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En el libro-album se opera un modo de lectura en el que la imagen
y el texto colaboran estrechamente en la construccion de significado.
Dicho de otro modo, el lector de un album necesita las ilustraciones para
construir el significado del «texto», entendido como el conjunto formado
por las imagenes y la palabra escrita. El siguiente articulo analiza este
proceso, en el que la unidad de lectura puede ser bien el formato de
pagma simple, o el de pagina doble, adoptados indistintamente por los
creadores, con finalidades expresivas diferentes.
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n el libro-album se opera un mo-
do de lectura donde la imagen y
el texto colaboran estrechamente
en la construccion del significado. Se-
gun David Lewis cualquier tipo de libro-
album es inevitablemente plural, siem-
pre presenta dos formas diferentes de
significado: el verbal o textual y el pic-
torico o 1conico. ' Pero la diferencia en-
tre lo que nos dicen las palabras y lo que
nos muestran los dibujos se borra, debi-
do al alto grado de homogeneidad en la
secuencia de palabras y dibujos: leemos
las 1lustraciones a través de las palabras
y las palabras a través de las ilustracio-
nes en una incesante interaccion de pa-
labra e imagen, ya que «los dos lengua-
jes o sistemas de notacion se relativizan
entre ellos». > Dicho en otras palabras, el
texto y la imagen trabajan en una estre-
cha secuencia de imagenes/texto, ele-
mentos que para nuestra experiencia lec-
tora son inseparables. °
Asi pues, la consecuencia principal
que podemos extraer de estas afirmacio-
nes es que el lector implicito de un libro-
album necesita las ilustraciones para
construir el significado del «textoy» (asi
nos referiremos a partir de ahora al con-
junto formado por la ilustracion y la es-
critura), ya que la imagen y la palabra

’

escrita constituyen en el libro-album una
unidad en la que cada una de las partes
se necesitan.

Sanchez Miguel expresa lo que impli-
ca comprender un texto en el siguiente
cuadro: * (véase cuadro).

Evidentemente, este cuadro se refiere a
los «niveles de actividad» que deben eje-
cutarse para la comprension de un texto
escrito. Cuando, como ocurre en el libro-
album, la imagen es también una parte
del «texto», podemos suponer que su
«lectura» toma parte en cada uno de los
«niveles de actividad» que describe San-
chez Miguel, contribuyendo asi, al igual
que las palabras escritas, a la construc-
cion del significado de este conjunto for-
mado por la ilustracién y la escritura.

En consecuencia, el lector de un libro-
album debe activar la interpretacion de
la 1lustracion, a nuestro juicio, en todos
los niveles del proceso de comprension
de un texto descritos por Sanchez Mi-
guel. En el primer nivel, el de «recono-
cer las palabras escritasy, el lector de un
libro-album procede, ademas, a recono-
cer en las 1lustraciones los significados
mas simples (reconocimiento de figuras,
objetos y colores) que la imagen le ofre-
ce. En el segundo nivel, el de «construir
las proposiciones», las ilustraciones

Niveles de actividad

Cuadro

Resultado

e Reconocer las palabras es-
critas

e Construir proposiciones

e Conectar las proposiciones

e Construir la macroestruc-
tura

e Interrelacionar globalmen-
te las ideas

e Se accede al significado de las palabras o sig-
nificado lexical

e Se organizan los significados de las palabras en
términos de un predicado y varios argumentos.

e Se relacionan las proposiciones entre si, tanto
tematicamente como, si llega a darse el caso,
de manera casual, motivacional o descriptiva.

e Se¢ derivan del texto y de los conocimientos del
lector las ideas globales que individualizan las
proposiciones derivadas del texto y les dan
sentido y diferenciacion.

e Las ideas globales se relacionan entre si en tér-
minos causales, motivacionales, descriptivos,
comparativos o temporales.
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ofrecen elementos imprescindibles (ac-
ciones y actitudes) para colaborar en la
construccion de las proposiciones o ideas
necesarias para la correcta construccion
del significado. En el tercer nivel, el de
«conectar las proposicionesy, el lector
recabara de las sucesivas ilustraciones
elementos que, en colaboracién con el
texto escrito, relacionen entre si las pro-
posiciones o ideas. En el cuarto nivel,
«construir la macroestructura», las ilus-
traciones cooperaran con el texto escri-
to para hacer patente al lector cual es el
modelo textual que se ofrece y que, por
tanto, ha de servirle de guia en su lectu-
ra (en un texto narrativo, por ejemplo, la
seleccion de imagenes ayudara a confor-
mar una secuenciacion temporal). En el
quinto nivel, «interrelacionar globalmen-
te las ideas», las ilustraciones ayudaran al
lector a relacionar adecuadamente, dentro
de la macroestructura textual propuesta,
las ideas globales.

En este contexto tedrico, podemos
considerar que la conformacion de la
pagina, es decir, la particular disposi-
c16on dentro de ella de la ilustracion y
del texto escrito, tendra una especial in-
cidencia en el quinto nivel de actividad
para la construccion del significado,
ofreciendo al lector una guia sobre co-
mo «ordenar, diferenciar e interrelacio-
nar las ideas o proposicionesy; * cuali-
dad €sta que siempre el texto posee y
pone al servicio del lector.

Asi, las distintas conformaciones, o
formatos, que las paginas de un libro-
album ofrecen se constituiran, segun
nuestro criterio, en modalidades diferen-
ciadas acerca de la forma en que el lector
es guiado en su particular proceso de
construccion del significado. En este ar-
ticulo nos referiremos a dos tipos de for-
matos —el de pagina simple y el de pagi-
na doble—, y trataremos de mostrar cOmo
gulan eficazmente al lector, en funcion
de los objetivos del «textoy.

El formato de pagina simple

Habitualmente, la unidad de lectura ti-
pica en el libro-album esta constituida
por una pagina simple, que suele conte-
ner una ilustracion y un texto breve de
no mas de treinta palabras. Este texto
aparece normalmente en el extremo su-
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perior o inferior de la pagina y contiene
tanto el relato del narrador como los dia-
logos de los personajes. Comentaremos
algunas variedades significativas y las
aportaciones que a nuestro juicio reali-
zan al proceso de construccion del sig-
nificado.

Este formato de pagina simple lo en-
contramos, por ejemplo, en la totalidad
del cuento Quiero mi comida (SM,
1995), de Tony Ross, donde cada ilus-
tracién, enmarcada en un cuadrado,
ofrece unas dimensiones idénticas a las
demas; y el texto aparece, bien diferen-
ciado, bajo la ilustracion. Esta distribu-
cion del texto y de la imagen marca una
pauta de lectura uniforme, ya que cada
pagina, cada unidad, cada momento de
lectura, se ofrece, de partida, con las
mismas caracteristicas. El lector, por
tanto, encuentra en el «texto» (conjunto
de ilustracion y escritura) una guia que
plantea, a lo largo de todas las paginas,
una homogénea lectura de la palabray la
imagen. No hay sorpresas, ni cambios
de ritmo, ya que el formato es siempre el
mismo.

Considerando ahora la conveniencia
de esta conformacion imagen-palabra
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respecto a los objetivos del «textoy, de-
bemos tener en cuenta que esta historia
presenta la reiteracion, por tres veces, de
un esquema narrativo bien estructurado
e incluso podriamos decir que complejo,
ya que contiene hasta cinco elementos:
situacion inicial, complicacion, reac-
c1on, resolucion y situacion final. ¢ Por
lo tanto, nos referimos a quince elemen-
tos individualizados, necesarios para de-
sarrollar la estructura narrativa de la his-
toria. Asi pues, podemos considerar que
la existencia de veintidos paginas, o uni-
dades de lectura diferenciadas, guia con-
venientemente al lector a través de este
«texto» tan estructurado, ya que cada
una de las paginas, a lo sumo dos, fun-
ciona como elemento individualizado de
su esquema narrativo.

El formato de pagina simple utilizado
en Trabalenguas (SM, 1998), de Pedro
Cerrillo, con 1lustraciones de Noemi Vi-
[lamuza, contiene también, precisamen-
te por la particularidad del «texto», unas
caracteristicas de regularidad bastante
adecuadas a sus objetivos. Este album
ofrece en cada pagina un trabalenguas;
de modo que la imagen que lo acompa-
na en cada caso actua de ilustracion, o
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visualizacion del texto escrito. El objeti-
vo de la pagina simple, compuesta por
un texto escrito, el trabalenguas y una
1lustracion, es, por tanto, crear una uni-
dad de lectura (palabra e imagen) inde-
pendiente y completa.

De modo parecido operan las paginas
de jAdivina! (SM, 1997) de Pedro Cerri-
llo, e 1lustraciones de Sofia Balzola. Es-
te libro-album contiene una sucesion de
unidades independientes y completas,
aunque en este caso cada unidad se com-
pone de dos paginas simples. En estas
parejas, la primera pagina simple pre-
senta la adivinanza y la segunda, la res-
puesta. Ademas, la disposicion de la pa-
gina primera de cada pareja ayuda a
incrementar la expectacion respecto a la
segunda, ya que se situa siempre en el
lado derecho del libro abierto, es decir,
€s una pagina impar; de tal manera que
el lector lee en primer lugar la formula-
cion de la adivinanza, ilustrada por una
imagen, y, en segundo lugar, una vez que
ha decidido volver esa pagina, lee la so-
lucion o respuesta en la siguiente, tam-
bien ilustrada por otra imagen. Por esta
distribucion, ademas, la lectura puede
convertirse en un juego, solitario o co-



lectivo, en el que el lector o lectores in-
tentan por sus medios enunciar la solu-
cion a la adivinanza antes de volver la
pagina. En este caso, ademas del forma-
to de las paginas, es su peculiar distribu-
cion en el continuo del libro-album la
que guia al lector durante su proceso de
construccion del significado.

Otra particularidad que resulta desta-
cable en cuanto al formato de pagina
simple es la que presenta el libro Abuela
de arriba, abuela de abajo (SM, 1998),
de Tomie de Paola. Este cuento contiene
veintisiete 1lustraciones distintas (sin
contar la de la pagina 4, que podemos
considerar de presentacion), una para
cada una de sus veintisiete paginas. Las
paginas 11, 13, 23, 25 y 31 (siempre pa-
ginas impares) no contienen texto escri-
to, solo 1lustracion; el texto escrito apa-
rece en la pagina precedente.

La consecuencia de que una pagina no
contenga texto escrito es que el lector
detiene su atencion exclusivamente ante
la imagen, por lo que €sta adquiere una
mayor relevancia respecto a las image-
nes de otras paginas donde si aparece

;

A

texto escrito. Precisamente, si repasa-
mos las imagenes que contienen estas
paginas citadas nos damos cuenta de que
se refieren a momentos realmente dife-
renciados e importantes de la historia.
Veamos:

— La 1lustracion de la pagina 11 pre-
senta al nifio protagonista, Tomi, obser-
vando como su abuela amarra al sillon a
la bisabuela para que ésta no se caiga.
Por su parte, la pagina 13 muestra a To-
mi amarrado también a un sillon, junto
al de su bisabuela, y compartiendo cara-
melos y juguetes con ella. Estas dos pri-
meras imagenes nos hablan, por tanto,
de la evidente decrepitud de la bisabue-
la y, también, de la identificacion entre
esta mujer y el nifo protagonista. Son
tlustraciones muy destacables dentro de
la fase de planteamiento de la historia. ’

— La pagina 23 s6lo muestra una ilus-
tracion, en la que Tomi, sentado en el re-
gazo de su madre, es abrazado por ésta.
El texto escrito relativo a esta ilustracion
aparece en la pagina precedente. La ma-
dre de Tomi le comunica a éste que su
bisabuela ha muerto; y, tras la consi-
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guiente pregunta del nino, también le
explica qué significa «morirse». Ambas
son cuestiones importantes en el nudo
de la historia.

— La 1lustracion de la pagina 25, por
su parte, presenta la constatacion de la
muerte de la bisabuela y de la explica-
cion que la madre de Tomi le dio a éste
acerca de lo que significaba morirse:
«morirse significa que la abuela de arri-
ba no volvera nunca a estar aqui» (p. 24).
Tomi, con un gesto de estupor, contem-
pla en esta ilustraciéon la cama vacia de
su bisabuela.

— La 1lustracion de la pagina 31, la
ultima del libro, forma parte de la situa-
cion final o resolucion de la historia. To-
mi, que s ya un muchacho que acaba de
perder a su abuela, contempla una estre-
lla fugaz y recuerda otra estrella fugaz
que vio en el cielo cuando murié la bi-
sabuela. Para €l las estrellas fugaces son
besos de sus queridas ancianas, que lo
consuelan de la muerte de ambas.

Como vemos, estas cinco ilustracio-
nes presentan momentos especialmente
destacados de la historia. De ahi que no
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sea extrafio el recurso de presentarlas sin
texto escrito sino dedicandoles todo el
espacio de la pagina para conseguir asi
una relevancia que de otro modo no ten-
drian. Asi pues, mediante este recurso de
presentar una imagen que ocupa una pa-
gina entera, la ilustracion guia al lector
para que éste construya eficazmente el
significado de la historia.

El formato de pagina doble

También la doble pagina se suele usar
como unidad significativa, en la que la
1lustracion abarca las dos paginas, y la pa-
labra es habitualmente un texto situado
en alguna de las cuatro esquinas de esa
doble pagina.

S1 nos preguntamos por qué la doble
pagina se emplea como alternativa ex-
presiva al formato de pagina simple,
consideramos posiblie llegar a tres con-
clusiones bien diferenciadas. La prime-
ra responde a un criterio estético: en al-
gunas ocasiones los autores optan por
este formato porque ayuda a expresar

graficamente de un modo mas conve-
niente lo que la ilustracion debe ofrecer
en un momento determinado del libro; o
en toda su extension.

El murcielago Aurelio (SM, 1996), de
A. Rubio, e 1lustrado por Pablo Nuriez,
es un brillante ejercicio de expresion
grafica, donde la palabra Aurelio ofrece
a sus autores la oportunidad de construir
imagenes y textos escritos a partir de las
cinco vocales. La doble pagina presenta
—y ¢€sta es la razon, segin pensamos,
por la que se utiliza de un modo general
en esta obra—, un ambito fisico mas
1doneo que la pagina simple para de-
sarrollar este trabajo. Es el disefio el que
Impone sus exigencias para conformar
las paginas dobles como unidades de
lectura en este libro.

Algo parecido ocurre también en Las
notas van de fiesta (SM, 1998), de Olga
Perez Alonso, donde, a excepcion de
cuatro paginas simples (8, 9, 30, 31), el
resto del texto escrito y las ilustraciones
se acomodan en el formato de pagina
doble, mas por una consideracion estéti-
ca que por necesidades de la situacion

TOMIE DE PACLA, ABUELA DE ARRIBA, ABUELA DE ABAJO, SM, 1994,
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que presentan; entre otras cosas porque
no se trata de un texto narrativo sino pu-
ramente expositivo.

Un texto narrativo que utiliza la pagi-
na doble mas por una opcion de disefo
que por necesidades textuales es Caroli-
na Cabezahueca (SM, 1994), de Maite
Carranza, e ilustrado por Olga Pérez
Alonso, donde este formato ayuda a po-
tenciar el caracter metaforico que tiene
la 1lustracion.

La segunda razon a la que obedece el
uso de la pagina doble es, segun pensa-
mos, la necesidad de responder a las exi-
gencias de los escenarios en que se de-
sarrollan las historias que presenta el
libro.

Se utiliza la pagina doble como tnico
formato expresivo en Besos (SM, 1994),
de Alfonso Ruano; La ballena en la ba-
nera (SM, 1994), de Miguel Calatayud;
El viaje (SM, 1995), de Maria de la Luz
Uribe, con 1lustraciones de Fernando
Krahn; Martin en la banera (SM; 19935),
de Renate Welsh, ilustrado por Chata
Lucini; £/ oso Pudoroso (SM, 1997), de
Gabriela Keselman, ilustrado por Arnal
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Ballester; y El color de las cosas (SM,
1999), de Ricardo Zentner, con ilustra-
ciones de Tassies. Estas obras ofrecen
historias que se desarrollan en espacios
abiertos, por lo que su expresion plasti-
ca exige, en mayor medida que la de
otras historias, la configuracion visual
que la doble pagina ofrece.

Besos trata de la union de los persona-
jes La y Bio, que flotan en el espacio in-
terestelar; El viaje relata las peripecias
de dos aves viajeras; Martin en la bane-

Ministano de Culturs 201

ra ofrece las aventuras maritimas de un
nino que navega imaginariamente desde
su bafiera; El oso Pudoroso narra el pri-
mer bafno veraniego de una familia de
0sos polares; en El color de las cosas,
los colores pintan «todas las cosas» del
mundo, que ha perdido su color durante
una fuerte lluvia. Asi, los espacios des-
critos en estas obras son en su mayor
parte paisajes, que encuentran en la do-
ble pagina una configuracion mas ade-
cuada que la pagina simple.
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En Margarita Metepatas (SM, 1992),
de Maite Carranza, con ilustraciones de
Francisco Menéndez, la Gnica pagina
doble es la ultima, debido a que en ella
desfilan todos los personajes a los que
Margarita ha ayudado, en algunos casos
involuntariamente, durante la historia.
Y en Mira Mario (SM, 1996), de F. Her-
nandez, ilustrado por Joma, la ilustra-
cion a doble pagina se utiliza para re-
flejar los ambientes urbanos (pp: 8-9,
10-11 y 24-25), los sucesivos momentos
de la visita de un grupo de alumnos a
un zooldgico (pp. 14-15, 16-17, 18-19y
20-21) y también una escena del grupo,
previa al desenlace final de la historia
(pp. 26-27).

Por ultimo, la tercera razon que a
nuestro juicio puede justificar el uso de
este formato es la relevancia que cual-
quier secuencia narrativa de una historia
adquiere cuando es ofrecida a doble pa-
gina. Una doble pagina supone un mayor
espacio visual para expresar una situa-
cion determinada, y también requiere
del lector un mayor tiempo de lectura
que la pagina simple. Asi, lo que en un
libro-album se exprese en el formato de
pagina doble adquiere inevitablemente
mayor importancia.

En Grigri hace una tarta (SM, 1992),
de L. Koechlin, el formato de la doble
pagina se utiliza solo excepcionalmente
para abrir y cerrar la historia. Este libro-
album utiliza las paginas simples para
explicar los sucesivos momentos de ela-
boracion de la tarta, pero recurre a la do-
ble pagina cuando, en primer lugar, pre-
senta el espacio, los utensilios y los
ingredientes necesarios para elaborar la
receta; y, en segundo lugar, la ilustracion
a doble pagina es utilizada al cierre de la
historia para mostrar, por una parte, €l
resultado final: una tarta a la que la ma-
dre de Grigri da los ultimos retoques re-
cién sacada del horno; y, por otra, el uso
de la doble pagina permite expresar vi-
sualmente la causa de que un amable se-
fior Ogro se sienta atraido hacia la coci-
na: el aroma de la tarta, que se propaga
de un lado a otro de la cocina, expresa-
do en una metafora visual, una banda
ondulada que cruza de un extremo al
otro el espacio de la ilustracion.

Mama no sabe mi nombre (SM,
1999), de S. Williams, con ilustraciones
de A. Shachat, nos cuenta las sucesivas
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reacciones de una nina, Ana, que no
acepta que su madre no la llame por su
nombre. La historia esta dividida en seis
pequefias secuencias que contienen, ca-
da una de ellas, cuatro paginas: las dos
primeras son paginas de formato simple
y las dos segundas constituyen una pa-
gina doble. Sélo la quinta secuencia al-
tera esta pauta (pp. 20-25), ya que se
compone sucesivamente de una pagina
doble, dos simples y una doble. Pero lo
que nos interesa resaltar es que mientras

que la pagina simple se usa para presen-
tar las situaciones en que la madre usa
un apelativo que no gusta a la niiia, la
pagina doble se reserva para ofrecer, con
la excepcion antes citada, las reacciones
de la protagonista, que solo en el cierre
final de la historia, presentado por una
pagina simple, la 30, consigue que su
madre la llame Ana.

Como vemos, cada accion en la que la
madre usa un apelativo que la nifia no
acepta, es mostrada mediante el uso de
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paginas simples; cada reaccion, cada
protesta de la nifia, se expresa mediante
paginas dobles. Asi, el uso sistematico
de paginas simples y paginas dobles, ca-
da una para propositos diferentes, ayuda
a crear una pauta, un ritmo de lectura de-
terminado, en el que las protestas de Ana
adquieren sin lugar a dudas una mayor
relevancia, por haber sido dispuesta su
expresion en paginas dobles. Considera-
mos, pues, que el uso de la pagina doble
en este caso refuerza la rebeldia de la ni-
fia ante una situacion que no acepta.

Otro uso bastante significativo de la do-
ble pagina es el que aparece en La temible
niriasaurio (SM, 1993) de B. Bottner y J.
Smith. En este cuento, que utiliza la 1lus-
tracion de un modo bastante flexible y
adaptado a las situaciones de la narracion,
la doble pagina aparece en momentos es-
pecialmente intensos de la historia. La do-
ble pagina 8-9 muestra a la nina protago-
nista huyendo de su antagonista, Beti
Botines, a la que se representa realmente
enfurecida. Tan furiosa esta que en la pa-
red su sombra se transfigura en la de un
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enorme «dinosaurio cometortugas», el
mismo que dice ser para asustar a la nifia
protagonista, que corre aterrorizada, sa-
liéndose incluso del cuadrado en que la
ilustracion estd enmarcada, y ocupando
en su huida el espacio blanco del pie de
pagina.

[a siguiente ocasion en que este cuen-
to utiliza la ilustracion a doble pagina
(pp. 20-21) es el momento en que el
conflicto se agudiza, es decir, cuando la
madre informa a la nifia protagonista de
que «Beti va a vivir unos dias en nuestra
casa» (p. 19). En ese instante, la nifia,
sentada a la mesa, imagina una situacion
critica que seria consecuencia de la
anunciada visita de Beti, y que la 1lus-
tracion ofrece mediante un recurso pro-
pio del comic: el del globo o bocadillo
de pensamiento. El texto transcribe la
imagen que la propia protagonista se
forma acerca de esta situacion imagina-
da: «Me veo a mi y a Sandra camino del
hospital con muchas mordeduras de di-
nosaurio.

Las paginas siguientes (pp. 22 y 23),
una nueva pagina doble, presentan a la
protagonista intentando transmitir a su
madre la desesperacion que le causa la
anunciada visita de Beti: «Cuando mi
madre me pregunta qué quiero comer, ya
no puedo aguantarme mas.

»—iBeti Botines es un dinosaurio!
—grito—. Y me quiere comer vivay.

[a proxima doble pagina que aparece
en este cuento (pp. 26 y 27) muestra el
modo en que la protagonista, a pesar de
los consejos conciliadores de su madre,
se libera de la presion de su «amiga», a
la que atemoriza con una simulacion pa-
ralela a la que Beti llevo a cabo en la do-
ble pagina 8-9. En este caso, ademas, es
Beti la que, aterrorizada, huye de la 1lus-
tracion e invade el espacio en blanco
anexo: «Entonces me levanto y miro fi-
jamente a Beti.

—Oye, Beti, yo no soy un gusano.
Ahora soy un paleontdlogo. ;Sabes qué
es eso? Es una persona que persigue di-
nosaurios y colecciona sus huesos.
. Quieres jugar?».

En la ultima doble pagina de este
cuento, la 30-31, la protagonista, como
colofén a su venganza, imagina una Si-
tuacién en la que su amiga Beti se dirige
al espacio exterior montada en un cohe-
te. Esta situacion se expresa de nuevo
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mediante un globo o bocadillo de pensa-
miento, que adquiere tal realismo que es
observado con regocijo por la nina pro-
tagonista y sus mascotas desde el angu-
lo inferior derecho de la pagina. «Esto
no significa que yo quiera que Beti se
pierda en el espacio. Pero, si se pierde,
mejor que mejor» (pp. 29-30).

Asi pues, las dobles paginas de La te-
mible ninasaurio, como hemos podido
observar, son utilizadas para resaltar la
importancia de ciertos momentos o si-
tuaciones de la narracion.
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Conclusiones

Por una parte, hemos podido compro-
bar que el formato de pagina simple
ayuda a ordenar, diferenciar e interre-
lacionar las ideas o proposiciones del
«texto» (palabra e imagen), es decir, a
guiar convenientemente al lector en la
construccion del significado del «tex-
ton, de distintas maneras. En primer lu-
gar, ayudando a secuenciar temporal-
mente los distintos momentos de la
historia, conforme a las necesidades de

21

(T
CLIJ150

ésta, como en Quiero mi comida. En se-
gundo lugar, estableciendo una pauta de
lectura, que conforma el «texto» en uni-
dades independientes y completas, co-
mo en Trabalenguas y jAdivina!.Y por
altimo, el formato de pagina simple en
algunas ocasiones presenta solo la ilus-
tracion; mediante este procedimiento re-
fuerza los momentos mas relevantes de
una historia, como en Abuela de arriba,
abuela de abajo.

Por otra parte, debemos admitir que el
formato de doble pagina es un recurso
utilizado en el libro-album, segun he-
mos visto, para cumplir con determina-
das finalidades expresivas; la mas im-
portante de las cuales, a nuestro juicio,
es que la doble pagina, frente al forma-
to de pagina simple, dota de una mayor
relevancia a los contenidos que presen-
ta, por lo que es utilizada en mayor me-
dida para mostrar aquellos contenidos
que los autores consideran mas signifi-
cativos o mas destacables dentro de un
«texto» concreto.

En conclusion, ambos formatos de pa-
gina colaboran activamente con el lector
en la construccion del significado del
«textoy, ya que le ofrecen una guia para
ordenar, diferenciar e interrelacionar las
proposiciones o ideas que contiene. B

*Francisco Gutiérrez Garcia es profesor en la
Universidad de Jaén.
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