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Los tiempos han cambiado y deberian también
variar los mecanismos de transmision

y de aprendizaje de las composiciones liricas
populares. Los cambios de habitos sociales,

los medios de comunicacion audiovisual

o las nuevas prdcticas ludicas de los nifios han
provocado un debilitamiento de la practica del
cancionero popular infantil, pero la escuela
deberia velar para que no se pierda este legado.

26

(e ey
CLIJ157

«Durante mucho tiempo los pueblos
sin escritura han atesorado la memoria
de lo que han vivido, la memoria de lo
que ha ocurrido o la memoria de lo que
les han contado |[...].

»Cada generacion que pasa se lleva
irremisiblemente consigo, para siempre,
una parte preciosa de la herencia tradi-
cional.» '

n la actualidad parece como st el
medio rural, cada vez mas despo-
blado, fuera el Unico reducto en
que se transmiten, permaneciendo vivas,
manifestaciones liricas populares. Des-
graciadamente, quedan ya pocos gjem-
plos en Espafia (casi siempre en nucleos
de poblacion dispersos y de dificil acce-
s0), en donde se sigan interpretando co-
lectivamente ese tipo de composiciones,
en la mayoria de los casos romances que
se dicen o se cantan con motivo de oca-
siones muy particulares: la vendimia,
una festividad concreta o la llegada del
mes de mayo. Sin embargo, se ha perdi-
do o esta en trance de perderse, por mo-
tivos diversos, la tradicion de interpretar
colectivamente otras canciones (de bo-
das, de siega, de quintos), que tuvieron
una pujante vida afos atras. Las trans-
formaciones sociales, los nuevos medios
de comunicacién (sobre todo audiovi-
suales), los cambios de costumbres o la
contundente mejora de las vias de comu-
nicacion han influido en esos cambios en
los modos de expresion colectiva.
Salvo los casos antes mencionados, y



quizas alguno mas aislado, la poesia li-
rica de tradicion popular ha quedado re-
ducida a determinados juegos infantiles
—algunos de los cuales se siguen ejecu-
tando también en las ciudades— y a aque-
[las canciones que los ninos aprenden en
la escuela; pero a este aprendizaje que, de
algtin modo, desnaturaliza la transmision
de esas composiciones, volveremos a re-
ferirnos un poco mas adelante.

El tratamiento escrito de
materiales orales

Diversas consideraciones filologicas,
incluso criticas, nos llevan a plantear la
duda del sentido que pudiera tener el tra-
tamiento como texto escrito de un mate-
rial de transmision y pervivencia orales.
El problema ha llevado a algunos estu-
diosos y folcloristas a retrotraerlo al
momento mismo de la invencion de la
imprenta, referido al romance tradicio-
nal, sobre todo, en el sentido de que
aquélla le caus6 mas males que bienes,
porque si bien ayudo a salvar muchas
composiciones, lo hizo por un interes
comercial, imponiendo unos criterios
muy concretos, segun los cuales las co-
ecciones 0 antologias no respondian a
os gustos del pablico de «a piex, sino a
os de una minoria 1lustrada. Esto, aun
siendo cierto, hay que asumirlo como el
hecho historico que es: la imprenta, des-
de fines del siglo xv, ofrecio la posibili-
dad de fijar unos textos, con algunas de
sus posibles variantes, que vivian libre-
mente en la tradicion oral, pero que con
su fijacion escrita entran de lleno en el
campo de la literatura, debiendo ser es-
tudiados y tratados como textos litera-
rios, con todas sus peculiaridades lin-
giifsticas y estilisticas. Lo que sucede es
que el hecho, en si mismo, vulnera las
reglas del juego. Diego Catalan ha llega-
do a decir que eso s una traicion porque
desvirtia su esencia, su propia tradicion
colectiva que le permite una continua re-
elaboracion; pero dice, también, que es
una «traicion necesaria y urgente» °, sin
duda porque no olvida las presiones a
que se ve sometida esta tradicion, fruto
de los tremendos cambios que se han pro-
ducido en las sociedades contempora-
neas mas avanzadas, y de los que son un
buen ejemplo las continuas agresiones
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de los medios de comunicacion. Ademas,
hoy, en estos inicios del siglo xxi, la si-
tuacion es manifiestamente diferente,
porque como dice Rodriguez Almodo-
var: «Todavia las personas de las gene-
raciones intermedias recordamos o sa-
bemos haber vivido nuestra infancia en-
vueltos en literatura popular, desde las
canciones de cuna, las de corro, las suer-
tes, los trabalenguas, las adivinanzas, los
romances |[...]. Pero todo parece que ocur-
riera hace ya infinitos anos». *
Probablemente, Rodriguez Almodo-
var tiene razon cuando afirma que es un
drama haber vivido hasta ayer mismo
tantas infancias participando activamen-
te de la literatura popular y que hoy no
seamos capaces de «reaprender» (quiza,
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mas bien, aprender de otras maneras) lo
que fue sin duda «uno de los modelos
pedagdgicos mas sencillos y mas efica-
ces que se han conocidoy». Todavia en es-
tos inicios del siglo xx1 seguimos siendo
eslabones de una cadena de comuni-
cacion que esta en proceso de desapa-
ricion. Como tales eslabones, hemos re-
cibido un legado de nuestros antepasa-
dos que tiene su sustento en la voz an-
cestral de la memoria. Hasta nosotros ha
llegado un caudal de materiales litera-
rios y folcloricos que esta vivo, porque
el hombre ha considerado, durante mu-
chisimo tiempo, que merecia la pena que
lo estuviera: han sido los propios hom-
bres quienes han contado o cantado esos
materiales a otros, y otros a otros, man-



teniendo la esencia de su tradicionali-
dad: agregando, quitando o cambiando
detalles o elementos, debido a causas di-
versas, como pérdidas de interés, cam-
bios en las costumbres, peculiaridades
geograficas o creencias arraigadas.

Los ninos y la transmision oral

Reconocida la existencia de una poe-
sia lirica popular y aceptando que esta
poesia ha sido cultivada universalmente,
porque los mecanismos de transmision y
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perpetuacion han funcionado de la mis-
ma manera en todos los casos, debemos
enfrentarnos con el analisis de como ha
sido y hasta donde ha llegado la inter-
vencion de los ninos.

En el proceso de perpetuacion oral de
una obra no solo intervienen el emisor y
el destinatario, ya que, aunque su parti-
cipacion es imprescindible, es la comu-
nidad en que esa obra se ejecuta la que
hace posible, finalmente, su perpetua-
cion o su desaparicion, con su acepta-
cion o con su rechazo.

Pues bien, los nifios han intervenido
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en esa aceptacion y perpetuacion de la
obra folclorica, y lo han hecho no solo
como componentes de una comunidad,
sino también como grupo con Intereses,
practicas y gustos propios. En concreto,
y referente a esta lirica popular, con el
tiempo han ido practicando toda una se-
rie de canciones, de distinta indole y to-
no, que han terminado convirtiendose en
composiciones de tradicion especifica-
mente infantil, bien porque solo ellos
eran los destinatarios de las mismas (na-
nas o juegos mimicos de los primeros
afos), bien porque aplicaron las cancio-
nes a usos muy concretos de los que el
adulto quedd enseguida al margen (suer-
tes o canciones escenificadas: corro,
comba, filas, columpio). La interven-
cion de la infancia en el proceso de
transmision oral no sélo es importante,
sino que, al mismo tiempo, ofrece ca-
racteristicas propias de un momento cro-
noldgico identificable en otros muchos
aspectos. Ya lo decia Demofilo. «Los ni-
flos conservan inconscientemente en sus
juegos el recuerdo de lo que fue, y po-
niendo su memoria y su poderoso ins-
tinto de imitacion al servicio de estas
aparentes bagatelas, perpettan los testi-
monios de monumentos realmente pri-
mitivos de la humanidad».

El hecho mismo de la transmision oral
aporta a la lirica popular infantil una no-
toria riqueza, ya que las variantes de un
mismo texto pueden ser multiples; el
cambio y la recreacion posibles de las
composiciones recibidas oralmente per-
miten nuevos procesos creativos, casl
siempre parciales, que aportan elemen-
tos nuevos al texto. Pero, por la misma
razon, son mayores las posibilidades de
confundir como obra de tradicion popu-
lar infantil lo que ha sido creacion apa-
sionada o inconsciente de algunos. En
este sentido, todas las precauciones se-
ran pocas. En unos casos, las alteracio-
nes creativas se producen por causas
muy chocantes, como las que explica
Romero Espinosa ° referidas a la des-
confianza, incluso a la supersticion, de
algunas gentes del pueblo que adulteran
a proposito los «ensalmos». Se refiere al
momento en que el folclorista intenta su
recogida oral, y las gentes le ofrecen una
version adulterada porque temen que se
pierda la facultad curativa que firme-
mente creen poseer por el conocimiento




exacto y exclusivo de esas retahilas. Pe-
ro, en otras ocasiones, la creacion de la
que se da testimonio ha sido intenciona-
damente falseada en su origen; asi lo ex-
plica Rodriguez Marin, refiriéndose a
quienes «en muy escaso numero, han
procurado sorprender mi buena fe, re-
mitiéndome como cantos populares los
insulsos productos de sus ingenios,
aconsejados evidentemente por el ridi-
culo afan de ver impresos sus raquiticos
engendros literariosy. *

De todos modos, esos peligros no apa-
recen con la misma frecuencia cuando
es el nino el emisor del testimonio fol-
clorico, porque, como dice Margit
Frenk: «Los nifios han sido siempre mas
fieles al pasado y menos expuestos a las
modas que los adultos». ’

En esta poesia lirica —en este cancio-
nero infantil— confluyen dos caudales
distintos de composiciones: el que for-
man las que vienen del pasado (y que se
han conservado vivas con el paso de los
anos, con mas o menos alteraciones y
variantes) y aquellas que han 1do apare-
ciendo al hilo de los nuevos tiempos,
aniadiéndose a ese caudal colectivo, y de
las que no siempre tenemos la certeza, a
veces ni siquiera aproximada, de su ori-
gen. El nuevo paso del tiempo determi-
nara su tradicionalidad, aunque cada vez
con mayores dificultades para su pervi-
vencia, debido a factores diversos: la ya
citada presion de los medios de comuni-
cacion, el deterioro del medio ambiente
rural, las migraciones, etc.

Pero el estudio de la lirica popular de
tradicion infantil pone de manifiesto la
presencia en ella de determinados conte-
nidos que la caracterizan e identifican, asi
como de otros elementos, claramente lite-
rarios, que, estructural y formalmente,
también aportan puntos de particulari-
zacion: aliteraciones, rimas, juegos de
palabras, sencillez en la construccion
sintactica, diminutivos, repeticiones de
diversos tipos, metaforas muy elementa-
les, sinsentidos, etc. Curiosamente, este
es un aspecto menos atendido que el fol-
clorico y el etnografico, siendo también
parte consustancial de las manifestacio-
nes literarias orales.

Problema que, sin duda, esta en relacion
con lo ya comentado sobre la ancestral
marginacion que esta literatura ha tenido
en las historias de la literatura. Ademas, y

desde hace unos afios, coincidiendo en
muchos casos con el desarrollo de las au-
tonomias, se ha propiciado una mas rapi-
da reivindicacion de las culturas regiona-
les, pero que, en lo que se refiere a las
creaciones literarias populares, se ha pre-
ocupado mas de los aspectos sociologicos
y etnograficos que de los literarios. Igual
que sucede con el cancionero popular, el
cancionero infantil ofrece una parte 1m-
portante de la tradicion cultural de la co-
lectividad en que se produce y practica;
pero no olvidemos que también contribu-

[ o
LS

Dis—
CLIJ157

ye al conjunto de la literatura con espe-
ciales elementos tematicos y estructura-
les. No sé si en algun momento de la his-
toria de la literatura se ha llegado a valorar
su importancia.

Hasta que la cultura de la imagen y los
modernos medios de comunicacion au-
diovisual no cubrieron casi todo el tiempo
de ocio ciudadano, los nifios pudieron dis-
frutar del relato oral de numerosos cuen-
tos tradicionales contados en las largas
tardes-noches de invierno; o jugaron
en plazas y calles a «pidola», «moscar-
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don», «ruedas» o «combasy, al tiempo
que entonaban deliciosas cantinelas car-
gadas de ritmo y rimas; o escucharon,
casi desde el mismo instante de su naci-
miento, de boca de madres, abuelas y
nodrizas, la elemental y emotiva poesia
de las canciones de cuna, cuando ni si-
quiera sabian hablar.

La vuelta a esta tradicion es hoy un
suefio casi imposible que impide, por
tanto, su enriquecimiento con nuevas in-
corporaciones. Pero nuestra responsabi-
lidad, como herederos de este importan-
tisimo acervo cultural, debe llevarnos, al
menos, a intentar impedir que se pierda
lo que atin queda. La unica manera de
hacerlo es fijar por escrito algo que, sin
embargo, nacio para ser dicho y escu-
chado. Afortunadamente, desde el siglo
XVl y hasta hoy mismo, trabajos como
los de Rodrigo Caro, Alonso de Ledes-
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ma, Rodriguez Marin, Lafuente Alcan-
tara, la familia Espinosa, Rodriguez
Almodovar, Carmen Bravo Villasante,
Arturo Medina, Gabriel Celaya, Ana Pe-
legrin 0 Margit Frenk, por citar solo al-
gunos ejemplos, han hecho posible que
todavia podamos conocer, aprender y
disfrutar cuentos, juegos, canciones y
retahilas, que, aunque sin el inicial en-
canto de la oralidad, pueden ser un buen
camino para la iniciacion a la lectura
comprensiva y para un primer acerca-
miento a la cultura literaria. De todos
modos, el mundo de la educacion regla-
da no siempre ha atendido como debie-
ra el uso de estos materiales. Y si, como
deciamos antes, estas composiciones po-
drian necesitar hoy un nuevo y diferente
aprendizaje a partir de su presentacion
como textos escritos, los libros, antolo-
gias y cancioneros infantiles y escolares
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debieran plantearse con criterios dife-
rentes a los que casi siempre se han
usado: es decir, criterios artisticos y li-
terarios, y no criterios instructivos, mo-
ralizantes o instrumentales.

El cancionero y los libros
escolares

Por desgracia, es frecuente ver que se
malinterpreta lo que es y lo que debe ser
la poesia para nifios, que no tiene por
qué ser «facilonay, ni «populacheray, ni
«blanda», ni «infantiloide»; el paso del
tiempo es implacable con quienes apos-
taron por esa pseudopoesia, porque han
sido los propios nifos quienes, con el
transcurrir de los afos, han perpetuado
una determinada composicion literaria,
creada o0 no creada expresamente para
ellos. sin tener en cuenta el interés que
hayan mostrado los adultos por ella.

La presencia de textos poéticos popu-
lares de tradicion infantil en los libros
escolares ha sido muy desigual; sirva co-
mo ejemplo que en las décadas de los 40
y 50, que fueron anos en que esas com-
posiciones estaban muy vivas en los jue-
g0os de los nifias y nifias de entonces, los
libros no solian recogerlas sino para ins-
trumentalizar lo que era puro juego; me
permitiré recordar, entre ellos: Palabras
y pensamientos. El libro del primer gra-
do de lenguaje, de Agustin Serrano de
Haro (Escuela Espanola, 1951). Junto a
los textos habituales en estos libros, el
autor propone ejercicios de gramatica,
escritura, dictado o recitacidn, para lo
que, en algunas ocasiones, se apoya en
nanas, oraciones, una burla y algunas
canciones infantiles: «Ya se murio el bur-
ro», «Ya se van los pastores» o «Tres ho-
jitas tiene» y Cancionero escolar espa-
nol. Coleccion de cantos tradicionales.
Grado 1, Seleccion de Juan Tomas y Jo-
sé Romeu. (CSIC, Instituto Espariol de
Musicologia e Instituto San Jos¢ de Ca-
lasanz de Pedagogia, 1954). Es un can-
cionero muy variado e interesante, que
incluye un apartado dedicado expresa-
mente a corros y juegos infantiles.

No es el mismo caso el de las antolo-
gias y colecciones especificas que no
tenian como primer objetivo su uso es-
colar, algunas son muy interesantes aun-
que otras no pueden desprenderse del



lastre instructivo que afectaba a todo lo
que se calificara de «infantil». Veamos
también algunos ejemplos:

— Juegos y cosas de ninos (Instituto
San José de Calasanz, 1944). Aunque
podemos encontrar alguna nana y varias
canciones populares infantiles —«Ten-
g0 una muneca», «Al pasar el arroyo de
Santa Clara» o «Al corro de la patata»—,
lo que predomina, en contra de lo espe-
rable por su titulo, son los didlogos ins-
tructivos y moralizantes.

— Canciones infantiles (Ramon So-
pena, 1917). Es una coleccion anterior a
las mencionadas hasta ahora, en la que
solo se incluyen canciones populares in-
fantiles; entre otras, podemos leer «Me
casO mi madre», «El sefior don Gato»,
«La viudita del conde Laurel» o «Tres
hojitas tiene, madre».
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— Morito Pititon. Canciones popula-
res espaiolas, seleccion de J. Llongue-
ras (Spes, 1940). Aunque el titulo no in-
dica que se trate de composiciones
infantiles, la edicion parece no ofrecer
dudas al respecto: se incluyen villanci-
cos y rimas y canciones infantiles, algu-
nas de mas que dudosa adscripcion in-
fantil, en unos casos, o popular, en otros.

Mayor interés tienen:

— Poesia infantil recitable, de José L.
Sanchez Trincado y R. Olivares (M.
Aguilar, 1935), editado en el ambito de
la Institucion Libre de Ensenanza, que,
junto a una correctisima seleccion de
poemas de autor, salpica unas cuantas
composiciones populares.

— Lo que sabia mi loro, de Jos¢ Mo-
reno Villa (México, D. E, 1945), en el
que hay de todo, pero bien seleccionado
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y con un interesante punado de textos
poéticos populares.

— Y, mas completo aun, Lo gue can-
tan los ninos, de Fernando Llorca (Pro-
meteo, 1914), del que no hace mucho se
ha hecho una buena edicion facsimilar.

En fin, podriamos citar algunos mas:
Lolita: cantares y juegos de las ninas, o,
mucho mas cercanos en el tiempo, y en-
tre algunos otros, los ya mencionados de
Celaya (La voz de los ninos), Arturo Me-
dina (Pinto Marana), o las diversas re-
copilaciones de Ana Pelegrin y Carmen
Bravo-Villasante.

Cambios en los mecanismos
de transmision

Los tiempos han cambiado y no pode-
mos cerrar los ojos al cambio que se es-
ta produciendo en los mecanismos de
transmision y, por tanto, también de
aprendizaje, de estas composiciones liri-
cas populares. Los cambios de habitos
sociales, la mejora de las comunicacio-
nes, el desarrollo de los medios de co-
municacion audiovisual o las nuevas
practicas ludicas de los nifios han provo-
cado un debilitamiento de la practica del
cancionero popular infantil, del que, no
obstante, muchas composiciones siguen
vivas en la memoria de quienes fueron
ninos hace ya bastantes anos.

Una investigacion que realizamos en
mi universidad nos esta aportando ya da-
tos muy relevantes sobre esos cambios
en la transmision, también en el apren-
dizaje, de este tipo de composiciones; el
estudio de diversas canciones recogidas
a 168 informantes, nifios que estudian 4°
y 5° de Primaria, nos indica que el 21 %
aprendieron la cancion que nos ofrecen
de sus profesores. El dato se corrobora
con las referencias al lugar en que apren-
dieron la composicion que nos han
transmitido: solo en el 52 % de los casos
el lugar esta relacionado con la familia
(casa, pueblo de los abuelos o cuna),
mientras que en el 40 % el lugar es el
colegio (a veces, incluso, a traves del li-
bro de texto correspondiente). Es decir,
que, en esos casos, se ha pasado de una
transmision natural de generacion a ge-
neracion a un aprendizaje escolar: en
ocasiones, también, de la oralidad a la
escritura.
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Estos cambios en los mecanismos de
transmision y aprendizaje de estas com-
posiciones nos deben llevar a una refle-
x16n reposada que nos aporte nuevas
propuestas didacticas. No s¢ si1 llegara el
dia en que esas cantinelas habra que en-
senarlas literalmente, ofreciéndolas en
su version escrita, porque se hayan per-
dido de manera definitiva en la tradicion
oral: estariamos ante ese «re-aprender»
a que nos referiamos al principio. Hoy se
estan publicando ya libritos que tienen
su base textual en una retahila o en una
cancioncilla infantil y que llegan, por
tanto, al receptor infantil, por via escri-
ta, cuando su vida ha sido oral (véase,
por ejemplo, la coleccion Deditos de
Edelvives). En todo caso, no podemos
olvidar que muchas tonadas todavia se
practican, incluso se recrean, porque los
ninos tienen una gran facilidad para in-
corporar la mas inmediata actualidad a
su repertorio de juegos, aun con el ries-
o0 de «contaminar» las composiciones
por influencia de la publicidad y de la
television, sobre todo. A cambio, nos
ofrecen su capacidad y talento creativos
para «inventar» nuevas adivinanzas,
nuevas burlas o nuevas nanas; basta con
que les ayudemos a desentranar los me-
canismos de la composicion, unas veces
incorporando noticias, elementos o per-
sonajes de la actualidad, y otras dotando
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de nuevos contenidos los mismos ritmos
y tonadas.

No habria motivos importantes para
rechazar este aprendizaje, porque tam-
bién aporta sus propias bondades. La es-
cuela, ademas de cumplir con sus fun-
ciones pedagogicas, deberia ser tambien
un lugar privilegiado de socializacion de
los nifos, aunque, para que €so sea asi
las instituciones y la sociedad tienen la
obligacion de proporcionarle los instru-
mentos necesarios para el buen logro de
esa funcion. La escuela es el lugar don-
de los individuos se acercan, por prime-
ra vez, a la construccion de una i1den-
tidad social, que, sin duda, supera la
identidad familiar con la que si acceden
al medio escolar. Y eso es asi, porque en
la escuela coinciden, y hoy probable-
mente mas que nunca, diversas culturas
familiares que aportan, entre otros ele-
mentos, su propio folclore infantil; en la
escuela, los ninos viviran esa confluen-
cia de culturas, al tiempo que se enfren-
taran con la cultura escolar, constituida,
entre otros elementos, por los saberes
que las instituciones escolares han con-
siderado que son los mas apropiados en
cada momento y para cada edad.

. Hay alguna manera mejor de iniciar a
los muchachos en los secretos del len-
cuaje, también del lenguaje artistico,
que extrayendo de las cantinelas que ya
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conocen los elementos objeto de cada
practica? Enumeraciones, personifica-
ciones, comparaciones, estructuras bina-
rias, juegos de palabras, sencillas antite-
sis, metaforas de facil comprension,
modelos oracionales de distinto tipo,
onomatopeyas, etc.; el cancionero infan-
til es portador de un amplio abanico de
recursos con los que se pueden ejempli-
ficar muchas lecciones de lenguaje.
Ademas, el docente no deberia olvidar
que para el nifio, quiza mas para el nino
pequeno, la palabra oida es algo fasci-
nante: el tono, la afectividad de la voz, la
emocion que puede transmitir el emisor
y la ternura que contienen muchos men-
sajes despiertan en él, gracias a sus 1li-
mitadas posibilidades imaginativas, to-
da una serie de sensaciones que vive
muy intensamente, y que a veces los
adultos, por tenerlas mas lejanas, olvida-
mos que existen. Todo ello desde el reco-
nocimiento de lo que es una realidad: los
ninos y ninas del siglo xxi1 dificilmente
van a tener la experiencia de haber parti-
cipado en la cultura oral que vivieron, y
en la que participaron, sus antepasados;
la cadena de la literatura oral se esta rom-
piendo, y en lo que al cancionero popular
se refiere creo que falta muy poco para
que se rompa del todo. ®

*Pedro C. Cerrillo es profesor de la Facultad de
Educacion y Humanidades de la UCLM, asi co-
mo director del Servicio de Publicaciones de la
misma universidad.

El articulo es un estracto de la ponencia «Litera-
tura escrita y literatura oral: la infancia y el can-
cionero populary que Cerrillo presento en el VIII
Simposio sobre Literatura Infantil y Lectura de la
FGSR.
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