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Ires cuentos de hadas
de Gustavo Martin Garzo

La experiencia creadora de la lectura

Norma Sturniolo*

La autora piensa que hay lecturas
liberadoras, que hay obras que
despiertan la creatividad del lector,
que le abren puertas a otros
conocimientos, que le producen
cierta conmocion. Es el caso, en su
opinion, de Tres cuentos de hadas,
de Gustavo Martin Garzo, cuya
lectura «dio lugar a un juego
espontaneo de relaciones
asociativas porque los textos, a su
vez, reflejan un juego creativo con
la tradicion literaria y hay
expresiones, temas, rasgos
estructurales, estilisticos, de
genero, que evocan otros textos.
Todo ello es analizado en este
estudio, en el que se repasan uno a
uno los cuentos, en un ejercicio
esclarecedor y personal a la vez.
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lempre he considerado la lectu-

ra de obras literarias como una

actividad en la que se actualiza
el goce del juego creativo y con la que se
puede ser feliz aunque las obras que uno
lea sean tristes; y también como un acto
amoroso en el que se produce un en-
cuentro. El lector interpreta, responde al
encuentro con su bagaje emocional € in-
telectivo, equipado con sus experiencias,
sus estudios, sus lecturas.

La lectura desatada: palabras
aclaratorias

Hay obras que nos producen cierta
conmocion, quiza porque conectan con
nuestro mundo subconsciente, o bien por-
que nos ponen en contacto con algo pare-
cido al inconsciente colectivo de Jung.
A veces también nos liberan de nuestras
inhibiciones, desencadenan un espiritu ju-
gueton y alegre y concitan asociaciones
con otros mundos artisticos. Esto es apli-
cable a mi1 experiencia con el libro Tres
cuentos de hadas, de Gustavo Martin
Garzo. Por ello me gusto la idea de apli-
car el adjetivo desatada a su lectura (en el
Quijote un personaje se refiere a la nove-
la como la escritura desatada por la liber-
tad que ofrece el género en el que tiene
cabida lo épico, lo lirico y lo dramatico).
Y ademas de libre también fue una lectu-
ra liberadora. A medida que iba leyendo,
sentia que se soltaban ataduras, y cada
vez estaba mas abierta a un juego que te-
nia que ver con un orden vital. La lectura
de los cuentos dio lugar a un juego es-
pontaneo de relaciones asociativas por-
que los textos, a su vez, reflejan un juego
creativo con la tradicion literaria y hay
expresiones, temas, rasgos estructurales,
estilisticos, de género, que evocan otros
textos. Podemos hablar de una intertex-
tualidad estimulante para el lector. El
efecto liberador me llevé también a un
juego a traveés del e-mail que me gusta lla-
mar epistolar por la extension y caracte-
risticas de las preguntas y respuestas. Es-
cribi al autor no como alguien que hace
critica literaria sino como lo que me sen-
tia: una lectora gratamente sorprendida y
llena de curiosidad. Martin Garzo me es-
cribi6 tres maravillosas «cartas» encabe-
zadas por estos titulos: Senales de vida,
Sobre la tristeza y La higuera.
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La prosa sensorial de estos cuentos
también es muy estimulante para el lec-
tor o lectora. La naturaleza estd muy
presente y vigorosamente pintada. El
campo léxico de los pajaros es riquisimo
La enumeracion acumulativa de nom-
bres de pajaros, unida a imagenes sen-
soriales —el autor es un maestro en la
creacion de imdgenes y sinestesias—
produce alegria, ganas de conocer mejor
las especies mencionadas. Por ejemplo,
entre otras aves, Martin Garzo cita a la
bisbita, nombre de alegre sonoridad para
un pajaro que yo desconocia. Sin nada
que -me estorbase el dejar momentanea-
mente la lectura, consulté una enciclo-
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pedia multimedia para ver y oir la voz
del pajaro. Esa ave, segiin me enteré, per-
tenece a la familia de la lavandera, tam-
bién citada por el autor.

Al calor de la lectura surgieron otros
deseos como hojear libros de arte para
ver cuadros que podian relacionarse con
las maravillosas y melancolicas descrip-
ciones contenidas en los cuentos. Pa-
ra mi fue ineludible revisitar los libros
que contenian retratos y paisajes prerra-
faelistas. Todo empezo con la descrip-
cion de una nifia muerta flotando en las
aguas de un arroyo que me evoco el cua-
dro titulado Ofelia de John Everett Mi-
llais. A éstas siguieron otras imagenes
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JESUS GABAN, UNA MIGA DE PAN. SIRUELA. 2000,

creadas por el autor vallisoletano, que her-
mane con cuadros prerrafaelistas. Tam-
bién tuve que ver fotografias de ballet
y de cine, y relei poemas y cuentos. 7res
cuentos de hadas es un libro que tiene
una carga emotiva y un dialogo cultural
muy fuertes y que desencadeno este tipo
de lectura.

El escritor, el lector,
el psicdélogo

El escritor, el lector, el psicélogo Gus-
tavo Martin Garzo (Valladolid, 1948) ha
obtenido galardones tan prestigiosos co-
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mo el Premio Nacional de Narrativa, por
El lenguaje de las fuentes, en 1994, el
Premio Miguel Delibes, por su novela
Marea oculta, en 1999, o el Premio Na-
dal por Las historias de Marta y Fer-
nando. Es autor de relatos, ensayos, pro-
logos y articulos periodisticos. Entre sus
novelas y cuentos cabe recordar Luz no
usada, su primera novela, La princesa
manca, La vida nueva, Na y Bel, El pe-
queno heredero, La sonadora, EI amigo
de las mujeres, El valle de las gigantas,
Ires cuentos de hadas y Una miga de
pan. Colabora en diversos medios perio-
disticos. La Fundacion German Sanchez
Ruipérez le ha concedido el IV Premio
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Periodistico sobre Lectura por su articu-
lo «Instrucciones para ensefar a leer a
un nino», publicado el 17 de abril de
2003 en el suplemento cultural Blanco y
Negro del diario ABC. Es psicologo y se
ha dedicado a la psicologia infantil. En
sus escritos se trasluce esa formacion.

A su faceta ensayistica pertenecen los
libros: El hilo azul, El libro de los en-
cargos y El pozo del alma. Este Gltimo,
por las ilustraciones y el aspecto gene-
ral del libro, podria interpretarse como
un cuento, pero en realidad se trata de un
texto hibrido en el que se mezcla lo au-
tobiografico con lo ensayistico.

Los textos periodisticos del escritor
vallisoletano ofrecen pistas para cono-
cer su propio proceso creador. En un
articulo sobre la pelicula 7w y vo, del
director Leo McCarey, recuerda que
Borges decia que habia dos tipos de nar-
radores, los que todo lo basaban en la
expresion, y los que poseian el arte de
la alusion y la sugerencia. Y afirma que
«la busqueda de los segundos no sera
tanto decirlo todo, como acercarse a ese
sitlencio que hay siempre detras de lo
que se cuenta». Aunque esta hablando
de otros, no es dificil incluirlo en el se-
gundo tipo de narradores.

Podriamos asociar su universo litera-
rio con un palimpsesto. Aunque no seria
del todo preciso. ;Qué es un palimpses-
to? Es un manuscrito antiguo que con-
serva las huellas de una escritura ante-
rior borrada artificialmente. En su obra
la conexi0on con textos anteriores no se
borra sino que se realza. Por otra parte,
en reiteradas ocasiones, Martin Garzo
se ha referido a su relacion con otros
textos de tradicion oral y escrita e in-
cluso cinematografica. Cada uno de sus
libros nos habla de la historia que alli se
cuenta y de otras historias que ya han si-
do contadas. En la produccion para los
mas jovenes, la relacion con los cuentos
maravillosos es evidente. Podriamos ha-
blar de aspectos tradicionales —enten-
diendo por «tradicional» lo que conti-
nua viviendo con variantes—, o mejor
de intertextualidad, en la que se concibe
la escritura como «una lectura de un
corpus literario anterior» y el texto lite-
rario como «absorcion y réplica» de
textos previos, de los que seria, al mis-
mo tiempo, reminiscencia y transforma-
cion». ' En la literatura infantil hay una



tendencia en la que se juega con la in-
tertextualidad (véase, entre otros. los fa-
mosos Cuentos en verso para ninos per-
versos, de Roald Dahl o los Cuentos
infantiles politicamente correctos, de
James Finn Garner) y en los textos estan
presentes otras obras a través de temas;
de rasgos estructurales, estilisticos o de
genero; o bien en forma de citas, alu-
siones, imitaciones o recreaciones paro-
dicas. En el caso de los libros de Martin
Garzo no solo la intertextualidad sino
también el constante juego simbaolico nos
mueven a hacernos preguntas y a esta-
blecer relaciones.

Cuando por £/ lenguaje de las fuentes
gano el Premio Nacional le hice una en-
trevista * y una de sus afirmaciones fue
la siguiente: «Tenemos que acostum-
brarnos a convivir con las preguntas».
Las preguntas que hacemos frente a los
textos oidos o leidos no siempre ofrecen
una respuesta que explica el texto y el
subtexto de lo que se dice o escribe sino
que, por el contrario, la respuesta es otro
motivo de pregunta, un nuevo estimulo
para la interrogacion que tiene que ver
con ¢l deseo. Lo dijo Cernuda de una
forma inmejorable: «EI deseo es una pre-
gunta cuya respuesta no existe». Esa es
una de las aportaciones del texto litera-
rio: nos ayuda a seguir deseando, a se-
gulr preguntandonos. Cuando comencé
a leer Tres cuentos de hadas. senti 1a ne-
cesidad de preguntar al autor sobre di-
ferentes aspectos y quise mantener una
comunicacion epistolar, que es una co-
municacion en la que, como dice Flo-
rence Trébaol, se recupera la lentitud y
la lentitud se aviene con la lectura gozo-
sa y reflexiva. °

Dice nuestro autor que las hadas sue-
len andar cerca de los que tienen preo-
cupaciones, nunca de los que viven muy
bien, y son ricos e importantes, sino de
todos los que son débiles, los nifios, las
muchachas enamoradas, toda la gente
que ama con locura algo y teme perder-
lo o lo ha llegado a perder. El autor de
El lenguaje de las fuentes esta muy cer-
ca de las hadas; quiza por eso sus mara-
villosas historias siempre destilan tris-
teza y una sensacion que tiene que ver
con la pérdida. En nuestra comunica-
cion epistolar antes menciobnada al pre-
guntarle sobre este aspecto me respon-
dio de la siguiente manera:
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«Querida Norma

No soy dueno de mis historias. Quiero decir
que no se por que me salen asi, ni por supues-
to lo que quiero decir con ellas. Jamas he tra-
tado de escribir una historia para ilustrar una
idea, o hablar de cosas abstractas como la cul-
pa, el dolor o el sacrificio, por mas que no se
me escape que tal vez lo que cuento tenga que
ver con algunas de ellas. ;Con la culpa? No
Creo que sea un tema que me obsesione. Si lo
hace. sin embargo, el dolor, o, mejor dicho, la
tristeza, que mas que el dolor en si es la me-
moria del dolor. Y mis cuentos son muy tristes.
esto lo reconozco. ;Pero la literatura no es
siempre triste? La vida lo es, v si la literatura
aspira a reflejar la vida también debe ser triste
(como escribio Monterroso). Es verdad que
muchas veces, a la vista de como me salen los
cuentos, me he planteado si deben leerlos
los nifos, y no tengo una respuesta para ello.
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JESUS GABAN, «EL VUELO DEL RUISENOR» EN TRES
CUENTOS DE HADAS, SIRUELA, 2003,

Pero con Andersen (v no es que pretenda com-
pararme con €l, Dios me libre de semejante
blasfemia) también pasa lo mismo. No creo
que haya un escritor mas triste que €l. En rea-
lidad, todos sus personaje se estan muriendo,
porque quieren algo que no pueden tener. Creo
que mis libros giran siempre sobre la idea de la
belleza como el lugar de la imposibilidad.
King Kong se lleva a su gruta a la muchacha y
en vez de devorarla se queda perplejo miran-
dola: ese instante es hermoso porque desea lo
que nunca podra tener. Pero eso pasa siempre.
incluso con el amor entre iguales. El lugar de
las caricias es también el lugar donde los aman-
tes descubren un noli me rangere, el sentimiento
de un cuerpo que les elude y que nunca podran
retener a su lado. Por eso las caricias son tris-
tes, de la misma forma que la poesia lo es, ya
(ue cuanto mas hermoso es un poema mas nos
transmite el sentimiento de su incomprensibi-



lidad. Y hay que saber conformarse con la mi-
tad del conocimiento, como escribio Keats.

Pero hablar de tristeza es diferente a hablar
de angustia. En realidad se cuentan cuentos o
se escriben poemas para escapar de la angustia.
Y la formula es el encanto. Apollinaire dijo
que la poesia era materia encantada, y €sta es
una batalla que se libra no en las abstracciones
sino en lo mas concreto.

Un beso muy grande.

Gustavo.»

Estoy convencida de que la lectura de
las obras de Garzo puede ayudar a esca-
par de la angustia, entre otras cosas por-
que habla del dolor. Algo que nos ha en-
seniado el psicoanalisis, y Martin Garzo
auna en su persona la actitud inquisitiva
del escritor y del psicologo, es que el si-
lencio, la represion de los aspectos con-
flictivos y dolorosos no nos ayuda, que
es necesario hablar de lo que duele para
poder elaborarlo.

Tres cuentos de hadas se ha publicado
en la coleccion Las Tres Edades de la edi-
torial Siruela que dirige Michi Strausfeld
y han sido 1lustrados por Jesus Gaban. Es-
tan clasificados a partir de los 12 afios, o
sea, a partir de la adolescencia, concreta-
mente, en la etapa de la pubertad. Hay dis-
tintas perspectivas a la hora de decidir
cuando comienza la adolescencia. Ade-
mas, el inicio de este periodo varia en las
diferentes culturas y es mas tardio en el
varon. En lo que no hay discrepancia es en
que son los afios de transicion de la ninez
a la edad adulta. Por eso estamos de acuer-
do con esta clasificacion, aunque al com-
prador no mformado pueda sorprenderle
que unos cuentos de hadas se clasifiquen
a partir de esa edad. Pero los cuentos de
hadas cuando no estan adulterados con
cortes y adaptaciones son apropiados pa-
ra estas edades, en las que aparecen los
conflictos propios del crecimiento, el de-
sarrollo sexual, la fragilidad emocional.
Los simbolos que contienen hablan a su
mundo interno.

Tres cuentos de hadas o el
goce melancélico

Primer cuento: El vuelo del ruisenior
Elvuelo del ruiserior recuerda las nar-
raciones que desarrollan la idea del sa-
crificio amoroso como La sirenita, de
Andersen, y aquellas otras en las que in-
tervienen ruisenores con funciones ana-
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logas a la de este cuento. Lo que une el
cuento de Martin Garzo con el titulado
El ruisenor, de Andersen, es que ambos
salvan de la muerte al enfermo. En el ca-
so del escritor danés el ruisenor salva al
emperador de la China, que no muere.
El viaje del ruisefior, que sufre el rigor
de las bajas temperaturas mientras los
otros pajaros marchan a lugares célidos,
recuerda a la golondrina de E/ principe

feliz, de Oscar Wilde. En El ruiserior y la

rosa, también de Wilde, el sacrificio del
pajaro termina siendo un sacrificio inu-
til a diferencia de lo que sucede en el
cuento de Garzo.

La muerte del ruisenior podria ser la
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. JESUS GABAN, «EL VUELO DEL RUISENOR» EN TRES
CUENTOS DE HADAS, SIRUELA, 2003.

cronica de una muerte anunciada porque
hay intertextualidad interna o autotex-
tualidad, que es la relacion del texto con-
sigo mismo. Una lechuza le cuenta al
ruisefior que unas bayas traidas por pa-
jaros salvaron de la muerte a unos nifnos
enfermos, pero los pajaros que las traian
morian: «Y asi, mientras los pajaros mo-
rian envenenados, los ninos empezaban
a sanar, pues como sucede a veces en el
mundo, y no me preguntéis por qué, pa-
ra que unos vivan otros tienen que morir
[...]». Es un anuncio, una anticipacion
de lo que va a suceder. Para que la pro-
tagonista viva, el ruisefior ha de morir.
Toda precaucion fracasara.



Un narrador omnisciente, que sabe lo
que piensan y sienten los personajes hu-
manos y los animales, es el que cuenta la
historia. A veces se introduce en el pun-
to de vista de su personaje y le otorga
los conocimientos del escritor-psicolo-
g0 que sabe que crecer implica aceptar
la frustracion y que hay que guiarse por
el principio de realidad: «Eso era hacer-
se mayor, aprender que no existia un
mundo perfecto donde podiamos tener
todo lo que queriamos; pero también,
como le habia ensefiado su madre, que al
lado del dolor estaban la alegria y los
pensamientos delicados y buenos».
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EN TRES CUENTOS DE HADAS,

JESUS GABAN, «EL HADA QUE GQUERIA SER NINA»

SIRUELA, 20032

En los tres cuentos hay un uso reitera-
do de la funcion apelativa. El narrador
llama la atencion de sus lectores diri-
giéndose a ellos. De esta forma, la escri-
tura evoca el cuento oral.

Los tres cuentos, ademas, estan es-
Critos en una prosa muy rica sensorial-
mente. Abundan los campos semanticos
referidos a flores y animales. Las ima-
genes se intensifican con otros recursos.
Por ejemplo, una imagen auditiva se re-
fuerza con una onomatopeya (verbigra-
cia, al referirse al canto del ruisefior se
dice: «un canto rico y fluido que repetia
ritmicamente sus frases, entre las que
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destacaba un agudo chuc-chuc-chucy).

En el cuento se demuestra que a veces
aquello que se aparta de lo convencio-
nalmente aceptado, lo que escapa a la
norma, a lo comprensible por la razon,
tiene que ver con la verdad. Y que hay
formas de curacion que escapan a la me-
dicina oficial ;Quién mejor que un es-
critor-psicologo para hablar de otros mé-
todos de curacion que estan envueltos en
el misterio? Cuando cuenta que la enfer-
mera que esta junto a la nina enferma
decide hacer una infusion con las bayas
traidas por el ruisefior, el autor, ademas
de seguir la tradicion folclorica en la que
las medicinas con hierbas y las medici-
nas magicas curan, también se reafirma
en la idea de abrir los ojos a la totalidad
de la realidad en la que no sélo tiene ca-
bida la vigilia, la razon, la medicina ofi-
cial, sino también el sueno, el deseo. la
medicina alternativa, etc. Al final del
cuento se nos dice que Laura, la prota-
gonista, se ha convertido en cantante de
opera. Un final que compensa la tragica
muerte del pajaro y en el que se produce
una transformacion. El pdjaro muerto
seguira vivo de otra forma: «EIl canto
que el ruisenor le habia dado era la len-
gua que le unia con el bosque. El amor
es mas fuerte que la muerte, decia unay
otra vez ese canto».

Ese final me evoco, entre otros, el fa-
moso soneto de Quevedo al que se puso
por titulo Amor constante mas alla de la
muerte. Es como s1 el ruisefior siguiera
vivo en el canto de la protagonista. Con
esa transformacion artistica se repara la
perdida. En el final de E/ vuelo del rui-
senor podemos interpretar que se nos
habla de una funcion del arte. Cuando
Laura escucha por primera vez dpera
siente una «ligazon maravillosa entre to-
das las criaturas del mundo». A través
del arte se produce una recuperacion del
paraiso perdido.

Segundo cuento: El hada que queria ser
nina

En este cuento en el que no son las ni-
nas las que quieren ser hadas sino las ha-
das las que quieren ser nifias hay una
gran riqueza de imagenes visuales. Y, en
muchas de ellas, se funden el ensuefio y
la melancolia. Como en los cuadros de
los prerrafaelistas, la naturaleza, el sue-
no, el misterio y el simbolismo estan



presentes, y como en ellos, la cabellera
femenina es muy sensual.

También en este cuento existe la
muerte y, al mismo tiempo, hay una re-
paracion de la pérdida. EI hada asume la
apariencia de una nina muerta. Podemos
Interpretar por ciertas pistas que nos da
el autor, que la madre de la nina muerta
ama en el hada el recuerdo de su hijja y
por eso acepta el misterio que envuelve
a quien parece serlo.

En El hada que queria ser nina hay un
recurso que aparecera a menudo en el
cuento sigulente: se trata de un juego en-
tre la fantasia y la realidad historica. Por
ejemplo, se da una explicacion historica
a algo que pertenece al mundo de la ima-
ginacion. Se describe a las hadas como
cazadoras de las almas de los nifios que
mueren y se dice que la causa de que ac-
tualmente las hadas se vean menos es
porque mueren menos ninos. Se recuer-
da los tiempos en que morian muchos
ninos porque no existia la penicilina, ni
vacunas, y el narrador se dirige a los lec-
tores sugiriéndoles que pregunten a las
abuelas sobre aquellos tiempos tristes.
Hay, pues, un juego con la historia, la
funcion apelativa del lenguaje que otor-
ga ese rasgo de oralidad ya mencionado
y la referencia a los abuelos como depo-
sitarios de la memoria historica.

Digna de destacarse es la vision poé-
tica de lo que acontece con el alma en el
momento de la muerte: «Poco después
de la muerte de alguien suele formarse a
su lado un pequenio charco de claridad».
Con un espiritu jugueton, el autor inven-
ta una explicacion para justificar por qué
no vemos ese charco de claridad. Hay
que destacar también la descripcion de
los lugares hacia los que viajarian las al-
mas; podriamos hablar, sin exagerar, de
una escatologia poética.

Las hadas de este cuento recogen el
alma de los nifos en unas bolsas que fa-
brican con hojas de higueras. Esto me
llevo a escribirle otra carta al autor en la
que le preguntaba si esa 1dea y la del
charco del alma tenian algun origen le-
gendario o eran fruto de su invencion . Y
su respuesta fue la siguiente:

«Querida Norma:

No, no hay antecedentes 0, al menos, no soy
consciente de ellos, en esa idea del alma como
una sustancia luminosa que escapa de nuestro
cuerpo al morir. Tal vez, ahora que me haces
pensar en ello, puede ser que remita a una fas-
cinacion infantil, relacionada con ese juego
que consistia en proyectar con un espejo la luz
solar sobre la pared. Ese reflejo tiene hasta un
nombre, cardillo, y a mi me encantaba hacerle
correr por las paredes y techos o sobre el ros-
tro de alguien que estaba distraido. Su ligereza
y su infinita movilidad me parecian la imagen
misma del atrevimiento y la libertad.

Respecto a la higuera, no s¢ qué decirte. El
que el hada la utilice para hacer de bolsa pue-
de deberse a su consistencia. También a que
es un arbol familiar y mitico a la vez. Es uno
de los arboles mas citados en la Biblia, por
ejemplo, pero en Castilla te lo encontrabas en
todos los patios, con su olor dulzén vy la som-
bra densa de sus hojas que atraian a decenas
de pajaros.

Un beso muy grande.

Gustavo.»

Tercer y ultimo cuento: El principe ama-
do

El amor, la tristeza, el humor, los as-
pectos terribles de la belleza, el asombro
y la seduccion ante una animalidad
primigenia en la que se mezclan el tabu,
la idea de lo sagrado y el sentimiento
de la piedad amorosa estan presentes en
este cuento lleno de ecos literarios y ci-
nematograticos.

El principe Alex, al que los hombres
quieren matar y hacia el que las mujeres
se sienten atraidas, recuerda la desgracia

que sobrellevan los que tienen una natu-
raleza que no encaja en ningun lugar.
Podemos poner en relacion a Alex con el
mito griego del minotauro y con recrea-
ciones literarias de ese mito. Alex, me-
dio humano, medio dragon, desea que lo
maten porque eso significa su propia li-
beracion y el regreso a la vida de las jo-
venes aletargadas. Esto me recuerda la
recreacion que Jorge Luis Borges hace
del mito griego del minotauro en La ca-
sa de Asterion, cuento incluido en el fa-
moso libro del escritor argentino E/
aleph. En el mito, el dios Poseidon rega-
la al rey de Creta, Minos, un toro blan-
co. Minos se niega a sacrificarlo cuando
se lo pide Poseidon, entonces el dios lo
castiga haciendo que su mujer, Pasifae
se enamore del toro blanco. El minotau-
ro nace de esa union y participa de la na-
turaleza animal y de la humana. Tiene
cabeza de toro y cuerpo de hombre. Mi-
nos lo encierra en un laberinto del que es
imposible salir sin ayuda. Se sacrifican
jovenes para alimentar al animal hasta
que el héroe Teseo entra en el laberinto,
encuentra al minotauro dormido y lo
mata golpeandolo. Borges recrea el mi-
to. Llama al minotauro Asterion. Como
Alex quiere morir. Espera a quien va a
darle muerte como se espera a un reden-
tor, por eso no ofrece resistencia cuando
Teseo va a matarlo. Como en el mito
griego, Alex esta dormido cuando lo van
a matar, como en ¢l cuento borgiano, es-
pera la muerte como una salvacion y el
arma que acabara con ¢l es un arma
blanca. A diferencia de ambos, aqui,
quien ejecuta la accion es una mujer
enamorada de corazén puro. Como en
los mitos wagnerianos se produce la re-
dencion por el amor.

Nuevamente hay un juego con la his-
toria que resulta divertido. Este cuento

VISITE NUESTRA PAGINA WEB

L |

Direccion |

—

3 D Consulte los sumarios de cada mes.

= D Las ofertas de monograficos, nuUmeros
& | atrasados y tapas para encuadernar.
: revistaclij.com ) El indice 15 afos de CLIJ en CD

" (con una demo de prueba).

1 \ | D Las tarifas de publicidad.

j D Las condiciones de suscripcion.

Ministerio de Cultura 2011



JESUS GABAN, «EL PRINCIPE AMADO» EN TRES CUENTOS DE HADAS, SIRUELA, 2003

de hadas, el narrador lo situa en tierras
castellanas y, aunque no da una fecha
concreta, hay referencias al descubri-
miento de América como algo reciente,
a la Corte de Valladolid y a Carlos V. Por
obra y gracia de Martin Garzo, que para
algo es vallisoletano, E/ principe amado
transcurre en los anos en que la corte es-
taba en Valladolid. En la alusion al Nue-
vo Mundo se parodian las descripciones
fantasticas de la época.

En El principe amado aparece el mo-
tivo del engano, tan comun en el cuento
popular, que consiste en enviar como
prueba de que se ha matado al que se
condena partes que no son de su cuerpo.
Recordemos el higado y los pulmones
de jabato que el cazador que perdona la
vida a Blancanieves le entrega a la ma-
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drasta, haciéndole creer que son los de
Blancanieves. Aqui Gonzalo Benavente
engana a la Inquisicion que quiere aca-
bar con la vida de quien por su propia di-
ferencia simboliza una amenaza para la
rigida institucion. Les hace creer que ha
matado a Alex con ¢l envio de una cola
de un lagarto envuelta en una prenda en-
sangrentada del principe .

También podemos establecer una rela-
cion con el mito de Psique. Psique ama a
su esposo y yace con €l por las noches. Su
amado, que es Cupido, le impone como
condicion que nunca trate de ver su rostro
porque si lo hace, lo perdera. Y al amane-
cer siempre desaparece. Una noche lleva
un candil, 1lumina el rostro de su marido
que se despierta porque se cae una gota de
aceite del candil y Cupido desaparece.
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Alex no quiere que lo vean y por eso siem-
pre recibe a Maria, la hija del carcelero, a
oscuras. El autor se vale de una bella ima-
gen. Maria no lleva candil como Psique,
sino que guarda luciérnagas en una cajita
y cuando el principe se queda dormido
pone las luciérnagas sobre la cama.

Como en los cuentos anteriores, hay
abundancia de sinestesias e imagenes vi-
suales, auditivas —que nos hacen oir el
rumor de las fuentes y de las hojas—, y
olfativas. Hay reiteradas menciones al
olor maravilloso que se desprende del
principe. Los pajaros y los animales es-
tan siempre presentes hasta para hacer
una metafora del silencio: «su silencio
era el silencio del buho, el conejo o la
curruca zarcera». Se relatan acciones
que pueden recordarnos hazanas propias
de los enamorados de las novelas de ca-
ballerias, a las que el autor pone un to-
que de humor.

Los encuentros del personaje de Emi-
lia con el dragén son de gran plasticidad,
destilan erotismo y recuerdan el tema
de la bella y la bestia. No solo me refie-
ro al cuento de Mme. Le Prince de Beau-
mont, sino a la historia de King Kong.
Jesus Gaban realiza una sugerente ilus-
tracion que recuerda a King Kong cuan-
do contiene en su mano a la bella mujer.

Otra aportacion de Gaban correspon-
de al momento en que, después de que la
hija del carcelero libera a Alex, éste de-
cide subirla a su espalda y correr con
ella por los montes. Gaban dibuja al
principe con un movimiento propio del
ballet que puede recordarnos a bailari-
nes como Nureyeyv.

La lectura de estos cuentos despierta
la creatividad del lector. Estas narracio-
nes estan tejidas sobre una materia que,
para decirlo a la manera shakespeariana,
tiene la consistencia de los suefos. Mu-
chas de sus imagenes nos hablan de algo
antiguo que sigue vivo en nosotros y lo-
gra despertar un movimiento del alma
que tiende al goce y al conocimiento. W

*Norma Sturniolo es escritora y editora.
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