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Otro paraiso perdido
La brujula dorada, de Chris Weitz

Ernesto Pérez Moran*

Menos popular que J. R. R. Tolkien, J. K. Rowling o C. S. Lewts,
Philip Pullman desarrolla entre 1995 y 2000 una trilogia titulada
La Materia Oscura, una especie de Harry Potter culto que, no obstante,
mantiene mds paralelismos con Las cronicas de Narnia y cast ninguno
con El seior de los anillos salvo que la productora New Line Cinema,
que baiié en oro las creaciones del mediocre Peter Jackson, es la que pone
el dinero, y mucho, para llevar a la pantalla las aventuras de
Lyra Belacqua, protagonista de La brijula dorada, primera entrega
sobre la obra de Pullman que sirve como carta de presentacion de lo
que se adivina ya lucrativa serie cinematografica.

Lyra a lomos del
impresionante
oso acorazado,
de nombre, lorek
Byrnison.
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arios son los malentendidos
que han ido instaurdndose en
torno al estreno navidefio de La
brujula dorada, adaptacion de la prime-
ra novela de esa trilogia, titulada Luces
del norte. Y la mayoria de ellos encuen-
tran su causa en la fuente literaria, casi
desconocida para algunos criticos pere-
z0sos que no se han molestado en leerla.
Por eso, la cita del inicio, que recoge los
versos 910 a 919 del libro segundo de £7
paraiso perdido —donde se describe a
Satan al borde del Averno observando el
abismo que le separa del lugar al que va
a viajar—, ha valido a muchos para afir-
mar sin rubor que el portentoso poema
es la referencia esencial de esta entrega.
En realidad, la inspiracion «miltoniana»
no se despliega hasta la segunda y ter-
cera novelas (La daga y El catalejo la-
cado), al aumentar la complejidad y
producirse un enfrentamiento basado
explicitamente en la batalla que libran
las fuerzas del Cielo y el Infierno, de la
que da cuenta El paraiso perdido, €l cual
toma a su vez como base el principio del
relato biblico del Génesis, ampliando su
argumento y transmutandolo en una ale-
goria sobre el destino del hombre.
Milton construye un monumental po-
ema que, interese o no el tema, es una de
las cimas de la literatura universal. Y un
estudio comparativo entre éste y Luces
del norte revela sus escasas conexiones,
si bien el segundo plantea cuestiones ya
abordadas por Milton y mantiene la €pi-
ca y grandilocuencia de algunos pasajes
de la composicion del siglo XVviI.

Dakota Blue
Richards encarna
a esta heroina 12

anos. Segun una
antigua profecia,
ella decidira el
destino de su
mundo.

Si se rastrean personajes y acciones si-
milares aparecen claves y reflejos suge-
rentes, pero siempre en un nivel anecdo-
tico que no esconde la motivacion basica
de aquella cita inicial: hacer un guifio
culto, ciertamente tramposo, para colo-
car a esta creacion por encima de otras
anteriores. Algo que resulta innecesario,
porque el grado de abstraccion y la im-
portancia que tienen la filosofia (o0 me-
jor, la teosofia) y las intrigas politicas
convierten Luces del norte en una obra
mas adulta, aunque la protagonista sea
también una nifa.

El aliento del diablo

En el Centro de Teologia Experimental
Jordan College, Lyra Belacqua estudia,
juega con sus amigos y se dedica a co-
meter travesuras sin sospechar que una
profecia la sefiala como la elegida para
desempefiar un papel fundamental en la
salvacion del mundo. Hasta aqui las co-
nexiones con el personaje de Harry Pot-
ter, pues pronto se comienza a tejer uno
de los discursos nodales: la magia, que
cubre como un manto las narraciones de
Rowling, es en este caso ciencia aun
inexplicada, misterio dentro de un espa-
cio y un tiempo determinados.

Se trataria de una sociedad britanica
del siglo xx que, sin embargo, no hubie-
ra conocido la Revolucion industrial.
Posteriormente esto ira variando, y en
La daga el mundo es mas parecido al
nuestro, mientras que en E/ catalejo la-
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cado la accidn se sitiia en varios univer-
sos alternativos. Se juega asi una baza
sugestiva, ya que a los datos que se co-
rresponden con las referencias reales del
lector se afladen ensofiaciones que dotan
de un aire atemporal al relato y sus es-
cenarios y sirven de excusa a la intro-
duccion de elementos sociopoliticos: las
luchas intestinas entre los estamentos
del poder —equivalentes a los del sa-
ber— vy las distintas concepciones teolo-
gicas y cientificas.

La novela dedica no pocas paginas a
establecer los parametros tedricos en 1os
que se va a mover la trama: la existencia
de otras realidades («El espacio puede
dar mundos nuevos» es una frase del li-
bro primero de El paraiso perdido), €l
poder oscurantista de la Iglesia y la pre-
sencm en el centro del debate, del Pol-

o, también llamado Matena Oscura,
una particula elemental que tiene senti-
dos dispares segun los personajes del
texto. Para la Iglesia —cuyos tentaculos
llegan a todas partes— es un residuo del
pecado original (la biblica sentencia de
«Polvo eres y en polvo te convertirasy),
asunto que ocupa los cuatro ultimos li-
bros de El paraiso perdido y al que ya se
hace alusion antes, cuando en el sexto se
puede leer que «Esas materias en su ori-
gen obscuro, / Nos las dara el profundo,
prefiadas / De llamas infernalesy.

Sin embargo, para el caballero lord
Asriel, auténtico motor de la serie de
Pullman, el Polvo permite moverse entre
los cosmos y a esa meta consagra su Vi-
da, pues, parafraseando de nuevo a Mil-
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Lyra y la seriora Couter (Nicole Kidman) se conocen en el colegio donde esta interna
la niria. Durante la velada, Couter narra historias sobre los Osos de los Hielos.

ton, «Desperto en €l la sed de conocer /
Lo que mas de cerca le interesaba, / Cual
fue el primer origen de este Mundo / Vi-
sible del Cielo y de la Tierra.

Asi, unos y otros llevan a cabo maca-
bros experimentos con el fin de hallar la
esencia de esa materia ignota, y para ello
utilizan a los nifios (en una reinterpreta-
cion del mito del flautista de Hamelin) y
a sus daimonions, uno de los hallazgos
de la fuente. Todo humano va acompa-
nado de un animal que simboliza su
personalidad y es la manifestacion de su
alma. Inseparables de su duerno, los dai-
monions cambian de forma durante la
juventud hasta concretarse como un ani-
mal determinado al llegar el sujeto a la
edad adulta. Los versos de Milton acer-
ca de la capacidad mimética de Satan
para tentar a las criaturas del Paraiso
tlustran este fenomeno: «En donde se
posara se mezclaba / Con la manada va-
ria y juguetona / De cuadrupedos, y se
transformaba / En uno u otro, segun su
figura / Mejor se adaptara a sus desig-
nios, / Y observar a su presa mas cerca-
no, / Estudiando, sin que fuera adverti-
do, / Todo lo que pudiera de su estado».

De esta manera, los daimonions evi-
dencian el verdadero caracter de las per-

sonas, denotando un alma fracturada de
raiz romdntica y marcando la posicion
social del individuo, lo que abre un dis-
curso perverso sobre el determinismo
que Pullman sostiene subrepticiamente
y Milton defiende sin ambages al escri-
bir: «Conformate con aquello que hasta
ahora / Te ha sido revelado no tan solo /
De la Tierra sino del alto Cieloy.

Lyra intentara rebelarse contra estas
tesis aunque acabara siendo victima del
mesianismo cristiano cuando sepa, en
entregas posteriores, que ella es la elegi-
da, ademas, por sus vinculos sangui-
neos, lo que cierra el circulo de un men-
saje absolutamente cuestionable, dentro
del cual hay todo un abanico de criaturas
fantasticas: brujas alejadas de los estereo-
tipos instaurados en la época medieval;
feroces y enormes 0sos polares acoraza-
dos con miticas armaduras; aeronautas
que, por su aspecto, parecen sacados del
mejor de los westerns, razas exoticas
que luchan con y contra Lyra...

La simplificacion se hizo verbo

En este punto, se puede apreciar ya la
densidad de una reflexion tan bien tra-
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bada que no hace de la narraciéon un con-
junto plomizo. Conjunto ilustrado por
pasajes que se explayan en los escena-
rios y equilibrado con otros explicativos
que contrapesan los centrados en la ac-
c16n pura. Conjunto, en fin, fascinante y
[lamativo, que tiene también puntos ne-
gros: el recurso consistente en hacer que
lord Asriel y Marisa Coulter (la pérfida
representante de los poderes inquisito-
riales de la Iglesia) sean los padres de
Lyra acerca Luces del norte al culebron,
subrayado por el paulatino descubri-
miento de esa realidad; en segundo lu-
gar, la apuesta por contar el relato desde
el punto de vista de la nina lleva al autor
a un callejon sin salida. La providencia
ha sefialado a Lyra, pero €sta no debe ser
consciente de ello, lo que obliga a rom-
per esa focalizacidén en tres ocasiones
(capitulos 2, 10y 18) con el fin de dar al
lector la informacion que ignora la nifia
mediante sendas excusas, haciendo 1im-
posible que Lyra sea en esos momentos
la narradora.

Esas trampas no iban a ser motivos su-
ficientes para que una gran productora
rechazase echarle el 0jo a una saga tan
jugosa. New Line Cinema, artifice de las
sobrevaloradas 1lustraciones de E! serior



de los anillos, compro6 los derechos de la
obra de Pullman y encargé el guion al
prestigioso dramaturgo Tom Stoppard,
quien al parecer respetod la complejidad
del original, potenciandola frente a los
aspectos visuales. Algo coherente si se
tiene en cuenta que de Stoppard surgie-
ron los guiones de Despair (Rainer Wer-
ner Fassbinder, 1978), El factor humano
(The Human Factor, Otto Preminger,
1979), Brazil (Terry Gilliam, 1985), La
casa Rusia (The Russia House, Fred
Schepisi, 1990) o esa pequena y «sha-
kespeariana» obra maestra dirigida por
¢l mismo y titulada Rosencrantz y Guil-
derstern han muerto (Rosencrantz &
Guilderstern Are Dead, 1990).

La consecuencia fue que New Line
quedo literalmente espantada y, valién-
dose del director contratado, Chris
Weitz, el guion fue rechazado y reescri-
to por €1, un tipo mediocre y fatuo cuyos
meéritos se reducian a haber realizado
junto a su hermano Paul De vuelta a la
tierra (Down to Earth, 2001) y Un nino
grande (About a Boy, 2002). No conten-
to con ello, Weitz abandon¢ despues la
empresa alegando que los retos le supe-
raban y regreso al cabo de un tiempo con
un guion que barria de un plumazo las
cuestiones teologicas, hacia de los per-
sonajes caracteres planos sin ninguna
profundidad y de sus daimonions unos
peluches digitalizados utiles para la in-
fantilizacion generalizada. Ademas, el
esquema argumental se limitaba a pre-
parar el lanzamiento de las partes si-
guientes —que se rodaran el proximo
verano simultdineamente—, cercenando
el mistico final de la novela y convir-
tiendo lo visual en el centro absoluto de
la puesta en escena.

Y la cred para el escandalo

La productora, encantada con la ma-
niobra de Weitz, dio luz verde a un pro-
yecto que ha costado 150 millones de
euros. Solo faltaba crear algo de polé-
mica y azuzar a las asociaciones cristia-
nas estadounidenses —con la ultracon-
servadora Liga Catolica Americana a la
cabeza— y que protestaran contra el
pretendido pero inexistente mensaje an-
tieclesial de La brujula dorada, enfren-
tandola a la, ésta si, indudablemente pa-
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Lyra con el lider de los giptanos, John Faa, y su sabio consejero, Farder Coram,
estudiando el aletiometro.

8 2

Lyra con lord Asriel (interpretado por
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cata Las cronicas de Narnia: El leon, la
bruja y el armario (The Chronicles of
Narnia: The Lion, the Witch and the
Wardrobe, Andrew Adamson, 2005). Al-
go absurdo habida cuenta de la puerili-
dad de La brujula dorada, aunque muy
comprensible porque armar alboroto es
bueno para la taquilla y mejor para unas
agrupaciones reaccionarias tan miopes y
ridiculas, siempre dispuestas a ser utili-
zadas como estilete de los mas espurios
Intereses a cambio de quince minutos en
television.

S1 a todo lo anterior se une la presen-
cia de dos estrellas rutilantes del Holly-
wood moderno (Daniel Craig/lord Asriel
y Nicole Kidman/Marisa Coulter), una
solida nomina de secundarios (Eva Green,
Sam Elliot, Tom Courtenay, Christopher
Lee), una nifa prodigio (la debutante
Dakota Blue Richards), una ultima ba-
talla cuyo climax se estira hasta el har-
tazgo y resulta forzada, y una cantidad
innumerable de efectos digitales dedica-
dos a recrear los lugares descritos por
Pullman, se tiene una formula que suena
a mil veces vista, de €xito asegurado y
de una trascendencia muy inferior a la de
las novelas originales, menos conocidas
que otras pero mas espinosas. Un paso
adelante en la literatura de masas, mien-
tras que su reflejo en celuloide es un pa-
so atras —y ya van demasiados— dentro
de la evolucion del cine.

Cada vez queda mas lejos aquella ac-
titud hegemonica en el periodo clasico
segun la cual era posible realizar un tipo
de cine que llegase al gran publico rin-
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diendo beneficios sin renunciar a la ca-
lidad, al estudio de personajes, a los
guiones bien construidos... Peliculas que
hoy son paraisos perdidos dentro de una
memoria llena de mastodonticas obras
de carton piedra, las cuales no aportan
absolutamente nada mas que violentos
impactos en la retina pero que esconden

Ficha técnica

Luces del Norte
Pullman.

Trad. Roser Berdague.
Barcelona: Ediciones B, 1999, 2000, 2001 y 2002,

Philip

La brujula dorada
Philip Pullman,
Trad. Roser Berdague.
Barcelona: Ediciones B, 2007.

Version cinematografica
La brujula dorada

Dir: Chris Weitz. Prod: Bill Carraro y Deborah Forte para New Line
Cinema (Estados Unidos y Gran Bretana, 2007). G: Chris Weitz,
basado en la novela Luces del norte, de Philip Pullman.
Intérpretes: Daniel Craig (lord Asriel), Nicole Kidman (Marisa Coulter),
Dakota Blue Richards (Lyra Belacqua) Eva Green (Serafina Pekkala),

Sam Elliot (Lee Scoresby), Ben Walker (Roger), Jim Carter (John Faa),
Tom Courtenay (Farder Coram).

significados latentes. Y es que, como di-
jo Milton, «Es brutal y vil cuando la ra-
zon / Tiene que defenderse de la fuer-
za», aunque, llamando al optimismo,
continua diciendo que «Es de razon que
la razdn triunfey. W

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine.
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