ESTUDIO

Luces del Norte
como leccion de lectura
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Lyra salta del armario para evitar que Asriel beba de la copa de vino.

Al hilo del estreno de La brujula dorada, basada en el primer titulo de la
trilogia de Philip Pullman, Luces del Norte, la autora nos proporciona
una serie de claves para acercarnos al complejo mundo de la Materia
Oscura, para «desmontar el mecanismoy. Y lo hace a través del analisis
y de ejemplos concretos sobre zonas de la mencionada Luces del Norte.
La trilogia es, en su opinion, una metdfora sobre qué es leer y una leccion
de lectura, y requiere ciertamente un lector avezado.
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o todo son rosas para la tri-

logia de Pullman cuyo pri-

mer tomo ya ha cambiado
sus tapas originales por la imagen de la
nifla que protagoniza la superproduc-
cion hollywoodiense, estrenada ya en
casi todo el mundo, y también en Bue-
nos Aires, desde donde escribimos este
articulo. Varios comunicados de Iglesias
diversas aconsejan no llevar a los ninos
al cine, porque tal vez quien vea la peli-
cula quiera leer los tres libros, y... alli se
encontrara con una sorpresa.

Recorrido por la trilogia

Recordemos el argumento de la trilo-
gia, comenzando por Luces del Norte
que, como hemos comentado, a raiz del
estreno de la pelicula, ha cambiado su
portada y también ha incluido el titulo
de la pelicula, La brujula dorada.

Luces del Norte

Todo comienza con Lyra Belacqua,
una nifia de 12 afos que ha crecido en el
campus de un Oxford bastante singular:
desde los primeros renglones los lecto-
res se sumergen en un mundo en el que
todos los humanos conviven con un dai-
monion, una suerte de animal parlante y
personal. Alli, los licenciados investigan
y experimentan bajo la tutela de la Igle-
sia. Lyra es una nifla curiosa y rebelde
por naturaleza, a tal punto que quiere

probar tantas cosas que fuma, se em-
borracha o profana las catacumbas don-
de descansan los craneos de los licencia-
dos. Cierto dia, lord Asriel, uno de esos
cientificos, llega del polo Norte para dar
cuenta de un descubrimiento: el Polvo,
una materia que algunos creen maldita y,
por tanto, desean destruir. Al mismo
tiempo, los nifios de Oxford comienzan
a desaparecer. Lyra resulta relacionada
con ambos hechos cuando la senora
Coulter la lleva a su casa y la nina com-
prende que la mujer es una activista de la
Iglesia, que cree que el Polvo es el re-
sultado del pecado original. Asi, Lyra
descubre que su orfandad es falsa y se
lanza a la aventura en un viaje hacia el
polo Norte que traza con la ayuda de
brujas, giptanos, un 0so y un aletiometro
—un objeto singular capaz de responder
todo tipo de preguntas— intentando re-
solver ese enigma. En ese viaje hallara la
verdad acerca de la identidad de sus pa-
dres y desenmascarara el objetivo de las
investigaciones de ambos.

La daga

Will, un nifio de nuestro mundo, de-
cide buscar a su padre, que ha desapa-
recido varios anos atras. Casualmente
accede a un mundo paralelo, donde se
encuentra con Lyra, y deciden empren-
der juntos sus dos misiones, que CO-
mienzan a mostrarse como la misma: los
padres de ambos investigan sobre el Pol-
vo en contra de los dictamenes de la
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Pavel vierte un polvo blanco dentro del vino reservado para lord Asriel.

Iglesia del mundo de Lyra y de las cer-
tezas cientificas del de Will.

El nifio se revela como el portador de
una daga que le permite abrir puertas a
otros mundos paralelos. En el cumpli-
miento de sus misiones, descubren que
lord Asriel estd organizando un ejército
para destruir a la Autoridad (digamos,
Dios), porque sostiene que la Iglesia uti-
liza tal figura para detentar el poder. En
este punto, los lectores saben de una
profecia segun la cual existira una nue-
va Eva que, ajena a su papel, volvera a
experimentar la situacion del paraiso
perdido. No hace falta ser muy avispado
para intuir que Eva es Lyra, pero eso lo
confirmaremos mas adelante.

El catalejo lacado

Si bien el tomo dos de la trilogia jue-
ga con historias alternadas y hace transi-
tar a los lectores por universos paralelos,
aqui llegan al indudablemente mas enig-
matico y temido: el mundo de los muer-
tos, al que acceden Lyra y Will con el
proposito de pedir perdon a un amigo de
Lyra y reencontrar al padre del mucha-
cho. Alli, en una clara referencia al Ha-
des griego, logran no so6lo su cometido
consciente, sino también resolver el
enigma del Polvo, luego de acceder a ese
mundo a través de una barca conducida
por una suerte de Caronte, impavido y
sabio, y enmendar un antiguo mandato
de las harpias. Por supuesto, los lectores
reencuentran gozosamente a personajes
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entrafiables como el oso acorazado de
resonante nombre: lorek Byrnison, los
giptanos, la bruja Serafina Pekkala, la
cientifica Mary Malone, Pantalaimon
—que es el daimonion de Lyra—, ade-
mas de a los complejos Lord Asriel y la
sefiora Coulter.

Como corresponde, hacia el tomo tres
las historias se enlazan, con mesura y
vértigo al mismo tiempo. Pero Pullman
no concluye su relato con el mofio de la
fiesta: el descenso a los infiernos y la
estancia en una suerte de paraiso no ter-
minan con el beso hollywoodiense. Will
debe concluir una tarea y Lyra tambien.
Lord Asriel se habia propuesto recons-
truir el Reino de Cielo destruyendo las
convicciones de la Iglesia al asesinar a la
Autoridad (que, aclarémoslo, efectiva-
mente muere: Lyra tendra 12 anos pero
Pullman no se anda con chiquitas). Los
nifios ya no tan ninos esbozan una am-
bicion mas modesta inspirada en la cita
de Pindaro que inicia el pendltimo capi-
tulo: «Alma mia, no persigas la vida
eterna. Agota el ambito de lo posible.»

«Agota el ambito de lo posible». La
frase parece una invitacion a descubrir
las multiples claves que encierra la obra:
las tesis morales de la novela, ' las refe-
rencias a la ciencia y a las practicas reli-
giosas o cabalisticas, el doble destinata-
rio de la obra (que entraria en la
categoria de «libros para ninos para
grandes» 2), su ligazon a diversos gene-
ros (ciencia ficcion, novela de inicia-
cion, y mas claramente fantastico, en
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particular fantasia épica), los préstamos
de personajes, las referencias a univer-
sos literarios y autores de diversos espa-
cios y tiempos, multiples temas entre los
que destaca el paso de la infancia a la
edad adulta, entre tantas posibilidades.

La daga de Will abre a mundos para-
lelos. La tarea de los lectores es tal vez
leer, daga en mano, abriendo alternativas
al mundo que la novela ofrece, descu-
briendo capas de lectura del texto mismo
y de la literatura en general.

Una metafora y una leccion de
lectura

La trilogia de La Materia Oscura €s
también una metafora sobre qué es leery
una leccion de lectura. El aletiometro (in-
vencion a partir de aletheia, verdad) que
recibe Lyra de manos del rector de Ox-
ford es un pequefio aparato, parecido a un
reloj con manecillas en cuyo marco hay
treinta y seis figuras. Para formular una
pregunta, la nifia dirige las agujas hacia
algunas de esas imagenes; la respuesta se
revela por las alternativas figuras a las
que apunta y con las que debe componer
una interpretacion. Por si esto fuera poco,
cada figura tiene a la vez distintas capas
de significado y ella debe adivinar cual es
la que se pone en juego cada vez. Toda
una labor hermenéutica. La misma que
lleva a cabo la cientifica y ex monja Mary
Malone cuando lee un pasaje del / Ching.
O la mas intima, la que emprende Will
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El aletiometro con sus figura y simbolos.

con las cartas de su padre, para recuperar
su propia historia.

La trilogia es también una escalera
de lectura: la novela ensefia a leerse a
si misma. El tomo uno nos hace seguir
palmo a palmo el viaje de la protago-
nista (con algunas miradas retrospecti-
vas y momentos de historias paralelas);
el dos presenta historias paralelas
igualmente potentes que por momen-
tos se entrecruzan y vuelven a separar-
se: el tres contintia esa logica y al mis-
mo tiempo presenta otras situaciones
menos claramente cartografiables (me
refiero a los didlogos entre Lyra y Ro-
ger, que se incluyen de manera parti-
cular y cuya singularidad resulta una
revelacion).

Ademas, en El catalejo lacado se re-
dobla la apuesta: si bien a lo largo de los
tres tomos nos encontramos con figuras
de distintas tradiciones literarias (Ca-
ronte o las harpias), filoséficas (los dai-
monion sin duda refieren al daimon so-
cratico), religiosas (angeles, chamanes),
en este ultimo tomo Pullman propone un
viaje explicito por algunos textos de la
tradicion literaria. Cada capitulo co-
mienza con una cita tomada de El parai-
so perdido de John Milton, o de la Bi-
blia, o de autores como William Blake,
Emily Dickinson, Samuel Taylor Cole-
ridge o John Keats, entre otros. Citas
que son a la vez mundo paralelo en ter-
minos literarios y pasajes que parecen
ser leidos con mirada hermenéutica por
la novela misma.
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Lyra consultando el aletiometro.

La novela permite multiples lecturas,
todas igualmente apasionadas. En este
caso, en particular, interesa recuperar la
labor que se plantea Umberto Eco al
analizar las novelas populares o novelas
de masa: «desmontar el mecanismoy. °
Tarea que tiene como punto de partida la
pregunta «;como funciona?».

Dada la extension de la trilogia y las
multiples posibilidades de ese interro-
gante, centraré el analisis en el tomo
primero, Luces del Norte, y utilizar¢
ejemplos particulares sobre algunas
zonas del texto, y en algunos aspectos
que, a mi juicio, son particularmente
potentes en términos de «desmontar el
mecanismon.

Mas alla del Habia una vez...

«Lyra y su daimonion atravesaron el comedor,
cuya luz se iba atenuando por momentos, pro-
curando mantenerse a un lado del mismo, fue-
ra del campo de vision de la cocina.»

El principio de Luces del Norte es un
salto al vacio, o mejor, un salto a un
mundo que se revela lentamente, a lo
largo de los tres primeros capitulos. Na-
da del «Habia una vez...» ni de presen-
taciones: Lyra es un nombre propio que
solo hace referencia al sexo de un perso-
naje y «su daimonion» resulta una ex-
presion mas que enigmatica, aunque tal
vez lleva a los lectores a la palabra «de-
monioy, que, por otra parte, parece bas-
tante turbadora.

Mirnstano cde Cultura 2071

Si los relatos tradicionales y las his-
torias actuales que siguen el modelo
narrativo clasico suelen resolver en las
primeras lineas las preguntas ;quien?,
;donde?, ;cuando? y, en ocasiones, ;Por
qué (merece ser contada esta historia)?,
este comienzo, al dejarlas sin contestar,
parece situarse en el otro extremo del es-
pectro.

A este respecto, Teresa Colomer se-
nala: «En las primeras paginas, cual-
quier historia debe mostrar el mundo
de ficcion que va a desplegar, debe se-
ducir al lector para que continue leyen-
do y debe ofrecer elementos que le per-
mitan acoplarse al tono adoptado por
la voz del relatoy. * De estas funciones,
este comienzo pareceria optar clara-
mente por la segunda, apelando a la in-
teligencia del lector, * alentando el de-
seo de leer. De todos modos, lo que si
queda claro es que ese mundo no es el
nuestro (en términos de Jackson, esta-
mos en el dominio del fantasy °), y que
al lector se le anuncia que se las vera
con un narrador (en tercera persona)
que no piensa hacer muchas concesio-
nes, no piensa construir barandillas.
Casi un reto, para el que se anime.

Un reto que, al seducir_al lector por
medio de breves dosis de informacion,
provoca una particular satisfaccion, go-
ce o placer.

Para ilustrar este juego, podriamos
comenzar por el primer interrogante
(;quién? o ;qué?), que se abre al enun-
ciarse «su daimonion». Recorramos al-
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gunos enunciados que permiten ir do-
tando de sentido a tal expresion y las
conclusiones a las que va llegando un
lector espoleado por la intriga:

— El daimonion tiene nombre, cam-
bia de forma:

«El nombre de su daimonion era Pantalaimon
y normalmente tenia la forma de una mariposa
nocturna, una mariposa de color marron oscu-
ro, a fin de pasar inadvertido en la penumbra
de su salon» (p. 12).

— El daimonion habla y es un aliado
de la nina.

«Al poco rato se acerco de nuevo.
—No hay nadie —musité—, pero tenemos que
darnos prisa» (p. 12).

— No sélo Lyra posee un daimonion.
Los daimoniones pueden indicar la fun-
cién social o el trabajo, o la personalidad
del humano.

«Conteniendo el aliento, Lyra vio al daimonion
del criado (un perro como casi todos los dai-
monions de criados)» (p. 14).

— La alianza de un daimonion con su
humano radica en ser una suerte de con-
ciencia dialogica.

«Tal vez lo mas conveniente seria intentar acla-
rarse prescindiendo de su ayuda» (p. 22).

— Hay una fuerte conexion emocio-
nal entre un humano y su daimonion.

«Pantalaimon revoloted alrededor de Lyra, la
inquietud del daimonion la afecto» (p. 48).

— Es probable que los seres humanos
y sus daimoniones compartan todo el ci-
clo vital.

«La primera parte es el nombre y la frase ulti-
ma esta en latin. En medio figuran los anos en-
tre los cuales fue rector. El otro nombre debe
de ser el de su daimonion» (p. 85).

— Informacion directa.

«A medida que las personas se hacian adultas,
sus daimonions perdian su poder de cambiar y
adoptaban una forma fija, que conservaban de
manera permanente» (p. 86).
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Hasta llegar al punto mas fuerte del
bellisimo didlogo entre Lyra y el mari-
nero (pp. 279-280), en que éste le ex-
plica por qué es necesario que los dai-
moniones se estabilicen y por que,
ademas, la frustracion de aquellos que
no aceptan la forma que su daimonion
ha asumido.

Como puede verse en este ejemplo, la
informacion sobre una regla fundamen-
tal del mundo de esta ficcion (el papel
de los daimoniones) se presenta por re-
tazos, lo que permite al lector, en cada
ocasion, retrotraerse a las hipotesis que
ha ido esbozando a partir de formula-
ciones (que operan en términos de infe-
rencias o de sugerencias de otro orden),
corroborarlas o rectificarlas.

Sin embargo, vale la pena sefalar que
las informaciones directas o que pueden
construirse a partir de inferencias apare-
cen también reiteradas a lo largo de la
obra. En otras palabras, contemplan la
posibilidad de que el lector «haya que-
dado fuera». Lo interesante es que estas
reiteraciones se presentan bajo formatos
muy distintos y en situaciones muy ale-
jadas de su primera aparicion; por ejem-
plo, el hecho de que los daimoniones
asuman una forma definitiva es primero
presentado por el narrador y luego reite-
rado por el marinero en los discursos di-
rectos que se presentan en su dialogo
con Lyra, varios capitulos mas adelante.
Tales reiteraciones parecerian operar a
la manera de confirmacion de lo que el
lector ya sabe, ocultas tras una situacion
que les da sentido.

Por tltimo, si retomamos las paginas
en las que se presentan las informacio-
nes que hemos consignado, cabe senalar
que se encuentran apinadas al comienzo

ESTUDIO

de la obra y posteriormente los datos
respecto de los daimoniones (los con-
signados son sélo ejemplos) se presen-
tan mas espaciados. De esta manera, s¢
asegura una cierta gratificacion al co-
mienzo de la novela puesto que, en ca-
so contrario, es muy probable que la
demora haga abandonar esa ardua tarea
a un lector poco habituado a estos jue-
gos literarios. ’

Lectores avispados: los
personajes y la agnicion

Si en las primeras palabras de Luces
del Norte aparecen la protagonista y su
daimonion, la introduccion y caracteri-
zacion de otros personajes se presenta a
cuentagotas. O mejor, a cataratas.

En los tres primeros capitulos se invita
al lector a internarse en la ambigliedad de
la figura del rector del Jordan, en la ten-
sion que se palpa entre el mayordomo y el
camarero, en la alianza entre el rector y el
bibliotecario, en la pluralidad de «los li-
cenciados», en la amistad de Lyra con
Roger, en su liderazgo frente a los nifios
del college, en sus disputas y alianzas con
los de Oxford y en los giptanos, la sefio-
ra Lonsdale... Una historia paralela les
permite adentrarse en la vida de Tony
Makarios y la desaparicion de Bill hace
entrar en escena a Ma Costa junto a su fa-
milia. Y estan, claro, el intrigante tio de
Lyra y la seductora sefiora Coulter. Otros
personajes, mencionados de pasada y se-
guramente confinados al cajon de sastre
de la memoria de los lectores, se suman a
esta puesta en escena (y mucho mas tar-
diamente, incluso en los otros tomos de la
trilogia —como es el caso de Grumann-—
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La seriora Coulter y su
daimonion, un mono dorado.
A la derecha, Lyra

y el lider de los giptanos.

resultan fundamentales para el desarrollo
de la historia).

Si Luces del Norte fuera una obra tea-
tral, seguramente el listado de persona-
jes que se incluye en la primera pagina
ocuparia unas cuantas mas. La tarea del
lector consiste en hacer ese listado men-
talmente, conservarlo (a duras penas) en
la memoria y resaltar en negritas aque-
llos que van apareciendo a lo largo de la
extensa obra. Ahora bien, como la nove-
la no es un conjunto de episodios dife-
rentes, sino una narracion de largo alien-
to, algunos merecen ser retenidos. En
esa batalla por permanecer en la memo-
ria del lector, seguramente lord Asriel y
la sefiora Coulter merecen conseguirlo.
Lord Asriel es alguien de quien se habla,
antes de hacerse presente, y luego tiene
una fugaz pero contundente aparicion en
los dos primeros capitulos. La senora
Coulter, que se presenta como una mujer
sumamente seductora, aparece mencio-
nada por primera vez en el Jordan, aun-
que la referencia a su mono dorado con
la que concluye el tercer capitulo permi-
te saber que esa mujer que rapta a Tony
Makarios no es otra que la que llevara a
la protagonista a su casa.

Si bien la historia en su conjunto es
ante todo el relato de un viaje, implica
una lucha entre el bien y el mal... la in-
triga de la trilogia radica, entre otras co-
sas, en saber en cual de los dos bandos
se encuentran Asriel y Coulter.

Pero hay mas. Lyra es una nina huer-
fana. Y dos coprotagonistas fundamen-
tales son adultos: un hombre y una mu-

jer. Mucho antes de que se revele la falsa

orfandad de la nina, los lectores aveza-
dos «saben» que Asriel es su padre y
Coulter, su madre.



El semiologo italiano Umberto Eco, al
analizar el mecanismo de la novela po-
pular ® afirma que la agrnicion (reconoci-
miento) resulta ser uno de sus mecanis-
mos fundamentales. Tal reconocimiento
puede ser real (afecta al personaje y a
los lectores), o artificioso (s6lo afecta al
personaje: el lector ya sabe de su identi-
dad, puesto que esto se revela en la voz
del narrador). Lo interesante en La Ma-
terita Oscura es que los momentos de la
revelacion son reales: los lectores asis-
ten con Lyra a la escena en que Ma Cos-
ta le descubre «la pura verdad», es decir,
quiénes son sus padres. Sin embargo, al
mismo tiempo, resultan confirmaciones
de su saber, puesto que, por tradicion na-
rrativa, ° una nifa huérfana, un hombre y
una mujer que se han conocido en el pa-
sado, no pueden ser otra cosa que una
familia. Por otra parte, hay varios mo-
mentos en que los lectores pueden acti-
var tal hipotesis. Solo por poner dos
ejemplos: en la fiesta que ofrece la se-
fiora Coulter, Lyra dialoga con una se-
fiora que cree que es su hija y Lyra acla-
ra el «equivocoy»; Lyra fantasea con la
posibilidad de que lord Asriel y la sefo-
ra Coulter se enamoren y la adopten.

¢Ves como ha valido la pena
venir?: un edificio bien
construido

Lyra es la heroina absoluta del primer
tomo de la trilogia. Esta cuestion, que se
inicia con el salto al vacio generado en
las primeras frases, se constata pronto, al
presentarse un narrador que, al menos
en los primeros capitulos, sigue paso a
paso a la protagonista y asume su pers-

Mirnstano cde Cultura 2071

pectiva, aunque manteniendo una terce-
ra persona. Veamos la estructura:

Capitulo 1: La licorera de Tokay

Lyra y Pantalaimon, transgrediendo
las reglas del Jordan College, husmean
en el salon reservado de los licenciados.

Lyra se oculta del criado y del rector
que entran en la estancia. El narrador
asume los limites de la percepcion de la
nifia: oye las voces de ambos, pero solo
se detalla lo que ve desde su escondrijo,
desde detras de una butaca.

Lyra queda nuevamente a solas en el
salon. Al no poder huir por ninguna de
las dos puertas, se esconde en un arma-
rio y espia desde alli los movimientos
del camarero. El didlogo entre ella y
Pantalaimon hace referencia a lo que
han visto y oido, y se presentan sus hi-
potesis sobre los hechos.

Lord Asriel entra en el salon. El didlo-
g0 que mantienen entonces lord Asriel y
el camarero, genera nuevas sospechas de
la nifia, expresadas por el narrador, o a
través de los didlogos de Lyra y su dai-
Monion.

Lyra sale del armario para evitar que
lord Asriel sea envenenado. Dialogo en-
tre ambos.

Lyra retorna al armario. Dado que ella
conoce la historia oculta y las motivacio-
nes de lord Asriel al simular que el mayor-
domo tir¢ la licorera, se genera un efecto
de complicidad ironica con el lector.

Se expresa el pacto de lectura en rela-
cion con la perspectiva del narrador:
«Lyra se dio cuenta de que podria ver la
pantalla y todo lo que se proyectara en
ella a través de la rendija de la puerta»

(pp. 31-32).
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Como vemos, en esta sintesis la ma-
yoria de los enunciados sinopticos co-
mienzan con el nombre de la protago-
nista: ella es la heroina. A lo largo de
todo el capitulo se asume su perspectiva,
cuestion que se hace totalmente eviden-
te cuando la nifa se encuentra oculta y el
narrador (y el lector) se posiciona exclu-
sivamente a partir de los datos que ella
puede percibir.

Particularmente interesante resulta
una suerte de reproche afirmativo (a pe-
sar de su enunciacion interrogativa) de
Lyra a Pantalaimon en la pentltima pa-
gina del capitulo: «;Ves como ha valido
la pena venir?», que parece increpar a
los lectores en el mismo sentido y, por
otra parte, establece otro pacto de lectu-
ra, ligado a la busqueda de conocimien-
to, es decir, de una lectura que supone un
desvelamiento paulatino de diversos
enigmas.

Capitulo 2: La idea del norte

Desde su escondrijo en el armario, Ly-
ra es testigo de la presentacion de lord
Asriel a los licenciados.

Lyra y Pantalaimon se quedan dormi-
dos.

Lord Asriel despierta a Lyra. La nifia
le pide acompanarlo en su viaje y ¢l se
niega. Lyra y Pantalaimon van a dormur.

El rector y el bibliotecario conversan
sobre lord Asriel, la Junta de Oblacion,
el Magisterio, las teorias sobre los mun-
dos paralelos, y sobre Lyra.

Desde el punto de vista de la estructu-
ra visual, el segundo capitulo se presenta
en tres grandes bloques. En los dos pri-
meros, el narrador asume la perspectiva
de Lyra, quien, desde el escondrijo escu-
cha los dialogos y tiene una vision limi-
tada. Su particular posicion le permite es-
cuchar un dialogo en susurros en que se
constatan las intenciones del rector y su
alilanza con el bibliotecario. ' Otro mo-
mento interesante para ver esa focaliza-
cion es aquel en que la nifia no logra ver
la cabeza de Grumman, o la explicacion
(en la voz del narrador, focalizado en Ly-
ra) sobre por qué la palabra Polvo apare-
ce escrita en mayusculas («Algo en la
manera de pronunciar aquella palabra hi-
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zo que Lyra la imaginase escrita con ma-
yuscula, como si se tratase de un polvo
especial»). Un ultimo ejemplo: el mo-
mento en que los licenciados se refieren
a los 0sos acorazados, cuya referencia se
constata varios capitulos mas adelante y
que deja a los lectores con la misma in-
triga que a la protagonista («—;Debemos
deducir que los panserbjyrne tienen algo
que ver con esto? / A Lyra la palabreja no
le decia nada...»).

Cuando Lyra y Pantalaimon se quedan
dormidos, el relato se interrumpe por
medio de un interlineado mayor y sélo
se retoma al despertar la nifia. Asi, las
dos primeras partes del capitulo partici-

ESTUDIO

pan de la misma logica: el relato se pre-
senta desde la perspectiva de la nina, a
tal punto que so6lo hay silencio (el inter-
lineado doble) cuando ésta pierde la
conciencia (se queda dormida). "

El tercer gran bloque del texto inau-
gura otra forma de narrar: una tercera
persona no focalizada en la perspectiva
de Lyra, pero tampoco omnisciente. Es-
ta eleccion, entonces, permite a los lec-
tores separarse de la protagonista pero
no del modo de lectura: al tratarse de un
dialogo (entre el rector y el biblioteca-
rio) sobre un importante conjunto de te-
mas (algunos que retoman los presentes
en las situaciones anteriores pero tam-
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bién otros nuevos), se desafia a los lec-
tores a asumir una lectura similar a la
que han llevado a cabo mientras Lyra es-
taba en el armario.

En otras palabras, este segundo capi-
tulo permite a los lectores adecuarse a
un modo de lectura que ya se habia 1ni-
ciado al comienzo de la obra: el libro les
propondra una lectura detectivesca, en
que las multiples referencias son opacas,
en que el motor de la lectura sera dotar
de sentido a expresiones y enunciados
leidos «de contrabando», ya de la mano
de la protagonista, ya sin ella.

Si bien globalmente la novela presen-
ta un narrador focalizado en Lyra, o bien
alejado de ella (en las escenas o historias
paralelas en las que la niha no participa),
en contadas situaciones se devela la in-
terioridad de otros personajes: «Ya esta-
ban cenando y tal como la sefiora Coul-
ter esperaba que sucediera, se sentaron
juntas» (p. 117). Lo mas habitual, sin
embargo, es que se describan gestos y
tonos de voz de los personajes humanos
y/o que sean los daimoniones quienes
cumplan con el papel de informantes
cuando sus humanos estan conteniendo
las emociones.

Una aventura de largo aliento

Como sefiala Teresa Colomer al refe-
rirse a los relatos de aventura como par-
te de la literatura juvenil, ésta «une dos
rasgos muy adecuados para ser aprecia-
dos en esa etapa vital: su desarrollo a
través de conflictos externos llenos de
emocion e intriga y el relato de la madu-
racion personal del protagonista a traves
de esa serie de pruebas». * Ahora bien,
segun esta autora, dado que en nuestro
siglo quedan pocos espacios desconoci-
dos y lejanos en un mundo interconecta-
do, en la literatura infantil y juvenil las
aventuras del siglo XX optan por de-
sarrollarse en espacios y tiempos aleja-
dos del presente. En este sentido, la tri-
logia de Pullman se ubica en un mundo
paralelo, con reglas particulares. Como
ya se ha comentado, el comienzo de la
novela sita a los lectores en el mundo
de Lyra, mundo cuyas reglas deben atre-
verse a descubrir a lo largo de la obra
y que son, justamente, uno de los enig-
mas que sostienen la intriga.
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~ Por otra parte, la estructura general de
la obra supone un lector ciertamente ave-
zado en distintas lides (algunas ya men-
cionadas): retener en la memoria diversos
personajes, tolerar la demora en la resolu-
cion de enigmas relativos a su caractery a
sus intenciones, reconstruir cronologica-
mente la historia cuando se presentan ana-
lepsis (por ejemplo, el relato del origen de
Lyra en la voz de Ma Costa), mantener la
historia principal al presentarse episodios
paralelos (por ejemplo, la historia de Tony
Makarios) y relacionar esos episodios con
la historia principal, sacar del baul perso-
najes y episodios de la tradicion literaria
(brujas, angeles, incluso contrastar aque-
llas caracteristicas que los oponen a dicha
tradicion), asumir la ambigliedad entre el
bien y el mal (por ejemplo, las acciones
del rector de Oxford, que intenta envene-
nar a lord Asriel pero regala a Lyra el ale-
tiometro y teme por su futuro al entregar-
la a la sefiora Coulter), reinterpretar textos
canonicos (el Génesis, por ejemplo) y ad-
vertir las transgresiones ¢ incluso otros
motivos y escenas que juegan Intertex-
tualmente con otros textos de la L1J (por
ejemplo, Las Cronicas de Narnia).

Por supuesto, como todo texto, algu-
nas de estas acciones lectoras son nece-
sarias para entender la historia, en tanto
que otras apuntan a cierto goce estetico
que va mas alla de la comprension, pero
que evidentemente es importante para la
lectura literaria.

La trilogia de La Materia Oscura, me-
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rece, por supuesto, un lugar en esa bi-
blioteca mas o menos imaginaria de la
literatura infantil y juvenil. Para ser mas
precisos, en el estante de la fantasia €pi-
ca: una nifia huérfana cuyo origen se le
revela avanzado el relato y sobre la que
pesa una profecia que ella misma desco-
noce; que emprende un viaje " por un
mundo paralelo en el que reinan poderes
sobrenaturales y un sinnimero de perso-
najes (algunos de los que, como Ma
Costa, lord Faa, Iorek Byrnisson, entre
otros menos centrales, son sus conseje-
ros y ayudantes), un viaje por diversos
lugares que le permite llegar a su madu-
rez (constatada en el ultimo tomo al es-
tabilizarse su daimonion).

Coda

Habitualmente, cuando leemos prime-
ro un libro y luego vemos la pelicula,
nos sentimos desilusionados. Y también
muchas veces sucede que si la cosa es al
revés, nos damos cuenta de que apela-
mos a esas imagenes vistas para «colo-
car» lo que vamos leyendo. Es probable
que, para quienes lleguen a la trilogia a
partir de la pelicula La brujula dorada,
la belleza de la sefiora Coulter ya no
pueda ser otra que la de Nicole Kidman
y que el «Bond» Daniel Craig inspire
nuestras fantasias sobre el enigmatico

lord Asriel.

Siempre vale la pena para los jovenes
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lectores leer el libro cuando una buena
pelicula ha condenado al olvido a una
buena obra que admite otras interpreta-
ciones, o cuando una buena pelicula no
suple al libro. O cuando la pelicula es
mala, claro esta. ' Es dificil juzgar esto
ultimo en caliente, con las hojas del li-
bro palpitando aun en la memoria de
nuestras manos. Lo que esta claro es
que, lamentablemente, Pullman se dejo
tentar. De los personajes complejos y
enigmaticos del primer tomo de la trilo-
gia, en el filme no quedan mas que reta-
z0s, por mas empeino que le pongan los
actores. Si el motor de la lectura de la
novela es descubrir todas las alusiones
que aparecen desde las primeras pagi-
nas, una voz en off al inicio de la pelicu-
la deja claro todo lo que en libro perma-
nece oscuro. Pero hay mas: la Lyra de
los libros trasladada al celuloide ya no
soporta el alcohol, y es facil de imaginar
desfiles de moda para ninas inspirados
en su vestimenta. Las brujas de atuendos
sensuales deslizandose en el aire como
bailarinas estdn muy lejos de aquellas
mujeres rudas de la novela. Y mas: los
buenos son buenos, y los malos, malos.

Algo queda, sin embargo de la aven-
tura, de la rebeldia, de la rareza de una
nifa protagonista en una novela épica.
Del estante de la alta fantasia en el que
tiene lugar por derecho propio la trilogia
de La Materia Oscura. ®

*Maria del Pilar Gaspar es licenciada en Le-
tras.

Notas

I. Me permito ensayar una escritura a partir de al-
gunas de esas tesis:

Matar a Dios. En realidad, descubrir que la Auto-
ridad no existe. Que es una buena figura para el
sometimiento. Que podemos vivir al margen de la
pregunta sobre su existencia. Tal vez la tesis mas
fuerte y mas controvertida de la trilogia de La
Materia Oscura. O no tan controvertida, pero si
complicada cuando uno tiene los tres libros en la
mano vy los coloca en la seccion de literatura in-
fantil. Cuando en la narracion queda en claro que
Lyra es la futura Eva porque su experiencia del
amor sera sinonimo de belleza y no de culpa,
cuando el lector comprende que la Iglesia se equi-
voca a sabiendas al sefialar al Polvo como fruto
del pecado original, o cuando sus ministros son
amigos del alcohol, ambiciosos de poder o fana-
ticos domesticados por reglas irracionales, diga-
mos que el libro asume un voltaje que queda muy
lejos de sus anodinas tapas. Digamos, de paso,
que esta cuestion ocupa buena parte de los foros
de discusion que mantienen innumerables lecto-
res en internet. Y que es la que en estos dias esta
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La sefiora Coulter y Lyra discuten por el bolso en el que la nifia escunde Ei!' aletiometro.

generando bastante polvareda, pero la de nuestro
mundo.

Otras tesis parecen menos controvertidas. Que el
I Ching, las practicas de los chamanes, algunas
investigaciones de la fisica o el aletidmetro de Ly-
ra sean modos alternativos pero igualmente efi-
caces para acceder a ciertas verdades tal vez des-
pierte menos resquemores, pero no por ello
resulta poco elocuente. O que se pueda ser perso-
na aunque la apariencia no sea humana (los mu-
lefa, criaturas similares a elefantes también lo
son), porque se es persona si se tiene lenguaje y
conciencia de que la naturaleza puede ser trans-
formada a través de la tecnologia. O que el drama
de una vida sea no aceptar lo que se es, porque si
los daimoniones cambian de apariencia durante la
infancia y adoptan una forma animal estable al
llegar a la adolescencia, los adultos insatisfechos
de aquel daimonion con el que conviven son en
definitiva los seres mas desgraciados. O, solo
porque las enumeraciones deben concluir, que de
lo que se trata es de tener algo para contar, porque
s0lo podran salir del mundo de los muertos aque-
llos que logren alimentar a las harpias con relatos
de sus vidas que merezcan el nombre de tales y
que sean verdaderos: cuando Lyra (que resulta en
inglés anagrama de liar, «mentiroso») intenta
mentir porque habitualmente sale airosa de mul-
tiples situaciones con ese recurso, las harpias se
lanzan contra ella.

No, La Materia Oscura no es un libro de tesis (o
al menos no es solo eso), aunque los lectores las
intuyan implicitas a lo largo del relato. Y aunque
en estos momentos sea por esos carriles por don-
de pasa la controversia.

2. Término extraido de: Comité de Seleccion del
Banco del Libro, «Destinos inesperados: libros
para ninos adoptados por los lectores adultos», en
Espacios para la Lectura, anio II, N° 3-4, Meéxico,
D. F., 1996. En: http://www.imaginaria.com.ar
/01/0/destinos.htm

3. Eco, U., El superhombre de masas: retorica e
ideologia en la novela popular, Barcelona: Lu-
men, 1995.

4. Colomer, T. (coord.), Siete llaves para valorar
las historias infantiles, Madrid: Fundacion Ger-
man Sanchez Ruipérez, 2002.

5. Me refiero, en particular, a la nocion de «inte-
ligencia narrativa» acufiada por Ricoeur, quien
sugiere que los relatos de ficcion son experien-
cias de pensamiento realizadas en el plano fic-
cional en tanto exploraciones en el reino del bien
y del mal y que permiten, entonces, el «recubri-
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miento del ipse por el idem». Ricoeur, Paul, Si
mismo como otro, México: Siglo XXI, 1996.

6. Jackson, Rosmary, Fantasy: literatura y sub-
version, Madrid: Catedra, 1986.

7. Ibid nota 4.

8. Eco, U., «La agnicion: apuntes para una teoria
del reconocimiento», Ibid. nota 3.

9. A este juego literario, Eco lo denomina «del
tonto de pueblo calumniado»: «hay casos en los
que el tonto del pueblo es calumniado, porque en
realidad los acontecimientos de la intriga a €l no
le dicen nada, y lo que hace que el lector sea cons-
ciente de los hechos que estan ocurriendo es la
tradicion formal de las intrigas populares. Es de-
cir que el lector sabe —por tradicion narrativa—
que el personaje X tiene que ser por fuerza hijo
del personaje Y. Pero Y no puede saberlo por la
sencilla razon de que nunca ha leido novelas».
Ibid., nota 3.

10. También resultan interesantes en varios mo-
mentos de la novela, las situaciones en las que
Lyra no logra escuchar completos los dialogos en-
tre los personajes, y se presentan retazos de enun-
ciados, que constituyen una suerte de didlogo
eliptico.

11. Este recurso al dormir de Lyra y el doble in-
terlineado como elipsis se reitera en otras ocaslo-
nes, por ejemplo, cuando Lyra se queda dormida
en el barco de los Costa (capitulo 6).

12. Colomer, Teresa, «Aventuras del siglo Xxx», en
Congreso de Libros de Aventuras organizado por
Galtzagorri, seccion de la OEPLI en el Pais Vas-
co, 13-15 de noviembre 2003, en Vitoria.

13. El viaje de Lyra tiene varios puntos que son a
la vez resoluciones de intriga y puntos de partida,
ya que de cada experiencia vuelven a surgir nue-
vos interrogantes que se resuelven en otro lugar,
nuevos objetivos del itinerario. A cada llegada se
resuelve alglin aspecto, con lo cual el nudo se re-
laja pero, al mismo tiempo, en tanto nuevo punto
de partida, se vuelve a enlazar fuertemente. En
este sentido, ademas, el final del primer tomo de
la trilogia es una fuerte incitacion para continuar la
lectura. Vemos entonces una estrategia propia de
las novelas por entregas o folletines, que tanto
han dado que leer y que analizar. En este sentido,
resultaria interesante aplicar la nocion metaforica
de «viaje-vida» o «viaje-texto» que sugieren La-
koff y Johnson en su ya clasico Metdforas de la
vida cotidiana, Madrid: Catedra, 1986.

14. Esquema de relaciones entre el cine y la lite-
ratura (a partir de L. D. Gonzalez). Material del
Seminario, tema 3.



