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La L1J y su importancia
en la educacion literaria

Pedro €. Cerrillo*

JOSE RAMON GARNELO Y ALDA, NINOSL LEYENDO, 1899.

La L1J es fundamental en los inicios de la formacion literaria porque se
dirige a unos lectores especificos por su edad, a los que tiene en cuenta, de
modo particular, como receptores del discurso. Estas lecturas literarias
posibilitan la construccion de un primer mundo imaginario del nirio,
dando respuesta asi a su necesidad de conocer y soriar. De todo ello habla
Cerrillo, que también analiza el proceso de reconocimiento de la L1J en
Espana y de los aspectos que lastran esta literatura.
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ace ya unos cuantos anos que

casi nadie pone en duda la

existencia (también la necesi-
dad) de una literatura expresamente diri-
gida a los nifios y jovenes, que tiene en
cuenta las especiales caracteristicas, re-
lativas a las capacidades de recepcién
de la obra literaria, de los destinatarios de
las obras que en ella se incluyen. Cuan-
do hablamos de literatura —como cuando
hablamos de pintura, de musica o de ar-
quitectura— admitimos, desde hace mas
de doscientos anos, que el estudio, la cri-
tica y la investigacion son necesarios pa-
ra valorar y enjuiciar estilos, periodos,
movimientos, autores y obras; y, sin em-
bargo, durante muchisimo tiempo —en
cierta medida todavia hoy— la critica li-
teraria, la historia y la filologia han pa-
sado por alto las creaciones literarias in-
fantiles; y cuando las han evaluado y
enjuiciado ha sido con criterios pedago-
gicos o doctrinales, no literarios.

Por otro lado, la sociedad espafnola
ha sabido poco de la literatura infantil
y juvenil (en adelante hablaremos de
L1J) por dos razones, principalmente: la
marginacion que esta literatura ha sufri-
do por parte de la Historia del Arte, la
Historia de la Literatura, la Critica Li-
teraria y la Sociologia, por un lado, y
por otro la infravaloracion a la que la
propia sociedad, a través de sus institu-
ciones y sus medios de comunicacion,
la ha sometido.

El reconocimiento de la existencia de
la L1J es todavia reciente; en Espana, ni
a ingente labor editorial de Calleja a
partir del ultimo cuarto del siglo x1x, ni
a importante presencia en el mundo edi-
torial del primer tercio del siglo xx
de autores como Antoniorrobles, Elena
Fortun, Manuel Abril, M® Teresa Ledn o
Salvador Bartolozzi fueron suficientes
para que se admitiera y valorara antes la
existencia de una literatura para nifios.

El reconocimiento empezo a ser per-
ceptible cuando las editoriales se intere-
saron, de manera acusada, por publicar
libros escritos expresamente para el pu-
blico infantil y adolescente: desde 1970
hasta hoy, el crecimiento editorial ha si-
do 1mparable, aunque los estudios, la
critica y las investigaciones sobre esta li-
teratura no han tenido, por desgracia
—y como antes senalamos—, la misma
intensidad. Sobre ello, Garcia Padrino
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afirma que: «Los primeros intentos de
una cierta conceptualizacion basica y las
primeras descripciones de este particular
desarrollo historico parecen correspon-
der, en general, a sencillos trabajos que
vieron la luz en los afios inmediatamente
posteriores al final de la guerra civil». '
No obstante, debemos prestar aten-
c10n a la pequena gran historia del libro
infantil, es decir lo que hubo antes de ese
reconocimiento referido, porque libros
para nifios los ha habido, de una u otra
forma, con una u otra intencion, desde
casi el mismo momento en que hubo li-
bros; y, en todo caso, los nifios de todo
el mundo han sido receptores de histo-
rias, relatos, canciones y retahilas de di-
verso tipo, desde hace cientos de anos.
No nos remontaremos tan atras para ha-

blar de ello.
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Apuntes historicos sobre
la literatura para la infancia

En el siglo xvin se extendio la idea de
que los nifios eran diferentes de los adul-
tos y que, por tanto, necesitaban aten-
ciones diferenciadas. Aunque esto no
se reflejo entonces en la literatura que se
escribia para ellos (no veremos ese re-
flejo hasta la segunda mitad del siglo
XIX, con Andersen, los Grimm y algunos
autores de libros de aventuras y de via-
jes), si es cierto que en la Francia ilus-
trada de aquel siglo xviii florecio lo que
se ha llamado luego, un poco curiosa-
mente, «la primavera de la literatura pa-
ra la infancia», esplendor que se exten-
di6 enseguida por toda Europa. Fue
entonces cuando la literatura para ninos
empezo a disponer de una relativa auto-

PABLO RAMIREZ, COLOR DE FUEGO, EDICIONES CID, 1964.



nomia, aunque no podemos olvidar que
estuvo muy condicionada por clarisimas
intenciones didacticas (era, recordémos-
lo, el Siglo de la Raz6n); ademas, las
lecturas infantiles no tenian caracter po-
pular sino que se dirigian, como ya ha-
bia sucedido en siglos anteriores, a los
hijos de las clases privilegiadas, tanto
social como econémicamente: las colec-
ciones de fabulas de los espafioles Iriar-
te y Samaniego, escritas por encargo, se-
rian un buen ejemplo de ello.

Pero, social e historicamente, el con-
cepto de infancia cambid en ese siglo:
con la aparicion historica de la burguesia
en Europa (aunque su acceso al poder no
se produjo hasta fines del propio siglo:
en 1789, tras la Revolucion francesa), el
nino paso a ser considerado como un
elemento fundamental de la familia mo-
derna. En este sentido, se le intentaba
proteger y educar, preservandﬂle su 1no-
cencia y pudor e impidiendo el contacto
con el mundo de los adultos: es como
la creacion de un ghetto protector en el
que tenia mucha importancia el proceso
de moralizacion que al nifio se le aplica-
ba: Rousseau fue quien, sobre todo con
su Emilio, sentd las bases ideologicas,
esencialmente educativas, sobre y para
la infancia.

El entendimiento de la infancia como
un periodo diferenciado en la vida de la
persona que, ademas, requeria una ense-
fianza especifica, supuso que se empe-
zaran a escribir y a editar libros para ni-
flos, aunque ciertamente se preveia que
fueran un instrumento didactico mas. De
conformidad con eso, algunos autores se
esforzaron en escribir para nifios, pero
segun los postulados ya sefalados: di-
dactismo, moralidad, pragmatismo... In-
cluso los gobiernos (a través de algunos
de sus ministros) encargaban obras para
niflos: por ejemplo, en Espafia, el minis-
tro Floridablanca encargo a Iriarte sus
famosas Fabulas literarias.

A lo largo del siglo proliferaron los li-
bros con intenciones pedagogicas: era el
siglo de los «educadores», quienes, a
partir de la mitad de la centuria, aboga-
ron en distintos paises europeos por nue-
vas teorias pedagogicas: asi, en Suecia,
en 1751, se publicé Cartas de un viejo a
un joven principe, un libro epistolar del
que es autor Carl Gustav Tessin, tutor del
pequeno Gustavo, principe que tenia solo
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Rousseau, con su Emilio, sento las bases educativas sobre y para la infancia.
Abajo, paginas de La Cartilla Ilustrada, de 1881.

cinco afios; en el libro se incluyen cuen-
tos maravillosos, fabulas y reflexiones
varias, como clara muestra de la corrien-
te didactica dieciochesca de «instruir de-
leitando», porque la preocupaciéon pri-
mordial del siglo no era entretener y
maravillar, sino educar e instruir; algu-
nos autores intentaron conjugar ambas
pretensiones, pero con muchas dificul-
tades y poco acierto.

El caso mas significativo fue, también
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en Francia, el de Madame Leprince de
Beaumont, cuya obra Le Magasin des
enfants (1757) es un auténtico aconteci-
miento historico para la L1J: en €l se re-
unen historietas morales y relatos con
los que la autora pretendia inculcar a los
ninos «el espiritu geométricoy, al tiem-
po que les queria hacer subditos del «im-
perio de la razony, por el que abogaban
los ilustrados. Pero en el libro no estan
del todo al margen ni la imaginacion ni
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la fantasia, ya que se insertan algunos
hermosos cuentos, entre ellos el titulado
La Bella y la Bestia, que luego, por otras
razones, se ha hecho muy popular; la
verdad es que la autora no era muy par-
tidaria de ese tipo de historias, las inclu-
yo solo en la medida en que le servian
para sus intenciones pedagogicas.

El didactismo y las tendencias morali-
zantes se aduenaron casi por completo
de la literatura que se escribia para nifios
en las ultimas décadas del xvii1, hasta tal
punto que es muy dificil encontrar una
sola obra escrita para los niflos que no se
encuadre en esa corriente. Pero no pode-
mos olvidar que el mundo de la LI1J es,
al menos en parte, una consecuencia de
la fascinacion que el nifio ejerce sobre el
adulto, aunque también del deseo de
proteccion de los adultos, sobre todo en
el ambito familiar. Por eso, durante cien-
tos y cientos de anos, los adultos han
contado a los nifios relatos que expresan
los conflictos del alma infantil, sin elu-
dir la maldad, el castigo, la fealdad o el
miedo, porque también forman parte de

LA BELLA Y LA BESTIA,

su mundo; son relatos que han estado vi-
vos, muchos aun lo estan, en la memoria
de los pueblos, transmitidos de genera-
cion en generacion, y recogidos por es-
crito, en diversas versiones, al menos
durante los ultimos trescientos afos.
Desde entonces y casi hasta hoy mis-
mo, la L1J se ha resentido en exceso de
una necesidad «oficial» de comunicar
determinadas ensefianzas, ejemplos, va-
lores, moralidades o doctrinas. En Espa-
na, todavia en 1967, a proposito del au-
ge que estaba tomando esta literatura, en
la revista Bordon se afirmaba con rotun-
didad que en el libro infantil no era su-
ficiente la calidad literaria, ya que le era
consustancial responder a «otras obli-
gaciones»: «El libro infantil no cumple
con tener calidad literaria; cuando esté
fuera del mundo de los pequefios, nace
condenado a no leerse, cuando descui-
de los imperativos sociales, ha dejado de
cumplir la mision educativa que to-
da comunidad le exige. Existe el peli-
gro, cuando el libro es unicamente bello,
que contribuya so6lo a cultivar el buen
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gusto, ejerciendo escaso influjo en la vi-
da moral y socialy. ?

Se exigia a la L1J no solo capacidad
para instruir o adoctrinar, sino que, en si
misma, fuera una parte esencial de la
educacion de los nifos, despojandola
de los unicos valores que le son exigi-
bles, los literarios; esto es algo que no
puede sorprendernos hoy, teniendo en
cuenta las circunstancias historicas y so-
ciales en las que vivio la L1J hasta hace
unos anos. Si leemos las opiniones de al-
gunos de los «modernos inspiradores»
de estas ideas, como Jacques Maritain,
tendremos la confirmacion de lo dicho:
« El libro infantil nutre la mente con el
sentido y el conocimiento de las virtudes
naturales, del honor y la piedad, de la
dignidad del hombre y del espiritu, de
la grandeza y del destino humano, del
entreverarse del bien con el mal, de la
caritas humani generisy. *

De acuerdo con esos postulados y
convicciones, mas que nada doctrinales,
la L1J que se proponia hasta hace no tan-
tos anos estaba llena de contradicciones:
en las primeras edades se recomendaban
composiciones poéticas folcloricas y se
excluian —sorprendentemente, pues
también son literatura folclorica— los
cuentos populares, por el peligro que te-
nian los relatos que «sobrecogian el al-
ma» (sic) de los nifios. Para edades un
poco mas avanzadas, se proponia la lec-
tura de textos muy sugerentes y de con-
trastada calidad literaria, como Trampo-
lin y la pajara pinta, de Manuel Abril,
Pinocho en el fondo del mar, de Salva-
dor Bartolozzi, Color de fuego, de Car-
men Kurtz, o El saltamontes verde, de
Ana Maria Matute, junto a la lectura
de las biografias, entre otros, de Pio XII,
Carlomagno, Carlos I, Blanca de Na-
varra o Jaime I el Conquistador, lo que,
sin duda, «distanciaba» a los pequefios
lectores de unos textos que no desperta-
ban en ellos ningun tipo de empatia. To-
do esto s6lo podemos entenderlo si los
situamos en el contexto de un sistema
educativo moralista y doctrinario.

Utilitarismo curricular

Superado el problema de la excesiva
dependencia, ademas institucionalizada,
de la educacion y de la moralidad, la L1J



MOLINA GALLENT, CELIA EN EL MUNDO, ALIANZA, 2006,

tiene hoy otros problemas que, como
aquel, repercuten negativamente en sus
componentes literarios. Victoria Fernan-
dez, directora de la revista CLIJ y criti-
ca literaria, ya hablo, hace unos afios y
con mucha razon, de los peligros del
«utilitarismo curricular», que no es mas
que el aprovechamiento de la lectura de
textos literarios para el cumplimiento
de objetivos escolares ajenos a la propia
lectura. Hoy, incluso, podemos detectar
ciertos «riesgos» de nuevos adoctrina-
mientos, aunque desde posturas muy di-
ferentes a las de tiempos pasados: desde
la defensa militante del laicismo, del na-
cionalismo o del feminismo, por ejem-
plo, se pueden comunicar, a veces —en-
tiéndasenos bien— actitudes o ideas
impositoras o excluyentes.

También es preocupante la desaten-
cion a los valores literarios de algunas
obras infantiles frente al interés por
otros aspectos que satisfacen mas inme-
diatamente el objetivo editorial de llegar
con un libro a lectores de muchas eda-
des, como el abusivo uso del diminutivo
(s ningun valor afiadido) o la escasa ri-
queza del Iéxico. Y es que, con demasia-
da frecuencia, se nos olvida (algunos lo
1ignoran, incluso otros lo niegan) que la
L1J es literatura y que, como tal, debe-
mos valorarla, estudiarla y enjuiciarla.

La LIJ es una literatura que tiene en
cuenta de modo expreso, cuando se es-
cribe premeditadamente, la capacidad
del lector para compartir un lenguaje

«especial» que, como el literario, se ca-
racteriza por el «extrafiamientoy», enten-
dido como procedimiento estilistico que
permite al escritor usar las palabras mas
alla del significado con que sustituyen la
realidad designada. Los lectores infanti-
les y adolescentes, a lo largo de todo el
proceso que suponen los periodos de la
infancia y la adolescencia, tienen niveles
diferentes, que son progresivos, €n su ca-
pacidad de comprension lectora y de re-
cepciodn literaria, por lo que seria com-
prensible que los textos literarios que se
les ofrecen se correspondieran con esas
diferencias, pero sin que ello afectara a
su calidad literaria, una calidad que se
escamotea en muchas ocasiones en aras
de la incomprensible necesidad de trans-
mitir textos tan sencillos que se convier-
ten en simples y, a veces, ramplones.
Incluso hay ocasiones en que, quiza
debido a que el mundo editorial de la L1J
€S un sector emergente, se presentan co-
lecciones «singularesy, dirigidas a los
ninos, en las que, tras rotulos como «Mis
primeros clasicos» o «Lecturas diverti-
das», y con el aval de periddicos nacio-
nales de gran tirada, empobrecen textos
literarios mas que sugerentes. Ni porque
vayan destinados a lectores nifos, ni
porque se vendan a bajos precios, ni por-
que se regalen con un periodico, debe re-
bajarse la expresion y el contenido lite-
rarios de unos textos, en los que lo
principal es, sin duda —y de ahi su
caracter literario—, su capacidad para
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crear belleza por medio de la palabra,
conmoviendo o emocionando al lector.
Con demasiada frecuencia se nos olvi-
da que el nifio no llega vacio de cultura
literaria a su primer contacto oficial con
la literatura, es decir, cuando accede por
primera vez a la escuela. Antes de saber
leer y escribir, los nifios participan de
muchas manifestaciones del folclore lite-
rario, formando parte de la cadena ha-
blada que interviene en la recepcidn vy, en
ocasiones, en la transmision de obras li-
terarias de tradicion oral, algunas de las
cuales tienen a los propios niflos como
principales e, incluso, unicos destinata-
rios: cuentos maravillosos, nanas, juegos
mimicos, oraciones, cuentos de nunca
acabar, trabalenguas o adivinanzas.
Estos textos literarios, que le son
transmitidos al nifio pequefio por via
oral y en un contexto que le es familiar,
son sustituidos —con su llegada a la
«cultura oficial»— por otros textos, que
ahora se le dan por una via distinta, la
escrita, y que, en mas ocasiones de las
deseables, son el resultado de ciertas
condiciones previas que nada tienen que
ver con la creacidn literaria en si misma:
nos referimos a la frecuencia con que
«Se encargan» obras que traten un asun-
to desde determinado punto de vista que
se considera «adecuado» para el desti-
natario al que se dirige, y que lo expre-
sen, ademas, con una sencillez que, a ve-
ces, resulta insultante, porque son textos
completamente triviales.
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La LIJ, Literatura con
mayusculas

Las caracteristicas que pueden ser
propias de la L1J no son ajenas al con-
junto de la literatura; cualquier estudio
de literatura comparada entre obras in-
fantiles y obras para adultos nos ofrece
algunos datos de interes, como que, en
una y en otra literatura podemos encon-
trar estructuras organizativas y procedi-
mientos estilisticos similares; o que en
ambas literaturas se suelen reflejar las
corrientes sociales y culturales que, en
cada momento, predominan.

Del mismo modo, en una y en otra li-
teratura se dejan sentir muchas de las
transformaciones y novedades que son
fruto de una época y de una sociedad;
esto es algo que siempre ha aparecido
como Indiscutible en la literatura para
adultos, pero que la historia nos indica
que también lo es en la LIJ, aunque no
siempre se ha reconocido. Veamos dos
ejemplos: °

Corazon
Igual que sucede en el conjunto de la

literatura adulta italiana de la segunda
mitad del siglo xix, también hay libros

DIARIO DE UN NINO

infantiles italianos que nos informan de
las 1deas sociales imperantes en aquel
momento: Corazon (1860), de Edmundo
d"Amicis, es un libro con tales implica-
ciones sociologicas que no podriamos
entenderlas sin conocer como era la Ita-
1a de aquellos afios, en la que domina-
ban las ideas liberales consecuencia de
lo que alli se llamo il Risorgimento; la
permisividad de costumbres y el respeto
a las libertades individuales nos ayudan
a comprender como en el libro de Ami-
cis (recordemos que incluye la historia
de Marco, que se popularizoé tras una se-
rie de television de dibujos animados)
un matrimonio se separa por razones de
trabajo y es la mujer la que se marcha
del hogar (a América) dejando al padre
con los hijos en Italia.

La guerra civil espariola

Durante esos anos tragicos, del mis-
mo modo que se escribieron novelas
desde el punto de vista de los dos ban-
dos, se hicieron adaptaciones de cuentos
tradicionales que sirvieran a las consig-
nas de cada uno de ellos: eran adapta-
ciones de historias tan conocidas como
Caperucita Roja, El patito feo o Ali Ba-
ba, algunas de ellas sorprendentes, co-
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mo se puede comprobar en los siguien-
tes ejemplos.

Del lado republicano, citaremos El
patito feo, de Andersen, publicado por la
Editorial Estrella en 1937, en version de
Antoniorrobles. En €l se nos proporcio-
na un claro ejemplo de lo que hemos se-
nialado, aunque sin querer en ningtin mo-
mento enganar al joven lector respecto a
la autoria del relato, ya que se afirma
que el cuento de Andersen ha sido cam-
biado de epoca por €l mismo; sin afiadir
ni quitar personajes del nr1g1nal y sin al-
terar la secuencia cronologica de los
hechos, Antoniorrobles realiza un cam-
bio considerable de la obra con un fin
muy claro: presentar a los nifios un ejem-
plo cercano a ellos y conocido por la
mayoria, el «patito feo», como modelo
de nifio de clase humilde, luchador, que
sin dejarse engafiar ni amedrentar por
«la nobleza ni el fascismo» (sic), al final
encontrara la victoria sobre todos ellos.

Antoniorrobles nos cuenta la obra
practicamente con el mismo argumento
y la misma estructura que Andersen, pe-
ro con un claro mensaje de lucha por la
igualdad de clases y contra el fascismo.
De este modo, los personajes antagonis-
tas son presentados con rasgos peyorati-
vos e identificados con las clases con-



servadoras mas reaccionarias de la so-
ciedad: «... patos, pavos y gallos se pa-
seaban con desagradable orgullo, consi-
derandose cada uno lo mejor de su casta.
Eran, en fin, como esos condes y duques
que presumen porque vienen de condes
y duques antiguos». *

En el lado contrario, es decir en el
bando sublevado, es en los afios finales
de la contienda y en la inmediata pos-
guerra, salvo raras excepciones, cuando
encontramos una labor coordinada y
decidida en la creacion y edicién de li-
teratura para ninos. Posiblemente por el
hecho de centrar todos sus esfuerzos en
el campo militar, la labor editorial en
esta zona no conto al principio de la
guerra con una planificacion como la lle-
vada a cabo por distintos organismos
oficiales de la Segunda Republica, ca-
racterizandose mas por la dispersion de
diferentes y escasas iniciativas privadas
de baja calidad literaria, como es el ca-
so de El imperio de los enanitos, de
Casimiro Diz Lois.

Tambien en ese bando, los cuentos po-
pulares se utilizaron con fines ideoldgi-
cos, siendo muy perceptible, ademas,
una fuerte influencia eclesiastica, que
comporto la identificacion, o, al menos,
la buena relacion de los protagonistas
con personajes divinos y religiosos, y la
de los antagonistas con duendes, enanos
y demonios. Veamos un ejemplo: una
version de la popular Caperucita Roja,
adaptada al teatro. Se trata de una edi-
cion, aparecida en Caceres a finales de
la guerra civil; ya el titulo nos indica el
contenido con el que nos vamos a en-
contrar al leer la obra: Caperucita En-
carnada. Nueva version del célebre
cuento dialogado y puesto en escena por
la regidora comarcal de prensa y propa-
ganda de Trujillo, camarada Mercedes
lerrones Duran.

La historia, conocida por todos, es
aqui adornada con canciones populares
(Caperucita comienza cantando Estaba
la pajara pinta...) y con la presencia de
una serie de nuevos personajes: un hada
buena, con la imagen de una Virgen, que
encarna el bien; un enano diabdlico
que intenta y consigue engafiar a la nifia
para que no obedezca a la mama ni al
hada y vaya por el camino mas largo; y
un particular lobo, que, ademas, de ser la
encarnacion del mal, es el amo de todos
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los enanos, y que, por supuesto, se come
a la abuela y a la nifia y acaba desollado
por el cazador. Como el ya mencionado
cambio de titulo apuntaba, el sustrato
ideologico del relato es la principal senal
de la manipulacién a que es sometido el
popular cuento, un sustrato acorde con
el pensamiento unico y el adoctrina-
miento religioso impuestos por el go-
bierno de los vencedores, del que es un
buen ejemplo el final del cuento en el
que el hada confirma el cambio de color
de Caperucita: «Efectivamente. Te lla-
maran “Caperucita Azul”. Y no olvides
que el azul significa obediencia, disci-
plina, sacrificio... amor en finy.

95

e —
CLIJ212

La LIJ y el aprendizaje literario

Ya en 1974 Damaso Alonso dijo que
no hay mejor manera de ensefar litera-
tura que la lectura directa de las obras, y
que son muchas las experiencias lecto-
ras que marcan la vida del hombre, des-
de la misma infancia:

«No hay probablemente hombre que
no reciba el halito magico de la literatu-
ra, verso y prosa: toca al nino ya en ri-
mas y juegos infantiles; hasta el adulto
analfabeto llega en canciones y co-
plas...» ¢

Esas experiencias a que se referia Da-
maso Alonso son experiencias lectoras
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naturales, que si se complementan con
otras que, desde el ambito escolar, se or-
ganicen de acuerdo al momento en que
se van a producir, nos ayudaran en la no
facil tarea de formar adultos lectores, es
decir, adultos con la competencia litera-
ria adquirida, o en situacion de poder
llegar a adquirirla facilmente.

En el periodo de esas lecturas, el pro-
ceso de construccion del sentido que tie-
ne lugar con la comunicacion literaria se
corresponde y, al mismo tiempo, coinci-
de con el proceso de formacion de la
personalidad del pequefio lector, porque
en los dos casos se trata de construir sen-
tidos que proporcionen marcos de refe-
rencia significativos para interpretar el
mundo; por eso es tan importante la L1J
en los primeros anos de la educacion li-
teraria de la persona.

En el aprendizaje literario escolar de-
bemos recordar siempre que, tanto en la
infancia como en la adolescencia — co-
mo ya hemos sefialado—, se dan niveles
diferentes y progresivos en las capaci-
dades de comprension lectora y de re-
cepcion literaria; y, sin embargo, las pri-
meras experiencias infantiles con el
aprendizaje literario escolar no siempre
se producen en las condiciones mas pro-
picias para favorecer ese aprendizaje:
nos referimos a la desconexion de esas
primeras experiencias «oficiales» con
las experiencias que el nino ya ha vivido
y que forman parte de su pequefio «pa-
trimonio literarioy.

Ya dijimos también que en los pri-
meros anos de vida el nifio aprende, es-
cucha y practica canciones de cuna, jue-
gos mimicos, adivinanzas, trabalenguas,
oraciones, cuentos maravillosos, senci-
llas historias dialogadas o rimadas, can-
ciones, etc., ademas de acceder directa-
mente, con la ayuda de un mediador
adulto cercano, a libros de imagenes
y albumes 1lustrados. La primera selec-
cion de lecturas escolares deberia te-
ner en cuenta ese caudal de textos por-
que los ninos los asumen como propios
y porque en algunos de ellos, como
los cuentos maravillosos, reconocen sus
miedos, sus deseos, sus temores o
sus anhelos; de ahi la importancia que
tiene ese periodo que llamamos de la
«prelecturay, o las primeras lecturas en
las que los adultos cuentan o leen en voz
alta relatos y cuentos a los nifios mas pe-
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Ilustracion de una fabula en Le Magasin des enfants, de Madame Leprince de Beaumont.

quenos. No olvidemos que, ademas la
LIJ hunde buena parte de sus raices en el
cuento tradicional.

Esas lecturas literarias posibilitan la
construccion de un primer mundo ima-
ginario del nifio, dando respuesta asi,
desde muy temprano, a la necesidad de
imaginar de las personas, que es una ne-
cesidad basica en las primeras edades,
porque en la infancia atin no se tiene la
experiencia vivida que tienen los adul-
tos. Hoy, con la limitacion de espacios y
tiempo para el juego, los nifios no pue-
den aprender por la experiencia vivida
todo lo que necesitan, por lo que requie-
ren que esas carencias sean compensa-
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das con conocimientos transmitidos o
con un acceso asequible a la lectura que
les permita captar ideas o sentimientos y
con la que, sobre todo, desarrollen su
imaginacion, simulando situaciones o
estados de animo, experimentando sen-
saciones, o bien viajando figuradamen-
te a otros mundos, algo que podrian
darles también los primeros cuentos, na-
rrados en voz alta por sus adultos mas
cercanos.

El soporte basico de muchos de esos
primeros textos a que nos hemos referi-
do no es el significado, sino el aspecto
ludico que aportan el ritmo, las formas o
la musica del texto, que son, por otro la-
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cuen*os es{ rel(u

do, los elementos por los que los nifios
pueden reconocer las palabras como un
lenguaje especial que identifican con el
lenguaje del juego. Como dice Sanchez
Corral: «Una de las consecuencias ge-
neradas por la autonomia del discurso
artistico es la posibilidad de experimen-
tar el placer de las formas, el placer de
jugar con las formas del lenguaje mas
que con sus contenidos, como sucede
cuando la palabra queda a merced del ni-
no y este la usa, la maneja sin tener en
cuenta los significados referenciales,
con la sola finalidad de crear un clima
propicio para que se desarrolle el juego
en el que se dispone a participary. ’

Es decir que, de algiin modo, son las
formas, el ritmo y el sonido, en si mis-
mos, los que constituyen el soporte del
texto, fascinando al pequefio receptor e
incitandole a repetirlo, en una clara re-
creacion del juego, convirtiendo la pala-
bra en mero juego.

Estas experiencias iniciales son los
primeros pasos del camino del aprendi-
zaje literario, que tendran su continua-
cion con las primeras experiencias lite-
rarias escolares, que suelen iniciarse con
el acceso del nifio al lenguaje escrito, lo
que supone una fase nueva en su apren-
dizaje, ya que su experiencia literaria se
ampliara con nuevas experiencias lecto-
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ras, la de los textos escritos. Aunque
siempre con el horizonte diafano de que
no hay téormulas magicas para lograr que
los ninos lean mas; en palabras de Mar-
tin Garzo: «A los libros se llega como a
las 1slas magicas de los cuentos, no por-
que alguien nos lleve de la mano, sino
simplemente porque nos salen al paso.
Eso es leer, llegar inesperadamente a un
lugar nuevo. Un lugar que, como una is-
la perdida, no sabiamos que pudiera
existir, y en el que tampoco podemos
prever lo que nos aguarday. *

La L1J es fundamental en los inicios
de la formaci6n literaria porque se diri-
ge a unos lectores especificos por su
edad, a los que tiene en cuenta, de modo
particular, como receptores del discur-
so. La situacion de igualdad (emisor/re-
ceptor) en que se comunican las obras
para adultos hace posible la convivencia
de significados distintos y de interpreta-
ciones similares ante la expresion de un
modelo, historia, valor, conocimiento,
tendencia, asunto o estilo; algo que no es
posible en la misma medida en la LIJ, en
la que, sobre todo en las primeras eda-
des, tiene especial importancia la figura
de un mediador adulto (padre/madre,
animador, educador, bibliotecario o cri-
tico), quien, en muchas ocasiones, como
dice Gemma Lluch, ’ se convierte en un
«agente de transformaciony, ya que ac-
tua como «primer receptory del texto li-
terario para, en una segunda fase, com-
prar, recomendar o proponer el libro al
nifio, quien se convierte, de tal modo, en
«segundo receptor».

Aspectos que lastran la LIJ

La especificidad del destinatario a que
se dirige la LIJ no impide que haya
obras, concebidas para un publico gene-
ral, que —con el paso de los afos, a ve-
ces desde el primer momento de su apa-
ricion— se hayan convertido en clasicos
de la L1J (Los viajes de Gulliver o Ro-
binson Crusoe), es decir obras que han
trascendido la época y el contexto en
que fueron escritas, e incluso, en ocasio-
nes, a su propio autor, y han sido acep-
tadas por la infancia o la juventud de ge-
neraciones posteriores.

Por otro lado, del mismo modo que
hoy millones de personas en todo el




mundo pueden reconocer la existencia
de obras (clasicos, sin duda) como La
Celestina, El enfermo imaginario, Laza-
rillo de Tormes o El mercader de Venecia
sin saber asociarlas a sus autores, pue-
den reconocer también obras escritas ex-
presamente para nifios, aunque no re-
cuerden quiénes fueron sus creadores:
Peter Pan, Pinocho, Alicia en el Pais de
las Maravillas, El soldadito de plomo o
Pipi Calzaslargas.

La LIJ se ha consolidado editorial-
mente, pero tiene que soportar el peso
de una excesiva escolarizacion, que es
una consecuencia del uso de esta litera-
tura s6lo como un pretexto para la acti-
vidad escolar reglada, despreciando, de
ese modo, la relacién de gratuidad que
es obligatoria entre el lector y la obra li-
teraria, cuando de la lectura de ésta no se
desprende nada que vaya mas alla del
propio acto de la lectura. Muchos de los
fracasos en la creacion de habitos lecto-
res provienen de la ausencia de una de-
limitacion precisa de la barrera que se-
para la «lectura escolar» de la «lectura
literaria», es decir de la barrera que se-
para la obligatoriedad de la primera de la
voluntariedad de la segunda. Y éste es,
probablemente, uno de los principales
problemas con que se encuentra en la ac-
tualidad la L1J, en lo que a la relacion di-
recta con sus destinatarios se refiere.

Todos los libros que se ofrecen para
ninos no son literatura (por lo tanto,
tampoco L1J), lo que no quiere decir que
no puedan ser interesantes: con el licito
proposito de crear y fomentar los habi-
tos lectores, a veces tratamos como tex-
tos literarios libros que no lo son: libros-
juego, libros-objeto, algunos albumes,
pictogramas, libros de conocimientos,
etc. Un libro sobre la vida de los anima-
les salvajes puede estar muy bien edita-
do, tener atractivas ilustraciones y ofre-
cer informaciones muy interesantes y
sugestivas, pero no ser necesariamente
un texto literario.

La frontera entre el libro «util» y el l1-
bro «inutil» debe estar muy bien delimi-
tada en las primeras edades, porque el
concepto de «utilidad» suele asociarse a
las tareas escolares, regladas y obligato-
rias, con las que el nifio «debe» aprender
un determinado numero de conocimien-
tos en cada una de sus edades. La discu-
sion sobre la «literariedad» de la L1J ha
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llevado a los propios docentes a enfren-
tarse en dos posturas antitéticas: la de
quienes defendian el caracter literario, a
todos los efectos, de la L1J; y la de quie-
nes creian que las obras de LI1J eran, li-
terariamente, obras menores, incluso
meros divertimentos. Todavia no ha ter-
minado el tiempo en que debemos rei-
vindicar la dimension artistica de la L1J:
«Lejos del reduccionismo (falsamente
infantiles y juveniles), conviene revalo-
rizar estéticamente el discurso para, en
consecuencia, revalorizar también al re-
ceptor del discurso, puesto que la natu-
raleza infantil o adolescente del destina-
tario no debe ser motivo para alterar
cualitativamente las exigencias especifi-
cas del lenguaje artistico». "

Cada dia que pasa es mas necesario
dotar a la LIJ de un discurso critico, en
el que no debiera cuestionarse que es Li-
teratura, ni que, como tal literatura, la
terminologia literaria con que la aborde-
mos debe ser la misma, en todo lo que se
refiere a geéneros, canon, concepto de
clasico, historia literaria o recursos de
estilo, sin que ello minimice las peculia-
ridades de la L1J, asi como la necesidad
de usar, para su estudio, metodologias
afines al resto de la literatura. También
es importante que los estudios de L1J se
puedan abordar desde la interdisciplina-
riedad de diversos saberes (psicologicos,
sociales, folcloricos, didacticos, lingtiis-
ticos...) que nos facilitaran la compren-
sion total de estas obras literarias, aun-
que su valor se lo daran siempre sus
meritos artisticos y estéticos.
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El panorama de la LIJ es, pese a to-
do, mucho mejor que hace unos cuan-
tos afios. Quienes escriben expresa-
mente para los nifios han asumido que
ello no comporta imitar torpemente su
mundo, parafraseando sus expresiones
o despojando los textos de su capaci-
dad para sugerir. La L1J es ya una lite-
ratura que intenta dirigirse a unos lec-
tores cuyo desarrollo no ha concluido
sin renunciar por ello a la universali-
dad de sus mensajes o a la belleza de su
lenguaje.

La autonomia artistica de esta literatu-
ra es la que ha hecho posible que hoy sea
considerada como una manifestacion li-
teraria plena. Una Literatura con mayus-
culas, cuya aportacion a la infancia y a
la adolescencia es esencial, no so6lo por-
que es el primer contacto del nifio con la
creacion literaria escrita y culta, sino
también porque es un buen recurso para
el desarrollo de la personalidad, la crea-
tividad y el juicio critico. ®

*Pedro C. Cerrillo es catedratico de Didactica
de la Lengua y la Literatura de la Universidad de
Castilla La Mancha y director del CEPLI.

Sobre este mismo tema del articulo, el autor ha
escrito mas extensamente en: Cerrillo, Pedro C.,
Literatura Infantil y Juvenil y Educacion Litera-
ria, Barcelona; Octaedro, 2007, pp. 33 a 48.
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