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EDITORIAL

[letrados

muy comunicativos

efractarios a la lectura y aje-
nos a la ortografia y la gra-
matica, apenas entienden lo
que leen, pero son enormemente
eficaces escribiendo y descifrando
esos ininteligibles jeroglificos (al
menos €s0 nos parecen a los no 1ni-
ciados) que son las abreviaturas de
los SMS. Dicen que asi son los joO-
venes espafoles y que €se es su nue-
vo lenguaje. Un lenguaje que arrasa
porque es una forma rapida, como-
da y practica para comunicarse. Y
es que, iletrados si seran —en defi-
nitiva, para ellos las historias que
explican el mundo no estan en los
libros sino en el cine, la tele, inter-
net, YouTube...—, pero también j6-
venes y, por ello, con una imperiosa
necesidad de comunicarse y estar en
contacto permanente con «los su-
yos» (amigos, colegas, novios, la
pandilla...). En este sentido, la efi-
cacia comunicativa de los SMS es
indiscutible.

El fendmeno, que es global, lleva
afios en el punto de mira de los es-
tudiosos del lenguaje, y ha origina-
do diversas iniciativas. Desde dic-
cionarios especificos, tanto online
como en papel (Mnsjs d txto, en Pla-
za y Janés), hasta experimentos en
el campo de la narrativa (la novela
juvenil ablms + trd, en La Galera),

pasando por la incorporacion al cla-
sico Collins inglés de los términos
mas utilizados por los usuarios an-
glosajones de los SMS.

En medio de la previsible polémi-
ca entre los que consideran estas
iniciativas actualizadoras adecuadas
y pertinentes, y los que opinan que
la jerga de los SMS no es mas que
un cumulo de faltas ortograficas
graves y, que, por tanto, no debe ser

aceptada, la RAE (Real Academia

Victoria Fernandez

ANA PEYRI.

CLIJ212

Espafiola de la Lengua) acaba de su-
marse a la corriente, anunciando un
nuevo proyecto por el que se inclui-
ria en el diccionario una seleccion
de los SMS mas frecuentes en espa-
fiol. Los motivos: servir a los usua-
rios de internet y de la telefonia mo-
vil que se comunican con SMS, y
hacer patente que la Academia no
sOlo sigue atentamente el pulso de la
calle, sino también que, como insti-
tucion moderna, se adapta con natu-
ralidad a las nuevas tecnologias.

[La 1niciativa ha sorprendido y
ha sido acogida con reticencias.
. Acierta la Academia dando carta
de naturaleza a un lenguaje fuera de
toda norma? ;Favorece eso a la len-
gua espanola o contribuye a debili-
tarla? ;Se alienta asi el iletrismo,
precisamente ahora, cuando las de-
ficiencias en la formacion lectora
de los estudiantes han hecho saltar
todas las alarmas? Pero, por otra
parte, ;podemos vivir de espaldas a
lo que sucede, negar la evidencia,
rechazar, por poco ortodoxos, unos
usos que se van imponiendo en el
dia a dia?

Es lo que tienen las iniciativas
novedosas: siembran dudas y polé-
micas, que nos obligan a repensar
las cosas. Y no cabe mas que agra-
decerlo.
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ESTUDIO

Cautivadora y rompedora

Analisis de la obra de Maite Carranza

Anabel Saiz Ripoll*

El éxito de su trilogia, La Guerra de las Brujas, ha desdibujado algo su
obra anterior en el ambito de la L1J. Hablamos de Maite Carranza que,
antes de su incursion en el género fantdstico, tenia a sus espaldas una
veintena de titulos; una obra cautivadora y rompedora que se analiza
en este articulo. Una obra realizada de espaldas a las modas y con poca
preocupacion por lo «politicamente correctoy, en la que el humor tiene
mucho peso y en la que propone una mirada distinta sobre lo cotidiano.
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JOAN ANTONI POCH, LA REVOLTA DELS LACTANTS, LA GALERA, 1987.

0s ocupamos, esta vez, de

Maite Carranza, una escri-

tora de la que se esta ha-
blando mucho ultimamente gracias a su
trilogia La Guerra de las Brujas. No obs-
tante, queremos, a través de este estudio,
sefialar que ya tenia en su haber una obra
cautivadora y rompedora que merece la
pena leerse y comentarse. Sin olvidar su
éxito reciente, aqui nos centraremos en
las caracteristicas y aspectos interesan-

tes de su considerable produccion ante-

rior a la trilogia.

Apuntes biograficos

Maite Carranza (Barcelona, 1958) es
licenciada en Antropologia por la Uni-
versidad de Barcelona y ejercio la do-
cencia como profesora de Ensenanzas
Medias hasta que, en 1992, decidi6 ini-
ciarse en el mundo audiovisual. En ese
sector ha trabajado para varias televisio-
nes (TVC, TV1, T5, A3), en calidad de
guionista de programas y series tan co-
nocidos como Picnic, Poblenou, Secrets
de familia, Nissaga de poder, Rosa, El

joc de viure, Laura, Homenots, Mon-

cloa, ;digame?, Abuela de verano 'y
telefilmes como Valencia, Germanes
de sang, La dona de gel, Les filles de

ESTUDIO

Mohamed y L’Atlantida. «En mis libros
—dice Carranza— hablo de cosas rea-
les, si bien entremezcladas con elemen-
tos fantasticos, de misterio y aventuras,
pero también me remito a situaciones
humanas». '

La autora empez6 a cultivar la litera-
tura infantil en 1986 con Ostres tu, quin
cacau! que fue galardonada con el Pre-
mio de la Critica Serra D’Or de 1987.
En este sentido, explica que «desde
siempre he tenido esa inquietud por la
literatura. Siempre me habia preguntado
acerca de como debian trabajar los es-
critores. Ademas me gustaba muchisimo
realizar redacciones y escribir cuentosy. *

Afirma también sin rodeos que, cuan-
do escribe para nifios sus propositos son
«sencillez narrativa, claridad expositiva
y sinceridad sin artilugios. Los nifios son
muy listos». *

Ha obtenido otros premios importan-
tes como el Josep Maria Folch 1 Torres
por La revolta dels lactants (1986), el
Joaquim Ruyra de narrativa juvenil por
La nit dels arutams (1989) y el Premio
Edebé 2002 de literatura juvenil por su
novela Vols ser el novio de la meva ger-
mana? Y también ha sido galardonada
por su labor como guionista con el On-
das Internacional, el TP y otros premios
importantes.

Su obra infantil y juvenil supera ya la
veintena de titulos, aunque en 1999 pro-
bé fortuna en la literatura para adultos
con Sin invierno, novela de interes, pese
a que no tuvo repercusion suficiente.
Con la trilogia La Guerra de las Brujas
—El Clan de la Loba (2005), El desier-
to de hielo (2006) y La maldicion de Odi
(2007)—, Maite Carranza ha iniciado un
nuevo episodio en su vida personal y
profesional que no ha hecho nada mas
que empezar puesto que la difusion que
esta teniendo la obra es extraordinaria.
Con ella, la autora se suma a la corrien-
te de novela fantastica dedicada a jove-
nes y adultos, en la linea de Memorias
de Idhun, de Laura Gallego. Cuando co-
mienza un nuevo libro lo hace motivada
por «las ganas. La inquietud. EI placer
por escribir. Yo creo que un libro surge
por necesidad. Es decir, no es nada ra-
cional, no es una voluntad, no es plan-
tearse un nuevo reto». * Piensa, ademas,
que la inspiracion existe, aunque no se
puede «confiar exclusivamente en ella».

Entre sus lecturas de la ninez, recuer-
da con alegria, las aventuras de Guiller-
mo, aunque no soportaba a Enid Blyton:
«Soy de los fans de Guillermo Brown de
Richmal Crompton en detrimento de los
libros de Enid Blyton, que también los
lei, pero siempre los encontraba ramplo-
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GEMMA, SALES, EN MAURICI SERRELL SUAT, EDEBE, 2007.

nes y cursilones».” También leyo con
gusto a Julio Verne, Zane Grey y L. M.
Alcott. Y es que, en definitiva, Guiller-
mo Brown camparia a sus anchas por las
aventuras de Maite Carranza, siempre
transgresoras y llenas de humor. Reco-
noce que algo de estas lecturas ha debi-
do de influir en su obra porque «creo
que todo queda. Lo que hemos oido,
lo que hemos visto, lo que hemos vivido
en carne propia y, evidentemente, lo que
hemos leido. Y hay lecturas que, aunque
no recordemos con exactitud su argu-
mento, forman parte de nuestros recuer-
dos personales». °

Su obra esta traducida a diversos idio-
mas: inglés, francés, aleméan, holandes,
portugués, italiano, griego y eslovaco.
Sin duda, no hace falta ni senalarlo, sus
libros pueden leerse en castellano y al-
gunos en vasco y gallego.

Maite Carranza ha sido secretaria y
fundadora de la asociacion de guionistas

Ministeno de Cultura 201

GAC vy, en la actualidad, es profesora de
Escritura de Guiones en los masters
de Guidn de la UAB, la UIMP y el Abat
Oliba. Ademas, se encuentra promocio-
nando su Guerra de las Brujas.

Proceso creativo e ideas

La autora empezd a dedicarse a la li-
teratura infantil y juvenil de forma ca-
sual, sin fijarse ni en temas ni en modas.
Por eso no dudo en firmar su Ostres Tu
quin cacau! (traducido al castellano co-
mo ;Toma castania!), una novela dife-
rente que no sentd bien a todo el mundo.
«Podria decirse —corrobora la autora—
que lo que hice yo fue un sacrilegio,
aunque lo ignoraba. No pense que pu-
diera levantar tanto escandalo. Creo que
si lo hubiera pensado, no la habria escri-
to o me hubiera reprimido. Pero por la
propia ignorancia...».” Lo que Maite Ca-

9
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IMMA PLA, IVAN, EL AVENTURERO, EDEBE, 1993.

rranza califica de ignorancia tal vez pu-
diera llamarse frescura, alegria de vivir,
nuevos aires, porque toda su literatura
esta traspasada de una fuerza enorme
que es como un ciclon de energia.

No sigue ninguna moda, no se mues-
tra politicamente correcta y, sin embar-
g0, da en el clavo y muestra situaciones
y escenas cotidianas. Las cosas no tie-
nen por qué ser hermosas ni de color de
rosa, son, sin mas, y lo iinico que pode-
mos hacer es no tomarlas tan a la tre-
menda, distanciarnos de ellas, juzgarnos
con sentido del humor y no ser tan serios
ni tan estirados. Eso es lo que nos dice la
autora.

Su produccion empieza a ser ya inte-
resante y se pueden vislumbrar algunas
de sus principales caracteristicas en
cuanto a tematica o a tratamiento de per-
sonajes, por ejemplo. Maite Carranza
escribe muy deprisa, ella asi lo recono-
ce, aunque se plantea un esquema que
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MERCA ARANEGA, LES CARTES DE LA COIA, LA GALERA, 1983.

no duda en saltarse si la historia asi lo re-
quiere. No es una persona rigida y en-
corsetada y eso se nota en sus textos.

Generalmente se parapeta tras la ter-
cera persona y deja que sea el narrador
quien cuente los hechos, aunque tampo-
co desdefia la primera persona. Asi, en
;Quieres ser el novio de mi hermana?
emplea un recurso tan llamativo en lite-
ratura y tan directo como la voz en off,
como si se tratara de un guion televisivo.

En dos de sus novelas —Frena, Can-
dida, frena! y Esfuma’t, Gaudencil—
cuenta casi lo mismo so6lo que desde dos
puntos de vista: Candida y Gaudenci son
hermanos y los dos viven un afio espe-
cial. La autora muestra, casi paralela-
mente, como cada personaje, igual que
en la vida real, siente el tiempo y los
acontecimientos de distinta manera. Los
titulos, sin ir mas lejos, ya aluden, en
modo imperativo, a las cualidades de es-
tos personajes. Candida va todo ¢l dia
acelerada y es necesario que «frene» y
Gaudenci no encuentra su sitio, no sabe
para qué ha nacido y siempre escucha,
de labios de su hermana mayor, ese «es-
fimate».

En La princesa Julia, la autora tam-
bién trabaja a fondo la estructura narra-
tiva puesto que permite que una nifia, Ju-
lia, que no se entiende muy bien con su
madre y que tiene a una muneca por
confidente, entre a formar parte de un
cuento y, al mismo tiempo, viva como la
princesa Julia y la nifia Julia; aunque,
eso si, con una fantasia llena de humor y
de guinos al lector. Maite Carranza es
madre de tres hijos, Julia, Maurici y Vic-
tor. En este libro es facil deducir la rela-
cién existente entre la protagonista y su
propia hija, aunque trasciende, por su-
puesto, los limites de la realidad.

Maite Carranza tambi¢n emplea el tu
narrativo y lo hace para dirigirse de ma-
nera mas efectiva a los lectores, espe-
cialmente a los mas pequenos. Lo vemos
en Las cartas de Quica, por ejemplo, en
el final y también en los cuentos prota-
gonizados por Sefa. Emplea este recur-
so, de alguna manera, para tratar de con-
cienciar al nifio lector de algun valor o
de algin comportamiento que debiera
adquirir, asi en Sefa mona leemos: «Por
si acaso, procurad limpiar la jaula de
vuestro hamster, poned hojas de morera
a vuestros gusanos de seda y cambiad el



agua de los pececillos. ;Quien sabe?
Cualquiera de ellos podria ser Sefa Ce-
ferina. jEs una nifa tan especial...!». No
siempre emplea la segunda persona
cuando necesita dar algin buen ejemplo.
Asi, en Leonor y la paloma de la paz si-
gue con la tercera persona, pero personi-
ficAndolo en una nifia: «LLa paloma blan-
ca volaba feliz entre las nubes. Habia
encontrado de nuevo el camino y lleva-
ba su mensaje de paz en el pico. Leonor
y sus amigos agitaban las manos de-
seandole suerte. La Paloma de la Paz sa-
bia que no estaba solay.

La autora no es muy partidaria de uti-
lizar su literatura para transmitir valores,
aunque si alude a ellos explicitamente
cuando se dirige a los primeros lectores;
en cambio, cuando interpela a los de
mas edad, no lo hace con la respuesta ya
dada, sino con una pregunta abierta, co-
mo en Ivan, el aventurero que termina
asi: «Y vosotros, ;que pensais?».

Maite Carranza también trabaja el
cuento, lo vemos en Prohibido llover los
sabados. Eric, el primer nifio que apare-
ce en la historia, esta aburrido de que
[lueva en sabado e inventa una distrac-
cion singular: «Pensando, pensando,
Eric llegé a la conclusion de que los dias
de lluvia no servian para ir a patinar,
eran fatales para comer pifiones en el
bosque, resultaban peligrosos para hacer
carreras con las bicis e impedian ir a ba-
fiarse al rio... pero, en cambio, eran muy
adecuados para ir al cine, jugar a las da-
mas, fastidiar a los vecinos o contar
cuentos. De todas las ideas que se le ha-
bian ocurrido, la que mas le atraia era la
ultima: contar cuentos» (p. 10).Y lo ha-
ce por teléfono, iniciando asi una cade-
na de despropoésitos que continuan Fran-
cis, Tania y Julian hasta tener un cuento
«engafioso», aunque como dice la auto-
ra en el prologo: «Pero... jeran en reali-
dad cuatro cuentos diferentes? O... ;tal
vez era el mismo cuento contado de cua-
tro maneras distintas? Quizas jugaban al
juego de los disparates sin saber...».

Ninos dificiles

Maite Carranza suele manejar perso-
najes muy alejados de los buenos mo-
delos o, al menos, de los modelos acep-
tados. Son nifios y nifias que aun no han
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encontrado su lugar en el mundo y que
tratan de abrirse paso de la unica mane-
ra que saben: a codazos, a gritos, lla-
mando la atencion. Es una realidad que
se oculta, lo sabemos bien los docen-
tes, detras de un mal comportamiento y
no siempre es facil enfrentarse a ella.
Nuestra autora lo hace con humor, aun-
que detras late una critica rotunda a
ciertas instituciones o ciertos meétodos
sociales mas represivos que educativos.
Laia, en jToma castana!, es una de esas
nifias que se pasa la vida molestando a
los demas y tratando de incordiar, aun-
que quiza lo Ginico que Laia necesita es
un poco de atencion. No es que sus pa-
dres la abandonen, no es que no la quie-
ran, €s que no saben coOmo acercarse a
ella y, mientras tanto, Laia trata de col-
mar su mundo interior como puede,
buscandose otros amigos, creandose
una burbuja a su alrededor. Y es que
«Laia estaba ya un poco harta de oir
que era una nina dificil. En el colegio
no la querian admitir para el curso si-
guiente. La profesora de Inglés habia
pedido la baja por su culpa y hacia ape-
nas dos semanas que la habian expulsa-
do del equipo de atletismo. Pensaba a
menudo que el mundo era muy 1njusto
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y que habia gente como ella a la que
siempre tocaba la peor parte. Pero, en
fin, tampoco se preocupaba demasiado
porque, cuando se lo pasaba mal, en se-
guida tramaba alguna trastada para pa-
sarselo mejor» (p. 17).

Asi resume la nifia su pequefio mundo
de agobios: «El psicologo esta loco y me
ha dicho que tendré que ir cada semana
a la consulta, en mi casa estan cada dia
mas pesados, las gemelas me ponen en-
ferma y en el colegio ni me dejan viviry
(p. 66).

Los parvulos que intervienen en La
rebelion de los lactantes son unos ninos
bien complicados, aunque detras tienen
unas familias que, de alguna manera,
propician su comportamiento. Estos ni-
fios son capaces de unirse cuando en-
tienden que los lactantes pueden comu-
nicarse y que si lloran, no es por fastidiar
sino porque necesitan algo. Gil es un ni-
fio especial que entiende ese lenguaje y
encabeza la «operacion biberon». Los
bebés, por fin, tendran quien los entien-
da: «Nunca, hasta entonces, habian con-
siderado que hablar para hacerse enten-
der fuese un privilegio y que los bebés,
tan pequenines y fragiles, estaban en 1n-
ferioridad de condiciones» (p. 60).
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Niflos con imaginacion

En otros titulos de Maite Carranza los
nifos no pueden calificarse de conflicti-
vos, aunque si de especiales como los de
Prohibido llover los sabados que, sin sa-
berlo, por separado, tejen un cuento lle-
no de disparates.

Quica, en Las cartas de Quica, €s una
nifla pequeina que esta aprendiendo a
leer y a escribir y que necesita exteriori-
zar su mundo; asi, como no sabe a quién
escribir, se inventa amigos a los que di-
rige cartas, con tan buena fortuna que le
contestan jpero no ponen el remitente! Y
ahi entra la magia del cuento: «Y siguio
escribiendo y escribiendo, y cada dia es-
cribe a un nifio diferente... ;Quién sabe
si te escribira a t17».

Sefa es una nina aparentemente nor-
mal, aunque es capaz de convertirse en
distintos animales cuando quiere evadir-
se 0 huir del mundo. Siempre le sucede
al estornudar: «Y como cuando estornu-
da se convierte en el animal que de-
sea...» (Sefa rata). Asi vive una doble vi-
da, la de nifia y la del animal en el que se
metamorfosea con lo que se crean situa-
ciones muy curiosas, como cuando tiene
que explicarle a un pingtiino que e¢lla, en
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realidad, no es una foca: «Es que yo,
aunque no lo parezca, soy una niia, jen-
tiendes? Aprendi a nadar cuando tenia
cuatro afios y antes llevaba burbujita;
ahora soy una foca y asi no me constipo:;
pero si mi madre se enterara de que lle-
vo tanto rato en el agua se pondria hecha
una furia y...» (Sefa foca). Seta Ceterina
no esta muy contenta de ser nifia y las
transformaciones que experimenta son
su forma de evasion: «jQue asco ser una
nifia! ;Si fuera una gallina no me bafia-
ria nuncal!» (Sefa gallina).

Otras nifias especiales son Filomena
que mete la pata continuamente con sus
actuaciones o Carolina, en la version
castellana. Filomena/Carolina es una ni-
fia que siempre tiene ocurrencias dispa-
ratadas, que es transgresora y que, pese
a su corta edad, impone sus criter1os.
Leonor, en cambio, es una nifia bonda-
dosa que se apiada de la paloma de la
paz y logra que sus amigos, que antes
la habian perseguido, colaboren con ella
y la ayuden. El cuento Leonor y la palo-

ma de la paz muestra que la union en los
buenos propositos tiene mas fuerza que
en los malos. La paloma de la paz, al fin
puede alzar el vuelo.

Mauro, el protagonista de Mauro ojos
brillantes es un nifio que no goza de
buena salud, que siempre estd enfermo,
pero el problema no lo tiene €l, sino su
madre que lo sobreprotege de manera
exagerada. Cuando Mauro, gracias a la
intervencion de su abuelo, descubre que
es un nifio normal, ya no hay virus que
se le resista y se le ponen, al fin, los ojos
brillantes por la alegria: «Y Mauro, que
ahora ya sabia que su abuelo Indiana Jo-
nes volveria a visitarlo un dia u otro,
aprendio a jugar a todos los juegos y a
practicar todos los deportes 1magina-
bles. Ya no hacia falta ponerle el termo-
metro jamas, porque, entre otras cosas,
ya no se quejaba de nada y, por no tener,
no tenia ni frio ni calor. Los virus los ful-
minaba con pasteles y a los microbios
los aplastaba de un buen pelotazo. Era
un nifio sano» (p. 40).
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Los nifios que describe Maite Carran-
za son normales, aunque, estimulados o
aguijoneados por la imaginacion, son
capaces de diferentes proezas. Eso le pa-
sa a Ivan que, cuando ve a su vecina llo-
rando porque no tiene una naranja, deci-
de desplazarse hasta la misma China a
buscarla. Y es que a menudo la aventura
estd en el camino, no en la llegada, pues-
to que, cuando regresa, a su vecinita se
le antoja otra cosa e Ivan se acaba co-
miendo él mismo la naranja y plantean-
dose nuevas aventuras: «Ivan no daba la
talla de sabiondo, de aquellos sabeloto-
dos con el brazo en alto que tienen fritos
a los compatieros de clase. Sin embargo,
no era un tonto de remate de los que no
entienden un chiste hasta que lo han he-
cho repetir cuatro veces y ha perdido to-
da la gracia» (p. 7).

Gaudenci, en Esfuma’t, Gaudenci!
—en castellano se llama Gustavo—, e€s
uno de los hermanos menores de Candi-
da. Tiene 12 anos, sufre de astigmatis-
mo, le gusta mucho leer y no compren-

PEP MONTSERRAT, LA PRINCESA JULIA, CRUILLA, 1994,
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de a su hermana mayor, a la que observa
y cuestiona. Gaudenci acaba entendien-
do que puede servir de guia a su herma-
no pequeio, Marcelino, y eso es lo que
le da nuevos brios para seguir adelan-
te porque, en el fondo, el problema de
Gaudenci es que no sabe muy bien para
qué ha nacido y eso, aun contado en cla-
ve de humor, es motivo de reflexion por
parte de la autora.

Alicia, que tiene 11 anos, en ;Quieres
ser el novio de mi hermana?, se siente
tan desplazada por su hermana mayor,
que decide que «Quiza vale mas no cre-
cer» (p. 63) y organiza un plan rocam-
bolesco para buscarle un novio a su her-
mana y que los deje tranquilos, pero el
proyecto no sale bien, al principio, y ella
llega a la conclusion de que «... no en-
tiendo a los adolescentes ni a los adultos
ni sé qué es una persona humana» (p.
108). Alicia se siente traicionada inclu-
SO POr Sus amigos y por su propio padre:
«Fui la segunda y repetida. Esperaba
que yo fuese un nifio y como no he sido
un nifio ni me gusta montar en bicicleta
le he decepcionado; no tiene ningun in-
terés por mi» (p. 140). Poco a poco, nos
damos cuenta de que Alicia esta entran-
do, a pasos agigantados, en esa edad «fa-
tidica» que no soporta en su hermana:
esta a punto de ser una adolescente y se
ve todos los defectos: «... estoy dema-
siado delgada y tengo el ombligo salido
y..., horror..., tengo pelos en las piernas
y... no puede ser..., me esta saliendo un
grano en la frente... Me he mirado al es-
pejo y me he deprimido» (p. 141).

Por ultimo, podemos hablar de Julia,
la nifa imaginativa, que en La princesa
Julia, que vive un cuento porque no se
siente contenta con su existencia ni con
su entorno, aunque finalmente decide
que ser princesa de cuento no es preci-
samente lo que le gusta porque no quie-
re ser obediente y pedir siempre permi-
so al marido para todo; ella quiere ser
Julia y vivir su propia vida.

Hermanos mayores y menores

Muchos de los protagonistas de las
historias que escribe Maite Carranza tie-
nen hermanos mayores o menores. Ella,
sin ir mas lejos, es la mayor de cuatro
hermanos. Para sus personajes tener her-
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manos es un verdadero tormento. Los
hermanos generalmente son un incordio
porque suelen captar la atencion que
ellos necesitan, porque son egoistas (0
eso creen ellos); en fin, hay un auténtico
problema entre estos chicos y chicas y
sus hermanos. Tal vez sea cuestion de
celos mal digeridos o un intento por par-
te de la autora de demostrar que las rela-
ciones familiares no son siempre idili-
cas; aunque, eso si, como siempre, la
autora lo plantea todo en un tono desen-
fado. Por ejemplo, cuando describe a las
hermanas gemelas de Laia dice de ellas:
«Las gemelas eran idénticas, gorditas
como dos cerditos. Parecia que tuvieran
cinco afios, aunque en realidad tenian
seis; por eso a la gente le hacia tanta gra-
cia, porque parecian muy espabiladas
para su edad» (j7oma castana!, p. 13).
[La relacion entre Laia y las ninas es pe-
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nosa; ellas la rehuyen: «Laia arrastraba a
las gemelas al colegio como todas las
mafianas. Odiaba tener que ocuparse de
sus hermanas, pero siempre era preferi-
ble a que las acompanara su madre. De
cualquier modo, era un auténtico marti-
rio, porque las gemelas iban refunfufian-
do y tropezaban cada dos pasos» (p. 27).

Berta, una de las nifias de parvulos
que aparecen en La rebelion de los lac-
tantes, tampoco aguanta a su hermana
recién nacida y lo explica de manera
muy grafica: «No sabe hacer nada. Llo-
ra y duerme y mama y nada mas. Es un
fastidio. No me dejan jugar con ella por-
que dicen que le har¢ dafio y que la rom-
peria. Y si es tan blanda, ;por qué la han
comprado, eh? [...]. Me habian prometi-
do que jugaria con ella y ahora va y se
rompe. Son unos embusteros...» (p. 29).
A Sefa, la nifia que se convierte en dis-
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tintos animales, sus hermanos pequenos
también le hacen la vida imposible y no
creen que ella se convierta en animal,
pero ahi la autora le echa un cable e im-
plica a los lectores: «LLos hermanos de
Sefa estan convencidos de que les ha
contado una mentira, pero vosotros, que
conocéis la historia, sabéis que Sefa ha
dicho la verdad» (Sefa mona).

Candida en jFrena, Candida, frena!,
también se resiente de no ser hija Gnica
y se lamenta por eso: «Céandida estaba
negra. Era imposible mantener una con-
versacion familiar seria. En una casa de
locos como la suya no habia momentos
redondos, todos eran cuadrados. ;Por
qué el destino no le habia concedido el
favor de ser hija unica en vez de tener
que compartir la mesa, la bafiera y la
madre con tres especimenes usurpado-
res?» (p. 6). No obstante, cuando hay al-
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gun problema serio, los hermanos tam-
bién reaccionan. Es lo que le sucede a
Gaudenci/Gustavo con Candida que, al
verla al borde de una insolacion, aqueja-
da de una lipotimia, no quiere ni pensar
en lo peor: «So6lo sentia un zumbido en
los oidos y un temblor en las rodillas.
Candida, no. Candida era mucha Candi-
da para convertirse en materia biode-
gradable. ;Quién le llamaria microbio?
¢/ Quién le tiraria los libros al pasillo?
. Quién le utilizaria vilmente y se lo
agradeceria con un puntapié? ;A quién
podria echar las culpas de su desgracia-
da condiciéon de hermano segundo in-
comprendido?» (p. 132).

Otras veces, los hermanos pequenos
no entienden a sus hermanos mayores,
ya instalados en la adolescencia, que ha-
cen un drama de cualquier cosa. Es lo
que le ocurre a Francis cuya hermana es-
ta «en la edad del pavo». Maite Carran-
za hace parodia de ello: «Cuando la her-
mana de Francis ponia la voz ronca, lo
hacia para demostrar que era muy des-
graciada y que nadie la comprendia...»
(Prohibido llover los sabados,p. 13). Es
mas, afiade el mismo Francis: «Que ro-
llo, eso de los hermanos. Son un asco,
;verdad?» (p. 54)

El caso mas alarmante es el de Alicia,
en ;Quieres ser el novio de mi herma-
na? Esta nifia vive en perpetua zozobra
por culpa de su hermana y se siente fue-
ra de lugar: «Yo tengo once anos y So-
nia, que yo recuerde, me maltrata desde
que naci. O sea que hace once anos que
me maltrata noche y dia, pero no la me-
ten en la carcel porque es una menor y
no pueden montarle un juicio, como a
los nazis, por torturar a personas Ino-
centes» (p. 12).

Adolescentes y jovenes

Otilia, en La selva de los arutams, va
a vivir la aventura de su vida puesto que,
aburrida de su viaje de fin de curso por
Groenlandia, sale del hotel y esta a pun-
to de meterse en un lio muy serio. Aca-
ba, junto a dos seres distintos, un esqui-
mal y un espiritu de los hielos, un youg,
secuestrando un barco y a su capitan y
enamorandose de él, de D. J. La novela
esta llena de aventura y de magia y es un
claro precedente, por ambientacion y por
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el empleo de elementos magicos, de su
Guerra de las Brujas. Otilia, lejos de la
rigidez, encontrara el amor, la magiay
la aventura, pero, incluso, cuando esta-
mos asistiendo a una escena de amor en-
tre Otilia y D. J., la autora interviene
riéndose y sembrando de nuevo el hu-
mor en ese momento especial: D. J. es la
abreviatura de «Demetrio», aunque €so
a Otilia le da lo mismo porque, por fin,
sabe qué es el amor con €él: «Los labios
de D. J. estaban vivos y pronto sintio sus
brazos estrechandola contra él. Otilia
suspird y se abandond nuevamente a la
locura del amor» (p. 175).

Candida va todo el dia acelerada, co-
mo una moto. La novela transcurre du-
rante el curso escolar en que ella deja el
colegio y pasa al instituto a cursar el en-
tonces 1° de BUP (lo que ahora seria 3°
de ESO). Tiene unas ideas rocamboles-
cas y cambia de animo dia si y dia tam-
bién. No soporta a sus hermanos y vive
un continuo baile hormonal. Candida es-
ta creciendo y no encaja todavia en su
cuerpo. Esa situacion Maite Carranza la
describe con un humor descoyuntado:
«Ya no era una nifia. De hecho era mas

alta que su madre, gastaba un cuarenta y
tenia triceps de atleta...» (p. 8). Candida
cree que necesita una moto y piensa que
si no se la compran su vida sera un asco
y asi sucesivamente; ahora bien, los dis-
gustos no logran quitarle el hambre y su-
fre mas de un sobresalto cuando piensa
que ha engordado y nada de lo que tiene
le va bien. Candida pasa por sucesivas
crisis de identidad y vive sus 15 anos de
manera muy intensa; tanto que, incluso
enferma por querer estar siempre ocupa-
da como sus amigas porque, logicamen-
te, el mundo de sus amigas del alma es
importante para Candida. A lo largo de
ese curso escolar se enamora y se dese-
namora y se vuelve a enamorar; tanto
que sus propios hermanos andan des-
concertados y se preguntan si se morira
pronto: «... porque ya hace muchos dias
que no me dice microbio repugnante, no
me pega patadas ni me quita el chocola-
te» (p. 57). La autora se muestra directa
al hablar de la adolescencia y trata de
desdramatizar, por ello las situaciones
que presenta son las cotidianas, pero sa-
cadas de quicio, para que el lector pue-
da, tal vez, distanciarse y, por lo tanto,

17

]
CLIJ212

1988,

COMNSOL S. MARQUILLES, PROHIBIT PLOURE ELS DISSABTES, LA MAGRANA.,

1 A MALEDICCIO ™

D’@ DI

MAITE CARRANZA

edebe

verse a si mismo reflejado o reflejada en
Candida.

Alicia muestra muy bien esa impoten-
cia que se siente ante la adolescencia
porque su hermana la utiliza por cual-
quier motivo, como eximente de su com-
portamiento: «Desde que en una charla
en la escuela le dijeron que era una ado-
lescente —que es algo asi como tener
anginas—, siempre que puede se apro-
vecha y te suelta que ella es una adoles-
cente» (p. 17).

La protagonista de La Guerra de las
Brujas es otra adolescente que tiene 14
anos cuando se inicia la serie y ha cum-
plido 15 cuando termina. Anaid, tal co-
mo leemos en el primer titulo, £/ Clan
de la Loba, es una nina casi, totalmente
desorientada puesto que se ha quedado
sin su abuela, Deméter, y su madre, Se-
lene, se ha marchado sin dejar pistas.
Anaid es una nifia feucha, que apenas ha
crecido, que tiene muchos problemas
para relacionarse y que presenta una au-
toestima muy baja. Se siente el patito
feo, incapaz de tener amigos y muy des-
valida. Esta nifia, contra todo pronos-
tico, descubre que es una bruja, una
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Omar, que desciende del Clan de la Lo-
ba y que, encima, es la elegida para po-
ner paz entre las facciones enfrentadas
desde tiempo inmemorial. Finalmente,
Anaid empieza a ser consciente de que
ella, de verdad, es la elegida: lo descubre
claramente cuando ve que su pelo, que
ella creia de otro color porque se lo te-
nian, es rojo. No obstante, como leemos
en la segunda entrega, El desierto de
hielo: «en cualquier momento puede re-
accionar como lo que es, una chica de
quince anos» (p. 11). Anaid en realidad
se llama Diana, s6lo que le han dado la
vuelta al nombre para protegerla. Iban a
ocultarla hasta que cumpliese 15 afios.

Las brujas Omar, que siempre se han
escondido y que usan su magia para
buenos fines, se ven desbordadas ante el
empuje de Anaid que, sin quererlo, va
cumpliendo cada uno de los presagios
funestos que sobre ella se habian tejido,
aunque Selene esta convencida de lo
contrario: «Mi bebé seria una nifia y ten-
dria los 0jos azules de Gunnar y mis lar-
gas piernas. Fue concebida la noche del
solsticio y heredaria lo mejor de sus pro-
genitores, por encima de maldiciones y
malos augurios» (E! desierto de hielo,
p. 226). Anaid descubre en carne propia
que «... la vida no era un camino recto
y previsible, que estaba llena de curvas,
de placas de hielo, de encrucijadas y de
baches; que no podia poner la directa,
apretar el acelerador y relajarse» (La
maldicion de Odi, p. 140).

Anaid coincide con Candida o Sonia
¢n esa etapa crucial de sus vidas: la ado-
lescencia. No obstante, Anaid da un pa-
so mas, puesto que de ella se espera que
lidere la «guerra de las brujas» y lo ha-
ga sin dejarse tentar en ningin momen-
to por falsos espejismos.

La escuela y la rigidez

El ambiente en el que se mueven los
nifos y jovenes que retrata Maite Carran-
za es el habitual: la casa, la escuela, los
lugares de ocio... No obstante, lo diferen-
te aqui es el tratamiento esperpéntico,
grotesco que hace la escritora de esos am-
bientes. Por ejemplo, la escuela no sale
muy bien parada a los ojos de Laia; «Las
clases le resultaban un suplicio. No so-
portaba tener que estarse tantas horas
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Maite Carranza entrevista en la Feria de Frankfurt de 2007, en la que Cataluiia era la

invitada de honor. La autora presentaba su trilogia traducida al alemdan.

sentada, sin otra cosa que hacer que es-
cuchar unas explicaciones aburridisimas
y contestar preguntas que consideraba es-
tupidas. Por eso siempre intentaba cual-
quier cosa que le permitiera divertirse un
poco» (;Toma castarnia!, p. 30). En La re-
belion de los lactantes, la presion que su-
fre la sefiorita de parvulos es tal que vive
en perpetua aceleracion y zozobra: «Por
las noches tenia pesadillas donde, a me-
nudo, aparecian pandillas de parvulos
con caras feroces que la perseguian y la
torturaban hasta que se despertaba chi-
llando y banada en sudor» (p. 24).

El mundo de los adultos es ordenado y
gris, cada cosa esta en su sitio y no cabe
a improvisacion. Los padres de Laia.
os de Chema y la madre de SD4 son asi,
bien organizados y, por lo tanto, viven
inquietos porque sus hijos o su madre no
responden al modelo que ellos han esta-
blecido. La verdad es que resulta cho-
cante ver como una abuelita como SD4
actia como una nifia y eso atormenta a
su hija: «Es que no puedo quitirmela de
la cabeza. Ustedes ni se imaginan las
que me hace pasar. Se pelea continua-
mente con mis hijos como si fuera una
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criatura, se viste de manera horrible y
cuando habla no la entiendo. Mi marido
y yo ya la hemos llevado a un mont6n de
psicologos y psiquiatras, pero no hay
manera de sacar nada en claro» (; Toma
castana!l, p. 178).

Los padres de Laia también quieren
llevarla al psicélogo y ella se resiste de
tal manera que opta por escaparse de ca-
sa. La madre de Mauro, en Mauro ojos
brillantes, cuida tanto de su hijo que ella
misma le impide ser un nifio sano y se
sorprende cuando actua como tal: «jMe-
nuda barbaridad! jQué asco! ;Estas he-
rido? ;Te han secuestrado? ;Cémo te lo
has hecho? En la cocina te tengo guar-
dado tu vasito de leche, tu sopita, tus
pastillitas para la tos, tu jarabe y la bol-
sa de agua caliente para ir a dormir, pe-
ro antes tendré que bafiarte y desinfec-
tarte. jPobrecito mio!» (p. 36).

Fraile, el padre del pequefio Guillermo,
va a ver, con su mujer, al doctor Tupi, en
La rebelion de los lactantes, y no le pare-
ce bien que los pequefios salgan conten-
tos de la consulta porque él es un adulto
que defiende el sufrimiento y el estoicis-
mo: «La vida es dura. Ya sabes lo que
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pienso. Que empiecen a sufrir desde pe-
quenos, que aprendan que no todo es co-
ser y cantar» (p. 39). Su filosofia de la vi-
da es realmente demoledora: «La vida es
muy dura. Que aprendan que en los mo-
mentos mas inoportunos, cuando lo estén
pasando bien, jzas!, se les puede caer el
mundo encima. Deben acostumbrarse a
sufrir desde ahora, porque si no, después,
el trompazo sera mas fuerte» (p. 51).

La madre de Julia también estd en es-
ta linea y no soporta que su hija atin jue-
gue con muiecas y mucho menos que
hable con una en especial; no sabe que
su hija lo necesita para poder crecer. El
doctor Peddeckoe, en La selva de los
arutams, es un antropologo que se apro-
vecha del trabajo que hacen sus discipu-
los y que copia, descaradamente, todo lo
que puede para mantener su prestigio y
su fama, aunque no escapa sano y salvo
de esa ultima aventura. Ahora bien, Mai-
te Carranza, incluso cuando escribe so-
bre situaciones dramaéticas, lo hace con
gracejo y salpicando el texto con notas
de 1ronia y de mordacidad. Son dignos
de leer los pasajes en que el doctor se
comunica con sus hijas.

f = |
=3
=
(W]

]
o=
sl

Ancianos y adultos fuera de
lugar

El mundo que pinta la autora esta do-
minado por los adultos, que no siempre
aciertan, y saboteado continuamente por
los nifios y jovenes que van abriéndose
camino a trompicones. Pues bien, de vez
en cuando nos encontramos con figuras
de ancianos o adultos que parecen estar
fuera de su propia realidad, que no se
comportan como adultos porque viven
mas cerca de los sentimientos, porque
no se dejan perturbar por las convencio-
nes y, por lo tanto, estan cerca de esos
ninos y jovenes rebeldes. Entre ellos
no hay abismo generacional. Eso ocurre
con SD4, que es una abuela estrafalaria,
viste como una adolescente, se pelea con
sus nietos por la television y cree en los
suenos y en los proyectos de Laia. Por
eso son amigas. Esta abuelita es la que
iniciard, junto a Laia y su amigo Che-
ma, una aventura llena de despropositos.
Juntos escapan de sus casas y entonces
la abuelita, para darle apariencia de ve-
rosimilitud a la situacion, se viste como
una senora normal y se hace pasar por la
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abuela de Laila aunque para ella es un
verdadero suplicio hacerlo.

El doctor Tupi y Alicia, el pediatra y la
canguro respectivamente de La rebelion
de los lactantes, son otros adultos que
no encajan en su mundo, que rompen los
esquemas. Para empezar el doctor Tupif
expide recetas rarisimas que gustan mu-
cho a los nifios y poco a las madres:
«Peli... cula cada semana: chocolate...
¢para cenar? Bicl... durante el verano. Y
un... jchandal! —concluy6 indignada—.
;Que es esto? ;Una broma?» (p. 36). Y
es que el doctor tiene unas ideas muy
pintorescas acerca de la salud; muy ale-
jadas de lo establecido y correcto. A
Maite Carranza el mundo de la salud in-
fantil y juvenil le preocupa mucho, co-
mo madre que es, y muestra, siempre,
una actitud muy clara: menos medica-
mentos y mas juegos y vida normal, sin
alteraciones, como también leemos en
jFrena, Candida, frena!

Alicia, la otra adulta importante en La
rebelion de los lactantes, es una cangu-
ro mas que atipica: se entiende muy bien
con los nifios y no es comprendida por
los padres; por eso tiene que cobrar
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por adelantado. Alicia y el doctor Tupi
van a ser los cabecillas de una revolu-
c10on bien extrana: la de los lactantes. Tal
revolucion produce situaciones dispara-
tadas, descoyuntadas e hilarantes, aun-
que no exentas, como suele hacer siem-
pre la autora, de critica. Por ejemplo, hay
un pasaje de antologia en el que se des-
cribe el atraco a la farmacia por parte de
los parvulos que necesitan cosas para los
bebés; el hijo del farmacéutico, un ado-
lescente aburrido al que nunca le pasa
nada, esta encantado con la situacion.
El abuelo de Mauro también tiene so-
luciones brillantes para combatir las en-
fermedades del nieto: aire libre, juegos,
bici... lo normal para un nifio como él.
Este abuelo es atipico y esta en la linea de
los adultos excéntricos de Maite Carran-
za: «Un hombreton con cabellos grises,
vaqueros, cazadora de piel y curtido co-
mo un indio se lanzo sobre él como un
ciclon, lo levanté como una pluma y lo
lleno de besos. Tenia un abuelo Indiana
Jones» (Mauro ojos brillantes, p. 10).

JOAN ANTONI POCH, LA REVOLTA DELS LACTANTS, LA GALERA, 1987.

Maite Carranza

OSTRES TU,

QUIN CACAU!

LESPARVER
=

Autors Catalans

Las madres de Candida y de Sonia son
también geniales; mujeres llenas de vi-
talidad y ademas con mucho sentido co-
mun, que no hacen una montafa de un
grano de arena. La madre de Candida es
verdaderamente corrosiva en sus res-
puestas y pone en su lugar a su hija, pero
sin perder el sentido del humor. La madre
de Sonia y de Alicia destaca porque con-
duce de manera temeraria y le gusta jugar
a cartas, tanto es asi que Alicia llega a te-
ner celos de que su mejor amigo, el Za-
nahoria, prefiera pasar el tiempo con su
madre porque se divierte mas.

Wilfredo, en La selva de los arutams,
€s otro personaje, casi adulto, fuera de
lugar. Estudiante prometedor y explota-
do por su profesor, decide, al llegar al
territorio jibaro, que se queda con ellos
y asi, por fin, se siente aliviado y en-
cuentra que pertenece a alguna parte.
Maite Carranza, de paso, critica la so-
ciedad capitalista y habla de ese otro ti-
po de vida mas respetuoso con la natu-
raleza: «Aqui todo es tan natural que
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hasta he aborrecido el tabaco; ahora fu-
mo hierbas integradas en el paisaje. Yo
también me siento integrado en mi en-
torno, y supongo que se me nota. Esto es
como un paraiso natural: tomas lo que
deseas, y lo que no necesitas no lo coges,
pero tampoco lo destruyes, como hace
nuestra civilizacion por el placer de des-
truir...» (p. 153).

Selene, de la trilogia La Guerra de las
Brujas, es la hija de la matriarca, una
mujer extravertida de la que nos hace-
mos, al principio, una idea equivocada.
En El desierto del hielo, Selene se sin-
cera con su hija en una larga conversa-
cion, salpicada de contratiempos, y la
pone en antecedentes de su propia histo-
ria; penso durante mucho tiempo que su
madre la habia abandonado, cuando lo
unico que hizo fue tratar de protegerla:
«Selene actué como la zorra taimada,
que aleja a los cazadores de sus crias y
los provoca astutamente con su reclamo.
Selene traiciond por tanto al espiritu de
su clan y confundio a las Odish. Todas,




Omar y Odish, creyeron en su condicion
de elegida» (El Clan de la Loba, p. 356).
Selene sigue defendiendo a su hija in-
cluso cuando parece que es imposible.
Es ella quien instiga a las Omar a luchar,
quien dice que ya basta de pasividad.
Podriamos también referirnos a otros
personajes femeninos relevantes en la
trilogia como Valeria o Elena o Karen.

Finales abiertos

Las peripecias que plantea en sus
obras Maite Carranza son tan rocambo-
lescas que la aventura se enreda en di-
versas acciones; tantas que el lector va
de sorpresa en sorpresa, como sucede ya
en su primer titulo. En j7oma castana,
precisamente, el final queda abierto por-
que, tras la escapada, ni1 Laia, ni la abue-
lita n1 Chema podian volver a la realidad
y deciden escapar juntos porque no se
sienten capaces de volver a un mundo
que no los acepta como son, que les

PEP MONTSERRAT, LA PRINCESA JULIA, CRUILLA, 1994,

marca normas absurdas y que, sobre to-
do, no los tiene en cuenta.

El secuestro de los lactantes por parte
del doctor Tupi y Alicia no sale bien y
deciden huir, aunque las madres de los
bebés lo lamentan porque han estado
muy tranquilas con los nifios fuera y han
fundado una Asociacion de Defensa de
los Lactantes. Eso no lo saben los se-
cuestradores, que deciden huir disfraza-
dos hacia, lo que creen que es la Patago-
nia, s1 bien nunca lo sabremos. Entre
tanto, los parvulos, en su clase, se quie-
ren vengar del nifio chivato... pero tam-
poco lo hacen porque se impone una
nueva aventura: Gil no sélo es capaz de
entender a los bebés, sino también a los
animales...

El final de La selva de los arutams,
por poner un ultimo ejemplo, también es
incierto ya que los protagonistas, des-
pues de haber vivido mil aventuras en el
Amazonas, tienen que regresar a sus vi-
das y no se sabe muy bien cémo lo lo-
graran. El camino iniciatico se ha termi-
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nado y hay que regresar. A Otilia «la in-
quietaba el futuro. La inquietaba el lodo
tenebroso. La inquietaba la felicidad
conseguida. Sonrio sola en la oscuridad.
Finalmente, habia hecho realidad su sue-
no de amor y aventura» (p. 175).

La antropologia

Cuando escribe, la autora no olvida
sus intereses personales y entre ellos
destaca su condicion de antropdloga a
la que alude, de manera directa o no, en
algunos de sus titulos. Le interesa el co-
nocimiento del ser humano, sus costum-
bres, su manera de pensar y sus orige-
nes. Asi, en La rebelion de los lactantes,
el excéntrico pediatra doctor Tupi inves-
tiga y descubre la clave que le permite
llegar a entender el lenguaje de los lac-
tantes: «La formula consistia en una
combinacion matematica entre diversos
elementos, como los sonidos guturales y
bilabiales que producen los lactantes, la
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variacion en la gama de tonos, la inten-
sidad y los intervalos temporales entre
los sonidos» (p. 33).

La selva de los arutams se centra, di-
rectamente, en el mundo de la antropo-
logia, puesto que los personajes intentan
demostrar la existencia de los arumats,
relacionados con los jibaros y con el
concepto que ellos tienen del espiritu y
del alma. Asi, Wilfredo define bien el
concepto de antropologia cuando dice:
«Los antropologos, cuando hablamos de
cultura, nos referimos a las formas de vi-
da y de adaptacion al medio de las di-
versas sociedades del planeta» (p. 93).

Con la trilogia, Maite Carranza ha ini-
ciado una nueva etapa en su vida perso-
nal y profesional que tiene mucho que
ver con su condicion de antropologa.
Nos propone, en la serie, un universo
puramente femenino y lo explica asi:
«Habitualmente el poder ha estado de-
tentado en todas las sociedades conoci-
das por hombres. La mayoria de magos,
hechiceros o chamanes estan reconoci-
dos en las tribus como autoridades y do-
minan la esfera publica (ceremonias, ri-
tuales, reconocimientos, cargos). Asi lo
fueron también los druidas que ejercian
un gran poder entre los celtas y de ahi su
tradicion. Las brujas, en cambio, no es-
taban ni han estado nunca vinculadas al
poder. Sus conocimientos y sus practi-
cas magicas se han ocultado a la vista o
se han reduciendo siempre al terreno es-
trictamente privado, como casi todo lo
que concierte al mundo de las mujeres». *

La autora se ha documentado muy
bien para escribir estos libros protagoni-
zados por mujeres que conectan, intima-
mente, con los misterios de la tierra, con
la creacion y con la vida. Son, insisti-
mos, tres novelas llenas de aventura, de
elementos reales que se van uniendo a
otros imaginarios o inspirados en leyen-
das o en creencias que Carranza, como
antropologa, insistimos en ello, conoce
muy bien.

Sus brujas no tienen nada que ver con
Harry Potter, situado en otras latitudes, y
si con la cultura mediterranea y esas pri-
meras religiosas que adoraban a la ma-
dre Tierra como simbolo de prosperidad.
En este sentido, se aleja de la literatura
fantastica nordica y se centra en una tra-
dicion, en unos parametros nuestros, es
decir, cercanos a las leyendas y mitos

ESTUDIO
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autoctonos, del territorio espanol. «Para
hablar sobre brujas recurri al imaginario
popular, consulté bibliografia y estudié¢ al-
gunos procesos histéricos contra la bruje-
ria. No queria arriesgarme a incurrir en
topicos y a beber unicamente de las
fuentes de la maravillosa fantasia sajona
y escandinava. Deseaba hablar de brujas
autoctonas [...]. Inventé unas brujas de
carne y hueso y concebi un mundo de
mujeres organizado en linajes, clanes y
tribus vinculados a la naturaleza. [...] El
universo de las brujas ya habia sido crea-
do; faltaba poblarlo de mujeres. Y trace
los perfiles de brujas de todas las eda-
des: madres, hijas y abuelas que vivian
ocultas entre nosotros aqui y ahora». ’
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La autora trata la brujeria desde un pun-
to de vista real y cercano; sus brujas son
comadronas, sanadoras e intérpretes de
algunos signos naturales. Son las brujas
que acabaron siendo pasto de las hogue-
ras de la Inquisicion por atreverse a pen-
sar y por ejercer un oficio. La propia au-
tora comenta que «hay diversas teorias
al respecto, pero es probable que en esos
momentos la profesion médica emer-
gente considerase un estorbo la compe-
tencia de las comadronas y sanadoras
tradicionales que tenian su parroquia y
sus clientes. ;Qué forma mejor para de-
sacreditar a mujeres con conocimientos
que acusarlas de brujas en el sentido de-
moniaco del termino?». "



La fuerza del humor

Maite Carranza juega con las palabras
y los nombres y los distorsiona. Asi, los
nombres propios suelen tener siempre un
doble sentido, por eso no siempre coinci-
den en catalan y en castellano, porque los
juegos de palabras son distintos en cada
idioma. No obstante, también acude a si-
tuaciones disparatadas, como hemos vis-
to. Ahora bien, su obra destaca por el
derroche verbal, por el gracejo que im-
prime a sus situaciones, por la frescura
con que relata los principales avatares.
Asi, en Prohibido llover los sabados, or-
ganiza una serie de cuentos llenos de
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imaginacion y paralelos entre si. Destaca
el que cuenta Julian sobre un reloj y sus
doce horas (capitulo 8), que es el que
cierra el libro y justifica el titulo.

En La selva de los arutams también
hay momentos de critica llenos de hu-
mor, como cuando los indios de una zo-
na del Amazonas, ante la llegada de los
turistas, fingen ser primitivos y asi con-
siguen que les paguen mas y se marchen
contentos: «Los indios con tejanos y ga-
fas de sol se habian transformado mila-
grosamente en aguerridos cazadores au-
toctonos, disfrazados con el tocado de
plumas, que solo se utiliza en las gran-
des ocasiones» (p. 131).
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/Quieres ser el novio de mi hermana?
es otro ejemplo de situaciones o refle-
xiones, puesto que todo nos lo cuenta
Alicia, la nina de 11 anos que pasa re-
vista a los comportamientos de sus pa-
dres y, de manera aparentemente ino-
cente, no deja titere con cabeza. Asi, por
ejemplo, observa que su padre se lleva
todos los veranos los libros de inglés que
«estan en la estanteria del comedor. Pa-
pa es tan masoca que se los lleva cada
verano y los deja en un lugar bien visi-
ble, para verlos a todas horas y tener muy
mala conciencia» (p. 48); o cuando obser-
va que todos se unen a la hora de criticar
a un vecino: «Tener un enemigo y poner-
lo verde esta muy feo, pero es fantastico
que toda la familia tenga un enemigo
porque se siente muy unida y el enemi-
g0 sirve a una buena causa» (p. 64).

La trilogia

El Clan de la Loba es, como hemos
dicho, el primer libro de la trilogia; nos
situa frente al punto de partida de una
guerra de brujas que aun no ha empeza-
do y nos descubre, poco a poco, las luces
y las sombras de un grupo de mujeres
que si, son brujas, pero tienen una vida
normal, con sus hijos, sus profesiones y
trabajos, aunque se deben a su clan, a
sus matriarcas, y tienen el poder de la
magia en sus manos.

Maite Carranza nos habla de dos ban-
dos enfrentados, las brujas Omar que
son, por asi decirlo, las mortales, las cer-
canas, las comadronas, las que creen en
el poder de la vida y en la tierra; y las
Odish, inmortales, que responden mas al
prototipo de bruja sanguinaria que co-
nocemos por los cuentos de hadas, y son
hermosas, pero también malvadas. To-
das esperan la llegada de la elegida y
todas quieren tener el poder del cetro,
aunque no pretenden utilizarlo del mis-
mo modo. Como la propia autora dice,
«he querido dar una vision humana, co-
tidiana y actual sin prescindir del ele-
mento fantastico. Las brujas protagonis-
tas (Omar) son mujeres modernas que
trabajan, se enamoran y educan a sus hi-
jos al tiempo que mantienen sus rituales
y estan vinculadas a su clan. La brujas
Odish, en cambio, tienen una proyeccion
mas acorde con la pintura fantdstica que




de ellas se ha hecho a lo largo del tiem-
po, son inmortales, sanguinarias e inhu-
manas». "

El desierto de hielo es la segunda par-
te de la trilogia. En la primera parte ha-
biamos dejado a Anaid llena de dudas y
de zozobras acerca de las intenciones de
su madre, Selene, la cual no pretendia
otra cosa que protegerla de la profecia
que la senala como la verdadera elegida.
Selene habia intentado suplantarla, pero
ya no puede hacerlo porque la verdad es
mas evidente que los enganos.

Con La maldicion de Odi llegamos al
final de La Guerra de las Brujas. El lec-
tor, con el corazon encogido y tomando
el aliento a cada paso, ve como se va re-
organizando la trama para llevarnos a la
eclosion final, al gran momento.

Epilogo

Hemos analizado, aunque de manera
breve, algunas caracteristicas de la obra
de Maite Carranza, una autora que, sin
duda, mereceria mayor atencion. ¥ Nos
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hemos centrado mas en las obras ante-
riores a la trilogia, porque consideramos
que el éxito de ésta no debe oscurecer el
resto de novelas tan originales y distintas.
Maite Carranza cultiva el humor y una li-
teratura que huye de topicos y de corses,
aunque no se evade de los problemas y
emplea la ironia y el disparate para hacer
mas hinc:apié en las relaciones que nues-
tros nifos y jovenes tienen con su entor-
no, que no siempre son satisfactorias. La
autora nos tira de las orejas carinosamen-
te y nos hace reflexionar, entre risas y
bromas. Se agradece esa actitud porque
supone una inyeccion de aire fresco a la
literatura infantil y juvenil.

Son muchos los aspectos que aun po-
driamos comentar, como el uso que ha-
ce de las palabras y del léxico, del adje-
tivo «emocionado» que emplea con
frecuencia para calificar el estado de
animo de sus personajes. También queda
por hablar de los personajes secunda-
rios, de una riqueza extraordinaria, o de
los espacios en los que se desarrollan
sus historias. En suma, hay que redescu-
brir a la Maite Carranza anterior a la tri-

logia, aunque, sin duda, ésta es una obra
ambiciosa y de unos méritos narrativos
extraordinarios como también se ha
apuntado en este estudio. W

*Anabel Saiz Ripoll es doctora en Filologia y
profesora en el IES Jaume I de Salou (Tarragona).
Agradezco a Marta Muntada, de Edebe, a Carmen
Palomino, de SM vy, en especial, a Angela Marcos,
de la Fundacion German Sanchez Ruipérez las fa-
cilidades que me ha dado en todo momento para
poder leer las obras de Maite Carranza.
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Guillermo Brown:
el nino feliz

Beatriz Vera Poseck*

La autora del articulo cree
que no hay mejor momento
que el actual para que los
pequernios lectores descubran
a Guillermo Brown y su
mundo de accion, s -
imaginacion y aventura. -
El universo de un nino :
travieso y feliz, que vive la '

197%.

infancia de una manera Z

plena. Un buen ejemplo para " , _ \
los ninos de hoy, cada vez O e o d, \

mds inactivos y dependientes, , ' \ 3\\

para divertirse, de las nuevas
tecnologias. Con la lectura
de sus aventuras pueden
recuperar esa infancia que
se estan perdiendo. rivo e

T
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n 1935, la editorial Molino pu-

blica Travesuras de Guillermo

(Just William, 1922), el primero
de los libros de la serie de Guillermo
Brown, (William Brown en el original)
que alcanzara un rotundo €xito en nues-
tro pais y llegara, con los anos, a contar
con mas de treinta titulos. Su autora,
Richmal Crompton (1890-1969), una
escritora britanica especializada en li-

bros infantiles —también escribio nove-.

las de terror para el publico adulto—, lo-
gr6 retratar, con un lenguaje dominado
con maestria y un estilo literario inta-
chable, la Inglaterra rural de la primera
mitad del siglo XX a través de los ojos de
un nifo travieso de eternos 11 anos al
que Fernando Savater se refiere como
«el unico anarquista triunfante que los
tiempos han consentido». '

Cada libro cuenta con unas diez histo-
rias que se suceden sin continuidad ni
orden aparente pero que juntas confor-
man las aventuras de Guillermo, un au-
téntico especialista en meterse en todo
tipo de lios, envuelto en las mas absur-
das, divertidas y caoticas situaciones.

Prototipo de nino travieso y feliz

Uno de los mejores recuerdos de mi
infancia son los momentos en los que
mi padre me leia los libros de Guillermo
Brown. Fueron muchas las tardes en las
que escuché, de voz de mi padre, las
aventuras de Guillermo y su banda, y
sus libros atin me han seguido acompa-
nando muchas noches a lo largo de to-
dos estos anos.

Los nifios de la posguerra espanola
crecieron con las historias de Guillermo.
De hecho, en ningtn pais alcanzo la se-
rie de Guillermo tanto éxito como en la
Espafia de los 50. Comparto la opinion
de Savater cuando afirma que «la repre-
sion de los ninos durante la Espana fran-
quista los identificaba con la postura re-
belde y anarquista de Guillermo». * Pero
también para muchos de los espanoles
que crecimos en los afios 80, Guillermo
se convirtio en un fiel companero de
aventuras. La editorial Molino reedito la
coleccion entre 1979 y 1980 y publico
nuevos titulos, dando ocasion a esos ni-
nos de la posguerra, que por entonces ya
se habian convertido en padres, a trans-
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mitir el espiritu de rebeldia y libertad de
Guillermo Brown a sus propios hijos.

A punto de alcanzar la primera déca-
da del nuevo siglo, creo que no hay me-
jor momento que el presente para invitar
a los pequenos a conocer a Guillermo
Brown. Rodeados de television, ordena-
dores y consolas de videojuegos, con
una tendencia cada vez mayor a la inac-
tividad, la pasividad y el consumismo,
no se me ocurre mejor adalid que Gui-
llermo y su mundo de accion, imagina-
cion y aventura para recordar a nuestros
hijos lo que es ser un nifio feliz que vive
la infancia de una manera plena.

Si hay algo que se puede afirmar con
rotundidad de Guillermo es que es un ni-
fio inmensamente feliz, que apura la vida
hasta su tltimo aliento y consigue sacarle
todo su jugo. Es un nifio increiblemente
optimista y destila alegria de vivir por los
cuatro costados. Su inquebrantable opti-
mismo solo rivaliza en «tamano» con su
asombrosa imaginacion.

Leyendo las aventuras de Guillermo
nos invade una maravillosa sensacion de

.;
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energia y afectividad positiva; sus aven-
turas insuflan aliento vital, ganas de vi-
vir: si realmente existe algo parecido a la
felicidad completa, entonces esta en
Guillermo. De hecho, son constantes a
lo largo de los libros las alusiones a es-
tados emocionales intensamente positi-
vos: «Guillermo se sentia enormemente
felizy, «Regreso a casa mojado, sucio 'y
alegre», «Cada uno se fue a su casa,
maltrecho y magullado, pero feliz a mas
no poder», «Guillermo se divirtio ruido-
samentey, «Se habia divertido de lo lin-
do», «Se sentia extremadamente feliz
aquel dia», «Aspiro el aire y lanzo un
agudo silbido como himno de exalta-
ci6n, triunfo y alegria de vivir», 0 «Y en
el corazon de Guillermo anidaba una ra-
diante felicidad».

En un entorno rural, sin ninguna de las
prestaciones urbanas y tecnologicas de
las que disponen los nifios de hoy en dia,
Guillermo nunca se aburre, siempre 1n-
venta algo nuevo para hacer. La imagi-
nacion desbordante es uno de sus gran-
des dones. Es un nifio activo e inquieto,
que nunca se siente tan feliz como cuan-
do trastoca por completo su propia identi-




dad: pirata, bandido, piel roja, contra-
bandista, salteador de caminos, explora-
dor, maquinista, deshollinador, buscador
de tesoros escondidos, gitano, naufrago.
Encuentra con facilidad aventuras y po-
ne emocion en ellas. Se compromete en
todo lo que hace y disfruta como pocas
personas saben hacerlo en esta vida. La
siguiente escena tiene lugar cuando asis-
te a una pantomima con su hermano ma-
yor: «Para Guillermo la tarde fue de una
felicidad sin nubes. Ri6 con tal entusias-
mo que en un par de ocasiones creyo ha-
berse roto una costilla, vitore¢ al prota-
gonista, sise al traidor y aplaudio hasta
mucho después de que hubieran termi-
nado de hacerlo los que estaban a su al-
rededor».

Para Guillermo la vida es una novela
romantica y gloriosa. Lo unico que le pi-
de es emocion, movimiento y la compa-
fifa de sus amigos. Todas aquellas cosas
en las que Guillermo toma parte tienen
la singular virtud de convertirse en algo
completamente distinto de lo esperado.
Posee una enorme determinacion € ini-
ciativa y existen pocas cosas a las que no
sepa hallarles aplicacion. No es un nifio

que actue de manera corriente, le gusta
el colorido, el romanticismo, la aventu-
ra. Los obstaculos no le vencen, siempre
se las arregla para superarlos. Guillermo
nunca hace las cosas a medias, muy po-
cas veces se deja apocar por las circuns-
tancias, y rara es la ocasion en la que se
da por vencido:

«—; Divertirme? —estallo Guillermo—. ;Co-
mo es posible semejante cosa si apenas le di-
cen a uno “diviértete” le salen con que "no
seas travieso”? En cuanto empieza uno a di-
vertirse, le advierten que “no sea travieso”. Lo
que yo quisiera saber es como “es posible™ di-
vertirse sin ser travieso.

—Pues la gente se divierte sin serlo, Guillermo
—afirmo la sefiora Brown, suavemente.
—iQuia! —replicod Guillermo—. Solo se lo fi-
guran. “Es imposible” divertirse sin hacer tra-
vesuras. Basta atenerse a la logica para com-
prenderlo».

El aspecto de Guillermo no es agrada-
ble: pequefio y anchote, con el pelo de
punta y el rostro cubierto de pecas, €s
frecuente encontrarle con el traje cubier-
to de polvo, la corbata debajo de la ore-
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ja, el rostro sucio y las rodillas llenas de
arafiazos. Para Guillermo la limpieza
perfecta es incompatible con la felici-
dad. Como exclama un pintor al verle:
«Precisamente lo que yo necesitaba; un
muchacho de verdad que parezca un gol-
fo, por afiadidura. Un nifio sucio, bribon,
con la corbata torcida y el cuello lleno
de mugre».

Adora los verdes prados, los caminos
y los bosques de su pueblo, escenario de
trepidantes aventuras, y no puede vivir
sin la compaiia de su banda de fieles
compaiieros, con los que lucha, pelea, se
mete en terreno vedado y urde planes
atrevidos para desafiar al mundo entero.

Le gustan las cosas que hacen ruido:
globos chillones, trompetas, silbatos,
cornetas, y los animales poco comunes:
orugas, insectos, ratas blancas. Sus bol-
sillos son un mundo magico, siempre
llenos de los objetos mas extravagantes:
cortaplumas, peonzas, trozos de masilla,
caramelos, piedras, cordeles, tizas, go-
mas, peonzas, navajas, lagartijas... Gui-
llermo también utiliza su gorra como re-
ceptaculo para algas, seres acuaticos,
piedras, tierra, barro y masilla:

«—; Para qué sirve una gorra si no es para lle-
var cosas en ella? Es una tonteria llevarla sélo
en la cabeza. Nadie usa las gorras para poner-
selas solo en la cabezan.

Nifio elocuente, imaginativo
y lector

A pesar de ser un nifio de accion, Gui-
llermo es un gran lector de novelas de
aventuras y de misterio. A menudo deja
volar su imaginacion y termina identifi-
candose por completo con los persona-
jes de los libros que lee: bandido, detec-
tive, ladrén, contrabandista... todo es
posible en su mundo imaginario. En no
pocas ocasiones se anima a escribir
cuentos, poesias, obras de teatro que, en
su opinion, rivalizan con las de los mas
afamados artistas:

«—A proposito, jquién era Shakespeare?
—pregunto de pronto Guillermo.

—Un poeta —contesté Douglas—. Y bueno,
vivio y murio.

—;No hizo nada?’

—Escribio poesia.

—Eso no es “hacer” —dijo Guillermo con des-
dén—. Yo sé hacer poesia; quiero decir s1 no
“peled” o algo asi».



THOMAS HENRY, GUILLERMO EL REBELDE,

MOLINO, 2002.

Guillermo posee unos recursos orato-
rios que dejarian palido de envidia a
cualquiera. La versatilidad de su talento
verbal es literalmente inagotable. Posee
una logica tan aplastante que resulta in-
mensamente dificil luchar contra sus ar-
gumentos. Ademas, Guillermo, por re-
gla general, no tiene mas que decir una
cosa para creérsela ¢l mismo. Su elo-
cuencia, conocida y temida por todas las
personas que le tratan, termina llevan-
dole siempre lejos del asunto que trata,
por lo que todos no dudan en cortarla en
cuanto pueden. Su madre suele ser obje-
to de muchas de estas reflexiones:

«—Ya has comido bastante pastel, Guillermo
—dijo la senora Brown.

—iBastante! —protesto Guillermo—. {S1 ape-
nas lo he probado aun! {No hacia mas que em-
pezar a comer cuando me miraste! Es pastel
corriente. No me hara dano. No lo comeria si
me hiciese dafio. El azlicar es muy “bueno” pa-
ra la salud. Los animales lo comen para estar
sanos. Los caballos lo comen y no les hace da-
no y los loros y todo eso lo comen y no les ha-
ce ningun dano».

La conciencia de Guillermo es un or-
gano singular: necesita mucho para des-
pertarse, pero cuando lo hace, exige ac-
cion inmediata. En €l la gratitud no es
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una cualidad pasiva, sino activa, y exige
ser expresada de forma tangible. Por
eso, cuando le esta agradecido a alguien
su espiritu no descansa hasta que ha con-
vertido esa gratitud en accion. Mucha
gente asegura preferir la franca enemis-
tad de Guillermo a su gratitud, pues
cuando sale abiertamente a vengarse de
otra persona, por lo general es menos
desastroso que cuando se decide a ayu-
darla. Y es que, aunque le inspiran las
mejores intenciones, Guillermo invaria-
blemente estropea todas las situaciones
en las que se ve involucrado; el destino
parece complacerse en colocarlo en si-
tuaciones singulares y el mundo en ge-
neral se empena en no comprenderlo.
Por lo menos, asi le parece siempre a
Guillermo.

Desde el punto de vista de los adultos
de su alrededor, las cosas que hace Gui-
llermo son de locos, sin sentido, absur-
das. Pero el lector, que conoce a Guiller-
mo, sabe que detras de todo lo que hace
hay un motivo. No e€s un nifio travieso
sin mas, es un nino con unas cualidades
extraordinarias que tiene una forma de
entender la vida muy personal y siempre
actia en consecuencia. Si Guillermo
fuera, en efecto, poco mas que un nino
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que hace de las suyas, sus aventuras po-
drian resultar divertidas, pero no produ-
cirian ese sentimiento de conexion e
identificacion profunda que provocan en
los lectores infantiles.

A primera vista, puede parecer extra-
fio el éxito que cosecharon durante anos
los libros de Guillermo en nuestro pais,
teniendo en cuenta que el marco en el
que transcurren sus aventuras es radical-
mente distinto al nuestro. No obstante,
resulta sorprendente la facilidad con la
que el lector se introduce en las circuns-
tancias vitales de Guillermo. Como se-
nala Fernando Savater, «el mundo afel-
pado y verde de una pequena ciudad
inglesa, mas pueblerina que urbana, con
Sus cottages, su vicario y sefnora, sus en-
redos de peniques, guineas y medias co-
ronas, sus invernaderos, sus absurdos tés
benéficos, todas las constantes referen-
cias a una cultura e historia extranas, el
aire antafiion de los, por otro lado, exce-
lentes dibujos de Thomas Henry, cada
una de estas cosas y su conjunto debie-
ran habernos distanciado soberanamen-
te de las peripecias de Guillermo». °

La realidad es que este escenario dia-
metralmente opuesto al espanol no su-
pone obstaculo alguno para que el pe-

THOMAS HENRY, GUILLERMO EL
GANGSTER, MOLINO, 1994.



quefio lector se sienta identificado con
ellas, muy al contrario, existe una sensa-
cion de comunion completa y total con
este personaje, que se convierte en un
igual, un amigo; no hay nifio o nifia que
conozca estos libros y no haya sonado
con convertirse en el quinto miembro de
la banda de Guillermo.

Guillermo y su mundo

Guillermo comparte gran parte de sus
aventuras con sus tres fieles amigos: Pe-
lirrojo, Douglas y Enrique. Los cuatro
forman una banda llamada los Proscri-
tos, de la que Guillermo es lider. Los
Proscritos (Outlaws) son unas figuras
legendarias de la época de Ricardo I Co-
razon de Leon y de Robin Hood, muy
celebradas en Inglaterra por las cancio-
nes populares que han glorificado sus
hazafias. Eran partidas de valientes que
estaban fuera de la ley o de la sociedad,
que habitaban en los bosques y tenian su
propia forma de gobierno y moral.

Los Proscritos tienen una fe incondi-
cional en Guillermo, pues todo lo que €l
organiza ofrece enormes posibilidades;
nunca se sabe como va a acabar la cosa,

THOMAS HENRY, LOS APUROS DE GUILLERMO, MOLING, 2002.

son actos a los que vale la pena asistir
pues rara vez acaban segun lo previsto.
Para los Proscritos, la accion y la aven-
tura es la esencia de la vida, y ésta care-
ce de interés sin un elemento de peligro
y emocion.

Pelirrojo es siempre el primero en
contagiarse del entusiasmo de Guiller-
mo; es su segundo de a bordo, su fiel
compaiiero. Douglas es el mas sombrio,
el que siempre advierte de los peligros,
aunque no necesita mucho empujon pa-
ra embarcarse en cualquier aventura;
Enrique es el que se toma la vida mas en
serio y, en ocasiones, tiene encontrona-
zos con Guillermo, que se solucionan
facilmente con una rapida pelea cuerpo
a cuerpo.

Todo es posible para los Proscritos: la
lucha grecorromana, la busqueda de te-
soros, las operaciones culinarias, el jue-
go leones y domadores, €l juego de los
pieles rojas... Los Proscritos saben ser
colonizadores, buscadores de oro, capi-
tanes de bandidos, canibales, nautragos,
indios, romanos... cualquier cosa. Su
bebida favorita es el agua de regaliz, que
elaboran agitando trozos de regaliz en
agua. Se reunen secretamente en un co-
bertizo abandonado que se halla a poca
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distancia de la casa de Guillermo, que
hace las veces de cuartel general. El te-
cho del cobertizo tiene goteras, al suelo
rara vez le faltan sus buenos cinco o seis
centimetros de barro, las ventanas estan
rotas y las paredes se componen princi-
palmente de ventilacion, pero los Pros-
critos sienten un entranable afecto porel
lugar y es el escenario de muchas de sus
correrias.

Pocas son las aventuras en las que
Guillermo se embarca sin la compafiia
de su fiel compafiero Jumble (en ingles
significa mezcla, embrollo, revoltijo),
un perro de cien mil razas, de espiritu
orgulloso y guerrero, que tiene un en-
canto peculiar. Jumble es travieso y cari-
fioso, y siempre esta dispuesto a seguir a
su amo en todos sus juegos. Guillermo
convierte a Jumble en tigre, en perro
pastor, en cazador de ratas... y el animal
siempre estd dispuesto a no defraudar a
Su amo.

Guillermo se aburre soberanamente
en el colegio, no le encuentra utilidad
alguna, para ¢l no es mas que una for-
ma de perder el tiempo. Asiste a una es-
cuela mixta porque sus padres esperan
que la influencia femenina logre duleifi-
car un poco su caracter. Hasta la fecha,
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sin embargo, la dulcificacion no se ve
por ninguna parte.

Aun cuando, desde el punto de vista
de los adultos, los Proscritos son irrita-
bles y maleducados, en el mundo de los
nifios, los Proscritos son aristocratas y
hagan lo que hagan, sus compaifieros de
colegio los admiran vy, si les es posible,
los emulan.

Sin embargo, no todos los nifos sien-
ten simpatia por los Proscritos. El ori-
gen de la enemistad entre Guillermo y
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sus secuaces y Huberto Lane y los suyos
se pierde en la mas remota antiguedad,
parece haber existido desde tiempo in-
memorial. Huberto Lane es obeso y pa-
lido, de lagrimas faciles, egoista, lento
en poner en peligro su seguridad perso-
nal, dado a quejarse a sus padres y a sus
maestros cuando se le molesta. Pero, co-
sa rara, tiene sus partidarios. Huberto
posee recursos inagotables, sus bolsillos
siempre estan llenos de caramelos y la
despensa de su casa siempre rebosa de

30

s
CLIJ212

riquisimos y malsanos pasteles. Las in-
geniosas estrategias que una y otra ban-
da conciben y desarrollan para ponerse
en apuros ocupan muchas de las histo-
rias de Guillermo y resultan realmente
entretenidas.

Guillermo y el mundo de los
adultos

Para Guillermo, las personas mayores
pertenecen a una exasperante y tiranica
«raza» que siempre parece dispuesta a
quitarle a la vida todo su atractivo. Las
cosas de los adultos son tan misteriosas
que ni siquiera intenta comprenderlas.

No hay duda de que hay una barrera
infranqueable entre el mundo de Gui-
llermo vy el de los adultos, que solo al-
gunos personajes rompen, pero nunca
los principales. Odiado por cocineras,
doncellas, jardineros y labriegos iracun-
dos, todos ellos contribuyen al peligro y
la emocion sin los cuales la vida resulta
insoportable para Guillermo y sus ami-
gos. Hay algunos adultos con los que
congenia, generalmente se lleva bien
con la gente timida que se ve dominada
por él; a ellos les brinda su amistad 1n-
condicional y se desvive por ayudarles,
lo que siempre resulta al reves. Destaca
entre todos ellos, el pintor Archibaldo
Mannister, que aparece en varias aven-
turas. Archie es timido, inseguro, desor-
denado y despistado, y basta con mirar-
lo para comprender que necesita que
alguien lo respalde. Los Proscritos le
profesan un afecto especial y se han
constituido como sus adalides, por lo
que, dentro de sus posibilidades, tratan
de protegerlo contra las adversidades
que el destino parece complacerse en
enviarle, aunque en casi todas las oca-
siones esta ayuda termina siendo un
completo desastre.

La actitud normal de la familia de
Guillermo hacia él es de aprension. Le
conocen de sobra y saben que sus bue-
nas intenciones terminan siempre
aguando cualquier tipo de acto que se
organice, por eso, tratan de evitar de
todas las maneras posibles que esté
presente en reuniones familiares, cenas,
fiestas y otros eventos, aunque nunca lo
logran. Guillermo termina apareciendo
y desbaratandolo todo; eso si, siempre



con la mejor de las intenciones. En rea-
lidad, Guillermo se desvive por sus pa-
rientes y con mucha frecuencia concen-
tra todos sus esfuerzos en ayudarles,
aunque, como ya se ha dicho, el resul-
tado no sea nunca el esperado.

La sefiora Brown es la unica persona
del mundo que nunca pierde la fe en
Guillermo. Durante once afos ha osten-
tado el cargo de madre de Guillermo y
eso le ha ensefiado a tener paciencia y a
confiar en que todo acabara saliendo
bien. De ella ha heredado Guillermo
parte de su glorioso optimismo. El sefior
Brown es un hombre de negocios con
oficina en Londres que se presenta co-
mo una figura distante, un hombre que
esta siempre ocupado en sus quehaceres
y demasiado cansado para pasar tiempo
con Guillermo.

Su hermana Ethel, es una jovencita ra-
cional y seria de 19 afios. Con el cabello
rojo y los ojos azules, es muy bonita y
nunca le faltan admiradores. A Guiller-
mo le cuesta horrores comprender a su
hermana, su forma de pensar no puede
ser mas opuesta a la de él. Su hermano
Roberto, de 18 afos, es un adolescente

enamoradizo que traba amistad con la
muchacha «mas hermosa que ha visto en
su viday» una vez por semana, por térmi-
no medio. Su relacion con Guillermo es
fria y siempre trata de mantenerlo lejos,
pero Guillermo parece tener especial ol-
fato para aparecer cuando menos se lo
espera y termina echandole a perder mu-
chas de sus conquistas.

Guillermo y el sexo femenino

Para Guillermo, las personas de se-
xo femenino son un misterio completo.
Salvo en el caso de su madre, no conci-
be qué motivo hay para que existan. Su
actitud hacia las nifias es de indiferencia
rayana en el desdén. Sin embargo, a pe-
sar del desinterés que finge por el sexo
opuesto, es muy susceptible a la belleza
y a los encantos femeninos. En no pocas
ocasiones, unos 0jos azules o unos ca-
bellos ensortijados le hacen perder la
cabeza y emprender las mas delirantes
aventuras por congraciarse con la porta-
dora de tan bellos atributos. Ademas,
Guillermo tiene mucho éxito entre las

THOMAS HENRY, GUILLERMO EL REBELDE, MOLINO,2002.
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nifias, le admiran por su valor y aplomo,
y rara es la ocasion en que no consiguen
que se rinda a sus encantos.

Hay dos personajes femeninos impor-
tantes en las aventuras de Guillermo:
Juanita y Violeta Isabel.

Violeta Isabel Bott es uno de los per-
sonajes mas entrafiables y especiales de
todos los que rodean a Guillermo. Es
una nifia de 6 afios, de rostro angelical,
cabello rubio ensortijado y 0jos azules.
Habla con un caracteristico ceceo y esta
dotada de un cardcter fuerte y dominan-
te, asi como de una voluntad de hierro.
Los Proscritos temen y respetan a Viole-
ta Isabel, se sienten completamente 1m-
potentes contra sus armas, pues saben
que siempre termina consiguiendo todo
lo que quiere; les ha quebrantado el es-
piritu por completo y aceptan su presen-
cia como un mal inevitable. Violeta lsa-
bel. a su vez, adora a los Proscritos, les
profesa un cariio incondicional y se pe-
ga a ellos sin que nadie la invite, acep-
tando su falta de cordialidad como parte
de su encanto. Las aventuras en las que
ella toma parte son, sin duda, de las mas
frescas y divertidas.

THOMAS HENRY, GUILLERMO EL CONGQUISTADOR, MOLINO1979.
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Juanita es el primer y mejor amor de
Guillermo, que siente cierta debilidad
por ella; le gustan los hoyuelos de sus
mejillas y su cabello castafio ondulado y,
en sus momentos de mayor sentimenta-
lismo, incluso suefia con que este a su la-
do como reina de piratas o capitana de
ladrones. Juanita, a su vez, adora el des-
garbo y el descuido de Guillermo. Le
considera el héroe mas grande que ha
conocido el mundo y esta completamen-
te convencida de que él es capaz de ha-
cer cualquier cosa en el mundo mejor
que ninguna otra persona. En opinion de
los Proscritos, las nifias complican todas
las situaciones en las que son admitidas,
sin embargo, Juanita es distinta. No tie-
ne la rudeza ni la personalidad de Viole-
ta Isabel, es tranquila, docil y siempre
dispuesta a ayudar. Por eso ella es el ni-
co miembro femenino de los Proscritos
y aun cuando no los acompane en sus
aventuras mas osadas y peligrosas, €s su
mayor simpatizante y su persona de con-

COLABORACIONES

THOMAS HENRY, GUILLERMO EL REBELDE,
MOLINO, 2002.

fianza, y siempre se puede contar con su
ayuda para enfrentarse con el mundo
hostil e incomprensivo.

Recuperar sus aventuras

En esta época en que vivimos, en la
que las bases de la infancia parecen es-
tar cambiando, parece importante per-
mitir que nuestros hijos conozcan a este
personaje aventurero, vital y optimista, a
este nifio feliz por excelencia que es
Guillermo Brown.

Tenemos la sensacion de que los ni-
fios de hoy en dia ya no son tan nirnos co-
mo antes, que viven una infancia algo
deslavada, light, en la que estan no au-
sentes, pero si borrosos, algunos de los
pilares basicos que han sustentado esta
etapa de la vida en generaciones ante-
riores: la imaginacion, la aventura, lo fi-
sico, lo simbolico...

Es hora de recuperar a ese nifo tan de
verdad que es Guillermo Brown. «Mo-
narca, glorioso e irresistible, Guillermo,
pirata, piel roja, capitan de bandoleros,
director de pista; Guillermo el Victorio-
so, Guillermo el que eternamente que-
daba por encima de todos.»

Yo, por mi parte, me sigo permitien-
do, casi veinte afos después, continuar
acompanando a Guillermo en sus incon-
tables aventuras, y siempre me invade
una inmensa alegria cuando me imagino
a este amigo de la infancia correteando
eternamente por los prados junto a su
querido perro Jumble, con el pelo de
punta, el traje cubierto de polvo y los
bolsillos llenos de cachivaches, dispues-
to a reunirse con su banda de Proscritos
en el viejo cobertizo.
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No quiero terminar sin permitir al lec-
tor que disfrute de uno de los mejores
pasajes de la saga, por su humor, su in-
teligencia y frescura. Pertenece a «Gui-
llermo y los antiguos romanos», del li-
bro Los apuros de Guillermo:

«Guillermo, Douglas, Enrique y Pelirrojo re-
gresaban juntos del colegio. Reinaba gran ex-
citacion en el pueblo. Una Sociedad Arqueolo-
gica estaba haciendo excavaciones en el valle y
habia descubierto restos de una antigua quinta
romana.

—Y estan encontrando pedazos de cacharro y
cosas por el estilo —dijo Enrique.

—De poco sirven si estan rotos —murmuro
Guillermo.

—Si; pero apuesto a que los vuelven a pegar
con cola.

—A los cacharros, cuando estan pegados con
cola, se les cae el agua —dijo Guillermo, con
infinito sarcasmo—. Lo sé porque lo he pro-
bado. Sea como fuere, no veo yo de qué sirve
encontrar cacharros rotos. Yo podria darles la
mar de cacharros rotos, que sacaria de la basu-
ra, si eso es todo lo que quieren. Nuestra cria-
da siempre esta rompiendo cacharros. Esa si
que hubiera resultado una romana antigua ex-
celente. A mi me parece que los romanos no
deben de haber sido gran cosa, a pesar del
bombo que se les da, cuando se pasaron la Vi-
da rompiendo cacharros.

—No se pasaron la vida rompiendo cacharros
—exclamo Enrique, exasperado—. Los ca-
charros solo se rompieron al ser enterrados.

— Bueno —contestd Guillermo con voz de
triunfo—. jMira que enterrar cacharros!... Ca-
si es tan estipido como romperlos. Eso de que
una raza de hombres, como dicen que eran los
antiguos romanos, se pasara la vida enterrando
cacharros... Siempre me ha parecido que ha-
bia algo raro en eso de los romanos... y luego
nos dicen que los consideremos grandes cuan-
do lo tnico que han hecho es enterrar pedazos
de cacharro... A mi no me han gustado nunca,
prefiero un pirata o un piel roja, ea.

—Bueno, pues estan encontrando dinero tam-
bién —dijo Enrique, defendiendo con firmeza
la fama de la raza desaparecida.

—;Dinero de verdad? —inquirié Guillermo,
con interés—. ;Dinero que puede uno gastar?
—No —contestd Enrique, irritado—; dinero
romano, naturalmente. .. Lo estan encontrando
por todas partes.

—iHay que ver! —exclamo Guillermo, con
desdén—. jRomper cacharros y tirar por todas
partes dinero que nadie puede gastar!». H

* Beatriz Vera Poseck es estudiosa de la literatu-
ra infantil y juvenil.

Notas

1. Savater, Fernando, La infancia recuperada,
Madrid: Taurus, 1994,

2. Ibid. Nota 1.

3. [bid. Nota 2.
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Municip1 Lector

Un programa nuevo y diferente de motivacion

a la lectura

Roser Castellet/ Joagquim Morales/ Joan Portell Rifa*

Llevar la lectura a todo el entorno de los futuros
lectores es el objetivo del programa Municipi
Lector, que trasciende el ambito de la escuela

y la biblioteca, para implicar a las familias,
a la administracion, a toda una poblacion
en las tareas de promocionar la lectura.
Todo empezé en 2005, en El Bruc (Barcelona)
y se ha extendido a otras poblaciones.
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on el objetivo de llevar la

lectura a todo el entorno de

los futuros lectores, el pro-
grama Municipi Lector transciende el
ambito de la escuela y de la biblioteca.
Por eso hace participe, ademas de cen-
tros educativos y biblioteca, a la admi-
nistracion municipal, que se comprome-
te a dotarlo econémicamente a lo largo
de un minimo de cinco afios; las familias
en las tareas de hacer leer y promocionar
la lectura en el ambito familiar; y el
Consell Catala del Llibre Infantil 1 Juve-
nil (ClijCAT), que supervisa, facilita la
gestion y concede el sello de calidad a
los municipios que deseen adherirse. Un
programa que se esta aplicando en dis-
tintos municipios de Catalufia, pero que
se desea extender a todos aquellos pue-
blos en los que todos los estamentos se
comprometan, por escrito, a participar
de forma activa.

La chispa

Todo empez6 el mes de abril de 2005
cuando el colegio publico de la pobla-
ci6n de El Bruc, situada a los pies de la
montafia magica de Montserrat, celebra-
ba la Setmana Cultural. Se acercaba la
fiesta de Sant Jordi, en la que las parejas
se regalan rosas y libros como muestra
de su amor, y sirvio de pretexto para or-
ganizar unas jornadas de «puertas abier-
tasy» en las que se propusieron multiples
acciones en torno a la promocion y el



placer de la lectura. En paralelo, la Bi-
blioteca Municipal Verge de Montserrat
ofrecid a sus usuarios la pnsibilidad de
participar organizando mas actividades.
De forma inesperada, los alumnos de la
escuela mostraron un interés inusitado,
mas alla de las actividades «oficiales» y
«académicas» de toda la vida. Esta acti-
tud permitié observar que el acto de le-
er debia convertirse en un acto de liber-
tad y placer.

De esta experiencia nacieron infini-
dad de preguntas: jno es funcion de la
escuela ofrecer herramientas con las que
organizar y seleccionar el cimulo de in-
formacion que existe en torno a los ni-
fios y nifias? ;Y no son las familias las
que también deben ofrecer la posibilidad
de amplmr los conocimientos de sus hi-
jos mas alla de aquello que esta reglado
por el colegio? ;Y no es funcion de la bi-
blioteca ufrecer la posibilidad de am-
pliar el sentido innato de descubrir de
os nifios y nifias? ;Y no deben también
as administraciones proveer las posibi-
idades de maximo desarrollo del indivi-
duo dentro de una sociedad con el fin
que se pueda desarrollar al maximo en
aquello que sobresale?

Y de aqui se podria derivar una larga
lista de preguntas cuyas respuestas con-
vergen de una u otra forma en la lectura.
Y es que enfocar la mejora social a par-
tir de la lectura no deja de ser una forma
de colocar la primera piedra para conse-
guir una sociedad mas culta, comprome-
tida y justa. Y todo ello no es en vano
cuando se demuestra con cifras que los
paises que sobresalen en todos los cam-
pos del conocimiento son los que dispo-
nen de la tasa mas alta de libros y bi-
bliotecas por habitante y de préstamo de
libros... y asi hasta la saciedad.

Manos a la obra

Colegio y biblioteca del Bruc, a traves
de la seccion de Coordinacion y Recursos
Bibliotecarios de la Diputacion de Barce-
lona, conectaron con el Consell Catala
del Llibre Infantil i Juvenil (ClijCAT).
Este, desde el primer momento, dio apo-
yo a la iniciativa y aporto el persc}nal ne-
cesario para que la chispa prendiera y en-
cendiera una brasa que se habra de
mantener a lo largo de muchos anos.
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Consell de Lectura (Consejo de lectura)

Cuadrol.

A partir de este momento, con el ob-
jetivo de consensuar y trabajar juntos,
comenzo6 una serie de reuniones en las
que estaban presentes los educadores de
la guarderia y el colegio, personal de la
biblioteca, el alcalde de la poblacion, re-
presentantes de las Asociaciones de Ma-
dres y Padres, y la persona aportada por
el ClijCAT.

Conscientes de que los resultados no
se conseguirian inmediatamente, se pu-
sieron las bases sobre las que hasta la ac-
tualidad esta funcionando el programa
Municipi Lector que, en el caso del
Bruc, pasé a denominarse Bruc Lector.
Estas bases son:

— Iniciar un programa de propuesta
innovadora para incentivar y promocio-
nar el placer de la lectura entre los nifios
y nifias de 0 a 12 afos del pueblo.

— El programa pretende impregnar a
los nifios y adolescentes de la magia de
la lectura desde todos los ambitos: es-
cuela, biblioteca y, muy especialmente,
desde casa.

— Se entiende por lectura no solo su
relacion directa con el objeto libro, sino
mas alla. Le lectura es también la capa-
cidad que tiene la persona de observar,
comprender y juzgar todo lo que la ro-
dea, y por ello debe conocer y saber uti-
lizar todas las herramientas posibles que
le permitan conseguir esta capacidad.
Una de las tareas mas importantes para
las generaciones futuras.

— El proyecto se aplica, como mini-
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mo, a lo largo de cinco afios con el fin de
superar, al menos, una legislatura.

— Todas las partes implicadas se co-
ordinan desde un denominado Consell
de Lectura. Este consejo se reune una
vez al mes para analizar las actividades
que se han organizado y evaluar la con-
secucion o no de los objetivos marcados;
y también es responsabilidad suya apli-
car correcciones cuando sea necesario.
El Consell de Lectura esta formado por
una persona de cada una de las entidades
firmantes del convenio.

Estructura del programa
Municipi Lector

En el proyecto, como se ha sefalado
antes, estdn implicados la Administra-
cion, el ClijCAT, los centros educativos
y las Ampas, la biblioteca y, los lectores.
(Véase cuadro 1).

Crear el proyecto no fue tarea de unas
horas, sino de un pufiado de reuniones
que se concretaron en un documento de
trabajo en el que se marcaron los objeti-
vos a conseguir, el calendario para la
aplicacion de las actividades en las que
era necesaria cierta coordinacion, un lis-
tado de actividades concebidas para con-
seguir los objetivos marcados, la deter-
minacion de las I’ESpDHSHbllldﬂdES de
cada uno de los firmantes del convenio,
el material necesario y el soporte infor-
matico por parte del ClijCAT, los perio-



dos de evaluacion, los sistemas de difu-
si6én e implicacion de los medios de co-
municacion...

Entre las mas de setenta actividades
cabe resaltar:

— El uso de la biblioteca como espa-
cio de trabajo para el colegio, con la
apertura exclusiva de las instalaciones
para el uso escolar.

— La oferta de ayuda a los alumnos
para descubrir los denominados caminos
lectores: escuela-biblioteca-libreria.

— La organizacion de cursos de cuen-
tacuentos para padres y madres.

— Presentaciones en la biblioteca
de escritores e ilustradores, y también de
novedades editoriales. La promocion
de esta actividad cuenta con el apoyo de
las Ampas.

— El desarrollo de actividades en el
colegio con el solo fin de promover
el placer lector: diez minutos de lectura
libre a primera hora de la manana; ex-
cursiones literarias denominadas /fine-
rari Lectura-Natura, en las que los ni-
fios tenfan un rato para leer libremente
después de descubrir un entorno natural;
visitas a bibliotecas y librerias de la co-
marca o de la vecina ciudad de Barcelo-
na; respeto por parte del equipo docente
del ritmo lector de cada alumno y de sus
intereses literarios; noches de terror lite-
rario que terminaban con los nifios dur-
miendo en la biblioteca...

— Participacion e implicacion de los
padres y madres en las actividades y
conferencias en torno a la importancia
de la lectura.

Y, al fin, una vez acordadas, redacta-
das las actividades y colocadas en un ca-
lendario de aplicacion, a mediados de
2006 se firmo un convenio a siete ban-
das —las Ampas, los centros educativos,
la biblioteca, el Ayuntamiento y el Clij-
CAT— por el que cada una de ellas se
comprometia a comenzar, promover y
participar de forma activa en el proyec-
to Bruc Lector

Material de Municipi Lector

Con el objetivo de dotar a todos los
lectores de un elemento que les permi-
tiera concienciarse de su participacion
en el programa, desde sus inicios se ela-
boré lo que ha pasado a denominarse el

Préstamos Préstamos + 58 Y
pr e infantil: 192 [EeEE infantil: 304 :
goggnes’rre éog;nestre

Visitas: | Visitas: o

2.501 3111 +2/ 7%
Tablal.

Porcentaje de préstamo
del fondo infantil sobre
el total del préstamo

Préstamo a entidades

42 trimestre 2005 32 % 2 lotes
12 trimestre 2007 42 % 31 lotes
Tabla 2.

Quadern Lector (Cuaderno Lector). Se
trata de una pequena carpeta de anillas
que incluye fichas para todos los lecto-
res, de 0 a 12 afios, con propuestas de di-
bujo o escritura destinadas, entre otros
objetivos, a que plasmen las impresio-
nes que les han despertado las activida-
des de Municipi Lector: propuestas de
textos sobre libros que les han dejado
huella, firmas de autores famosos, ar-
chivo de sellos de bibliotecas, carné de
la biblioteca... Es un material de uso dis-
crecional que nunca debe tener un senti-
do de obligatoriedad.

Los padres, ademas, tienen formulado
un octalogo en el que se incluyen algu-
nos puntos de especial compromiso por
parte de los progenitores. Es una especie
de declaracion escrita en la que los pro-
genitores explicitan su voluntad de pro-
mover la lectura en todos los ambitos de
la vida cotidiana. Un octalogo que se
puede resumir en la frase: «todos los pa-
dres queremos que nuestros hijos sean
felices y buenas personas». El amor a la
lectura no garantiza ninguna de las dos
cosas, pero aporta algunas de las bases
para conseguirlas.

El ClijCAT pone, también, a disposi-
cion de cada municipio del programa un
espacio en su web (www.clijcat.cat/mu-
nicipilector), donde se permite colgar
fotografias, avisos, comentarios, etc., de
las actividades que se desarrollen en ca-
da municipio. En un futuro, tiene la vo-
luntad de ser un foro de dialogo e inter-
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cambio de experiencias entre los distin-
tos municipios que formen parte del pro-
grama. Ademas, ha elaborado un logoti-
po propio para Municipi Lector que
sirve como elemento de identificacion.

Evaluacion

Después de un afio de aplicacion en el
Bruc, a finales de junio de 2007 se or-
ganiz6 una reunion del Consell de Lec-
tura para evaluar los resultados obteni-
dos. A nivel objetivo, los datos recogidos
por la biblioteca Verge de Montserrat des-
tacaban lo siguiente (véase Tabla 1).

Asi mismo, ademas del notorio au-
mento de préstamos y visitas, cabe des-
tacar un aumento porcentual de este
préstamo sobre el total de usuarios y el
préstamo a entidades que denota la mag-
nifica coordinacion entre escuela y bi-
blioteca (véase Tabla 2).

Ademas de estos datos positivos, que
deben leerse con cautela ya que la for-
macién lectora es un proceso largo, exis-
te la impresion por parte de educadores
y bibliotecarios de que los nifios se han
adentrado en el mundo de la lectura de
forma méas profunda y saben aprovechar
las posibilidades de la biblioteca, y los
libros y demés lecturas se han converti-
do en amigos inseparables de sus vidas.

Asi mismo cabe hacer hincapi€ en las
posibilidades de participacion de las dis-
tintas entidades culturales del municipio
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en el proyecto, como un elemento esen-
cial de ayuda y cooperacion en diversas
actividades. Este fue un elemento que
inicialmente no se tuvo en cuenta, pero
que posteriormente ha sido de gran inte-
rés para enriquecer e implicar a toda la
sociedad en la aplicacion del programa.
Por eso, en el municipio de El Bruc tam-
bién forman parte del Consell de Lectu-
ra, el grupo de teatro, el grupo de dia-
blos, el de gigantes y cabezudos...

;Hacia donde vamos?

Para poder participar en Municipi
Lector, el ClijCAT, entidad que tutela el
programa, exige recibir por parte del
ayuntamiento, biblioteca, Ampas y cen-
tros educativos de cada municipio una
carta firmada en la que se comprometan
a participar de forma activa en el pro-
yecto. Si el ClijCAT no observa una vo-
luntad explicita de todas las partes, tiene
la posibilidad de no tutelar la aplicacion
de Municipi Lector en un pueblo o ciu-
dad determinado. De esta forma se ase-
gura, en parte, la consecucion de unos
objetivos minimos que determinen un
nivel optimo de aplicacion y calidad.

El ClijCAT es consciente de que antes
de dar un paso nuevo se debe asegurar el
anterior. Por eso la progresion de creci-
miento del programa se adecua a las po-
sibilidades de tutela que el mismo Con-
sell puede asumir. Ello comporta, muy
especialmente, la disposicion de perso-
nal formado para la gestion y animacion
de Municipi Lector en cada pueblo o
ciudad. Esta es una tarea de la que debe
hacerse resposable una figura que debe
tener trazas de maestro, bibliotecario y
gestor empresarial. Y creer a pies junti-
llas en el programa.

En estos momentos existen diversos
municipios de Catalunia que se encuen-
tran en distintos momentos del proceso
de adhesion a Municipi Lector. Estos
son: Almenar (Lleida); Flix (Tarragona);
Mollerussa (Lleida); Torroella de Mont-
ori (Girona); Santa Maria de Palautor-
dera (Barcelona); y Santa Maria del Ca-
mi (Barcelona).

Para la aplicacion del Municipr Lec-
tor en estos lugares se parte de la expe-
riencia de El Bruc, que sirve de ejem-
plo y de prueba piloto del desarrollo del
programa. A partir de El Bruc se orien-
tan los primeros pasos de Municipi
Lector hacia:
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Representantes de los diferentes
estamentos implicados en el
proyecto Municipi Lector de

El Bruc,que integran el Consell
de Lectura. Al lado, una imagen
del Quadern Lector; y abajo, una
de las actividades organizadas:
una gincana familiar.

— Desarrollar las actividades a partir
de la sinergia existente en el mismo mu-
nicipio, intentando especialmente coor-
dinar las que ya se realizan en la biblio-
teca y en centros educativos.

— Desarrollar actividades especial-
mente destinadas a la motivacion de los
familiares de los jovenes lectores, ha-
ciendo especial hincapi¢ en motivar su
participacion e implicacion.

— Hacer participar desde un prin-
cipio a las entidades locales, asi como
obtener un compromiso de parte de la
administracion local para dotar econo-
micamente el proyecto por un minimo
de cinco anos.

— Participacion de medios de comu-
nicacion locales.

Con la seguridad de que descubriendo
a los nifos y los jovenes el placer de la
lectura se construye una sociedad mas
equitativa y libre, animamos a todo el
mundo a desarrollar programas de lectu-
ra mas alla del ambito educativo.

*Roser Castellet es bibliotecaria; Joaquim
Morales ¢s maestro; y Joan Portell Rifa es pe-
dagogo.

Para mas informacion http://www.clijcat.cat/ o al
teléfono 93 487 45 25.



Cuando era nifia me gustaba dejar
huellas en las hojas de los arboles, en €l
barro y en el alquitran de las carreteras,
pero ser escritora no estaba entre mis
planes; queria ser trapecista y me entre-
naba colgandome cabeza abajo para ver
el mundo desde otra perspectiva. Paso el
tiempo. Un dia me encontré haciendo
equilibrios sobre el papel, y cai en la
cuenta de que nos pasamos la vida per-
siguiendo el mismo suefio. No es algo
que haga conscientemente: me encuen-
tro en mis cuentos una vez que toman
forma. Las palabras son retazos de tiem-
po que acaban por encajar como las pie-
zas de un puzzle; no soy demasiado te-
naz, pero confio en que finalmente las
piezas encajen.

La vida se puede contar de muchas
maneras. Me gusta hacerlo alcanzando
ese codigo que los mas pequenos en-
tienden y, para ello, la imaginacion es mi
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mejor aliada. En mi trabajo como edu-
cadora infantil me paso horas conver-
sando con los pequefios. A veces me ha-
cen preguntas antes de llegar al final de
un cuento, otras veces me dicen «otra
vez»... Nunca acabo de saber hasta don-
de comprenden, pero siento como des-
cubren el mundo de las sensaciones, la
alquimia de los sentimientos, y SOy con-
fidente de excepcion en su ansia de po-
seer los secretos que esconden los libros
y en la construccion de su mapa vital.

Como en territorios arrancados del sue-
fio, comparto con ellos la pasion por las
hojas secas, por el agua, por los saltamon-
tes, por el arco iris, por las palabras que
hacen cosquillas, por las piedras magicas;
porque en todas las infancias hay un rio,
un bosque, un deseo...

Y asi, dia tras dia, atrapamos la vida
dejandonos sorprender en el pais de los
espejos.
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A rapaza dos ded

irabel, a cativa dos dedos

azuis, escondia no faiado

un libro secreto, cunha
cinta de seda que marcaba sempre a
mesma paxina.

De pequena tivera un amigo co que
aprendera a sofiar nas follas dun vello li-
bro de viaxes. Daquela, os dous xuntos
metianse debaixo da cama ¢ imaxinaban
insoélitas aventuras por terras lonxanas.

Un dia el tivo que marchar. Despediu-
se con tristura, como un navegante obri-
gado a abandonar o barco.

—Queda co libro —dixéralle—, e non
deixes de sofiar cos teus dedos azuis.

Despois non volveu saber mais del.

Mirabel pensou que as viaxes xa non
ian ser como antes €, sen animos para
abrilo de novo, gardou o libro no faia-
do... e esqueceu.

Pasou tempo. Unha tarde, Mirabel su-
biu buscar algtn traste vello co que en-
redar as horas e reparou no libro. Axina
decatouse de que a cinta quedara mar-
cando a paxina do misterioso palacio de
area, que tantas veces percorrera co s€u
compafieiro de aventuras; pero daquela
houbo algo que lle chamou a atencion:
nun escintileo de luz tralos cristais, pa-
receulle que a estancia estaba habitada.
E, co resplandor reflectido nos ollos,
empezou a sofar outra vez.

Todos os dias, ao espertar, Mirabel su-
bia ao faiado sen facer ruido e abria o li-
bro Paises e mares, para que o sol entra-
se polas xanelas do palacio.

No palacio de area vivia Saik-Alam:;
pero a esas horas da mana ainda durmia.

Mirabel vixiaba todos os movementos
da entrada principal, e repenicaba sua-
vemente na porta: toc toco toc...!

Despois volvia pechar o libro, coa cin-
ta estirada.

«Se Saik quere sair, non tera mais que
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seguir o carreiro azul para chegar aqui.
Cando desexe voltar ao seu palacio, bas-
taralle camifiar outra vez pola senda de
seda, para non se perder nos paises € ma-
res das outras paxinas do libro.»

Asi pensaba Mirabel, por 1so poiiia
moito coidado en colocar a cinta ben de-
reita.

Ainda que nunca estivera perto del,
sabia algunha cousa de Saik-Alam: sa-
bia que tifia os pés grandes, porque vira
algunha vez as suas pegadas no chan; as
mans grandes, porque un dia atopou un-
ha luva caida ao pé da porta; a boca
grande, porque no bafo dos cristais apa-
receran marcados os seus labios; e sabia
tamén que lle gustaban as flores, porque,
todas as mafias, unha vendedora agarda-
ba na porta do palacio cunha cesta chea
de ramalletes frescos.

Ademais da vendedora de flores, ou-
tros comerciantes ian achegandose des-
de todos os recunchos do libro, para
expofier ali os seus produtos: panos de
seda, pedras preciosas, peites decorados
a man, espellos de prata, alfombras, amu-
letos, herbas maxicas...

Mirabel exploraba o mercado dos
arredores do palacio, e percorria toda a
paxina, agarimando cada obxecto cos
seus dedos en flor. Aprendera de memo-
ria a lista das mercadorias e, cada vez
que abria o libro, respiraba fondo para
envolverse de fragancias e recitaba as
cantilenas dos vendedores.

Unha vez, logo de petar na porta pe-
chada do palacio, detivose un intre a
contemplar o espello que ofertaba un
mercador.

«Saik tera pasado mil veces por
aqui... —pensou—. Quen me dera ato-
palo no fondo deste espello!

De supeto sentiu un arrepio que lle
atravesou o corpo: o refrexo dos seus
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dedos azuis quedara atrapado no espe-
llo de man. Suspirou emocionada, pe-
chou os ollos, e notou como unha ba-
goa lle humidecia a meixela e salpicaba
no libro.

O suspiro de Mirabel prendeu entre as
puas dun peite de marfin do vello comer-
ciante; a bagoa, esvarando pola paxina,
foise acochar nunha cesta de flores.

Aquela mafa, cando Saik-Alam saiu
do palacio de area, mercou flores azuis,
un espello e un peite de marfin.

Saik tifha oido fino, e ao peitear os
seus cabelos negros, escoitou un suspi-
ro. Sorprendido, mirouse atentamente
ao espello e observou con abraio os de-
dos enluvados que agarimaban o retlexo
do seu rostro. Despois examinou as flo-
res do ramo e comparounas coas do es-
pello. Cortou unha: eran idénticas!

A lagrima de Mirabel escorregou no
seu peito, como unha pinga de orballo.
Enton Saik-Alam achegouse a xanela,
pensativo, e reparou nun barco de nubes
que aboiaba no horizonte. Nos seus ollos
tamén aboiaron bagoas.

O faiado estaba en silencio.

Un revoar de pombas sobresaltou a
Mirabel, que caera adurmifiada sobre o
libro.

Ao caron da xanela rolou unha pluma
branca; logo fo1 planando até pousar.

Ela agachouse a recoller a pluma, en-
leouna coa fita desgastada de seda e pe-
chou o libro.

Pasaron os dias e o vento non cesaba.

Mirabel non era quen de conciliar o
sono: pensaba no libro, na pluma, nos
paises lonxanos...

De supeto sentiu bater as contras no
faiado.

Por un instante permaneceu inmovil;
logo saltou da cama con estrafia inque-
danza e subiu apresurada.



A xanela estaba aberta. Mirou por to-
dos lados: non habia ninguén.

Os papeis arremuifidbanse nunha re-
buldaina de vento, e as follas do libro se-
creto ian e vifian dun pais a outro, mur-
murando como ondas de mar.

A cinta de seda desaparecera.

Diante dela corrian cumios nevados,
cidades con altisimas torres de cristal,
mares de xeo, antigos templos engulidos
por selvas impenetrabeis e bosques de
arbores frondosas que non deixaban pa-
sar a luz mais que en tenues f10s.

Por fin atopou o palacio: estaba escu-
ro, mais que nunca; un neboeiro denso
apagaba os sons e enchoupaba o espa-
zo de sombra e soedade. Ali non vivia
ninguen.

Procurando algun sinal entre as follas
do libro, nun golpe de vento, Mirabel
avistou un punto luminoso no medio do
océano: a bordo dun veleiro, un home
loitaba contra un violento temporal. Era
Saik: estaba segura. Vestia unha tinica
de tafetan e levaba a cabeza cuberta, pe-
ro entre as sombras da luz da lua, podia
recofiecer diias mans grandes e 0s pes
sobresaindo da tunica.

Correu a acender a luz e cando volveu
mirar xa non estaba.

Mirabel seguiu rastrexando entre as
paxinas; noutra bafarada de vento, no-
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tou un latexo nos dedos, e a mesma fi-
gura saiu das sombras.

Agora Saik- Alam atravesaba o deser-
to no lombo dun camelo. Levaba un far-
delo amarrado na cintura, unha grinalda
de flores e unha pluma branca prendida
no turbante.

Ao cabo dun pouco, naquela paxina
non habia mais que area e un beduino
amarrando un camelo.

Mirabel agardou ainda un anaco, pero,
vencida polo cansazo, sentia que as cou-
sas deixaban de existir, e as imaxes do li-
bro parecian fundirse en gris. Apagou a
luz, baixou as escaleiras as escuras €
volveu a cama.

Como a noite fora intensa, Mirabel
non espertou cos primeiros raios de sol,
como era habitual, e durmiu toda a ma-
fid con sono profundo.

A mediodia alguén petou na porta do
cuarto: toc toco toc...!

Logo, unhas mans grandes taparonlle
0 rostro.

Ela apalpaballe os dedos, pero non era
quen de adivifar.

Cando o visitante misterioso se descu-
briu, ergueuse dun chimpo.

Resultaballe familiar, ainda que non
estaba segura; pero aqueles ollos...:

Era o seu amigo Malako! Non o podia
crer: Habia tanto que Malakias marcha-
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ra! Agora tifia os pés grandes, o cabelo
longo... Parecia que o estiraran en todas
direccions!

Malakias desenfiou a grinalda que le-
vaba ao pescozo e colocoulle unha flor
en cada dedo.

—Debo de estar sonando —dixo ela—,
sofiando cos meus dedos azuis!

A cada pouco restregaba os ollos, mi-
raba o seu amigo e trataba de pofier algo
de orden na cabeza.

Malakias tirou do peto un peite de
marfin e ofreceullo para que desenleara
0s seus cabelos revoltos.

—iEspertal— repetiase Mirabel.

Pechou os ollos outra vez para bo-
rrar 0 Sofio €, a0 pasar o peite por un-
ha orella, sentiu dentro da cabeza un
rumor que lle agarimaba os pensa-
mentos.

Estivo un anaco cos ollos ben pecha-
dos. Despois abriunos, ainda mais que
antes. Malakias parecialle mesmo...

El rebuscou outra vez no fardelo. Por
fin sacou un espello de man que levaba
prendida unha cinta de seda, pequena e
desgastada.

Mirabel soltou a cinta, premeuna con-
tra 0 peito e mirouse no espello...

E, no fondo do reflexo, moi perto de-
la, apareceu sorrindo a boca grande de
Saik-Alam.



Mirabel, la muchacha de los
dedos azules, escondia en el
desvan un libro secreto, con una
cinta de seda que marcaba siem-
pre la misma pagina.

De pequena habia tenido un
amigo con el que aprendio a so-
nar en las hojas de un viejo libro
de viajes. Entonces, los dos jun-
tos se metian debajo de la cama
¢ imaginaban insolitas aventu-
ras por tierras lejanas.

Un dia €l tuvo que marcharse.
Se despidid con tristeza, como
un navegante obligado a aban-
donar el barco. «Quédate con
el libro», le dijo, «y no dejes
de sonar con tus dedos azulesy.
Después no supo nada mas
de €l.

Mirabel penso que los viajes
ya no iban a ser como antes vy,
sin animos para abrirlo de nue-

vo, guardo el libro en el des-

van.... y olvido.

Paso el tiempo. Una tarde,
Mirabel subi6 a buscar algun
trasto viejo con el que pasar las
horas y se fij6 en el libro. Ense-
guida se dio cuenta de que la
cinta marcaba la pagina del mis-
terioso palacio de arena que tan-
tas veces habia recorrido con su
companero de aventuras; pero
notd algo que le llamo la aten-
cion: en un destello de luz tras
los cristales, le parecio que la
estancia estaba habitada. Y, con
el resplandor reflejado en los
0)0s, empezo a sonar otra vez.

Todos los dias, al despertar,
Mirabel subia al desvan sin ha-
cer ruido y abria el libro Paises
y mares, para que el sol entrase
por las ventanas del palacio. En
el palacio de arena vivia Saik-
Alam; pero a aquellas horas de
la manana todavia dormia. Mi-
rabel vigilaba todos los movi-
mientos de la entrada principal
y repiqueteaba suavemente en
la puerta: jtoc-toc-toc...!

Después volvia a cerrar el li-
bro, con la cinta estirada.

«S1 Saik quiere salir, no ten-
dra mas que seguir la senda azul
para llegar aqui. Cuando desee
volver a su palacio, le bastara
con caminar otra vez por la sen-
da de seda para no perderse en
los paises y mares de las otras
paginas del libro.» Asi pensaba
Mirabel, y por eso ponia mucho
cuidado en colocar la cinta.

Aunque nunca habia estado
cerca de el, sabia alguna cosa de
Saik-Alam: sabia que tenia los
pies grandes, porque habia vis-
to alguna vez sus pisadas en el
suelo; las manos grandes, por-
que un dia se encontro un guan-
te caido a pie de puerta; la boca
grande porque en el vaho de los
cristales aparecieron marcados
sus labios; y sabia también que
le gustaban las flores, porque
todas las mananas una vendedo-
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ra esperaba en la puerta de pala-
10 con una cesta llena de rami-
lletes frescos.

Ademas de la vendedora de
flores, otros comerciantes iban
llegando desde todos los rinco-
nes del libro para exponer alli
sus productos: panuelos de se-
da, piedras preciosas, peines de-
corados a mano, espejos de pla-
ta, alfombras, amuletos, hierbas
magicas...

Mirabel exploraba el merca-
do cercano al palacio, y recorria
toda la pagina acariciando cada
uno de los objetos, con sus de-
dos en flor. Habia aprendido de
memoria la lista de las mercan-
cias y, cada vez que abria el
libro, respiraba hondo para en-
volverse en las fragancias y re-
citaba la cantinela de los vende-
dores.

Una vez, después de llamar a
la puerta cerrada del palacio, se
detuvo un instante para contem-
plar el espejo que ofertaba un
mercader. «Saik habra pasado
mil veces por aqui —penso—.
iQuién pudiera encontrarlo en
el fondo de este espejo!

De pronto sintié un escalo-
frio que le atraveso el cuerpo:
el reflejo de sus dedos azules
se habia quedado atrapado en
el espejo de mano. Suspirod
emocionada, cerro los ojos, y
notd como una lagrima le hu-
medecia la mejilla y salpicaba
el libro.

El suspiro de Mirabel se
prendio entre las puas de un pei-
ne de marfil del viejo comer-
ciante; la lagrima, resbalando
por la pagina, fue a esconderse
en una cesta de flores.

Aquella manana, cuando Saik-
Alam sali¢ del palacio de arena,
compro flores azules, un espejo
y un peine de marfil.

Saik tenia el oido muy fino y,
al peinar sus cabellos negros,
escucho un suspiro. Sorprendi-
do, se miro atentamente al espe-
Jjo y observo con asombro los
dedos enguantados que acari-
ciaban el reflejo de su rostro.
Después examino las flores y
las comparo con las del espejo.
Corto una: jeran idénticas!

La lagrima de Mirabel se des-
[1z0 en su pecho, como una go-
ta de rocio. Entonces, Saik-
Alam se acerco a la ventana,
pensativo, y observo un barco

de nubes que flotaba en el hori-
zonte. En sus ojos tambieén flo-
taron lagrimas.

El desvan estaba en silencio.

Un aleteo de palomas sobre-
salto a Mirabel, que se habia
adormecido sobre el libro.

Junto a la ventana revoloted
una pluma blanca; luego fue
planeando hasta posarse. Ella se
agacho a recoger la pluma, la
envolvio con la cinta desgastada
de seda y cerro el libro.

Pasaron los dias y el viento
no cesaba.

Mirabel no podia conciliar el
suefio: pensaba en el libro, la
pluma, los paises lejanos...

De pronto, sintidé batir las
contraventanas del desvan. Por
un instante permanecio inmo-
vil; luego saltd de la cama con
una extrafia inquietud y subid,
apresurada.

La ventana estaba abierta.
Miro por todos lados: no habia
nadie.

Los papeles se arremolinaban
con el viento, y las hojas del li-
bro secreto iban y venian de un
pais a otro, murmurando como
olas de mar.

La cinta de seda habia desa-
parecido.

Delante de ella corrian cum-
bres nevadas, ciudades con alti-
simas torres de cristal, mares de
hielo, antiguos templos engulli-
dos por selvas impenetrables y
bosques de arboles frondosos
que no dejaban pasar la luz mas
que en tenues hilos.

Por fin encontré el palacio:
estaba oscuro, mas que nunca;
una niebla densa apagaba el so-
nido y empapaba el espacio de
sombra y soledad. Alli no vivia
nadie.

Buscando alguna sefial entre
las hojas del libro, Mirabel, en
un golpe de viento, atisbd un
punto luminoso en medio del
oceano: a bordo de un velero,
un hombre luchaba contra un
violento temporal. Era Saik: es-
taba segura. Vestia una tunica
de tafetan y llevaba la cabeza
cubierta; pero entre las sombras
de la luz de la luna, podia reco-
nocer dos manos grandes vy
unos pies sobresaliendo de la
tunica.

Corrio a encender la luz y
cuando volvio a mirar no estaba.

Mirabel siguio rastreando en-

tre las paginas; con otra rafaga
de viento, sintid un latido en
los dedos, y la misma figura sa-
li6 de las sombras.

Ahora, Saik-Alam atravesaba
el desierto a lomos de un came-
llo. Llevaba un fardo atado a la
cintura, una guirnalda de flores
y una pluma blanca prendida en
el turbante.

Un momento despues, en
aquella pagina no habia mas
que arena y un beduino atando a
un camello.

Mirabel espero un rato toda-
via, pero vencida por el cansan-
cio, sentia que las cosas dejaban
de existir, y las imagenes del li-
bro parecian fundirse en gris.
Apago la luz, bajo las escaleras
a oscuras y volvio a la cama.

Puesto que la noche habia sido
intensa, Mirabel no se desperto
con los primeros rayos de sol co-
mo era habitual, y durmio6 toda la
manana con sueno profundo.

A mediodia alguien llamo a
la puerta del cuarto: jtoc-toc-
toc...! Luego, una manos gran-
des le taparon el rostro. Ella le
tocaba los dedos, pero no era
capaz de adivinar quién era.

Cuando el visitante misterio-
so se descubrio, se levantd de
un salto. Le resultaba familiar,
aunque no estaba segura; pero
aquellos 0jos... {Su amigo Ma-
lako! jHacia tanto que Malakias
se habia marchado! Ahora tenia
los pies grandes, el cabello lar-
go... jParecia que lo habian es-
tirado en todas direcciones!

Malakias se quito la guirnal-
da que llevaba al cuello v le co-
loco una flor en cada dedo.

—Debo de estar sofiando—
dijo ella—, jsofiando con mis
dedos azules!

Se frotaba los o0jos a cada mo-
mento, miraba a su amigo y tra-
taba de poner algo de orden en
su pensamiento.

Malakias saco del bolsillo un
peine de marfil y se lo ofrecio
para desenredar sus cabellos.

«jDespierta», se repetia Mi-
rabel.

Cerro los ojos otra vez inten-
tando borrar el suetio y, al pasar
el peine junto a una oreja, sintio
un rumor que le acariciaba los
pensamientos.

Estuvo un rato con los ojos
cerrados. Después los abrio atn
mas que antes. Malakias se pa-
TEE:[EI i

El rebusco otra vez en el far-
do. Por fin sacOd un espejo de
mano que llevaba prendida una
cinta de seda, pequena y des-
gastada.

Mirabel solto la cinta, la
apreto contra el pecho y se mir6
en el espejo...

Y, en el fondo del reflejo, muy
cerca de ella, aparecié sonriente
la boca grande de Saik-Alam.



Dibujo desde que era pequena. Creo
que es lo que hacemos todos porque na-
da mas coger nuestro primer lapiz de
color nos ponemos a dibujar por todos
lados, el papel, la mesa, la silla, la pa-
red... sobre todo la pared. Hay gente que
de pronto deja de hacerlo pero yo perte-
nezco al grupo que sigue en ello y ade-
mas se ha convertido en mi oficio.

Para mi, dibujar es como una enorme
libreria llena de libros de todas las for-
‘mas, colores, medidas y contenidos in-
sospechados por la que caminas hacia tu
seccion favorita y de pronto, mientras
recorres uno de los pasillos, un libro lla-
ma tu atencion. Nunca lo hubieses bus-
cado pero ahi esta, esperandote. Me gus-
ta que eso suceda. Cuando dibujo no
s¢ lo que va a pasar. S¢ lo que quiero,
como lo voy a hacer y como quiero que
quede pero, de pronto, aparece ese libro
y sucede algo que no esperaba.

AUTORRETRATO

Eider Eibar

Otro momento igual o ain mejor es
cuando espero el cuento y por fin llega a
mis manos. No tengo ni idea de lo que
me va a contar, pero nada mas comen-
zar a leer se me llena la cabeza de ima-
genes. Hay tantas que lo dificil no es di-
bujarlas, sino escogerlas. Que se me
lene la cabeza de imagenes es algo que
pasa a menudo. Creo que incluso es mi
forma de pensar; mi mejor manera de
expresarme es a través de los dibujos ya
sea 1lustrando, creando personajes, rea-
lizando murales o haciendo un boceto
para explicarle a alguien como llegar al
casco viejo.

El hecho de no saber lo que voy a di-
bujar manana me inquieta y emociona a
la vez. Igual que cuando ya has leido la
mitad del libro y quieres saber lo que va
a suceder pero no quieres que termine.
Y ahi estas, frente a la enorme libreria,
comienzas a andar y...
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Otro paraiso perdido
La brujula dorada, de Chris Weitz

Ernesto Pérez Moran*

Menos popular que J. R. R. Tolkien, J. K. Rowling o C. S. Lewts,
Philip Pullman desarrolla entre 1995 y 2000 una trilogia titulada
La Materia Oscura, una especie de Harry Potter culto que, no obstante,
mantiene mds paralelismos con Las cronicas de Narnia y cast ninguno
con El seior de los anillos salvo que la productora New Line Cinema,
que baiié en oro las creaciones del mediocre Peter Jackson, es la que pone
el dinero, y mucho, para llevar a la pantalla las aventuras de
Lyra Belacqua, protagonista de La brijula dorada, primera entrega
sobre la obra de Pullman que sirve como carta de presentacion de lo
que se adivina ya lucrativa serie cinematografica.

Lyra a lomos del
impresionante
oso acorazado,
de nombre, lorek
Byrnison.
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arios son los malentendidos
que han ido instaurdndose en
torno al estreno navidefio de La
brujula dorada, adaptacion de la prime-
ra novela de esa trilogia, titulada Luces
del norte. Y la mayoria de ellos encuen-
tran su causa en la fuente literaria, casi
desconocida para algunos criticos pere-
z0sos que no se han molestado en leerla.
Por eso, la cita del inicio, que recoge los
versos 910 a 919 del libro segundo de £7
paraiso perdido —donde se describe a
Satan al borde del Averno observando el
abismo que le separa del lugar al que va
a viajar—, ha valido a muchos para afir-
mar sin rubor que el portentoso poema
es la referencia esencial de esta entrega.
En realidad, la inspiracion «miltoniana»
no se despliega hasta la segunda y ter-
cera novelas (La daga y El catalejo la-
cado), al aumentar la complejidad y
producirse un enfrentamiento basado
explicitamente en la batalla que libran
las fuerzas del Cielo y el Infierno, de la
que da cuenta El paraiso perdido, €l cual
toma a su vez como base el principio del
relato biblico del Génesis, ampliando su
argumento y transmutandolo en una ale-
goria sobre el destino del hombre.
Milton construye un monumental po-
ema que, interese o no el tema, es una de
las cimas de la literatura universal. Y un
estudio comparativo entre éste y Luces
del norte revela sus escasas conexiones,
si bien el segundo plantea cuestiones ya
abordadas por Milton y mantiene la €pi-
ca y grandilocuencia de algunos pasajes
de la composicion del siglo XVviI.

Dakota Blue
Richards encarna
a esta heroina 12

anos. Segun una
antigua profecia,
ella decidira el
destino de su
mundo.

Si se rastrean personajes y acciones si-
milares aparecen claves y reflejos suge-
rentes, pero siempre en un nivel anecdo-
tico que no esconde la motivacion basica
de aquella cita inicial: hacer un guifio
culto, ciertamente tramposo, para colo-
car a esta creacion por encima de otras
anteriores. Algo que resulta innecesario,
porque el grado de abstraccion y la im-
portancia que tienen la filosofia (o0 me-
jor, la teosofia) y las intrigas politicas
convierten Luces del norte en una obra
mas adulta, aunque la protagonista sea
también una nifa.

El aliento del diablo

En el Centro de Teologia Experimental
Jordan College, Lyra Belacqua estudia,
juega con sus amigos y se dedica a co-
meter travesuras sin sospechar que una
profecia la sefiala como la elegida para
desempefiar un papel fundamental en la
salvacion del mundo. Hasta aqui las co-
nexiones con el personaje de Harry Pot-
ter, pues pronto se comienza a tejer uno
de los discursos nodales: la magia, que
cubre como un manto las narraciones de
Rowling, es en este caso ciencia aun
inexplicada, misterio dentro de un espa-
cio y un tiempo determinados.

Se trataria de una sociedad britanica
del siglo xx que, sin embargo, no hubie-
ra conocido la Revolucion industrial.
Posteriormente esto ira variando, y en
La daga el mundo es mas parecido al
nuestro, mientras que en E/ catalejo la-
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cado la accidn se sitiia en varios univer-
sos alternativos. Se juega asi una baza
sugestiva, ya que a los datos que se co-
rresponden con las referencias reales del
lector se afladen ensofiaciones que dotan
de un aire atemporal al relato y sus es-
cenarios y sirven de excusa a la intro-
duccion de elementos sociopoliticos: las
luchas intestinas entre los estamentos
del poder —equivalentes a los del sa-
ber— vy las distintas concepciones teolo-
gicas y cientificas.

La novela dedica no pocas paginas a
establecer los parametros tedricos en 1os
que se va a mover la trama: la existencia
de otras realidades («El espacio puede
dar mundos nuevos» es una frase del li-
bro primero de El paraiso perdido), €l
poder oscurantista de la Iglesia y la pre-
sencm en el centro del debate, del Pol-

o, también llamado Matena Oscura,
una particula elemental que tiene senti-
dos dispares segun los personajes del
texto. Para la Iglesia —cuyos tentaculos
llegan a todas partes— es un residuo del
pecado original (la biblica sentencia de
«Polvo eres y en polvo te convertirasy),
asunto que ocupa los cuatro ultimos li-
bros de El paraiso perdido y al que ya se
hace alusion antes, cuando en el sexto se
puede leer que «Esas materias en su ori-
gen obscuro, / Nos las dara el profundo,
prefiadas / De llamas infernalesy.

Sin embargo, para el caballero lord
Asriel, auténtico motor de la serie de
Pullman, el Polvo permite moverse entre
los cosmos y a esa meta consagra su Vi-
da, pues, parafraseando de nuevo a Mil-
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Lyra y la seriora Couter (Nicole Kidman) se conocen en el colegio donde esta interna
la niria. Durante la velada, Couter narra historias sobre los Osos de los Hielos.

ton, «Desperto en €l la sed de conocer /
Lo que mas de cerca le interesaba, / Cual
fue el primer origen de este Mundo / Vi-
sible del Cielo y de la Tierra.

Asi, unos y otros llevan a cabo maca-
bros experimentos con el fin de hallar la
esencia de esa materia ignota, y para ello
utilizan a los nifios (en una reinterpreta-
cion del mito del flautista de Hamelin) y
a sus daimonions, uno de los hallazgos
de la fuente. Todo humano va acompa-
nado de un animal que simboliza su
personalidad y es la manifestacion de su
alma. Inseparables de su duerno, los dai-
monions cambian de forma durante la
juventud hasta concretarse como un ani-
mal determinado al llegar el sujeto a la
edad adulta. Los versos de Milton acer-
ca de la capacidad mimética de Satan
para tentar a las criaturas del Paraiso
tlustran este fenomeno: «En donde se
posara se mezclaba / Con la manada va-
ria y juguetona / De cuadrupedos, y se
transformaba / En uno u otro, segun su
figura / Mejor se adaptara a sus desig-
nios, / Y observar a su presa mas cerca-
no, / Estudiando, sin que fuera adverti-
do, / Todo lo que pudiera de su estado».

De esta manera, los daimonions evi-
dencian el verdadero caracter de las per-

sonas, denotando un alma fracturada de
raiz romdntica y marcando la posicion
social del individuo, lo que abre un dis-
curso perverso sobre el determinismo
que Pullman sostiene subrepticiamente
y Milton defiende sin ambages al escri-
bir: «Conformate con aquello que hasta
ahora / Te ha sido revelado no tan solo /
De la Tierra sino del alto Cieloy.

Lyra intentara rebelarse contra estas
tesis aunque acabara siendo victima del
mesianismo cristiano cuando sepa, en
entregas posteriores, que ella es la elegi-
da, ademas, por sus vinculos sangui-
neos, lo que cierra el circulo de un men-
saje absolutamente cuestionable, dentro
del cual hay todo un abanico de criaturas
fantasticas: brujas alejadas de los estereo-
tipos instaurados en la época medieval;
feroces y enormes 0sos polares acoraza-
dos con miticas armaduras; aeronautas
que, por su aspecto, parecen sacados del
mejor de los westerns, razas exoticas
que luchan con y contra Lyra...

La simplificacion se hizo verbo

En este punto, se puede apreciar ya la
densidad de una reflexion tan bien tra-
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bada que no hace de la narraciéon un con-
junto plomizo. Conjunto ilustrado por
pasajes que se explayan en los escena-
rios y equilibrado con otros explicativos
que contrapesan los centrados en la ac-
c16n pura. Conjunto, en fin, fascinante y
[lamativo, que tiene también puntos ne-
gros: el recurso consistente en hacer que
lord Asriel y Marisa Coulter (la pérfida
representante de los poderes inquisito-
riales de la Iglesia) sean los padres de
Lyra acerca Luces del norte al culebron,
subrayado por el paulatino descubri-
miento de esa realidad; en segundo lu-
gar, la apuesta por contar el relato desde
el punto de vista de la nina lleva al autor
a un callejon sin salida. La providencia
ha sefialado a Lyra, pero €sta no debe ser
consciente de ello, lo que obliga a rom-
per esa focalizacidén en tres ocasiones
(capitulos 2, 10y 18) con el fin de dar al
lector la informacion que ignora la nifia
mediante sendas excusas, haciendo 1im-
posible que Lyra sea en esos momentos
la narradora.

Esas trampas no iban a ser motivos su-
ficientes para que una gran productora
rechazase echarle el 0jo a una saga tan
jugosa. New Line Cinema, artifice de las
sobrevaloradas 1lustraciones de E! serior



de los anillos, compro6 los derechos de la
obra de Pullman y encargé el guion al
prestigioso dramaturgo Tom Stoppard,
quien al parecer respetod la complejidad
del original, potenciandola frente a los
aspectos visuales. Algo coherente si se
tiene en cuenta que de Stoppard surgie-
ron los guiones de Despair (Rainer Wer-
ner Fassbinder, 1978), El factor humano
(The Human Factor, Otto Preminger,
1979), Brazil (Terry Gilliam, 1985), La
casa Rusia (The Russia House, Fred
Schepisi, 1990) o esa pequena y «sha-
kespeariana» obra maestra dirigida por
¢l mismo y titulada Rosencrantz y Guil-
derstern han muerto (Rosencrantz &
Guilderstern Are Dead, 1990).

La consecuencia fue que New Line
quedo literalmente espantada y, valién-
dose del director contratado, Chris
Weitz, el guion fue rechazado y reescri-
to por €1, un tipo mediocre y fatuo cuyos
meéritos se reducian a haber realizado
junto a su hermano Paul De vuelta a la
tierra (Down to Earth, 2001) y Un nino
grande (About a Boy, 2002). No conten-
to con ello, Weitz abandon¢ despues la
empresa alegando que los retos le supe-
raban y regreso al cabo de un tiempo con
un guion que barria de un plumazo las
cuestiones teologicas, hacia de los per-
sonajes caracteres planos sin ninguna
profundidad y de sus daimonions unos
peluches digitalizados utiles para la in-
fantilizacion generalizada. Ademas, el
esquema argumental se limitaba a pre-
parar el lanzamiento de las partes si-
guientes —que se rodaran el proximo
verano simultdineamente—, cercenando
el mistico final de la novela y convir-
tiendo lo visual en el centro absoluto de
la puesta en escena.

Y la cred para el escandalo

La productora, encantada con la ma-
niobra de Weitz, dio luz verde a un pro-
yecto que ha costado 150 millones de
euros. Solo faltaba crear algo de polé-
mica y azuzar a las asociaciones cristia-
nas estadounidenses —con la ultracon-
servadora Liga Catolica Americana a la
cabeza— y que protestaran contra el
pretendido pero inexistente mensaje an-
tieclesial de La brujula dorada, enfren-
tandola a la, ésta si, indudablemente pa-
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Lyra con el lider de los giptanos, John Faa, y su sabio consejero, Farder Coram,
estudiando el aletiometro.

8 2

Lyra con lord Asriel (interpretado por

47

CLIJ212




cata Las cronicas de Narnia: El leon, la
bruja y el armario (The Chronicles of
Narnia: The Lion, the Witch and the
Wardrobe, Andrew Adamson, 2005). Al-
go absurdo habida cuenta de la puerili-
dad de La brujula dorada, aunque muy
comprensible porque armar alboroto es
bueno para la taquilla y mejor para unas
agrupaciones reaccionarias tan miopes y
ridiculas, siempre dispuestas a ser utili-
zadas como estilete de los mas espurios
Intereses a cambio de quince minutos en
television.

S1 a todo lo anterior se une la presen-
cia de dos estrellas rutilantes del Holly-
wood moderno (Daniel Craig/lord Asriel
y Nicole Kidman/Marisa Coulter), una
solida nomina de secundarios (Eva Green,
Sam Elliot, Tom Courtenay, Christopher
Lee), una nifa prodigio (la debutante
Dakota Blue Richards), una ultima ba-
talla cuyo climax se estira hasta el har-
tazgo y resulta forzada, y una cantidad
innumerable de efectos digitales dedica-
dos a recrear los lugares descritos por
Pullman, se tiene una formula que suena
a mil veces vista, de €xito asegurado y
de una trascendencia muy inferior a la de
las novelas originales, menos conocidas
que otras pero mas espinosas. Un paso
adelante en la literatura de masas, mien-
tras que su reflejo en celuloide es un pa-
so atras —y ya van demasiados— dentro
de la evolucion del cine.

Cada vez queda mas lejos aquella ac-
titud hegemonica en el periodo clasico
segun la cual era posible realizar un tipo
de cine que llegase al gran publico rin-

CINE Y LITERATURA

diendo beneficios sin renunciar a la ca-
lidad, al estudio de personajes, a los
guiones bien construidos... Peliculas que
hoy son paraisos perdidos dentro de una
memoria llena de mastodonticas obras
de carton piedra, las cuales no aportan
absolutamente nada mas que violentos
impactos en la retina pero que esconden

Ficha técnica

Luces del Norte
Pullman.

Trad. Roser Berdague.
Barcelona: Ediciones B, 1999, 2000, 2001 y 2002,

Philip

La brujula dorada
Philip Pullman,
Trad. Roser Berdague.
Barcelona: Ediciones B, 2007.

Version cinematografica
La brujula dorada

Dir: Chris Weitz. Prod: Bill Carraro y Deborah Forte para New Line
Cinema (Estados Unidos y Gran Bretana, 2007). G: Chris Weitz,
basado en la novela Luces del norte, de Philip Pullman.
Intérpretes: Daniel Craig (lord Asriel), Nicole Kidman (Marisa Coulter),
Dakota Blue Richards (Lyra Belacqua) Eva Green (Serafina Pekkala),

Sam Elliot (Lee Scoresby), Ben Walker (Roger), Jim Carter (John Faa),
Tom Courtenay (Farder Coram).

significados latentes. Y es que, como di-
jo Milton, «Es brutal y vil cuando la ra-
zon / Tiene que defenderse de la fuer-
za», aunque, llamando al optimismo,
continua diciendo que «Es de razon que
la razdn triunfey. W

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine.

VISITE NUESTRA PAGINA WEB

L]

[Direccion |

b Lo

[ELOISIH \ sooae] | A

1B35N4 \

A

revistaclij.com

D Consulte los sumarios de cada mes.

D Las ofertas de monograficos y 5 &
nlimeros atrasados.

) El indice 17 afios de CLJ en CD |
(con una demo de prueba).

D Las tarifas de publicidad.

D Las condiciones de suscripcion.




'

EN TEORIA

La L1J y su importancia
en la educacion literaria

Pedro €. Cerrillo*

JOSE RAMON GARNELO Y ALDA, NINOSL LEYENDO, 1899.

La L1J es fundamental en los inicios de la formacion literaria porque se
dirige a unos lectores especificos por su edad, a los que tiene en cuenta, de
modo particular, como receptores del discurso. Estas lecturas literarias
posibilitan la construccion de un primer mundo imaginario del nirio,
dando respuesta asi a su necesidad de conocer y soriar. De todo ello habla
Cerrillo, que también analiza el proceso de reconocimiento de la L1J en
Espana y de los aspectos que lastran esta literatura.
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ace ya unos cuantos anos que

casi nadie pone en duda la

existencia (también la necesi-
dad) de una literatura expresamente diri-
gida a los nifios y jovenes, que tiene en
cuenta las especiales caracteristicas, re-
lativas a las capacidades de recepcién
de la obra literaria, de los destinatarios de
las obras que en ella se incluyen. Cuan-
do hablamos de literatura —como cuando
hablamos de pintura, de musica o de ar-
quitectura— admitimos, desde hace mas
de doscientos anos, que el estudio, la cri-
tica y la investigacion son necesarios pa-
ra valorar y enjuiciar estilos, periodos,
movimientos, autores y obras; y, sin em-
bargo, durante muchisimo tiempo —en
cierta medida todavia hoy— la critica li-
teraria, la historia y la filologia han pa-
sado por alto las creaciones literarias in-
fantiles; y cuando las han evaluado y
enjuiciado ha sido con criterios pedago-
gicos o doctrinales, no literarios.

Por otro lado, la sociedad espafnola
ha sabido poco de la literatura infantil
y juvenil (en adelante hablaremos de
L1J) por dos razones, principalmente: la
marginacion que esta literatura ha sufri-
do por parte de la Historia del Arte, la
Historia de la Literatura, la Critica Li-
teraria y la Sociologia, por un lado, y
por otro la infravaloracion a la que la
propia sociedad, a través de sus institu-
ciones y sus medios de comunicacion,
la ha sometido.

El reconocimiento de la existencia de
la L1J es todavia reciente; en Espana, ni
a ingente labor editorial de Calleja a
partir del ultimo cuarto del siglo x1x, ni
a importante presencia en el mundo edi-
torial del primer tercio del siglo xx
de autores como Antoniorrobles, Elena
Fortun, Manuel Abril, M® Teresa Ledn o
Salvador Bartolozzi fueron suficientes
para que se admitiera y valorara antes la
existencia de una literatura para nifios.

El reconocimiento empezo a ser per-
ceptible cuando las editoriales se intere-
saron, de manera acusada, por publicar
libros escritos expresamente para el pu-
blico infantil y adolescente: desde 1970
hasta hoy, el crecimiento editorial ha si-
do 1mparable, aunque los estudios, la
critica y las investigaciones sobre esta li-
teratura no han tenido, por desgracia
—y como antes senalamos—, la misma
intensidad. Sobre ello, Garcia Padrino

s
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afirma que: «Los primeros intentos de
una cierta conceptualizacion basica y las
primeras descripciones de este particular
desarrollo historico parecen correspon-
der, en general, a sencillos trabajos que
vieron la luz en los afios inmediatamente
posteriores al final de la guerra civil». '
No obstante, debemos prestar aten-
c10n a la pequena gran historia del libro
infantil, es decir lo que hubo antes de ese
reconocimiento referido, porque libros
para nifios los ha habido, de una u otra
forma, con una u otra intencion, desde
casi el mismo momento en que hubo li-
bros; y, en todo caso, los nifios de todo
el mundo han sido receptores de histo-
rias, relatos, canciones y retahilas de di-
verso tipo, desde hace cientos de anos.
No nos remontaremos tan atras para ha-

blar de ello.
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Apuntes historicos sobre
la literatura para la infancia

En el siglo xvin se extendio la idea de
que los nifios eran diferentes de los adul-
tos y que, por tanto, necesitaban aten-
ciones diferenciadas. Aunque esto no
se reflejo entonces en la literatura que se
escribia para ellos (no veremos ese re-
flejo hasta la segunda mitad del siglo
XIX, con Andersen, los Grimm y algunos
autores de libros de aventuras y de via-
jes), si es cierto que en la Francia ilus-
trada de aquel siglo xviii florecio lo que
se ha llamado luego, un poco curiosa-
mente, «la primavera de la literatura pa-
ra la infancia», esplendor que se exten-
di6 enseguida por toda Europa. Fue
entonces cuando la literatura para ninos
empezo a disponer de una relativa auto-

PABLO RAMIREZ, COLOR DE FUEGO, EDICIONES CID, 1964.



nomia, aunque no podemos olvidar que
estuvo muy condicionada por clarisimas
intenciones didacticas (era, recordémos-
lo, el Siglo de la Raz6n); ademas, las
lecturas infantiles no tenian caracter po-
pular sino que se dirigian, como ya ha-
bia sucedido en siglos anteriores, a los
hijos de las clases privilegiadas, tanto
social como econémicamente: las colec-
ciones de fabulas de los espafioles Iriar-
te y Samaniego, escritas por encargo, se-
rian un buen ejemplo de ello.

Pero, social e historicamente, el con-
cepto de infancia cambid en ese siglo:
con la aparicion historica de la burguesia
en Europa (aunque su acceso al poder no
se produjo hasta fines del propio siglo:
en 1789, tras la Revolucion francesa), el
nino paso a ser considerado como un
elemento fundamental de la familia mo-
derna. En este sentido, se le intentaba
proteger y educar, preservandﬂle su 1no-
cencia y pudor e impidiendo el contacto
con el mundo de los adultos: es como
la creacion de un ghetto protector en el
que tenia mucha importancia el proceso
de moralizacion que al nifio se le aplica-
ba: Rousseau fue quien, sobre todo con
su Emilio, sentd las bases ideologicas,
esencialmente educativas, sobre y para
la infancia.

El entendimiento de la infancia como
un periodo diferenciado en la vida de la
persona que, ademas, requeria una ense-
fianza especifica, supuso que se empe-
zaran a escribir y a editar libros para ni-
flos, aunque ciertamente se preveia que
fueran un instrumento didactico mas. De
conformidad con eso, algunos autores se
esforzaron en escribir para nifios, pero
segun los postulados ya sefalados: di-
dactismo, moralidad, pragmatismo... In-
cluso los gobiernos (a través de algunos
de sus ministros) encargaban obras para
niflos: por ejemplo, en Espafia, el minis-
tro Floridablanca encargo a Iriarte sus
famosas Fabulas literarias.

A lo largo del siglo proliferaron los li-
bros con intenciones pedagogicas: era el
siglo de los «educadores», quienes, a
partir de la mitad de la centuria, aboga-
ron en distintos paises europeos por nue-
vas teorias pedagogicas: asi, en Suecia,
en 1751, se publicé Cartas de un viejo a
un joven principe, un libro epistolar del
que es autor Carl Gustav Tessin, tutor del
pequeno Gustavo, principe que tenia solo
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Rousseau, con su Emilio, sento las bases educativas sobre y para la infancia.
Abajo, paginas de La Cartilla Ilustrada, de 1881.

cinco afios; en el libro se incluyen cuen-
tos maravillosos, fabulas y reflexiones
varias, como clara muestra de la corrien-
te didactica dieciochesca de «instruir de-
leitando», porque la preocupaciéon pri-
mordial del siglo no era entretener y
maravillar, sino educar e instruir; algu-
nos autores intentaron conjugar ambas
pretensiones, pero con muchas dificul-
tades y poco acierto.

El caso mas significativo fue, también
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en Francia, el de Madame Leprince de
Beaumont, cuya obra Le Magasin des
enfants (1757) es un auténtico aconteci-
miento historico para la L1J: en €l se re-
unen historietas morales y relatos con
los que la autora pretendia inculcar a los
ninos «el espiritu geométricoy, al tiem-
po que les queria hacer subditos del «im-
perio de la razony, por el que abogaban
los ilustrados. Pero en el libro no estan
del todo al margen ni la imaginacion ni
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la fantasia, ya que se insertan algunos
hermosos cuentos, entre ellos el titulado
La Bella y la Bestia, que luego, por otras
razones, se ha hecho muy popular; la
verdad es que la autora no era muy par-
tidaria de ese tipo de historias, las inclu-
yo solo en la medida en que le servian
para sus intenciones pedagogicas.

El didactismo y las tendencias morali-
zantes se aduenaron casi por completo
de la literatura que se escribia para nifios
en las ultimas décadas del xvii1, hasta tal
punto que es muy dificil encontrar una
sola obra escrita para los niflos que no se
encuadre en esa corriente. Pero no pode-
mos olvidar que el mundo de la LI1J es,
al menos en parte, una consecuencia de
la fascinacion que el nifio ejerce sobre el
adulto, aunque también del deseo de
proteccion de los adultos, sobre todo en
el ambito familiar. Por eso, durante cien-
tos y cientos de anos, los adultos han
contado a los nifios relatos que expresan
los conflictos del alma infantil, sin elu-
dir la maldad, el castigo, la fealdad o el
miedo, porque también forman parte de

LA BELLA Y LA BESTIA,

su mundo; son relatos que han estado vi-
vos, muchos aun lo estan, en la memoria
de los pueblos, transmitidos de genera-
cion en generacion, y recogidos por es-
crito, en diversas versiones, al menos
durante los ultimos trescientos afos.
Desde entonces y casi hasta hoy mis-
mo, la L1J se ha resentido en exceso de
una necesidad «oficial» de comunicar
determinadas ensefianzas, ejemplos, va-
lores, moralidades o doctrinas. En Espa-
na, todavia en 1967, a proposito del au-
ge que estaba tomando esta literatura, en
la revista Bordon se afirmaba con rotun-
didad que en el libro infantil no era su-
ficiente la calidad literaria, ya que le era
consustancial responder a «otras obli-
gaciones»: «El libro infantil no cumple
con tener calidad literaria; cuando esté
fuera del mundo de los pequefios, nace
condenado a no leerse, cuando descui-
de los imperativos sociales, ha dejado de
cumplir la mision educativa que to-
da comunidad le exige. Existe el peli-
gro, cuando el libro es unicamente bello,
que contribuya so6lo a cultivar el buen
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gusto, ejerciendo escaso influjo en la vi-
da moral y socialy. ?

Se exigia a la L1J no solo capacidad
para instruir o adoctrinar, sino que, en si
misma, fuera una parte esencial de la
educacion de los nifos, despojandola
de los unicos valores que le son exigi-
bles, los literarios; esto es algo que no
puede sorprendernos hoy, teniendo en
cuenta las circunstancias historicas y so-
ciales en las que vivio la L1J hasta hace
unos anos. Si leemos las opiniones de al-
gunos de los «modernos inspiradores»
de estas ideas, como Jacques Maritain,
tendremos la confirmacion de lo dicho:
« El libro infantil nutre la mente con el
sentido y el conocimiento de las virtudes
naturales, del honor y la piedad, de la
dignidad del hombre y del espiritu, de
la grandeza y del destino humano, del
entreverarse del bien con el mal, de la
caritas humani generisy. *

De acuerdo con esos postulados y
convicciones, mas que nada doctrinales,
la L1J que se proponia hasta hace no tan-
tos anos estaba llena de contradicciones:
en las primeras edades se recomendaban
composiciones poéticas folcloricas y se
excluian —sorprendentemente, pues
también son literatura folclorica— los
cuentos populares, por el peligro que te-
nian los relatos que «sobrecogian el al-
ma» (sic) de los nifios. Para edades un
poco mas avanzadas, se proponia la lec-
tura de textos muy sugerentes y de con-
trastada calidad literaria, como Trampo-
lin y la pajara pinta, de Manuel Abril,
Pinocho en el fondo del mar, de Salva-
dor Bartolozzi, Color de fuego, de Car-
men Kurtz, o El saltamontes verde, de
Ana Maria Matute, junto a la lectura
de las biografias, entre otros, de Pio XII,
Carlomagno, Carlos I, Blanca de Na-
varra o Jaime I el Conquistador, lo que,
sin duda, «distanciaba» a los pequefios
lectores de unos textos que no desperta-
ban en ellos ningun tipo de empatia. To-
do esto s6lo podemos entenderlo si los
situamos en el contexto de un sistema
educativo moralista y doctrinario.

Utilitarismo curricular

Superado el problema de la excesiva
dependencia, ademas institucionalizada,
de la educacion y de la moralidad, la L1J



MOLINA GALLENT, CELIA EN EL MUNDO, ALIANZA, 2006,

tiene hoy otros problemas que, como
aquel, repercuten negativamente en sus
componentes literarios. Victoria Fernan-
dez, directora de la revista CLIJ y criti-
ca literaria, ya hablo, hace unos afios y
con mucha razon, de los peligros del
«utilitarismo curricular», que no es mas
que el aprovechamiento de la lectura de
textos literarios para el cumplimiento
de objetivos escolares ajenos a la propia
lectura. Hoy, incluso, podemos detectar
ciertos «riesgos» de nuevos adoctrina-
mientos, aunque desde posturas muy di-
ferentes a las de tiempos pasados: desde
la defensa militante del laicismo, del na-
cionalismo o del feminismo, por ejem-
plo, se pueden comunicar, a veces —en-
tiéndasenos bien— actitudes o ideas
impositoras o excluyentes.

También es preocupante la desaten-
cion a los valores literarios de algunas
obras infantiles frente al interés por
otros aspectos que satisfacen mas inme-
diatamente el objetivo editorial de llegar
con un libro a lectores de muchas eda-
des, como el abusivo uso del diminutivo
(s ningun valor afiadido) o la escasa ri-
queza del Iéxico. Y es que, con demasia-
da frecuencia, se nos olvida (algunos lo
1ignoran, incluso otros lo niegan) que la
L1J es literatura y que, como tal, debe-
mos valorarla, estudiarla y enjuiciarla.

La LIJ es una literatura que tiene en
cuenta de modo expreso, cuando se es-
cribe premeditadamente, la capacidad
del lector para compartir un lenguaje

«especial» que, como el literario, se ca-
racteriza por el «extrafiamientoy», enten-
dido como procedimiento estilistico que
permite al escritor usar las palabras mas
alla del significado con que sustituyen la
realidad designada. Los lectores infanti-
les y adolescentes, a lo largo de todo el
proceso que suponen los periodos de la
infancia y la adolescencia, tienen niveles
diferentes, que son progresivos, €n su ca-
pacidad de comprension lectora y de re-
cepciodn literaria, por lo que seria com-
prensible que los textos literarios que se
les ofrecen se correspondieran con esas
diferencias, pero sin que ello afectara a
su calidad literaria, una calidad que se
escamotea en muchas ocasiones en aras
de la incomprensible necesidad de trans-
mitir textos tan sencillos que se convier-
ten en simples y, a veces, ramplones.
Incluso hay ocasiones en que, quiza
debido a que el mundo editorial de la L1J
€S un sector emergente, se presentan co-
lecciones «singularesy, dirigidas a los
ninos, en las que, tras rotulos como «Mis
primeros clasicos» o «Lecturas diverti-
das», y con el aval de periddicos nacio-
nales de gran tirada, empobrecen textos
literarios mas que sugerentes. Ni porque
vayan destinados a lectores nifos, ni
porque se vendan a bajos precios, ni por-
que se regalen con un periodico, debe re-
bajarse la expresion y el contenido lite-
rarios de unos textos, en los que lo
principal es, sin duda —y de ahi su
caracter literario—, su capacidad para
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crear belleza por medio de la palabra,
conmoviendo o emocionando al lector.
Con demasiada frecuencia se nos olvi-
da que el nifio no llega vacio de cultura
literaria a su primer contacto oficial con
la literatura, es decir, cuando accede por
primera vez a la escuela. Antes de saber
leer y escribir, los nifios participan de
muchas manifestaciones del folclore lite-
rario, formando parte de la cadena ha-
blada que interviene en la recepcidn vy, en
ocasiones, en la transmision de obras li-
terarias de tradicion oral, algunas de las
cuales tienen a los propios niflos como
principales e, incluso, unicos destinata-
rios: cuentos maravillosos, nanas, juegos
mimicos, oraciones, cuentos de nunca
acabar, trabalenguas o adivinanzas.
Estos textos literarios, que le son
transmitidos al nifio pequefio por via
oral y en un contexto que le es familiar,
son sustituidos —con su llegada a la
«cultura oficial»— por otros textos, que
ahora se le dan por una via distinta, la
escrita, y que, en mas ocasiones de las
deseables, son el resultado de ciertas
condiciones previas que nada tienen que
ver con la creacidn literaria en si misma:
nos referimos a la frecuencia con que
«Se encargan» obras que traten un asun-
to desde determinado punto de vista que
se considera «adecuado» para el desti-
natario al que se dirige, y que lo expre-
sen, ademas, con una sencillez que, a ve-
ces, resulta insultante, porque son textos
completamente triviales.
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La LIJ, Literatura con
mayusculas

Las caracteristicas que pueden ser
propias de la L1J no son ajenas al con-
junto de la literatura; cualquier estudio
de literatura comparada entre obras in-
fantiles y obras para adultos nos ofrece
algunos datos de interes, como que, en
una y en otra literatura podemos encon-
trar estructuras organizativas y procedi-
mientos estilisticos similares; o que en
ambas literaturas se suelen reflejar las
corrientes sociales y culturales que, en
cada momento, predominan.

Del mismo modo, en una y en otra li-
teratura se dejan sentir muchas de las
transformaciones y novedades que son
fruto de una época y de una sociedad;
esto es algo que siempre ha aparecido
como Indiscutible en la literatura para
adultos, pero que la historia nos indica
que también lo es en la LIJ, aunque no
siempre se ha reconocido. Veamos dos
ejemplos: °

Corazon
Igual que sucede en el conjunto de la

literatura adulta italiana de la segunda
mitad del siglo xix, también hay libros

DIARIO DE UN NINO

infantiles italianos que nos informan de
las 1deas sociales imperantes en aquel
momento: Corazon (1860), de Edmundo
d"Amicis, es un libro con tales implica-
ciones sociologicas que no podriamos
entenderlas sin conocer como era la Ita-
1a de aquellos afios, en la que domina-
ban las ideas liberales consecuencia de
lo que alli se llamo il Risorgimento; la
permisividad de costumbres y el respeto
a las libertades individuales nos ayudan
a comprender como en el libro de Ami-
cis (recordemos que incluye la historia
de Marco, que se popularizoé tras una se-
rie de television de dibujos animados)
un matrimonio se separa por razones de
trabajo y es la mujer la que se marcha
del hogar (a América) dejando al padre
con los hijos en Italia.

La guerra civil espariola

Durante esos anos tragicos, del mis-
mo modo que se escribieron novelas
desde el punto de vista de los dos ban-
dos, se hicieron adaptaciones de cuentos
tradicionales que sirvieran a las consig-
nas de cada uno de ellos: eran adapta-
ciones de historias tan conocidas como
Caperucita Roja, El patito feo o Ali Ba-
ba, algunas de ellas sorprendentes, co-
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mo se puede comprobar en los siguien-
tes ejemplos.

Del lado republicano, citaremos El
patito feo, de Andersen, publicado por la
Editorial Estrella en 1937, en version de
Antoniorrobles. En €l se nos proporcio-
na un claro ejemplo de lo que hemos se-
nialado, aunque sin querer en ningtin mo-
mento enganar al joven lector respecto a
la autoria del relato, ya que se afirma
que el cuento de Andersen ha sido cam-
biado de epoca por €l mismo; sin afiadir
ni quitar personajes del nr1g1nal y sin al-
terar la secuencia cronologica de los
hechos, Antoniorrobles realiza un cam-
bio considerable de la obra con un fin
muy claro: presentar a los nifios un ejem-
plo cercano a ellos y conocido por la
mayoria, el «patito feo», como modelo
de nifio de clase humilde, luchador, que
sin dejarse engafiar ni amedrentar por
«la nobleza ni el fascismo» (sic), al final
encontrara la victoria sobre todos ellos.

Antoniorrobles nos cuenta la obra
practicamente con el mismo argumento
y la misma estructura que Andersen, pe-
ro con un claro mensaje de lucha por la
igualdad de clases y contra el fascismo.
De este modo, los personajes antagonis-
tas son presentados con rasgos peyorati-
vos e identificados con las clases con-



servadoras mas reaccionarias de la so-
ciedad: «... patos, pavos y gallos se pa-
seaban con desagradable orgullo, consi-
derandose cada uno lo mejor de su casta.
Eran, en fin, como esos condes y duques
que presumen porque vienen de condes
y duques antiguos». *

En el lado contrario, es decir en el
bando sublevado, es en los afios finales
de la contienda y en la inmediata pos-
guerra, salvo raras excepciones, cuando
encontramos una labor coordinada y
decidida en la creacion y edicién de li-
teratura para ninos. Posiblemente por el
hecho de centrar todos sus esfuerzos en
el campo militar, la labor editorial en
esta zona no conto al principio de la
guerra con una planificacion como la lle-
vada a cabo por distintos organismos
oficiales de la Segunda Republica, ca-
racterizandose mas por la dispersion de
diferentes y escasas iniciativas privadas
de baja calidad literaria, como es el ca-
so de El imperio de los enanitos, de
Casimiro Diz Lois.

Tambien en ese bando, los cuentos po-
pulares se utilizaron con fines ideoldgi-
cos, siendo muy perceptible, ademas,
una fuerte influencia eclesiastica, que
comporto la identificacion, o, al menos,
la buena relacion de los protagonistas
con personajes divinos y religiosos, y la
de los antagonistas con duendes, enanos
y demonios. Veamos un ejemplo: una
version de la popular Caperucita Roja,
adaptada al teatro. Se trata de una edi-
cion, aparecida en Caceres a finales de
la guerra civil; ya el titulo nos indica el
contenido con el que nos vamos a en-
contrar al leer la obra: Caperucita En-
carnada. Nueva version del célebre
cuento dialogado y puesto en escena por
la regidora comarcal de prensa y propa-
ganda de Trujillo, camarada Mercedes
lerrones Duran.

La historia, conocida por todos, es
aqui adornada con canciones populares
(Caperucita comienza cantando Estaba
la pajara pinta...) y con la presencia de
una serie de nuevos personajes: un hada
buena, con la imagen de una Virgen, que
encarna el bien; un enano diabdlico
que intenta y consigue engafiar a la nifia
para que no obedezca a la mama ni al
hada y vaya por el camino mas largo; y
un particular lobo, que, ademas, de ser la
encarnacion del mal, es el amo de todos
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los enanos, y que, por supuesto, se come
a la abuela y a la nifia y acaba desollado
por el cazador. Como el ya mencionado
cambio de titulo apuntaba, el sustrato
ideologico del relato es la principal senal
de la manipulacién a que es sometido el
popular cuento, un sustrato acorde con
el pensamiento unico y el adoctrina-
miento religioso impuestos por el go-
bierno de los vencedores, del que es un
buen ejemplo el final del cuento en el
que el hada confirma el cambio de color
de Caperucita: «Efectivamente. Te lla-
maran “Caperucita Azul”. Y no olvides
que el azul significa obediencia, disci-
plina, sacrificio... amor en finy.
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La LIJ y el aprendizaje literario

Ya en 1974 Damaso Alonso dijo que
no hay mejor manera de ensefar litera-
tura que la lectura directa de las obras, y
que son muchas las experiencias lecto-
ras que marcan la vida del hombre, des-
de la misma infancia:

«No hay probablemente hombre que
no reciba el halito magico de la literatu-
ra, verso y prosa: toca al nino ya en ri-
mas y juegos infantiles; hasta el adulto
analfabeto llega en canciones y co-
plas...» ¢

Esas experiencias a que se referia Da-
maso Alonso son experiencias lectoras
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naturales, que si se complementan con
otras que, desde el ambito escolar, se or-
ganicen de acuerdo al momento en que
se van a producir, nos ayudaran en la no
facil tarea de formar adultos lectores, es
decir, adultos con la competencia litera-
ria adquirida, o en situacion de poder
llegar a adquirirla facilmente.

En el periodo de esas lecturas, el pro-
ceso de construccion del sentido que tie-
ne lugar con la comunicacion literaria se
corresponde y, al mismo tiempo, coinci-
de con el proceso de formacion de la
personalidad del pequefio lector, porque
en los dos casos se trata de construir sen-
tidos que proporcionen marcos de refe-
rencia significativos para interpretar el
mundo; por eso es tan importante la L1J
en los primeros anos de la educacion li-
teraria de la persona.

En el aprendizaje literario escolar de-
bemos recordar siempre que, tanto en la
infancia como en la adolescencia — co-
mo ya hemos sefialado—, se dan niveles
diferentes y progresivos en las capaci-
dades de comprension lectora y de re-
cepcion literaria; y, sin embargo, las pri-
meras experiencias infantiles con el
aprendizaje literario escolar no siempre
se producen en las condiciones mas pro-
picias para favorecer ese aprendizaje:
nos referimos a la desconexion de esas
primeras experiencias «oficiales» con
las experiencias que el nino ya ha vivido
y que forman parte de su pequefio «pa-
trimonio literarioy.

Ya dijimos también que en los pri-
meros anos de vida el nifio aprende, es-
cucha y practica canciones de cuna, jue-
gos mimicos, adivinanzas, trabalenguas,
oraciones, cuentos maravillosos, senci-
llas historias dialogadas o rimadas, can-
ciones, etc., ademas de acceder directa-
mente, con la ayuda de un mediador
adulto cercano, a libros de imagenes
y albumes 1lustrados. La primera selec-
cion de lecturas escolares deberia te-
ner en cuenta ese caudal de textos por-
que los ninos los asumen como propios
y porque en algunos de ellos, como
los cuentos maravillosos, reconocen sus
miedos, sus deseos, sus temores o
sus anhelos; de ahi la importancia que
tiene ese periodo que llamamos de la
«prelecturay, o las primeras lecturas en
las que los adultos cuentan o leen en voz
alta relatos y cuentos a los nifios mas pe-
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Ilustracion de una fabula en Le Magasin des enfants, de Madame Leprince de Beaumont.

quenos. No olvidemos que, ademas la
LIJ hunde buena parte de sus raices en el
cuento tradicional.

Esas lecturas literarias posibilitan la
construccion de un primer mundo ima-
ginario del nifio, dando respuesta asi,
desde muy temprano, a la necesidad de
imaginar de las personas, que es una ne-
cesidad basica en las primeras edades,
porque en la infancia atin no se tiene la
experiencia vivida que tienen los adul-
tos. Hoy, con la limitacion de espacios y
tiempo para el juego, los nifios no pue-
den aprender por la experiencia vivida
todo lo que necesitan, por lo que requie-
ren que esas carencias sean compensa-
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das con conocimientos transmitidos o
con un acceso asequible a la lectura que
les permita captar ideas o sentimientos y
con la que, sobre todo, desarrollen su
imaginacion, simulando situaciones o
estados de animo, experimentando sen-
saciones, o bien viajando figuradamen-
te a otros mundos, algo que podrian
darles también los primeros cuentos, na-
rrados en voz alta por sus adultos mas
cercanos.

El soporte basico de muchos de esos
primeros textos a que nos hemos referi-
do no es el significado, sino el aspecto
ludico que aportan el ritmo, las formas o
la musica del texto, que son, por otro la-



BARTOLOZZI, EL PATITO FEO, EDITORIAL ESTRELLA, 1937,

cuen*os es{ rel(u

do, los elementos por los que los nifios
pueden reconocer las palabras como un
lenguaje especial que identifican con el
lenguaje del juego. Como dice Sanchez
Corral: «Una de las consecuencias ge-
neradas por la autonomia del discurso
artistico es la posibilidad de experimen-
tar el placer de las formas, el placer de
jugar con las formas del lenguaje mas
que con sus contenidos, como sucede
cuando la palabra queda a merced del ni-
no y este la usa, la maneja sin tener en
cuenta los significados referenciales,
con la sola finalidad de crear un clima
propicio para que se desarrolle el juego
en el que se dispone a participary. ’

Es decir que, de algiin modo, son las
formas, el ritmo y el sonido, en si mis-
mos, los que constituyen el soporte del
texto, fascinando al pequefio receptor e
incitandole a repetirlo, en una clara re-
creacion del juego, convirtiendo la pala-
bra en mero juego.

Estas experiencias iniciales son los
primeros pasos del camino del aprendi-
zaje literario, que tendran su continua-
cion con las primeras experiencias lite-
rarias escolares, que suelen iniciarse con
el acceso del nifio al lenguaje escrito, lo
que supone una fase nueva en su apren-
dizaje, ya que su experiencia literaria se
ampliara con nuevas experiencias lecto-
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ras, la de los textos escritos. Aunque
siempre con el horizonte diafano de que
no hay téormulas magicas para lograr que
los ninos lean mas; en palabras de Mar-
tin Garzo: «A los libros se llega como a
las 1slas magicas de los cuentos, no por-
que alguien nos lleve de la mano, sino
simplemente porque nos salen al paso.
Eso es leer, llegar inesperadamente a un
lugar nuevo. Un lugar que, como una is-
la perdida, no sabiamos que pudiera
existir, y en el que tampoco podemos
prever lo que nos aguarday. *

La L1J es fundamental en los inicios
de la formaci6n literaria porque se diri-
ge a unos lectores especificos por su
edad, a los que tiene en cuenta, de modo
particular, como receptores del discur-
so. La situacion de igualdad (emisor/re-
ceptor) en que se comunican las obras
para adultos hace posible la convivencia
de significados distintos y de interpreta-
ciones similares ante la expresion de un
modelo, historia, valor, conocimiento,
tendencia, asunto o estilo; algo que no es
posible en la misma medida en la LIJ, en
la que, sobre todo en las primeras eda-
des, tiene especial importancia la figura
de un mediador adulto (padre/madre,
animador, educador, bibliotecario o cri-
tico), quien, en muchas ocasiones, como
dice Gemma Lluch, ’ se convierte en un
«agente de transformaciony, ya que ac-
tua como «primer receptory del texto li-
terario para, en una segunda fase, com-
prar, recomendar o proponer el libro al
nifio, quien se convierte, de tal modo, en
«segundo receptor».

Aspectos que lastran la LIJ

La especificidad del destinatario a que
se dirige la LIJ no impide que haya
obras, concebidas para un publico gene-
ral, que —con el paso de los afos, a ve-
ces desde el primer momento de su apa-
ricion— se hayan convertido en clasicos
de la L1J (Los viajes de Gulliver o Ro-
binson Crusoe), es decir obras que han
trascendido la época y el contexto en
que fueron escritas, e incluso, en ocasio-
nes, a su propio autor, y han sido acep-
tadas por la infancia o la juventud de ge-
neraciones posteriores.

Por otro lado, del mismo modo que
hoy millones de personas en todo el




mundo pueden reconocer la existencia
de obras (clasicos, sin duda) como La
Celestina, El enfermo imaginario, Laza-
rillo de Tormes o El mercader de Venecia
sin saber asociarlas a sus autores, pue-
den reconocer también obras escritas ex-
presamente para nifios, aunque no re-
cuerden quiénes fueron sus creadores:
Peter Pan, Pinocho, Alicia en el Pais de
las Maravillas, El soldadito de plomo o
Pipi Calzaslargas.

La LIJ se ha consolidado editorial-
mente, pero tiene que soportar el peso
de una excesiva escolarizacion, que es
una consecuencia del uso de esta litera-
tura s6lo como un pretexto para la acti-
vidad escolar reglada, despreciando, de
ese modo, la relacién de gratuidad que
es obligatoria entre el lector y la obra li-
teraria, cuando de la lectura de ésta no se
desprende nada que vaya mas alla del
propio acto de la lectura. Muchos de los
fracasos en la creacion de habitos lecto-
res provienen de la ausencia de una de-
limitacion precisa de la barrera que se-
para la «lectura escolar» de la «lectura
literaria», es decir de la barrera que se-
para la obligatoriedad de la primera de la
voluntariedad de la segunda. Y éste es,
probablemente, uno de los principales
problemas con que se encuentra en la ac-
tualidad la L1J, en lo que a la relacion di-
recta con sus destinatarios se refiere.

Todos los libros que se ofrecen para
ninos no son literatura (por lo tanto,
tampoco L1J), lo que no quiere decir que
no puedan ser interesantes: con el licito
proposito de crear y fomentar los habi-
tos lectores, a veces tratamos como tex-
tos literarios libros que no lo son: libros-
juego, libros-objeto, algunos albumes,
pictogramas, libros de conocimientos,
etc. Un libro sobre la vida de los anima-
les salvajes puede estar muy bien edita-
do, tener atractivas ilustraciones y ofre-
cer informaciones muy interesantes y
sugestivas, pero no ser necesariamente
un texto literario.

La frontera entre el libro «util» y el l1-
bro «inutil» debe estar muy bien delimi-
tada en las primeras edades, porque el
concepto de «utilidad» suele asociarse a
las tareas escolares, regladas y obligato-
rias, con las que el nifio «debe» aprender
un determinado numero de conocimien-
tos en cada una de sus edades. La discu-
sion sobre la «literariedad» de la L1J ha
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llevado a los propios docentes a enfren-
tarse en dos posturas antitéticas: la de
quienes defendian el caracter literario, a
todos los efectos, de la L1J; y la de quie-
nes creian que las obras de LI1J eran, li-
terariamente, obras menores, incluso
meros divertimentos. Todavia no ha ter-
minado el tiempo en que debemos rei-
vindicar la dimension artistica de la L1J:
«Lejos del reduccionismo (falsamente
infantiles y juveniles), conviene revalo-
rizar estéticamente el discurso para, en
consecuencia, revalorizar también al re-
ceptor del discurso, puesto que la natu-
raleza infantil o adolescente del destina-
tario no debe ser motivo para alterar
cualitativamente las exigencias especifi-
cas del lenguaje artistico». "

Cada dia que pasa es mas necesario
dotar a la LIJ de un discurso critico, en
el que no debiera cuestionarse que es Li-
teratura, ni que, como tal literatura, la
terminologia literaria con que la aborde-
mos debe ser la misma, en todo lo que se
refiere a geéneros, canon, concepto de
clasico, historia literaria o recursos de
estilo, sin que ello minimice las peculia-
ridades de la L1J, asi como la necesidad
de usar, para su estudio, metodologias
afines al resto de la literatura. También
es importante que los estudios de L1J se
puedan abordar desde la interdisciplina-
riedad de diversos saberes (psicologicos,
sociales, folcloricos, didacticos, lingtiis-
ticos...) que nos facilitaran la compren-
sion total de estas obras literarias, aun-
que su valor se lo daran siempre sus
meritos artisticos y estéticos.
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El panorama de la LIJ es, pese a to-
do, mucho mejor que hace unos cuan-
tos afios. Quienes escriben expresa-
mente para los nifios han asumido que
ello no comporta imitar torpemente su
mundo, parafraseando sus expresiones
o despojando los textos de su capaci-
dad para sugerir. La L1J es ya una lite-
ratura que intenta dirigirse a unos lec-
tores cuyo desarrollo no ha concluido
sin renunciar por ello a la universali-
dad de sus mensajes o a la belleza de su
lenguaje.

La autonomia artistica de esta literatu-
ra es la que ha hecho posible que hoy sea
considerada como una manifestacion li-
teraria plena. Una Literatura con mayus-
culas, cuya aportacion a la infancia y a
la adolescencia es esencial, no so6lo por-
que es el primer contacto del nifio con la
creacion literaria escrita y culta, sino
también porque es un buen recurso para
el desarrollo de la personalidad, la crea-
tividad y el juicio critico. ®

*Pedro C. Cerrillo es catedratico de Didactica
de la Lengua y la Literatura de la Universidad de
Castilla La Mancha y director del CEPLI.

Sobre este mismo tema del articulo, el autor ha
escrito mas extensamente en: Cerrillo, Pedro C.,
Literatura Infantil y Juvenil y Educacion Litera-
ria, Barcelona; Octaedro, 2007, pp. 33 a 48.
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Viejos cuentos para los
mas jovenes (11)

10 propuestas para contar con los cuentos
populares en las aulas

Ana Maria Martinez y Juan Ignacio Pérez*
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Un taller para adultos en la biblioteca publica.

En esta segunda entrega sobre los 15 anos del proyecto «Viejos cuentos
para los mas jovenes», se detallan algunas iniciativas que han ido
tomando forma a lo largo de este tiempo, y que demuestran por si solas su
papel favorecedor de la comunicacion oral y escrita. Actividades en las que
la tradicion oral ha recuperado su lugar de privilegio.
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e aqui algunas de las iniciati-

vas que han ido tomando for-

ma a lo largo de estos quince
afos en el proyecto «Viejos cuentos para
los mas jovenes». Realizadas de manera
aislada, son propuestas que demuestran
por si solas su papel favorecedor de la co-
municacion oral y escrita; unidas, for-
man una estructura solida que, casi sin
sentir, nos ha llevado a la consecucion
de nuestros objetivos en relacion con el
uso creativo de la palabra. Como conse-
cuencia, el acercamiento a la lectura se
ha realizado por caminos naturales y
motivadores. -

Cuenta cuentos conmigo

Nos parece importante que la narra-
ci6n oral recupere su lugar de privilegio
en las relaciones entre adultos y nifos.
De ahi que motivemos a los alumnos pa-
ra que, a su vez, ellos animen a sus pro-
genitores y asi, en momentos especiales
del dia y sobre todo antes de dormir, les
narren historias y anécdotas inventadas,
leidas, escuchadas o vividas. A la mafia-
na siguiente vamos preguntando por lo
que se contod en casa y asi nos van trans-
mitiendo palabras, imagenes y emocio-
nes de la noche anterior.

Una vez por semana, normalmente los
viernes, acuden familiares y vecinos pa-
ra narrar relatos de su infancia. En ese
encuentro semanal en la escuela, los ni-
nos, como ya se tutean con algunos de
estos cuentos populares, también se los
cuentan a los adultos, llegandose a reali-
zar narraciones compartidas entre varios
ninos o entre padres e hijos (de ahi el
nombre de la actividad).

Pero los adultos que mas cuentan en
nuestro proyecto son los abuelos y abue-
las. Coincidiendo con la celebracion, el 1
de octubre, del Dia Internacional de las
Personas Mayores, la jornada se dedica
exclusivamente a las relaciones entre los
abuelos y sus nietos, compartiendo re-
cuerdos, cuentos, canciones, anécdotas v,
finalmente, un desayuno. Nuestros alum-
nos preparan durante los dias previos un
cuestionario sobre asuntos que les intere-
san de la infancia de sus abuelos y luego,
en su presencia, van haciendo preguntas
en un improvisado hemiciclo. Estas entre-
vistas se combinan con pequenas demos-
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Nuestros abuelos tienen mucho que contarnos.

traciones de bailes, juegos, construccion
de juguetes, etc., que se hacen en el espa-
cio central. Al terminar la agotadora pero
entrafiable sesion, pasamos a ver juntos,
compartiendo de nuevo las historias de
cada imagen, una muestra fotografica de
la infancia de los abuelos.

Esta actividad, al realizarse a princi-
pios de curso, nos sirve también como
un primer contacto con personas dis-
puestas a colaborar de forma continuada
en la transmision de textos orales, cono-
cimientos y experiencias. Nace asi una
relacion que traera a abuelos y abuelas
hasta la escuela en innumerables ocasio-
nes y al hilo de diversos temas.

Fruto de estas visitas ha sido la orga-
nizacion de diversas actividades abiertas
a todos los ciudadanos, como exposicio-
nes de juguetes de fabricacion casera,
jornadas de literatura de tradicion oral,
sesiones de cuentacuentos o encuentros
intergeneracionales en un teatro de la
ciudad. Como anécdota cargada de emo-
cion, recordamos especialmente aquel
dia en que pudimos contar, en una de
nuestras aulas, con la presencia de cinco
generaciones de una misma familia.

Cuentos de andar por casa

El mismo dia en que se realiza Cuwen-
ta cuentos conmigo, es decir, los vier-
nes, cada alumno lleva a casa un peque-
no cuento de tradicion oral elaborado en
clase, consistente en un diptico que in-
cluye el texto y unas ilustraciones para
colorear. Se trata de una seleccion de las
historias aportadas desde principios de
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curso por las familias, que han sido re-
visadas y completadas respetando los
elementos estructurales y las expresio-
nes mas significativas.

Son cuentos modestos, de andar por
casa, pero que tienen el enorme valor de
estar realizados exclusivamente para es-
tos nifios y ninas concretos. Al elaborar-
los, tenemos presentes las palabras con
las que Montserrat del Amo presentaba
uno de sus libros de cuentos populares:
«He querido poner por escrito algunos de
estos cuentos de tradicion popular, como
yo acostumbro a narrarlos de viva voz.
A ver queé tal me sale. Me gustaria saber
hacerlo de manera que por esta vez tu lle-
garas a olvidarte del papel y de la tinta y
tuvieras la sensacion de que alguien te
los estaba contando al oido en vez de te-
ner que leerlos, como otros nifios los es-
cucharon de labios de sus abuelos en el
pasado. Ojala que tu mismo los vuelvas
a contar en voz alta en el futuro, de mo-
do que el rio de los cuentos de la tradi-
c10n oral no se seque jamasy.

A finales de curso, para que los textos
de estos fragiles libros caseros disfruten
de una larga vida, se recogen en un solo
volumen impreso y encuadernado. Lue-
go, como propuesta veraniega de lectu-
ra, se entrega un ejemplar a cada familia.

Biblioteca activa

En nuestra biblioteca conviven en armo-
nia textos de autor y cuentos populares, li-
bros editados y libros caseros que hacen
los profesores o los propios nifos. Con és-
tos y otros materiales tenemos la posibili-
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dad de aprender y jugar con las palabras y
las 1magenes. Nace asi lo que llamamos
Biblioteca activa, una conjuncion espacio-
tiempo en la que vemos, leemos, supone-
mos, dibujamos, copiamos, mezclamos,
inventamos, recordamos, compartimos,
escondemos, buscamos, cantamos, narra-
mos... cuentos de todos los colores.

Los relatos que mas nos gustan son
elegidos para posteriores juegos dra-
maticos espontaneos («;Vale que tu
eras...?») y para llevar a cabo diversas
actividades creativas, como las descritas
por Gianni Rodari en su Gramdtica de la
Jantasia. ensalada de cuentos, ;que pa-
saria si...7, ensalada de personajes, lec-
tura equivocada, extranos en el cuento,
antes-despu¢s, ;de quieén es?, pareados
con los personajes, aleluyas con las es-
cenas...

Seria interminable relacionar las acti-
vidades que nos sugiere este lugar. Solo
hay que desarrollar en distintas direccio-
nes (personajes, escenas, objetos, pala-
bras, dibujos, estanterias, libros...) las
acciones enumeradas anteriormente (ver,
leer, suponer, dibujar...) y obtendremos
Jantdsticos binomios (de nuevo el inevi-
table influjo de Rodari) que haran aflo-
rar nuestra creatividad.

El cuento que viene a cuento

Ya sea partiendo de centros de interes
o desarrollando el método de proyectos,
en la escuela siempre viene a cuento
contar un cuento. Pero, para no caer en
una utilizacion indiscriminada, en nues-
tro proyecto optamos por buscar diaria-

Ministeno de Cultura 2011

K Y -y -
Ty >
I A

]
S A ' "_"

l..'-'l“".. e E "-.: - =]
= L ¥,

T

mente un hueco al «cuento de la sema-
na», ese que puede dar cierto sentido a
las actividades de clase a la luz del pen-
samiento magico de nuestros alumnos.

De esta forma, dedicando una semana
completa a cada historia, nos asegura-
mos un trabajo sistematico y en profun-
didad sobre los textos populares, tenien-
do en cuenta su importancia para la
formacion de las estructuras intelectua-
les y emocionales.

A modo de ejemplo, y dependiendo de
las propuestas que estemos desarrollan-
do en ese momento del curso, una sema-
na puede quedar organizada de la si-
guiente manera:

— Lunes: Narracion oral sin ningun
tipo de material —nosotros ponemos la
palabra, nuestros alumnos ponen las
imagenes—, y posterior conversacion
sobre los contenidos del cuento y otros
temas que surjan del texto. Recreacion
plastica o grafica con técnicas diversas.

— Martes: Repeticion del cuento con
diversos soportes (ahora si ponemos las
imagenes que el relato nos sugiere a no-
sotros): titeres, sombras, pizarra magne-
tica, diapositivas, transparencias, mon-
tajes en Power Point, dibujos realizados
al mismo tiempo que la historia, disfra-
ces, objetos cotidianos convertidos en
elementos y personajes...

— Miércoles: Juego dramatico: esce-
nificamos el cuento de forma esponta-
nea, tal como lo recordamos (no se trata
de la preparacion de una obra de teatro;
esta vez nos interesa jugar a convertir-
nos en los personajes, meternos en su
piel mientras vivimos las distintas esce-
nas de la historia).
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labrasy». Al lado, un momento de las Jornadas de Acercamiento de la L1J.

— Jueves: Actividades para hacer
nuestra la historia poniendo en accion
nuestra logica, yendo mas alla de lo
narrado, conociendo a fondo a los per-
sonajes, relacionando los diversos su-
cesos, etcétera.

— Viernes: Creacion de nuevas histo-
rias a partir del cuento de la semana (ver
algunas ideas en la propuesta Biblioreca
activa).

Este trabajo semanal se realiza a par-
tir de un solo texto, aquel que nos inte-
resa trabajar a fondo, lo que no quita que
en distintos momentos de la jornada es-
colar incluyamos pequefios relatos que
cubran otras necesidades (relajacion,
animacion, expresion oral, memoria,
animacion a la lectura...).

Un curso magico

;. Qué tal si, a principios de curso, lle-
ga a nuestra escuela un personaje fan-
tastico (una princesa, por ejemplo) y nos
cuenta su historia, nos pone al dia de los
problemas en los que se ha metido y nos
pide posibles soluciones?

.Y si, una vez que hemos ayudado a la
princesa, tras las vacaciones de Navidad
viene a buscarnos otro personaje (un
pastor, por ejemplo) que nos cuenta otra
historia relacionada con la anterior y nos
ensefia lo que sabe hacer, como es su
mundo (la naturaleza) y como sus ami-
gos (los animales y las plantas) y asi pa-
samos el segundo trimestre encantados
con los cuentos ampliando conocimien-
tos y desarrollando habilidades y destre-
zas fabulosas?
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Narrando en el patio de la mezquita. Devolvemos a la gente las historias que nos
contaron.

.Y si, comenzado el tercer trimestre,
asistimos a las pruebas reales para casar
a la princesa y acuden variados preten-
dientes proponiendo viejos juegos popu-
lares, canciones, habilidades y otras ac-
tividades de animacion? ;Y si ocurre
que nuestro amigo el pastor y la prince-
sa ya se conocen?

Pues este planteamiento magico inicial
—en principio mas propio de una fiesta
de animacion que del trabajo de una es-
cuela y que descubrimos en un articulo
de la revista Cuadernos de FPedagogia t1-
tulado «A proposito de la fantasia»— no
solo es posible sino interesantisimo si lo
planificamos adecuadamente y conta-
mos con la ayuda de los personajes en
cuestion, que pueden ser familiares de
nuestros alumnos, actores, animadores,
cuentacuentos, etc.

Dependiendo del tipo de personaje y
de la historia planteada podriamos obte-
ner gran cantidad de recursos para tra-
bajar en clase. En nuestro caso, también
hemos aprovechado la actividad para vi-
sitar un historico castillo cercano. Alli
han tenido lugar, segun la ocasion, des-
de bailes medievales hasta la escenifica-
cion del rapto de la princesa, aprove-
chando los escenarios naturales y la
colaboracion de los alumnos de Practi-
cas de Magisterio.

Déjame que te cuente

Los progenitores de nuestros alumnos
son nuestros mejores aliados para devol-
ver la vida a los viejos cuentos. Antes de
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que nosotros los animemos, ellos ya se
han lanzado (muchas veces sin apenas
recursos) a narrar a sus hijos, pues son
conscientes de la inyeccion afectiva que
aporta el acto de la narracion oral.

Desde la escuela podemos ayudarles a
perfeccionar su vocacion, organizando
pequenos talleres de cuentacuentos don-
de no solo rescatemos de la memoria los
relatos de nuestra infancia sino que tam-
bién podamos inventar nuevas historias
a partir de las estructuras de los cuentos
tradicionales; crear o aprender sencillas
estrategias de animacion a la lectura;
elaborar listas con los cuentos preferi-
dos de nuestros hijos y alumnos; com-
probar el efecto de determinados recur-
sos corporales (la voz, la posicion, los
movimientos, los silencios...); y, sobre
todo, canalizar de forma motivadora y
sencilla la colaboracion entre las fami-
lias y la escuela.

En algunas ocasiones, este taller se ha
dirigido hacia la preparacion de peque-
fnas obras de teatro a partir de un cuento
popular. Familiares y docentes, sin ape-
nas conocimientos previos, adaptamos
el texto, confeccionamos los trajes y los
fondos, preparamos los pasajes musica-
les y 1o ponemos todo sobre un escena-
rio improvisado en una de las aulas. El
resultado, gracias al aderezo de ilusion y
colaboracion, obtiene un rotundo éxito.

Un dia... jde cuento!

La escuela puede ser un lugar ideal
para organizar una muestra, festival o
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maraton de narracion oral. Cada vez
existen mas acontecimientos de este ti-
po, por lo que podemos tomar notas de
su funcionamiento y aplicarlas a nuestro
centro educativo.

El maraton es quizas la modalidad
mas abierta, que puede ofrecer incluso
un tiempo para que participen alumnos
de otros colegios, autoridades, deportis-
tas y otros adultos que se presten a ello.
Una vez tengamos el lugar apropiado
(salon de actos, patio, gimnasio, vesti-
bulo..., seguin las posibilidades), lo de-
coramos tematicamente comprometien-
do a todas las clases del centro. Quizas
tengamos que convencer a algunos com-
paneros de las bondades de contar y
escuchar cuentos, pero, una vez conse-
guida su participacion, podemos estar
seguros de que el evento no defraudara a
nadie. El acto puede durar la jornada es-
colar e incluso mas.

Cada individuo o grupo conocera de
antemano la hora aproximada de su par-
ticipacion y la duracién de la misma,
procurando contar la organizacion con
algunos «narradores-comodiny» por si se
sufriera algiin contratiempo. El resto de
las personas pueden acceder libremente
a escuchar, cumpliendo la uinica norma
imprescindible en estos casos: el respe-
to a la persona que cuenta, es decir, man-
tener el maximo silencio posible.

Paralelamente, para atender a los gru-
pos que esperan su turno, se pueden te-
ner preparadas otras actividades, como
una pequena biblioteca, talleres o expo-
siciones sobre el tema. Unos programas
y carteles adecuadamente disenados vy
repartidos hacen el resto: ese dia, el cen-
tro abre sus puertas a quienes quieren €s-
cuchar, conocer y disfrutar el rico patri-
monio cultural de la zona, de la mano de
los mas pequenios de la comunidad. Pa-
ra todos sera un dia especial, un dia...
jde cuento!

Semana de los Cuentos
Populares

Esta actividad supone la culminacion
renovada, curso tras curso, de nuestro
proyecto. ;En qué consiste? En dedicar
una semana completa a los cuentos re-
cogidos a las familias de nuestros alum-
nos, presentandolos a través de diversas



técnicas escénicas y programando a su
alrededor variadas actividades ludicas.
Se trata de una semana diferente en la
que devolvemos a la gente lo que un dia
se recogio con su colaboracion. En am-
bos casos (al recogerlos y al devolver-
los), los cuentos recobran vida dando de
nuevo mucho que hablar.

De manera orientativa, estos son los
diez pasos basicos que se siguen cada
curso hasta llegar a la Semana de los
Cuentos Populares:

1. Recogida de textos e informacion
a las familias de los nuevos grupos de
alumnos llegados al centro (Educacion
Infantil).

2. Seleccion de los cuentos que inte-
graran la Semana (uno por dia).

3. Redaccion de los textos, adaptan-
dolos a diversas técnicas escénicas y a la
comprension de los alumnos, aunque
respetando el esquema basico de cada
cuento (es decir, el esquema funcional
desarrollado por Vladimir Propp y acep-
tado por expertos de todo el mundo) y
huyendo de realizar adaptaciones pre-
suntamente didacticas, politicamente
correctas o sospechosamente edulcora-
das. Ante la duda, preferimos elegir un
texto apropiado antes que manipular el
contenido de cualquier otro cuento.

4. Elaboracion de los elementos nece-
sarios para la representacion de cada
cuento:

— Guinol: fabricacion de marionetas
(guantes, varillas, planas...) y escena-
r108.

— Diaporama: elaboracion de las es-
cenas mediante dibujos en acetato o so-
bre papel y posterior fotografiado, o fo-
tografiando montajes con elementos
reales (por ejemplo, con los juguetes de
clase). Ultimamente hemos incorporado
las presentaciones mediante ordenador.

— Teatro de sombras: creacion de si-
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luetas de madera o carton y fondos es-
cénicos dibujados sobre acetato, diapo-
sitivas o transparencias.

— Teatro: confeccion de trajes, esce-
narios...

— Cuentacuentos: ambientacion, ela-
boracion de elementos motivadores...

5. Preparacion de actividades previas
y posteriores a los cinco cuentos que in-
tegran la Semana:

— Actividades alrededor de las histo-
rias.

— Actividades de desarrollo a través
de diversos lenguajes: oral, escrito, gra-
fico, plastico, corporal y musical.

6. Organizacion espacio-temporal de
la Semana y elaboracion de un folleto
con el programa de actividades.

7. Contratacion de espectaculos pro-
fesionales sobre el mundo de los cuen-
tos: narradores orales, titiriteros, grupos
teatrales, etc., que suelen participar tan-
to en horario escolar como extraescolar.

8. Ambientacion del centro: carteles,
adornos, eslogan, exposicion de objetos
de los cuentos, etc. La ambientacion de
las aulas, los pasillos o la entrada del
centro y la exposicion de elementos te-
maticos son dos posibilidades que re-
quieren un pequeio esfuerzo de coordi-
nacion, motivaciéon y respeto entre los
miembros de la comunidad escolar, pe-
ro que acaba siendo un elemento sorpre-
sa que refuerza la memoria visual y
afectiva de los pequefios con respecto al
mundo de los cuentos y a la experiencia
que van a vivir en su escuela.

He aqui algunas ideas de ambienta-
ciones y exposiciones que podemos rea-
lizar:

— Libros antiguos de cuentos y le-
yendas procedentes de las familias.

— Museo de objetos pertenecientes a
personajes de los cuentos populares.

— QGaleria de los protagonistas de
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esos relatos (ilustraciones de gran for-
mato).

— Muestras de dibujos (reproduccio-
nes) que distintos ilustradores han hecho
para las correspondientes ediciones de
un cuento popular determinado.

— Muestras de dibujos realizados por
alumnos, profesorado y familiares sobre
el tema elegido.

— Otros objetos con imagenes de 1os
cuentos populares: cupones de la ON-
CE, sellos de correo, postales...

— Ambientaciones de castillos, cue-
vas, molinos, hogares..., dependiendo de
los cuentos que hayamos escogido.

No olvidemos que, si vamos a vincu-
lar estas ambientaciones a la Semana de
los Cuentos Populares y trabajamos en
coordinacién con otros centros, pode-
mos compartir con los demas los ele-
mentos elaborados o recopilados vy, asi,
economizar esfuerzos.

9. Determinacion de los talleres que
se llevaran a cabo durante la Semana
(ver propuesta siguiente).

10. Elaboracion de material grafico de
apoyo adaptado a cada grupo de alum-
nos y al momento del curso en que se
desarrolla la actividad.

Y, por fin, llega la Semana. Para el
profesorado son dias agotadores, pero
que dejan un recuerdo imborrable. Para
el alumnado supone tener la magia de
los cuentos al alcance de la mano, que
no es poco.

Talleres de creacioén de objetos
que cuentan

Una de las actividades con mas €xito
entre nuestros alumnos son los talleres
de manualidades sobre cuentos popula-
res, en los que se elaboran objetos, arti-
lugios y sistemas diversos que ayudan a
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recordar y a volver a contar las historias
trabajadas en clase. He aqui algunos
ejemplos de los trabajos realizados has-
ta el momento, que toman formas diver-
sas y se convierten en juguetes para dis-
persar de nuevo la literatura de tradicion
oral: marcapaginas, ex /Zbris, siluetas y
transparencias, tarjetas y libros (movi-
les, tejidos, troquelados...), teatrillos de
guifiol de sobremesa, diapositivas ma-
nuales, cabezudos, disfraces, adornos
corporales, cuentos y escenarios mura-
les, titeres, etc.

Asi es como hemos ido recuperando y
divulgando desde la escuela historias tan
entrailables como Garbancito, La zorra
del rabo largo, La hacendosa, La nina
del zurron, las multiples aventuras del
lobo y la zorra, £7 medio pollito, La ra-
tita mas guapa del mundo, Mariquita y

la nupieca de las monedas de oro, £7

leriador v el hacha de oro, Los tres
deseos, La macetita de albahaca, £/ ju-
rel magico, La media lunita, £/ principe
Jardinero, El caballito de los siete colo-
res, £/ principe oso, etc. Unos y otros
han estado con nosotros durante todo el
curso, ya a traveés de una propuesta, ya
por medio de otra. Y de esta manera he-
mos logrado que los viejos cuentos po-
pulares pasen a formar parte importante
de nuestra vida.

Saltar los muros de la escuela

Convencidos como estamos de que
contar cuentos es una costumbre que me-

NONO GRANERO/JUAN IGNACIO PEREZ, EL GIGANTE BOTAFUEGOS, LITORAL, 2000.

rece la pena ser recuperada, hemos pro-
curado, en la medida de nuestras posibi-
lidades, saltar las vallas de la escuela
(quedaria mejor decir los muros, pero en
nuestro centro no los hay) y transmitir al
resto de la sociedad los valores de este
acto social, afectivo y estimulante de la
inteligencia. He aqui algunos de los pa-
sos dados, esperando que sean estimu-
lantes para otros colegas:

— Hemos divulgado nuestro proyecto
en emisoras de radio locales, en revistas
especializadas y en prensa local y regio-
nal, habiendo despertado el interés de al-
guna cadena de television nacional, que
ya nos ha filmado en un par de ocasio-
nes. Los propios nifios han sido prota-
gonistas de estas emisiones, pues algu-
nos de ellos estan ya muy familiarizados
con estos relatos y se divierten mucho
contandoselos a los adultos.

— Cursos en Centros de Profesorado,
grupos de trabajo, talleres, comunica-
ciones y conferencias, los cuales tam-
bién nos han servido para abrir este pro-
yecto a cientos de profesores con los
que, desde entonces, intercambiamos
experiencias.

— Autores como Ana Maria Romero
Yebra o Carmen Gil han utilizado nues-
tros textos para algunos de sus libros.

— Por ultimo, con el afan de llevar
mas lejos y a mas gente los relatos que
siempre corrieron de boca en boca por
nuestra comunidad, creamos un colecti-
vo de narradores orales (Simsalabim
Cuentacuentos) formado por padres y
maestros, madres y maestras, con el que
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hemos realizado mas de mil actuaciones
en colegios, bibliotecas, ferias del libro,
congresos y jornadas, asociaciones de
vecinos, festivales, maratones e, inclu-
so, en alguna fabrica, sin olvidar las
ocho sesiones realizadas en la Bibliote-
ca Nacional en el afio 2005.

Sin quererlo, incluso nos hemos con-
vertido en gestores culturales organi-
zando para diversos ayuntamientos ac-
tividades como el programa mensual
«De cuento en cuento» (animacion a la
lectura desde las artes escenicas); las
Jornadas de Acercamiento a la L1J de
Algeciras; la Muestra de Tradiciones
Orales «Mas que palabrasy»; el Festival
de Narracion Oral de Estepona, el pro-
yecto de recuperacion «Mucho que
contar» (actualmente centrado en los
barrios granadinos de Sacromonte y el
Albaicin); o creando LitOral, Asocia-
cion para la Difusion de la Literatura
Oral, desde la que pretendemos am-
pliar, aun mas y en muchas direcciones,
este proyecto. Buenos ejemplos de ello
son las colecciones de libros Cuatro-
vientos y A Orillas de la Memoria, con
textos de tradicion oral recogidos desde
el proyecto, o el sitio web (www.webli-
toral.com), donde cualquier persona
puede encontrar esta experiencia y 10s
textos recogidos.

¢ Qué mas se puede hacer?

En estos momentos nos resulta espe-
cialmente interesante crear una red de
grupos autonomos de trabajo; creemos
que las comarcas son espacios facilmen-
te abarcables y con sefias de identidad
suficientes para poner en marcha pro-
yectos de recuperacion, estudio, difu-
sion y dinamizacion de la literatura po-
pular, sea ésta narrativa o lirica, infantil
o de adultos. De esta manera iremos co-
nociendo y reforzando un patrimonio
cultural inmaterial que tiene mucho que
decir en el fomento de la lectura.

*Ana Maria Martinez y Juan Ignacio Pérez
son maestros, narradores e integrantes de la aso-
ciacion LitOral. Contacto: asociacionlitoral@hot-
mail.com.

El proyecto «Viejos cuentos para los mas jove-
nes» ha sido reconocido con una mencion espe-
cial en los Premios Joaquin Guichot de Cultura
Andaluza en el afio 2000 y con el Premio Santi-
[lana de Experiencias Educativas en 2007.
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Mariquita, vuela a tu
casita

Jane Edgecombe.

llustraciones de Stuart Martin. Traduccion
de Irene Saslavsky. Barcelona: Ediciones B,
2007. 14 pags. 14,95 €

ISBN: 978-84-666-3390-1

Gran parte del encanto de este cuento
rimado radica, no en las ilustraciones
propiamente dichas —bien hechas, de
corte clasico—, sino en el hecho de que
saltan de la pagina —son troqueladas y
desplegables— y permiten el movi-
miento, es decir, el prelector puede ac-
cionar una lengiietas y hacer que el sal-
tamontes se estimbe contra un arbol o
que la arana alce a la mariquita, como
manda el «guiony».

Al margen de ello, se aprecia una
buena edicion y disenio del album, ob-
viamente muy atractivo, sin desdenar
del todo la narracion que parte de una
broma que una nifia hace a una mari-
quita; la asusta diciéndole que su casa
se quema, y el pobre animal se cae del
susto y se desmaya. Seran el saltamon-
tes, las hormigas, la libélula y la arana
los que «transporten» a la pobre mari-
quita hasta su casa para que pueda com-
probar si la nifia decia la verdad o no. El
texto es quiza demasiado esclavo de la
rima, pero en términos generales, fun-
ciona bien y cumple su cometido de
motor de una puesta en escena muy lla-
mativa, que despertara la curiosidad de
los prelectores. Una historia de amistad
y cooperacion, con una estructura en-
cadenada hasta un desenlace feliz. Sin
embargo, la actitud de la nifa deberia
ser motivo de cierta retlexion una vez
concluida la lectura.
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Tres desexos

Eva Mejuto.

llustraciones de Gabriel Pacheco. Colec-
cion O. Pontevedra: OQO, 2007. 36 pags.
11 €

ISBN: 978-84-96788-63-3

Edicion en gallego.

Existe ed. en castellano —Tres deseos—.

Una casa diminuta, un mundo mi-
nusculo, insuficiente para contener la
gran masa, que configuran la vieja y
el viejo (asi se les llama a los prota-
gonistas en este cuento tradicional
portugués), encerrados en una noche
de luna deshilachada, que acrecienta
su magia a medida que los protago-
nistas descubren el placer de sonar.

Los vigjos son finalmente incapaces
de aprovechar los descos concedidos
por un duende: sofiaban con dentadu-
ras de oro, banquetes pantagruclicos y
trajes elegantes, y acaban con un chori-
7o y nada mas. No obstante aprenden a
sonar y levantar los pies del suelo. En
suma: si sus estomagos se llenan solo
parcialmente, sus almas encuentran to-
do lo que necesitan. Al final el lector

puede contemplarlos alejados de la ca-
sa, sostenidos como marionetas por los
hilos de la luna.

No tienen que engafar las ilustra-
ciones de amplias superticies de Ga-
briel Pacheco que, ademas de cons-
truir un discurso visual y conceptual
alrededor del tema del hilo que se di-
rige a distintos grupos de lectores y se
presta a multiples niveles de lectura
(desde el poder evocador de la ima-
gen, hasta las reminiscencias del ima-
ginario colectivo), se permite jugar
con minusculos elementos. De hecho
estas paginas son un lujo para los
adictos a los detalles: para descubrir-
los es suficiente ponerse (metaforica-
mente) las gafas de la vieja y mirar a
través de ellas. Arianna Squilloni.

iCOmo me gustaria ser
diferente!

Michael Schober.

llustraciones del autor. Traduccion de Hele-
na Munin. Barcelona: Libros del Zorro Rojo,
2007. 40 pags. 12,50 €

ISBN: 978-84-96509-91-7

El autor/ilustrador alemén utiliza aqui
con los tépicos de «personalidad» vy
también con los ligados a su apariencia
de distintos animales para construir es-
te juego de «disfraces», este espejismo
donde nos sofiamos diferentes. La ove-
ja, considerada doécil, suena con ser re-
belde; el conejo, asustadizo, con ser
fuerte; la cerdita, cochina, con ser fina
y elegante; el burro con ser listo o el
puercoespin con ser suave... La pro-
puesta se materializa —y eso la hace
parecer novedosa y atractiva— en un al-
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bum desplegable; en una pagina se
muestra la «realidad», mientras que la
doble pagina desplegable se reserva pa-
ra el «sueno». Las composiciones de
Schobler son clasicas, pero tienen el en-
canto y la fuerza suficientes para resul-
tar arrebatadoras; el humor esta presen-
te también en los textos rimados en los
que cada animal expresa sus mas inti-
mos deseos de ser «diferente». Unos
animales humanizados que encarnan a
la perfeccion esa ansias propias de los
humanos. Despues del juego, puede ve-
nir la reflexion.
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Kitty Crowther

¢/ Entonces?

Kitty Crowther.

llustraciones de la autora. Traduccion
de Rafael Ros. Barcelona: Corimbo. 32
pags. 7,60 €

ISBN: 978-84-8470-249-8

Existe ed. en catalan —/ don¢?—.

Podria ser perfectamente un corto-
metraje de animacion, pero es un al-
bum que exprime una sencilla 1dea ar-
gumental, apenas una anécdota —un
grupo de peluches humanizados es-
peran la llegada de su amo en la sala
de juegos—, de un modo ejemplar,
lleno de encanto y a traves de una
propuesta plastica atractiva y pensada

hasta en los minimos detalles. Una
historia basicamente visual sobre el
paso del tiempo, sobre la espera de un
acontecimiento, planteado con su pe-
quefia dosis de misterio.

Una puesta en escena que tiene

también mucho de teatral; el lector-
espectador se situa frente a un esce-
nario, la sala de juegos vacia en la
que van entrando los diferentes per-
sonajes, que mantienen unos dialo-
gos minimos y repetitivos y, sobre
todo, esperan a alguien, cada uno en-
treteniéndose a su manera. La 1lus-
tradora nos varia el encuadre; y apre-
ciamos el paso del tiempo —del dia a
la noche— porque progresivamente,
con su lapiz negro, Kitty Crowther
va ensombreciendo la sala, sobre to-
do las paredes y la ventanas, y las
sombras de los peluches se hacen
mas evidentes. Un prodigio de senci-
Ila maestria.

Yo, Milton

Haydé.

llustraciones de la autora. Traduccion de
Pedro A. Almeida. Pontevedra: Faktoria K
de Libros, 2007. 40 pags. 10 €

ISBN: 978-84-96957-12-1

Con diez anos de retraso nos llegan
las aventuras de Milton, un gato real,
blanco y negro. Su ama, que lo encontro
en la calle, es la autora e ilustradora
Haydé Ardalan, de origen irani, asenta-
da en Suiza, donde estudié Artes Grafi-
cas. En 1997, decidi6 dar a conocer al
mundo las andanzas de su mascota. Yo,
Milton fue el primero de esta serie de
pequefios albumes de cuidada edicion

que recogen la vida y milagros de este
minino tan especial. Haydé¢ le da voz, y
¢l lo aprovecha para describirse con hu-
mor y hablarnos de lo que le gusta y
también de lo que le molesta. Con esta
adecuada perspectiva de dejar que sea el
propio gato quien cuente como es y las
cosas que le pasan, la autora muestra
una empatia indiscutible hacia su prota-
gonista, pero también hacia los lectores,
a los que costara poco identificarse con
Milton cuando habla de crecer, de sus
cambios de humor, de sus juegos...

Ademas, Haydé exprime bien el re-
curso del blanco y negro —el color de
su mascota—, no solo en el dibujo del
animal, sino también en la concepcion
cromatica del album, en el juego de fon-
dos vy tipografia. El resultado de su tra-
bajo destaca por este contraste equili-
brado entre blanco y negro, por la
simplicidad grafica y la sencillez y fres-
cura de los textos.

Yo, Milton fue distinguido como Me-
jor Libro Suizo en 1997. Faktoria K
también ha editado La Navidad de Mil-
fon, y esperemos que algun titulo mas
de esta serie de éxito mundial.
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Punpuilaren bidaia

Pako Sagarzazu.

llustraciones de Iraia Okina. Traduccion de
Joxan Ormazabal. Coleccion Batela, 11.
San Sebastian: Elkar, 2007. 29 pags. 5,45 €
ISBN 978-84-9783-509

Edicion en euskera.

Pako Sagarzazu nos presenta una his-
toria muy sencilla, la de una pompa de
jabon que Maialen arroja por la ventana
de su casa. Esa pompa, Punpuila, ini-
ciara un viaje a traveés del viento que le
llevara a diversos pueblos de la costa
guipuzcoana. Asi, a lo largo de los dias
de la semana seremos testigos de coOmo
Punpuila cambia de tamafo, forma y
color, se enfrenta a las nubes, se en-
cuentra con unas angulas en el rio, un
pajaro en su jaula... hasta que finalmen-
te explota creando un mundo imagina-
rio con todas las personas, animales y
cosas que han tenido su reflejo en ella.

Punpuilaren bidaia es una narracion
simple donde la realidad y la imagina-
cion van de la mano haciendo las deli-
cias de los lectores. Ademas, los dibujos
de Iraia Okina, ilustradora que se da a
conocer con esta obra, son muy adecua-
das tanto en el tono como en las formas
y colores y nos recuerdan el estilo de
otra de las grandes ilustradoras de la L1J
vasca, Elena Odriozola. Xabier Etxaniz.
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Quiero una mama-robot

Davide Cali.

llustraciones de Anna Laura Cantone. Tra-
duccion de A. B. Valverde Elices. Alcorcon
(Madrid): Ediciones del Laberinto, 2007. 32
pags. 156 €

ISBN: 978-84-8483-305-5

Existe ed. en catalan —Vull una mare
robot— en Editorial Claret.

En un album anterior, esta pareja ar-
tistica —Cali-Cantone— ya incidia en
el tema de las familias uniparentales; un
asunto delicado tratado desde el humor
y la exageracion en texto e imagen. Nos
referimos a Un papa a la medida (Edel-
vives, 2005), con una protagonista que
busca un padre que esté a la altura de su
fabulosa mama.

En Quiero una mama-robot, €l nino
protagonista no echa de menos un pa-
dre, sino que sufre la ausencia de la ma-
dre —que tiene que trabajar hasta tarde
y también los fines de semana— cuan-
do llega a casa. Asi que «imagina» que
construira una mama-robot para paliar
sus carencias; una mama anclada en ca-
sa; cocinera a la carta; que no lo rifie;
que lo protege de vecinas y companeros
de clase indeseables... En fin, un por-
tento. Pero... Al final, el protagonista,
de regreso de su ensofiacion, reflexiona,
compara ambas «madres» y saca sus
propias conclusiones.

De nuevo, autor e ilustradora aciertan
en el tratamiento del asunto y funden
realidad y suefio o deseo en un mismo
plano, porque asi lo viven los nifios mu-
chas veces. El protagonista-narrador
evalua, desde el humor, su circunstan-
cia, y suefia esa madre ideal que com-
para con la de carne y hueso. Cantone
nos muestra, desde la exageracion y la
caricatura, esa nueva vida del protago-
nista amparado por la madre mecanica.
El final es pura y fina ironia.

Ministeno de Cultura 2011

Yo vivia en el fin del
mundo

Ramon Trigo.

llustraciones del autor. Zaragoza: Edelvi-
ves, 2007. 26 pags. 13,30 €

ISBN: 978-84-263-6491-3

Un lugar, un nombre —titulo— de
historia milenaria y el anhelo de co-
nocimiento del ser humano.

El album de Ramon Trigo, gana-
dor del II Concurso Internacional de
Album Infantil Ilustrado del Cabildo
de Gran Canaria, nace de la fascina-
cion hacia lo ignoto, la misma que
impulsa al Ulises de la Divina come-
dia de Dante a sobrepasar las colum-
nas de Heracles, o al poeta romantico
Giacomo Leopardi a naufragar en el
infinito sugerido por la limitacion del
horizonte.

Las ilustraciones recuperan esta he-
rencia historica y proponen un viaje a

través del tiempo, la filosofia y el
arte. La portada se yergue como decla-
racion de principios: un punto de vista
tierra adentro, que sitia al narrador.
Abierto el libro, la mirada da una
vuelta de ciento ochenta grados para
colocarse de cara al misterio e ir acer-
candosele en una meditacion propi-
ciada por la intensidad del texto.

Al final solo quedan dos opciones:
responder a la llamada o ignorarla,
dejandose consumir cada dia un poco
mas por el miedo.

Hay en este momento en Espana
algunos (mas bien pocos) autores de
literatura infantil esencialmente huma-
nistas, capaces de trazar mapas emo-
cionales. Ramoén Trigo es uno de ellos
y su ultima obra, un estimulo imper-
dible para acercarse a la historia cul-
tural de Occidente o sencillamente
para contemplar. Arianna Squilloni.
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Jaime de cristal

Gianni Rodari.

llustraciones de Javier Aramburu. Madrid:
SM, 2007. 28 pags. 13,60 €

ISBN: 978-84-675-1788-0

Si Gianni Rodari desplegaba todas
sus dotes de juglar de palabras en las
filastrocche (retahilas), en los cuentos
adoptaba formas mas planas y directas,
construyendo un envoltorio de cuento tra-
dicional para vehicular una idea, un con-
cepto que llegara a ser parte de la arqui-
tectura mental del lector en formacion.

Asi, aunque en Jaime de cristal 1a ima-
gen del nifio transparente establece una
conexion directa con el joven lector, el
tema no es sino la verdad. Y siguiendo
el hilo de la historia de Jaime, Rodari
desarrolla el recorrido de una idea, 1m-
parable por necesidad.

Jaime de cristal sale de la recopila-
cion Cuentos por teléfono (un padre que
por trabajo esta fuera de casa seis dias a
la semana, cada noche le cuenta a su hi-
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ja un cuento por teléfono) y ha sido lle-

vado al formato album a través de las
ilustraciones de Javier Aramburu, que
crea aqui un universo simbolico propio.

Siguiendo el proceso acumulativo de-
sarrollado en las guardas del libro y to-
mando como punto de partida el ele-
mento madera, Aramburu introduce en
cada imagen nuevas piezas y claves in-
terpretativas. Sin perder poder de evo-
cacion, su universo ofrece caminos de
lectura variados que dan lugar a una
pluralidad de registros, en la que no fal-
ta por ejemplo la ridiculizacion del po-
der absoluto, ni la relacion entre juego
y aprendizaje. Una interpretacion muy
bien articulada y organica, nacida del
encuentro de dos universos como los de
Rodari y Aramburu. Arianna Squilloni.

Jaimede cristaly, -
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O neno que

tina medo dos robots

Miguel Vazquez Freire
José Tomas

L

rodeira

O neno que tina medo
dos robots/O robot que
tina medo dos nenos

Miguel Vazquez Freire.

llustraciones de José Tomas. A Coruna: Ro-
deira, 2007. 48 pags. 12 €

ISBN: 978-84-8349-023-5

Existe ed. en castellano —E/ nifio que ftenia

miedo de los robots/El robot que tenia mie-

do de los hifios— en Edebé.

Este album de gran tamafio y paginas
ilustradas acoge una original historia pa-
ra pequenos lectores, en la que se plantea
el tema de los temores y recelos que
muchas veces se dirigen hacia lo que se
desconoce. Dos historias paralelas con-
fluyen en un punto, una de ellas la pro-
tagoniza Luis, un nifo; la otra Ax-B10,
un pequefio robot; y lo mas singular es
que esta organizado de modo que tiene
dos comienzos diferentes; el lector pue-
de empezar por cualquiera de ellas gi-
rando el libro en un sentido u otro.

Todo ocurre por la mafana en cada
una de las dos casas (la del nifio y la del
robot). Al ritual de levantarse le siguen el
del aseo y la alimentacion, todo exacta-
mente igual, salvadas las diferencias.
También son iguales las recomendacio-
nes que reciben los dos pequenos prota-
gonistas: 0jo con los extranos y, sobre to-
do, «cuidado con los niflos-robot», repite
con insistencia el padre de Luis; «cuida-
do con los nifios-humanos», no se cansa
de decir la madre de Ax-B10.

El paralelismo continda en la calle a la
que salen Luis y Ax-B10, destinados a
encontrarse al cruzar un semaforo, mo-
mento que coincide fisicamente con las
paginas centrales del libro, donde los
lectores tienen una perspectiva «desde
las alturas» de la confluencia de ambas
historias, que se convierten en una.

Original planteamiento el de este li-
bro que debe gran parte de su encanto a
las ilustraciones de José Tomas, que ha
creado con humor y ternura las image-
nes tan similares y a la vez tan diferen-
tes de los ambientes familiares de los
dos protagonistas. M“ Jesus Fernandez.

LIBROS/NOV

DE 8 A 10 ANOS
El viaje de Olek

Bart Moeyaert.

llustraciones de Wolf Erlbruch. Barbara Fio-
re Editora, 2007. 32 pags. 15 €

ISBN: 978-84-934811-7-9

Olek ha cazado un oso, se ha hecho
un gorro con su piel y decide empezar un
viaje para ver si «puede hacer algo en
alguna parte». A lo largo de su camino
por el bosque ayudara a las personas y
animales que encuentra. El reto ira re-
sultando cada vez mas complicado, tan-
to que Olek llegara a enfrentarse al mis-
misimo diablo.

Un cuento sobre el bien y el mal, hi-
bremente inspirado en el cuento popular
ruso El pajaro de fuego y narrado por
Bart Moeyaert con una prosa limpida y
eficaz en la que, aun manteniendo los
giros propios de la narraciones popula-
res, en ningiin momento llegan a sobrar
las palabras.

“DADES

El viaje de Olek

escrito por BartMoeyaert e ilustrado por Wolf Erlbruch

RARBAHRA FIGRE EDITONA

[lustra este album de gran formato
Wolf Erlbruch, ganador del Premio An-
dersen de ilustracion, el cual aplica una
estricta economia de recursos. Pocos
colores: blanco, negro, azul y rojo cons-
tituyen enseguida un codigo cromatico
en el que se definen situaciones y esta-
dos de animo, mientras que el peso de la
accion corre a cargo de la linea negra
del dibujo.

Un album expresionista, directo co-
mo el vuelo de una flecha hacia la dia-
na, posibilitado uUnicamente por un
complejo equilibrio de fuerzas. Un al-
bum ideal para que el joven lector, mas
alla de adquirir ensefianzas morales,
disfrute del contacto con una narrati-
va soOlida y bien estructurada. Arianna
Squilloni.
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Zer 1zango naiz
handitan?

Yolanda Alzola.

llustraciones de la autora. Coleccion Oker
3. Bilbao: Ibaizabal, 2007. 24 pags. 6,95 €
ISBN 978-84-8394-078-5

Edicion en euskera.

Yolanda Alzola, conocida presentado-
ra de television, ha escrito e ilustrado
este breve cuento sobre un tema bastan-
te conocido en la L1J, ;Qué seré de ma-
yor? podria ser la traduccion del titulo y
en torno a esa pregunta se desarrolla el
argumento de este libro.

Maritxu se pregunta queé sera de ma-
yor, y entonces comienza a imaginarse
diversos oficios —artista, bombera,
azafata, cocinera...— a partir de diver-
sos hechos, pero no hay ningun oficio
que se adecue o cubra las expectativas
de Maritxu. A veces es el miedo al fue-
g0, otras su dificultad con los idiomas...
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lo que desanima a Maritxu hasta que fi-
nalmente decide jser princesa!

Aunque el argumento no sea nuevo,
ni original, la estética que ofrece Alzo-
la, adecuando los textos a espacios es-
pecificos, ademas de las originales y
llamativas ilustraciones (aunque seria
mas adecuado hablar de collages, mon-
tajes fotograficos en los que la autora
combina diversos elementos) hacen que
este libro sea atractivo para los lectores.
Nos encontramos, sin duda, ante una
mas que interesante aportacion a la L1J,
sobre todo desde el punto de vista este-
tico, que esperamos tenga continuacion.
Xabier Etxaniz.
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‘Minimaladas

Carlos Lopez
Nustracions de David Pintar

Minimaladas

Carlos Lopez.

llustraciones de David Pintor. Coleccion
Merlin. Vigo: Xerais, 2007. 62 pags. 12 €
ISBN: 978-84-9782-672-3

Edicion en gallego.

Una bonita y cuidada edicion arro-
pa a este ultimo Premio Merlin 2007.
Tapa dura y formato especial para es-
tas Minimaladas, brevisimas historias
protagonizadas todas ellas por anima-
les. El autor, Carlos Lopez, forma
junto al ilustrador David Pintor una
de las parejas artisticas mejor conoci-
das en Galicia por ninos y adultos.
Ellos son Pinto & Chinto, autores de
vifietas que aparecen regularmente en
los periodicos y también son respon-
sables de un personaje popular como
es Tito Longueirdn, atleta protagonis-
ta de un conocido comic.

Las historias de este libro son bre-
ves, muchas de ellas se componen de
un unico parrafo, y buscan sorprender
y divertir a los lectores con sus agu-

dos comentarios sumamente ocurren-
tes, que sacan partido humoristico de
las divertidas analogias que estable-
cen a partir de las caracteristicas de
los animales protagonistas. Apretadi-
simos apuntes que tienen la concision
del lenguaje poético y la sorpresa de
la transgresion.

Como en las fabulas clasicas, los
animales protagonistas de estas mini-
maladas, conservan muchas semejan-
zas con los seres humanos, pero aqui
no hay ninguna pretension moralizan-
te, y si mucho humor e inteligente
complicidad con los lectores. También
en esta ocasion el texto de Carlos Lo-
pez ha encontrado el complemento
ideal en las ilustraciones de su colega
David Pintor. Cada pagina del libro es-
ta dedicada a una de las mini-historias
con su correspondiente ilustracion, he-
cha con un estilo limpio y expresivo
que potencia el contenido humoristico
de los textos. M“ Jesus Fernandez.
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Jordi 1 el tresor de les
vint perles

Liuis Miret.

llustraciones de Xavier Gordillo. Coleccion
Estrella de Mar, 22. Picanya (Valencia): Edi-
cions del Bullent, 2007. 72 pags. 5,50 €
ISBN: 978-84-96187-78-8

Edicion en catalan.

Al iniciar el relato nos temiamos lo
peor, pero el autor, despues de un arran-
que en el que se pasa de la realidad al
suefio o la fantasia abruptamente, sin
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m*di] tresor
de les vint perles
~_ Lluis Miret
(| Il-lustracions de Xavier Gordillo
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mas, conduce la narracion con buen
pulso y humor. La historia le da una
vuelta de tuerca mas —y ya van mu-
chas— al tema de los dientes de leche y
el ratoncito Pérez. El lector, después del
desconcierto inicial, seguird gustoso a
Jordi en su viaje sorprendente a Xique-
tistan —donde vive el famoso ratonci-
to—, en compaifiia de su patito de goma
—ahora capaz de hablar— y de una ra-
na también parlanchina. La comicidad
surge de las situaciones y de los dialo-
gos chispeantes entre estos tres extranos
compaiieros de aventura.

Unas ilustraciones menos convencio-
nales, mas locas y exageradas hubieran
afiadido atractivo a esta historia —Pre-
mio Carmesina 2007— que parte de la
preocupacion de un hermano —Jordi—
y unos padres por la tardanza en la apa-
ricion de los dientes de leche del peque-
fio de la familia, Manelet. A partir de
ahi, se disparan los acontecimientos y
sugen unas explicaciones que resuelven
las dudas en clave magica.
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El nino y el rio

Henri Bosco.

llustraciones de Concha F. Montesinos. Tra-
duccion de José Luis Rivas. Coleccion El
Bosque Viejo. Madrid: Gadir, 2007. 132 pags.
18 €

ISBN: 978-84-935237-6-3

Gadir nos trae esta vez un clasico de
la LIJ francesa que inexplicablemente
no se habia editado en Espafia, firmado
por Henri Bosco (1888-1976). El nino y
el rio es una de las obras mas celebra-
das del autor que a pesar de haber vivi-
do en muchos lugares del mundo, lleva-
ba grabada en la memoria su infancia en
Provenza, un territorio que, sin duda
«idealizadoy», describe sin descanso en
este cuento maravilloso banado en poe-
sia y magia, en el que lo real y lo ima-
ginario se confunden a veces.

Pascal vive en el rio —territorio que
tiene prohibido explorar— una aventura
extrafia que, a veces, contempla y narra
—un Pascal ya mayor— como si fuera
un sueno. El rio es todo un mundo, y
alli Pascal salva a Gatzo, un muchacho
prisionero de un grupo de hombres
miserables. Juntos huyen y se esconden
en parajes del rio; a pesar de la hurafio
que parece Gatzo, surge entre ellos
una férrea amistad hecha de silencios
y de momentos y emociones comparti-
das. Hasta que un dia Gatzo desapare-
ce... El desenlace sorprendera al lector
que, no obstante, a estas alturas de la
historia, ha entendido ya que el autor fa-
bula sin cortapisas.

Una maravilla adornada con unas
ilustraciones en el mismo registro ino-
cente, naif de l1a historia.

Henn Bosco

El mifio y el rio
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Les galetes del Salo
de Te Continental

Josep M. Fonalleras.

llustraciones de Leonard Beard. Colec-
cion El Vaixell de Vapor, 159. Barcelona:
Cruilla, 2007. 64 pags. 6,70 €

ISBN: 978-84-661-1847-7

Edicion en catalan.

Los rituales son importantes para
tender puentes emocionales entre las

vez mas pendiente de lo inmediato, los
ceremoniales se van perdiendo. Bea-
triu y su abuelo, sin embargo, conser-
van la costumbre de ir a merendar al
Salo de Te Continental dos veces por
semana. En este entorno, el abuelo le
«suministrara» a la nieta pequenas do-
sis de sus recuerdos de infancia duran-
te la guerra civil mientras ella degusta
unas galletas con forma de letra. La le-
tra determina el tema del recuerdo. El
abuelo recupera esta parte de su pasa-

personas. En nuestra sociedad, cada

do al visitar una exposicion sobre la
guerra civil y decubrir que €l y sus
amigos aparecen e€n una instantanea
jugando a «fusilamientos».

Beatriu es la narradora, y de ahi el
tono vital, emocionado y humoristico
de su relato de los hechos. Por otro la-
do, los recuerdos del abuelo no estan
tefiidos de amargura, pero si de tristeza,
por los acontecimientos en si y por la
pérdida de la infancia. Al final, Beatriu
intenta reunir de nuevo a los «ninosy
de la foto, en una pirueta argumental
quiza un poco forzada. De todos mo-
dos, la novela —Premio Vaixell de Va-
por 2007— es como una galleta de las
que come la nifia: encierra una historia
llena de dulzura y ternura, la que la me-
moria historica y la contienda son sélo
una parte en la relacion estrecha y afec-
tuosa entre abuelo y nieta.
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Sesion golfa

Joles Sennell, Eliacer Cansino y Vicente
Munoz Puelles.

llustraciones de Carmen Segovia. Ficha 5/4.
Madrid: SPR/MSH, 2007. 96 pags. 16 €
ISBN: 978-84-611-6874-3

Tres afos para mover nueva ficha en
esta partida de domind tan especial que
los editores proponen, y que esta susten-
tada en libros primorosos en diseno, 1lus-
tracion y textos. Una iniciativa diferente
en el ambito de la LIJ en nuestro pais que
se inicid con 6-colores (véase CLLJ 183),
la primera de 22 fichas, y que ahora tiene
continuidad en Sesion golfa. Como el ti-
tulo indica, el cine es el hilo que une los

SENNELL

GANSIND H\lﬂﬂs

SEROVIA

tres cuentos, firmados por tres autores de
indudable calidad y reconocimiento en
nuestro pais; tres historias muy distintas
atrapadas en una tela de arafia tejida no
s6lo por el tema de fondo comun, sino
también por las ilustraciones de Carmen
Segovia. La artista demuestra sutileza y
determinacion en su hazana de dar una
cierta continuidad «visual» a los tres tex-
tos, pero ofreciendo un registro diferente
en cada uno, plegandose al tono y las exi-
gencias de las diferentes narraciones.

La primera, «Maldad de tarro», de Jo-
les Sennell, es la mas chocante y humo-
ristica. Una broma que no esconde una
cierta mirada critica hacia ese culto a la
imagen instalado en nuestra sociedad.
Eliacer Cansino, en «El descubrimien-
to», presenta a un padre que ensefa a su
hijo a mirar la vida como si fuera una
pelicula; y, por ultimo, Vicente Munoz
Puelles, en «La sombra de Peter», nos
recuerda lo importante que es sonar.
Una obra, en conjunto, sorprendente y
estimulante —como lo fue 6-colores—,
en la que nada se ha dejado al azar; en
la que todo tiene su sentido.
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Los seis signos de la
luz

Susan Cooper.

Traduccion de Silvia Alemany. Barcelona:
Destino, 2007. 336 pags. 14,96 €

ISBN: 978-84-08-07518-9

El estreno de Los seis signos de la
luz, de David L. Cunningham, basada
en la segunda novela de la serie del mis-
mo nombre firmada por Susan Cooper,
ha sido el acicate para que Destino res-
catara la novela editada por Montena
en 2002. La exitosa pentalogia fue es-
crita en los afios 70. En el primer titu-
lo, Sobre el mar, bajo la tierra (Monte-
na, 2001), unos nifos, los Drew, se ven
envueltos en una intriga relacionada con
las leyendas arttricas y célticas y con una
nueva busqueda del Grial. Ninguno de
ellos aparece, sin embargo, en Los seis
signos de la luz, con excepcion del ex-
trafio tio de los anteriores protagonistas,
Merriman, convertido ahora en guia y
mentor de Will Stanton, un chico que el
dia de su undécimo cumpleanos descu-
bre que es un Ancestral, el Gltimo su-
perviviente de un grupo de guerreros
que durante siglos han luchado contra
las fuerzas de las Tinieblas. Ahora estas
fuerzas del Mal han despertado y Will
sOlo tiene doce dias para detenerlas.

Con esta serie de fantasia en la que
familias «normales» se ven envueltas
en una aventura €pica y magica, la auto-
ra logrd éxito y reconocimiento de pu-
blico y critica. En ella explora todo un
mundo de emociones, entre ellas la
amistad, el amor, la renuncia o el senti-
miento de pérdida. Su prosa es igual-
mente efectiva en el retrato de persona-
jes o en la descripcion del paisaje.




Les valls dels
bandolers

Lluis Miret.

Coleccion Columna Jove, 230. Barcelo-
na: Columna, 2007. 104 pags. 11,95 €
ISBN: 978-84-664-0876-9

Edicion en catalan.

El escritor valenciano ha ganado el
Premio Ramon Muntaner 2007 con
esta novela sobre bandoleros. Gaspa-
ret, un nifio de apenas 9 afios, debe
dejar su hogar para servir a un arriero
avaro y maltratador. Tan pronto esca-
pa de él, la vida le ofrece pocas alter-
nativas: regresar a una casa donde no
le quieren; mendigar por los caminos
o unirse a los bandoleros. Escoge, si
se puede llamar asi, la ultima opcion
y entra a formar parte de la banda del
temido Miquel el Ros; aprende a ro-
bar y matar, a obedecer sin rechistar a

sus superiores y también a leer y es-
cribir gracias al socio en la sombra de
Miquel, un hombre instruido conoci-
do como el Frare (el Fraile).

Al margen de la aventura, narrada
por el propio Gasparet sin animo de
ensalzar o justificar las hazanas de los
bandoleros, sino explicando las cir-
cunstancias historico/sociales y per-
sonales que abocaron a tantos hom-
bres a la delincuencia, el autor se
entretiene también en la descripcion
de un paisaje que conoce, y habla de
los que verdaderamente movian los
hilos de esas «marionetas» que eran,
finalmente, los asaltantes de caminos.
Todo ello con una encomiable clari-
dad, brevedad y concision, sin restar
emocion a la aventura o carisma al
protagonista. A pesar de la crudeza
del relato, no hay morbosidad y tam-
poco el tono es dramatico.

#

Escalofriantes historias
de nifios prodigio

Linda Quilt.

llustraciones de Michael Sowa. Traduccion
de Elisa Lucena. Coleccion Las Tres Eda-
des, 154. Madrid: Siruela, 2007. 152 pags.
16,90 €

ISBN: 978-84-9841-134-8

Aparecen dos Linda Quilt en internet;
una se dedica a la confeccion de edredo-
nes —Quilt es edredon en inglés— y de
la otra se afirma que no existe, al menos
como escritora; que es un seudonimo
empleado por Hans Magnus Enzensber-
ger que, excepcionalmente, en estas oca-
siones, escribiria en la lengua de Sha-
kespeare. Sea verdad o no, lo que es
incuestionable es la gran prosa e mnven-

LINDA QUIL
ESCALOFRIANTES
HISTORIAS DE NINOS
PRODIGIO

Ministario de Cultura 2011

tiva de estos relatos sobre nifios y nifias
dotados de prodigiosas y, a veces, peli-
grosas facultades. Son siete «mons-
truos» que tienen en comun que, lejos de
alardear de sus prodigios, tratan de es-
conderlos para llevar una vida normal.
Melinda, por ejemplo, tratard de no de-
cir mentiras porque cuando lo hace salen
ranas y sapos de su boca; de mayor, se
dedicara a repoblar la tierra con ejem-
plares en peligro de extincion. Norm es
un niflo tan normal que la gente lo 1gno-
ra, no lo ve; desarrollarda una forma pe-
culiar de correr con la que podria batir
records mundiales de velocidad. Begon
no puede pronunciar su nombre, porque
al hacerlo la persona que tiene delante
desaparece sin dejar rastro; y Balthazar,
el nifio-globo, tiene dificultades para
poner los pies en la tierra...

Los relatos son como cuentos maravi-
[losos contemporaneos. El lector pasa
del asombro al estupor, de la sonrisa
franca a la mueca congelada, del rego-
cijo a la inquietud... Las magnificas
ilustraciones del aleman Sowa captan a
estos seres extranos en sus momentos
culminantes con pasmosa naturalidad,
lo que aumenta nuestra zozobra.
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MAS DE 14 ANOS

Bagdadeko aurpegiak

Juan Kruz lgerabide.

Coleccion Perzebal, 15. San Sebastian:
Erein, 2007. 174 pags.11,70 €

ISBN 978-84-9746-399-7

Edicion en euskera.

La Persia antigua y el Irak de hoy se
entremezclan en Bagdadeko aurpegiak
(Rostros sobre Bagdad, que proxima-
mente se publicara en Algar), una histo-
ria desgarradora y brillante de Igerabide
que comienza asi: «Muchos siglos antes
de que una bomba matase a casi toda mi
familia...». En ese principio, Jazmina la
joven narradora de una de las dos histo-
rias de este libro, nos presenta a Al
Khajjam un antepasado suyo, poeta, as-
trologo y filosofo, que sirvio lealmente
al califa Omar ben Saadi.

A lo largo de las casi 200 paginas, divi-
didas en 36 capitulos, que componen el li-
bro somos testigos de dos historias, la de
Ali Khajjam y la de Jazmina, Persia e
[rak, la Edad Media y el Bagdad de hoy.
Las dos historias se intercalan a lo largo
del libro, pero ademas del hecho de que
los protagonistas principales sean familia-
res, hay toda una serie de acontecimientos
que nos hacen relacionar ambas historias.
Asi, poco a poco seremos testigos del dra-
ma que ocurrio hace siglos... y presentire-
mos el que va a ocurrir hoy en dia.

Igerabide ha sabido combinar dos his-
torias, dos estilos (el narrador omniscien-
te y la narradora en primera persona; la
descripcion de los acontecimientos histo-
ricos y las reflexiones, pensamientos de
hoy en dia; etc.) con gran acierto, logran-
do unir la tradicion con la modernidad, el
pasado y el presente, la violencia... Xa-
vier Etxaniz.

| 3ngdndekn %

8 |l

aurpegiak i

e A

'I . |. irll- -
I 4
I = A ey |
Lo Ty -




LIBROS,/NOVEDADE

El camino de Sherlock

Andrea Ferrari.

Coleccion Alfaguara Serie Roja. Madria:
Alfaguara, 2007. 156 pags. 8,10 €

ISBN: 978-84-204-7316-1

Los que después de leer la contra-
portada esperan una novela de detec-
tives al uso, se decepcionaran. La no-
vela—Premio Jaén 2007— es la
historia, concentrada en cuatro anos,
de los 10 a los 14, de Francisco Mén-
dez, un superdotado al que no le sera
facil encontrar su camino en la vida.
Todos, pero especialmente su madre,
esperan que su inteligencia superior
le sirva para llegar a ser una celebri-
dad en el ambito de las ciencias, de
la medicina, de la musica, de las le-
tras... Es su busqueda, el protago-
nista es consciente de que esta de-
cepcionando las expectativas de su
progenitora, pero, a pesar de las pre-
siones y de las dudas sobre su propia
capacidad, seguira adelante. Le apa-
siona Sherlock Holmes y lo sabe todo

“sona en la que el protagonista alterna

sobre él, y aplicando el método de-
ductivo de su «héroe de papel» inten-
tara resolver los crimenes de tres mu-
jeres en su barrio. Esta intriga ocupa,
sin embargo, solo una parte, y no la
mayor, de este relato en primera per-

hechos biograficos con investigacion

policial.

Andrea Ferrari, una gran narradora
con buenas ideas argumentales que
desarrolla con concisidon, emotividad
y humor, traza un certero retrato psi-
cologico de este adolescente especial,
y lo adorna, o quiza es al reves, con
una trama criminal perfectamente
plausible. Sobra decir que se devoran
las paginas hasta el final, no por de-
senmascarar al criminal y sus moti-
vOSs, sino por conocer €l camino que
elegira finalmente nuestro Sherlock.

e

Pellot eta

enperadorearen
bahiketa

Inaki Mendizabal Elordi.

llustraciones de lgor Fernandez. Coleccion
Ekin, 28. Bilbao: Ibaizabal, 2007. 190 pags.
9,80 €

ISBN 978-84-8394-084-6

Edicion en euskera.

El corsario Pellot es contratado por
un capitan del ejercito para traer a Na-
poledn desde la isla de Elba. El viaje, la

Inaki Mendizabal

Pellot eta
Enperadorearen bahiketa

traicion, los enfrentamientos, la astucia
(Pellot tiene el sobrenombre de El zorro
de Lapurdi) y la intriga constituyen los
principales elementos de esta entreteni-
da y lograda novela de aventuras.

Inaki Mendizabal, autor de dos libros
sobre piratas y corsarios vascos, en su
primera incursion a la LIJ ha urdido una
novela amena, muy bien ambientada y
que atrapa al lector.

Escrita con una estructura clasica,
esta novela nos recuerda a otras como
El hombre que fue muchacho o La isla
del tesoro, novelas excelentemente
narradas y que ademas de hacernos pa-
sar un buen rato sirven para que refle-
xionemos sobre la violencia, las guerras,
la traicion, etc. La riqueza del vocabula-
rio, la excelente ambientacion de las
tradiciones y las costumbres de los pira-
tas, asi como la narracion —a veces Ci-
nematografica— de los acontecimien-
tos constituyen, sin duda, el mayor valor
de esta excelente novela de aventuras.
Xabier Etxaniz.

72

B o S
CLIJ212

0 Gnico que queda.
é o amor

_hguﬁ‘hfﬂ FEI’IéJﬂEE' Faz

'.u.

SSHERAIS (0K

k
-|'II

s
=Y

O Unico que queda € o
amor

Agustin Fernandez Paz.

llustraciones de Pablo Auladell. Vigo: Xe-
rais, 2007. 175 pags. 13,75 €

ISBN: 978-84-9782-628-0

Edicion en gallego.

Existe ed. en castellano —Lo dnico que
queda es el amor— en Anaya.

Edicions Xerais inauguara con este li-
bro una nueva coleccidn que cuenta con
un tratamiento editorial de gran calidad
y belleza formal.

La obra nos aproxima al Fernandez
Paz mas intimo y personal. Es un con-
junto de relatos en los que el sentimiento
amoroso aparece como elemento funda-
mental en la vida de los protagonistas.
En la mayoria de los relatos, ese amor se
presenta como el imborrable recuerdo de
algo perdido para siempre, formando
parte de una memoria que se recrea en la
evocacion de la juventud como un parai-
so perdido. A este amor se oponen las
conveniencias, los prejuicios sociales,
la propia muerte e incluso el azar jugue-
ton que se complace en trazar caminos
para después borrarlos incumpliendo
las promesas que sugiere. Encontramos
también en estos relatos la conocida que-
rencia del autor por los sucesos extraor-
dinarios e inexplicables con la presencia
de dos historias de fantasmas.

Otro aspecto comun es la importante
presencia de la literatura y del cine; to-
dos los relatos se inician con una cita, y
ademas del propio titulo, que esta toma-
do de una frase de Nieve de Orhan Pa-
muk, hay numerosos homenajes expli-
citos a escritores amados por este autor,
especialmente José Angel Valente, Paul
Auster, Pablo Neruda, Wislawa Szym-
borska, o los gallegos Xesus R. Valcar-
cel y Xulio Lopez Valcarcel, entre otros.
Como un aspecto fundamental tenemos
que mencionar las maravillosas ilustra-
ciones de Pablo Auladell, muy hermo-
sas todas ellas, tanto los grandes dibujos
sobre tonalidades sepia como los pe-
quefios apuntes que abren cada uno de
los relatos. M“ Jesus Fernandez.
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<) L ETERNAUTA-

El eternauta

Guion de Héctor German Oesterheld.
Dibujos de Francisco Solano Lopez. Barce-
lona: Norma Editorial, 2007. 368 pags. 22 €
ISBN: 978-84-8357-394-0

Por fin ve la luz en Espafia El eter-
nauta, una de las grandes obras del co-
mic argentino de todos los tiempos. Y es
una novedad importante porque podria
pensarse que una obra que 1niciod su an-
dadura en 1957 estara cargada de ino-
cencia o que, tal vez, no ha superado el
paso del tiempo. Sin embargo, El eter-
nauta sigue teniendo hoy mas de una
lectura. El argumento de la obra, que par-
te de una catastrofe misteriosa que ani-
quila a toda la poblacion de un Buenos
Aires que se torna terrible y solitario,
bajo una lluvia blanca y mortifera, ten-
dria un paralelismo escalofriante con
los acontecimientos politicos que suce-
derian en el pais poco despu€s y que,
aun hoy, siguen presentes en la memoria
colectiva. Duele, ademas, pensar que el
creador de la serie, el gran Héctor Ger-
man QOesterheld fue uno de los desapa-
recidos de la dictadura. Convertida asi
la obra en un himno a la libertad, como
bien escribe Carlos Trillo en el prologo
de este grueso volumen, El efernauta es
una obra indispensable que puede tam-
bién leerse como el gran relato de cien-
cia ficcion que es, escrito con magistral
destreza por Oesterheld e ilustrado por
Francisco Solano con una gran profu-
sion de sombras que le afiaden una gran
dosis de dramatismo.

Juan Salvo y su familia, supervivien-
tes contra todo prondstico de la catas-
trofe, como unos Robinsones de la era
moderna, son un reflejo de la soledad
que todos llevamos dentro, de ese deseo
de seguir persistiendo a pesar de las cir-
cunstancias. Una obra maestra, sin nin-
guna duda. Gabriel Abril.

m A partir de 14 anos.

Ministario de Cultura 2011

IBROS/COMIC

Rollos mios

Guién y dibujos de Aude Picault.
Traduccion de Lucia Bermudez Carballo.
Coleccion Sin Nosotras. Madrid: Ediciones
Sinsentido, 2007. 188 pags. 10 €

ISBN: 978-84-96722-31-6

Ya era hora de que la mujer se viera
reflejada en el mundo del comic a traves
de sus propios ojos y no de los dibujan-
tes masculinos. De un tiempo a esta par-
te estan viendo la luz grandes obras es-
critas e ilustradas por artistas femeninas
de gran importancia en cuanto a conte-
nidos y puesta en vifietas. Tras las exce-
lentes Rutu Modan —Metralla (vease
CLILJ 204)— o Catel Muller —Kiki de
Montparnasse (CLLJ 210)— nos llega
ahora esta obra, en formato de diario
ilustrado, firmada por la francesa Aude
Picault. Habituada a trabajar en prensa
y en el campo de la literatura infantil,
Picault relata con sencillez una reali-
dad cotidiana que aborda temas que al
lector le seran familiares de inmediato.
Desde el humor amable y casi inocente
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hasta el cinismo algo acido y crudo, la
vida de la joven protagonista podria ser
la de cualquiera y eso ha hecho que la
edicion francesa del libro haya vendido
7.000 ejemplares y que esté agotado ac-
tualmente.

Rollos mios esta editado dentro de la
coleccion Sin Nosotras que publica ex-
clusivamente comics hechos por muje-
res. La edicion es en formato de bolsi-
llo, ideal para dejarse llevar por este
diario en cualquier parte. Gabriel Abril.
m A partir de 16 anos.

#

Una visita inesperada

Guion de Brigitte Luciani.

llustraciones de Eve Tharlet. Traduccion
de Anna Duesa. Barcelona: RBA, 2007. 32
pags. 13 €

ISBN: 978-84-7871-945-7

«Hazme caso Pelusa: cada pelea que
evitas es una pelea que ganas», le dice
el sefior tejon a la zorrita Pelusa. Y ésa
s6lo es una frase elegida al azar entre
las muchas que encontramos en este ex-
celente album para los mas pequenos.
La vida en el bosque de una familia di-
ferente, la que forman el sefior tejon
con sus hijos y Pelusa, una zorrita jo-
ven, y su mama, establece paralelismos
constantes con la vida de unos padres
separados, de un padre que ve a Pelusa
una vez a la semana y una familia que
de pronto aumenta sin que sus miem-
bros tengan a priori nada en comun.
Las dificultades de adaptacion, la supe-
racion de problemas o la aceptacion de
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uno tal y como es, son algunas de las
cosas que se van desprendiendo de la
cotidianidad hecha vinetas de esta fami-
lia atipica. Los lectores mas jovenes en-
contraran unas ilustraciones elegantes y
un guion que, en compaiiia de un adul-
to entenderan en toda su dimension. Un
comic orientado a los que empiezan a
familiarizarse con el mundo de los te-
beos. Gabriel Abril.

m A partir de 5 anos.




CIENCIAS

Descubre animales
increibles

Shaheen Bilgrami.

llustraciones de Mike Philips, Phil Garner y
Chris Shields. Traduccion de Fernando Bort.
Madrid: SM, 2007. 14 pags. 16,50 €

ISBN: 978-84-675-1196-3

En el album se radiografian cinco
animales —elefante indio, ballena azul,
boa constrictor, aguila de cabeza blanca
y cocodrilo del Nilo—. El troquelado
del libro se asemeja a una pantalla de
rayos X y asi podemos ver los esquele-
tos de estos increibles especimenes; si
tiramos de la lengiieta, como por arte de
magia, la radiografia cobra vida, es de-
cir, queda superpuesto el esqueleto so-
bre la figura del animal; el resultado es
una extrana imagen en la que se aprecia,
al mismo tiempo, el interior y el exte-
rior de los bichos. Al margen de este
truco visual, la obra ofrece algunos da-
tos curiosos sobre cada ejemplar, como
una primera toma de contacto con sus
caracteristicas morfologicas y biologi-
cas. Esta informacion se situa sobre la
imagen de un cuaderno de recortes; el
texto conductor toma la forma de croni-
ca de la visita de una familia al museo
donde estan expuestos los esqueletos, y
las ilustraciones —quiza demasiado con-
vencionales— incluyen algunos boca-
dillos de dialogo.

En conjunto, un album llamativo, que
cumple su funcion de despertar la cu-
riosidad de los pequefios sobre el mun-
do animal, proporcionandoles al mismo
tiempo unos primeros conocimientos que
les entran por los 0jos.

m A partir de 6 afos.
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LIBROS/DE AULA

Pasado y presente

Cristiano Bertolucci y Francesco Milo.
lIsutraciones de Ferruccio Cucchiarini. ldea
y proyecto grafico de Sebastiano Ranchetti.
Traduccion de Raquel Sola Garcia. Coleccion
Contrastes. Barcelona: Juventud, 2007.
28 pags. 12,50 €

ISBN: 978-84-261-3619-0

De Italia nos llega esta preciosa colec-
cion basada conceptualmente en los con-
trastes —pasado y presente, dia y noche,
debajo, y calor y frio— para
mostrarnos la fauna en distintos habitats
y lugares del mundo. Quiza no parezca
una idea original pero, en manos de este
equipo de «artistas» cobra un caracter
sorprendente, espectacular y elegante a la
vez. Son unos albumes en apariencia
convencionales, sin troquelados ni otros
ingenios de papel, que proponen, sin em-
bargo, una mirada no tanto nueva, como
estimulante y atrayente sobre el mundo
animal.

En Pasado y presente se nos invita a

viajar en el tiempo; se nos da la oportu-
nidad de visitar unos lugares —Africa,
Europa, las 1slas Hawai, Indonesia y
Ameérica del Norte— doscientos millo-
nes de afios atrds y en la actualidad, y
contemplar el espectacular relevo que
se ha producido en este suspiro tempo-
ral en la evolucion de las especies Lo
que hace 200 millones de afios era un
pantano en Africa poblado por allosau-
ros, lesotosauros o cocodrilos, hoy es la
sabana con sus leones, elefantes, rino-
cerontes y jirafas. En las laminas, no
exentas de una cierta poctica a la hora
de reconstruir los escenarios, se dibujan
con precision naturalista, sin renunciar
a la expresividad, estos animales de ayer
y hoy. La informacion cientifica sobre
las especies y especimenes se «ocultay
en un poster central, en el que comparten
espacio los animales que han desapareci-
do, los que estan en peligro de extincion
y los que todavia viven tranquilos.

m A partir de 8 afnos.

Sonido y audicion

Joan Curtis, Mark Walker y Oscar
Carballo Vales.

Traduccion de Alberto Jiménez Rioja. Co-
leccion Experimentos Cientificos. Ledn:
Everest, 2007. 64 pags. 9,76 €

ISBN: 978-84-241-3530-0

Hacer un detector acustico e investigar
distintas ondas sonoras, construir un lo-
calizador acustico, medir la velocidad del
sonido, ver como las ondas sonoras se
propagan por distintos gases o comprobar
la eficacia como aislantes acusticos de
ciertos materiales son las propuestas
de algunos de los diez experimentos que
se detallan en este libro. El objetivo de la
coleccion —que aborda otros temas co-
mo la electricidad y el magnetismo, la
quimica cotidiana, la luz y el color, calor
y energia o tiempo y clima— es familia-
rizar a los jovenes investigadores con €l
método cientifico, haciendo hincapié en
la importancia de planificar los experi-
mentos, realizarlos de manera rigurosa,
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registrar todas sus fases y analizar los da-
tos obtenidos para extraer conclusiones.
Cada experimento o actividad se ex-
plica y se apoya en detalladas secciones
introductorias de tipo téorico, y luego se
pasa a la fase practica. Se detalla la
prueba paso a paso, con ayuda de fotos
de chicos y chicas en accion; también se
propone la repeticion del experimento
con alguna variable y, por ultimo, se dan
pautas para el andlisis de resultados.
Una obra muy clara a nivel expositivo,
con unos contenidos bien diferenciados
y presentados de modo que se facilita la
comprension y la realizacion de los ex-
perimentos. El texto, riguroso y ameno,
apela al lector y lo conduce con mano
firme por el universo de los sonidos.
m A partir de 10 anos.

EXPERIMENTOS CIENTIFICOS
sonido y audicion




iMe como esa coma!

José Antonio Millan.

llustraciones de Emilio Urberuaga. Barcelo-
na: RBA/ Serres, 2007. 32 pags. 13 €
ISBN: 978-84-7871-934-1

Este album es lo mas opuesto que hay
a una gramatica convencional y, sin em-
bargo, cumple a las mil maravillas su
cometido: demostrar la importancia de
las comas en la construccion del signi-
ficado de las frases. Mediante ejemplos
—divertidas situaciones fuertemente
apoyadas en las ilustraciones caricatu-
rescas de Emilio Urberuaga—, el autor
muestra esos cambios, a veces drasti-
cos, en el sentido de las frases en fun-
cion del lugar donde se situe la coma o
dependiendo de si hay o no coma. Las
situaciones son divertidas y tienen esa
doble lectura —visual y textual— para
aclarar dudas. En las dos ultimas pagi-
nas, el autor comenta los ejemplos,
puesto que hay algunos que tienen mas
significados de los que se ha escogido
representar visualmente. Por cada «fra-
se», pues, se ofrecen dos alternativas.

Es una obra impecable, que ensena y
divierte a la vez, partiendo de una 1dea
simple y bien ejecutada. Los que se
queden con ganas de saber mas pueden
consultar otro libro de Millan, Perdon
imposible. Guia para una puntuacion
mas rica y consciente, editada tambien
por RBA.
m A partir de 8 anos.

LITERATURA

Julio Llamazares

Julio Llamazares.

Coleccion Antologia y Voz. Leén: El Buho
Viajero, 2007. 108 péags. 17,90 € Incluye CD
ISBN: 978-84-96872-00-4

En este volumen de elegante factura y
concienzudo cuidado en los detalles,
encontramos fragmentos de la obra del
escritor y periodista Julio Llamazares
(Vegamin, Leon, 1955), desde poesia
hasta guiones cinematograficos, pasan-
do por cuentos, novelas o libros de via-
jes. Estos retazos de su prosa y de su
poesia configuran una antologia que
tiene una segunda «lectura» cuando po-
nemos el CD y escuchamos en la voz
del autor esas mismas palabras.

En la presentacion, Nicolas Mifiam-
bres, da unas pinceladas sobre la obra
de Llamazares, caracterizada por su in-
timismo o por el exquisito cuidado en

Julio Llamarares

las descripciones. En la misma colec-
cion, podemos encontrar otro volumen
dedicado al poeta Antonio Gamoneda,
Premio Cervantes 2006.

La coleccion puede ser un material de
primer orden en los institutos y la uni-
versidad, pero también una obra para las
bibliotecas personales. En los paises an-
glosajones, por ejemplo, es habitual que
los escritores participen en sesiones de
lectura en voz alta de sus propias obras,
pero en nuestro pais no es una practica
tan habitual y solemos desconocer la
voz de nuestros literatos. Iniciativas co-
mo la de esta editorial leonesa pueden
solventar esta carencia.

m A partir de 16 anos.

#

[.as memorias de
Sherlock Holmes

Arthur Conan Doyle.

llustraciones de Enrique Flores. Traduccion
de Maria Engracia Pujals. Presentacion vy
apéndice de Vicente Munoz Puelles. Colec-
cién Tus Libros Seleccién, 51. Madrid: Ana-
ya, 2007. 340 pags. 7,90 €

ISBN: 978-84-667-5376-0

Edicion anotada e ilustrada de Las
memorias de Sherlock Holmes, un com-
pendio de nuevos relatos sobre el detec-
tive mas famoso de la literatura que su
creador se vio «obligado» a escribir en
1894, por presiones de los lectores y de
su editor. Sin embargo, ya estaba hastia-
do de su personaje y, en un ultimo rela-
to, «El problema final», decide acabar
con la criatura. Pero no pudo salirse del
todo con la suya; afos después, en
1901, escribiria El sabueso de los Bas-
kerville —que algunos especialistas
consideran la mejor novela sobre Sher-
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lock Holmes—, sobre un caso anterior a
la desaparicion del detective, y en 1903,
tuvo que resucitarlo —E/ regreso de
Sherlock Holmes—.

Todo esto lo cuenta maravillosamente
el escritor Vicente Mufoz Puelles en la
presentacion del volumen; luego, en el
apéndice, se atreve a suplantar a Doyle-
Watson y urde «El primer inglés», un
caso para ser leido en 2007, sobre el ha-
[lazgo del primer hombre prehistorico
en suelo britanico, anterior a los Cro-
magnones franceses o a los Neandertha-
les. Un episodio delicioso, lleno de iro-
nia e ingenio que hubiera divertido al
propio Conan Doyle.

m A partir de 14 anos.

Arthur Conan Doy le
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Rafael Albert1 y los
Nninos

e A e gl L e

Lola Gonzalez.

llustraciones de José Ruiz Navarro. Colec-
cion ...y los Nifos. Leon: Everest, 2007.
48 pags.14,95 € Incluye CD

ISBN: 978-84-241-2728-2

No era tarea facil, pero Lola Gonza-
lez ha sabido entresacar de la lirica va-
riada de Rafael Alberti (1902-1999)
—en la que hay desde poesia politica
hasta surrealismo, neopopularismo o
gongorismo—, una serie de fragmentos
poéticos que los nifios pueden entender
y disfrutar. Una antologia que presenta
ademas en forma de abecedario, como
homenaje a este artista subyugado des-
de joven por las letras del alfabeto. Para
cada letra, una palabra clave o curiosa
en la vida y en la obra del poeta, dra-
maturgo y pintor nacido en el Puerto de
Santa Maria (Cadiz), altimo represen-
tante de la Generacion del 27. A veces,
los poemas se presentan sin mas, pero
otras, Lola Gonzalez anade frases, co-
mentarios que el autor hizo sobre los
distintos temas. Es una manera de acer-
carnos también a su biografia de una
forma diferente, a través de pinceladas
de sus pensamientos e 1deas, huyendo de
los apuntes biograficos, para dejar ha-
blar a su poesia.

[La antologia, ademas, se presenta ba-
jo la bella apariencia de un album, con
una sugerentes ilustraciones a todo co-
lor. Y hay mas: un CD en el que pode-
mos escuchar estos poemas, estas frases
de Alberti en la voz de Luis Gonzalez,
M? Jesus Lopez y Ana Gallego.

m A partir de 8 afos.

LIBROS/DE AULA

MUSICA

Canciones infantiles y
nanas de babushka

llustraciones de Sacha Poliakova. Recopila-
cion de Nathalie Soussana. Traduccion de
Miguel Angel Mendo. Madrid: Koékinos,
2007. 58 pags. 25 € Incluye CD

ISBN: 978-84-96629-53-0

En volumenes anteriores conocimos
canciones del Magreb, del Africa negra,
de Portugal y de Brasil y también un re-
pertorio de canciones infantiles judias.
Ahora le ha tocado el turno a las can-
ciones infantiles eslavas —29 en total—,
provenientes de Rusia, Polonia, Eslova-
quia. Chequia, Ucrania o Bielorrusia.
Como es habitual en la coleccion, el di-
seno del album es tan espectacular co-
mo adecuado para que se pueda disfrutar,
por un lado, de las letras de las cancio-

nes —reproducidas en su alfabeto origi-
nal, transcritas en caracteres latinos y
traducidas al castellano—; y, por otro,
de las ilustraciones, realmente impre-
sionantes. Sin olvidar, obviamente, la
musica contenida en el CD. Al margen
de ello, en el anexo final, también dise-
fiado con primor, encontramos comen-
tarios sobre el origen y la historia de ca-
da cancion.

Son 29 canciones llenas de vitalidad,
magia, nostalgia, melancolia; junto a
las voces, escucharemos también ins-
trumentos tipicos de la Europa central
como la balalaika, por citar el mas co-
nocido y emblematico. Realmente, hay
mucho esfuerzo y documentacion tras
este trabajo tan bellamente presentado en
un album de gran formato, pensado pa-
ra ser disfrutado casi con los cinco sen-
tidos. Una obra ideal para la biblioteca
de la escuela o del hogar.

m A partir de 4 anos.

Antonio Vivaldi

Olivier Baumont.

llustraciones de Charlotte Voake. Traduc-
cion de Fina Palomares. Coleccion Descu-
brimos a los Musicos. Barcelona: Com-
bel/Erato, 2007. 28 pags. 10,40 €. Incluye
CD.

ISBN: 978-84-9825-161-6

Existe ed. en catalan.

En la primera parte de este album de
pequeno formato, el autor expone los da-
tos mas importantes en la biografia del
musico y compositor veneciano, Antonio
Vivaldi, a modo casi de cuento, haciendo
hincapié en la manera en que vivia su fa-
milia y en como se desarrollé su voca-
cion. Es un texto breve y sencillo, salpi-
cado de anecdotas, muy bien apoyado
tanto en unas ilustraciones originales que
comparten espacio y cobran sentido al la-
do de reproducciones de cuadros y otros
documentos visuales sobre la Venecia del
siglo xvIL. Esta lectura textual y visual se
completa o se corresponde con la audi-
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cion de un fragmento concreto del CD;
cuando se habla de la musica religiosa
que comenzo a componer Vivaldi a los 13
afos, en un extremo de la pagina se con-
signa qué parte del CD debe escucharse.

En la segunda mitad del libro, se habla
exclusivamente de la musica de Vival-
di, de Las cuatro estaciones, de sus ope-
ras, de su musica de camara y, de nuevo,
los sencillos textos se acompanian de mu-
sica y de un material grafico —fotos de
montajes operisticos y de reproducciones
de cuadros— de referencia.

Una coleccion que, sin grandes alar-
des, concita biografia, conocimientos mu-
sicales, informaciones sobre la €poca,
sugerencias de actividades y musica de
manera clara y atractiva.

m A partir de 6 anos.
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SOCIALES

;Quieres ser... un
naturalista?

Luis Miguel Dominguez.

lIsutraciones de Carlos Garcia. Fotos del
autor. Coleccion ;Quieres ser...? Barcelo-
na: Edebé, 2007. 64 pags. 14 €

ISBN: 978-84-236-8693-3

Conocer distintas profesiones de la
mano de personas que han destacado en
cada especialidad es el objetivo de esta
coleccion, en la que se mezcla la bio-
grafia con otras informaciones mas ob-
jetivas sobre cada tema. El abundante
material grafico —bdsicamente un al-
bum de fotos de los protagonistas ejer-
ciendo sus profesiones— afiade atracti-
vo a estos libros de divulgacion escritos
con pasion y concision.

Hemos escogido el del naturalista
autodidacto, Luis Miguel Dominguez,
duefio también de la productora con la
que hace sus propios documentales. En
el relato ameno de su vida y de su voca-
cién, hay lugar también para explicar
qué es un naturalista, hacer un poco de
historia de la profesion, detallar un dia
de trabajo o afiadir unos consejos para
aquellos que quieran iniciarse en esta
aventura. Un glosario, una bibliografia
y una filmografia cierran el volumen,
que destaca por ser generoso, como he-
mos comentado, en fotos.

Es una iniciativa interesante, una co-
leccion atractiva en su formato, y muy
interesante en su contenido. Otros de los
protagonistas de la serie son el paleon-
tologo José Gibert, descubridor del
«Hombre de Orce», y Pedro de la Rosa,
piloto de Formula 1.

m A partir de 10 anos.

Hoy dia en China

Genevieve Clastres.

llustraciones de Nicolas Thers y Maurice
Pommier. Traduccion de Wendy P. Lopez.
Coleccion El Diario de un Nifio, 1. Madrid:
SM, 2008. 62 pags. 14 €

ISBN: 978-84-675-1791-0

Nueva coleccion que nos acerca a la
vida cotidiana, a la cultura y la historia
en distintos paises del mundo a través de
diarios de nifos y nifias. Este viaje cultu-
ral se inicia en China de la mano de Lan-
hua, una nifia de 12 aflos que vive en
Shangai. Después de una breve introduc-
cion con datos sobre el pais —poblacion,
sistema politico, moneda, datos histori-
cos...—, Lanhua comienza su relato un
11 de febrero, en plenos preparativos pa-
ra el Afio Nuevo en su barrio.

Cada episodio da pie a hablar de dis-
tintos aspectos de la cotidianedad y de
la cultura milenaria china: su particular
calendario, la escritura, la gastronomia,
las religiones y corrientes de pensa-
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Hoy dia.
en China

miento, el culto a los ancestros, la vida
de los estudiantes, la ciudad de Shangai,
las minorias étnicas... Todo regado con
abundante material grafico —la mayo-
ria, ilustraciones de tipo documental y
algunas fotos—.

El diario de la nifa es el texto princi-
pal e hilo conductor, y a su alrededor se
organiza la informacion objetiva a ve-
ces escondida bajo solapas, en los ex-
tremos de las paginas, y también en al-
gunos desplegables. La idea, el diseno
—el libro tiene cierre, como los dia-
rios— y la organizacion de la informa-
cidn en las paginas resultan atractivos y
claros; al final de la lectura, sabemos un
poco mas sobre la vida en China, a ca-
ballo entre las tradiciones fuertemente
enraizadas y los imperativos de la mo-
dernidad.

m A partir de 8 anos.

#

Casas del mundo

Stéphanie Ledu.

llustraciones de Delphine Vaufrey. Traduc-
cion de Maria Dolores Caballer. Coleccion
Mini Report. Barcelona: RBA/Molino, 2007.
30 pags. 10 €

ISBN: 978-84-7871-940-2

Para los mas pequeios, la casa es un
referente esencial en la construccion de
su mundo. Con este libro se les abre una
ventana a la que asomarse para ver co-
mo se vive en distintos puntos del pla-
neta. Ni siquiera todas las casas de su
ciudad o pueblo son iguales, pero la di-
versidad de construcciones en el mundo
es realmente apabullante y con este li-
bro aprenderan que las casas no tienen
formas caprichosas o se hacen de mate-
riales elegidos al azar, sino que son ar-
quitecturas pensadas para hacer la vida
posible y mas comoda en cada lugar, en
funcion del clima y de los recursos na-
turales existentes...

Con un enfoque muy sencillo, que
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quiere asemejarse al reportaje grafico
—de ahi el nombre de la coleccion—
este libro nos muestra las casas de ma-
dera de paises frios en que hay muchos
bosques, como Suecia; las excavadas en
las rocas como en Turquia; las casas de
barro de Japon, con paredes finas, que
si se derrumban a causa de un terremo-
to no resultan tan peligrosas para las
personas... Las ilustraciones, de colo-
res vivos y pobladas de nifios, nos con-
ducen por este viaje alrededor del mun-
do. El texto, poco mas que «pies» de
imagen, interpelan al lector y ofrecen la
informacion de manera sucinta y desen-
fadada. Al final, la autora nos invita a
imaginar las casas del futuro.

m A partir de 4 anos.
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MONTSERRAT SANTAMARIA PUIGBO.

Juan Madrid.

Premios y premiados

e El pasado mes de enero se fallaba el
Premio Edebé de LIJ, de los mas presti-
g10s0s y mejor dotados economicamen-
te en este ambito literario en Espafia. En
la categoria juvenil el galardon fue a pa-
rar a manos del conocido escritor de no-
vela negra, Juan Madrid (Malaga, 1947),
que presentd Huida al Sur. En la trama
encontramos el hotel Riverside Pala-
ce —antiguo palacete inspirado en la Al-
hambra de Granada—, ubicado frente al
mar. En su jardin trasero hay una peque-
fia tumba, siempre cubierta de flores.
Todos los empleados del establecimien-
to conocen la increible historia que su-
cedio alli no hace mucho tiempo... Una
trama de crimenes, mafias, robos, espe-
culacion e inmigracion; una aventura
trepidante que el autor sabe vestir con
los mejores ropajes, y en la que brillan
personajes con sus gestos heroicos y sus
mezquindades.

Juan Madrid no necesita presentacion.
Esta considerado uno de los maximos
exponentes de la novela negra urbana
europea. Con Un beso de amigo realizo,
en 1980, su primera incursion en el ge-
nero y alumbr6 a su detective Toni Ro-
mano, protagonista también de Las apa-
riencias no enganan o Regalo de la
casa. Es un ex policia y ex boxeador de
vuelta de todo, metido a sabueso sin li-
cencia.

Juan Madrid es también guionista de
TV y de cine, ambito en el que debutd
como director en 2004, con Tanger, un
thriller protagonizado por Jorge Peru-
gorria y Ana Fernandez. También escri-
bié guiones para la serie de TV Brigada
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Pilar Lozano.

Central; descontento con el resultado y
con la manipulacion de sus textos, con-
virtio el material en catorce relatos no-
velados que fueron publicados en 1989
por Ediciones B.

Otro género que ha cultivado es la no-
vela juvenil. En 2005 gano6 el Premio
Jaén con Los senderos del Tigre, una no-
vela de aventuras aprendizaje, amistad y
amor en la selva amazonica, que conoce
muy bien después de haber vivido alli
tres meses. Pero antes habia firmado
Cuartos oscuros (SM, 1993), un relato
de intriga y aventura; Los piratas de
Ranghum o Los cariones de Durango,
ambas en Alfaguara.

El escritor se lleva un premio en me-
talico de 30.000 euros, y vera su obra
publicada en las cuatro lenguas oficiales
del Estado. El mismo privilegio tendra
Pilar Lozano (Benavente —Zamora—,
1953), que ha ganado el Edeb¢ infantil
—dotado con 25.000 euros— con jNo
es tan facil ser nifio!, protagonizado por
Fernando, que tiene las orejas un poco
mas grandes que sus companeros y que
es el blanco de las burlas en clase. In-
tentara superar la situacion con ingenio
y humor. De hecho, decidira hacerse co-
leccionista de problemas de nifios, es de-
cir, tratara de que los chicos de su clase
le confien sus problemas.

[ozano, licenciada en Ciencias de la
Informacion y diplomada en Profesora-
do de EGB descubri6é un dia que podia
aunar sus dos pasiones —los nifios y la
escritura— en una —la LIJ—. Sin aban-
donar el periodismo, en 1996 comenzo
su andadura en este ambito, y fue esta
misma editorial que hoy la premia, la
que publicd el primer libro: «Aaaggg,
aaggg» quiere decir «no». En 20035, re-
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Lourdes Boigues.

cibi6 lo que ella considera su certificado
oficial como escritora de L1J al ganar el
Premio Barco de Vapor con Siete repor-
teros y un periodico.

e Con El secret de Caterina Cremec,
Lourdes Boigues (Simat de la Valldigna,
1968) ha ganado el Premio Enric Valor
de narrativa para jovenes en catalan, do-
tado con 6.000 euros, y convocado por el
Ajuntament de Picanya (Valencia) y
Edicions del Bullent, que edita la obra.

Es la primera novela juvenil de la au-
tora valenciana que, sin embargo, ha
destacado en el ambito de la literatura
infantil con obras como La taverna del
bandoler (Edicions del Bullent, 2006),
con la que gano el Premio Carmesina
2006 o Estel estel-lar (Edicions del Bu-
llent, 2005).

El secret de Caterina Cremec €s una
novela de vampiros «atipica», en opi-
nion del jurado, protagonizada por Cate-
rina, una vampiresa, que llega a Valencia
procedente de Rumania. Quiere comen-
zar una vida distinta, pero la sombra de
su pasado y el peso de su naturaleza son
trabas importantes en su deseo de llevar
una existencia normal.

[X Salon do Libro
de Pontevedra

El pasado 27 de enero zarpaba un bar-
co muy especial, el IX Salon do Libro
Infantil e Xuvenil de Pontevedra, orga-
nizado por el Consello de Pontevedra, la
Asociacion Socio-Pedagogica y la Aso-
ciacion Cultural Maislibros. Fueron sie-
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te dias de travesia —hasta el 2 de febre-
ro— repletos de actividades, la mayoria
dirigidas a los alumnos de las escuelas e
institutos de Pontevedra y provincia. El
tema de esta edicion fue «O Mar»; por-
que el mar es la patria de los recuerdos,
el paisaje de la infancia, la banda sono-
ra de una emocion, el refugio de los poe-
tas... Y uno de los primeros actos con-
sistio en la lectura de poemas del mar
hechos por nifios. También hubo sesio-
nes de cuentacuentos, teatro, talleres,
conferencias, exposiciones... La mues-
tra de libros de editoriales gallegas y del
resto del Estado es uno de los platos
fuertes del certamen. Galix (Asociacion
Galega do Libro Infantil e Xuvenil), por
su parte, organizo la exposicion «Vai de
mar», donde realmente se calibro la im-
portancia del mar en la LIJ. Cuba, el
pais invitado, mostro el trabajo de sus
artistas en la exposicion «La 1lustracion
en Cubay; también la ilustradora canaria
afincada en Catalufia Gabriela Rubio
presentd «12 ilustraciones para 12 li-
bros», y Anxo Farifa, disefiador, 1lustra-
dor y escritor gallego de libros infantiles
también mostré su trabajo en «O camifio
do Anxo».

Por su parte, una de las entidades or-
ganizadoras, la Asociacion Maislibros
presentd la muestra «O album galego:
25 miradas para unha década (1997-
2007)» y «Cousas do mar». Y tambien el
escritor homenajeado en esta edicion del
Salon, Xavier Puente Docampo, tuvo su
exposicion.

En el capitulo de talleres, los hubo pa-
ra los nifios —de poesia, ilustracion,
musica, medio ambiente, danza o ani-
macion con plastilina— y también para
jovenes —uno de graffiti y otro de cor-
tos hechos con teléfonos moviles—. Y
talleres de literatura, ilustracion y ani-
macion a la lectura para adultos. En
cuanto a las conferencias, destacaremos
«Dibujos y armonias: un viaje al fondo
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del mary», de Miguelanxo Prado y Nani
Garcia, en la que se proyecto el film del
ilustrador, De profundis; o «La L1J en
Cuba», a cargo de Susana Haug y M*
Elena Cicard. «El album 1lustrado» fue
una de las mesas redondas con partici-
pacion de Teresa Duran, Antonio Ventu-
ra y Miguel Vazquez Freire.

En fin, fueron siete dias intensos, con
propuestas para todos los visitantes que
excedieron la cifra de 18.000.

Publicaciones

e Las 76 librerias del Club Kirico
(perteneciente a CEGAL) han editado
una guia de lectura, Nos gustan ilustra-
dos, con una seleccion de 28 titulos que
se distinguen por su calidad. Se trata de
novedades agrupadas bajo epigrafes tan
sugerentes como «Porque las ilustracio-
nes nos permiten ver mejor lo que hay
fuera», «Porque las ilustraciones hacen,
de las pequefias historias, historias muy
grandes» o «Porque los libros ilustrados
no tienen edad».

La guia salio en Navidades, buscando
servir de orientacion a los padres y otros
mediadores adultos en esas fechas en las
que se suelen regalar mas libros, pero es
valida para todo el ano. Las resenas y el
disefio son de A Mano Cultura.

Informacion: Tel. 923 28 05 49.

e En noviembre pasado salio a la calle
el segundo numero de Giz, la revista de
la Associacio Profesional d’Il-lustradors
de Catalunya. A partir de ahora, cada
numero estara dedicado a un tema con-
creto, y en éste la cuestion tratada es la
preocupacion y la necesidad de los 1lus-
tradores de proyectarse profesionalmen-
te fuera de Catalufia y de Espana. S1 la
manera es a través de las editoriales, de
agentes, de los propios artistas... Me-
diante una serie de entrevistas y conver-

saciones con distintos profesionales se
ha dibujado un mapa de todas las posi-
bilidades y caminos para hacer llegar los
trabajos al exterior.

También habla de los Premios Junce-
da 2007 y se hace un perfil del ilustrador
uruguayo, Hanoch Piven.

Informacion: APIC. Tel. 93 416 14 74.
Mail: info@apic.es

e Lo + es el titulo de la guia realizada
desde el Centro Internacional del Libro
Infantil y Juvenil de la Fundacién Ger-
man Sanchez Ruipérez, en la que se se-
leccionan algunos de los libros «+ diver-
tidos, + interesantes o + especiales» de
entre la vasta produccion de los ultimos
meses de 2007. Hay titulos de todos los
géneros, sin olvidar la poesia, los albu-
mes 0 la novelas para las distintas eda-
des. En total 46 titulos, que podrian ser
muchos mas. El disefio, muy cuidado,
muestra las portadas e incluye ficha y un
breve comentario. La division es por
edades.

Informacion: FGSR. Tel. 923 26 96
62. Web: www.fundaciongsr.es

Convocatorias

e Hasta el 18 de febrero hay tiempo
para presentar originales a los premios
Ala Delta, de literatura infantil, y Alan-
dar, de narrativa juvenil, que convoca
Edelvives. El tema y el género literario
son libres, y los originales pueden estar
escritos en cualquiera de las lenguas del
Estado. Los ganadores, recibiran un pre-
mio en metalico de 12.100 euros.

Informacion: Editorial Edelvives.
Tel. 913 344 883.
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5POR QUE LEER?

Me sobran los
motivos

Pienso, hoy, que las motivaciones
que me llevan a leer cada dia no son
las mismas que me empujaron a
leer de nino, o mas adelante, de ado-
lescente, que es cuando tengo con-
ciencia de haberme convertido en
lector. Las motivaciones debe ser multiples, ahora y entonces,
s6lo que las de ahora adeudan mucho a las primerizas. A par-
te de esas motivaciones juveniles y de las actuales, estan to-
das las motivaciones puntuales, o circunstanciales, que em-
hujan a elegir y definir un itinerario lector concreto, con sus
echos fuertes, con sus afluentes, con sus canales de riego es-
horadicos, con sus zonas pantanosas incluso.

Prefiero empezar con las motivaciones actuales: leer para
aprender, como escritor y como persona (aprender como es-
critor es una motivacion nueva; hacerlo como persona
es de las iniciales). Nunca pretenderé escribir como
mis autores preferidos, me parece que ni en el fondo ni
en la forma ése no es objetivo de un escritor. Pero sus
libros me ayudan a saber como quiero contar las cosas,
como quiero que lleguen a los otros a partir de la ma-
nera como me llegan a mi. Otra motivacion es la cu-
riosidad (ésa también es fruto de las primeras) y la sor-
presa de hallar un tesoro cuando tal vez so6lo pretendia
husmear. La motivacién del entretenimiento también
es fundamental ahora y lo era antes, al principio. En-
tretenerme porque algun dia (ese antes, esos inicios)
elegi pasar un buen rato con un libro abierto en las ma-
nos. En ese antes no habia tantas opciones como tienen
los jovenes del Xx1, pero aln asi elegi ésta, la del estar
solo con un objeto sencillo y transportable que escon-
dia siempre mundos deslumbrantes bajo la tipografia
de sus letras encadenadas. Ahora no me sirve todo, cla-
ro estd, y no soy de los acomplejados por dejar una his-
toria a medias, sin terminar. No leo para llegar a un
final, que eso si era tal vez una motivacion de las an-

Angel Burgas*

tiguas, sino para saborear las etapas del trayecto. Releo, cosa
que antes tampoco hacia (con la perspectiva del nifio ante el
futuro, imagino que eso ni se me pasaba por la cabeza).

Ahora vuelvo la vista y miro al jovencito con su libro en las
manos. El libro que le regalaban, el que le aconsejaba su pa-
dre y que éste sacaba de su surtida biblioteca. Leer para des-
cubrir. Leer para ir en contra de cierta prohibicion en ese fi-
nal de los 70 todavia repleto de oscuridades. «Ese libro, mejor
no. Ese libro, mas adelante», y entonces €se era el escogido,
el urgente, el necesario. Una cosa es segura: leer, antes y aho-
ra, para sentirme un poco en paz conmigo mismo y con la cul-
tura y la época que me han tocado en suerte.

* Angel Burgas es escritor.
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IX SALON DO LIBRO INFANTIL E XUVENIL DE PONTEVEDRA

Pazo da Cultura de Pontevedra do 27 de xaneiro ao 2 de febreiro de 2008
Exposicions abertas ata o 16 de marzo de 2008

www.salondolibro.org /
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EL 6 DE MARZO EN LIBRERIAS
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