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EDITORIAL

Oci10 y lectura

or diversas circunstancias, ulti-

mamente los medios de comuni-

cacion se han ocupado de la ju-
ventud y, en especial, de sus estilos de
vida y modos de diversién. Una de las
cuestiones que ha tenido mayor reso-
nancia publica ha sido la de los usos que
de su tiempo libre hace ese segmento in-
definido que englobamos bajo el térmi-
no de juventud. Nuestra perspectiva so-
bre esa temadtica general tiene que ser
mucho mas especifica: la del analisis de
la construccion social del habito de la
lectura. Es decir, como esos preciuda-
danos en proceso de formacion llegan o
no a incorporar, de modo autonomo y
regular, los habitos de consumo y cultu-
rales propios del buen lector. Y desde es-
te preciso punto de vista parece conve-
niente sefialar algunas cuestiones de
relevancia. La primera es la del alarga-
miento en nuestra sociedad, a traves de
la ampliacion del tiempo de escolariza-
cion obligatoria, de ese periodo de so-
cializacion durante el cual nifios y jove-
nes son mantenidos en un estatuto de
responsabilidad casi totalmente basado
en sus comportamientos académicos,
con el riesgo obvio de una infantiliza-
cion ampliada. Junto a esta centralidad
de la escuela, la juventud y, cada vez
mas ampliamente, también la infancia,
se constituyen en si mismas como un
importante segmento de consumo. Asi,
paradojicamente, esa misma juventud,
que debe permanecer al margen de las
responsabilidades civicas, es permanen-
temente exaltada por esa fabrica de sim-
bolizacion vital que, en las sociedades
desarrolladas, es la publicidad y, en bue-
na parte también, por las industrias cul-
turales, como el cine, la musica, el de-

porte, etc. Pues bien, en este cuadro, sin
duda general y simplificado, la que po-
driamos llamar «cultura literaria y hu-
manistica» se refugia en minorias o se
devalua aceleradamente en ese entorno
de hegemonia audiovisual.

Hay dos datos que nos permiten, sin
embargo, un optimismo cauteloso. Uno
es la conciencia social sobre los efectos
no deseados de ese modelo de educa-
cion, que se refleja en la creciente preo-
cupacion por las consecuencias nefastas
de un uso compulsivo y mimético del
tiempo nocturno, siendo el alcohol y la
velocidad sus contornos mas tragicos.
Se trata de una preocupacion difusa pe-

Victoria Fernandez

ANNA MIRALLES
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ro que, en algunas minoritarias Admi-
nistraciones municipales, se resuelve po-
sitivamente con la oferta de actividades
alternativas, aunque por el momento de
eficacia limitada y de escasa implan-
tacion real.

El otro dato es que, de nuevo parado-
jicamente, asistimos a una minuscula
pero interesante inversion de esa ten-
dencia general: el consumidor habitual
de productos audiovisuales que, induci-
do por los grandes éxitos de un mercado
globalizado y potente, pasa a constituir-
se en lector interesado de los textos lite-
rarios en los que ¢éstos se basan. Dos son
lo casos canonicos mas recientes: Harry
Potter y El Serior de los Anillos. Cierto
que ambos fenémenos son la excepceion
de la norma general que hace de la lec-
tura un habito que va en contra de la ten-
dencia general a ese uso mediocre del
tiempo libre, a pesar del desigual pero
sostenido crecimiento de las bibliotecas
publicas. Este peculiar fenomeno de 1n-
versidn, entre otras cosas, pone en evi-
dencia que ciertas conductas culturales
son eficaz y masivamente inducidas por
la misma logica del mismo mercado, las
modas, el marketing y los medios de co-
municacion. A partir de esta constata-
cion banal, sugerimos un ultimo apunte
optimista: ;acaso seria factible usar toda
esa enorme capacidad de configuracion
de habitos para difundir y promocionar,
entre nifios y jovenes, conductas y ha-
bitos capaces de reinventar y de hacer
atractiva esa envejecida cultura huma-
nistica y literaria que tememos perder?
Quizas sea ingenua la pregunta. Pero tal
vez no lo sea tanto, si la creatividad esta
presente en la invencion de las respues-
tas. El reto vale la pena.
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ENTREVISTA

Carles Cano, un
cuentacuentos 1imaginativo

Josep Antoni Fluixa*

A principios de la década de los 80, surgia en la Comunidad
Valenciana una primera generacion de escritores y escritoras
que crearon una auténtica literatura valenciana dirigida a
los nifios y adolescentes. Dentro de este grupo, y en lugar
destacado, estaba Carles Cano, un nombre imprescindible
también en la L1J espaiiola. Escritor, guionista en radio
y TV, cuentacuentos, Cano ha sido capaz de transformar
imaginativamente elementos de la tradicion cuentistica oral.

7

LI P VL)
CLIJ147



pesar de su mas que evidente

relativa juventud, ya que na-

cio en el afio 1957 vy, por lo
tanto, apenas supera el ecuador de los
40, Carles Cano es, sin lugar a dudas,
uno de los escritores valencianos pio-
neros en el campo de la literatura in-
fantil y uno de sus mas destacados va-
lores. Junto con el de Empar de Lanuza,
su nombre figur6 con fuerza en aquella
primera generacion de autores que a

ENTREVISTA

principios de los anos 80 protagonizo
la creacion de una auténtica literatura
valenciana dirigida a los lectores mas
pequeiios, a los nifios y a los adoles-
centes. Una literatura que, en épocas
anteriores habia sido practicamente
inexistente, salvo honrosas excepciones
entre las cuales, tal vez, cabria sefialar
la extraordinaria obra de recopilacion de
la cuentistica popular valenciana rea-
lizada por Enric Valor.

e
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MARTA BALAGUER, LLEGENDES DEL SOL | DE LA LLUNA, EMPURIES, 1991.

Con la llegada de la democracia, a fi-
nales de los afios 70, la sociedad valen-
ciana vivio un periodo de profundos
cambios y de transformacion cultural
que propicié la aparicion de un renova-
do ntcleo de autores, con una buena
preparacion académica, que opto por la
normalizacion literaria de la lengua
propia de los valencianos: el catalan, en
su variante lingiiistica valenciana. Pos-
teriormente, la introduccion de €sta en

«Cuando empece a
escribir, me di cuenta
de que, si queria
aprender, tendria que
leer mucho. Pense que
seria mas facil escribir
cuentos que novelas, asi
que empece a devorar
cuentos: todo Poe,
Cortazar, Pere Calders,
Enric Valor, que me
cautivo...»

el sistema educativo, a partir del ano
1983, con la aprobaciéon de la Ley de
Ensefianza y Uso del Valenciano, pro-
voco la necesidad urgente de unos textos
de lectura adecuados a las capacidades de
las distintas edades del alumnado esco-
lar. Todo ello facilité la vocacion litera-
ria de unos escritores que empezaron a
especializarse en el publico lector infan-
til, sin apenas contar con una solida in-
fraestructura editorial, gracias a algunos
premios de caracter local o a las publi-
caciones realizadas bajo el respaldo eco-
nomico de las instituciones publicas o
privadas. Este fue el caso de Carles Ca-
no y de otros tantos, no muchos por
desgracia.

La literatura infantil y juvenil valen-
ciana no viviria su eclosion hasta los
afios 90, con la consolidacion de las ac-
tuales empresas editoriales.
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Datos biograficos y literarios

Nacido en Valencia, se licencio en Fi-
lologia por la Universidad Literaria de
dicha ciudad y publico su primera narra-
cion tras ganar el primer premio de na-
rrativa infantil del III Certamen Litera-
rio Fiestas de San Juan de Massanassa,
en junio de 1982. Pero, no obstante, se
dio realmente a conocer tras la publica-
ci6n de su primer libro, Aventures de Po-
taconill, obra con la que quedo finalista
del Premio Enric Valor del afio 1981 y
que fue editada el 1983 por la Federa-
cion de Entidades Culturales del Pais
Valenciano. A esta obra, le siguieron
otras con las que Carles Cano se convir-
tid pronto en uno de los autores mas
constantes en el cultivo del género 1n-
fantil y en una referencia ineludible de
aquella primera promocion de autores

Minstano de Cultura 2071

que ejercieron de verdaderos fundadores
de la actual literatura infantil y juvenil
valenciana. Obras tan representativas de
su etapa inicial como Llegendes del sol i
la lluna, Pericot Rodaire Voltamon, L'ul-
tim dels dracs o La fada pastissera. En
ellas destacaba ya su predisposicion a un
tipo de cuento, o de narracion, que, par-
tiendo de elementos tradicionales de la
cultura oral, era capaz de transtformarlos
imaginativamente para modernizarlos y
convertirlos en referentes comunicativos
validos para las nuevas generaciones de
lectores. Una capacidad, ésta, que no ha
perdido con los anos, siendo, quizas,
unos de los pocos autores de aquella pri-
mera época que todavia sigue producti-
vo y presente en el panorama actual de
la literatura infantil y juvenil valenciana
con obras recientes de notable validez li-
teraria, como, por ejemplo, 7" he agafat,

9
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Caputxeta, Contes per tot l'any 'y Cap-
girell, I'illa llibre. Gracias a las cuales
ha obtenido numerosos premios que lo
acreditan como uno de los escritores va-
lencianos mas prestigioso y conocido
fuera de las fronteras territoriales auto-
nomicas: Premio Lazarillo, en 1994; Pre-
mio Samaruc de la Asociacion de Bi-
bliotecarios Valencianos el ano 1996, y
seleccionado en la White Raven de la
Biblioteca Internacional de la Juventud
de Munich, en 1995, y en la Lista de
Honor de la CCEI, en 1998. Muchas de
sus obras, ademas, han sido traducidas
al castellano y a otras lenguas espanolas.

El autor: sus palabras

Por todo ello, le entrevistamos para
poder conocer un poco mas su persona-

MARTA BALAGUER, CONTES ROSEGATS, BROMERA, 1991.



ENTREVISTA

lidad, y las raices humanas y estéticas en
las que se asienta su obra. Con tal fin,
nos citamos con €l a la salida de una de
sus innumerables actuaciones de cuenta-
cuentos que realiza, tanto dirigidas a ni-
fios como a adultos, a lo largo y ancho
de toda nuestra geografia.

Carles Cano es un hombre de estatura
mas bien pequena y con cara de nino in-
genuo y, a la vez, travieso. Sonriente
siempre como un duende, sus 0jos bri-
llan con una alegria que nace, sin duda,
de la pasion con la que impregna todas
sus actividades y que, por fortuna, trans-
mite a los demds, a quienes le rodean.
Personalmente, fascinado todavia por
los ecos de la ultima narracion escucha-
da, noto como una agradable placidez se
ha apoderado de mi, ahuyentando la an-
siedad que provoca, a menudo, mi aje-
treada agenda de compromisos.

PACO GIMENEZ. LA FADA PASTISSERA, CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO | CIENCIA DE LA GENERALITAT VALENCIANA, 1986,

MIGUEL CALATAYUD, EL ULTIMO DE LOS DRAGONES, ANAYA, 1990,

Sentados en torno a la mesa de un bar,
nos disponemos a iniciar la conver-
sacion, no sin antes haber pedido unas
aguas minerales, con gas la suya, y
unas aceitunas rellenas que pido al ca-
marero, con la mirada complice y diver-
tida de Carles Cano, que capta inmedia-
tamente mi intencion de complacer una
de sus mas reiteradas reivindicaciones,
puesto que en muchas de sus participa-
ciones como ponente o contertulio de
mesas redondas, citando la autoridad
de Ramon Gomez de la Serna, solicita de
los organizadores una generosidad ma-
yor que la de la simple botella de agua
para aclarar la voz de los oradores. Con
todo dispuesto, pues, iniciamos ya nues-
tra conversacion,

La mayoria de los autores valen-
cianos que a finales de los anos 70 y

10
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principios de los 80 empezaron a escri-
bir obras literarias para ninos y jovenes
lo hicieron movidos por la necesidad de
disponer de textos de lectura adecuados
a la edad de sus alumnos, con los que
poder enseniar la lengua propia de los
valencianos que se introducia timida-
mente en el sistema educativo después
de un largo periodo historico de margi-
nacion social y cultural. ;Fue éste su
caso o, por el contrario, la suya fue una
vocacion literaria anterior a su poste-
rior dedicacion docente? Cuentenos un
poco cudles fueron sus origenes litera-
rios.

— No, por aquel entonces yo no tenia
alumnos y ni siquiera sabia si alguna vez
los tendria. Empecé a escribir por una
apuesta, de una manera fortuita, como
creo que suceden la mayoria de cosas
importantes de nuestras vidas, por com-



binaciones azarosas. Estaba en casa de
un amigo comiendo, y vino con la noti-
cia de que habia un concurso de cuentos
por el que, por diez folios, daban 100.000
pesetas de premio. Esto, en los anos 80 u
81, representaba un paston. Hicimos una
apuesta a ver quién era capaz de escribir
diez folios en forma de relato y la gané
yo. El concurso, por supuesto que no,

«Para mi, descubrir a
Carroll fue una
auténtica revelacion, un
lujazo. Aquel tipo
jugaba con el lenguaje
con una inteligencia, un
Ingenio y una gracia
asombrosas y, de
aleuna forma, me senti
desde el principio muy
identificado con esa
utilizacion tan loca de
la lengua.»

pero estas cosas uno se las enseia a los
amigos, por pura vanidad y a mis ami-
gos les gustd, y me dijeron: «Oye, pues
tiene gracia, por qué no te dedicas a es-
to». Y, poco a poco, casi sin darme cuen-
ta me vi escribiendo, con la suerte de
que publiqué muy pronto y eso me ani-
mo a seguir.

— Citenos algunas de sus lecturas
predilectas durante los arios de su in-

fancia y adolescencia.

— Yo era un buen lector, aunque no te-
nia libros. Estuve interno en un colegio
de monjas desde los 8 a los 14 aios, la
etapa crucial para formarse como lector.
Alli s6lo habia una vitrina con libros de
religion. A pesar de eso, recuerdo que
devoraba fragmentos de novelas o de
cuentos que venian en los libros de len-
guaje; y, en Navidad, con las «estrenasy,

del poco dinero que me daban los padri-
nos y los tios, siempre guardaba algo pa-
ra comprarme uno o dos libros de Verne,
de aquellos que publicaba Bruguera con
paginas de comic intercaladas.

— ;Gozo usted, ademas de esas lectu-
ras de obras escritas, de un ambiente fa-
miliar y de un entorno social favorable a
la literatura de transmision oral? Es de-
cir, ;tuvo la oportunidad de escuchar
muchos cuentos?

— Mi padre, que era el que contaba
historias en casa, muri6 cuando yo tenia
8 afios y las monjas no eran muy pro-
pensas a la fantasia y los cuentos. A pe-
sar de eso, recuerdo perfectamente como
empezaba mi padre la historia que siem-
pre nos contaba: «Con una flauta bajo
el brazo y una pluma en el sombrero...».
Después supe que se trataba del flautis-
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ta de Hamelin. También me contaba
cuentos mi prima Mari Luz, y mi madre,
la historia del cocodrilo, un cuento que
nos narraba a mi hermana y a mi para
comer. Supongo que tenia tanta necesi-
dad de cuentos, de historias, que los po-
cos que me contaron se me quedaron
muy grabados.

— Se lo he preguntado porque en una
gran parte de su obra aprecio una clara
influencia de la tradicion oral, muy mar-
cada, sobre todo, en sus narraciones ini-
ciales, pero presente a lo largo de toda
su obra. ;Cual cree que ha sido o sigue
siendo la incidencia de este tipo de lite-
ratura popular en su literatura?

— Cuando empecé a escribir, me di
cuenta de que, si queria aprender, ten-
dria que leer mucho. Pensé que seria
mas facil escribir cuentos que novelas,
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asi que empece a devorar cuentos: todo
Poe, Cortéazar, Pere Calders, Enric Valor,
que me cautivd y me hizo llegar a otras
fuentes, como Joan Amades, los Grimm,
Andersen, Carroll..., que me habian es-
camoteado en la infancia. Me encontra-
ba muy comodo e identificado con este
tipo de literatura, la literatura fantastica
y de tradicion oral, e intenté darle la
vuelta, contarla desde un punto de vis-
ta moderno y humoristico. Continuo
teniéndola muy presente, porque e€s
una literatura muy depurada, sin oro-
peles innecesarios, directa al grano, ac-
cioén, pura accidén, y €so me encanta:
«Erase una vez un rey...» 0 un perro, no
importa si eran altos o bajos, blancos o
negros, listos o tontos, a veces con un ad-
jetivo basta: cruel, viejo, malvado, bon-
dadoso... Se aprende mucho de la litera-
tura de tradicion oral: la precision, la
contencion, la sintesis...

— Tal vez por eso, su papel en rela-
cion a la literatura no se haya limitado
estrictamente al campo de la escritura,
ya que, con sus actuaciones en directo
en innumerables centros escolares y en
actos culturales, ha reivindicado, en cier-
ta forma, la figura y la necesidad del
cuentacuentos o narrador orval. Expli-

CESAR MORAGUES, LA GUERRA D'EN TIP TAP, GREGAL LLIBRES, 1987,
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quenos, en este sentido, ;cual ha sido su
experiencia?, y ;jcon qué finalidades se
plantea este tipo de actividades que su-
ponen un contacto directo e inmediato
con el receptor de las historias?

«V1ivo en un mundo
hermoso y atroz, y a
veces esta bien contar
atrocidades aunque sea
de manera ironica o
divertida, para que no
se nos olvide... Pero
primero es la historia.
Ha de haber una buena
historia para contar...
Uno de mis
mandamientos reza asi:
“No hagas

propaganda”.»

[
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FEDERICO DELUCADO, CONTES PER A TOT LANY, ANAYA, 1997,

— También empecé a contar cuentos
de manera casual, me llamaron de un co-
legio en el que habian leido una obra
mia y querian tener una entrevista con-
migo y conocerme. A mi me parecio que
podia ser un rollo estar una hora contes-
tando preguntas y se me ocurrio prepa-
rar algunas actividades para hacer con
los alumnos y también aprendi un cuen-
to, por si en algin momento decaia la
cosa, poder salir del paso. Al principio,
siempre contaba el mismo y, poco a po-
co, ful incorporando otros, para no can-
sarme de contar. Casi sin darme cuenta,
fui haciendo un repertorio y, de repente,
empezaron a llamarme de sitios donde
no querian hablar de mi obra sino escu-
charme contar cuentos. Contar es una
experiencia maravillosa, todos quere-
mos que nos cuenten, dejarnos llevar,
mecer por una buena historia, y crea una
relacion muy intima, cordial, cercana.
Cuando cuentas un cuento estas regalan-
do algo muy hermoso, y eso, el que es-
cucha, aun de manera inconsciente, lo
sabe. Por eso enseguida te trata como a
un amigo, como alguien cercano. Casi
siempre que tengo encuentros con cha-
vales empiezo contando algun cuento,
porque, ademas de concentrar la aten-
cion, crea un ambiente muy calido, muy
relajado, aunque sea un cuento de mie-
do. Contar crea unos vinculos que no los
crea ninguna otra cosa, por ello siempre
recomiendo a los maestros y a los profe-
sores que les cuenten historias a sus
alumnos.

— Pero en sus obras, ademas de re-

flejar este componente de oralidad del

que hemos hablado hasta ahora, clara-
mente visible en el estilo narrativo, en la
estructura argumental de las historias y
en la eleccion de determinados persona-
jes, es evidente también la existencia de
otro componente mas imaginativo y
transformador de la realidad, presente,
por lo menos, desde su segundo libro
Aventures de Potaconill. ;Supone ello
una influencia en su obra de una co-
rriente literaria de tradicion mas culta
—es decir, escrita— que tendria su ex-
ponente en obras como Alicia en el pais
de las maravillas, de Lewis Carroll?

— S, si, indudablemente. Para mi des-
cubrir a Carroll fue una auténtica revela-
cion, un lujazo. Aquel tipo jugaba con el



lenguaje con una inteligencia, un inge-
nio y una gracia asombrosas, y de algu-
na forma me senti desde el principio
muy identificado con esa utilizacion tan
loca de la lengua.

— ¢ Trata, por tanto, de armonizar en
su obra tradicion y modernidad?

— Si, desde el primer momento Yy,
aunque pueda parecer en algun caso lo
contrario, con un gran respeto por la tra-
dicion.

— Un aspecto que particularmente
encuentro digno de resaltar en sus obras
es el hecho de profundizar o exponer, a
través de los recursos literarios de la
tradicion oral y de la imaginacion mas
vanguardista, determinados temas de
actualidad que necesariamente han de
provocar una vision o actitud critica y
reflexiva por parte del lector. Me refiero,
por ejemplo, a su apuesta en defensa de
la diversidad y el respeto a los demas,
reflejada en su primera obra Quasi un
conte de fades (Casi un cuento de ha-
das). ;jResponde ello a una intencionali-
dad predeterminada antes de empezar a
escribir sus historias?

— Nunca me planteo la intencion o la
moraleja final de una historia, pero cla-
ro, uno es hijo de su tiempo y e€s como
es, y en sus historias, aun sin proponer-
selo, sale su ideologia, su idiosincrasia,
su manera de entender el mundo. Siem-
pre en tus historias, por muy fantasticas
y disparatadas que sean, estas tu.

— La defensa de la naturaleza esta
presente también en algunas de sus obras
como La guerra d’en Tip-Tap. ;Cree que
la literatura infantil debe reflejar este ti-
po de problematicas y tomar partido a
favor de una decidida concienciacion
ecologica?

— Claro, ;por qué no? Las historias
que mas nos llegan, las que de verdad
nos tocan el corazon, son aquellas que
hablan de las cosas que nos importan y,
si hay algo que les importe a los chicos
y chicas, esto es la ecologia.

— Hay un cuento suyo, El vent esbo-
jarrat (El viento alocado), seleccionado
en la lista de Honor de la CCEI el ano
1998, que de una manera muy sencilla
plantea una critica feroz en contra del

poder y de las actitudes bélicas, fruto de
la intransigencia, jcree que el escritor
en general, y en particular el que se di-
rige a nifnos y a jovenes, no ha de re-
nunciar a hacer explicito su compromi-
so civico y social?

— En absoluto. Un escritor no es un
tipo raro inspirado por una fuerza mis-
teriosa y unica, que vive en una torre de
marfil elucubrando sobre el sexo de los
angeles, no. Al menos yo no. Vivo en un
mundo hermoso y atroz, y a veces esta

‘_ La Caputxeta Negra e

Carles Cano / Paco Giménez ]
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———— I

bien contar atrocidades o la imbecili-
dad, aunque sea de manera ironica o di-
vertida, para que no se nos olvide, para
que estemos siempre alerta ante el de-
sastre. Pero primero es la historia. Ha de
haber una buena historia para contar €so
o cualquier otra cosa. Uno de mis man-
damientos reza asi: «No hagas propa-
ganday.

— Hablenos ahora de sus personajes.
JPor qué en sus obras, sobre todo ini-
ciales, aparecen tantas hadas y drago-
nes? ;Ejercen en usted estas criaturas
una fascinacion especial?

— Son manifestaciones de lo oculto,
del mundo interior. Los dragones me pa-
recen unos animales fascinantes y hubo
una época en que en la literatura infantil
s6lo aparecian como unos personajes ri-
diculos y patéticos. Habiamos pasado
del monstruo terrible, demoniaco, de la
Edad Media, al extremo contrario: unos
bichos tontos que se daban porrazos en
bicicleta. Me apetecia hacer algo dife-
rente, ni una cosa ni otra, un dragon bue-
no pero listo, capaz de transportarnos a
sus palacios misteriosos y con un final
muy sorprendente. De ahi nacio E/ ulti-
mo de los dragones.

PACO GIMENEZ, sEN QUE SE DIFERENCIAN EL BLANCO Y EL NEGRO#, AURA COMUNICACION, 1994,

13

e
CLUJ147



PACO GIMENEZ, {iPAPAAA_ III, ANAYA, 1999,
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— Es evidente, pues, que los persona-

Jjes de los cuentos tradicionales le atraen,

pero, sin duda, es el de Caperucita Roja e/
que le produce mayor atraccion, porque
a él le ha dedicado, al menos, tres libros:
uno de ellos, T he agafat Capuxeta!
(iTe pille, Caperucital), Premio Laza-
rillo 1994. ; Qué tiene Caperucita que le
gusta tanto?

— A mi, Caperucita me parece el
cuento de cuentos. Hay cientos de ver-
siones de ella, de todas clases: chistes,
novelas, anuncios, peliculas... Creo que
es un cuento perfecto que funciona co-
mo un mecanismo de relojeria, todo esta
donde debe estar. Es el cuento que todo el
mundo conoce y tienes la ventaja de que,
en cualquier variacion que hagas, va a es-
tar presente el original, como punto de re-
ferencia, de comparacion. Eso te obliga
también a ti a ser original, a hacer algo

que nadie haya hecho, y a hacerlo bien,
porque el modelo es muy bueno. Es una
especie de reto.

— ;Y Pinocho?

— Es un personaje extraordinario. La
historia, al final, peca un poco de mora-
lista, aunque tiene cosas muy bonitas y
muy tiernas. Pero Pinocho como perso-
naje es formidable, un auténtico hallaz-
g0, una especie de extraterrestre inge-
nuo y curioso de quien todo el mundo
pretende aprovecharse.

— Tal vez, despues de todo lo que nos
ha dicho ya, seria hora de que nos ha-
blase un poco de sus referentes literarios
actuales. ;Qué obras y que autores le in-
teresan?

— jUf! Borges, me fascina. Siempre.
Después estan Italo Calvino, Edgar Allan
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Poe, Lewis Carroll, Gabriel Garcia Mar-
quez, Pere Calders, Marguerite Yourcenar,
Joan Fuster, Joan Brossa... y tantos otros.
En cuanto a obras, me encantan las que
me atrapan desde el primer momento, las
que se meten en tu vida de manera que es-
tas deseando poder continuar como sea,
buscarte un rincon para zambullirte en

«Nunca me planteo la
intencion o la moraleja
final de una histona,
pero uno es hijo de su
tiempo y €s como €S Y,
en sus historias, aun sin
proponérselo, sale su
1deologia, su
idiosincrasia, su manera
de entender el mundo.
En todas tus historias,
por fantasticas y
disparatadas que sean,
estas tu.»

ellas, aquellas que te producen un senti-
miento contradictorio: por un lado no pue-
des parar de leer y, por otro, disfrutas tan-
to que no quieres que se acaben. Por citar
alguna El conde de Montecristo, de Du-
mas, o El ocho, de Katherine Neville, que
leo en estos momentos.

— Y, concretamente, ;jcomo ve el pa-
norama de la literatura infantil y juvenil
por lo que respecta a los escritores va-
lencianos?

— A ver, siempre es dificil y compro-
metido contestar este tipo de preguntas y
tendemos a escabullirnos. Creo que hay
buenos escritores y buenas obras, pero
echo en falta un poco de riesgo. Pienso
que nos vendria bien, un poco de descaro,
un pelin de atrevimiento, de aire fresco.

— sComo cree que se refleja esta si-



MIGUEL CALATAYUD, COLUMBETA, LA ISLA LIBRO, ANAYA, 1999,

tuacion fuera de las fronteras adminis-
trativas de la Comunidad Valenciana?
;Se conoce la literatura escrita por los
valencianos?

— Poco, todavia somos pocos los que
publicamos en otras lenguas diferentes
de la nuestra, sea castellano, gallego o
euskera y, dentro de nuestro ambito lin-
gliistico, en Catalufia nos tratan como
hermanos pequefios, y en Baleares me
da la impresion de que, sencillamente,
no existimos.

— ¢Considera necesario y urgente
que hava una critica literaria capaz de
atender con veracidad e imparcialidad
la variada produccion escrita de los au-
tores valencianos?

— Y la de los gallegos, y los extreme-
flos y los vascos, y... Hay muy poca cri-
tica, mas que critica, lo que hay son re-
sefias, que muchas veces se han de leer
entre lineas para averiguar si aquel libro
es bueno o es malo, es decir, si le parece
bueno o malo al resefiador. Pero incluso
esto se nos escamotea a los escritores
valencianos. Apenas aparecen resefas
en los medios de comunicacion de nues-
tras obras. La verdad es que esta situa-
¢ién, como se suele decir, es manifiesta-
mente mejorable.

— ;Qué papel deberian ejercer los me-
dios de comunicacion? ;Cree que su ac-
fuacion podria ser favorable respecto a
una mejor difusion de las obras y a un ma-
yor conocimiento
de los autores?

— 1Y tanto! Tal
vez parezca que
siempre nos esta-
mos quejando, pe-
ro son contadisi-
mas las ocasiones
en que aparecemos
en los medios; y
claro que seria fa-
vorable para la di-
fusion de nuestras
obras. Estaria bien
que se acordaran
de que, ademas de
Tolkien y J.K. Row-
ling, hay otra gen-
te, mas modesta,
que también nos
dejamos el alma
escribiendo.

— Por cierto, us-
ted trabajo a lo
largo de 159 pro-
gramas como guio-
nista v locutor del
programa El Tren-
canous de Canal 9
Radio, y tambien
como guionista du-
rante cuatro anos,
de 1990 a 1994,
del programa te-
levisivo A la ba-
bala, de la progra-
macion infantil de
Canal 9 TV Valen-
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ciana, ademas de haber participado en
otros programas de radio y television.
;Cual ha sido, en este sentido, su expe-
riencia? ;La considera positiva profesio-
nalmente?

— Magnifica. El tiempo que trabajé
en radio y television fue estupendo
desde el punto de vista profesional.
Aprendi muchas cosas, pero en espe-
cial aprendi que si tienes historias que
contar, lo otro, adaptarte al medio, es fa-
cil. Lo importante siempre es el conteni-
do, lo demas se aprende.

— En la actualidad, ;cree que la pro-
gramacion televisiva infantil en general,
y en particular la de la Television Valen-
ciana, ejercen una adecuada funcion re-
creativa y educativa hacia los telespec-
tadores?

— Pues, depende. Hay algunos pro-
gramas interesantes y divertidos como
Art Atack, pero en general, aparte de la
sobredosis de dibujos animados, en los
programas infantiles veo mucho griterio
y mucho play-black. Parece que todos
estemos Iinmersos en una gigantesca
«operacion triunfo» y no creo que esto
sea muy educativo, la verdad.

— ;Considera factible y enriquecedo-
ra una mayor presencia, implicacion y
participacion de los escritores de litera-
tura infantil y juvenil, o al menos de sus
historias, en la realizacion de los pro-
gramas televisivos infantiles?

— Seria muy deseable que a los pro-
gramadores de television se les ocurrie-
ra pensar que los escritores de literatura
infantil y juvenil tenemos cosas intere-
santes que decir, pero parece como si vi-
viéramos en realidades paralelas. De to-
das formas, nunca hay que despreciar;
igual alguno se vuelve loco y nos llama.

— Cambiemos de tema sin abandonar
del todo el referente visual de la imagen.
Sus libros han tenido la suerte, desde un
principio, de contar con la participacion
de importantes ilustradores. De entre to-
dos ellos, cabe destacar Paco Gimenez
con el que desde el inicial Aventures de
Potaconill ha establecido usted una es-
trecha colaboracion que se ha manifes-
tado, posteriormente, en la elaboracion
de libros en los que el texto y la imagen
se interrelacionan mutuamente, como,
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por ejemplo, los de la serie "En que se
diferencian”. Cuéntenos cual ha sido su
relacion con este ilustrador y como con-
sideran su trabajo en comun.

— Tuve la inmensa suerte de que mi
primer trabajo en solitario lo ilustrase
Paco Giménez vy, desde el primer mo-
mento, establecimos una muy buena sin-
tonia: estabamos encantados el uno con
el otro. Por eso valoro mucho la 1lustra-
cion, cuando pruebas lo bueno, no te va-
le lo mediocre. Un libro es un objeto
multiple, con muchas caras, y no solo ha
de contener una buena historia, tambien
ha de ofrecer unas buenas imagenes de
ella, tener una buena maquetacion, un ti-
po adecuado de letra, ser agradable de
tener en las manos... Todo ha de 1r en
una misma direccion: seducir al lector.
El trabajo con Paco Giménez es muy in-
teresante. El se lee el texto al menos tres
0 cuatro veces; la primera, como un lec-
tor cualquiera que pretende disfrutar de
la historia, en la segunda anota todas
aquellas 1magenes que han 1do surgien-
do con mas fuerza, a partir de la tercera
empieza a distribuir las imagenes en la
premaqueta y es, a partir de aqui, cuan-
do nos reunimos y empezamos a discu-

tir, a comentar y a dibujar con la palabra.
Conforme va creciendo la parte 1lustrada
nos vamos viendo y, tanto ¢l como yo,
aceptamos sugerencias del otro, es decir
el texto no esta absolutamente cerrado y
en las ilustraciones también hay pincela-
das mias. El juego, la articulacion que se
da entonces entre textos e 1lustracion, es
mucho mas interesante que si cada uno
trabajara por su cuenta. Siempre que
puedo trabajo asi, no solo con Paco. Por
€s0, casi siempre elijo a mis ilustradores
y tengo suerte de haber trabajado con al-
gunos de los mejores y, excepto en un par
o tres de ocasiones, estoy muy satisfecho
del resultado.

— No deberiamos olvidarnos tampo-
co de un libro suyo cuyo texto es, quiza,
una de sus obras mas ambiciosas y ricas
desde un punto de vista literario, y cuya
edicion magnifica es, al mismo tiempo,
todo un placer estético gracias a las
ilustraciones de Miguel Calatayud. Nos
referimos a Capgirell, I’1lla llibre (Co-
lumbeta, la isla libro). Hablenos de él.

— Columbeta... fue un trabajo que
pense con Paco Gimenez, pero que por
razones de tiempo fue pasando primero
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a Javier Serrano, después a Miguel Ca-
latayud, otra vez a Paco Gimeénez y, por
ultima y definitiva, a Calatayud, que hi-
z0 un trabajo maravilloso. Este periplo
duré diez anos, pero merecié la pena es-
perar. Yo tenia claro que queria que uno
de ellos lo ilustrase y aguanté. En este
oficio se te hace una paciencia de santo,
pero prefiero no publicar a publicar mal.
Columbeta es una isla que ha descubier-
to el profesor Lambert Palmart, un in-
ventor de palabras. Es una isla-libro y
esta habitada por unos animales tan gra-
maticamente fantasticos y extranamente
ortograficos que parecen sacados de un
libro de matematicas. La primera parte
nos cuenta el origen de la i1sla y la se-
gunda es una especie de bestiario de los
animales que la habitan.

— Hablenos también de los cinco li-
bros de la serie «No vully («No quiero»)
ilustrados por Rosa Anna Crespo y En-
ric Soler. Son unos libros especialmente
destinados a los lectores mas pequerios.
/;Surgen, tal vez, de su vena mas contes-
tataria e inconformista?

— Supongo que si. Hice primero uno,
No vull anar a escola (No quiero ir a la
escuela) y después me di cuenta de que
podia hacer una pequefia serie con aque-
llos «No quiero» mas habituales en los
nifios: no quiero comer, no quiero ir a
dormir, no quiero ponerme esa ropa, no
quiero bafiarme y el anteriormente cita-
do. Estan pensados desde el punto de vis-
ta de los ninos y, aunque parecen un poco
rebeldes, estan tratados con mucho hu-
mor y tienen una vuelta de tuerca final
muy sorprendente e inesperada que hace
que padres e hijos se rian de la situacion.

— Otro de sus libros que considero
importante es Contes per a tot [’any
(Cuentos para todo el ano). Parece que
se encuentra cada vez mas comodo en
este tipo de genero, de narracion breve,
que le permite explorar miiltiples recur-
sos expresivos y tematicos. ;Como con-
cibe actualmente el cuento?

— Cuentos para todo el ario es un li-
bro que naci6 con estrella, desde el ilus-
trador, Federico Delicado, que hizo un
trabajo precioso, hasta el editor, Antonio
Ventura, que me tumbo dos cuentos e hi-
zo algunas aportaciones importantes,
como el nombre de la protagonista, to-



dos trabajamos con mucha 1lusion, y eso
se nota en el resultado final. Me gusta
mucho hacer libros de cuentos. Se tocan
muchos temas diferentes y después tie-
nes el handicap de que todo tenga un
mismo aire, que haya alguna historia
que los unifique. Ademas, cada vez me
gusta mas la brevedad, el disparo certe-
ro. Al menos lo intento, un cuento e€s una
flecha lanzada a toda velocidad contra
una diana y ha de arrastrar al lector has-
ta el blanco.

— En su libro Contes rosegats (Cuen-
tos roidos) hay una historia que nos ha-
bla de unas ratas de biblioteca y que nos
plantea la necesidad de ser imaginati-
vos a la hora de utilizar recursos que po-
tencien la lectura entre los nifios y los

jovenes. ;Como cree usted que se puede
transmitir mejor el habito y el placer de
la lectura?

— Leyendo y contando. Participan-
do de aquello que nos produce placer,
compartiéndolo. Si somos capaces de
transmitir el entusiasmo que nos ha
producido determinado libro, estoy se-
gura de que los chicos y chicas querran
leerlo. Pero para eso hemos de ganar el
tiempo de leer, que nunca es tiempo
perdido, y hacerle un hueco en la es-
cuela y en la casa.

— Diganos, por ultimo, desde su ex-
periencia como docente, si la escuela
cumple o no en la actualidad con su fun-
cion en relacion con el fomento de la
lectura.

— No. En general, creo que no. Aun-
que cada vez, por suerte, hay mas hon-
rosas excepclones.

En este punto, la entrevista finaliza,
pero la conversacion sigue por otros de-
rroteros menos formales. Instalada la
cordialidad entre ambos, las palabras
dan pie a la confidencialidad y al deba-
te, y también, jcomo no!, a la ultima his-
toria, o mejor dicho pentiltima, como los
buenos bebedores. La capacidad de fa-
bulacion de Carles Cano parece no tener
limite y cualquier nueva situacion le su-
giere una anécdota mas, un chiste dife-
rente 0 un cuento sin fin,

*Josep Antoni Fluixa es maestro y escritor.
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Dibujos animados
y fantasia

Aproximacion a los largometrajes de Disney
Anabel Saiz Ripoll*

Una gran parte de los
clasicos del cine de
animacion salieron de la
factoria Disney, creada en
1923 por los hermanos Walt
y Roy Disney. El sueno
cristalizo, en 1937, con el
estreno del primer
largometraje de animacion,
Blancanieves y los siete
enanitos, gue obtuvo un
Oscar de la Academia.
Luego vendrian otras
producciones también de
éxito —Pinocho, Dumbo,
Bambi, Peter Pan, efc.—,
y muerto el mago, en 1966,
seguiria la magia con La
Bella y la Bestia, Aladdin,
etc. En este estudio se
repasan todas ellas

en busca de la llamada
«formula Disney».

CLJ147



uCl'IQ"

: T P "
T MULTIPLANE TECHNICOLOR

Tt

- i
SR B0 () w i ;

T B ta e By B Badls Paadema, Say

«A mi ahijada Elba, con quien veo las
peliculas Disney.»

| nombre de Walt Disney (1901-

1966) evoca escenas calidas en

torno a una pelicula de dibujos
animados, pese a que no todo en su vida
personal fue tan transparente e integro
como nos quiere dar a entender en sus
peliculas. Disney no tuvo una vida de-
masiado facil y antes de encontrar su
camino en la animacion, tuvo distintos
oficios como vendedor de periodicos,
cartero o campesino. No obstante, a no-
sotros no nos corresponde juzgarlo por-
que no es éste el objetivo del presente
estudio. Nos proponemos trabajar algu-
nos aspectos de las mas conocidas peli-
culas de animacion firmadas por la fac-
toria Disney y tratar de encontrar nexos
de union, mensajes claros o escondidos,
personajes paralelos; en fin, todo aque-
llo que damos en llamar la «formula
Disney».

Genio de la animacion

Todo empez6 en 1923, cuando Walt
Disney, junto a su hermano Roy, fundo
en Hollywood la Disney Studio. En
1928 aparece la figura mas emblematica
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de Disney: Mickey Mouse. Entre 1928-
1937 surgen otros personajes no menos
conocidos, como Pluto, Goofy o Do-
nald. Y, en 1930, se inici6 el rodaje del
primer largometraje Disney, Blancanie-
ves y los siete enanitos. Fue un proyecto
de envergadura con dos millones de bo-
cetos y 250.000 dibujos, que costo cerca
de medio millon de dolares. Lo que pa-
recia una ilusion fue un éxito en 1937,
tanto que la pelicula obtuvo un Oscar es-
pecial y la nifia prodigio de entonces,
Shirley Temple, fue quien entregd a Dis-
ney los siete Oscars en miniatura, uno
para cada enanito.

A partir de entonces, se empezo a con-
fiar ya en Disney y se sucedieron peli-
culas, hoy consideradas clasicas del cine
de animacion: Pinocho (1940), Fantasia
(1940), 101 dalmatas (1940), Dumbo
(1941), Bambi (1942), La Cenicienta
(1950), Alicia en el Pais de las Maravi-
llas (1951), Peter Pan (1953), La Dama
y el Vagabundo (1956), La bella dur-
miente (1949).

En 1953, constituyé una sociedad de
produccion, Buena Vista. El libro de la
selva (1967) fue el ultimo largometraje
de Disney, que murid semanas antes de
acabar el filme. Después, hubo otros €xi-
tos como Los aristogatos (1970) o pe-
liculas que combinaban la accion real
con los dibujos, como La bruja novata
o Mary Poppins, aunque parecia que la
gran empresa Disney no iba a superar
los problemas que tenia.

En 1984, el sobrino del creador, Roy
E. Disney, dio un giro a la Disney y con-
tratd a nuevos directivos, a la vez que
creaba una nueva marca, Touchstone,
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que supuso un paso importante para el
gigante de la ilusion. La sirenita (1989)
consiguio el milagro y fue avalada por
varios Oscar. A partir de entonces, cada
ano, se han estrenado distintas peliculas
coincidiendo con la Navidad, la fecha
Disney por antonomasia: La Bella y la
Bestia (1992), Aladdin (1992), El rey
Leon (1995), Pocahontas (1995), El jo-
robado de Notre Dame (1996), Hércules
(1997), Mulan (1998), Tarzan (1999),
Fantasia 2000 (2000).

La compania Disney sigue en sus pro-
yectos de innovacion y ha colaborado en
Pesadilla antes de Navidad, de Tim Bur-
ton, y en la primera pelicula de anima-
cion por ordenador: Toy Story I'y 11, de
John Lassete. Aparte, su pelicula del
2000, Dinosaurio, se alejaba del dibujo
animado para entrar sin miedos en las
nuevas tecnologias, aunque, €so si, con
los mismos planteamientos de sus pro-
ducciones de siempre. La pelicula del
2001, Las locuras del Emperador, cen-
trada en la civilizacion inca, ha supues-
to, por ahora, un revés para la casa Dis-
ney, que no ha obtenido con ella el exito
que esperaba. De hecho, el fenomeno
Disney sobrepasa los limites de la gran
pantalla y entra de lleno en una sociedad
de consumo, cuyas estrellas son los par-
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ques tematicos de Disneylandia o Eu-
rodisney.

Adaptaciones libres de clasicos
de la LIJ

Muchas de las peliculas citadas se
basan en cuentos y en libros muy cono-
cidos, aunque Disney anade siempre
personajes que no figuran en las narra-
ciones originales, canciones, color y téc-
nica. Veamos su procedencia: el origen
de Blancanieves hay que buscarlo en el
cuento popular rescatado por los Grimm;
Pinocho se inspira, de manera libre, en
la obra de Carlo Collodi; Dumbo se ba-
sa en un libro de Helen Aberson y Ha-
rold Peral; Bambi es una adaptacion par-
ticular de la narracion de Félix Salte;
Peter Pan, uno de los personajes favori-
tos de Disney, debe su magia a James
Barrie; La Cenicienta, por supuesto, tie-
ne que ver con el cuento de Perrault y el
de los hermanos Grimm; Alicia en el Pa-
is de las Maravillas sigue a Lewis Ca-
rroll; y £l libro de la selva parte de la na-
rracion de Rudyard Kipling.

En la nueva etapa: La sirenita se basa
en el cuento de H.C. Andersen; La Bella

DISMNEY, PINOCHO,
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v la Bestia responde al cuento de Mada-
me Leprince de Beaumont, aunque ba-
sado en relatos anteriores; Aladdin es
una historia de Las mil y una noches; Po-
cahontas parte de leyendas indigenas
que se explican de manera diferente en
la pelicula; Heércules se basa en la mito-
logia clasica; El jorobado de Notre Da-
me se 1nspira en la obra de Victor Hugo;
Mulan tiene su fuente en una antigua le-
yenda china; y Tarzan se basa en la obra
de Edgar Rice Burroughs.

Es bien sabido que entre el lenguaje
cinematografico y el literario existen
diferencias. Los guionistas de Disney
adaptaron unos textos, aunque nunca
fielmente, ya que hay muchas diferen-
cias entre las peliculas y los originales;
diferencias que, incluso, desvirtian los
textos, porque los interpretan de otra
manera con tal de ofrecer un producto
dulce y almibarado, en el que todo enca-
je convenientemente. También, y eso ya
es conocido, Disney incorpora nuevos
personajes, toda una corte de animalitos
y objetos animados que rodean a los pro-
tagonistas y que, en absoluto, aparecen
en los originales y, si lo hacen, nunca co-
mo los retrata Disney. Analicemos algu-
nos ejemplos.
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Alicia en el Pais de las Maravillas

En ambos casos —el libro y el fil-
me— se parte de un suefio —no podria
ser de otra manera—. Quiza sea la pe-
licula mas fiel al original, porque sigue
de cerca el texto de Carroll, aunque su-
prime episodios y dedica mas atencion a
otros. La pelicula exagera los ingredien-
tes grotescos de los personajes, como el
Conejo Blanco o la Reina. El episodio
del juicio, por ejemplo, en la pelicula se
centra mas en Alicia y, en el libro, Alicia
asiste al juicio contra la Sota que robd
tortas a la Reina, aunque si empieza a
crecer, pero porque se le ha pasado el
efecto del hongo. También es cierto que
se insolenta con la Reina, aunque des-
pierta justo en ese momento. En el libro
se continua la historia, porque Alicia le
cuenta a su hermana ese suefio tan ex-
trano, y la hermana trata de interpretar-
lo a su manera y vaticina o imagina el
futuro de su hermana, sin saber que los
sueiios de Alicia seguiran, de nuevo, «a
traves del espejoy.

En definitiva, el libro es un texto ma-
duro, en donde se combina el humor
con la fina critica a la sociedad del mo-
mento; en cambio, en la pelicula de
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Disney, a la que no negamos su plasti-
cidad, se hace hincapié¢ en una sucesion
de imagenes disparatadas que provo-
can la carcajada en el nifio, pero sin ha-
cerle pensar.

Pinocho

Pinocho ha sido y es una obra de 1n-
dudable éxito —recordemos el Pinocho,
de Bartolozzi, en Espafia—. No es de ex-
tranar que la Disney se fijase en ese cla-
sico, aunque volvemos a encontrar mu-
chas diferencias entre el texto escrito y
los dibujos. En ambos, se nos cuentan las
aventuras de un muneco de madera que
desobedece a su padre hasta que se arre-
piente y, con la ayuda del Hada —distin-
ta en ambos casos— se convierte en un
nifo de verdad. Pero, para empezar, los
puntos de partida son diferentes. La ver-
sion en dibujos animados es tierna y
sencilla, mientras que el libro de Collo-
di tiene una gran carga moral. Se inicia
la obra original con la rifia entre los car-
pinteros Cereza y Gepetto por un trozo
de madera del que saldra el muneco Pi-
nocho. Este es insolente y no hace caso
de su padre, ni siquiera escarmienta
cuando se queda sin comer o se le que-
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man los pies —episodios que no emplea
Disney, que si anade, en cambio, las fi-
guras de un pececillo y un gato que
acompanan al carpintero—.

El Pinocho animado no es malo, sola-
mente es ingenuo y se deja enganar por
los titiriteros. Collodi hace mas hinca-
hié en distintos episodios para mostrar
lo mucho que se equivoca el nino —ha
de hacer de perro, es ahorcado por la Zo-
rra y el Gato, no quiere trabajar en la Isla
de las Industriosas Abejas...—. El Hada
aparece una y otra vez, aunque, en el ca-
so de Disney, si lo hace Pepito Grillo, un
grillo-protector. Bien, en ambos casos
Pinocho se convierte en burro y en am-
bos casos acaba en la mar —dentro de
un tiburdn en el texto de Collodi y en
una ballena en el de Disney—. El padre,
por su parte, ha vivido también una pe-
ripecia que no aparece en el filme. Por
fin, Pinocho salva a Gepetto de perecer
ahogado y no acaban aqui los problemas
—si en la pelicula—. Collodi sigue de-
sarrollando distintos episodios que ofre-
cen el cambio del muneco y su abnega-
cion, que muestran que merece Ser un
nifo de verdad. El libro, por supuesto,
tiene mas carga moral y mas elementos
simbolicos y satiricos. También, los rit-
mos narrativos son diferentes: el libro
transcurre en tres anos y la pelicula si-
gue un ritmo mdas rapido y encadena
unos episodios con otros. Es, por lo tan-
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to, el filme menos profundo, ya que se
centra en una historia amena y amable,
mientras que el libro viene a ser una
parabola de nuestras vidas, de los peli-
gros y trampas que aguardan al ser hu-
mano en el duro camino hacia perfec-
cion moral.

Peter Pan
La pelicula muestra un juego, una es-

capada llena de fantasia y alegria, que
acaba con el retorno a casa de los nifios
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tras vivir una noche de magia. La accién
se inicia en Londres, en ambos casos, se
centra en el matrimonio Gentil, con tres
hijos, Wendy, John y Michel, y un pe-
rro-nifiera, Nana. Hasta aqui, todo igual,
pero la pelicula nos habla de un padre
poco dado a las fantasias, preparado pa-
ra salir con su esposa por la noche; en el
libro es Nana quien encuentra la sombra
de Peter Pan y la senora la que la guarda
en el cajon. Pasan los dias y los nifios
desaparecen, con la consiguiente cons-
ternacion del matrimonio. En el libro,
ambos recuerdan a sus hijos y los afioran
—en la pelicula no tienen tiempo apenas
de enterarse—. Peter Pan se llevé a los
ninos, convencié a Wendy para que les
contase historias a los nifos del Pais del
Nunca Jamas. En el texto se explican
pormenorizadamente los dias que los
hermanos pasan en la isla; en cambio,
en la pelicula se acorta el tiempo y se
suceden los episodios; aunque los per-
sonajes son los mismos: el contramaes-
tre Smee, el Capitan Garfio, Tigridia,
Campanilla...

El libro muestra mas aventuras, con
seriedad y rigor; en cambio, la pelicula
ofrece episodios divertidos que son co-
MO Juegos, meros pasatiempos para los
ninos que viven fuera de su espacio na-
tural. S1 en la pelicula el Capitan Garfio
se vale de los celos de Campanilla para
tender una trampa a Peter Pan; aqui es
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ella quien se anticipa a tomar el veneno
y muere, aunque Peter Pan consigue re-
vivirla, en un momento emocionante pa-
ra el lector, haciendo que todos los nifios
del continente aplaudan.

En el libro, los padres dejan la venta-
na abierta para que puedan regresar los
ninos y el padre, que se siente culpable,
ocupa el lugar de Nana en la perrera. Pe-
ter se adelanta y cierra la ventana, pero
cambia de 1dea porque ve a la madre su-
frir. Por fin, los nifios regresan a casa. Y
no se acaba aqui: vienen acompanados
de los seis ninos del Pais del Nunca Ja-
mas, que se quedan a vivir con ellos. Pe-
ter no quiere crecer y vuelve a su casa,
aunque Wendy va a verlo todas las pri-
maveras para limpiar su casa. Los nifios
crecen, Wendy se casa y tiene a su hija,
Jane, y ésa, lo mismo, tiene a su hija,
Margaret, quienes conocen a Peter Pan y
asi sera siempre, porque los nifios siguen
siendolo, 1gual que Peter, porque, como
leemos al final, «asi seguiran las cosas,
mientras los nifios sean alegres, inocen-
tes e insensiblesy.

Vemos que la pelicula acaba con la
aceptacion de que Peter existe de ver-
dad —incluso el padre cree recordar-
lo— y con la idea de que Wendy esta
lista para crecer. Disney suprime el l-
timo capitulo del libro, «Cuando Wendy
crecio», que es uno de los de mayor
hondura.
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El libro de la selva

Una de las joyas de la casa Disney se
inspira, muy libremente, en la obra de
Kipling, mas creible que la pelicula. En
ambos casos, los lobos crian a Mowgli,
pero en la pelicula se omite que Shere
Kan quiere comerse al nifio y Baghrea lo
rescata dandole un toro a cambio. Ake-
la, el jefe de los lobos, acepta a quedar-
se con ¢l. Baloo, que no es el oso sim-
patico ni tonto ni bonachon, ensena al
nino el lenguaje de los animales, de los
pajaros... Papa Lobo le ensefia a vivir en
la selva y Mowgli crece feliz hasta que,
a los 13 anos, reaparece el tigre con la
intencion, nuevamente, de comérselo.
Baghera le pide al nifio que robe el fue-
go para asustar al tigre —en la pelicula
es el orangutan bailon quien lo quiere—.
Asi, el tigre huye, aunque el nifio ha de
regresar al pueblo porque se ha creado
algin enemigo usando el fuego. Por lo
tanto, no son Baghera ni Baloo quienes
lo acompaiian, ni siquiera hay unos bui-
tres, ni mucho menos el ambiente es
bucdlico.

Hay otros episodios, como cuando el
nifio es raptado por los monos y es la
serpiente Kaa quien lo ayuda —algo dis-
tinto a la pelicula—, o cuando aparece el
elefante Hathi, que no es el animal des-
memoriado y torpe de la pelicula. Ve-
mos, pues, que salvo el titulo y los nom-
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bres de los personajes, poco queda del
espiritu de Kipling en el filme de Dis-
ney, que sigue explicando la vida del ni-
no en el poblado, como regresa con los
suyos, como mata al tigre y como, por
fin, encuentra su lugar en el poblado. El
libro de Kipling esta escrito en varias fa-
ses, empieza como un cuento para nifos,
que es lo que recoge Disney, pero lo com-
pleta de una manera mucho mas comple-
ja que el filme.

Tarzan de los monos

Asombra, para empezar, que ¢l padre
de Tarzan, en la obra de Edgar Rice Bu-
rroughs, se llame John Clayton, 1gual
que el cazador malvado del filme. Bien,
el matrimonio naufraga, pero no mueren
atacados por un tigre, sino que €S un
gran simio quien acaba con ellos: Ker-
chak, el rey de los monos. Este se opone
a criar a Tarzan, aunque Kala lo logra y
lo cria como suyo. El nino crece y a los
10 afios empieza a notar las diferencias
entre €l y los monos. Descubre la choza
y, €l solo, con la ayuda de un dicciona-
rio, consigue aprender a leer y a escri-
bir. Tarzan es fuerte y ayuda a los su-
yos. Mata a Kerchak, que no es justo,
sino terrible —en la pelicula es totalmen-
te distinto—. Ayuda a Jane y a su pa-
dre, el profesor Arquimedes Q. Porter, y
viaja con ellos a América, a Baltimore.
Otro Clayton se casa con Jane, aunque
Tarzan la ama y se sacrifica por ella.

El libro nos explica la evolucion de un
ser primitivo, que se convierte en un ser
civilizado. El ritmo del libro es lento y
reposado, mientras que en la pelicula es
rapido y trepidante. Tarzan, en ambos
casos, es fuerte, libre y noble. En el libro
sigue de cerca el modelo de la burguesia,
ya que se acopla finalmente a ella.

Cuentos de hadas
La sirenita

La sirenita esta basada en un cuento
de Andersen, cuyo titulo original es La
pequena ondina. El escritor danes centra
muy bien los escenarios: la mansion de
la bruja del mar, el castillo del principe
y el barco del principe. La ondina de la
pelicula es Ariel, una chica que renuncia
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a SU VOZ pOr amor, pero que es recom-
pensada por ello; en el cuento sufre mu-
cho mas, tanto que muere por amor y el
final es dramatico. No obstante, la ondi-
na se convierte en hija del aire y no mue-
re del todo. Disney la salva de morir y
desvirtua el relato, aunque la convierte
en lo que de verdad deseaba ser: Hija de
la Tierra.

En el relato, por supuesto, no aparece
el cangrejo Sebastian ni otros persona-
jes, que son simpaticos, pero que nada
tienen que ver con Andersen.

La Cenicienta

En cuanto a La Cenicienta, de Pe-
rrault, el padre no ha muerto y se deja
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dominar por su esposa actual. Y la nina
es una criatura dulce y bondadosa que
sufre todas las tiranias de sus hermanas,
no se acompafa por animales ni habla
con ellos —como si ocurre en la pelicu-
la—. Es el Hada madrina, que tampoco
se parece en nada a la del filme, quien le
proporciona la oportunidad de ir al bai-
le. Pero hay dos bailes, y es en el segun-
do cuando se le cae la chinela de cristal.
Bien, la Cenicienta se casa con el prin-
cipe, pero —en el cuento no olvida a sus
hermanastras y las casa «con dos gran-
des sefiores de la corten—.

La version de Perrault se acerca mas
al espiritu cortesano y es en la que se
basd Disney, no en la de los hermanos
Grimm, que es bastante distinta. Perrault,
como Disney, narra un cuento
dulce en que la boda es pom-
posa y colma los deseos de la
joven.

DISNEY, LA BELLA Y LA BESTIA,



La Bella y la Bestia

Si1 hablamos, por ultimo, de La Bella
vy la Bestia, de Madame Leprince de
Beaumont, notaremos también diferen-
cias. Si la pelicula se inicia con una an-
tigua leyenda que condena a la Bestia,
en el relato eso lo sabemos al final, por-
que empieza hablando de Bella, que es
la hija de un comerciante, pero no hija
unica, sino que tiene tres hermanos y
dos hermanas mads, coquetas y vanido-
sas. El padre se arruina y es Bella quien
se queda a su lado. Cuando regresa de
un viaje, el padre va a dar a la casa de la
Bestia, quien no es feroz ni sanguinario.
Para dejarlo marchar, le pide a una hija
a cambio y va Bella, que vive con él tres
meses, sin sufrir ningtin mal. Bella apre-
cia a la Bestia, pero no se quiere casar
con ¢l y le pide regresar. Ella vuelve a
casa, pero las hermanas la retienen vy, fi-
nalmente, vuelve cuando la Bestia esta
agonizando y lo salva de morir. La Bes-
tia se convierte en el joven apuesto que
fue. No hay, por lo tanto, escenas gran-
diosas, n1 fuegos de artificio, ni cacerias,
n1 existe Gaston, ni los objetos toman vi-
da. Es un relato sosegado que muestra
que la belleza no lo es todo.

En definitiva, podriamos seguir esta-
bleciendo comparaciones y tratando de
desentranar diferencias entre las versio-
nes de Disney y los originales, pero nos
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alargariamos innecesariamente, puesto
que ¢l analisis central, esta vez, va des-
tinado a las peliculas.

Queda claro que Disney tiene otra fi-
nalidad, no pretende profundizar en
mensajes, ni hacer que los nifios pien-
sen; a menudo se desvia del original e
introduce episodios secundarios para re-
llenar la pelicula. Disney ofrece produc-
tos faciles de digerir, efimeros, que du-
ran lo que dura la pelicula, que ofrecen
magia, alegria y diversion; pero que no
entran en honduras, que no tratan de en-
frentar al nino a realidades mas impor-
tantes. Disney hace juegos malabares con
los sentidos del publico, vista y oido, con
canciones, numeros espectaculares, bri-
llantes, que hechizan, que asombran, que
son soberbios, pero que se suceden —co-
mo ya dijo Bruno Bettelheim— dema-
siado deprisa.

Las peliculas de la Disney quieren
conseguir el éxito mmediato, con lo
cual no tienen tiempo de pararse en
otros aspectos. Son productos comer-
clales que sirven para un momento,
aunque provocan el disfrute en el pu-
blico. Evidentemente, el producto cine-
matografico nunca podra sustituir a los
cuentos. Y es que el cuento tiene una
mision concreta que es dar herramientas
para la socializacion, que es proporcio-
nar claves para el futuro del nifio. Ahora
bien, eso solo supone constatar un he-

DISNEY, POCAHOMNTAS.
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cho y en absoluto ha de restar meéritos a
las peliculas Disney, que no van por los
caminos de los entresijos intelectuales,
sino por los del impacto sensorial.

Musica, guiones y voces

[La musica, los doblajes y los guiones
son de crucial importancia en las pro-
ducciones Disney vy, sin querer ser ex-
haustivos, vale la pena mencionar algu-
nos ejemplos:

— Blancanieves y los siete enanitos.
La hermosa princesa se creo a partir de
Marjorie Belcher; el principe fue inspi-

DISNEY, ALLADDIN,
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rado por Louis Hightower y la malvada
madrastra es una combinacion de Joan
Crawford y Greta Garbo.

— Dumbo. Tiene como guionistas a
Dick Huemer y Joe Grant, que tuvieron
que realizar trabajos de campo en distin-
tos circos a los que viajaron para cono-
cer sus espectaculos y su modo de vida.

— La Cenicienta. En ella destaca la
cancion del Hada madrina «Bibbidi
Bobbidi Booy». Y en cuanto a las voces
originales, June Foray es Lucifer y Jim
Macdonald, Gus y Jaq, los simpaticos
ratoncitos.

— Peter Pan. Es un proyecto que en-
canto a Disney. Para llevarlo a cabo recu-
pero los diarios de Barrie y las anotacio-
nes de la produccion teatral de Londres
de 1905, a la que asistieron los herma-
nos Disney.

— Alicia en el Pais de las Maravi-
llas. Fue doblada por actores conoci-
dos. Kathryn Beaumont, de 12 anos,
doblo a Alicia y canto las canciones fa-
mosas como «Un mundo a mi medida»
y «Me ha dado un buen consejo». Ed
Wynn es el Sombrero Loco, Richard
Haydin es la oruga, Sterling Holloway
es el gato de Cheshire. Y, en cuanto a las
canciones, ;quién no recuerda el «Feliz
no cumpleanos»?

— La bella durmiente. Fue una reali-
zacion de Wolfgang Reitherman y Eric
Larson, con Les Clark. Clyde Geronimi
fue el supervisor y Ub Iwerks se encar-
o0 de los efectos especiales. En esta pe-
licula se utilizdé la camara horizontal.
(En Bambi se empleo por primera vez la
camara multiplane creada en los estu-
dios.)

— El libro de la selva fue dirigida por
Wolfgang Reitherman y doblada tam-
bién por actores de renombre.

En la segunda época, tenemos pelicu-
las tan conocidas por su musica como La
sirenita, de Ron Clements y John Mus-
ker; Pocahontas, de Mike Gabiel y Eric
Goldberg; El rey Leon, de Roger Allen y
Rob Minkoff, Oscar a la banda magnifi-
ca de Elton John. Por centrarnos en un
ejemplo, Aladdin fue dirigida por John
Musker y Ron Clements, con direccion
artistica de Bill Perkins. Gand dos Os-
cars, uno a la mejor banda sonora y otro
a la mejor cancion, «A Whole New
World», con letra de Tim Rice (autor de
Jesucristo Superstar 'y Evita). Tom Crui-

DISNEY, LA DAMA Y EL VAGABUNDO.
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se inspird a Aladdin y Conrad Veidt, al
malvado Jafar.

En las peliculas de Disney, sobre todo
en las de la segunda época, se intercalan
seis 0 mas canciones que tienen un rit-
mo y una letra pegadizos. Una de estas
canciones se convierte en la estrella de
la pelicula: La Bella y la Bestia presen-
ta la cancion central que canta Angela
Lansbury; en La sirenita, es la cancion
«Bajo del mar», cantada por el cangre-
jo Sebastian; Tarzan escoge a «Hijo del
hombre» como tema clave. Alan Menken
suele estar presente en las peliculas Dis-
ney con su musica: El jorobado de No-
tre Dame, Heércules, La sirenita... Es uno
de los asiduos.

Muchas de estas canciones suelen tener
un contenido similar, por ejemplo, entre
«El ciclo de la vida», de El rey Leon, y
«Colores en el vientoy, de Pocahontas,
hay un hilo comun que es el contenido
ecologico, la idea de que el mundo no es
un coto particular, sino el hogar de todos
y que, por lo tanto, hay que respetar sus le-
yes y sus ciclos vitales.

DISNEY, BAMBI.



Es indudable que la casa Disney se ha
rodeado siempre de grandes colaborado-
res. También se han cuidado mucho los
doblajes. Asi, en la segunda etapa, Robin
Williams fue el genio, en Aladdin; Jeremy
[rons fue Skar; y Mel Gibson y Linda
Hunt fueron la pareja de Pocahontas.

Los largometrajes de la segunda etapa
de Disney siguen un mismo esquema,
una misma formula que, por ahora, esta
dando resultados economicos especta-
culares. Siguen respondiendo al concep-
to de cuento o de leyenda, pero con es-
tructura semejante a la de los musicales.
La formula funciona y puede resumirse
en estos puntos:

— Los numeros musicales son de gran
alcance y estan acompanados de muchos
efectos especiales.

— Las canciones suelen tener un con-
tenido similar (ecologico, amoroso...).
Siempre hay una cancion de amor, que
pulsa los mismos resortes y las mismas
sensibilidades.

— Los personajes se parecen fisica-
mente (Bella es a Esmeralda o Pocahon-
tas lo que la Bestia a Quasimodo, por
ejemplo).

Minstano de Cultuira 20719

ESTUDIO

DISNEY, HERCULES.

— Aparecen muchos objetos que ac-
tuan como personajes secundarios, ya
que cobran vida (los objetos domésticos
como la tetera o el candelabro, de La Be-
lla y la Bestia; las gargolas, de El joro-
bado de Notre Dame...) y animales que
actuan como aliados simpaticos.

En cuanto a los personajes, también
han evolucionado en su fisico y com-
portamiento. Entre Blancanieves y Po-
cahontas o Esmeralda hay un abismo.
S1 Blancanieves era una princesita dul-
ce, tierna y candorosa, asexuada, una
nina; Esmeralda y Pocahontas son lo
mas parecido a las cotizadas modelos
de la actualidad. Tanto, que algunos
han criticado ciertas escenas de amor
por considerarlas poco apropiadas para
los ninos. Aunque si han gustado al pu-
blico adulto, que se «embobay ante el fe-
nomeno Disney.

Peliculas con protagonista
«animal»

Varios de los clasicos Disney estan
protagonizados o coprotagonizados por
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animales: Dumbo, 101 dalmatas, La Da-
ma y el Vagabundo, El libro de la selva,
Los aristogatos, El rey Leon, Tarzan...

En los 101 dalmatas, se nos cuenta
una doble historia: la humana, con la pa-
reja coprotagonista, y la canina, con los
amores de Pongo y Perdita y sus hijos.
Es algo asi como, salvando las distan-
cias, lo que ocurre con el teatro barroco
espanol, que suele representar una doble
historia: la principal con el caballero y la
dama, y la secundaria con los criados.
Pero aqui sucede al reves: la animal pa-
sa a ser la principal. Tanto es asi, que es
el propio Pongo quien cuenta la historia
y las tretas que tuvo que urdir para que
su amo se casase con la propietaria de
Perdita.

En La Dama y el Vagabundo, los hu-
manos ocupan un plano secundario. Prac-
ticamente no se les ve y siempre desde
abajo —pantalones, zapatos, faldas— o
por detras, como si tuviésemos la pers-
pectiva de los perros que protagonizan la
pelicula. Reina es una perra de buena ra-
za que conoce a Vagabundo, un perro sin
raza. Algo similar ocurre en Los aris-
togatos, pero con felinos. Curiosamen-

DISNEY, EL JOROBADO DE NOTRE DAME.



te, ambas acaban igual. Tanto el perro
como el gato renuncian, por amor, a su
vida bohemia y a su libertad y deciden
aclimatarse a una vida burguesa, a cam-
bio de una chapa, de seguridad y de or-
den. El orden y la vida bien organizada
son cualidades muy del gusto de Disney,
que no duda en hacer apologia de ellas.

El libro de la selva nos relata el inten-
to por parte de la pantera Bagheera de
hacer que el cachorro humano, Mowgli,
vuelva a su poblado. Pues bien, el pe-
queno, al ver a una nifa, se queda obnu-
bilado y decide quedarse en el pueblo
sin hacer ya caso de sus amigos. Cam-
bia, por asi decirlo, la aventura por el or-
den. Algo similar nos plantea Tarzan,
aunque cambiado: Tarzan esta dispuesto
a dejar la selva y seguir a Jane, hasta que
descubre que todos estan en peligro y
decide quedarse. Sera Jane quien renun-
cie a su modo de vida por amor hacia el
joven héroe.

En Bambi se nos narra una historia de
aprendizaje, de iniciacion, de un cerva-
tillo hasta que alcanza la madurez, y no
dejan de ser importantes los amores con
Falina.

El rey Leon es la pelicula estrella de
las que estamos analizando, por su com-
plejidad. Se trata de una especie de Ham-
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let adaptado al mundo animal. Skar, el
hermano de Mufasa, trama un complot
para acabar con su hermano, quedarse €l
con el reino y sembrar las dudas en su
sobrino, Simba. El joven Simba vuelve a
tomar lo que era suyo, gracias al amor
por la leona Nala y, también, al brujo
babuino Rafiki. Sus amigos, Timon y
Pumba, una mangosta y un jabali, que
ponen la nota alegre para aliviar todo el
drama que cuenta la pelicula. Ellos son
los que dan el mensaje positivo de que
«Lo importante es vivir». Es otra de las
constantes de Disney: no es posible su-
cumbir al desanimo, no es saludable y
hay que luchar contra ello, porque la vi-
da es lo mas importante.

Peliculas de humanos y seres
magicos

Muchas de las peliculas de Disney
——por no decir la mayoria— entran de
lleno en el mundo de la magia, utili-
zando la misma formula de los cuentos

de hadas.

DISNEY, EL REY LEON.
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En Blancanieves, el elemento magico
viene, por supuesto, de la mano de los
siete enanitos —un numero simbolico—
y de la actividad perversa de la malvada
madrastra, que nos lleva a un mundo
hostil, lleno de peligros, negro y mez-
quino. También, los arboles y el bosque
se vuelven amenazadores cuando es de
noche; en cambio, de dia, con la luz del
sol, todo resulta mas aceptable. Blanca-
nieves, igual que otras princesas, langui-
dece esperando a su principe azul.

Lo mismo ocurre en La Cenicienta,
que es ayudada por un hada algo despis-
tada y desmemoriada, aunque muy tier-
na, y por los animales: sin ellos no se so-
lucionaria la pelicula. Los ratones, los
pajarillos, el perro, todos intentan que la
vida de Cenicienta sea mas agradable,
porque ella es buena con todos.

La actriz Eva Gabor presto su voz a la
Dugquesa, la gatita de Los aristogatos.

DISNEY, LOS5 ARISTOGATOS.



DISMEY, EL LIBRO DE LA SELVA.

En Alicia en el Pais de las Maravillas,
el disparate se hace realidad v, a la nina,
nada de lo que ve o siente le causa ex-
trafieza, porque estd viviendo un sueno
en el que todo es posible.

Pinocho es otro caso de idealismo: es-
ta marioneta algo discola, a la que le cre-
ce la nariz cuando miente, consigue que
el Hada lo quiera y haga que Pepito Gri-
llo actiie como su conciencia.

En Peter Pan, la magia es continua,
como no podria ser menos en el Pais del
Nunca Jamas. Por un lado, el mundo se-
rio y ordenado de los padres de Wendy y
sus hermanos y, por el otro, el mundo
disparatado de Peter, de los indios, de las
sirenas, del capitan Garfio. En la pelicu-
la, el personaje de la nodriza lo interpre-
ta un perro. -

Ya en la segunda época Disney, los
seres magicos y fabulosos han seguido
ocupando un lugar importante. La Bella y
la Bestia es la historia de amor entre dos
seres diferentes que trata de ensefiarnos,
de modo muy almibarado, que la belleza
esta en el interior de las personas. Son di-
vertidos los objetos que cobran vida en la
casa encantada: la tetera y su hijo, el re-
loj, el candelabro... Todos le dan a la pe-
licula un aire sonador.

En La sirenita nos trasladamos al
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fondo del mar y alli, entre sirenas, co-
nocemos a un cangrejo, Sebastian, que
es el guardian de Ariel; a un pulpo que
resulta ser la malvada bruja Ursula y a
una divertida gaviota, llamada Floun-
der, que provoca hilaridad con sus con-
sejos equivocados.

Pocahontas se centra en un episodio
de la conquista de América y aqui el per-
sonaje irreal es la Abuela Sauce, que
guia a la chica en sus dudas y la orienta.

Y, en fin, encontrariamos mas ejem-
plos: en Aladdin, es ese genio que no
responde para nada a la 1dea que tenia-
mos de estos seres; en El jorobado de
Notre Dame, los aliados son las gargolas
que para ayudar a Quasimodo se huma-
nizan, pierden el aspecto de fiereza y
cobran humanidad; en Mulan, hay una
mezcla de seres magicos y humanos, y
sera un dragon pequeno y debil, Mushu,
quien, gracias a su ingenio, acabara so-
lucionando los problemas.

Vemos, pues, que la formula Disney
no prescinde ni de animales habladores
ni de elementos que actuan como ayu-
dantes de los protagonistas. Generalmen-
te, los seres magicos y maravillosos no
son enemigos (salvo en el caso de la ma-
drastra o el hada despechada o la bruja
marina), siempre actuan como aliados.
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El actor George Sanders, que interpreto
casi siempre papeles de refinado villano,
fue el escogido para dar voz al temible
tigre Shere Khan de El libro de la selva.

Los problemas parece que llegan mas
por via humana.

Buenos y malos

Asi, podriamos establecer dos tipos de
personajes: malos y buenos, todos con sus
caracteristicas. Los malos son oscuros,
ruines, feos, desastrados, crueles. En cam-
bio, los buenos son dulces, de aspecto sa-
ludable, alegres, optimistas. Es como si se
opusieran dos modos de ver la vida: el po-
sitivo y el negativo. Se trata de un mundo
basado en el maniqueismo. De hecho, los
personajes que actiian como malos mues-
tran emociones negativas (envidia, celos,
orgullo, deseo de tener riquezas, colera e
ira, violencia). Los personajes buenos son
todo lo contrario, como su antidoto. Ellos
representan la generosidad, el afecto sin
limites, la abnegacion, la solidaridad, la
paciencia, el amor.

Padres y madres

Observamos que en las peliculas de
Disney la figura de la madre no es la
mas relevante, lo cual resulta curioso.
Hay pocas peliculas en que se dé un pa-
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pel determinante a la madre —Dumbo y
Bambi—. A éstas se podrian anadir Los
aristogatos y quiza Tarzan, aunque la
madre no sea la real. También cabe re-
cordar aquellas historias en que la madre
ha fallecido y eso causa una conmocion
en sus hijas: La Cenicienta, Blancanie-
ves y, aunque por otros motivos, £/ joro-
bado de Notre Dame.

Mas importantes son las relaciones con
los padres: Bambi ve a su padre tres ve-
ces y siempre en ocasiones cruciales; Pi-
nocho aspira a tener un padre de verdad;
en Peter Pan, el padre de Wendy es quien
decide que ya debe crecer; en La Bella y
la Bestia, Bella quiere a su padre infini-
tamente y haria cualquier cosa por €l; en
La sirenita es Nereo, el padre de Ariel
quien la protege; en Pocahontas también

/)

es el padre de la chica quien le hace caso
y busca la paz; en Hércules, la relacion es
curiosa, porque Hércules se ha criado con
unos padres amorosos que no eran los su-
yos reales y, aunque los quiere, necesita
saber quién es su padre: Zeus; en Mulan,
la joven decide ir a la guerra para aho-
rrarle a su padre sufrimientos y que no
tenga que ir €l, anciano y enfermo; en
Tarzan, el muchacho quiere, por todos los
medios, conseguir la aprobacion del jefe
de la manada, Kerchak, que se resiste a
aceptarlo como hijo.

Es interesantisimo ver como la rela-
cion familiar que mas se muestra en las
peliculas de Disney es la de padres e hi-
jos y, mas aun, la relacion padre e hijas.
No queremos entrar en cuestiones psi-
coanaliticas, que se nos escapan, pero es

Adriana Caselotti (foto
inferior) fue la voz de
Blancanieves, la
protagonista el primer
largometraje de
animacion de la factoria
Disney, estrenado en
1937. Para poner en pie
esta version libre del
cuento de los hermanos
Grimm, fueron
necesarios cinco anos
de produccion y cinco
millones de dibujos.
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como si hubiera una atencion primordial
hacia la figura del padre como un ser
protector, autoritario cuando hace falta,
y también frio o adusto con los hijos va-
rones, no con las chicas. A ese padre as-
piran sus hijos.

Comentemos algunos ejemplos mas
ampliamente.

En el caso de padres e hijos: Bambi y
su padre, un ciervo al que siempre ve de
lejos y que acude en su busca en las oca-
siones mas importantes, como cuando
han matado a la madre y cuando esta he-
rido; la relacion entre Hércules y Zeus es
una busqueda constante por parte del
protagonista, que quiere ser como su pa-
dre y que ha de demostrar que merece
ser un héroe; Tarzan, haga lo que haga,
nunca es admitido por el gorila rey, Ker-
chak, solo al final, cuando muere, lo lla-
ma «hijo mio»; Simba venera a su padre,
pero cree que le ha causado la muerte,
hasta que se entera de que no es asi y
acude a vengarlo.

En el caso de padres e hijas: el padre
de Wendy no cree en Peter Pan y pre-
tende que la nifia duerma sola porque ya
es mayor, pero acaba rindiéndose a la
evidencia de que €l fue también un nifio;
el padre de la Bella es un anciano inse-
guro que necesita continua proteccion:;
el padre de Mulan esta enfermo, por €so
su hija decide hacerse pasar por €l; Ariel
y Nereo tienen una buena relacion, pero
este ultimo no entiende por que su hija
quiere dejar la vida en el mar y se enoja
con ella, aunque vuelve para ayudarla;
en La Cenicienta, el rey y la reina la pro-
tegen y renuncian a ella durante unos
afios para que la malvada hada no la en-
cuentre; el sultan de Aladdin es un ser
carifioso que cambia las leyes, s1 asi ha-
ce feliz a Jasmine.

Exceptuando los casos comentados,
las madres son poco importantes en las
peliculas, meras comparsas de sus ma-
ridos cuando existen. Mas interesantes
son las madres de Bambi y de Dumbo.
En Bambi, la madre es quien lo inicia
en la vida y quien lo ayuda a llegar a la
adolescencia. En Dumbo, la madre ele-
fanta no soporta las bromas n1 que ha-
gan dafio al pequeio Dumbo y muestra
su furia. Por eso es encerrada y el pe-
quefio elefante la echa de menos, aun-
que acude a escondidas para que le can-
te una nana.
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El amor

El amor es otro de los temas cruciales
en las peliculas de Disney, el motor de
muchas de las aventuras:

— Amor entre miembros de distintas
clases sociales. Lo vemos en La Dama y
el Vagabundo y en Los aristogatos. Los
dos animales masculinos que proceden
de baja extraccion son aceptados por la
alta sociedad y renuncian a todo por
amor. No sabemos quién sale ganando,
aunque sospechamos que Disney quiere
dar a entender que salen ganando ellos,
porque al fin tendran un hogar estable,
pero nos da la impresion de que era me-
jor la vida que llevaban antes.

— Amor entre seres de distinta proce-
dencia. En La Bella y La Bestia, contra
todo prondstico, se acaban enamorando,
porque Bella descubre que es verdad eso
de que la belleza esta en el interior.

ESTUDIO

John Smith y Pocahontas también se
prometen amor, pese a que sus mundos
no tienen nada que ver. Esmeralda y el
capitan, gracias a Quasimodo, acaban
también viviendo su amor, pese a que
ella era una profuga.

Ariel y el principe también se acaban
encontrando, gracias a la voluntad y al
teson de la sirenita.

La Cenicienta se casa con el principe
de sus suenos, gracias al zapatito.

Jane se queda en la selva, porque el
amor es mas importante que todo lo
demas.

—Amor que vence obstaculos. Aurora
entiende, con alegria, que el principe al
que la habian prometido sus padres era
el mismo que encontr6 en el bosque. Lo
mismo le ocurre a €l, que creia estar ena-
morado de una campesina.

Hércules, por amor a Meg, deja de ser
un dios y decide quedarse en el mundo;
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El propio Walt Disney
supervisando la
instalacion de
animales durante la
construccion de
Disneylandia
(California).
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incluso es capaz, por amor, de ir a los in-
fiernos s1 hace falta.

El capitan Shang acaba entendiendo a
Mulan y se enamora de ella.

Las historias mas interesantes, sin du-
da, son aquellas que se dan entre seres
que no tienen nada que ver, porque ofre-
cen mas posibilidades.

La muerte

Los momentos culminantes en Dis-
ney, aquellos que provocan emocion in-
tensa, son los que se suceden con oca-
sion de la muerte, sea real o fingida.
Blancanieves se sume en un suefio pa-
recido a la muerte, pero los enanitos, al
verla tan hermosa, no tienen corazon
para sepultarla y la colocan en una urna
de cristal —cosa que no calcul6 la mal-
vada bruja—. La muerte de la princesa

......
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hace que los siete enanitos lloren y sus-
piren por ella, aunque el beso del princi-
pe alivia la tension, puesto que la joven
vuelve a la vida.

El oso Baloo sufre el ataque del ti-
gre, Shere Khan, y cae malherido. Todos
creen que esta muerto y el cachorro hu-
mano, Mowgli, llora con la pantera, aun-
que pronto nos damos cuenta de que el
0s0 —como ellos dicen— es un 0so «ma-
noso» que se deleita al escuchar lo bien
que hablan de ¢l y vuelve a la vida con
naturalidad.

Mucho mas dolorosas son las muertes
reales. La madre de Bambi es abatida
por un cazador y nadie puede hacer na-
da para salvarla. Las lagrimas del cerva-
tillo son las mismas que las de los ninos
que estan viendo la pelicula, porque es
un primer contacto con la muerte de
verdad, la total, la terrible, la que signi-
fica ausencia. Lo mismo ocurre con Mu-
fasa, que muere en E/ rey Leon victima
de una emboscada. Su hijo, Simba, lo
llora y trata por todos los medios de ha-
cerle revivir, aunque ya es imposible. De
todas formas, después parece que Simba
es capaz de conectar con su padre en el
mas alld y eso tambicn alivia la tension.
El gorila-padre de Tarzan tambi€n mue-
re realmente en una escena dramatica,
puesto que, por fin, acepta a Tarzan co-
mo hijo y le da la bendicion antes de
MOTIT.

Hércules es un ejemplo para el tema
que tratamos. Aqui, el protagonista se
sumerge en el Hades en busca de Meg
para tratar de revivirla. Vemos como,
desde la mitologia, la muerte suponia un
tijeretazo y comprobamos, también, co-
mo se deslizan las almas tristemente
por el rio de la muerte. Resulta patéti-
co, aunque la pelicula le imprime tintes
ironicos con el personaje de Hades al
pronunciar: «Quién ha tirado de la cade-
naaaaa», en el momento en que también
se sumerge en el rio.

Hay otras muertes que resultan fortui-
tas y que no suponen dramatismo, sino
una especie de ajuste de cuentas. Estas
muertes nunca son provocadas directa-
mente, son casuales. Por ejemplo, Gas-
ton, en La Bella y la Bestia, persigue a
Bestia y lo hiere, pero él cae al vacio y
suponemos que se mata. Lo mismo ocu-
rre con Skar, en El rey Leon, y tambien
con la leona mala en la segunda parte.

En todos estos casos, caen al vacio, des-
de una altura considerable y suelen ser
escenas nocturnas o con la naturaleza
exaltada (lluvias, tormentas...). La no-
che, la oscuridad y el barro sumergen a
estas criaturas perversas, como a la ma-
drastra de Blancanieves, que tambien
cae por un barranco en plena huida.

Triunfa el bien

En todas las peliculas Disney, las mi-
remos por donde las miremos, el mensa-
je es el mismo: el bien triunfa sobre el
mal, se sobrepone a las fuerzas negati-
vas, sale victorioso siempre. El pequeno
Dumbo vuela con sus alas y escarmien-
ta a los que se habian reido de €1, porque
ahora es mas famoso que nadie. En La
Dama vy el Vagabundo, hay una rata de
cloaca, al final de la pelicula, fea, gris,
que intente atacar a la criatura de los hu-
manos, pero los perros lo impiden. El
criado de Los aristogatos pretende des-
hacerse de los mininos y cobrar €l la he-
rencia, y utiliza todos los medios que
tiene a su alcance, aunque no 1magina
que todo le va a perjudicar y va a ser €l
mismo quien desaparezca en un viaje a
algin lugar exatico.

Las hadas son otro ingrediente para
que el bien triunfe, ya sean las tres hadas
de La bella durmiente, que renuncian a
su condicidén magica para ayudar y pro-
teger a Aurora; ya sea el Hada madrina
de Cenicienta, o la propia Abuela Sauce
que aconseja siempre lo justo a Poca-
hontas.

En La Bella y la Bestia, 1a Bestia, que
vive amargado, que no espera nada, aca-
ba cambiando y siendo un ser tierno y
carinoso. Sufre una transformacion bien
curiosa, debida a la fuerza del amor.

El genio de Aladdin sufre cuando, por
obligacion, ha de ayudar a Jafar y se di-
vierte como nadie cuando Aladdin con-
sigue acabar con el mal. Este genio es
el personaje clave en la pelicula, porque
aporta diversion, fuerza y, sobre todo,
amistad. Es capaz de ceder su libertad a
favor de Aladdin, aunque €l no lo acepta.

En El rey Leon, el bien también des-
taca, aunque Skar somete al clan a un
periodo oscuro con la alianza con las
hienas. Skar hace que Simba se sienta
culpable y pretende ocupar el trono de
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-STUDIO

-

Para conseguir sensacion de realidad en el aspecto y los movimientos de los ciervos de
Bambi, los dibujantes tomaron apuntes de ejemplares vivos.

manera ilegitima, aunque el tiempo po-
ne las cosas en su sitio y Simba vuelve,
por amor a su padre y por amor a una
leona, a tomar lo que era suyo.

Otras claves

Entre los lugares comunes y guifios al
espectador que se repiten y que forman
el universo Disney, son frecuentes las po-
larizaciones, los maniqueismos. Se en-
frentan distintas concepciones de la vida
o diferentes actitudes. Podemos concretar
un poco mas:

— Maldad versus Bondad. Se da en
muchas de las peliculas; los malos se
quieren imponer, pero son derrotados al
final.

— Alta sociedad versus Baja socie-
dad. Aqui, aunque no se trate de manera
negativa, siempre triunfa la alta sociedad,
que se impone por cultura, por economia,
por amor, salvo, quizas, una Unica ex-
cepcion que es Tarzan, pero él mismo
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también ha cambiado su concepcion de
la vida por Jane.

— Deber versus Placer. Sea como
fuere, los personajes de Disney acaban
renunciado al placer para hacer lo que
deben: ser princesas, ocupar su sitio en
el ciclo de la vida, no abandonar a los
suyos, volver con el padre...

-— Mundo occidental versus Otros
mundos. El mundo que aparece mas fa-
vorecido es el occidental, por supuesto,
aunque las referencias a la sociedad
oritental son interesantes (Mulan es una
joven que no quiere someterse a las ri-
gidas tradiciones de su sociedad y rom-
pe con ellas), y las referencias al Nue-
vo Mundo son también positivas, porque,
por ejemplo, Pocahontas muestra como
nadie tiene la verdad en las manos.

Busqueda de la identidad

Quizas este apartado pueda cerrar el
estudio, porque muchas peliculas de
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Disney, por no decir todas, muestran a
unos personajes que buscan su propia
identidad, que quieren reafirmarse, sa-
ber adonde van y, por ultimo, alcanzar
su autoestima:

— Pinocho, la marioneta de madera,
busca ser un nifio, porque para €l seria
mejorar y merecer que Gepetto fuese su
padre.

— Reina, la perra de La Dama y el Va-
gabundo, cuando nace el bebé en su ca-
sa, pasa por un periodo de dudas: no sa-
be si de verdad es aceptada, se pregunta
por el lugar que ocupa ahora en la casa.

— Heércules quiere demostrar que es
un héroe y que merece ser hijo de quien
€s, aunque renuncia, al final, a su condi-
c16n de dios.

— Mowgli no quiere dejar la selva,
porque alli encuentra sus sefias de iden-
tidad, y hace todo lo posible para no te-
ner que marcharse.

— Ariel quiere dejar de ser sirena y
desea ser humana, porque se ha ena-
morado.

— Quasimodo pretende que lo quie-
ran, superar sus defectos fisicos y ser
aceptado por los demas.

— Mulan quiere demostrar que es al-
go mas que una mujer débil y vulne-
rable.

— La Bestia quiere ser como era an-
tes de que sufriera una maldicién, pero
ha de aprender a merecerlo.

— Wendy quiere seguir siendo nina y
confirmar que existen sus suefios, pero
acepta que hacerse mayor es inevitable.

— La Cenicienta quiere superar su es-
tadio de pobreza, de soledad, y demos-
trar que ella también merece ser feliz.

— Tarzan pretende ser aceptado por
los gorilas, quiere ser uno de ellos y tra-
ta de conseguirlo siempre con auténtica
ansiedad.

En definitiva, éstos serian algunos ras-
gos que podemos observar en las pelicu-
las animadas de Walt Disney. Por supues-
to, cabria analizarlas desde otros puntos
de vista, el economico, el socioldgico e,
incluso, el politico, pero la aproximacion
que he querido dar se basa, por decirlo
asi, en las cualidades mas literarias de
los filmes. ®

*Anabel Saiz Ripoll es doctora en Filologia y pro-
fesora en el IES Jaume I, de Salou (Tarragona).
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Harry Potter
y la piedra filosotal

S
Ficha técnica

Harry Potter y la piedra filosofal,
de J.K. Rowling.

Trad. Alicia Dellepiane.
Barcelona: Emeceé, 1999.
Existe ed. en catalan
—Harry Potter i la pedra
filosofal— en Empuries.

Version cinematografica

Harry Potter y la piedra filosofal
(Harry Potter
and the Sorcerer’s Stone)
Dir.: Chris Columbus.
Prod.: Warner Sogefilms
(Gran Bretana-EE.UU., 2001).
Guion: Steven Kloves, segun
la novela de J.K. Rowling.
Int.: Daniel Radcliffe, Rupert Grint,
Emma Watson, Richard Harris,
Maggie Smith, Alan Rickman.

as aventuras de Harry Potter se han
convertido en el fendmeno literario y
editorial sin precedentes, que todo el
mundo conoce, asi como en un filon eco-
nomico de una magnitud sorprendente. Ya
la ultima entrega de la novela fue concebi-
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Mireia Gascén*

Harry Potter
: .

- a piedra fi losofg__l__i_.'_'_ F

da como una gran campana comercial. La
adaptacion cinematografica de la prime-
ra novela de la saga responde, claro esta,
a unas expectativas parecidas: multiplicar
los beneficios aprovechando el terreno
abonado por el precedente literario.
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Aventura iniciatica

Tanto la lectura como la pelicula son
una inyeccion para la imaginacion, ofre-
ciendo la posibilidad de recrearse en un
mundo de suenio, donde se hace real lo
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irreal: trolls, magos, unicornios, perros
con tres cabezas, dragones, conjuros,
etc., forman parte de la imagineria co-
tidiana.

Acomparnar al protagonista en su pe-
culiar viaje de aprendizaje coloca a los
espectadores en una situacion de privile-
g10, al poder ver y compartir sus aventu-
ras. La secuencia de la estacion de tren
es significativa de este juego. Los alum-
nos penetran en un tabique de la esta-
cion para poder ir al andén donde esta
estacionado el tren que les llevara al Co-
legio Hogwarts. El resto de viajeros no
ve como lo hacen, pero nosotros, que
también somos muggles —es decir, los
que no son magos—, participamos con
ellos y accedemos a un mundo que, en
principio, nos esta prohibido.

La historia narrada se organiza como
un proceso 1niciatico o de aprendizaje en
el cual el héroe, Harry Potter, demostrara
su valor mediante unas pruebas que ten-
dra que superar. Este esquema argumen-
tal, que se repite en muchas obras in-
fantiles y juveniles como herramienta
de transmision de valores y de trayecto al
estadio adulto, encuentra en las leyendas
medievales la fuente para situar la accion.

ra 2019
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Harry Potter remite al mundo medie-
val, al ciclo arturico. La existencia de un
mundo oscuro y la lucha contra el Mal,
encarnado en un personaje, se converti-
ran en el motor de las aventuras de Harry
y sus amigos, Ron y Hermione. Una lu-
cha planteada como la superacién de una
serie de pruebas donde cada uno aporta
algo de sus conocimientos. En este sen-
tido, Hermione posee la inteligencia,
Ron es un gran jugador de ajedrez y
Harry muestra la pureza de corazon, ras-
go atribuido muchas veces a los caballe-
ros de la Mesa Redonda del rey Arturo.
Y todos unidos por la lealtad y por el ob-
jetivo de dejar bien alto el prestigio de su
casa, Gryffindor.

También nos transportan a la época
medieval aspectos tales como la am-
bientacion, con un castillo del siglo xi,
que es la sede del Colegio Hogwarts de
Magia, y el vestuario de los jugadores
del quidditch.

Vivir en una escuela ofrece la posibi-
lidad de estar con los amigos y amigas,
marco idoneo para pasar pequeias aven-
turas y poder quebrantar alguna norma
establecida, como escabullirse por la no-
che para descubrir algiin misterio, entrar
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en habitaciones prohibidas, etc. El pla-
cer que provoca la transgresion y la
transmision de la alegria de estar en gru-
po son alicientes del libro, que se con-
servan en la pelicula, y que crean una
atmosfera que incentiva la convivencia
entre los ninos y ninas.

Carencias de una adaptacion fiel

La opcion adoptada por el realizador,
que trabajo con la autora de la novela, es
una adaptacion con excesiva pretension
de fidelidad. Adaptar una novela tan po-
pular para el publico infantil, como es el
caso de Harry Potter y la piedra filoso-

fal, es, evidentemente, una operacion de

riesgos. En primer lugar, porque supone
dirigirse directamente al puablico lector
de esta serie de novelas, cuyo protago-
nista ha pasado a constituirse como el
héroe contempordneo mdas conocido y
admirado. Esta premisa suponemos que
es la que ha guiado al equipo de guio-
nistas a plantear una adaptacién sin la
mas minima creatividad, en un intento
de que el publico eche en falta la menor
cantidad de acciones y detalles. Es decir.,



el supuesto implicito es que el publico,
el gran publico, lo primero y a veces lo
unico que analiza es el grado de fideli-
dad, entendida en su significado mas
restringido. Pero lo que en un principio
podria ser un criterio de respeto al origi-
nal literario vemos que acaba constri-
iendo las posibilidades que ofrece la
lectura. Se quiere poner demasiadas co-
sas, descartando otras modalidades de
adaptacion y olvidando que, en ocasio-
nes, menos es mas, se puede sugerir en
vez de mostrar, que una buena elipsis
puede ser mucho mas eficaz que un con-
tinuo de escenas.

(Esta dispuesto el publico infantil a
aceptar adaptaciones mas creativas y, por
lo tanto, menos fieles aparentemente?
.No sera que es el publico adulto el que
no las aceptaria? Nuestra opinion es que si,
que no solo los nifios estan dispuestos,
sino que merecen un «trato mejor». Pero
esta opcion conlleva unos riesgos de ta-
quilla, que una operaciéon comercial a
gran escala como ésta no puede asumir.

Como efecto de esta operacion «cuan-
titativa» lo que se pierde en la pelicula,
y que por el contrario es una de las cua-
lidades de la lectura de la novela, es el

tempo narrativo. Es decir, el tiempo ne-
cesario para la familiarizacion con los
espacios y para la inmersion en las at-
mosferas.

Esto es significativo en la recreacion
del castillo y del bosque encantado. La
excesiva rapidez y la acumulacion de
acciones en estos espacios no dejan
tiempo para penetrar en este mundo y
percibir todo su encanto, pasando a ser
un mero escenario donde situar las ac-
ciones.

No hay tiempo para el suspense. Los
enigmas se plantean y al instante se re-
suelven, sin la necesaria colaboracion
intelectual del espectador para penetrar
en la trama, disfrutando asi de lo que es-
ta viendo. Todos los cabos que se van li-
gando en la lectura no se incentivan en la
pelicula.

Por ejemplo, en la secuencia donde
vemos al profesor de pociones, Severus
Snape, con sangre en la rodilla, de in-
mediato se nos desvela la razon de la he-
rida, sin dar la opcion a elucubrar sobre
este enigma. O el momento de maximo
climax, cuando se descubre que Qui-
rrell, el profesor de defensa contra las
artes oscuras, es en realidad Lord Volde-
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mort. La trama esta resuelta de forma
que tampoco hay tiempo para profun-
dizar psicologicamente en el pasado de
Harry. Este (la orfandad y la falta de afec-
to), que es un aspecto fundamental para
empatizar con el protagonista, queda di-
luido bajo el peso del continuo devenir
de las acciones.

Otra idea poco explotada en la pelicu-
la y que esta mas trabajada en las nove-
las es la ambivalencia de los personajes,
el no saber de quién te puedes fiar. Asi,
un determinado comportamiento puede
provocar equivocos y mantener el inte-
rés por lo que se esta leyendo o viendo.
En este sentido, los personajes de la pe-
licula no tienen los matices necesarios
para mantener la expectacion que se crea
en la novela.

Opciones de realizacion que tampoco
se ven ayudadas por la interpretacion y
caracterizacion de los actores y actrices
infantiles del filme. Estos, incluso inter-
pretando a nifios, actiian conforme a ac-
titudes y reacciones encorsetadas y poco
realistas, llevan peinados excesivamente
postizos, etc. Resultado, al fin y al cabo,
de una mala direccion de los actores in-
fantiles.



Los avances técnicos en el campo de
las nuevas tecnologias aplicadas al ci-
ne favorecen la creacion verosimil de
mundos mégicos, como en el caso de la
pelicula que tratamos. Pero, ademas de
los momentos brillantes y fascinantes,
el filme exhibe, a veces, una rigidez en
los efectos especiales, de alto nivel tec-
nolégico pero integrados, en algunas
ocasiones, de manera forzada. Recor-
demos el mismo momento que hemos
citado antes, en el que aparece la ver-
dadera personalidad de Quirrell, o la
escena del sombrero seleccionador o
incluso el partido de quidditch. En ca-
da uno de estos episodios hay algo de-
sacertado (la rigidez de la postura de los
intérpretes, la poca coordinacion de las
miradas o la rapidez extrema con la que
se desarrolla el partido, rapidez que apla-
na las imagenes acercandolas a un ook
més proximo a los juegos electronicos

CINE Y LTERATURA

que a un espacio dramatico tan magico
como el que encontramos descrito en
el original literario.

Siguiendo con los efectos especiales,
hay momentos bien logrados; por ejem-
plo, la recreacion del Callejon Diagon,
lugar donde esta situado el banco y en el
que se pueden comprar todos los mate-
riales imprescindibles para un mago. En
este espacio si que se transmite la magia
imprescindible para ambientarse en la
pelicula. Pero, tratindose de un relato
que tiene la magia como principal eje te-
matico, toda la pelicula, aun utilizando
los ultimos avances en efectos especia-
les, carece de una auténtica atmdsfera
magica.

En definitiva, el resultado final de la
pelicula responde al criterio con el que
se ha planteado la coproduccion, entre
Gran Bretaiia y Estados Unidos, con
intervenciones desiguales en su reali-

zacion. Lo que podria haber aportado
el cine europeo, COmMo €s personalidad
de estilo, solo lo recibe de la interpre-
tacion de los buenos actores y actrices
de escuela inglesa que participan, co-
mo Richard Harris, en el papel de di-
rector del colegio, o0 Maggie Smith, co-
mo la profesora de Transformaciones.
Como contrapartida, en el enfoque de
realizacion tiene mas peso la aporta-
cidén norteamericana. En este sentido,
Harry Potter y la piedra filosofal es un
filme que diluye la personalidad del re-
ferente original, con el uso de unas for-
mulas de cine de Hollywood, que recu-
rren a los sustos, los ruidos, los gritos
al unisono, el uso melodramatico de la
musica y el continuo de espectaculares
efectos especiales.

+Mireia Gascon es integrante del colectivo Drac
Magic de Barcelona.
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En el Teléfono del Menor de la Fundacion ANAR hemos contestado
mas de 900.000 llamadas de nifos que sufren, pero todavia hay
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TINTA FRESCA

Blanca Alvarez

Naci en un diminuto pueblo asturiano,
Cartavio, de esos con caserones aislados
y rodeados de pinares, lo cual aumenta-
ba el miedo a las historias de terror que
contaba mi abuela materna. Eran tan
buenas sus historias, que jamas me atre-
vi a escribir una novela de terror. Mi in-
fancia se aliment6 de historias escucha-
das a escondidas o apoyada en la mesa
de la cocina familiar y de los libros «ro-
bados» en la biblioteca del abuelo. La
familia de mi padre fue, desde tiempos
inmemoriales, gente del mar, de tal mo-
do que siempre fue mas divertido mane-
jar un timon, controlar el sextante o la
brajula, que subir a los manzanos 0 pe-
dalear en la bici. Por fin, este ano haré el
cumplido homenaje a mi abuelo con una
historia de pulpos gigantes, el Kraken,
que publicarda SM y se llamara £/ cora-
z6n del diablo. Siempre quise ser pirata.
No me dejaron, asi que estudi¢ Filologia
Espafiola, Derecho y Trabajo Social. Por
casualidad y porque nunca me fue bien
la vida sedentaria, terminé trabajando

como periodista. Mi primera historia de
piratas reales saldra en marzo en Espasa
Calpe, Malika Balembé se titulara, que
es el nombre de una princesa indone-
sia. Hice de todo en ese mundo, inclu-
so trabajé dos afos en el diario 4s, de

ahi mi aficion al futbol y tres novelas
insertadas en ese mundo —Un club de
fiithol hechizado, Secuestro en el Ma-
droiio Club y La escuadra del portero,
un homenaje también a los héroes del
Dinamo de Kiev—. Ahora colaboro
con una pagina (de deportes, claro) en
el suplemento del Grupo Prisa, La Mi-
rada.Y para no perder el tren de esa ne-
cesaria formacion permanente, imparto
cursos de posgraduado a licenciados y
maestros.

Jamas pensé dedicarme a la literatura.
Las circunstancias, un premio al cual me
presentd mi primo, el I Premio Interna-
cional de poesia erdtica, que gane, y el
empefio de otros, me condujo a la dedi-
cacion casi exclusiva de estos momen-
tos. Me gustan, por encima de todo. las
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historias de intriga, de asesinatos, perio-
distas cotillas y policias que se saltan lo
correcto por lo justo, como mi comisario
Barea en La soga del muerto. La Histo-
ria es una de mis pasiones, algo que tam-
bién reflejan algunas de mis novelas:
viajar sin rumbo fijo, atragantarme a li-
bros, nadar y las largas cenas con buen
vino y charla hasta la madrugada con los
amigos.
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La princesa caprichosa

abia una vez una princesa, tan

princesa, tan princesa, que no

acababa de encontrar novio
porque todos eran plebeyos o de una no-
bleza demasiado pobre para las infulas
de su princesura. O los encontraba ton-
tos, o aburridos, o torpes o, sencilla-
mente, con pocas cualidades para com-
partir el trono. Habia cumplido los 18,
edad en que todas sus primas estaban ya
casadas, incluso aburridas de sus princi-
pes consortes, y seguia sin aparecer can-
didato en ningun rincon del reino que
quisiera pedir su muy preciada y exqui-
sita mano.

Al principio, su padre se habia sentido
preocupado. Era normal que, en su papel
de padre responsable, se sintiera inquie-
to por el futuro de su hija. Y el futuro pa-
recia negro, muy negro. Si aquella pre-
ciosa nifia no tuviera sangre real, podria
haber sido costurera, pastora o algo ade-
cuado a su sexo. Jamas se le ocurrio
pensar al rey que su hija, su unica y pre-
ciosa hija, podia ejercer el gobierno del
reino, dirigir el ejército, ejercer la medi-
cina o alguna de las multiples tareas que,
desde siempre, estaban destinadas a los
hombres.

—Inutil total! Tengo una hija que no
sirve para encontrar marido.

—Pues menuda ocupacion —solia
contestarle la princesa, que, ademas, era
respondona—. Deberia haber tareas mas
gratas.

Y el rey se iba a sus aposentos enfure-
cido con el destino que le habia dado
una hija tan hermosa como para elegir al
principe mas adecuado y tan cabezona
como para negarse a aceptarlo.

La princesa observaba como todas sus

Blanca Alvarez

primas, sus amigas doncellas y sirvien-
tas, se enamoraban, se lo pasaban de lo
lindo con sus novios, celebraban unas
bodas preciosas y parecian felices el res-
to de sus vidas.

—Te vas a quedar para vestir santos,
nifia —aseguraba su doncella, que la que-
ria mucho pese a ser tan princesona.

La princesa sufria mucho, sufria can-
tidad, pero se lo guardaba, porque para
eso era la mas principesca de todas las
princesas. Con el paso de los dias, se le
iba poniendo mas cara de realeza y re-
sultaba dificil acercarse a ella.

Asi paso un dia tras otro, y un mes y
un afio y la princesa seguia siendo la
mas princesa de todas las princesas.
Cuando su hada madrina, naturalmente
la mas hada de todas de todas las hadas,
se presentd para ofrecerle un regalo por
su 25 cumpleafios y pregunto que desea-
ba la mas princesa de todas las princesas
que en el mundo han sido, ésta le dijo,
suspirando:

—Madrina, quiero ser hombre, como
mi padre, como el general de sus ejérci-
tos, como el médico, el astrologo, el mi-
nistro... jEstoy hasta la corona de abu-
rrirme por ser princesal

—iAy, nifia, queé cosas se te ocurren!
Eso te pasa por no haber elegido ma-
rido...

—No quiero marido, quiero hacer al-
go mas que pasarme las horas tonteando
y sabiendo que soy la mas exquisita de
todas las princesas.

—Pues yo no concedo tonterias, hija,
que no estan los reinos para que las prin-
cesas se pongan protestonas. Asi que pi-
de algo razonable. ;Qué tal un marido?

—iQue no y no!
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Y el hada madrina decidi6 armarse de
paciencia y esperar una peticion adecua-
da a su rango: un vestido de brillantes,
un collar de corales azules...

—Pues ya que no puedo llevar una vi-
da interesante, llevaré una vida diferen-
te: quiero ser estatua.

— Por qué? —preguntd escandaliza-
da su hada madrina, y le temblaron to-
dos los diamantes de su varita magica.

—Porque asi seguiré siendo princesa,
sin necesidad de andar buscando mari-
do. Ademas, la gente podra acercarse a
mi y estaré siempre acompanada y escu-
charé las conversaciones de todos los
que se sienten a mi lado. Me encanta ¢l
cotilleo. Ya veremos si todos son tan fe-
lices como parece.

—No crees que sean felices?

—Pues, no mucho, la verdad, porque
yo que naci tan especial soy tan desgra-
ciada, que me consolaria conocer las
desgracias de quienes no son tan espe-
ciales como yo.

El hada madrina, que no estaba acos-
tumbrada a semejantes peticiones, se
quedo un rato dando vueltas a la varita
de diamantes. Después suspirod, jimpo-
sible hacer entrar en razones a su ahi-
jada! Decidid que, tal vez, esconderla
dentro de una estatua seria lo mejor pa-
ra el reino.

—Bueno, pues nada, seras la mas bo-
nita efigie del reino.

Dicho y hecho, que para eso estan las
hadas madrinas, para complacer los ca-
prichos de sus ahijadas y una princesa
tan princesa se merecia cualquier capri-
cho. Las hadas siempre malcrian a las
infantas como si las prefiriesen un poco
bobas. En realidad, lo que le pasaba a la
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princesa mas princesa de todas las prin-
cesas €s que no era boba y estaba harta
de aburrirse.

Al dia siguiente, los criados descu-
brieron en el jardin una estatua tan her-
mosisima que corrieron veloces hasta el
trono del rey. Parecia que, bajo la per-
feccion del marmol, habitaba un ser vi-
vo que hacia sonrojar el rosa de las me-
jillas. Ya se sabe que los monarcas son
los mas entendidos en eso de los ador-
nos propios de un jardin, porque todos
acaban convertidos en uno y viviendo en

una plaza de sus reinos para siempre ja-
mas. El rey se quedd boquiabierto ante
tanta hermosura y perfeccion, asi que,
para presumir de mecenas culto, mando
[lamar a todos los artistas, intelectuales,
sabios y nobles del reino con el fin de
que examinasen tal prodigio.

Todos cayeron rendidos ante tal mag-
nifica talla. Nunca habia sido vista en el
reino otra tan prodigiosa, ni en ninguno
de los reinos conocidos. Estaban tan ad-
mirados que comenzaron a preocuparse.

—Es tan hermosa que no deberia estar
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a la intemperie, pues el viento y la lluvia
podrian estropear su perfeccion —dijo
uno de los sabios.

—Y tampoco resulta justo mantenerla
en un lugar donde cualquiera pueda atre-
verse a acariciarla y estropear esta ma-
ravilla que parece hecha de estrellas y
carne de nubes —dijo el mas grande es-
cultor de todos los tiempos.

De esta manera o parecida hablaron
todos los convocados por el rey, que,
muy preocupado por la imprudencia que
supondria dejar expuesta a la intemperie
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la mayor maravilla del reino, mando
construir una urna de cristal reforzado
para proteger tal tesoro y la guardo en el
mas escondido salon del palacio, sin luz
que dafiara su marmol, sin aire fresco,
sin visitas, bajo la custodia de dos guar-
dias que se turnaban permanentemente
para vigilar que nadie hablase ni en mur-
mullos en presencia de la estatua para no
conturbar su belleza.

Estaban todos tan encantados con aquel
tesoro, digno regalo de la reina de las ha-
das, que se olvidaron pronto de la extra-
na desaparicion de la princesa. Incluso
se sintieron aliviados al verse libres de
una real heredera que resultaba incapaz
de encontrar un marido adecuado para
el reino.

La estatua, maravlllnsa e 1mpresio-
nante, tan perfecta que a todos les pare-
cia una doncella humana con carne de
marmol, quedd confinada en una espa-
ciosa, solitaria y silenciosa estancia. Ni
siquiera los soldados pronunciaban una
sola palabra en su presencia. El mundo,
para la princesa-estatua, dejo de ser un
laberinto de sensaciones, emociones y
tragedias. EI mundo se convirtio en un
escenario mudo, donde no cantaban ni
los pajaros, ni las moscas osaban posar-

TINTA FRESCA
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se sobre las vidrieras para zumbar en las
horas de siesta.

Si la princesa no fuera una estatua pre-
ciosa, seguro que lloraria por haber sido la
mas tonta de todas las tontas princesas.
Pero ni lagrimas de alabastro o cristal le
dejaron como consuelo de su capricho.

Si la princesa no hubiera deseado per-
manecer, perfecta y diferente, por todo
el tiempo del mundo, seguro que hubie-
ra roto aquella carcel en que su madrina
la habia encerrado para que siguiera
siendo la mas princesa de todas las prin-
cesas.

Total, que la princesa mas princesa de
todas las princesas que deseaba saber
que otros seres menos perfectos que ella
también eran desgraciados, y a quien sus
subditos llamaban dona Caprichos, que-
d6 condenada por toda la eternidad a no
escuchar ni una sola palabra en su pre-
sencia y a no volver a sentir el contacto
con ningun otro ser humano, animal, ve-
getal o magico. Porque, claro, su hada
madrina desaparecio, que nunca se ha
visto que un hada madrina se ocupe de
los cumpleanos de las estatuas.

Asi deberia haber seguido, por los si-
glos de los siglos, s1 no fuera porque, un
dia, un mirlo mas atrevido que los otros,
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decidid colarse por una de las grietas
que la lluvia habia formado cerca de uno
de los ventanales; después encontrd una
rendija en el pedestal de cristal que cu-
bria la estatua, entro y se poso sobre la
hermosa cabeza de la figura. Los guar-
dianes, adormilados y aburridos, ni si-
quiera se dieron cuenta de la entrada de
aquel intruso, asi que el mirlo pudo mi-
rar y remirar todo lo que quiso la estatua.

—iQué bonita eres! —exclamo, real-
mente admirado de aquella perfecta her-
mosura.

—iY cOémo me aburro! —penso la
princesa convertida en estatua.

Como todo el mundo sabe, los mirlos
no entienden el lenguaje de los huma-
nos, pero si sus pensamientos, y el en-
trometido estuvo a punto de desmayarse
al escuchar la queja.

—Si pudiera escaparme de esta carcel
de marmol, me largaria por todos los ca-
minos del mundo para aprenderlo todo,
vivir, probar y saborearlo todo —siguio
pensando la estatua.

El mirlo, una vez superada la primera
sorpresa, comenzo a sentir lastima por la
triste figura que tanto lamentaba su per-
feccion de marmol. Le dio unas cuantas
vueltas al asunto y decidio liberarla. La
unica formula conocida para liberar el
espiritu que habita en una estatua, como
es bien sabido, consiste en abrirle una
pequena rendija en el 0jo derecho.

No fue tarea facil, porque el marmol
era de la mejor calidad y se resistia a
romper la exquisita perfeccion de su
acabado. Pero, con voluntad y paciencia
todo puede conseguirse vy, tras varias se-
manas de visitas a la estatua y el insis-
tente picoteo en el azulado alabastro del
ojo derecho, por fin el mirlo consiguio
abrir un pequeno hueco.

—iLibre! —grit6 la princesa, salien-
do, como humo, por la pequeiia rendi-

ja—. Ya nunca volveran a encerrarme.

Los soldados perdieron el equilibrio y
soltaron las armas. Jamas se habia visto
que una estatua recobrase forma huma-
na, desperezase sus miembros adormi-
lados y gritara llena de jubilo.

Y la princesa mas princesa que habia
existido en todos los reinos, y que ha-
bia sido estatua durante largos, larguisi-
mos anos, desperto para siempre de su
suefio de princesa y se fue a recorrer el
mundo como un saltimbanqui.
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Un mes de noviembre naci yo y, desde
muy pequena, me gustaba dibujar; cual-
quier papel y cualquier lugar era bueno
para llenarlo de imagenes que, casi siem-
pre, imaginaba. Mis padres, un poco asus-
tados por la desaparicion de folios y hi-
bretas, me regalaron una gran pizarra y
aquello fue fantastico. El problema es que
todavia me dura, no la pizarra, sino la fas-
cinacion por dibujar.

La magia y la fantasia que representa
poder crear, hacer que aparezca cual-
quier motivo o situacion, imposible en
la realidad y solamente creible y acepta-
do a partir de la imaginacion, crearle una
historia, expresar a traveés de imagenes,
sentimientos, sensaciones, estimulando
la curiosidad y la sensibilidad, todo plas-
mado en un trocito de papel, que se con-
vertira en una pagina de cuento y que, a
través de lineas, trazos, manchas, colo-
res, lapices, pinceles... llegara a un ob-
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servador desconocido que culminara la
magica aventura.

Tengo una sensacion cuando dibujo
que es como si estuviera preparando una
pocima con ingredientes muy variados,
y creo que se podria dar una receta, co-
mo si de un brebaje medicinal se tratara.
Las instrucciones serian, mas 0 menos,
las siguientes.

llustracion

— Composicion: ingredientes visua-
les para pensar, sentir, reflexionar, ex-
presar, mirar, imaginar y comunicar.

— Indicaciones: tratamiento sintoma-
tico del aburrimiento; transtornos de la
observacion y de la sensibilidad; prepa-
racion para una buena lectura.

— Posologia: adultos, mirar ilustra-
ciones con frecuencia; ninos, rodearse
de 1lustraciones en su entorno habitual.

— Contraindicaciones: no se han des-
crito.

— Precauciones: no debe mirarse una
1lustracion deprisa, ni mezclarse con otros
actos, como pueden ser conducir o el
manejo de alguna maquina peligrosa.

— Interacciones: estimula la curiosi-
dad y disminuye la apatia.

— Efectos secundarios: en tratamien-
tos prolongados, se manifiesta satisfac-
cion y complacencia al mirar las 1lustra-
ciones.

— Presentacion: en el interior de los
libros, en especial los infantiles, aunque
también puede estar en exposiciones in-
dividuales y colectivas.

En fin, creo que la ilustracion es una
via excelente para conectar y comunicar,
y que la fantasia y la imaginacion son
caminos buenos para plantear temas mas
reales. Y jque mas os puedo contar? Que
ademas de ilustrar también me gusta es-
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cribir mis historias, que me divierto mu-
cho cuando me invitan a ir a una escue-
la o biblioteca para explicar los «trucos»
elementales para poder hacer magia con
un lapiz y un papel, transmitiendo a los
nifios las posibilidades de crear.
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frica es, en primera acepcion,

una de mis tias favoritas. En

segunda, un continente cuyos
paises y capitales tuve que aprender de
memoria en ¢l colegio. En una tercera
acepcion, Africa es un lugar sin limites,
que aparece dibujado muy cerca de no-
sotros en los mapas, y al que, sin embar-
go, nunca se llega en la vida real. Quiza
por esto, yo comencé a gustar de Africa,
de la tercera, en los libros de viajes y las
novelas de aventuras; y, luego, en mas li-
bros y novelas y peliculas y musica y los
reportajes de television. No he aprendi-
do mucho, empero. S¢, por ejemplo, que
el tiempo y el destino se miden alli de
manera diferente, que la tragedia y el
baile se dan la mano, que los hombres
blancos la saqueamos y luego la aban-
donamos a su suerte; pero, también, los
hombres negros la saquearon y se arroja-
ron a los brazos de una suerte cruel, qui-
za nuestro regalo mas envenenado. Sé
que muchas especies animales han desa-
parecido, y que otras van a desaparecer
sin remedio. Sé que unos, blancos y ne-
gros, intentan evitarlo, y que otros, ne-
gros y blancos, intentan que no se evite.
Se¢ que culturas que dominaron territorios
inmensos sobreviven a duras penas, y que
algunas de ellas se destruyen mutuamen-
te, porque aprendieron del hombre blan-
co. Sé que hay, en Africa, ritos de paso
que nosotros hemos olwdado, y una inte-
ligencia poética que nunca tuvimos. No
es mucho lo que sé de Africa, porque, ya
les dije, no tiene limites, y lo que sé lo he
sacado de los libros. ,

Siempre habia creido que Africa era
mi pasion privada, una joya que se guar-
da en secreto en la caja fuerte de las
emociones. Pero me dijo Ana, casual-
mente, que también ella amaba, en ter-
cera acepcion, el Africa que habia leido
en los libros; y que habia otros: Donato,
Maria José... Y si habia otros, y si habia
libros, decia Ana, tenia que haber mu-
chos mas libros que no conociamos, y
otros que no habian leido esos libros y
que querrian leerlos.

Ana, que es mujer y, por lo tanto, me-
jor organizada, reunio a este grupo mi-
nusculo y cercano, y nos convencio de
que Africa podia ser pasion de muchos,
s1 hablabamos de ella, de los libros, y de
los ritos, y de los animales que mueren y
las culturas que se pierden.
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El hombre blanco tuvo armas. Ahora,
el hombre negro tiene libros. Y nosotros,
este conjunto pequeiio de pasiones pri-
vadas, queremos tener la oportunidad de
que sus libros, y sus animales en peli-
gro, y su historia complicada, se conoz-
can; queremos dar la oportunidad, a to-
do el mundo, de asomarse, siquiera de
manera breve, al abismo infinito del lu-
gar sin limites.

Cartagena limita al sur con Africa.
Los dias claros, cuando el sol brilla en lo
mas alto del horizonte y la mar no esta
envuelta por la bruma, desde las colinas
mas altas de la ciudad se puede ver el
perfil del continente africano.

Nosotros, amigos, enamorados, del li-
broy de Afnca queremos hacer a los jo-
venes, a los cnlegms una sugerencia sen-
cilla: los dias oscuros, cuando la bruma
oculta el horizonte, acercaos a Africa a
través de su literatura.

Africa para los nifios

Abella, Tomas, E de escuela, Barcelona:

Intermon, 1999.
Una nueva historia de tolerancia y res-
peto, ilustrada por las fotografias de
una nifia que, en Chad, cuenta sus ex-
periencias en la escuela.

— S de solidaridad, Barcelona: Inter-
mon, 2000.

Ben Jelloun, Tahar, Papa, ;qué es el ra-

cismo?, Madrid: Alfaguara, 2000 (col.
Libros para Pensar).
Como el titulo de la coleccion indica,
un libro para ayudar a pensar sobre el
racismo, para aprender a no ser racista,
de la mano de uno de los mejores auto-
res norteafricanos de la actualidad.

Canetti, Yanitzia, Completamente dife-
rente, Leon: Everest, 2000 (col. Ras-
cacielos).

Un personaje entrafiable sirve de guia
a esta hermosa historia sobre la tole-
rancia y la convivencia.

Daly, Niki, £/l vestido de Jamela, Barce-
lona: Intermon, 1999,

Una travesura infantil esta a punto de
provocar un desastre. Por suerte, todo
tiene final feliz, y una visita inesperada.

Geraghty, Paul, Yamina, Barcelona: Zen-
drera Zariquiey, 1998.

Una hermosa historia de respeto a la na-
turaleza, narrada en texto e imagenes.
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Yamina, una nina, aprende que nunca
serd cazadora, que protegerd a los ele-
fantes de una muerte injusta.
Grimsdell, Jeremy, Kalinzu, un cuento
africano, Bilbao: Fhersal, 1994 .
Jacobs, Nadine y Hellings, Colette, Un
bebé caido del cielo, Barcelona: Co-
rimbo, 1998.
Una historia de nacimiento, famihia,
crecimiento y vida, a traves de los pri-
meros momentos de un bebe jirafa.
Jangana, Bully, Bully Jangana, yo vengo
de Doubirou, Barcelona: La Galera,
1998 (col. Yo Vengo de, 4).
Un libro sobre la tolerancia a partir de
la experiencia de un inmigrante pro-
cedente de Gambia y su integracion
en un nuevo mundo, tan diferente de
aquel de donde partio.
Lewin, Hugh y Koper, Lisa, Jafta, Barce-
lona: Intermoén, 1999.
Album bellamente 1lustrado para ex-
plicar a los mas pequenos que algu-
nos sentimientos no tienen nada que
ver con la cultura ni el color de la piel.
Nostlinger, Christine; 1l. de Arnal Ba-
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llester, Madisu, Madrid: Gaviota, 1997
(col. Gaviota Junior).
Nostlinger recupera un cuento de la
tradicion oral africana para mostrar a
los ninos los paralelismos entre nues-
tro mundo vy el suyo.

Onyefulu, Ifeoma, 4 de A frica, Barcelo-
na: Intermoén, 1993.
Una agil combinacion de fotografias y
términos para que los mas jovenes co-
miencen a aprender la infinita riqueza
de las culturas africanas.

Roma, Rah-mon, Cacao de cartas, Bar-
celona: Intermon, 1999.
[lustrado con motivos extraidos del ar-
te africano, un bello intercambio de co-
rrespondencia entre una nifia occiden-
tal y un nino africano.

Torner, Carles; il. de Joma, Noaga y Jua-
na, Barcelona: Intermon, 1997.

Torras, Meri; il. de Mikel Valverde, Mi
hermana Aixa, Barcelona: La Gale-
ra/Circulo de Lectores, 2000 (col. Pe-
ripecias, 15).
Una manera desenfadada de narrar la
convivencia entre diversas culturas, con
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unas divertidas ilustraciones a tono
con el texto.

Van den Berg, Eva, Amigos de Dodo en
Africa, Barcelona: La Galera, 1995
(col. Amigos de Dodo, 1).

De la mano de Dodo, los ninos se aden-
tran en un primer conocimiento de la
fauna africana.

Wilsdorf, Anne, Yuyuba, Barcelona: Des-

tino, 2000.
Divertido y desdramatizador relato so-
bre la tolerancia: si los negros son capa-
ces de adoptar a un blanco entre los su-
yos, /por que es tan dificil a la iversa?

Zubizarreta, Patxi; il. de Asun Balzola,
Paloma, llegaste por el aire, Barcelona:
La Galera, 1999 (col. Peripecias, 13).

Africa para los jovenes

Antolin, Enriqueta, Kris y su panda en
la selva, Madrid: Alfaguara, 1998 (col.
Alfaguay).

Bayle, Reine-Marguerite: jRecuerda, Ake-

za!l: el genocidio en Ruanda, Madrid:
Bruno/Amnistia Internacional, 2001
(col. Yo Acuso, 8).
Otro de los imprescindibles relatos con
los que Amnistia Internacional preten-
de concienciar a los jévenes de las in-
justicias que se cometen aun en el mun-
do. Las terribles matanzas de Ruanda,
observadas impasiblemente por los eu-
ropeos, son un ejemplo de ello.

Boix, Armando, Aprendiz de marinero,

Barcelona: Edebé, 2000 (col. Peris-
coplo, 77).
De uno de los mejores autores para Jo-
venes de la actualidad, una agil nove-
la de viajes, de aventuras, de aprendi-
zaje, camino de Africa Occidental.

Carazo, Jesus, £l circulo africano, Ma-
drid: Acento (col. Club).

Cervon, Jacqueline, La jarra rota, Ma-
drid: SM (col. Gran Angular).
Novela juvenil, ya clasica, sobre la
historia del esclavismo y de la des-
truccion de las culturas africanas por
el hombre blanco.

Climent, Paco, El aprendiz de Stanley,
Barcelona: Ediciones del Bronce, 1999
(col. Jovenes del Bronce, 6).

Pocos saben que hubo un Stanley espa-
fiol, Manuel Iradier, que emprendio la
misma ruta que otros viajeros del Xix.
Paco Climent, con su rigor y amenidad
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habituales, recrea su figura y su viaje,
para todos los que lo desconocen.
Combesque, Marie Agnes, Entre guerra y
miseria: los esclavos de hoy, Madnd:
Bruno/Amnistia Internacional, 2000
(col. Yo Acuso, 6).
Dos estremecedores relatos que mues-
tran como la esclavitud puede darse, in-
cluso cuando ha sido abolida, en for-
mas sutiles y toleradas.

Jinistano de Culturs 2011

Dickinson, Peter, £/ Clan, Barcelona:
Salamandra, 2001.

Gressl, Engelbert, Grito por ver la luz,
Zaragoza: Edelvives, 1999 (col. Sue-
nos de Papel, 22).

Para los jovenes, una novela com-
prometida que narra dos de nuestros
grandes males globales: el trafico de
armas y la existencia de nifnos que se
ven obligados a convertirse en solda-
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dos, por las circunstancias politicas
de sus naciones.

Janer Manila, Gabriel, E! terror de la no-
che, Barcelona: Ediciones del Bronce,
2000 (col. Jovenes del Bronce, 8).
Breve y oportuna recreacion de un he-
cho polémico —la permanencia del
negro de Banyoles— que despertara
la conciencia ética de los jovenes.
;Ciencia o espectaculo? En el siglo
XIX esta cuestion no se planteaba; pe-
ro nosotros no la podemos demorar.

Lagarde, Heinz Delam, La maldicion del
brujo-leopardo.

— La selva prohibida.

— Likundu, Madrid: Bruno (col. Parale-
lo Cero).

Lopez Narvaez, Concha; il. de Carmelo
Salmeron, Tinka, Leon: Everest, 2000
(col. Montafia Encantada).

Lorman, Joseph, La maldicion de los

Da, Barcelona: La Galera, 1999 (col.
Grumetes, 46).
No es solo una novela de aventuras y
misterio; también un trabajo de de-
nuncia social y un estudio de la apa-
sionante cultura lobi.

Marin, Francisco M., Las montanas de

la Luna, Barcelona: Alba, 2000 (col.
Mapamundi).
El viaje iniciatico de una joven en un
pais tan conflictivo como Uganda, en
busca de su madre. Amistad, aventura
y conflicto social se mezclan inteli-
gentemente en este relato.

Martinez de Pison, Ignacio, Una guerra

africana, Madrid: SM, 2000 (col. Gran
Angular, 195).
Un episodio reciente de la historia del
colonialismo espanol, el desastre de
Annual, a través de la mirada de un jo-
ven testigo directo.

Paulsen, Gary, NightJohn: el esclavo que

me enserno a leer, Barcelona: Edicio-
nes del Bronce, 2000 (col. Jovenes del
Bronce, 7).
Fabulacion sobre un hecho real, que
muestra hasta qué punto el hombre blan-
co desprecié al negro, incluso cuando
dejé de despreciarlo. Una novela ju-
venil emotiva, breve, imprescindible,
que, en su sencillez, despertara la con-
ciencia de muchos.

Pinguilly, Yves, Cuentos y leyendas de
Africa, Madrid: Espasa Calpe, 2000
(col. Espasa Juvenil, 131).

Seleccion de algunas de las tradicio-
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nes orales africanas, reescritas para
los jovenes por Yves Pinguilly.

Puerto, Carlos, El rugido de la leona,
Madrid: SM, 1998 (col. El Barco de
Vapor, 67).

Rubio, Rodrigo, EIl amigo Dwnga, Ma-
drid: SM, 1994 (col. Catamaran , 6).
Un libro ya clasico de la literatura ju-
venil, que muestra, en un entorno co-
tidiano, la necesidad de reconciliar las
diferencias y de llegar a un entendi-
miento entre culturas.

Surget, Alain, El valle de los masai, Ma-

drid: Alfaguara, 1998 (col. Alfaguara
Juvenil).
La dureza de la vida tradicional masai
y una historia de amistad y crecimien-
to se dan la mano en este breve y be-
llo relato para los jovenes.

Vallbona, Rafael, £l amigo del desierto,

Barcelona: Ediciones del Bronce, 1999
(col. Jovenes del Bronce, 3).
La realidad del mundo magrebi expe-
rimentada por un joven espaiol su-
mergido en un contexto cercano y, sin
embargo, ajeno.

Valls, Manuel, ;Donde estas, Ahmed?,
Madrid: Anaya, 2000 (col. Espacio
Abierto, 79).

Literatura africana

Al-Shaykh, Hanan, Mujeres de arena y
mirra, Barcelona: Ediciones del Bron-
ce, 1997 (col. Etnicos del Bronce, 3).

— La historia de Zahra, Barcelona: Edi-
ciones del Bronce, 1999 (col. Etnicos
del Bronce,12).

— Barriendo el sol de los tejados, Bar-

celona: Ediciones del Bronce, 2001
(col. Etnicos del Bronce, 21).
Hanan Al-Shaykh es un referente 1m-
prescindible para comprender, a traves
de sus novelas, la situacion de la mujer
en el Mashrek y el Oriente Medio.

Ben Jelloun, Tahar, La noche sagrada,
Barcelona: Peninsula, 1988 (col. Na-
rrativa, 10).

— Dia de silencio en Tanger, Barcelona:
Peninsula, 1990 (col. Narrativa, 26).

— Con los ojos bajos, Barcelona: Pe-
ninsula, 1992 (col. Narrativa, 43).

— Qracion por el ausente, Barcelona:
Peninsula, 1993 (col. Narrativa, 49).
— El angel ciego, Barcelona: Peninsu-

la, 1994 (col. Narrativa, 54).
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De una de las voces mayores de la li-
teratura norteafricana, una muestra
de su capacidad para narrar la profun-
didad del Magreb a partir de voces
privadas.

Beyala, Calixthe, Afiica en el corazon,
Barcelona: Martinez Roca, 1999 (col.
Alcor).

Coetzee, J.M., Desgracia, Barcelona:
Mondadori, 2000 (col. Literatura Mon-
dadori, 138). |

Dangarembga, Tsitsi, Las cuatro muje-

res que amé, Barcelona: Ediciones del
Bronce, 1999 (col. Etnicos del Bron-
ce; 10). ,
Otra joven voz, procedente de Africay
educada en Europa, narra, con cono-
cimiento de causa, los conflictos de un
mundo que se mueve entre la tradicion
y la modernidad.

Emecheta, Buchi, Kehinde, Barcelona:
Ediciones del Bronce, 1996 (col. Etni-
cos del Bronce, 1).
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¢ Qué tipo de conflicto puede provocar
en una mujer el regreso a la tradicion
tras haber sufrido el proceso de adapta-
cion a la cultura europea? (Es preciso
invertir el proceso? Este es el problema
que narra Buchi Emecheta en Kehinde.

Gordimer, Nadine, Nadie que me acom-
pane, Barcelona: Ediciones B, 1995
(col. Tiempos Modernos).
De la premio Nobel y mejor escrito-
ra sudafricana, un enérgico relato so-
bre realidades privadas y la manera
en que €stas se insertan en un entor-
no social injusto y complejo.

Maalouf, Amin, Leon el Africano, Ma-
drid: Alianza, 2000 (col. El Libro de
Bolsillo, 5.549).
Biografia novelada por uno de los
maestros norteafricanos actuales, del
mitico personaje, exiliado, viajero, pen-
sador y cronista de Africa.

Mahfuz, Naguib, La ausencia, Barcelo-
na: Peninsula, 1989 (col. Narrativa, 20).

BAWE ERNEST MBANJI, NFO, CLE, 1999,
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— El Cairo nuevo, Barcelona: Peninsu-

la, 1990 (col. Narrativa, 31).
La voz acida, pero comprensiva, de Na-
guib Mahfuz nos guia por ese mundo
que a nosotros tan extrano nos parece,
pero que ¢l domina a la perfeccion.

Mernissi, Fatima, Las sultanas olvida-
das, Barcelona: Muchnik, 1997 (col.
Los Narradores).

— Suenos en el umbral, Barcelona: Much-
nik, 1999 (col. Los Narradores, 8).
Una de las voces mas acidas de Ma-
rruecos cuenta, de una manera dife-
rente, la situacion de la mujer magre-
bi, en dos textos ya imprescindibles.

Ndongo, Donato, Las tinieblas de fu me-
moria negra, Barcelona: Ediciones
del Bronce, 2000 (col. Etnicos del
Bronce, 14).

El reciente pasado colonial espanol y
su legado, a través de la recreacion
seudobiografica de un autor que se ha
movido en el mundo negro y en el

Jinistang de Culturs 2011

blanco, que conoce ambos de cerca, lo
bueno y lo malo; y que ha sido cronis-
ta de un despertar.

Ogola, Margaret, A., El rio y la fuente:

cuatro historias de mujer en Kenia,
Madrid: Rialp, 2000.
La evolucion de la mujer africana,
desde la tradicion a la modernidad, a
través de la historia de una familia y
cuatro de sus componentes, todas ellas
de caracter muy diferente.

Africa vista por el hombre
blanco

Ben Hamed Charhadi, Driss; y Bowles,
Paul, Una vida llena de agujeros, Va-
lencia: Numa, 2000.

Una historia real, llena de humor acido,
sobre el concepto de la existencia en el
Norte de Africa; de las argucias para
sobrevivir, narradas por su protagonis-
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ta y por un occidental que abandono su
mundo, fascinado por este otro.

Bowles, Paul, El cielo protector, Ma-

drid: Alfaguara.
La pasion por Africa, narrada como
una forma de vida y como una forma
de muerte. Los antihéroes de Bowles
no son turistas, son viajeros que, bajo
el protector cielo norteafricano, 1gno-
ran si caminan hacia un callejon sin
salida o hacia su salvacion.

Burroughs, Edgar Rice, Tarzan de los

monos, Barcelona: Edhasa,
Un clésico de la vision colonialista del
continente y una deliciosa saga de aven-
turas, de la que todos conservamos
imagenes de sus versiones cinema-
tograficas. De las aventuras de Tarzan,
editadas en nueve volumenes, Tarzan
de los monos es el primero de la serie.

Bux6 Montesinos, Joaquin, Africa, cuén-

tame, Barcelona: Juventud, 1992.
Una nueva mitologia africana, pro-
puesta por un hombre blanco. Expe-
riencia singular de mestizaje de dos
mundos poéticamente tan lejanos.

Conrad, Joseph, El corazon de las tinie-

blas, Madrid: Alianza (col. El Libro de
Bolsillo).
Un viaje al interior del continente sir-
ve de metafora para recorrer también
los senderos de la naturaleza humana.
Europeos perdidos en un viaje al Afri-
ca mas profunda, y perdidos en la con-
fusion de una moral que agoniza. No
para todo viaje hay regreso.

Crichton, Michael, Congo, Barcelona:
Plaza & Janes, 2000. ’

Dinesen, Isak, Memorias de Africa, Ma-
drid: Suma de Letras, 2000 (col. Pun-
to de Lectura, 78). ,

Una vez, una mujer estuvo en Africa.
La odio, se sintio desdichada, y tam-
bién la amdé y no supo distanciarse de
ella. Por ello, la narr6 desde la lejania.

Forbath, Peter, Congo luso, Barcelona: Ed-
hasa, 2000 (col. Narrativas Historicas).
Una documentada novela de aventuras
que relata la conquista del Congo por
Portugal, entre las ultimas décadas del
siglo XV y principios del XVI.

Haggard, Henry Rider, Ella, Madrid: Ana-
ya (col. Tus Libros, 35).

Una fantasia acerca de Africa, que, al
tiempo que aventura, es profundiza-
cion en su misterio. Los lugares mas
reales son a veces los lugares sofiados,
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y Haggard sofié un Africa de la que
nunca sabremos si existe.

Hemingway, Ernest, Las nieves del Kili-
manjaro.

La agonia de un europeo cerca de las
nieves del Kilimanjaro, el lugar adon-
de los leopardos van a morir.

Kingsolver, Barbara, La Biblia envenena-
da, Barcelona: Ediciones del Bronce,
2000 (col. Cuadernos del Bronce, 64).
La tragica y reciente historia de la in-
dependencia de un pais, el Congo,
que ha sufrido como pocos en Africa.
Las miradas de un grupo de mujeres
que viven de cerca este drama.

Mendes, Pedro Rosa, Bahia de los tigres,
Barcelona: Ediciones del Bronce, 2001
(col. Cuadernos del Bronce, 79).
Recuperacion de la literatura de via-
jes, en este caso derivada de un ex-
haustivo recorrido por lo mas profun-
do de Africa, de su ficcion y de su
realidad. Narrativa, cronica y aventu-
ra se dan la mano en un libro maestro
con el sabor de los clasicos.

Munoz Lorente, Gerardo, Ramito de
hierbabuena, Barcelona: Plaza & Ja-
nes, 2001.

Historia de amor enmarcada en el
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drama de la inmigracion ilegal y de la
desesperada situacion norteafricana,
La obra responde a buena parte de las
preguntas que todos nos hacemos.
Umbral, Francisco, El fulgor de Africa,
Barcelona: Seix Barral, 1989 (col. Bi-
blioteca Breve).
De uno de los mejores narradores de
nuestro pais, la presencia espaiiola en
Africa vista desde la lejania, como un
suceso sofiado y, sin embargo, real.
Vazquez-Figueroa, Alberto, Africa llo-
ra, Barcelona: Plaza & Janés, 1998
(col. Jet, 69).
Mas alla de una narracion, la obra de
Viazquez-Figueroa es una emotiva de-
nuncia de las condiciones en que so-
breviven hoy las culturas africanas.

Africa vista por los viajeros

Bernatzik, Hugo, En el reino de los bid-
yogo, Barcelona: Timun Mas, 1998 (col.
Caravanserai, 13).

Uno de los primeros estudios antro-
pologicos rigurosos y documentados,
sobre una cultura africana practica-
mente desconocida. Un clasico de la
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investigacion antropologica, en el que
la informacion grafica tiene un papel
tan importante como la escrita.

Brokken, Jan, El pajaro de la lluvia:

un viaje a traves del Africa Ecuato-
rial, Barcelona: Alba, 2001 (col. Tra-
yectos, 30). ,
Cronica de un viaje por el Africa pro-
funda, pero también de un viaje interior
por el imaginario del autor. Donde ter-
mina la realidad y empieza la ficcion,
donde se cruzan ambas, no queda cla-
ro. En cualquier caso, una obra singu-
lar, insolita, digna de un lugar de honor
en una biblioteca africana.

Hunter, John, E/ cazador blanco, Barce-

lona: Ediciones del Bronce, 1999 (col.
Cuadernos del Bronce, 42).
Un clasico de la literatura de viajes:
la caza en Africa Oriental, cuando é€s-
ta consistia en una lucha honesta entre
dos seres en igualdad de condiciones.

[radier, Manuel, Africa: un espaiiol en
el Golfo de Guinea, Barcelona: Mon-
dadori, 2000 (col. Las Mil y una Vo-
ces: Viajes y Aventuras).

Pocos saben que entre los grandes ex-
ploradores del siglo xix figura un espa-
fiol, Manuel Iradier, pionero de los via-

ANNE WILSDORF, YUYUBA, DESTING, 2000.



jes al Africa Occidental. Algunos de sus
textos se recogen en este volumen.

Kaplan, Rober D., Viaje a los confines de
la Tierra, Barcelona: Ediciones B, 1997
(col. Biblioteca Grandes viajeros).

Karesh, William B., Encuentros en el

fin del mundo, Barcelona: Mondado-
r1, 2000 (col. Las Mil y una Voces: Via-
jes y Aventuras).
Otro punto de vista, el del cientifico
que lucha por la defensa de los anima-
les, nos aproxima a Africa desde una
perspectiva diferente.

Kingsley, Mary, Viajes por el Africa Oc-
cidental, Madrid: Valdemar, 2001 (col.
Avatares, 45).

— Cautiva de Africa: las peripecias de
una viajera intrepida, Barcelona: Mon-
dadori, 2001 (col. Las Mil y una Voces).
Una rara avis dentro de la literatura
de viajes. Mary Kingsley fue una sin-
gular mujer que heredo6 de sus padres
la pasion por las culturas indigenas, y
que la llevo a la practica en viajes de
Investigacion impensables para una
mujer de su tiempo. Estos viajes son
los que se narran con humor en ambos
volumenes. ,

Matthiessen, Peter, Los silencios de Afri-
ca, Barcelona: Peninsula, 1999 (col.
Altair Viajes, 12).

La cronica perfecta de un viajero, de
un naturalista, de un minucioso obser-
vador y narrador de genio.

Reverte, Javier, Suerio de Africa, Ma-
drid: Alianza (col. Viajeros Contem-
poraneos).

— Vagabundo en Africa, Madrid: El

Pais-Aguilar, 2000.
Los recorridos, entre la aventura y la
cronica, de Javier Reverte a través de
Africa, se han convertido, a pesar de su
enorme contemporaneidad, ya en clasi-
cos de la literatura de viajes.

Reyes Blanc, Luis, Historias del Africa

perdida, Barcelona: Ediciones B,
2001 (col. Biblioteca Grandes Via-
jeros).
Reyes Blanc, periodista y profundo
conocedor del continente, narra en un
tono costumbrista, pero asombrado,
sus viajes a un mundo que esta desa-
pareciendo.

Slung, Michele, Viviendo con canibales
y otras historias de mujeres, Barcelo-
na: RBA, 2001.

Michele Slung revisa un aspecto des-
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conocido del mundo de la aventura:
el de las mujeres viajeras. No todas
pasaron por Africa, pero es, en cual-
quier caso, un libro que merece ser
visitado.

Stanley, Sir Henry, En busca del Dr. Li-
vingstone: viaje al centro de Africa,
Barcelona: Timun Mas, 1998 (col. Ca-
ravanserai, 9).

— Viaje en busca del Doctor Livings-

tone al centro del Africa, Madrid:
Miraguano, 1997 (col. Viajes y Cos-
tumbres).
El mas celebre de todos los libros de
viajes y exploracion del Africa Orien-
tal y central en el siglo xix. Un texto
esencial para el estudioso y para el
viajero por la literatura.

Analisis

Arias Robles, Marta, Educacion ahora:

rompamos el circulo de la pobreza,
Barcelona: Intermon, 1999 (Docu-
mentos, 15).
Analisis de la necesidad de la educa-
c10n, de las trabas que aun encuentra y
de los medios institucionales que se
estan poniendo para que en todo el
mundo se rompan estas trabas.

Atencion a la diversidad, Barcelona:
Grao, 2000 (col. Claves para la Inno-
vacion Educativa, 6).

Destinado a los profesores, este ma-
nual explica de manera original como

enfrentarse a la diferencia, desde el
diseno curricular hasta el comporta-
miento en ¢l aula

Chabal, Patrick; y Daloz, Jean-Pascal,
Africa camina: el desorden como ins-
trumento politico, Barcelona: Bellate-
rra, 2001 (col. Biblioteca de Estudios
Africanos, 9).

De la prestigiosa Biblioteca de Estudios
Africanos, un nuevo titulo que analiza
con rigor las causas de muchos de los
problemas que afectan al Africa actual.

Garcia, Alejandro, Historias del Saha-

ra: el mejor y el peor de los mundos,
Madrid: Catarata, 2001 (col. Los libros
de la Catarata, 131).
Aproximacion exhaustiva y rigurosa a
uno de los pueblos que mas han sufri-
do y sufren las consecuencias de la
descolonizacion, y para cuya tragedia
no se vislumbra solucion.

Iniesta, Ferran, El planeta negro: apro-

ximacion historica a las culturas afri-
canas, Madrid: Catarata, 2001 (col. Los
Libros de la Catarata, 3).
Con su reconocido rigor, el prestigio-
so autor nos acerca, de manera breve
pero sistematica, a la compleja histo-
ria del continente africano.

Mbuyi Kabunda Badi, Derechos huma-
nos en Africa: teorias y practicas, Bil-
bao: Universidad de Deusto, 2000 (col.
Derechos Humanos).

Un riguroso, critico y autocritico ana-
lisis de la mentalidad africana, de la
influencia del hombre occidental y de
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las actuales situaciones sociales y po-
liticas que-vive el continente.

Sabbah, Fatna Ait, La mujer en el incons-
ciente musulman, Guadarrama: Edicio-
nes del oriente y del mediterraneo,
2000 (col. El Collar de la Paloma, 5).

Sarri, Agnes, 10 preguntas por Aﬁ*ma
Barcelnna Intermoén, 1999 (col. Dos-
siers para entender el mundo, 7).

Una rapida pero seria introduccion pa-
ra aquellos que quieran conocer mas
de cerca la realidad africana.

Arte

Bargna, Ivan, Arte africano, Madrid:

Libsa, 1999.
Una guia predominantemente ilustra-
da del arte africano, que complemen-
ta a la perfeccion, mediante imagenes,
estudios mas detallados.

Clarke, Matthew, Musicas del mundo:
Africa, Madrid: Celeste, 1995 (col. Gé-
neros de Etiqueta, 2).

Una guia impreseindible de lanuevay
diversa musica que se esta creando en
Africa en estos momentos.

Jewell, Rebecca, Diserios africanos, Mé-
xico D.F.: Gustavo Gili, 1998.

Una detenida revision de las artes de-
corativas africanas, que tanto han in-
fluido en Occidente.

Neumann, Herby, Madalena baila: dan-

zas afro-brasilenas, Madrid: Akal, 2000
(col. Didactica de la Musica, 4).
Un libro practico para aprender a bailar
ritmos tradicionales de Africa. Acom-
pafiado de un CD, en el que se pueden
escuchar musicas infrecuentes.

Willett, Frank, Arte africano, una intro-
duccion, Barcelona: Destino, 2000 (col.
El mundo del Arte, 56).

Un estudio serio y detallado de un ar-
te milenario y bastante desconocido,
mas alld del simple decorativismo.

Cronicas africanas

Barley, Nigel, El antropologo inocente,
Barcelona: Anagrama, 1999 (col. Cro-
nicas, 18).

— Una plaga de orugas, Barcelona: Ana-
grama, 1999 (col. Cronicas, 29).

Un europeo intenta estudiar las culturas
africanas, en una hilarante cronica es-
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crita con el mas puro sentido del hu-
mor britdnico. Barley se ha converti-
do ya en un maestro de la «antian-
tropologia culturaly.

Goodall, Jane; y Berman, Phillip, Gra-

cias a la vida, Barcelona: Mondadori,
2000 (col. Las Mil y una Voces: Vi-
vencias).
Emotiva autobiografia de una de las
mas maduras y apasionadas especia-
listas en conducta animal, cuya vida
transcurre, en gran parte, en el cora-
zon de Africa.

Juan Leon Africano, Descripcion gene-
ral del Africa y de las cosas peregri-

nas que alli hay, Barcelona: Lunwerg,
1995.
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Una de las primeras y mas celebres
descripciones de Africa, especialmente
la septentrional, de la pluma de uno de
los intelectuales mas azarosos y desco-
nocidos del siglo xvi. Una lectura im-
prescindible para quienes quieren be-
ber de las fuentes sin intermediarios.
Sapolsky, Robert M., Memorias de un
primate: la vida de un joven cientifi-
co en la sabana africana, Barcelona:
Mondadori, 2001 (col. Las Mil y una
Voces: Vivencias).
Lo que se aprende en la Universidad
pocas veces tiene que ver con la reali-
dad. Este es el descubrimiento del au-
tor en su primer viaje a Africa, narrado
de manera desternillante, aunque sin

TOMAS ABELLA, E DE ESCUELA . INTERMON, 1999,
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RAH-MOM ROMA, CACAQ DE CARTAS,
INTERMON, 1996,

MOKE, LES HESTGIRES DE LA GEAH[}E FORET, LES PRESSES
AFRICAINES, 1975,

perder un apice de «cientificidad uni-
versitaria.

Ziegler, Jean, El hambre en el mundo ex-
plicada a mi hijo, Barcelona: Much-
nik, 2000 (col. La Medianoche, 13).
Jean Ziegler, a modo de entrevista, en
un tono directo y real, explica muchos
de los sucesos presuntamente inexpli-
cables que hacen del nuestro un mun-
do 1njusto.

Geografia e Historia

Barker, Brian Jonson, Parques naciona-
les del AﬁzcaAusfm! Colonia: Kone-
mann, 1999.
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Cuidadisima obra de referencia, con
todos los detalles que muestran la ca-
lidad en el género: junto a un texto
riguroso y unas bellas fotografias, re-
sumenes rapidos, breves parrafos al-
ternativos, indices, planos. Todo lo ne-
cesario para conocer, brevemente o en
profundidad, los parques naturales del
Africa Austral.

Hugon, Anne, La gran aventura africa-

na. exploradores y colonizadores, Bar-
celona: Ediciones B, 1998 (col. Biblio-
teca de Bolsillo. Claves, 20).
Una guia breve y amena, pero también
rigurosa, que nos introduce en los ras-
gos mas generales de los viajes de ex-
ploracion y colonizacion del conti-
nente. _

Iniesta, Ferran, Kuma, historia del Africa
negra, Barcelona: Bellaterra, 1998 (col.
Biblioteca de Estudios Africanos, 3).
Uno de los mas prestigiosos investiga-
dores del mundo africano hace un re-
corrido riguroso y completo por la ri-
ca historia del Africa subsahariana.

Jiménez Fraile, Ramon, Stanley, de Ma-

drid a las fuentes del Nilo, Barcelona:
Mondadori, 2000 (col. Las Mil y una
Voces: Viajes y Aventuras).
Cuidada biografia de uno de los prime-
ros y mas conocidos exploradores que
visitaron el Africa Ecuatorial. Una re-
vision fascinante y documentada, que
incluye un periodo casi desconocido
de Stanley: su presencia en Espatia co-
mo cronista periodistico.

Murray, Jocelyn, Africa, el despertar de
un continente, Barcelona: Folio, 1989
(col. Atlas Culturales del Mundo).
No solamente un atlas, sino una obra
de referencia imprescindible acerca de
la cultura y la historia del continente,
acertadamente ilustrada y con riguro-
sos complementos cartograficos.

Tradiciones

Cuentos del Norte de Africa, Barcelona:
Obelisco, 2001 (col. Magoria).
Una muestra de la narrativa de tradi-
cion oral, tan significativa en Africa.

Cuentos populares marroquies, Madrid:
Alderaban, 2000 (col. Islefio, 9).

Francesch, Alfredo, Cuentos y leyendas
masai, Madrid: Miraguano, 1997 (col.
Libros de los Malos Tiempos, 58).
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Seleccion que recupera para Occi-
dente una muestra de la tradicion oral
de una de las culturas mas fuertes de
Africa.

La nifia que creo las estrellas: relatos

orales de los bosquimanos xam, s.1.:
Lengua de Trapo, 2001 (col. Rescata-
dos Lengua de Trapo, 4).
Necesaria recuperacion de una de las
mas ricas tradiciones orales de Africa,
la de los bosquimanos xam, cuya her-
mosa cultura fue salvajemente des-
truida a finales del siglo x1x. Una deu-
da con la literatura y con los hombres
que inventaron estos relatos.

Leyendas africanas, Palma de Mallorca:
J.J. de Olarieta (col. Erase una vez).
Recreacion escrita de un breve frag-
mento de la rica tradicion oral del
continente africano, transmitida por
la pluma de autores de la talla de
Blaise Cendrars.

Pinto Cebrian, Fernando, Proverbios sa-
harauis, Madrid: Miraguano, 1997 (col.
Libros de los Malos Tiempos, 60).

— Bajo la jaima: cuentos populares del
Sahara, Madrid: Miraguano, 1999 (col.
Libros de los Malos Tiempos, 55).

— Juegos saharauis para jugar en la
arena, Madrid: Miraguano, 1999 (col.
Viajes y Costumbres).

Tres espléndidas recopilaciones que
abarcan diferentes aspectos de la cul-
tura popular del Sahara.

Pottier, Jeanne René, Leyendas tuareg,
Palma de Mallorca: J.J. de Olaieta,
2000 (col. Erase una vez. Biblioteca
de Cuentos Maravillosos, 127).

De uno de los pueblos mas enigmati-
cos del Norte de Africa, una muestra
de su rica tradicion oral.

Topper, Uwe, Cuentos populares de los
bereberes, Madrid: Miraguano, 1997
(col. Libros de los Malos Tiempos, 42).
Antologia de la literatura oral de una
de las culturas mas desconocidas del
Norte de Africa. B

*Alejandro Delgado es bibliotecario. Ana Esca-
rabajal es librera, directora de la Libreria Esca-
rabajal de Cartagena, fundada en 1888, desde
donde promueve diversas actividades de anima-
cion a la lectura, talleres de escritura y clubes de
lectores. En la actualidad, trabajan en una nueva
guia de lectura dedicada a la literatura fantastica.
Mas informacion: Libreria Escarabajal; Mayor
26. 30201 Cartagena. Tel. 968 50 46 33. Fax 968
50 20 11. E-mail: libreria@escarabajal.com.
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Antoniorrobles,
cuentacuentos radiofonico

Carlos Sanz Marco*

Antoniorrobles (Antonio Robles Soler), renovador de la L1J en los arios
anteriores a la Guerra Civil espariola, no solo escribio cuentos y dirigio
una revista infantil —EI perro, el raton y el gato (1930-1931)—, sino que
tuvo la oportunidad de hacer llegar sus creaciones a los nifios con su
propia voz, a través de la radio y en pleno
conflicto. El 5 de enero de 1938,
explicaba un cuento en Union Radio
de Valencia, con Rompetacones y
Azulita —dos de sus personajes
emblematicos— de
protagonistas. El autor del
articulo rastrea en la
bibliografia del escritor
para encontrar dos textos
f con la misma trama y
y ) motivo que este cuento
rE A s radiofonico y solidario.
Antoniorrobles reelaboraba

ANUA —————===="" COn frecuencia sus personajes y
ﬁ:‘:c.'%wm temas predilectos, y aqui ofrecemos
RETENE T una muestra de ello.
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ANTONIORROBLES, CIERTO NINO, EN CIERTA GUERRA CON TIGRES LABRO LA TIERRA, RAMON SOPENA,

ntoniorrobles (1895-1983) es

uno de nuestros clasicos in-

fantiles, junto a otros, como
[riarte, Samaniego, Coloma, Valera, Ca-
lleja, Elena Fortun, Salvador Bartolozzi,
Borita Casas, Sanchez Silva o Gloria
Fuertes, etc. Cada uno en un contexto y
una estética singulares. No todos perma-
necen vigentes, desde el punto de vista
editorial, y de algunos, como es el caso
de Manuel Abril (1884-1946), apenas
nos quedaria el recuerdo, de no ser por el
rigor investigador del profesor Jaime
Garcia Padrino.

Antoniorrobles siempre creyo en el
valor de la narracion de cuentos y la ra-
dio le permitio llevar a cabo numerosas
experiencias en el periodo doloroso de la
Guerra Civil. Asi lo podemos compro-
bar en esta muestra, de Unidén Radio Va-
lencia (5 de enero de 1938), transcrita y
publicada en el diario E/ Pueblo, al dia
siguiente.

La Valencia republicana

Desde que el 7 de noviembre de 1936
hospedara al Gobierno de la nacion, Va-

lencia se convirtio en «una ciudad de ur-
gencia», con la avalancha humana que
le acompano. Familias enteras pasaron
a engrosar ¢l censo urbano bajo la de-
nominacion genérica de «refugiados».
Hubo que improvisar sedes para las ins-
tituciones oficiales, alojamiento para
funcionarios, garantizar subsistencias
basicas, ampliar la oferta de ocio y, es-
pecialmente, simular una normalidad
cotidiana de extrema fragilidad. Ma-
chado, Benavente, Alberti, Maria Tere-
sa Ledn, Rosa Chacel, la familia Gaos
(José, Vicente, Alejandro), Nicolas Gui-
[1én, Tomas Navarro Tomas, Octavio Paz,
Alejo Carpentier, César Vallejo, Leon
Felipe y Antoniorrobles, entre muchos
otros intelectuales, residiran aqui interi-
namente.

Los teatros registraban llenos diarios.
Las compaiias de La Barraca (Garcia
Lorca) y El Buho (Max Aub) represen-
taban su repertorio en parques e iglesias.

La sociedad valenciana, por otra par-
te, no fue ajena a la poblacion infantil y
sus necesidades especificas. Un repaso a
la cartelera de estos anos refleja los fre-
cuentes espectaculos «a beneficio» de
los ninos separados de sus familias ma-
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drilenas, enfermos en sanatorios, o des-
plazados a colonias de verano.

La radio, junto a la prensa, también
colabord en esa tarea de informar, 1m-
partir consignas éticas y ayudar a man-
tener un equilibrio emocional cada vez
mas amenazado.’

El traslado del Gobierno republicano
a Barcelona tiene lugar el 31 de octubre
de 1937. A partir de este momento, Va-
lencia es una ciudad en pie de guerra. En
los primeros dias de enero de 1938, ¢l
ejército republicano toma Teruel. Sera
éste un éxito efimero, puesto que el 22
de febrero lo reconquistaran las tropas
fascistas. Los bombardeos seran ya no-
ticia habitual en la vida valenciana y la
paz se considerara imposible.’

Este es el ambiente que encuentra An-
toniorrobles cuando en la vispera de la
Fiesta del Nifo de ese mismo afio acude
a Union Radio Valencia para narrar el
cuento que ahora presentamos.’

El compromiso ideologico

Como la mayoria de los artistas e in-
telectuales del momento, Antoniorro-
bles, que defendia en su literatura la
bondad, entendida como solidaridad y
que habia dedicado sus libros «a los chi-
quillos pobres y ricos de la nueva Repu-
blica, en un deseo de ponerles a todos
mirando a la misma estrellita del Nor-
te», optd por la propuesta republicana,
sin condiciones, y no dudo en escribir
textos de evidente y explicita militan-
cia.’ Confiaba en la consideracion y tra-
tamiento que otorgaba la Republica a la
educacion y cultura. Fueron anos de
abundante produccion y aventuras edi-
toriales, algunas de efimera existencia.’

Queda constancia (por el propio An-
toniorrobles) de su disponibilidad, res-
pondiendo a la llamada del Gobierno,
para contar cuentos «aqui y alla» en
guarderias y hospitales infantiles y asi
paliar «posibles desazones».® Tambien
consta el uso de la radio para la activi-
dad de cuentacuentos y la satisfaccion
que le procuraba esta modalidad comu-
nicativa.’

Como se ha dicho, el escritor acudio a
Union Radio Valencia, el 5 de octubre
de 1938, para narrar un cuento. Trans-
cribimos el texto y la presentacion del
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En esta Fiesta del Nifio

Un cuento de Antoniorrobles

Ayer, ante el microfono de Union
Radio Valencia, Antoniorrobles —gran
prestigio entre las huestes infantiles y
que por ello no necesita de refrendo de
los mayores— pronuncio, dijo, mejor;
este cuento que reproducimos.

Un nifio valenciano me ha parado
ayer para decirme:

—OQye; cuentame el cuento de un
leon...

Y esta manana un chaval madrilefio
me ha dicho:

—Me gustaria, me gustaria... que
me contaras un cuento de Boton Rom-
petacones.

Bueno —he contestado al nifio ma-
drileno—. Bueno, esta bien —he con-
testado al chico valenciano—. Y al
valenciano y al madrilefio les he di-
cho lo mismo: Yo os contaré el cuen-
to de Rompetacones y del ledn. jAh!
Pero habéis de prometerme una cosa:
regalar algun juguete o algun libro
para los nifios que la guerra de los
fascistas ha dejado sin padre o sin po-
sibilidades. En la calle de la Paz, 42,
primero, recibiran alegremente vues-
tro obsequio.

Pero... ya puestos, voy a extender mi
ruego a todos los nifios valencianos y a
todos los nifios madrilefios que me es-
cuchen. Y yo os digo: jno vale oir mi
cuento!, si no vais luego con unos li-
bros infantiles, o con unos cuantos ju-
guetes, o con el dinero que valgan, a
la calle de la Paz, 42, primero, para
que alli se lo entreguen a otros nifios,
tan niios como vosotros, pero que
acaso necesiten vuestro regalo para
sonar conque aun les queda un poco
de familia.

Voy a contar mi cuento, no os impa-
cientéis, pero antes habéis de tomar no-
ta de estas senas: Paz, 42, primero.

Y ahora, alla va mi historia:

Pues, senor, €ste era un ledn que se
llamaba «Caldero», porque era dora-
do como los calderos de cobre. Igual
que todos los leones, era fiera cuan-
do tenia apetito, pero jamaba a sus

hijos, al paisaje y a los pajaritos can-
tores!

Una vez se puso enferma Azulita
Rompetacones, con su grande lazo de
mariposa en la cabeza; y el médico di-
jo a los padres:

—Si1 esta nina se divirtiera mucho,
se pondria buena y colorada como una
manzana, pero si no se divierte, se
pondra pachucha como un ramo de
violetas secas.

Entonces, su hermano Boton Rom-
petacones —el que perdio su mano iz-
quierda luchando contra el fascismo—,
desde que cayo enferma su hermanita,
salia todos los dias en bicicleta para
traerla chinitas del rio y flores de las
praderas; entonces Boton Rompetaco-
nes, la dijo:

—/Qué quisieras que te trajese Papa
Noel? ; Te divertirian unos lapiceros de
colores?

—S1 no s¢€ pintar...

—¢ Te divertirian unas munecas?

—S1 ya tengo seis.

— Te divertiria... una ratita blanca?

—Se la comeria el gato.

— Te divertirian... te divertirian unas
fieras vivas? '

—iEso si que si!

La chiquilla era tan buena que creia
que ni las fieras son malas. A ella todo
y todos la parecian buenos.

El caso es que Boton Rompetacones
cogi10 su bicicleta al dia siguiente, y se
fue a buscar fieras para decir luego a
su hermana que las habia traido Papa
Noel en la Fiesta del Niio.

Pronto vio un inmenso le6n. Boton
se quito la gorra, se acerco respetuoso
y le dijo:

—Quisiera, sefior Leon, que viniera
usted con su sefiora y los leoncitos a
distraer a mi1 hermana...

El leon «Caldero», respondio:

—Iré, con una condicion: la de co-
merme a su hermana en cuanto me-
jore.

—iSefior de Ledn! ;No le parece
eso demasiado cruel? Van a creer que
es usted un fascista.

—iNo me importa! Yo necesito dar
carne tierna a mis leones, por encima
de todo.

Muy pensativo se quedd Rompeta-
cones, sin saber qué contestar; pero de-
cidid que su hermana mejorase... y
acaso antes hiciera caer en un cepo a la
fiera.

«Caldero» dio un rugido para avi-
sar a la leona y a sus tres «nifiosy; y
al galope de sus manotazos seguian
todos como perros a la bicicleta, ha-
cia la casita.

iQué alegria le dio a Azulita cuando
la asomaron a la ventana para que vie-
ra las fieras que le habia dejado Papa
Noel!

Se puso de pie en la cama y daba
palmadas al aire.

Desde el primer momento, ansioso
el ledon de que mejorara la nifia para
comersela, hacia todo lo posible para
divertirla en compania de su fiera fa-
milia. Y, ademas, lo conseguia. Habia
que verla reir y mas reir, cuando el le-
on saltaba al paso con la leona, o los
cachorros se caian graciosisimos gol-
pes por aprender a montar en la bici de
Boton.

En fin, hasta hacian funciones de te-
atro, o funciones de circo, en las que el
leon «Caldero» era el domador, la leo-
na era un caballo amaestrado y los leon-
cillos hacian de payasos o de monos
domesticados.

Otros dias, la leona sacaba de la ca-
ma a la nina Azulita, y en la hora de la
siesta la dormia al sol, cogiéndola co-
mo si fuese una nifiera. De modo que
llegd el médico y dijo:

—iEsto va muy bien! Mejora por
momentos...

Al oir Boton Rompetacones al doc-
tor, se quedo aterrado. Se acordaba
del trato que tenia hecho con el ledn,
que se habia de comer a la nifia cuan-
do se pusiera buena. Y, ;como poner-
le un cepo?...

Ademas... casi le daria lastima ver he-
rido, o muerto, al animal que habia con-
seguido que Azulita mejorara. Asi es que
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el muchacho andaba por los rincones
triste y dohdo, pensando en que po-
dria suceder algo que €l no veia la
manera de evitar.

Las fieras siguieron divirtiendo
a la nena, y hasta aprendieron,
ilas cinco!, a montar en bicicleta.
jQué risa! jQue bien... y qué mal
lo hacian!

Asi resultd que un dia el médico
exclamo delante de todos:

—ijEa! jYa esta Azulita comple-
tamente bien!

La nifa empezo a dar alegres vol-
teretas sobre la cama; los padres
bailaban de contentos, al son de
Union Radio Valencia, ya que 1g-
noraban el trato que tenian hecho
Boton y «Caldero»; y el nifio se
tapo los 0jos y se fue a llorar sobre
su cama, pensando en que habia
llegado el triste fin de su hermani-
ta... Pero las fieras se habian que-
dado en silencio, como no sabien-
do qué hacer y, de pronto, Boton
Rompetacones sinti6 que le lla-
maban dandole un golpecito en el
hombro. Era el leon «Caldero», que
le dijo:

—Aunque el trato es de comer-
nosla, perdona, chico, que no lo
cumpla. La hemos tomado carifo...
y no solo no me la comeria, sino
que la defenderia de la leona, si ella
quisiera hacerlo.

Rompetacones abrazd al ledn
con lagrimas de alegria en los 0jos,
y le regalo su bicicleta. Y cuando
los leones se volvian a su selva, to-
dos se despidieron con pena y sen-
timiento.

iAh! Pero es el caso que desde
entonces los jueves vienen los tres
leoncillos a comer a casa de Azu-
lita y de Boton, y los domingos
van Boton y Azulita a pasar el dia
en las praderitas de la leonera que
tiene «Caldero» en la selva y se
llevan una pataqueta con tortilla
para comérsela «a mos redo», co-
mo dicen los valencianos.

Y juegan, y se divierten... jy tan
contentos, chicos!

Buenas tardes.

mismo (sin firma), tal y como aparecio
en las paginas del periddico El Pueblo.
(Véase recuadro).

Aproximacion textual

El hallazgo de este cuento reune, a
nuestro entender, varios motivos de inte-
rés. En primer lugar, da pie a profundi-
zar en el estilo personal de Antoniorro-
bles, a recuperar las circunstancias en las
que se narrd, y también la manera de re-
escribir y reelaborar un mismo texto.
Tras una primera lectura, iniciamos la
tarea de localizar la existencia de una
version escrita, y publicada, del mismo.
Aqui comenzaron las sorpresas, al en-
contrar dos textos con la misma trama y
motivo. El primero de ellos aparece en el
libro Historias de Azulita y Rompetaco-
nes (Cuentos Infantiles).® Alli se presen-
ta el cuento como un suefio que tiene
Rompetacones. En él, Azulita esta en-
ferma y el médico prescribe «que se la
divierta mucho para que mejore». Las
«doce mufiecas que le han comprado sus
padres y veinte juguetes mas» no han
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dado buenos resultados y Rompetacones
le propone regalarle «un osito de trapo,
con pelo». Azulita rechaza el osito y
afirma que prefiere un osito de verdad.
El resto del relato sigue el curso del na-
rrado en Unidon Radio Valencia.

[La segunda version escrita y publica-
da la encontramos en Rompetacones y
cien cuentos mas. Es el cuento numero
72 y lleva el titulo «Fieras de conducta
fina que sirven de medicina».’ Esta ver-
sion es mucho mas elaborada y extensa
que la anterior. Azulita esta enferma y el
diagnostico del médico es que «la nina
posee la enfermedad de la tristeza ton-
tay. Rompetacones propondra comprar-
le unas fieras de trapo en los almacenes
de juguetes, pero Azulita le pedira «unas
fieras de verdad». Rompetacones se en-
caminara, entonces, a la selva y alli pac-
tard con el leopardo «Quitamanchas» su
colaboracion en la curacion de Azulita.
En esta version, el leopardo tiene «seno-
ra» y «tres ninos». El resto sigue la linea
del texto narrado en la radio.

Estas coincidencias y diferencias en-
tre las tres versiones'’ se pueden sinteti-
zar de la siguiente manera:

ANTONIORROBLES, HISTORIAS DE AZULITA Y ROMPETACONES, MEXICO D.F, 1968.
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e Situacion inicial.

— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: el propio Rompetacones narra en
primera persona la historia (un suefio).

—Rompetacones y cien cuentos mas:
un autor omnisciente presenta a Rompe-
tacones y Azulita como protagonistas
del cuento.

— Version radiofonica: el autor narra
la historia encabezandola con la presen-
tacion de «Calderow, el ledn, que «igual
que todos los leones era una fiera cuan-
do tenia mucho apetito, pero jamaba a
sus hijos, al paisaje y a los pajaritos
cantores!».

e Motivo desencadenante del cuento.
— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: Azulita esta enferma y el médico di-
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ce que para que se mejore hay que di-
vertirla mucho...

— Rompetacones y cien cuentos mds:
Azulita posee la enfermedad de la triste-
za tonta. {Hay que divertirla antes de que
se agrave!

— Version radiofonica: Azulita esta
enferma. El médico afirma que «si se di-
virtiera mucho, se pondria buena y colo-
rada como una manzana; pero si no se
divierte, se pondra pachucha como un
ramo de violetas secasy.

e Propuesta de Rompetacones para di-
vertir a Azulita.

— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: un osito de los que se hacen de tra-
po con pelo. Respuesta de Azulita; «Pre-
feriria un oso de verdady.
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— Rompetacones y cien cuentos mas:
unas fieras de trapo. Respuesta de Azu-
lita: «jTraeme unas fieras de verdad!».

— Version radiofonica: unas fieras vi-
vas. Azulita: «jEso si que si!».

e Reflexion delante del entusiasmo de
Azulita.

— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: «M1 hermana es tan buena, que has-
ta creia en mi suefio que los 0sos son
buenos también. Y eso era lo tinico que
la podia alegrar, jy curarla!».

— Rompetacones y cien cuentos mas:
«Como era tan buena, no pensaba que
nadie, n1 las mismisimas fieras, pudie-
ran ser malasy.

— Version radiofonica: «La chiquilla
era tan buena, que creia que ni las fieras
son malas. A ella todo y todos la pare-
cian buenosy.

e Pacto de Rompetacones con las fieras
vivas: 0s0, «Quitamanchas» (leopardo)
y «Caldero» (ledn).

— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: «S1 vienes conmigo a divertir a mi
hermana —le dije—, te doy lo que ten-
gamos en el refrigerador, y lo que yo
tenga en la huchay.

— Rompetacones y cien cuentos mds:
«Buenos dias, sefior de “Quitaman-
chas”. Venia a pedirle el favor de que vi-
niera a distraer a mi hermanita. Tengo
unas cuantas monedas de plata en mi al-
canciay.

— Version radiofonica: «Quisiera, se-
nor ledn, que viniera usted con su se-
fiora y los leoncitos a distraer a mi her-
manitay.

e Respuesta de las fieras.

— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: «Yo voy a alegrar con mis bromas a
€sa nifia, s me prometes que me la coma
en cuanto mejorey.

— Rompetacones y cien cuentos mads:
«Iré con la condicion de comérmela
cuando esté sana. Si no es asi, ni pen-
sarlo».

— Version radiofonica: «Iré, con una
condicion, la de comerme a su hermana
en cuanto mejorey.

e Decision de Rompetacones.
— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: «Discutimos los dos, y acabé por



decidir que fuese a casa. Ya arreglaria-
mos despues el asunto, aunque tuviese
que llamar con rapidez a dos guardas ar-
mados para que se lo llevaran al parque
zoologico. El caso importante de aquel
sueno era que Azulita sanase.

— Rompetacones y cien cuentos mds:
«El caso es que se ponga buena, que lue-
go ya veremos; y si1 se lleva ese sefior a
su familia, acaso se maten entre ellos
cuando se la quieran comer».

— Version radiofonica: «Decidi6 que
su hermana mejorase... y acaso antes hi-
ciera caer en un cepo a la fiera.

e Sentir de Rompetacones cuando Azu-
lita recupera la salud.

— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: «Yo estaba aterradoy.

— Rompetacones y cien cuentos mds:
«El nino sinti6 las palabras del médico
como un tiro en el corazon... Y sin ani-
mos para otra cosa, y temiendo que lu-
char con los leopardos seria precipitar el
drama, cerr¢ la puerta de la alcoba de la
chiquilla dejando fuera a las fieras, y él
se fue a arrojar boca abajo a su cama,
llorando en soledad abundantes lagri-
mas que mojaban la almohaday.

Retrato de Antoniorrobles de 19353.

— Version radiofonica: «El nino se
fue a llorar sobre su cama, pensando en
que habia llegado el triste fin de su her-
manita».

e Resolucion de las fieras.

— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: «Tenemos que deshacer el trato,
amigo mio; porque yo he tomado carifio
a tu hermanita, y hasta soy capaz de co-
merme al que le dé un disgustoy.

— Rompetacones y cien cuentos mdas:
«Y0... amigo Rompetacones... yo no pue-
do cumplir el contrato que hicimos los
dos en la selva. He tomado carifio a tu
hermana Azulita y ni soy capaz de co-
mérmela, ni consentiria que nadie la
mordiera un solo dedo».

— Version radiofonica: «Aunque el
trato es comernosla, perdona chico, que
no la cumpla. La hemos tomado carino...
y no solo no me la comeria, sino que la
defenderia de la leona, si ella quisiera
hacerlo».

e Final.

— Historias de Azulita y Rompetaco-
nes: «Aquello me emociono tanto, que
me desperte lleno de alegria».
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— Rompetacones y cien cuentos
mas: «Hubo besos, caricias y hasta la-
metones de la sefiora del leopardo en la
cara de Azulita. Y desde entonces, to-
dos los domingos se reunen unos y
otros. Si hace buen tiempo, Rompeta-
cones y la nina se van a la selva con su
merienda de pan y jamon, y también
les gusta a los leopardos, y llevan ju-
guetes de campo, pelotas, la cometa y
las raquetas de tenis. jAh!, pero si llue-
ve 0 hace frio, entonces vienen las pe-
quenas fierecillas a la ciudad...».

— Version radiofonica: «Y cuando los
leones se volvian a su selva, todos se
despidieron con pena y sentimiento.

»iAh! Pero es el caso que desde en-
tonces los jueves vienen los tres leonci-
llos a comer a casa de Azulita...».

Como vemos, las constantes que
mantiene el autor en las tres versiones,
en coherencia con su escala de valores
a lo largo de toda su produccion, son
¢stas:

— La bondad natural de Azulita.

— La voluntad de Rompetacones por
ayudar a su hermana y hacer prevalecer
su curacion, por encima del riesgo en

1994,

PEINADOR, ROMPETACONES, SIRUELA,



el pacto con las diferentes fieras vivas
(0so0, leopardo, ledn).

— La preocupacion y congoja de Rom-
petacones ante la eventualidad de tener
que cumplir el pacto.

— La transformacion positiva de las
fieras tras la convivencia con Azulita.

— La satisfaccion general por el final
feliz.

Oralidad y contextualizacion
en la narracion oral

No queremos dejar pasar por alto,
aunque sea superficialmente, los rasgos
de oralidad y contextualizacion presen-
tes en el texto de Union Radio Valencia.

Como muy bien precisa Jaime Garcia
Padrino, «la intencionalidad creadora de
Antoniorrobles necesitaba de un ade-
cuado tono oral. De hablar directamente
a los lectores»." Podemos advertir estas
caracteristicas reforzadas, al tratarse de
un acto comunicativo que el autor quie-
re rodear de cotidianidad, cordialidad y
atectividad.” Como muestras destaca-
riamos la condiciéon de asumir una pro-
mesa antes de contar el cuento: «;Ah!,
pero habéis de prometerme una cosa...».
El recurso a la formula infantil para ce-
rrar un compromiso: «jNo vale oir mi
cuento, si...!». También la llamada a la
paciencia del auditorio o el topico de ini-
cio: «Y ahora, alla va la historia: Pues,
serior, éste era...».

En cuanto a la contextualizacion, es
obvio que €sta se impone si el narrador
quiere evidenciar una familiaridad con
el entorno en que se produce la narra-
cion. Aqui se anade, ademas, la finali-
dad de recoger juguetes para los niflos
refugiados, «para que puedan sofiar que
aun les queda un poco de familia». Se
entiende, pues, la insistencia en repetir
la direccion a la que deben remitirse los
juguetes o libros: Calle de la Paz, 42,
primero.” Cuando se resuelva felizmen-
te la curacion de Azulita, los padres de
Rompetacones bailardn a los sones de
Union Radio Valencia y los jueves, lle-
varan una «pataqueta» con tortilla para
comeérsela «a mos redo».

Quedarian pendientes muchos mati-
ces de pragmatica, intertextualidad y de
relacion autor-lectores avisados. Asi, el
chaval madrilefio pide «un cuento de
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Rompetaconesy vy, ya iniciado el relato,
se recuerda que Rompetacones es «el
que perdid su mano izquierda luchando
contra los fascistasy».'"” Por otra parte, es-
taria el tratamiento formal que mantiene
Rompetacones en el primer encuentro
con el ledn: «jSefior de Ledn!» , frente al
coloquialismo final de la fiera: «Perdo-
na, chico...»

Y colorin, colorado...

Queremos finalizar este articulo con
las dos citas que abrieron y cerraron,
respectivamente, el tiempo dedicado a
Antoniorrobles en nuestras aulas de Ma-
gisterio —Universitat de Valéncia, curso
2000-2001— y en las asignaturas de Li-
teratura Infantil (troncal, 4,5 créditos,
maestro especialista en Educacion In-
fantil) y Literatura de transmision oral y
lenguaje literario (optativa, 6 créditos,
especialmente recomendada a los estu-
diantes de Educacion Primaria).
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«Las creaciones de Antoniorrobles
esperan la lectura de quien quiera disfru-
tar de la ingenuidad accesible solo a los
que aln conservan intacta la capacidad
de asombro y dispuesto el resorte de la
risa franca y limpia. Y seguro que el
buen Antonio sonreira cada vez que al-
guien comprenda y disfrute con sus jue-
gos literariosy.'

«No se aleccione demasiado con cuen-
tos. Lo util que debemos aprender esta
por si solo lleno de amenidades, si hay
cordialidad en la ensefianza.

Y, sin embargo, jcuanto puede ense-
nar el cuento en el colegio, aunque no
ensefie mas que un cacharro con flores
en la clase!

Ensefia a sacar sensibilidad de los ca-
minos del mundo, y de los personajes de
la gran comedia humana.

Cuando los nifios aprendan de verdad
a leer y oir el cuento, ellos serén los teje-
dores del cuento de su vida; sabran cap-
tar las emociones que la vida les ofrezca.
Sabran juzgar. Y cuando se sabe juzgar
con sensibilidad, se es irremediablemen-

JUAN RAMON ALONSO, CUNETOS DE LAS COSAS QUE HABLAN, ESPASA CALPE, 1981.



te, y se sabe ser, una unidad de orden re-
i . =
volucionario»." l

*Carlos Sanz Marco es profesor de Didactica de

la Lengua y la Literatura en la Universitat de
Valencia.

Notas

L. Bellveser, Ricardo, Teatro en la encrucijada.
Vida cotidiana en Valencia, 1936-39, Valencia:
Ajuntament de Valencia, 1987, pp. 29-90.

El autor lleva a cabo un exhaustivo analisis del
teatro representado en la ciudad de Valencia a lo
largo de estos afios. De entre las numerosas fun-
ciones dedicadas directa (teatro infantil) o indi-
rectamente (beneficios o recaudaciones) a los ni-
nos queremos destacar: Pipo y Pipa, de Donato v
Bartolozzi (Teatro Principal, marzo-abril, 1937).
La compaiiia estaba encabezada por Salvador So-
ler Mari y Milagros Leal.

2. Bosch, Aurora, «Colectivizaciones y Guerra
Civil», en Nuestra Historia, Valencia: Mas Ivars
editores, 1980, pp. 109, 121-122.

3. El cuento se publicé el dia 6 de enero de 1938,
en el diario £/ Pueblo (Valencia). Reproducimos
el texto tal y como alli aparece.

4. Orquin, Felicidad, «La necesaria recuperacion
de un clasico. Las reediciones de Antoniorrobles
y el placer de leer», en Nuestro Antoniorrobles.
Madrid: Publicaciones de la Asociacion Espa-
nola de Amigos del Libro Infantil y Juvenil.
1996, p. 145,

5. Garcia Padrino, Jaime, «Antoniorrobles, el ca-
zador de aleluyas», en Nuestro Antoniorrobles,
0.c., pp. 157-158.

Véase, ademas, del mismo autor: «Propaganda
ideologica y literatura infantil», en Libros y lite-
ratura para ninos en la Espana contemporanea,
Madrid: Piramide, 1992, pp. 401-413.

6. Antoniorrobles, «Recuerdos personales. El
maestro que se estrend en Méxicoy», en Nuestro
Antoniorrobles, o.c., p. 63.

7. Pinazo, Ignacio, «Por tierras de Espafia (1936).
Antoniorrobles y el libro infantil», en Nuestro An-
toniorrobles, o.c., p. 110.

Se trata de una entrevista a Antoniorrobles, pu-
blicada en Altozano, periddico mensual de Alba-
cete, febrero 1936, n° 3.

Durante su exilio en México también «radio» co-
medias infantiles y cuando se publica la edicién
mejicana de Rompetacones v 100 cuentos mas.,
aparece el subtitulo en paréntesis, de Relatos de
[0 minutos para el colegio y la radio.

8. Hemos manejado la edicion mejicana, publica-
da, en 1968, por la Subsecretaria de Asuntos Cul-
turales, en su coleccion de Cuadernos de Lectura
Popular, 157, con ilustraciones del propio Anto-
niorrobles.

El cuento forma parte de cinco suefios que tiene
Rompetacones (de lunes a domingo) bajo el titu-
lo de «Parecen los siete suefios, cuentos raros y
pequefios», pp. 55-57.

9. Nos referimos a la edicion mejicana, publica-
da en 1968 (tercera edicion) por Ediciones Oa-
sis, S.A., col. Nueva Biblioteca Pedagogica, 2.
Es uno de los cuarenta resenados como «pro-
pios», pp. 346-350.

10. No es nuestra intencion, en este articulo. di-
lucidar la versién primera del cuento, pero cabe

ANTOMNIORROBLES, HISTORIAS DE AZULITA ¥ ROMPETACONES, MEXICO D.F, 1968.

arriesgar que el esqueleto del mismo es el pre-
sentado en Historias de Azulita y Rompetacones
(1936), después vendria la narracion de 1938
(Uniéon Radio Valencia) y, finalmente, estaria la
publicada en Rompetacones y cien cuentos mds
(1968).

11. Garcia Padrino, Jaime, «Antoniorrobles, el
cazador de aleluyas», en CLIJ 78, diciembre,
1995, p. 13.

12. La persistencia del laismo, es muy frecuente
en los textos de Antoniorrobles.

13. Este edificio de la calle de la Paz, 42, fue pri-
mero el Hotel Palace y alli tuvieron lugar las se-
siones del II Congreso de Intelectuales, en 1937;
fue luego Ministerio de Instruccion Pablica (mien-
tras estuvo el Gobierno republicano en Valencia) v,
por ultimo, Casa de Cultura, en el momento de la
narracion radiofonica de Antoniorrobles.

14. Pataqueta: panecillo con forma de petaca.
Muy popular en Valencia para bocadillos.

A mos redo: locucion adverbial valenciana («a
bocado limpio», en castellano).

15. Sobre la pérdida de la mano de Rompetacones
hemos encontrado dos referencias. La primera en:
Garcia Padrino, Jaime, «Literatura infantil de la
Espana en guerray, en Libros y literatura para ni-
nos en la Espana contemporanea, o.c., p. 429.
«En un ataque contra posiciones fascistas, Boton
cae prisionero del enemigo y condenado con gran
crueldad a que le sean cortados un dedo, una ma-
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no y la cabeza. Cuando los soldados estan ejecu-
tando la sentencia, Boton es liberado vy, aunque
manco de la mano izquierda, sigue tirando bom-
bas al paso de los tanques fascistas.»

No hemos tenido acceso a la obra comentada:
Palomitas de paz y de guerra son (1937). A es-
te respecto, queremos destacar las dificultades
para encontrar obras de Antoniorrobles accesi-
bles en catalogo (ISBN). Se ha de acudir a li-
brerias de viejo y servidores de Internet como
IBERLIBRO.

La segunda referencia aparece en: Llevan a la
luna un dia hasta la comisaria, Barcelona: Es-
trella, 1937, p. 3 (Biblioteca Municipal de Va-
lencia).

«Pero sucedio una vez que Boton Rompetacones
llegd a Tilin de la Hermosura como pinche de las
cocinas de un transatlantico. No podia pelar pata-
tas porque tenia una mano de madera —que per-
dio la suya peleando contra los enemigos de los
trabajadores y los invasores de su nacion—, pero
sabia menear los pucheros... y cogia las mejores
patatas fritas con el tenedor que siempre llevaba
en la cinta de su sombrero.»

16. Garcia Padrino, Jaime, «Antoniorrobles. el
cazador de aleluyas», en CLIJ 78, diciembre, 95,
p. 13.

17. Nota del propio Antoniorrobles (AERRE, ju-
lio, 1937) en la Introduccion a Llevan a la luna un
dia hasta la comisaria, o.c.
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Sin Limites, para llegar
mas lejos
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on apenas un par de meses
de rodaje, Sin Limites, de
Editorial Diagonal/Grup 62,
sale al mercado con la voluntad de dar
guerra y plantar cara: a las cifras y a los
prejuicios. Porque, ;a quién se le ocurre
anadir, a la tan cacareada saturacion de
publicaciones, mas madera?
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Marta Vilagut*
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T. LEWIS, EL AYUDANTE GL"u"IDAIjD, DIAGONAL/GRUP 62, 2001.

Sencillamente, no habia eleccion. Nos
movia la firme conviccion de recuperar
algo que, por olvidado, se nos antojaba
nuevo: la lectura como una actividad ex-
clusivamente de ocio, por gusto y con
ganas. Y lo que es mas: que leer fuera de
nuevo una aventura, cuanto mas temera-
ria, mejor. De ahi la desfachatez de no
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indicar las edades recomendadas en las
contraportadas de los libros. O la pro-
puesta de una no-coleccion sin numerar
—ijque desafio!— que aglutina forma-
tos dispares (que oscilan del maxi al mi-
ni), tematicas diversas (del simple entre-
tenimiento a la creacion literaria mas
pura), que combina géneros (de ficcion
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y no ficcion) y que si algo la caracteriza
es —unica y exclusivamente— la volun-
tad de que cada lector encuentre su libro.
Y su momento. -

Invitacion a la lectura

Este caos, pretendidamente delibera-
do, se encara al lector y le tienta para que
elija. Pero, jay!, ;como conseguir que j6-
venes y chicos frecuenten las bibliote-
cas, se decidan a entrar en una libreria y
hurguen en los estantes buscando su li-
bro? En la era tecnologica por excelen-
cia, pronto tendremos el libro a la carta.
Bastara con pedir, pero antes hay que sa-
ber qué se quiere. Y volvemos al princi-
pio, a la necesidad de atender apetitos
diversos y sabores variados. Sin olvidar
que hay ocasiones y cadencias para de-
gustar cada titulo.

Sin la colaboracion de los padres, en
primer lugar, y sin un buen entramado
social (sea con campanas culturales de
verdad, sea con bibliotecas bien dotadas
y asequibles, sea con informacion rigu-
rosa en la prensa), en segundo, el libro
infantil y juvenil agonizara y morira sin
haber conocido a su lector.
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Sin Limites es una invitacion sin com-
plejos, plural y multiforme, a la lectura,
al juego y a la experiencia, individual o
compartida. Basten unas muestras como
carta de presentacion: Mirar con lupa
ofrece una galeria de cuadros que se de-
ja contemplar, para que padres e hijos
compartan la visita a un museo imagina-
10 y —s1 quieren— pongan a prueba
sus dotes de observacion. Con Errata, la
dificultad afiadida radica en un cierto
dominio de la historia de las civilizacio-
nes para dar con los diez errores escon-
didos en cada una de las laminas. En
Murmullos en el cementerio o Harry y
los carcamales, el dramatismo del pri-
mero o €l humor y la originalidad del se-
gundo buscan lectores distintos, o bien
al mismo en momentos diferentes. Co-
mo ocurre con Krysis, de Care Santos, o
El dolor invisible, de Jordi Sierra i Fa-
bra. También series, como la de Gem-
ma Lienas, que combina ciencia y aven-
turas trepidantes con dos protagonistas
magistrales, otras disparatadas y rom-
pedoras como «Mordiscos», 0 muy fe-
levisivas como «Circulo de fuego», prota-
gonizada por tres brujas de hoy. Los
mini-libros, Trucos bdsicos para apro-
bar un examen, Como mantener la cal-
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KATE WIDDOWSON, JUEGO DE NOMBRES, DIAGGHAUGEL;I?F&E’T*,

baficof para

daprobar ..

EXAMEN

Pistas, rectrsos ) lecricas
pave trivnfar

KATE BROOKES

ma ante un examen, dan pistas y recur-
SOs para mejorar resultados; Ponte a
prueba propone tests y juegos para ras-
trear la propia personalidad; Respirar
bajo el agua reconstruye el caso de un
adolescente acusado de maltratar a su
novia, y Verdad o desafio desvela un os-
curo pasado familiar; También las bru-
Jas se van de vacaciones, Pico de oro y
Juego de nombres son otras tantas op-
ciones ocurrentes y sugestivas.

Sin mas criterio que las ganas de leer,
abogamos porque cada lector, en fun-
cion de sus gustos y habitos lectores, en-
cuentre su libro. Sin imposiciones.

Sin Limites, sin clasificaciones, sin
etiquetas, hacia una cita magica: que
cada libro encuentre a su lector. Y vi-
ceversa. B

*Marta Vilagut es editora.
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iLas jirafas no saben
bailar!

Giles Andreae.

llustraciones de Guy Parker-Rees.
Traduccion de Oscar Vendrell e
Imma Lizondo.

Editorial Montena.

Barcelona, 2001.

11,42 €

Gerardo tiembla solo de pensar en el
Baile de la Selva, una celebracion anual
en la que todos demuestran que son ca-
paces de bailar, ya sea a ritmo de rock o
del mas sensual tango. Todos menos ¢€l,
una hermosa jirafa patizamba y zancu-
da, que se hace lios al andar y no diga-
mos al intentar danzar. Hasta que el gri-
llo le anima a buscar la musica que
realmente le llegue al corazon y, a par-
tir de ahi, Gerardo se convierte en el
Travolta de la jungla.

Aleccionador argumento, servido por
medio de un texto rimado no excesiva-
mente inspirado, que desemboca en un
torrente de divertidas imagenes que re-
crean, en colores muy vivos, esta selva
convertida en sala de baile. Dinamismo,
humor y un monton de detalles en los
que fijarse hacen atractivo este album
apropiado para la lectura en voz alta.

Dentro del
sombrero

Juanjo Saez.
llustraciones del autor.
Editorial Kokinos.
Madrid, 2001.

10,52 €

Miguelito era un nifio que vivia den-
tro de un sombrero donde estaba muy
calentito. Y el sombrero era de un ma-
go muy importante con aspecto elegan-
te. Y este cuento bien rimado explica lo
que a Miguelito le ha pasado. Que no
es cualquier cosa. Y cuyo mensaje po-
dria resumirse diciendo que la vida es
demasiado bella como para vivirla es-
condido dentro de un sombrero.

La chispa, sin duda, son las ilustra-
ciones, los pequenos dibujos deposi-
tados en mitad de las paginas inmacu-
ladas de este album elegantemente

editado, como s1 fueran vinetas sin en-
cuadrar, con sus bocadillos para los
breves dialogos. Con un estilo marcada
y deliberadamente infantil, Juanjo
Saez consigue una obra exquisita por
su sencillez, a la vez que por su ex-
presividad. Una agradable sorpresa.
Merece la pena darse un garbeo con
Miguelito y descubrir un mensaje
tan vital. Nuria Obiols.

Belluguet

Quentin Blake.

llustraciones del autor.
Traduccion de Ainara Munt
Ojanguren y Joseph Pascual.
Coleccidén Los Piratas,
Editorial Cruilla.

Barcelona, 2001.

4,36 €

Edicion en catalan.

Con el humor que le es caracteristico,
deudor directo del mas puro non sense,
Quentin Blake —responsable esta vez
de texto e ilustraciones— diserta sobre
el famoso dicho «las apariencias enga-
nan» a traves de esta historia de mutan-
tes. El relato se inicia cuando una pare-
ja recibe un paquete dentro del que
encuentran un precioso bebé, que luego
se convierte en una cria de buitre, en
una de elefante, de jabali, de dragon,
etc. El nivel de exageracion va crecien-
do a medida que lo hace el bebé, para
desembocar en un final tan sorprenden-
te como descabellado.
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Blake utiliza la formula del cuento
tradicional para construir este disparate
absolutamente divertido e 1ngenioso,
tan bien traducido a imagenes que, co-
mo siempre, son expresivas y, en el fon-
do, amables caricaturas de la existencia,
tanto humana como animal. Una delicia
al alcance de los prelectores que podran
segulr el relato de manera visual.




La caputxa vermella

Pep Molist.

llustraciones de Lluis Filella.
Coleccion Sirenetes, 6.
Editorial La Galera.
Barcelona, 2001.
3,76 €
Edicion en catalan.
Existe ed. en castellano
—La capucha roja—.

Condicion previa para enfrentarse a
este cuento: conocer el referente, es de-
cir, La Caperucita Roja, por aquello de
apreciar las diferencias, de valorar esta
revisitacion del clasico. Molist ha sim-
plificado al maximo la historia, para
convertirla en poco mas que una anéc-
dota divertida, desmitificadora del per-
sonaje del lobo «feroz». La protagonis-
ta, Anna, con su capucha roja, se dirige
a casa de la abuela con un cesto lleno de
comida. Se encuentra con el lobo cara a
cara, como en un duelo de pistoleros en
la calle desierta de un pueblo del Oeste
—tal como la concibe el ilustrador, con
gran acierto—, y decide, haciendo gala
de una enorme prudencia, esconderse
detras del arbol. El lobo, también pru-
dente, se conformara con zamparse par-
te de los alimentos.

El texto, sencillo y descriptivo, se pre-
senta en version manuscrita y en mayus-
culas, para ayudar a los primeros lectores
y, ademas, en la manuscrita aparecen en
tipografia de distinto color las preposi-
ciones, con lo que no se esconde la vo-
cacion pedagogica de la coleccion. Aun
asi, el cuento y, sobre todo, las ilustra-
ciones cumplen su funcion ludica.

Ministano de Culturs 2011

conMigo

Guido Van Genechten.
llustraciones del autor.
Traduccidon de Agustin Gervas.
Editorial Edelvives.

Zaragoza, 2001.

10,16 €

El protagonista de este cuentecito
es un nifo que se siente muy solo por-
que sus padres estan trabajando todo
el dia. Y, como la fe mueve montanas,
aparece un amigo imaginario, Migo,
en forma de 0so, de enorme 0so, que
le hace mucha compania y suplanta a
los progenitores en los momentos de-
licados.

Y este relato sobre la soledad esta
especialmente logrado en cuanto a
imagenes. Todas las ilustraciones son
a doble pagina, lo que resalta visual-
mente al enorme Mingo vy, por lo tan-
to, enfatiza la necesidad de compania
del pequeno protagonista. Y la cali-

dez tan necesaria de esta historia la da
un coloreado a lapiz oportuno y habi-
lidoso. Un gran album, y no solo por
su tamano. Nuria Obiols.

iQue ocupado estoy!

Diana Hendry.

llustraciones de Jane Chapman.
Traduccion y adapt. Estrella
Borrego.

Editorial Beascoa.

Barcelona, 2001.

9,65 €

Papa Raton pide ayuda a su hijo para
arreglar el jardin, pero el ratoncito le di-
ce que esta ocupado «inventando algo
genial». Cada poco, el padre intenta
convencer a su hijo para que le eche una
mano, pero el retofio insiste en que tie-
ne mucho trabajo. ;Qué estara haciendo
ratoncito?

Sencillo punto de partida que da pie a
la recreacion de todo un mundo ratonil
por parte de la 1lustradora. Chapman,
sin tener un estilo original, se defien-
de muy bien creando este rincon de jar-
din donde tiene lugar la accion. Un
jardin lleno de color, cuidado hasta en
los minimos detalles, con una casita y un
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atrezzo hecho a partir de materiales re-
ciclados, concebido con mucha gracia.
Y luego estan los dos ratones, dulces y
expresivos. Es un bonito album, con un
buen equilibrio entre texto, muy des-
criptivo, € imagen, aunque ésta conten-
ga mas informacion que la historia, ade-
cuado para prelectores.
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Elefante
txori-bihotza

Mariasun Landa.

llustraciones de Emilio Urberuaga.
Coleccion Liburu Zopa, 14.
Editorial Anaya-Haritza.

Bilbao, 2001.

5,45 €

Edicion en lengua vasca.

Existe ed. en castellano —Elefante
corazdn de pajaro— en Anaya, y
en catalan —Un elefant amb cor
d’ocell— en Barcanova.

Una larga carta sirve para que la
protagonista de este libro, una maestra
de animales, nos cuente (a veces, In-
cluso dialogue con nosotros) como lle-
g6, superando su ignorancia inicial, a
conocerlos, llegd a ser docente y, poste-
riormente, investigadora de dichos pa-
quidermos.

Mariasun Landa, con humor y un to-
que de ironia, nos vuelve a hacer pasar
un buen rato ante un libro, pero, a su
vez, nos hace reflexionar sobre nuestra
vida (en especial la de los ensefiantes) y
sobre aquellas personas que son «distin-
tasy» (los elefantes con corazon de paja-
ro). El tono de la carta, directa, amena,
intercalando comentarios con preguntas
y reflexiones, se complementa perfecta-
mente con las ilustraciones humoristi-
cas de Urberuaga, dando lugar a que
tanto por el texto como por la ilustra-
ci6n nos encontremos ante un excelente
trabajo artistico. Xavier Etxaniz.
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Chinto € Tom

Gloria Sanchez.
llustraciones de Irene Fra.
Coleccion O Barco de Vapor,
Serie Azul.

Ediciones SM.

Madrid, 2001.

496 €

Edicion en gallego.

Existe ed. en castellano
—Chinto y Tom—.

Gloria Sanchez es una autora que
se caracteriza por ofrecernos en sus
obras, ya sea narrativa, teatro o poe-
sia, una gran variedad de temas y es-
tilos y, al mismo tiempo, por mante-
ner en todas ellas un sello personal
que la identifica y distingue. Posi-
blemente, uno de los elementos que
constituyen esa singularidad sea la
habilidad de la escritora para aunar
humor y sensibilidad, y tambieén por
el uso de un lenguaje expresivo, inte-
ligente y conciso, desprovisto de arti-
ficios y muy respetuoso con la capa-

cidad intelectual de los pequefios lec-
tores a los que se dirige.

La obra, ganadora del Premio La-
zarillo 2000, esta protagonizada por
Chinto y Tom, y parte de una situa-
cion conflictiva: jcomo meter en la
casa recién construida una cama que
no entra por la puerta? Las respuestas
obvias quedan descartadas y solo ca-
ben soluciones mas imaginativas.

A pesar de lo divertido de las situa-
ciones absurdas en que se meten Chin-
to y Tom, la autora tiene la habilidad y
buen criterio de no ridiculizarlos ni
burlarse de ellos. Serios y bieninten-
cionados, los protagonistas nos recuer-
dan a ciertos personajes entrafiables del
cine mudo, son como una especie de
El Gordo y El Flaco que, mas alla de
sus disparates y discusiones, conser-
van la inocencia y el carino mutuo
que les une.

M* jesus Fernandez

#

Maquinas

Chloé Poizat.

llustraciones de la autora.
Traduccion de Luisa Morandeira.
Coleccion Libros para Sonar.
Editorial Kalandraka.
Pontevedra, 2001.

9,62 €

Kalandraka ha editado muchos élbu-
mes bonitos. Pero, sin duda, ninguno se
parece a éste. Su originalidad radica en
varios aspectos. El primero, tal como
indica el titulo, por ser una obra repleta
de méaquinas, a modo de curioso catalo-
0. En sus paginas se muestran muchos
artefactos, a cudl mas insolito, con usos
variados y sorprendentes. Por ejemplo,
hay una maquina para lavarse los dien-
tes, rascarse o sacar bola y asi conver-
tirse en un abuson.

No es un libro para nostélgicos del en-
trafiable profesor Hans de Copenhague,
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sino mas bien para amantes de las apues-
tas graficas sugerentes y novedosas, ya
que se trata de una obra de excelente
composicion en sus paginas y con €x-
quisitos retales graficos. No en vano, el
Ministerio de Educacion, Cultura y De-
porte le ha concedido al libro el segun-
do premio de los libros mejor editados
del afio en el ambito de la L1J.

Y puestos a pedir, me pido la maqui-
na que da respuesta a todo... por si al-
guien la encuentra. Nuria Obiols.
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I doncs, Pinot?

Rafel Simo.
llustraciones de Judit Morales.

Editorial Circulo de Lectores/
La Galera.

Barcelona, 2001.

15 €

Edicion en catalan.
Existe ed. en castellano
—¢ Qué te pasa, Pino?—.

El titulo de esta obra es la pregunta
que insistentemente le va haciendo una
ardilla a un pino joven carrasco. Le ha-
cia la pregunta cada vez que lo encon-
traba tembloroso, descolorido, pelado
e inquieto. Y cada vez encontraba idén-
tica respuesta: la razon de sus males o
de sus esfuerzos siempre estaba relacio-
nada con el estado de los demas arboles
del bosque, cuyas vidas estaban unidas
entre si. Aquella union le daba sentido a
su existencia colectiva. A la ardilla, mas
propensa a pensar en su propio bien que
en el ajeno, la actitud del pino le pare-
cia absurda. Pero, un verano muy calu-
roso, Pinot logré demostrar a la ardilla
que hay otros que piensan como ¢€l, y
que verdaderamente la union hace la
fuerza.

Y este contundente mensaje (que oja-
14 tuviera trascendencia) esta maravillo-
samente ilustrado. La gran dificultad de
mostrar, de captar, el impacto visual
de un bosque durante las diferentes es-
taciones del afio ha sido excelentemente
resuelto por la ilustradora, cuyas image-
nes logran transmitir la belleza, sin duda,
Gnica y particular de un bosque. El cuen-
to obtuvo el Premio Hospital de Sant Joan
de Déu 2001, y ha sido publicado en una
edicion realmente cuidada, con lomo de
tela y tapa dura. Niuria Obiols.
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El buen amigo
del cielo

Fernando Krahn.
llustraciones del autor.
Ediciones SM.
Madrid, 2001.

9,92 €

Hay historias que dejan un buen sa-
bor de boca. Y, sin duda alguna, ésta
es una de ellas. El sefior Krahn hace
que con este album —Premio Inter-
nacional de Ilustracion de la Funda-
cién Santa Maria— sintamos que el
mundo podria ser un lugar fantastico,
aunque solo sea durante los instantes
que leemos la obra. Nos hace sonar
con un angelote dispuestisimo a ayu-
dar a un mendigo, primero llenando
su vacio estomago vy, al final, abrién-
dole el camino hacia una nueva exis-
tencia como payaso en un circo. Pero
antes. los dos recorreran la ciudad ha-

E1 BueN AMiGO DEL CIELO
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ciendo el bien «a su maneray, cierta-
mente poco ortodoxa.

La historia es tierna, dulce y agra-
dable. Y las ilustraciones, como las
que siempre acostumbra el artista:
magnéticas, con ese humor tan suyo y
tan cargado de intencion. Gracias,
maestro. Nuria Obiols.

Els embarbussaments
de Lloreng

Lloren¢c Giménez.

llustraciones de Carmela Mayor.
Coleccion El Tricicle, 23.
Editorial Tandem.

Valencia, 2001.

6,01 €

Edicion en valenciano.

Lloren¢ Giménez y Carmela Mayor,
esta vez sin Montse Gisbert, atacan de
nuevo — las dos ilustradoras ganaron el
Premio Nacional de Ilustracion 1998
con Les endevinalles de Lloreng— en
este librito que propone divertidos tra-
balenguas concebidos, en algunos casos,
como argumentos encadenados. De nue-
vo, el juego entre palabra e 1magen es
primordial, es la base sobre la que se
sustenta esta obra desenfadada. Y como
pasaba también en Les endevinalles...,
hay que desplegar paginas para acabar
de leer los trabalenguas o descubrir la
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otra cara de las ilustraciones. El trabajo
de Carmela Mayor es de encaje de boli-
llos y pone al descubierto, una vez mas,
su imaginacion, sentido del humor y su
debilidad por los detalles. Hay mucho
por descubrir en esta parte grafica, mas
de lo que las palabras sugieren. El ab-
surdo es una baza que se juega a fondo
en ambos frentes, para deleite de un lec-
tor algo curtido en los secretos del len-
guaje y las palabras.
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Eduard Marquez.

llustraciones de Cristina Losantos.
Coleccion El Vaixell de Vapor.
Serie Blava, 94.

Editorial Cruilla.

Barcelona, 2001.

5,26 €

Edicidon en catalan.

Humor y fantasia bien mezclados son
dos ingredientes que prometen lecturas
entretenidas, como la que ha cocinado
Marquez sobre una nifia que no recuerda
sus sueflos y eso la hace distinta a los
compaieros de clase que, en los recreos,
se cuentan sus aventuras subconscientes.
Amargada, Aurélia, nuestra heroina, pide
ayuda al hada Clementina y, a partir de
ahi las cosas se complican con la apari-
cion de un malvado que se dedica a se-
cuestrar y coleccionar seres magicos.

Con una prosa agil, desenfadada, que
economiza palabras, a favor del ritmo de
los acontecimientos, el autor monta y
desmonta, con la misma habilidad, este
cuento alocado, fantasioso y muy diverti-
do, enriquecido con las ilustraciones de
Cristina Losantos. A pesar de ser un libro
de bolsillo, las imagenes a color estan
cuidadas, recogen momentos importantes
de la accion y los presentan con €smero
dentro de unas escenografias cuidadas,
en las que destacan unos personajes bien
dibujados. Lo que no dicen las palabras,
se lee en unas imagenes sugerentes.
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Ariel Dorfman

La rebelion
de los conejos
Mmagicos

Hustraciones de Anke Faost

La rebelion de los
conejos magicos

Ariel Dorfman.

llustraciones de Anke Faust.
Coleccion Sopa de Libros, 67.
Editorial Anaya.

Madrid, 2001.

5,80 €

Fabula sobre el poder de los que se
imponen por la fuerza, acerca del po-
der de los medios de comunicacion y,
en especial, sobre el poder de la sub-
version. Asi expresado, parece que se
trata de un cuento «sesudo». Al con-
trario. Es un relato en clave de parodia
y facil de entender, en el que los lo-
bos se han apoderado del pais de los
conejos, empefnandose en que estos
ya no existen. El jefe de la manada ha
prohibido pronunciar la palabra cone-
jo, y para reafirmarse en su trono, ha

decidido hacerse fotos y repartirlas
por todo el reino para que sus subdi-
tos estén informados en cada momen-
to de sus malvadas actividades. Pero
en las fotos no solo sale €l, sino que
siempre aparecen conejos. El mono
fotografo trata de eliminar esas image-
nes perturbadoras de los retratos del
rey, pero la cosa va a mas...

El autor chileno imprime agilidad a
esta fantasia que ridiculiza a los po-
derosos y malvados, y le ayuda en es-
te empeno la ilustradora alemana An-
ke Faust que, mediante la técnica de
colage, nos invita a descubrir la pro-
cedencia de los recortes de papel que
intercala en sus dibujos, en perfecta
sintonia con la magia y la caricatura
de la historia.

H

Maripuzzle la
destrozona

Juan Carlos Chandro.
llustraciones de Guillermo
Ferreira.

Coleccion La Mochila

de Astor, 18.

Editorial Palabra.

Madrid, 2001.

4.30 €

Chandro, que gand junto a Gonzalo
[zquierdo el Premio Tombatossals de al-
bum ilustrado en 2000, retoma su regis-
tro humoristico para volcarlo en esta
historia que, como el resto que se publi-
can en la coleccion, no esconde su vo-
cacion aleccionadora. Pero lo cortés no
quita lo valiente, y el autor logra diver-
tirnos y entretenernos con la peripecia
de esta nifia, Maripuzzle, que tiene que
hacer frente a una huelga de los objetos
que la rodean, en protesta por el mal tra-
to que reciben en manos de la criaturita
destrozona. La vida de Maripuzzle se
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convierte en un infierno cuando la ducha
se niega a suministrarle agua caliente, el
peine a desenredar sus cabellos, su des-
pertador se empecina en sonar cada vez
que coge el suefio o los cordones de sus
zapatos insisten en enredarse y hacerla
caer. La pesadilla acaba cuando la pro-
tagonista comienza a valorar los objetos
que la rodean y que le hacen la vida mas
facil y comoda.

Como hemos apuntado, hay una clara
intencionalidad pedagogica del relato,
pero importa menos, porque el autor sa-
be disfrazarlo con gracia y le pone un

punto final muy ecologico, a favor del

reciclaje. El humor, conseguido a traves
de las situaciones planteadas y del len-
guaje empleado, también se apoya en
las 1lustraciones.

LA MOCHILA DE ASTOR
Juan Carlos Chandro

Maripuzzle
la destroz
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Benetako pirata

Arrate Egana.
llustraciones de la autora.
Coleccion Xaguxar, 112.
Editorial Elkarlanean.

San Sebastian, 2001.
5,23 €

Edicion en euskera.

Los diversos ensayos y posterior re-
presentacion teatral de un grupo de
alumnos sirve de base a esta historia,
donde la narradora, «la dama Liberia»,
tendra que enfrentarse a varios contra-
tiempos. Su hermana mayor, que siem-
pre le toma el pelo; el enfado de su me-
jor amiga por no ser ella la dama de la
obra..., pero, sobre todo, a partir de la
visita al oculista, y posterior parche en
un ojo, Liberia tendra que dejar de ser
una dama para convertirse en pirata.

Narrada con un estilo agil, desde la
perspectiva de una joven, esta historia
es agradable de leer, entretenida y, a su
vez, rica en matices (se podria destacar,
en este sentido, el uso de los diversos
dialectos para caracterizar a los perso-
najes teatrales). El ambiente escolar, fa-
miliar y el teatral se entremezclan dan-
do lugar a una obra interesante, tanto
desde el punto de vista narrativo como
argumental. Xabier Etxaniz.

BUSCANDO AMIGOS
PARA SALVAR EL MUNDO

Buscando amigos
para salvar
el mundo

Bjarne Reuter.

Traduccion de Peter Wessel.
Coleccion Las Tres Edades, 87.
Editorial Siruela.

Madrid, 2002.

12 €

Hodder recibe la visita de un hada
que le anuncia que €l es el elegido pa-
ra salvar el mundo. El nino, el menos
popular del colegio, sin amigos, sin un
fisico que le ayude, no entiende como
ha podido ser escogido para tan gran
hazana. Pero, en fin, intentara reclutar
a un equipo de personas que le ayude
—Lola, la mujer de los zapatos rojos y
el cigarrillo en la boca; el perro azul;
un boxeador aficionado a las rimas;
una compaiiera de clase islandesa...—,
todos tan fuera del sistema como él,
que vive sin television, sin practicar de-

porte, sin el ultimo grito en bicicletas...
Eso si, vive con su padre, su mejor
amigo, y tiene a sus abuelos que, aun-
que estan lejos, le envian mensajes con
consejos grabados en cintas.

Bjarne Reuter ha creado el perfecto
antihéroe; el ser mas solo, puro y con-
siderado de este mundo; el personaje
mas tierno y arrebatador de la L1J de
los ultimos afos, que nos desarma
con su candidez, su manera de ver el
mundo, su decidida actitud de ir hacia
delante a pesar de todos los palos que
le ponen en las ruedas, sin resenti-
miento, intentando entender a todo el
mundo. El conocido autor danés, que
con esta obra gano el premio aleman
al mejor libro juvenil del 2000, elimi-
na las fronteras entre suefio y realidad
en este texto aparentemente absurdo,
pero cargado de sentido, de emocion,
de verdad. Una lectura para siempre.

Xonas, o pescador

Reiner Zimnik.

llustraciones del autor.
Traduccion de Dolores Romay.
Coleccidn Seteleguas.
Editorial Kalandraka.
Pontevedra, 2001.

9 €

Edicion en gallego.

Seteleguas es una nueva coleccion de
Kalandraka, que apuesta también por
los libros muy cuidados, para ser que-
ridos, y dirigidos a lectores de 8 a 12
anos. También es voluntad de la colec-
ci0n rescatar y verter al gallego clasicos
contemporaneos de la LIJ actualmente
descatalogados, y apostar por nuevas
creaciones, pero que aunen gran calidad
literaria y de imagen, y con ideas detras.
Xonas, o pescador es una obra ejemplar
en este sentido. Pertenece a un conocido
y prestigioso pintor y escritor nacido en
Polonia, pero hecho profesionalmente en
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Alemania, que se estrend en la LIJ, en
1954, con este cuento sobre el precio de
los suenos y la medida de la felicidad.
Xonds es un pescador de Paris, de esos
que se apostan a lo largo del Sena y solo
pescan peces pequenos. Pero su sueno es
pescar un gran pez y el deseo le es con-
cedido. Encuentra el sistema para atrapar
grandes piezas, pero eso le vale ser des-
terrado de Paris por sus comparieros, que
creen que dejara el rio sin habitantes.
Xonas recorrera el mundo y se hara rico
y admirado por su destreza, pero renun-
ciara a todo por volver a su ciudad.

El magnifico texto tiene su reflejo
en unos pequeinos y sencillos dibujos a
pluma, llenos de humor y de juegos de
perspectiva.
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DE 12 A 14 ANOS

Hasta (casi)
100 bichos

Daniel Nesquens.
llustraciones de Elisa Arguilé.
Editorial Anaya.

Madrid, 2001.

11,40 €

Daniel Nesquens ha sacado punta a
su ingenio para elaborar este personal
bestiario, ordenado alfabéticamente, aun-
que eso es lo de menos. Lo de mas es
que consigue que nos riamos de manera
inteligente con sus disparates, que bien
pensado no son tales, porque en cada
definicion hay algo de cientificamente
cierto, y el resto es juego de palabras;
referencias literarias, cinematografi-
cas, geograficas, etc.; destruccion de to-
picos; absurdos bien documentados; ex-
trafias, pero no imposibles, asociaciones
de 1deas...

Obra inclasificable, incluida en esa
coleccion de Anaya que no es tal, por-
que no tiene nombre, pero que cuenta
con una trayectoria impecable y una
edicion de lujo. Y de lujo son también
las ilustraciones de Elisa Arguilé, que
retrata esta especial fauna con humor,
imaginacion y carino. Eso si, en tonos
0SCuros, que siempre imprimen caracter
a las obras, sobre todo si son tan msen-
satamente filosoficas como eésta. De-
gustadla lentamente. Un atracon podria
ser perjudicial para nuestras neuronas,
poco acostumbradas a las lecturas esti-
mulantes.

Hasta (casi)
100 bichos

Daniel Nesquens

MNAYA

LIBROS/NOVEDADES

El hombre que
lo tenia todo todo
todo

Miguel Angel Asturias.
llustraciones de Rafa Vivas.
Coleccion Las Tres Edades, 85.
Editorial Siruela.

Madrid, 2001.

11,72 €

~Del Nobel guatemalteco Miguel
Angel Asturias (Ciudad de Guatemala,
1899-Madrid, 1974), Siruela publica
este fascinante relato sobre un hombre
que llegd a tener todo lo que se puede
desear en la vida, pero que fue incapaz
de satisfacer el inico capricho de su hi-
jo: una semilla de aguacate.

Narrada con el peculiar estilo exu-
berante y barroco del autor, se trata
de una historia surrealista y encanta-
dora, en la que todo es extraordinario.
Desde el peculiar protagonista, un
hombre que respira por 1imanes que

atraen todos los metales preciosos,
hasta todas y cada una de las peripe-
cias que le acontecen en su azaroso
deambular por el mundo —de la Ro-
ma de los Papas al circo de Babilonia,
del Egipto del sabio sapo Chilabaco a
su Torre de Metales de Olvido, cerca
del bosque de los aguacatales—, hu-
yendo de la codicia de los hombres.

Un texto deslumbrante y generoso,
en el que tan atractivas son las maravi-
[las que cuenta como la forma de con-
tarlas, sin olvidar la multitud de 1deas y
reflexiones que encierra. Por ello, y pe-
se a su apariencia de cuento infantil —
a lo que contribuye la bonita edicion,
con dibujos en color de Vivas, e€s un
texto «exigente», que no esta al alcan-
ce de lectores poco avezados ni de ni-
fios pequenos. De cualquier manera, es
un libro muy recomendable.

Una casa con
encanto

Cristina Macia.
llustraciones de Bié.
Coleccion Periscopio, 87.
Editorial Edebé.
Barcelona, 2001.

5,86 €

Antes de empezar a leer esta historia
hay que decidir si se cree 0 no en los
fantasmas. Si es que no, absténgase de
seguir adelante. Si la respuesta es afir-
mativa, estamos en buena disposicion
animica para encajar la peripecia de Eli
con naturalidad. La protagonista, y na-
rradora, es una chica de 15 anos, que
de repente hereda un caserdn sefiorial de
una tia abuela de su padre a la que nadie
conocia. La condicion para heredar es
que la chica pase un mes sola, sin los
padres, en la casa de campo. Eli, Elisel-
va para ser exactos, no ira sola, se lleva-
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ra a su hermana. A partir del momento
en que ponen los pies en la destartalada
casa, empiezan a ocurrir extranas cosas.
Es como retroceder en el tiempo, volver
al siglo x1x, y encontrarse dentro de un
culebron de la época, que entonces se
[lamaban novelas romanticas.

El argumento, con sus altibajos e 1n-
congruencias, esta demasiado supedita-
do a la graciosa verborrea de la prota-
gonista. Quizas una dosificacion de
sarcasmo e ingenio lingliistico hubiera
equilibrado este relato que, no obstante,
resulta entretenido y bastante imaginati-
vo. Hay buenas ideas sacrificadas, a ve-
ces, en favor del chiste facil.




MAS DE 14 ANOS

[tsaslabarreko etxea

Miren Agur Meabe.
Coleccion Topaleku.
Editorial Aizkorri.
Bilbao, 2001.

6,25 €

Edicidon en euskera.

En el cuaderno morado, Joana recopi-
16 sus vivencias, pensamientos, miedos
y deseos en aquel verano que cumplid
16 anos. Junto con el descubrimiento
del amor y de las primeras relaciones
sexuales, Joana se encontro ese verano
con una casa semiderruida que le cam-
b16 la vida.

En esta novela, la poetisa Miren Agur
Meabe se introduce en el mundo de los
jovenes, en la relacion de la cuadrilla, en
las vivencias de una joven, su relacion
con la abuela, con el amor. La vida de
Joana, su amor por Alain, el misterio en
torno a la casa del acantilado, asi como
toda una serie de muertes, haran que lea-
mos con gran interés esta breve novela,
corta en cuanto al numero de paginas,
pero no respecto a los temas y la rique-
za del lenguaje, cuidado, poético en al-
gunos pasajes, pero a su vez coloquial y
real en las conversaciones entre jovenes.

El drama de la historia en la cual se
ven inmersos Joana y Alain desemboca-
ra en un final dramatico para ellos, des-
de el cual, en parte, surge un destello de
esperanza. Xabier Etxaniz.

dQizkorri

oy —

i

o
&b
><
oo
ap
O
—_—
@
*x o
o
]
—
o
2

- I M B T

S
Miren .ﬂkgur Medbe

Ministano de Culturs 2011

L0S JEFES | 220
y LOS CACHORROS

=
=
5
=
=

Los jefes y
[Los cachorros

Mario Vargas Llosa.

Coleccién Alfaguara. Serie Roja.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 2001.

6,16 €

Conjunto de relatos breves de Mario
Vargas Llosa, en los que el famoso au-
tor peruano traza un contundente retra-
to de una sociedad violenta y machista,
marcada por rigidas normas de com-
portamiento a las que nadie puede es-
capar. Bajo el titulo Los jefes (escrito
en 1959), se agrupan seis piezas inde-
pendientes, unidas por el denominador
comun de la violencia. Tres de ellas es-
tan protagonizadas por jovenes y refle-
jan un momento de maxima tension en
la que cada uno de ellos ha de demos-

trar, aun a riesgo de morir, que estd a la
altura de las circunstancias: en Los je-

fes, son dos estudiantes que se disputan

el liderazgo de una huelga; en EI her-
mano menor, es la rebelion frustrada
de un chico sensible contra la brutali-
dad de su hermano mayory, en Dia do-
mingo, se cuenta el desafio entre dos
chicos por una muchacha. Los cacho-
rros (1967), por su parte, es un relato
mas extenso, que muestra la trayectoria
vital de un grupo de companeros de co-
legio, desde que son nifios hasta que
llegan a adultos, centrado en la tragedia
de uno de ellos, Cuéllar, alias «Pichuli-
tan, llamado asi desde que el ataque del
perro guardidn del colegio le dejo sin
atributos.

Una acertada seleccion para lecto-
res adolescentes de la interesante na-
rrativa breve de Vargas Llosa.

El secret de les
paraules

Guillem Rossello.
Coleccion El Corsari, 44.
Editorial La Galera.
Barcelona, 2001.

7,24 €

Edicion en catalan.

Un grupo de adolescentes mallorqui-
nes, que tienen un juego secreto con pa-
labras que espontaneamente van soltan-
do hasta conseguir una historia, se ven
inmersos en el descubrimiento de un mis-
terio que pesa sobre la casa de los ante-
pasados de uno ellos. Marta inicia un
dia el juego, pero no con frases al azar,
sino intencionadas, para implicar a sus
amigos y que la ayuden a descubrir por
qué su padre se niega a restaurar la casa
de la familia durante siglos. Otro chico
del grupo, Guillem, narrador de la his-
toria, tiene un dia un sueno, en el que se
encuentra una de las claves para aclarar
el terrible secreto que encierra el case-
ron deshabitado.
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La trama le sirve al autor para narrar-
nos, al margen de la aventura del presen-
te, dos episodios del pasado de la 1sla de
Mallorca, separados en el tiempo por al-
gunos siglos; uno habla de la ocupacion
musulmana hasta el siglo xii, y el otro,
mas reciente, en el siglo xvi, durante el
reinado de Carlos V, con un corsario co-
mo protagonista. Las tres historias son
atractivas, pero en el ensamblaje cuesta
de encajar la que habla de la Mallorca
musulmana. Sin ella, el resto del argu-
mento funcionaria 1gual, y el misterio po-
dria haberse resuelto del mismo modo.
Aun asi, el autor nos parece un excelente
fabulador, con muchas cosas que contar,
y con habilidad para utilizar un lenguaje
rico, pero accesible. La novela gano el
Premio Ciutat d’Olot 2001.

EL SECRET
DE LES PARAULES




MI GATO ANCUS,
EL PRIMER MORREO
Y EL PLASTA
DE MI PADRE

El gato Angus, el
primer morreo y
el plasta de mi1 padre

LIBROS/NOV

Louise Rennison.

Traduccion de Enrigue Alda.
Editorial Salamandra.

Barcelona, 2001.

9,02 €

Existe ed. en catalan

—L’Angus, pintallavis i morrejades.
Les confessions de la Georgia
Nicolson— en Empuries.

Se llama Georgia, tiene 14 afos y va
al colegio «para matar el tiempo hasta
que llegue la hora de ir a casa y dar una
vuelta con las colegas, para hacer cosas
importantes. Cosas vitales como maqui-
llarse, poner musica y ligar con chicos».
Lo tiene asi de claro, pero eso no impi-
de que su vida sea realmente problema-
tica: se encuentra fea; sus padres no la
comprenden; ha de estar pendiente todo
el dia de su gato Angus (un salvaje) y de
su hermana de 3 afios (a la que, sin em-
bargo, adora); y ahora, que finalmente
ha conocido a su chico ideal, «el Dios
Sexi», resulta que €ste sale con otra.

Equivalente adolescente de El diario
de Bridget Jones, estas «confesiones» de
Georgia Nicolson, escritas con el desca-
ro y la ironia de su compatriota, retratan
muy ajustadamente la educacion senti-
mental, a trompicones y de la mano de
revistas femeninas (el Cosmopolitan, en
este caso) y de las estrellas del cine y
la musica, de una gran mayoria de ado-
lescentes de hoy. Aprender rapidamen-
te los misterios del sexo y ajustarse a
los canones de belleza y moda, junto
con un afilado sentido del humor, son
los asideros de Georgia (tan «lanzaday,
pero en el fondo tan tierna) para avanzar
en el dificil camino a la madurez. Mas
que una novela, parece un libro de auto-
ayuda. Pero, por eso mismo, los adoles-
centes de uno y otro sexo pueden en-
contrarlo muy interesante. Ademas de
divertido.
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Bots 1 barrals

David Yeste.

Colecciéon La Llum del Far, 26.
Editorial Baula.

Barcelona, 2001.

6,10 €

Edicion en catalan.

Atractiva novela —la primera pu-
blicada de David Yeste, lector com-
pulsivo y técnico informatico—, con
trasfondo de intriga politica, pero,
mas alla de ello, con voluntad de ha-
blar de personas y sentimientos, y del
hecho de crecer, de abandonar la ado-
lescencia. El autor nos situa en la Te-
rrassa de 1962, en el mes de septiem-
bre, cuando la ciudad catalana sufrio
unas terribles inundaciones con cen-
tenares de muertos. Alli vive el prota-
gonista, y narrador, un chico de 16
anos, Adria, que ese dia de la tragedia
descubre que tiene un tio, Valenti, que
acaba de salir de la prision donde ha

pasado los ultimos diez afios por ha-
ber sido un maqui. El y su grupo quie-
ren aprovechar la visita de Franco a la
ciudad para atentar contra el dictador,
y Adria sera una pieza clave en la pre-
paracion del atentado... Politica, his-
toria, amistad, amor, aventura, son in-
gredientes muy bien mezclados, que
no agitados, de esta obra.

Estamos delante de un buen na-
rrador, capaz de dibujar tan bien los
personajes como las situaciones, con
economia de medios, pero muy bien
explotados. Con cuatro trazos nos colo-
ca en posicion de entender y aceptar
los acontecimientos por extraordina-
rios que parezcan, y sabe dejarnos,
con elegancia, algun misterio por re-
solver. Es parte del encanto de este
relato, uno de los mejores que han ob-
tenido el Premio Ferran Canyameres
en los ultimos anos.

Flors de plastic

Vicent Marca.
Coleccion Esplai, 24.
Edicions del Bullent.
Picanya (Valencia), 2001.
6,31 €

Edicion en valenciano.

Nueva entrega de los casos del comi-
sario Adell, en el que importa menos el
personaje, que la trama. En este caso, el
autor va juntando las piezas de un puzz-
le complejo, pero muy atractivo e 1ma-
ginativo. Es como una falla valenciana,
de esas en las que se plantean varios te-
mas candentes: la droga, las sectas, los
grupos de jovenes violentos, etc. Todo
ello presentado a través de una trama
que empieza con bastante «cachondeo»:
en las iglesias de la ciudad, alguien en-
tra a robar las flores naturales y las
cambia por flores de plastico. Esto tiene
que ver con el descubrimiento, por par-
te de un Grupo de Oracion y Accion
Cristianas, de que la Virgen Maria era
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alérgica al polen, y con las nuevas es-
trategias de los traficantes de drogas pa-
ra que la mercancia pase desapercibida.

Marca sabe manejar todo este mate-
rial tan explosivo, sin que le estalle en la
cara. Con desparpajo y coherencia ar-
gumental, logra que todo encaje y, sobre
todo, deja que algunos «malos» salgan
del embrollo sin ser del todo castigados,
cosa que es congruente con lo que lee-
mos cada dia en las secciones de suce-
sos de los periddicos. Muy entretenida.

CAPLAL
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El pabellon del
azogue

Guiodn y dibujos de El Roto.
Editorial Circulo de Lectores.
Barcelona, 2001.

19,23 €

Definir los dibujos de El Roto como
tlustracion de humor seria caer en una
simplificacion de su arte. Si bien es
cierto que algunas de sus vinetas nos
hacen esbozar una sonrisa, seguramente
predominara un sentimiento de sorpresa
y admiracion por la facilidad con que
Andrés Rabago (verdadero nombre del
autor) perfila el lado oscuro de la socie-
dad en la que estamos inmersos. Aso-
marse a los cuadros de El Roto es echar
un vistazo sintetico, pero impactante, a
la realidad social de la politica, la inmi-
gracion, la pobreza... y todos los males
de este siglo. Poseen, ademas, estos di-
bujos, un toque de extrana melancolia
(obsérvense los rostros de los persona-
jes protagonistas) que agudiza mas su
efecto demoledor. El Roto, que prefiere
la satira al humor, porque éste pierde vi-
gencia segun los tiempos y las circuns-
tancias, impregna cada pagina con un
retrato de lo que somos y lo que nos ro-
dea. Un espejo que no siempre vemos
con tanta claridad como la que se des-
prende en estas paginas. Gabriel Abril.
m A partir de 16 anos.
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[IBROS/COMIC

Huracan. El guardian
del mercurio

Guion y dibujos de Ricard
Castells.

Ediciones Sinsentido.
Madrid, 2001.

9,59 €

Recientemente fallecido, Ricard Cas-
tells ilustro este magnifico album de ins-
piracion historica y tragico desenlace.
Basado en uno de los mayores desastres
de la navegacion espaiiola del siglo xvir:
el naufragio de dos galeones comercia-
les, «El Tolosa» y «El Guadalupe», que,
debido a la obsesion de su capitan por
trasladar cuanto antes un cargamento de
400 toneladas de mercurio y traer de
vuelta otro de lingotes de oro, partio en
pésimas condiciones meteorologicas de
las costas de Puerto Rico. El guion, ex-
traido de las paginas de la novela Hura-

HURACAN

el muardian del mercurio

can, escrita por Carlos Leon (quien, ade-
mas, prologa el libro) dota de gran ten-
sion y realismo esta historia que, junto
con las ilustraciones de Castells, que
convierte cada vifieta en un pequeno
cuadro de eficaz impacto, transmite al
lector la angustia y la impotencia de los
personajes en su lucha desesperada en
contra de los elementos. El album, de
gran formato, resalta aiin mas el trabajo
grafico del malogrado Castells, y nos de-
ja una herencia del mejor comic, publi-
cado, paradojicamente, fuera de los cir-
culos mayoritarios. Gabriel Abril.

m A partir de 16 anos.

1928. Una historia
de Hamburgo

Guion y dibujos Matz Mainka.
Coleccion Mercat, 13.
Ediciones de Ponent.

Onil (Alicante), 2001.

16,83 €

Podriamos definir este comic como
una historia dentro de la historia. Am-
bientada a finales de la Primera Guerra
Mundial, el encuentro de tres soldados,
que ahora combaten en diferentes clases
sociales por las calles de Hamburgo,
conforma una sucesion de acontecimien-
tos que transcurren entre lo policiaco y
lo realista. Matz Mainka, aleman nacido
en 1959, ha hecho trabajos de ilustra-
cion, publicidad, exposiciones de arte vy,
sobre todo, varios albumes de comic
desconocidos hasta ahora en nuestro
pais. El argumento mezcla varios perso-
najes de distinto extracto social que, sin
embargo, se ven envueltos en una peli-
grosa trama de asesinatos politicos.

Mainka combina el blanco y negro con
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algunos toques de color para hacer varios

flash-back en los que podemos recordar,

junto al comisario Hugo Schoss, el pro-
tagonista, su pasado en la famosa guerra
de las Armentieres donde traba amistad
con otros dos companeros. Al final nos
topamos con un desenlace inesperado,
en este tebeo de excelente factura. Ga-
briel Abril.

m A partir de 16 anos.

Mty Mainka




. Qué 1secto es?

llustraciones de Chris Gilvan-
Cartwright.

Traduccion y adapt. de Teresa
Tellechea.

Colecciéon Leer y Adivinar.
Ediciones SM.

Madrid, 2001.

9,92 €

Este y los dos siguientes libros no
puede decirse que sean de «cienciasy,
aunque su tema si lo es. Se trata, este pri-
mero, de un libro-juego de adivinanzas
basado en los insectos. Leer las pistas
que hay sobre cada ventanita y abrirlas
para ver parte del dibujo escondido de-
tras debe ser suficiente para aventurar
la solucion. Para comprobar que hemos
acertado, no tenemos mas que sacar la
lamina completa de dentro del sobre
que es cada pagina troquelada, de car-
ton satinado. Sin duda, un sofisticado y
manejable mecanismo que permite, ade-
mas, el lucimientodel ilustrador que, con
trazos muy pictoricos, presenta esta es-
pectacular fauna, rodeada de una exube-
rante flora.

Un juego de indudable valor estético
y bajo en informacion cientifica que, no
obstante, funciona bien como introduc-
cion ladica al mundo de los insectos.

m A partir de 4 anos.
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LIBROS/DE AULA

Mi primer libro
de animales con
ventanitas

Coleccion Primeros Pasos.
Editorial Molino.
Barcelona, 2001.

10,52 €

Otro impecable producto de la factoria
Dorling Kindersley, que vendria a ser la
Disney en el ambito de libros de conoci-
mientos con fotografias, pensado para
que los preescolares comiencen a cono-
cer las costumbres y el modo de vida de
algunas especies animales y amplien, ju-
gando, su vocabulario. Y, para estimular
la natural predisposicion de los lectores a
descubrir y aprender, se ha concebido el
album con ventanitas y los textos casi
siempre disfrazados de preguntas. Es una
combinacion infalible a la que los curio-
sos no pueden resistirse, y ahi los tene-
mos levantando solapas para asegurar-

primer

mi
( libro de )

@
animales
g’ con ventanitas<s’

e %o :

L

se de que la abeja hace miel o para des-
cubrir, con asombro, que el zorro artico
en verano O en invierno tiene un aspecto
completamente distinto, en cuanto a pe-
laje y color.

Las ventanitas, 45 en total, se abren y
cierran sobre espectaculares fotogra-
fias, marca de la casa. En cuanto al for-
mato, es otro acierto: tamafno album, pa-
ra que luzcan las fotos y los troquelados;
y de carton satinado, resistente y agra-
dable al tacto. En la misma coleccion:
Mi primer libro de palabras con ven-
tanitas.

m A partir de 3 anos.

Animales salvajes

Nicola Tuxworth (asesora).
Coleccion El Primer Libro de
Fotos.

Editorial La Galera.
Barcelona, 2001.

5€

Existe ed. en catalan
—Animals salvatges—.

Espectaculares imagenes fotograficas
nos muestran a distintos animales salva-
jes en momentos clave de su vida o en
situaciones cotidianas que marcan algu-
nas de sus caracteristicas, brevemente
explicadas en unos textos sencillos, que
evitan la terminologia cientifica para fa-
vorecer, precisamente, este primer acer-
camiento a la vida salvaje. Al leon, el rey
de la selva, lo vemos en reposo y rugien-
do, con sus dientes afilados y puntiagu-
dos a la vista; la mama chimpance se
nos muestra llevando en brazos a su re-
tono; los cocodrilos se ponen casi de pie
en el agua para cazar un pajaro; o la ji-
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rafa hace esfuerzos para doblar su cue-
llo y beber agua.

Es un planteamiento tan sencillo, co-
mo atrayente, sobre todo por la calidad
de las fotos escogidas y tambien por la
eleccion de lo que muestran, que ayu-
dara a iniciarse en la lectura tanto co-
mo en las ciencias naturales. En la misma
coleccion, se puede encontrar Animales
de granja.

m A partir de 3 afios



VARIOS

.i.Pero donde esta
Ideafix?!?

Uderzo.

llustraciones del autor.
Beta Editorial.
Barcelona, 2001.
10,25 €

Los amantes de las aventuras de Asté-
rix y Obélix cuentan ahora con este li-
bro-juego que propone encontrar a Idea-
fix, el perrito de Obélix, en medio de los
doce «grandes alborotos» que los galos
organizan en el poblado, a la hora de to-
mar la pécima, cuando les atacan los ro-
manos, en una batalla naval con los nor-
mandos o en la caceria de jabalies. Son
doce ilustraciones a doble pagina, satu-
radas de personas y situaciones, y €s
todo un reto encontrar ahi al insignifi-
cante can o a algunos de los personajes
que aparecen en los recuadros, sabiendo,
ademas, que uno de ellos no esta, y hay
que averiguar quien es.

Un album ideal para disfrutar en gran-
de de las aventuras de los galos mas fa-
mosos del mundo y, de paso, poner a
prueba nuestras dotes de observacion y
nuestra velocidad visual. Una gozada.

m A partir de 6 anos.

ino de Cultura 2011

Diviertete y aprende
con Maisy

Lucy Cousins.

llustraciones de la autora.
Traduccion de Mari Paz Ortuno.
Editorial Serres.

Barcelona, 2001.

13,50 €

Existe ed. en catalan —Diverteix-
te i apren amb la Maisy—.

Todos los primeros aprendizajes es-
tan reunidos en este gran album, lleno
de ventanitas que invitan a descubrir lo
que esconden. De la mano de Maisy, un
personaje ya anclado en la memoria co-
lectiva de los mas pequenos, que parece
muy atareada cuidando el jardin, pin-
tando cuadros disfrazandose o jugando
en el parque con su panda, se le propo-
ne al lector contar, adivinar colores, for-
mas, 0 manejar los contrarios. Las 1ma-

Di Vié r 't e -te ABSFE las

solapas

Mmaisy

y aprénde con

N
o .

genes, tan espectaculares como explici-
tas, ayudan a los prelectores en estas ta-
reas tan ludicas y formativas a la vez.
Un acierto mas de los muchos que ja-
lonan la trayectoria de esta artista que
ha creado este personaje de gran fuer-
za plastica.

m A partir de 3 anos.

Aprende el
abecedario jugando

Ramon Besora.

llustraciones de Francesc Rovira.
Editorial Circulo de Lectores.
Barcelona, 2001.

13,82 €

Ramon Besora resucita Aura Co-
municacidn, que tan magnificos libros
alumbro, y entre otros productos, nos
ofrece este especial abecedario lleno
de imaginacion y palabras. La estruc-
tura —una de las gracias del libro— se
sustenta en la presentacion de las le-
tras, de dos en dos, con cuatro pala-
bras que empiezan por dicha letra, es-
critas en tres tipos de letra —manuscrita,
mayusculas y tipografia normal—, y
de ahi pasamos a una doble pagina
ocupada por una ilustracion con atrac-
tivo enunciado, donde suceden y se
ven cosas increibles que empiezan por
ayb,ocych,oqyr.

Las 1lustraciones de Francesc Rovira
estan llenas de detalles increibles, presi-
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didas siempre por un enunciado diverti-
do, del que surgen luego, como un to-
rrente, las imagenes y de ellas, de nuevo,
las palabras escondidas que el lector de-
be encontrar. Un estimulante album que,
de momento, solo esta al alcance de los
socios de Circulo de Lectores.

m A partir de 5 anos.



JUGA | APREN

LA LA/A"] EL PEP

Juga 1 apren amb
la Laia 1 el Pep

Armelle Boy.

llustraciones de la autora.
Traduccion y adapt. de Ndria
Font.

Editorial Cruilla.

Barcelona, 2001.

14,88 €

Edicion en catalan.

Libro-juego de gran formato que, a
través de diversos mecanismos que faci-
litan la interactividad, aborda de mane-
ra atractiva temas tan diversos como las
estaciones y el tiempo, los colores o los
alimentos. Los protagonistas son Pep,
un lobo convenientemente humanizado,
que cuida de una ratita, Laia, quienes se
mueven por los distintos escenarios de
la casa. El primer problema que deben
resolver es como vestirse en funcién de
la época del afio en que estdn. Por la
ventana, Pep puede ver si es primavera,
otono, invierno o verano. El lector debe
accionar el mecanismo y escoger la es-
tacion; luego, hay que abrir el armario y
escoger la ropa para Laia y ponérsela.
En la cocina, parecidos mecanismos per-
miten que el lector decida la hora del dia
y s1 Pep y Laia van a desayunar o cenar.
Hay una lista con los menus y una ne-
vera repleta de alimentos que el lector
puede sacar y poner encima de la mesa
o en ¢l horno. Troquelados, piezas mo-
viles, transparencias, todo sirve para
jugar y aprender. Pero los funcionales
mecanismos no serian lo mismo sin las
acertadas 1lustraciones, expresivas, claras
y poco recargadas, con los elementos
justos para hacer reconocibles y simpa-
ticos los escenarios.

Una obra de perfecta factura y conte-
nido bien planteado, pero que necesita
de una mano experta y conductora que
dirija el juego y sepa sacar jugo a todas
las posibilidades que ofrece.

m A partir de 3 anos.

[IBROS,/DE AULA

Baila, Tanya

Patricia Lee Gauch.
llustraciones de Satomi Ichikawa.
Traduccién de Miguel Angel
Mendo.

Coleccidén Tanya, 1.

Editorial Serres.

Barcelona, 2001.

11,45 €

Existe ed. en catalan

—Balla, Tania—.

De la mano de Tanya, una nifa pe-
quena que adora el ballet y quiere se-
guir los pasos de su hermana mayor, co-
menzaremos a familiarizarnos con el
vocabulario de la danza y con algunas
de las principales obras musicales com-
puestas para esta disciplina del arte. El
cuento resulta, en este caso, un formato
mas que adecuado para propiciar esta
sutil introduccion a una disciplina artis-
tica poco considerada en nuestro pais.

La pequena Tanya todavia no puede ir

SATOMI ICHIKAWA

Baila, Tanya

Lin cuento de PATRICIA LEE GAUCH

a clases de danza, pero cuando su her-
mana ensaya en casa la pirouette o el
arabesque, ella la imita y la emula tam-
bién el dia que baila, en el escenario, E/
lago de los cisnes, pero escuchando su
propia musica interior. Las delicadas
acuarelas de la artista japonesa, Satomi
Ichikawa, que transmiten toda la magia
del movimiento, ilustran perfectamente
también la parte técnica del baile, pero
sin que parezca, ni mucho menos, un
manual de posturas. El vocabulario es-
pecifico aparece en el texto en cursiva,
pero perfectamente integrado en la na-
rracion, sin mas explicacion que la que
las 1magenes ofrecen. En la misma co-
leccion esta disponible ya Bravo, Tanya,
otro cuento que ayuda a explicar algo
tan dificil como la pasion por la danza.
m A partir de 6 afnos.

Els Bum-Bum
van al museu

Montse Ginesta.

llustraciones de Luchini.
Coleccion Els Bum-Bum, 3.
Editorial Publicacions de I’Abadia
de Montserrat.

Barcelona, 2001.

8,10 €

Edicion en catalan.

Nueva entrega de las aventuras de es-
ta peculiar familia de lobos, los Bum-
Bum, humanizados. Ahora, les toca a
los lobeznos ir de visita, con la escuela,
a un museo. Ahi descubriran algunas fa-
cetas del arte, la pintura y la escultura,
y sus diferentes estilos —abstracto, fi-
gurativo, etc.—. Seran descubrimientos
visuales, puesto que los textos se limi-
tan a describir las situaciones. En cam-
bio, las imagenes van mas alla, y sera
tarea del adulto conducir esta lectura vi-
sual y responder a las cuestiones que
suscite la contemplacion de estas pagi-
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nas dobles, llenas de detalles y de gui-
1os a piezas y artistas clave del arte de
todos los tiempos. El humor con el que
se plantean las situaciones ayuda, ade-
mas, a reconocer actitudes y compor-
tamientos y reflexionar o hablar sobre
ellos. Es, en definitiva, una obra llena
de posibilidades, y con una propuesta
estética muy interesante.

m A partir de 4 anos.




B

Muri16 Astrid
Lindgren

El mundo de la LIJ ha perdido a una
de sus maximas figuras: la escritora sue-
ca Astrid Lindgren que, en 1945, revo-
lucionaba la pedagogia infantil con su
personaje mas famoso, la pelirroja y re-
belde Pippi Langstrumpf, para nosotros
Pippi Calzaslargas. Lindgren muri6 el
pasado 28 de enero, a los 94 afios, a cau-
sa de un paro cardiaco. En Suecia, la es-
critora era toda una celebridad vy, al ha-
cerse publica la noticia de su muerte, las
banderas del pais se pusieron a media
asta y el primer ministro, Goran Persson,
interrumpid una reunién para hacer unas
declaraciones a la television nacional y
decir que «Astrid es la mejor represen-
tante de la identidad y caracter suecos,
siempre modesta y sencilla». Por su par-
te, el secretario permanente de la Aca-
demia Sueca tambien expresé su admi-
racion por la escritora, que estuvo a
punto de conseguir el Nobel en varias
ocasiones. Al respecto, el secretario re-
cordo que la real institucion concedio a
Lindgren, en 1971, la Gran Medalla de
Oro a las Letras, «premio que en nada
tiene que envidiar al Nobel». Sea como
fuere, Lindgren tuvo el mejor premio de
todos, el aplauso y agradecimiento de
millones de lectores en todo el mundo y
a lo largo de varias generaciones. Cerca
de 120 millones de ejemplares vendidos
en 80 idiomas son cifras espectaculares
y, ademas, la escritora si consiguio el
Premio Andersen, en 1958, el mas pres-
tigioso en el ambito de la literatura in-
fantil y, en 1999, fue votada como la per-
sonalidad sueca mas importante del
siglo XX.

Pippi Calzaslargas, Miguel el Travie-
so —su favorito, quiza por ser un nino
de origen campesino, como la escrito-
ra—, Karlsson, los ninos de Bullerbyn,
Kati, Madita, forman parte del imagina-
rio colectivo de los ninos de todo el
mundo y, ademas de sus libros, de las
peliculas basadas en ellos, de las series
de television, piezas teatrales, etc. Lind-
gren nos ha dejado su voz contando
cuentos grabada en casetes, labor a la
que se dedico en los ultimos afios de su
vida, sin olvidar que hay expresiones de
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sus libros que han quedado acufiadas en
la lengua sueca.

Esa pequefia dama de ademanes sua-
ves y mirada penetrante, nacida como
Astrid Anne Emilia Ericsson, y origina-
ria de un pueblecito del sur de Suecia,
Nis, no fue una escritora precoz. A los
18 afios, se traslado a Estocolmo, estu-
dié para secretaria, se casé y tuvo dos
hijos. Fue, precisamente, su hija Karin
quien, enferma de pulmonia, le pidio,
para distraerse, que le contara algo sobre
Pippi Calzaslargas. Lindgren tenia en-
tonces 37 anos, y superada la perpleji-
dad que le produjo el extrafio nombre,
empezO a contar una historia apropiada
para tan estrambotico personaje. Asi sur-
gi0 esta nifia poco convencional que vi-
ve sola en su fabulosa Villa Villerkulla,
acompanada de un caballo a topos y un
mono, sin ningun adulto que le dicte
normas, y que causo tanta conmocion en
una época en que las nifias, incluidas las
literarias, eran buenas y delicadas. En
defensa de su personaje, Lindgren opi-
naba que «Pippi tiene otros valores, es
fuerte, generosa, se preocupa por los
demas, por los débiles, por sus amigos.
Los ninos aprecian estos valores. Por otra
parte, nunca he creido que Pippi pueda
ser un mal ejemplo, como se ha dicho.
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Los nifios no imitan a Pippi, saben que
ella es Uinica».

Poco después, la escritora caia enfer-
ma y para paliar el aburrimiento de la
convalecencia, puso por escrito la histo-
ria de Pippi en un cuaderno y se lo rega-
16 a su hija de 10 afios. Con el gusanillo
de la escritora royéndola, Astrid escribid
y presento a un concurso de literatura ju-
venil Cartas de Britt-Marie. Quedo en
segundo lugar y la editorial que lo con-
vocaba publico esta obra y, un afilo mas
tarde, en 1945, también la de Pippi, que
habia sido rechazada por el gigante de
las editoriales suecas, Bonniers. Asi em-
pezo la carrera literaria de esta «clasica»
de la L1J que, ademas, consagro su vida
a la defensa de los animales y se involu-
cro también en cuestiones politicas.

Después de la primera aventura de
Pippi, se publica, en 1946, Pippi se em-
barca, Pippi en los mares del Sur (1948)
y, entre medio, nacen Los nifios de Bu-
llerbyn (1947) o El gran detective Blom-
quist (1946) y, después, Kati en América
(1950), Karlsson del tejado (1955), Ma-
dita (1960), Miguel el travieso (1963) o
Ronja, la hija del bandolero (1981). En-
tre las virtudes mas destacadas de la
obra de Lindgren esta la enorme varie-
dad de sus personajes y de las situacio-
nes que viven, que nunca llegan a abu-
rrir, y el respeto que siempre demostro
para con su publico, que se concreto en
el tratamiento por igual a nifios y nifas,
y en el valor de plantearles cualquier te-
ma, sin falsas cortapisas.

En Espana, la popularidad de Astrid
Lindgren empez6 con la emision, en los
afios 70, de la serie televisiva sobre Pip-
p1, aunque algunas de sus obras ya se ha-
bian editado anos antes, como Cartas de
Brita Mari, en 1949, por Hymsa; y Ras-
mus y el vagabundo, en 1961, por Don-
cel. Finalmente, en 1962, Juventud pu-
blica Pippa Mediaslargas, cambio de
nombre justificado para evitar la simili-
tud con pipi. Juventud publica entre los
70 y los 80 otros titulos de la autora, y
Circulo de Lectores lo hace en la década
de los 90. Ahora, en el nuevo siglo, Ju-
ventud reedita las aventuras de la peli-
rroja traviesa con el titulo de Pippi
Calzaslargas, el mejor homenaje a la
escritora desaparecida..

Para saber mas de su vida y obra se
pueden consultar los CLLJ 31, 62y 78.



Premios del Salon
de Angulema

El dibujante Frangois Schuiten, conoci-
do por sus arquitecturas fantasticas para la
serie de albumes «Las ciudades oscurasy,
con guion de Benoit Peeters, obtuvo el
Gran Premio de Angulema. El Premio
Alph-Art al mejor guion fue para Marja-
ne Satrapi, escritora nacida en Iran, que
cuenta, en Persepolis 2, los recuerdos de
su infancia en el momento en que los isla-
mistas toman el poder en su pais.

Una Feria de Bolonia
solidaria

La Fiera del Libro per Ragazzi de Bo-
logna (Italia) abrira sus puertas del 10 al
|3 de abril, para mostrar, un ano mas, lo
que ha dado de si la edicion de libros in-
fantiles y juveniles en el mundo, y otros
sectores como el libro de texto 1taliano o
el libro electronico. Pero esta edicion
vendra marcada, ademas, por los atenta-
dos terroristas del 11 de septiembre en
Nueva York y Washington, y por la guerra
en Afganistan, que tanto sufrimiento han
causado también a los ninos de estos pai-
ses. Por eso, la Fiera ha decidido cancelar
la gala de inauguracion del certamen vy, en
su lugar, pedira a los participantes y visi-
tantes que hagan contribuciones a Uni-
cef, en particular a los programas educa-
tivos para Afganistan; a Pencil (Public
Education Needs Civic Involvement in
Learnig), fundado en 1995, para atender
las necesidades de las escuelas publicas
de Nueva York; y a Everbody Wins! DC,
una fundacion sin animo de lucro que
promueve la literatura infantil y el amor
por aprender a través de experiencias de
lectura.

Publicaciones

Sobre bibliotecas publicas vy escolares

e ;Hola, me llamo libro! y Eligiendo
senderos son los titulos de la nueva co-

AGENDA

Con motivo de la celebracion del decimo aniversario de los Premios Edebé de literatura
infantil y juvenil, los mejor dotados economicamente del Estado, la editorial reunio

en una fiesta, el pasado 24 de enero, a los ganadores, en ambas categorias,

de estos galardones a lo largo de esta década de existencia. Entre ellos, naturalmente,
los flamantes premiados de esta edicion: Maite Carranza y César Mallorqui.

leccion Animacion a la lectura, que edi-
ta el Departamento de Educacion y Cien-
cia del Gobierno de Aragon. Se trata
de modestos folletos, de gran utilidad
practica, que forman parte de un pro-
yecto de animacion a la lectura que se
lleva a cabo en la Comunidad Autono-
ma Aragonesa. Su autor es el conocido
profesor y especialista Mariano Coro-
nas. Para mas informacion: mcoronas(@
boj.pntic.mec.es

e En la coleccion Bibliotecas Escola-
res/Blitz Raton de biblioteca, del Depar-
tamento de Educacion y Cultura del Go-
bierno de Navarra, acaban de aparecer
dos nuevos titulos: Biblioteca y aprendi-
zaje autonomo, de Villar Arellano (n° 3
de la Serie Verde), que es una guia prac-
tica para descubrir, comprender y apro-
vechar los recursos documentales; y La
clasificacion Decimal Universal en los
Curriculos Escolares (n° 3 de la Serie
Azul), un interesante manual de instruc-
ciones para la organizacion tematica de
los fondos de las bibliotecas educativas
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no universitarias. Mas mformacion en:
www.pnte.cfnavarra.es/recursos/bibli.
htm

e La Biblioteca Publica, puerta de ac-
ceso al conocimiento es el titulo del li-
bro-resumen de las Terceras Jornadas
sobre Biblioteca Publica y Politicas Cul-
turales que se celebraron en Barcelona,
en mayo de 2000, organizadas por la
Fundacion Bertelsmann. EI volumen re-
coge las intervenciones de responsables
politicos y especialistas, que reflexiona-
ron sobre el papel que las bibliotecas pu-
blicas cumplen en nuestra sociedad. La
Fundacion convoca estas jornadas cada
dos afios, con un tema central de debate.
Las primeras tuvieron como lema «Bi-
bliotecas Publicas y Politicas Culturales:
un compromiso politico», y las segundas,
«Biblioteca Publica y Escuela: una coo-
peracion necesaria». Mas informacion:
info(@fundacionbertelsmann.es

e Bibliotecas publicas vy escolares es
el primer titulo de la nueva coleccion



Hojas Selectas/Fundalectura, pensada
para recopilar, en volumenes tematicos,
los articulos mas interesantes aparecidos
en la publicacion del mismo nombre de
la activa fundacion colombiana. En este
caso, y para ampliar la panoramica sobre
bibliotecas, los editores han incluido ar-
ticulos de otras publicaciones (entre
ellas CLLJ: «El analfabetismo bibliote-
cario», de Luis Bagunya, Moénica Baro y
Teresa Mana) o congresos, y han anadi-
do un interesante apéndice en el que se
recogen diversas declaraciones y mani-
fiestos (Unesco, IFLA, etc.) oficiales
sobre las bibliotecas publicas y escola-
res. Mas informacion: fundalectura@
cable.net.co

e Se cumplen diez anos de la publica-
cion del primer numero de Bibliografia
selectiva de novetats, del Servei de Bi-
blioteques de la Generalitat de Catalun-
ya, un instrumento util para todos aque-
llos profesionales que trabajan en la
seleccion y adquisicion de fondos para
bibliotecas publicas. Ya esta disponible,
pues, el numero 40 de la publicacion, el
del décimo aniversario, correspondiente
al mes de enero, con las novedades or-
denadas por temas —obras generales,
filosofia, religion, ciencias sociales,
etc. y, como no, seleccion de libros infan-
tiles y juveniles de conocimientos y de
imaginacion—.

Actualmente, el Servei1 de Bibliote-
ques dispone de una base de datos bi-
bliografica que contiene cerca de 20.000
registros, de los que una tercera parte
contienen comentarios criticos. En el fu-
turo, la base serd accesible a través de
[nternet y se abrird a colaboraciones ex-
ternas de instituciones del mundo bi-
bliotecario, del campo de la lectura, etc.

e Como cada ano, el Centro Provincial
Coordinador de Bibliotecas de Zamora
publica la memoria de las actividades de
realizadas por los tres bibliobuses, du-
rante el curso 2000-2001. Estas bibliote-
cas sobre ruedas recorren 196 pueblos,
la mayoria de menos de 1.000 habitan-
tes, y algunos barrios de Zamora, ciudad
donde no hay biblioteca, y hacen parada
en las plazas de las localidades y en los
colegios, con actividades para Primaria
y Secundaria.

El dossier incluye, al margen de datos
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estadisticos sobre préstamos, usuarios,
etc., v la relacion de actividades de ani-
macion a la lectura, de visitas de autores,
se incluye una relacion de los titulos mas
prestados y las bibliografias manejadas
en las distintas actividades.

Informacion: Tels. 980 53 34 50 y 980
53 15 51.

Libros recomendados en Mexico

e La Asociacion Mexicana para el Fo-
mento del Libro Infantil y Juvenil, A.C.
(IBBY México) nos envia su Guia de Li-
bros Recomendados para Ninos y Jove-
nes 2000, publicacion anual en la que se
recogen los mejores libros publicados en
Meéxico, entre ellos, una buena cantidad
de titulos espanoles. La Guia esta orga-
nizada en diferentes apartados, segun la
edad y competencia lectora —Mas pe-
quenos; Empiezan a leer; Leen bien;
Grandes lectores—, e incluye un apar-
tado especial para los Libros de siem-
pre (clasicos universales y contempo-
raneos) y otro para la Informacion
adicional, dirigido especialmente a pa-
dres y educadores, con recomendacio-
nes, indices tematicos y de autor, etc.
Mas informacion: ibbymex@dfl.telmex.
net.mx

Anuario del Instituto Cervantes

e £l Espanol en el mundo es el titulo
del Anuario 2001 del Instituto. En él se
ofrecen informaciones precisas y cienti-
ficamente fiables sobre la lengua espa-
nola y la cultura en espaiol en el mundo.
Como en anos anteriores, el Anuario ac-
tualiza los datos acerca de la demografia
lingtiistica del espanol en los Estados
Unidos de América, estudia su presencia
en los medios de comunicacion estadou-
nidenses y aborda la dimension de la
lengua espanola como recurso economi-
co. Ademads, incluye un estudio sobre la
historia y la situacion actual de la lengua
y la cultura judeoespanola. Ha sido coe-
ditado por Plaza & Janeés, Circulo de
Lectores y el propio Instituto. Mas in-
formacion: informacion@cervantes.es

Homenaje a José Hierro

e Lispacio Hierro. Medio siglo de crea-
cion poética de José Hierro es el titulo
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de una publicacion en dos volumenes
que acaba de editar la Universidad de
Cantabria y la Fundacion Marcelino Bo-
tin en su Coleccion Literatura, en la que
se publican trabajos de revision de auto-
res ligados a Cantabria. Coordinados por
Lorenzo Olivan y Juan Antonio Gonza-
lez Fuentes, cuarenta poetas y ensayistas
rinden homenaje —un espléndido ho-
menaje— al Premio Cervantes, repasan-
do su vida y su obra desde multiples
perspectivas. La edicion incluye un al-
bum de fotografias, la mayoria ineditas;
una bibliografia de y sobre Hierro, y una
cronologia. Se han editado 1.500 ejem-
plares, al precio de 25 €, y tiene distri-
bucion en librerias.

Un facsimil de 1917

e £l pescador y la princesa, uno de los
mas conocidos cuentos populares japo-
neses, fue editado en 1917 por la edito-

rial barcelonesa Muntanola, con forma-
to de album 1lustrado, version de Josep
Carner (1884-1970), uno de los grandes
poetas del Noucentisme, e ilustraciones
de «Apay» (Feliu Elias, 1878-1948). Un
ejemplar del libro, perteneciente al Fon-
do Antiguo de la Coleccién Carmen
Bravo-Villasante, tutelada por el CEPLI
(Centro de Estudios de Promocién de la
Lectura y Literatura Infantil) de la Uni-
versidad de Castilla-La Mancha, ha ser-
vido para realizar una edicion facsimilar
y no venal, con una tirada de 500 ejem-
plares, prologada por la profesora Tere-
sa Colomer. Una magnifica iniciativa,
que viene a plasmar, en la practica, uno




de los objetivos del CEPLI: contribuir a
la recuperacion de ediciones literarias
infantiles memorables que han sido arrin-
conadas por el paso del tiempo. Una
sugerencia: poner la edicion a la venta,
para que pueda estar al alcance de bi-
bliotecas y coleccionistas. Mas informa-
cion en el Servicio de Publicaciones de
la UCLM que dirige Pedro C. Cerrillo:
pcerrillo@pub-cu.uclm.es

Convocatorias

e Ayuntamiento de Don Benito (Ba-
dajoz) convoca el Premio Francisco Val-
dés de periodismo, al que pueden con-
currir todos aquellos autores que lo
deseen con articulos o reportajes sobre
alguno de los aspectos de la vida cultu-
ral espanola, escritos en castellano y pu-
blicados durante el afio 2001.

El plazo de presentacion de trabajos
finaliza el proximo dia 8 de abril. La
dotacion econdmica del galardon es de
3.000 €.

Informacion: Ayuntamiento de Don
Benito. Plaza de Espafnia s/n. 06400
Don Benito (Badajoz).

Actividades, cursos,
exXposiciones

e El CEPLI (Centro de Estudios para
la Promocion de la Literatura Infantil)
de la Universidad de Castilla-La Man-
cha ha puesto ya en marcha un Semina-
rio Permanente de Promocion de la Lec-
tura, a fin de crear un foro permanente
de debate en el que profesores, bibliote-
carios, animadores y especialistas, refle-
xionen y puedan mostrar sus puntos de
vista sobre aspectos relacionados con la
lectura y los ninos.

Las actividades se iniciaron el pasado
mes de enero, con una propuesta de ana-
lisis sobre el establecimiento de un coe-
ficiente lector, como medida del habito
lector, que corrio a cargo de la profeso-
ra de Psicologia de la Universidad de

Castilla-La Mancha, Elisa Larranaga
Rubio.

AGENDA

Los criterios de clasificacion estable-
cidos para valorar el nivel de lectura no
son estables a lo largo de los distintos
estudios, ni en muchos casos concor-
dantes, lo que dificulta proceder a la
comparacion y al analisis de resultados.
La propuesta del Seminario esta en la li-
nea de integrar y construir en cada en-
cuesta varias perspectivas de analisis, ya
que ningun indicador es perfecto. En es-
te sentido, el objetivo es buscar un indi-
ce que tenga en cuenta diversos factores
o variables de medida del habito lector.

La asistencia a estos Seminarios esta
abierta a todos los interesados en el tema
de la promocion de la lectura, y la fecha
y el lugar de la siguiente convocatoria se
haran publicas en su momento y, entre
otros conductos, a través de la publica-
cion del CEPLI, Leer x Leer.

e En la sala Harlem Jazz Club de Bar-
celona, se organizan sesiones de cuenta-
cuentos para adultos, a las nueve de la
noche. La proxima cita es el 2 de marzo,
con Roser Ros, quien hara un recorrido
por algunos cuentos del legado de la tra-
dicion oral y de la literatura contempo-
ranea que tratan del «eterno femeninoy,
retratando a ninas, chicas o mujeres.
Luego, el 9 de marzo, los organizadores
de estas veladas, Anin (Associacio de Na-
rradores 1 Narradors), explicaran «Cuen-
tos por un tubo». El 16 del mismo mes, le
tocara el turno a Inongo-vi-Makome,
con «Cuentos y tam tam de la selva afri-
cana». Y el 23 de marzo, a Yoshthira
Hioki, con sus cuentos del Japon.

Informacion: Anin (www.anin). Tel.
93 3100 755.

e El 27 de marzo, la Biblioteca la Bo-
bila de Hospitalet de Llobregat celebra
el tercer aniversario de su Seccion In-
fantil. Ademas, el centro organiza del 4
de marzo hasta el 3 de abril, una miniex-
posicion sobre «Libro juego».

Informacion: Biblioteca la Bobila. Pl.
de la Bobila 1. Tel. 93 480 74 38. E-mail:
b.hospitalet.lb@diba.es

e Recordamos que cada mes se cele-
bran cantidad de actividades en las bi-
bliotecas de Barcelona, dirigidas a todos
los publicos, en el marco del programa
«” Aventura de llegiry». Para los mas pe-
quenos, hay sesiones de cuentacuentos a
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cargo, entre otros, de Jaume Tomas y sus
rondallas de tradicion oral, escritas por
Enric Valor; Claudia Garcia y sus cuen-
tos de la abuela; Juan Carlos Gonzélez y
sus fabulas de la tradicion cubana; Jordi
Tonietti, con sus cuentos cantados y sus
canciones explicadas; o Ada Cusido, con
historias sobre peces, delfines, caballi-
tos de mar, etc.

Informacion: Tel. 93 301 77 75. Inter-
net: http://www.bcn.es/biblioteques

e Hasta el 27 de marzo hay tiempo pa-
ra visitar la exposicion «La 1l-lustracio a
la postguerra: llibre infantil 1940-1960»,
que organiza el Centre de Documentacio
del Llibre Infantil de la Biblioteca Sant
Pau - Santa Creu de Barcelona, con ma-
terial procedente de su rico fondo histo-
rico. Se trata de un periodo de la ilustra-
cion poco estudiado, poco conocido y no
suficientemente valorado, sobre el que
pesan incognitas que la muestra tratara
de despejar.

E Biblioteques de Barcelona
B. Sant Pau - Santa Creu

Centre de Documentacio del Liibre Infantil

UL TIRANT EL AEANE

Elvira Elias

La il-lustracio a la
postguerra: llibre infantil
1940-1960

Informacion: Biblioteca Sant Pau-
Santa Creu. Hospital 56. 08001 Barce-

lona. Tel. 93 302 53 48. E-mail: b.bar-
celona.spsc(@ diba.es
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El regalo secreto

«jLuz! {Mas luz!»
JW. Goethe

0 tengo en mi emboscada
casa aparatos de esos por
los que, segun me cuentan
mis ocasionales visitantes, las personas
se pueden comunicar entre si salvando
las limitaciones del tiempo y del espa-
cio. Ingenios milagreros tales como la

radio, el teléfono o la television bien po-
co o nada los usé. Si acaso en alguna de
las escapadas, cada vez mas escasas, a la
ciudad los vi, pero sin simpatia alguna.
No hay en mi casa otra luz que la que por
las ventanas quiera entrar, y la de las ve-
las con las que bien me alumbro. La luz
libre y generosa del sol los muchos dias
que la hay; y el fuego bailarin de las can-
delas cuando el atardecer muda en con-
fortable penumbra y, finalmente, en ca-
lida oscuridad. Vivo asi en una exacta
disposicion natural que suena al compas

MERCE ARANEGA.
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del corazon. No percibo ese comun dolor
que causa el tiempo a los humanos, por-
que es justamente éste el que se acomoda
al tranquilo latido de la sangre. Los dias
transcurren aqui con la luminosidad lenta
y densa de la miel, y el tiempo se me en-
trega en su calidad de regalo suntuoso.
Tiempo jubilar, lento y luminoso.

Conviene saber que ambas cosas, tiem-
po y luz, son el padre y la madre del lec-
tor genuino. Porque el lector verdadero es
aquel que no puede abrir un libro sin sen-
tir, con adelantada fruicion, estas dos vo-
luptuosas sensaciones: que entra en un
circulo luminoso, y que el tiempo parece
detenerse. Leer es cruzar un umbral, tras-
pasar un invisible confin, entrar en un or-
den impensable y enigmatico. El lector
abandona su espacio y su tiempo, aban-
dona su cuerpo, ingresa en un estado de
vigilia en el que solo suena la voz que lee.
El lector, por unos instantes, esta ausente,
arrebatado, risueno. Si la fortuna le depa-
ra, por acaso, una de esas lecturas funda-
cionales, ésta quedara adherida a su me-
moria para siempre. La lectura regala
luz y esa etérea condicion de viajero es-
paciotemporal. Y regala tiempo, esa im-
pagable sensacion de suspender mo-
mentaneamente el paso de la vida que,
ingenuos, llamamos real. Por eso el buen
lector, cuando cierra la Giltima pagina de
un libro, tarda unos instantes en recupe-
rar la conciencia de si y de su entorno.
Su espiritu raptado se niega, por unos
instantes, a recuperar la identidad cor-
poral abandonada. Es en esa fugacisima
transicion cuando se graba la profunda
huella moral que deja, aunque se ignore
entonces, todo libro memorable en la la-
bil conciencia del lector. Una conciencia
que se resiste a abandonar ese circulo de
luz con el que ha vencido al tiempo, el
gran enemigo de los mortales. La luz del
Goethe agonizante. El libro ha cumplido
asi su mas secreto regalo.

El Enano Saltarin.
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A Margarita,

S Unn Urrca avariciosa

_ una iguana extrian
.'_1 Bews Armien w Lilds Waiis
Par Rrukps

coango

Album infantil

A través de unas bellas

'y delicadas ilustraciones,
conocemos la tierna historia
de un nifio que, pese a tenerlo
todo, se siente muy solo.
Hasta que un dia, gracias
al poder de su imaginacion,
soluciona el problema.
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Cuentos del viejo roble

Lectura con pictogramas

e Cada noche los pequefos animales del bosque piden al

Impreso en cuatricromia. viejo roble que les cuente un cuento. Les cuenta historias
Encuadernacion en cartone. ' ' _
de conejos, de castores, de ranas, de urracas, de iguanas

y de lobos.

Formato: 215 x 215 mm. Impreso en cuatricromia. Encuadernacion en cartone.
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