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LAS HADAS DE VILLAVICIOSA CIEN LIBROS LOS LIBROS DE LA SELVA
DE ODON PARA UN SIGLO Rudyard Kipling
Maria Luisa Gefaell Equipo Peonza lustraciones de Ana Juan

llustraciones de Benjamin Palencia

Una de las obras de referencia

de la literatura infantil Un recorrido literario por Durante el invierno de 1892,
espanola, publicada en 1953 el siglo xx a través de las cien Kipling recordo un cuento
v descatalogada desde hace obras de¢ literatura infantil y que habia escrito anos atras.
casi 20 anos. La presente juvenil mas representativas de cn ¢l que un personaje era
edicion ofrece las ilustraciones este periodo: clisicos juveniles. criado por los lobos, igual
originales del gran pintor libros infantiles, albumes que si se tratara de un
Benjamin Palencia. tlustrados y comics que han lobezno. Entreverados con
marcado una ¢poca. Un libro de la historia de Mowgli, nos
referencia, y un valioso material cncontramos con otros
de consulta. cpisodios que exhalan la

fragancia de otros seres
y otras latitudes.
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€ esperaba con expecta-
cion la primera compare-
cencia publica del nuevo
director general del Libro, Archi-
vos y Bibliotecas del Ministerio
de Cultura, que iba a producirse
en el Congreso de Editores ce-
lebrado en Vigo, del 13 al 15 del
pasado mes de mayo. Y Rogelio
Blanco, no defraudo.

Dio su aprobacion al Plan de
Fomento de la Lectura, puesto en
marcha por el anterior equipo de
la Direccion General, al cual agra-
dec10 el buen trabajo realizado en
un gesto poco frecuente, y pro-
meti0 no soélo darle continuidad
sino mejorarlo.

Expreso su preocupacion, com-
partida con los editores, por los
bajos indices de lectura espafio-
les, y su intencion de dar priori-
dad a la promocion de la lectura.
Avanz¢ algunas medidas concre-
tas sobre bibliotecas publicas: in-
cremento de fondos, dentro de lo
que permitan los escasos presu-
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puestos de cultura, y la solucion
a la polémica del pago por prés-
tamo en bibliotecas, que, en prin-
cipio, debera ser asumido por las
Administraciones; también se re-
fir10 a la creacion de las bibliote-
cas escolares (con el acuerdo, ex-

Victoria Fernandez

ANA PEYRI.
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Buen comienzo

plicitado alli mismo, del director
general de Educacion, Alejandro
Tiana), asi como a los planes de
atencion cultural especial a inmi-
grantes, centros de mujeres y po-
blacion reclusa, que apoyaran los
ministerios de Trabajo y Asuntos
Sociales y el de Interior.

Y finalmente se comprometio,
«con la mejor voluntad del mun-
do», a trabajar por esos objetivos
con las comunidades autonomas
y los ayuntamientos de toda Es-
pafia, que son quienes tienen las
competencias en materia de li-
bros y de cultura.

Sin duda fue el suyo un discur-
so impecable para un buen co-
mienzo. Sus palabras tuvieron
la virtud de contentar a todos
—editores, bibliotecarios, auto-
res—, porque no parecian solo
€so, palabras, sino la sincera ex-
presion de una voluntad y un fir-
me compromiso politico capaz
de abrir buenas perspectivas para
el libro y la lectura. Que asi sea.
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Ires cuentos de hadas
de Gustavo Martin Garzo

La experiencia creadora de la lectura

Norma Sturniolo*

La autora piensa que hay lecturas
liberadoras, que hay obras que
despiertan la creatividad del lector,
que le abren puertas a otros
conocimientos, que le producen
cierta conmocion. Es el caso, en su
opinion, de Tres cuentos de hadas,
de Gustavo Martin Garzo, cuya
lectura «dio lugar a un juego
espontaneo de relaciones
asociativas porque los textos, a su
vez, reflejan un juego creativo con
la tradicion literaria y hay
expresiones, temas, rasgos
estructurales, estilisticos, de
genero, que evocan otros textos.
Todo ello es analizado en este
estudio, en el que se repasan uno a
uno los cuentos, en un ejercicio
esclarecedor y personal a la vez.

7
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lempre he considerado la lectu-

ra de obras literarias como una

actividad en la que se actualiza
el goce del juego creativo y con la que se
puede ser feliz aunque las obras que uno
lea sean tristes; y también como un acto
amoroso en el que se produce un en-
cuentro. El lector interpreta, responde al
encuentro con su bagaje emocional € in-
telectivo, equipado con sus experiencias,
sus estudios, sus lecturas.

La lectura desatada: palabras
aclaratorias

Hay obras que nos producen cierta
conmocion, quiza porque conectan con
nuestro mundo subconsciente, o bien por-
que nos ponen en contacto con algo pare-
cido al inconsciente colectivo de Jung.
A veces también nos liberan de nuestras
inhibiciones, desencadenan un espiritu ju-
gueton y alegre y concitan asociaciones
con otros mundos artisticos. Esto es apli-
cable a mi1 experiencia con el libro Tres
cuentos de hadas, de Gustavo Martin
Garzo. Por ello me gusto la idea de apli-
car el adjetivo desatada a su lectura (en el
Quijote un personaje se refiere a la nove-
la como la escritura desatada por la liber-
tad que ofrece el género en el que tiene
cabida lo épico, lo lirico y lo dramatico).
Y ademas de libre también fue una lectu-
ra liberadora. A medida que iba leyendo,
sentia que se soltaban ataduras, y cada
vez estaba mas abierta a un juego que te-
nia que ver con un orden vital. La lectura
de los cuentos dio lugar a un juego es-
pontaneo de relaciones asociativas por-
que los textos, a su vez, reflejan un juego
creativo con la tradicion literaria y hay
expresiones, temas, rasgos estructurales,
estilisticos, de género, que evocan otros
textos. Podemos hablar de una intertex-
tualidad estimulante para el lector. El
efecto liberador me llevé también a un
juego a traveés del e-mail que me gusta lla-
mar epistolar por la extension y caracte-
risticas de las preguntas y respuestas. Es-
cribi al autor no como alguien que hace
critica literaria sino como lo que me sen-
tia: una lectora gratamente sorprendida y
llena de curiosidad. Martin Garzo me es-
cribi6 tres maravillosas «cartas» encabe-
zadas por estos titulos: Senales de vida,
Sobre la tristeza y La higuera.
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La prosa sensorial de estos cuentos
también es muy estimulante para el lec-
tor o lectora. La naturaleza estd muy
presente y vigorosamente pintada. El
campo léxico de los pajaros es riquisimo
La enumeracion acumulativa de nom-
bres de pajaros, unida a imagenes sen-
soriales —el autor es un maestro en la
creacion de imdgenes y sinestesias—
produce alegria, ganas de conocer mejor
las especies mencionadas. Por ejemplo,
entre otras aves, Martin Garzo cita a la
bisbita, nombre de alegre sonoridad para
un pajaro que yo desconocia. Sin nada
que -me estorbase el dejar momentanea-
mente la lectura, consulté una enciclo-

&
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pedia multimedia para ver y oir la voz
del pajaro. Esa ave, segiin me enteré, per-
tenece a la familia de la lavandera, tam-
bién citada por el autor.

Al calor de la lectura surgieron otros
deseos como hojear libros de arte para
ver cuadros que podian relacionarse con
las maravillosas y melancolicas descrip-
ciones contenidas en los cuentos. Pa-
ra mi fue ineludible revisitar los libros
que contenian retratos y paisajes prerra-
faelistas. Todo empezo con la descrip-
cion de una nifia muerta flotando en las
aguas de un arroyo que me evoco el cua-
dro titulado Ofelia de John Everett Mi-
llais. A éstas siguieron otras imagenes

JESUS GABAN, UNA MIGA DE PAN, SIRUELA, 2000,



JESUS GABAN, UNA MIGA DE PAN. SIRUELA. 2000,

creadas por el autor vallisoletano, que her-
mane con cuadros prerrafaelistas. Tam-
bién tuve que ver fotografias de ballet
y de cine, y relei poemas y cuentos. 7res
cuentos de hadas es un libro que tiene
una carga emotiva y un dialogo cultural
muy fuertes y que desencadeno este tipo
de lectura.

El escritor, el lector,
el psicdélogo

El escritor, el lector, el psicélogo Gus-
tavo Martin Garzo (Valladolid, 1948) ha
obtenido galardones tan prestigiosos co-
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mo el Premio Nacional de Narrativa, por
El lenguaje de las fuentes, en 1994, el
Premio Miguel Delibes, por su novela
Marea oculta, en 1999, o el Premio Na-
dal por Las historias de Marta y Fer-
nando. Es autor de relatos, ensayos, pro-
logos y articulos periodisticos. Entre sus
novelas y cuentos cabe recordar Luz no
usada, su primera novela, La princesa
manca, La vida nueva, Na y Bel, El pe-
queno heredero, La sonadora, EI amigo
de las mujeres, El valle de las gigantas,
Ires cuentos de hadas y Una miga de
pan. Colabora en diversos medios perio-
disticos. La Fundacion German Sanchez
Ruipérez le ha concedido el IV Premio

9
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Periodistico sobre Lectura por su articu-
lo «Instrucciones para ensefar a leer a
un nino», publicado el 17 de abril de
2003 en el suplemento cultural Blanco y
Negro del diario ABC. Es psicologo y se
ha dedicado a la psicologia infantil. En
sus escritos se trasluce esa formacion.

A su faceta ensayistica pertenecen los
libros: El hilo azul, El libro de los en-
cargos y El pozo del alma. Este Gltimo,
por las ilustraciones y el aspecto gene-
ral del libro, podria interpretarse como
un cuento, pero en realidad se trata de un
texto hibrido en el que se mezcla lo au-
tobiografico con lo ensayistico.

Los textos periodisticos del escritor
vallisoletano ofrecen pistas para cono-
cer su propio proceso creador. En un
articulo sobre la pelicula 7w y vo, del
director Leo McCarey, recuerda que
Borges decia que habia dos tipos de nar-
radores, los que todo lo basaban en la
expresion, y los que poseian el arte de
la alusion y la sugerencia. Y afirma que
«la busqueda de los segundos no sera
tanto decirlo todo, como acercarse a ese
sitlencio que hay siempre detras de lo
que se cuenta». Aunque esta hablando
de otros, no es dificil incluirlo en el se-
gundo tipo de narradores.

Podriamos asociar su universo litera-
rio con un palimpsesto. Aunque no seria
del todo preciso. ;Qué es un palimpses-
to? Es un manuscrito antiguo que con-
serva las huellas de una escritura ante-
rior borrada artificialmente. En su obra
la conexi0on con textos anteriores no se
borra sino que se realza. Por otra parte,
en reiteradas ocasiones, Martin Garzo
se ha referido a su relacion con otros
textos de tradicion oral y escrita e in-
cluso cinematografica. Cada uno de sus
libros nos habla de la historia que alli se
cuenta y de otras historias que ya han si-
do contadas. En la produccion para los
mas jovenes, la relacion con los cuentos
maravillosos es evidente. Podriamos ha-
blar de aspectos tradicionales —enten-
diendo por «tradicional» lo que conti-
nua viviendo con variantes—, o mejor
de intertextualidad, en la que se concibe
la escritura como «una lectura de un
corpus literario anterior» y el texto lite-
rario como «absorcion y réplica» de
textos previos, de los que seria, al mis-
mo tiempo, reminiscencia y transforma-
cion». ' En la literatura infantil hay una



tendencia en la que se juega con la in-
tertextualidad (véase, entre otros. los fa-
mosos Cuentos en verso para ninos per-
versos, de Roald Dahl o los Cuentos
infantiles politicamente correctos, de
James Finn Garner) y en los textos estan
presentes otras obras a través de temas;
de rasgos estructurales, estilisticos o de
genero; o bien en forma de citas, alu-
siones, imitaciones o recreaciones paro-
dicas. En el caso de los libros de Martin
Garzo no solo la intertextualidad sino
también el constante juego simbaolico nos
mueven a hacernos preguntas y a esta-
blecer relaciones.

Cuando por £/ lenguaje de las fuentes
gano el Premio Nacional le hice una en-
trevista * y una de sus afirmaciones fue
la siguiente: «Tenemos que acostum-
brarnos a convivir con las preguntas».
Las preguntas que hacemos frente a los
textos oidos o leidos no siempre ofrecen
una respuesta que explica el texto y el
subtexto de lo que se dice o escribe sino
que, por el contrario, la respuesta es otro
motivo de pregunta, un nuevo estimulo
para la interrogacion que tiene que ver
con ¢l deseo. Lo dijo Cernuda de una
forma inmejorable: «EI deseo es una pre-
gunta cuya respuesta no existe». Esa es
una de las aportaciones del texto litera-
rio: nos ayuda a seguir deseando, a se-
gulr preguntandonos. Cuando comencé
a leer Tres cuentos de hadas. senti 1a ne-
cesidad de preguntar al autor sobre di-
ferentes aspectos y quise mantener una
comunicacion epistolar, que es una co-
municacion en la que, como dice Flo-
rence Trébaol, se recupera la lentitud y
la lentitud se aviene con la lectura gozo-
sa y reflexiva. °

Dice nuestro autor que las hadas sue-
len andar cerca de los que tienen preo-
cupaciones, nunca de los que viven muy
bien, y son ricos e importantes, sino de
todos los que son débiles, los nifios, las
muchachas enamoradas, toda la gente
que ama con locura algo y teme perder-
lo o lo ha llegado a perder. El autor de
El lenguaje de las fuentes esta muy cer-
ca de las hadas; quiza por eso sus mara-
villosas historias siempre destilan tris-
teza y una sensacion que tiene que ver
con la pérdida. En nuestra comunica-
cion epistolar antes menciobnada al pre-
guntarle sobre este aspecto me respon-
dio de la siguiente manera:
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«Querida Norma

No soy dueno de mis historias. Quiero decir
que no se por que me salen asi, ni por supues-
to lo que quiero decir con ellas. Jamas he tra-
tado de escribir una historia para ilustrar una
idea, o hablar de cosas abstractas como la cul-
pa, el dolor o el sacrificio, por mas que no se
me escape que tal vez lo que cuento tenga que
ver con algunas de ellas. ;Con la culpa? No
Creo que sea un tema que me obsesione. Si lo
hace. sin embargo, el dolor, o, mejor dicho, la
tristeza, que mas que el dolor en si es la me-
moria del dolor. Y mis cuentos son muy tristes.
esto lo reconozco. ;Pero la literatura no es
siempre triste? La vida lo es, v si la literatura
aspira a reflejar la vida también debe ser triste
(como escribio Monterroso). Es verdad que
muchas veces, a la vista de como me salen los
cuentos, me he planteado si deben leerlos
los nifos, y no tengo una respuesta para ello.
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JESUS GABAN, «EL VUELO DEL RUISENOR» EN TRES
CUENTOS DE HADAS, SIRUELA, 2003,

Pero con Andersen (v no es que pretenda com-
pararme con €l, Dios me libre de semejante
blasfemia) también pasa lo mismo. No creo
que haya un escritor mas triste que €l. En rea-
lidad, todos sus personaje se estan muriendo,
porque quieren algo que no pueden tener. Creo
que mis libros giran siempre sobre la idea de la
belleza como el lugar de la imposibilidad.
King Kong se lleva a su gruta a la muchacha y
en vez de devorarla se queda perplejo miran-
dola: ese instante es hermoso porque desea lo
que nunca podra tener. Pero eso pasa siempre.
incluso con el amor entre iguales. El lugar de
las caricias es también el lugar donde los aman-
tes descubren un noli me rangere, el sentimiento
de un cuerpo que les elude y que nunca podran
retener a su lado. Por eso las caricias son tris-
tes, de la misma forma que la poesia lo es, ya
(ue cuanto mas hermoso es un poema mas nos
transmite el sentimiento de su incomprensibi-



lidad. Y hay que saber conformarse con la mi-
tad del conocimiento, como escribio Keats.

Pero hablar de tristeza es diferente a hablar
de angustia. En realidad se cuentan cuentos o
se escriben poemas para escapar de la angustia.
Y la formula es el encanto. Apollinaire dijo
que la poesia era materia encantada, y €sta es
una batalla que se libra no en las abstracciones
sino en lo mas concreto.

Un beso muy grande.

Gustavo.»

Estoy convencida de que la lectura de
las obras de Garzo puede ayudar a esca-
par de la angustia, entre otras cosas por-
que habla del dolor. Algo que nos ha en-
seniado el psicoanalisis, y Martin Garzo
auna en su persona la actitud inquisitiva
del escritor y del psicologo, es que el si-
lencio, la represion de los aspectos con-
flictivos y dolorosos no nos ayuda, que
es necesario hablar de lo que duele para
poder elaborarlo.

Tres cuentos de hadas se ha publicado
en la coleccion Las Tres Edades de la edi-
torial Siruela que dirige Michi Strausfeld
y han sido 1lustrados por Jesus Gaban. Es-
tan clasificados a partir de los 12 afios, o
sea, a partir de la adolescencia, concreta-
mente, en la etapa de la pubertad. Hay dis-
tintas perspectivas a la hora de decidir
cuando comienza la adolescencia. Ade-
mas, el inicio de este periodo varia en las
diferentes culturas y es mas tardio en el
varon. En lo que no hay discrepancia es en
que son los afios de transicion de la ninez
a la edad adulta. Por eso estamos de acuer-
do con esta clasificacion, aunque al com-
prador no mformado pueda sorprenderle
que unos cuentos de hadas se clasifiquen
a partir de esa edad. Pero los cuentos de
hadas cuando no estan adulterados con
cortes y adaptaciones son apropiados pa-
ra estas edades, en las que aparecen los
conflictos propios del crecimiento, el de-
sarrollo sexual, la fragilidad emocional.
Los simbolos que contienen hablan a su
mundo interno.

Tres cuentos de hadas o el
goce melancélico

Primer cuento: El vuelo del ruisenior
Elvuelo del ruiserior recuerda las nar-
raciones que desarrollan la idea del sa-
crificio amoroso como La sirenita, de
Andersen, y aquellas otras en las que in-
tervienen ruisenores con funciones ana-
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logas a la de este cuento. Lo que une el
cuento de Martin Garzo con el titulado
El ruisenor, de Andersen, es que ambos
salvan de la muerte al enfermo. En el ca-
so del escritor danés el ruisenor salva al
emperador de la China, que no muere.
El viaje del ruisefior, que sufre el rigor
de las bajas temperaturas mientras los
otros pajaros marchan a lugares célidos,
recuerda a la golondrina de E/ principe

feliz, de Oscar Wilde. En El ruiserior y la

rosa, también de Wilde, el sacrificio del
pajaro termina siendo un sacrificio inu-
til a diferencia de lo que sucede en el
cuento de Garzo.

La muerte del ruisenior podria ser la
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. JESUS GABAN, «EL VUELO DEL RUISENOR» EN TRES
CUENTOS DE HADAS, SIRUELA, 2003.

cronica de una muerte anunciada porque
hay intertextualidad interna o autotex-
tualidad, que es la relacion del texto con-
sigo mismo. Una lechuza le cuenta al
ruisefior que unas bayas traidas por pa-
jaros salvaron de la muerte a unos nifnos
enfermos, pero los pajaros que las traian
morian: «Y asi, mientras los pajaros mo-
rian envenenados, los ninos empezaban
a sanar, pues como sucede a veces en el
mundo, y no me preguntéis por qué, pa-
ra que unos vivan otros tienen que morir
[...]». Es un anuncio, una anticipacion
de lo que va a suceder. Para que la pro-
tagonista viva, el ruisefior ha de morir.
Toda precaucion fracasara.



Un narrador omnisciente, que sabe lo
que piensan y sienten los personajes hu-
manos y los animales, es el que cuenta la
historia. A veces se introduce en el pun-
to de vista de su personaje y le otorga
los conocimientos del escritor-psicolo-
g0 que sabe que crecer implica aceptar
la frustracion y que hay que guiarse por
el principio de realidad: «Eso era hacer-
se mayor, aprender que no existia un
mundo perfecto donde podiamos tener
todo lo que queriamos; pero también,
como le habia ensefiado su madre, que al
lado del dolor estaban la alegria y los
pensamientos delicados y buenos».
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EN TRES CUENTOS DE HADAS,

JESUS GABAN, «EL HADA QUE GQUERIA SER NINA»

SIRUELA, 20032

En los tres cuentos hay un uso reitera-
do de la funcion apelativa. El narrador
llama la atencion de sus lectores diri-
giéndose a ellos. De esta forma, la escri-
tura evoca el cuento oral.

Los tres cuentos, ademas, estan es-
Critos en una prosa muy rica sensorial-
mente. Abundan los campos semanticos
referidos a flores y animales. Las ima-
genes se intensifican con otros recursos.
Por ejemplo, una imagen auditiva se re-
fuerza con una onomatopeya (verbigra-
cia, al referirse al canto del ruisefior se
dice: «un canto rico y fluido que repetia
ritmicamente sus frases, entre las que
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destacaba un agudo chuc-chuc-chucy).

En el cuento se demuestra que a veces
aquello que se aparta de lo convencio-
nalmente aceptado, lo que escapa a la
norma, a lo comprensible por la razon,
tiene que ver con la verdad. Y que hay
formas de curacion que escapan a la me-
dicina oficial ;Quién mejor que un es-
critor-psicologo para hablar de otros mé-
todos de curacion que estan envueltos en
el misterio? Cuando cuenta que la enfer-
mera que esta junto a la nina enferma
decide hacer una infusion con las bayas
traidas por el ruisefior, el autor, ademas
de seguir la tradicion folclorica en la que
las medicinas con hierbas y las medici-
nas magicas curan, también se reafirma
en la idea de abrir los ojos a la totalidad
de la realidad en la que no sélo tiene ca-
bida la vigilia, la razon, la medicina ofi-
cial, sino también el sueno, el deseo. la
medicina alternativa, etc. Al final del
cuento se nos dice que Laura, la prota-
gonista, se ha convertido en cantante de
opera. Un final que compensa la tragica
muerte del pajaro y en el que se produce
una transformacion. El pdjaro muerto
seguira vivo de otra forma: «EIl canto
que el ruisenor le habia dado era la len-
gua que le unia con el bosque. El amor
es mas fuerte que la muerte, decia unay
otra vez ese canto».

Ese final me evoco, entre otros, el fa-
moso soneto de Quevedo al que se puso
por titulo Amor constante mas alla de la
muerte. Es como s1 el ruisefior siguiera
vivo en el canto de la protagonista. Con
esa transformacion artistica se repara la
perdida. En el final de E/ vuelo del rui-
senor podemos interpretar que se nos
habla de una funcion del arte. Cuando
Laura escucha por primera vez dpera
siente una «ligazon maravillosa entre to-
das las criaturas del mundo». A través
del arte se produce una recuperacion del
paraiso perdido.

Segundo cuento: El hada que queria ser
nina

En este cuento en el que no son las ni-
nas las que quieren ser hadas sino las ha-
das las que quieren ser nifias hay una
gran riqueza de imagenes visuales. Y, en
muchas de ellas, se funden el ensuefio y
la melancolia. Como en los cuadros de
los prerrafaelistas, la naturaleza, el sue-
no, el misterio y el simbolismo estan



presentes, y como en ellos, la cabellera
femenina es muy sensual.

También en este cuento existe la
muerte y, al mismo tiempo, hay una re-
paracion de la pérdida. EI hada asume la
apariencia de una nina muerta. Podemos
Interpretar por ciertas pistas que nos da
el autor, que la madre de la nina muerta
ama en el hada el recuerdo de su hijja y
por eso acepta el misterio que envuelve
a quien parece serlo.

En El hada que queria ser nina hay un
recurso que aparecera a menudo en el
cuento sigulente: se trata de un juego en-
tre la fantasia y la realidad historica. Por
ejemplo, se da una explicacion historica
a algo que pertenece al mundo de la ima-
ginacion. Se describe a las hadas como
cazadoras de las almas de los nifios que
mueren y se dice que la causa de que ac-
tualmente las hadas se vean menos es
porque mueren menos ninos. Se recuer-
da los tiempos en que morian muchos
ninos porque no existia la penicilina, ni
vacunas, y el narrador se dirige a los lec-
tores sugiriéndoles que pregunten a las
abuelas sobre aquellos tiempos tristes.
Hay, pues, un juego con la historia, la
funcion apelativa del lenguaje que otor-
ga ese rasgo de oralidad ya mencionado
y la referencia a los abuelos como depo-
sitarios de la memoria historica.

Digna de destacarse es la vision poé-
tica de lo que acontece con el alma en el
momento de la muerte: «Poco después
de la muerte de alguien suele formarse a
su lado un pequenio charco de claridad».
Con un espiritu jugueton, el autor inven-
ta una explicacion para justificar por qué
no vemos ese charco de claridad. Hay
que destacar también la descripcion de
los lugares hacia los que viajarian las al-
mas; podriamos hablar, sin exagerar, de
una escatologia poética.

Las hadas de este cuento recogen el
alma de los nifos en unas bolsas que fa-
brican con hojas de higueras. Esto me
llevo a escribirle otra carta al autor en la
que le preguntaba si esa 1dea y la del
charco del alma tenian algun origen le-
gendario o eran fruto de su invencion . Y
su respuesta fue la siguiente:

«Querida Norma:

No, no hay antecedentes 0, al menos, no soy
consciente de ellos, en esa idea del alma como
una sustancia luminosa que escapa de nuestro
cuerpo al morir. Tal vez, ahora que me haces
pensar en ello, puede ser que remita a una fas-
cinacion infantil, relacionada con ese juego
que consistia en proyectar con un espejo la luz
solar sobre la pared. Ese reflejo tiene hasta un
nombre, cardillo, y a mi me encantaba hacerle
correr por las paredes y techos o sobre el ros-
tro de alguien que estaba distraido. Su ligereza
y su infinita movilidad me parecian la imagen
misma del atrevimiento y la libertad.

Respecto a la higuera, no s¢ qué decirte. El
que el hada la utilice para hacer de bolsa pue-
de deberse a su consistencia. También a que
es un arbol familiar y mitico a la vez. Es uno
de los arboles mas citados en la Biblia, por
ejemplo, pero en Castilla te lo encontrabas en
todos los patios, con su olor dulzén vy la som-
bra densa de sus hojas que atraian a decenas
de pajaros.

Un beso muy grande.

Gustavo.»

Tercer y ultimo cuento: El principe ama-
do

El amor, la tristeza, el humor, los as-
pectos terribles de la belleza, el asombro
y la seduccion ante una animalidad
primigenia en la que se mezclan el tabu,
la idea de lo sagrado y el sentimiento
de la piedad amorosa estan presentes en
este cuento lleno de ecos literarios y ci-
nematograticos.

El principe Alex, al que los hombres
quieren matar y hacia el que las mujeres
se sienten atraidas, recuerda la desgracia

que sobrellevan los que tienen una natu-
raleza que no encaja en ningun lugar.
Podemos poner en relacion a Alex con el
mito griego del minotauro y con recrea-
ciones literarias de ese mito. Alex, me-
dio humano, medio dragon, desea que lo
maten porque eso significa su propia li-
beracion y el regreso a la vida de las jo-
venes aletargadas. Esto me recuerda la
recreacion que Jorge Luis Borges hace
del mito griego del minotauro en La ca-
sa de Asterion, cuento incluido en el fa-
moso libro del escritor argentino E/
aleph. En el mito, el dios Poseidon rega-
la al rey de Creta, Minos, un toro blan-
co. Minos se niega a sacrificarlo cuando
se lo pide Poseidon, entonces el dios lo
castiga haciendo que su mujer, Pasifae
se enamore del toro blanco. El minotau-
ro nace de esa union y participa de la na-
turaleza animal y de la humana. Tiene
cabeza de toro y cuerpo de hombre. Mi-
nos lo encierra en un laberinto del que es
imposible salir sin ayuda. Se sacrifican
jovenes para alimentar al animal hasta
que el héroe Teseo entra en el laberinto,
encuentra al minotauro dormido y lo
mata golpeandolo. Borges recrea el mi-
to. Llama al minotauro Asterion. Como
Alex quiere morir. Espera a quien va a
darle muerte como se espera a un reden-
tor, por eso no ofrece resistencia cuando
Teseo va a matarlo. Como en el mito
griego, Alex esta dormido cuando lo van
a matar, como en ¢l cuento borgiano, es-
pera la muerte como una salvacion y el
arma que acabara con ¢l es un arma
blanca. A diferencia de ambos, aqui,
quien ejecuta la accion es una mujer
enamorada de corazén puro. Como en
los mitos wagnerianos se produce la re-
dencion por el amor.

Nuevamente hay un juego con la his-
toria que resulta divertido. Este cuento
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JESUS GABAN, «EL PRINCIPE AMADO» EN TRES CUENTOS DE HADAS, SIRUELA, 2003

de hadas, el narrador lo situa en tierras
castellanas y, aunque no da una fecha
concreta, hay referencias al descubri-
miento de América como algo reciente,
a la Corte de Valladolid y a Carlos V. Por
obra y gracia de Martin Garzo, que para
algo es vallisoletano, E/ principe amado
transcurre en los anos en que la corte es-
taba en Valladolid. En la alusion al Nue-
vo Mundo se parodian las descripciones
fantasticas de la época.

En El principe amado aparece el mo-
tivo del engano, tan comun en el cuento
popular, que consiste en enviar como
prueba de que se ha matado al que se
condena partes que no son de su cuerpo.
Recordemos el higado y los pulmones
de jabato que el cazador que perdona la
vida a Blancanieves le entrega a la ma-
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drasta, haciéndole creer que son los de
Blancanieves. Aqui Gonzalo Benavente
engana a la Inquisicion que quiere aca-
bar con la vida de quien por su propia di-
ferencia simboliza una amenaza para la
rigida institucion. Les hace creer que ha
matado a Alex con ¢l envio de una cola
de un lagarto envuelta en una prenda en-
sangrentada del principe .

También podemos establecer una rela-
cion con el mito de Psique. Psique ama a
su esposo y yace con €l por las noches. Su
amado, que es Cupido, le impone como
condicion que nunca trate de ver su rostro
porque si lo hace, lo perdera. Y al amane-
cer siempre desaparece. Una noche lleva
un candil, 1lumina el rostro de su marido
que se despierta porque se cae una gota de
aceite del candil y Cupido desaparece.
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Alex no quiere que lo vean y por eso siem-
pre recibe a Maria, la hija del carcelero, a
oscuras. El autor se vale de una bella ima-
gen. Maria no lleva candil como Psique,
sino que guarda luciérnagas en una cajita
y cuando el principe se queda dormido
pone las luciérnagas sobre la cama.

Como en los cuentos anteriores, hay
abundancia de sinestesias e imagenes vi-
suales, auditivas —que nos hacen oir el
rumor de las fuentes y de las hojas—, y
olfativas. Hay reiteradas menciones al
olor maravilloso que se desprende del
principe. Los pajaros y los animales es-
tan siempre presentes hasta para hacer
una metafora del silencio: «su silencio
era el silencio del buho, el conejo o la
curruca zarcera». Se relatan acciones
que pueden recordarnos hazanas propias
de los enamorados de las novelas de ca-
ballerias, a las que el autor pone un to-
que de humor.

Los encuentros del personaje de Emi-
lia con el dragén son de gran plasticidad,
destilan erotismo y recuerdan el tema
de la bella y la bestia. No solo me refie-
ro al cuento de Mme. Le Prince de Beau-
mont, sino a la historia de King Kong.
Jesus Gaban realiza una sugerente ilus-
tracion que recuerda a King Kong cuan-
do contiene en su mano a la bella mujer.

Otra aportacion de Gaban correspon-
de al momento en que, después de que la
hija del carcelero libera a Alex, éste de-
cide subirla a su espalda y correr con
ella por los montes. Gaban dibuja al
principe con un movimiento propio del
ballet que puede recordarnos a bailari-
nes como Nureyeyv.

La lectura de estos cuentos despierta
la creatividad del lector. Estas narracio-
nes estan tejidas sobre una materia que,
para decirlo a la manera shakespeariana,
tiene la consistencia de los suefos. Mu-
chas de sus imagenes nos hablan de algo
antiguo que sigue vivo en nosotros y lo-
gra despertar un movimiento del alma
que tiende al goce y al conocimiento. W

*Norma Sturniolo es escritora y editora.

Notas

1. Estébanez Calderon, Demetrio: Diccionario de
terminos literarios, Alianza Editorial. S.A., Ma-
drid 1996

2. Revista Delibros 73, Madrid, 1994.

3. Lettres vives —la correspondence, une petite
anthologie littéraire—, Paris: Les éditions du Ca-
rrousel, 1998,
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CUENTOS DE VERANO
Grégoire Solotareff
[lustraciones del autor
Paginas: 192

Ilihr:_:r de cuentos bre-
ves, ingeniosos y llenos
de hilosotia, protagoniza-
dos por todo tipo de ani-
males, que viven situa-
ciones repletas de guinos
complices al mundo
contemporaneo. Sus
ingredientes flundamen-
tales son el humor v la
ironia, pero también el
desencanto, la burla
hacia uno mismo, inclu-
so la subversion...

El fantasma anido
bajo el alero

¥milio Pascudd

EL FANTASMA ANIDO BAJO
EL ALERO
Emilio Pascual

llustraciones: Javier Serrano

Paginas: 208

I’Iu siempre se tiene la
suerte de que te cuente
cuentos un fantasma:

tampoco la fortuna de que
sus historias te abrieran las

puertas de otras que te
descifrarian su misterio.
No siempre. Pero a veces

-
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Hasta (casi)

100 bichos

Daniel Kesquens

HasTA (cAst) 100 BICHOS
Daniel Nesquens
llustraciones: Elisa Arguilé
Paginas: 208

EE[E’ bestiario trata de
resolver el eterno proble-
ma: ;Es el hombre un lobo
para el hombre? Con sus
variedades: ;Es el hombre
un lobo para el lobo? ;Es
el lobo un hombre para el
lobo? ;O quiza es que el
hombre es un hombre
para el hombre?

~de otofio

solotaretf

Antes, cuando :
Venecia no existia

ANTES, CUANDO VENECIA
NO EXISTIA
Victoria Pérez Escriva

[lustraciones de la autora
Pﬂginaﬂ: 184

Histe libro es un conjunto
de relatos breves en los
que se mezcla el humor y
el absurdo. Una obra para
todas las edades en la que,
a través de situaciones,
muchas veces disparata-
das, se ofrece una mirada
sobre la vida y las relacio-
nes humanas.

FAN\ VAN /AN

CUENTOS DE OTONO
Greégoire Solotareff
[lustraciones del autor
Paginas: 192

El ser humano nece-
sita historias todos los
dias, lo mismo que
beber agua o tomar un
refresco. En este libro
hay muchos cuentos:
para hoy, para mana-
na, para un dia de
cumpleanos, para un
dia de fiesta o para el
de los preparativos de
Papa Noel ante la
Navidad... Puede
abrirse al azar. leerse
de un tiron o ver cada
dia un relato.

El puente

de los
cexrezos

slanca Alvares

FI. PUENTE DE LOS CEREZOS
Blanca Alvarez
[lustraciones: Federico

Delicado
Paginas: 192

Ila joven Bei-Fang es
enviada por su padre, en
contra de su voluntad, a
una aldea perdida entre las
montanas. Con su abuela
descubrira el secreto de las
palabras. Una herramienta
poderosa contra el poder
del hombre y un puente de
union entre las personas.



LA PRACTICA

Artefactes

José Antonio Portillo*

Exposicion de José Antonio Portillo, titulada «Biblioteca de cuerdas y
nudos. Biblioteca de manuscritos sin publicar. Biblioteca de textos
arrojados a la papeleray, en Viseu (Portugal), octubre de 2003.

Artefactes es un proyecto integral, cuyo punto de
partida son una serie de objetos y artefactos que,
durante quince anos, José Antonio Portillo, ha
utilizado en el aula para contar y crear historias,
para estimular la lectura. Luego, estos objetos se
convirtieron en material de una exposicion, en
«instalaciones», en «espacios narrativos», y mds
tarde en obra teatral y también el libro-album.
Lo que aqui se cuenta es, pues, este proceso de
construccion, de crecimiento, de una experiencia
de animacion a la lectura muy particular.
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| proyecto Artefactes es multiple:

en ¢l coinciden varios campos

de creacion: un material escolar
(objetos), la publicacién de un libro-
album y una obra teatral. El material
escolar, denominado «Artilugios para
contar y crear historias», fue creado a
partir de una serie de experiencias, con-
tando con la complicidad de los ni-
nos/as para acercarlos a la lectura, a la
escritura y a la escucha. Esta coleccion
de artilugios esta compuesta de 60 ob-
jetos utilizados durante quince afos en
mi labor de maestro. Después, se con-
virtieron en motivo de exposicion, es-
pacios narrativos (en arte, se denomina-
ria instalacion) y, mas recientemente, en
teatro y libro.

La obra teatral ha sido dirigida por
Carles Alberola y producida por Albena
Teatre y Babia Producciones. También
han colaborado en su produccion la Sa-
la Escalante, Teatres de la Generalitat
Valenciana, el INAEM —Ministerio de
Cultura, Biblioteca Valenciana— y Tea-
tralia. Esta propuesta teatral, a su vez, se
complementa con la edicion del libro al-
bum Artefactes, o paseante anonimo en-
cuentra un libro, editado por Kalandra-
ka en 2003, e ilustrado por Carmen
Puchol. La presentacion del libro y el es-
treno de la obra teatral tuvieron lugar
dentro del Festival de Teatro para Nifios
Teatralia 2003. Una primera version de
la propuesta teatral se presento en el Pic-
colo Teatro de Milan.

Intentaré narrar el proceso de cons-
truccion, de crecimiento de una expe-
riencia entroncada con la animacion a la
lectura y escritura escolar y que fue cre-
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ciendo para ser, ahora, otra cosa... y que
aun permanece.

El libro-album

Mis artilugios no nacieron con la pre-
tension de ser teatro ni libro-album. Hay
un momento en el proceso de produc-
cion de la obra teatral, cuando Albena
Teatre plantea elaborar un material di-
dactico con el proposito, tal vez cargado
de buenas intenciones, de enriquecer la
experiencia del nino como espectador
teatral. Nunca me senti cercano a €sos
nobles y, muchas veces, fallidos objeti-
vos. En ese momento fue cuando nos
planteamos la posibilidad de editar un li-
bro que fuera el eco, la continuacion de
una experiencia vivida, amortiguando
esa sensacion de vacio que produce el
teatro cuando se cierra el telon.

El libro se entregaria al finalizar la
funcion escolar, para que los nifios pu-
dieran convivir y reinterpretar el espec-
taculo teatral. Del texto dramatico se
selecciono la historia del «Libro encon-
trado por un paseante andénimo en la pla-
ya». Esta historia, que habia sido conta-
da oralmente durante 15 anos. seria el
texto del libro-album.
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de cuerdas v nudos».

De la oralidad al texto literario

;. Como efectuar el traspaso de un re-
lato oral a uno literario sin que se pierda
su naturaleza de «oralidad escolar»?
., 1al vez haciendo un libro para ser lei-
do, memorizado y después narrado? Op-
tamos por producir «un documento», en
forma de libro-album, donde transcribi-
mos un relato escolar perteneciente a
una tradicion oral aun joven (15 anos).
Desde el punto de vista de la creacion,
no hubo un intento de hacer un trabajo
literario al uso (entre otras razones por-
que no me considero un escritor), sino
«un documento en forma de libro-al-
bum» que fuera una traduccion literal de
un relato oral escuchado en el entorno
escolar, con todo lo endeble que resulta
un planteamiento asi desde el punto de
vista literario.

En cuanto el texto estuvo definido nos
planteamos que tuviera una presencia en
el libro sin la imagen. La posibilidad de
que la 1magen junto al texto pudiera coar-
tar el proceso de gestacion de la imagen
interior que se produce durante la lectu-
ra nos impulso a fijar la imagen después
del texto. El lector, al final de la lectura,
podria contrastar su imagen interior con
la imagen que nos propone la ilustrado-
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Otra fotografia de la exposicion «Biblioteca

ra, en la que se apuntan nuevas lecturas
del texto. Es una posibilidad.

La ilustracion

La eleccion de la ilustradora se produ-
jo de una manera consciente y buscada.
Carmen Puchol trabaja a partir de la fo-
tografia digital con un posterior trata-
miento pictorico. Su técnica se ajusta a
«las senales» que encierran mis narra-
ciones. Siempre que alguien escucha
uno de mis relatos se pregunta: ;sera
verdad o sera mentira? La foto, por su
caracter documental, es, de alguna ma-
nera, un testimonio; da prueba de que fui
testigo de lo que cuento: «sera verdady.

Pero Carmen Puchol modifica, pinta
las fotos, las priva de su caracter docu-
mental: «sera mentira». Ademas, abordé
con cierta audacia uno de los retos de es-
te trabajo. A través del color y la utiliza-
cion de diferentes planos, supo en todo
momento dotarlo de «un ritmo ilustrati-
vo» que contiene la propia narracion oral.

Para el libro se hicieron 250 fotogra-
fias en diferentes sesiones, con la parti-
cipacion de la actriz Vanessa, y en el en-
torno geografico donde se gesto6 el relato
hace ya 15 anos.



El envoltorio

Desde el primer momento tuvimos
clara la presencia de la caja como conti-
nente del libro, la bola y la serigrafia. No
se trataba de un capricho; de un envolto-
rio que dotaria de mas pedigri al libro-al-
bum. No. Partia de una experiencia vivi-
da muchas veces en el entorno escolar.
La presencia de una caja cerrada en la
mesa del maestro originaba miles de pre-
guntas, despertaba curiosidades, creaba
interrogantes sobre su contenido. En ese
momento, los ninos deseaban saber y
descubrir su contenido. Te pedian con in-
sistencia saber su contenido. Iban a la
busqueda, no esperaban.

El interior de la caja

La presencia de un objeto, la bola de
papel, en el interior de la caja entra en
consonancia con la presencia del objeto
en mis relatos. Son pequenas pruebas de
que fui testigo de lo que cuento. Pero
son, ademas, un intento de extender aun
mas las fronteras del acto lector, una in-
vitacion a seguir... despues de la lectura.

Este intento de que el libro sea algo
mas que un libro, es la linea argumental
de su creacion y también de la del se-
gundo libro, a punto de publicarse. Que
el libro en si tenga un antes y un despues.
Actualmente hemos recibido 200 relatos
de jovenes escritores de lugares muy dis-
tintos de Espana... y acabamos de empe-
zar. Todos estos pequenos argumentos
nos ayudaron a realizar este proyecto,
aun sabiendo que un analisis contrario
estaria lleno de coherencia y credibili-
dad. Al final, una simple bola de papel.
Una bola que puede explicar lo que para
mi significa la actividad artistica: puede
ser algo sin valor, una actividad que no
sirve para nada, al fin y al cabo es una
simple bola de papel hecha de dos hojas
de periodico, o puede ser un objeto ca-
paz de sugerir muchas cosas. Si el lector
acepta este segundo supuesto, Carmen
Puchol y yo nos sentiremos satisfechos.

La obra de teatro

Tres objetos de la coleccion de «Arti-
lugios para contar y crear historias» son
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LA PRACTICA

la base del espectaculo. Se trata de un
montaje singular, tanto por la proceden-
cia de las historias, como por el forma-
to. Para recrear el espiritu de los artilu-
o108 de contar y crear historias, se ha
disenado un ambiente intimo donde las
historias son reveladas, como una confe-
s10n, buscando el tono justo de las pala-
bras y la complicidad entre la actriz y el
espectador. Es un espacio donde los si-
lencios puedan oirse, donde la participa-
cion del espectador es tan verdadera que
el propio espectaculo no puede crecer,
no puede continuar, sin sus intervencio-
nes. Es un modelo de representacion di-
ferente de la formula tradicional «a la
italianay.

El espectaculo se representa dentro de
una carpa circular de 8 metros de dia-
metro, donde solamente pueden asistir
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75 espectadores. El lenguaje usado, la
necesidad de proximidad, el espiritu del
proyecto y el encanto de los objetos nos
pedian un espacio escénico de estas ca-
racteristicas. El contenido del espec-
taculo se mueve en diferentes planos de
comprension y participacion, de tal ma-
nera que es recomendable para todos los
publicos.

Artefactes es un espectaculo infantil
que, despues de preestrenar en Ibi, se es-
trené en el Teatro Pradillo (Madrid), en
marzo de 2003, dentro del Festival de
Teatro para Ninos Teatralia, desde en-
tonces y en menos de un ano, el espec-
taculo ha saltado el liston de las cien re-
presentaciones y ha estado presente en
siete autonomias diferentes.

El espectaculo ha tomado parte en al-
gunos certamenes relevantes dentro del

CARMEN PUCHOL, ARTEFACTES, KALANDRAKA, 2003,



CARMEN PUCHOL, ARTEFACTES, KALANDRAKA, 2003

mundo teatral como la Feria de Teatro de
Huesca, el Festival Internacional de Tea-
tro de Rivadavia (Galicia), la Muestra
de Teatro de Alcoy, Teatralia (Madrid),
TEVEO (Zamora), la Muestra de Teatro
de Manacor...

Recientemente hubo cuatro semanas
de representaciones en la Sala Moratin
de Valencia con una ocupacion casi del
100 % en las funciones abiertas para pii-
blico familiar.

En los ultimos meses, el espectaculo
ha estado de gira por el Circuito Teatral
Valenciano y por Mallorca, donde visi-
tara diversas ciudades.

Ademas, Artefactes estuvo en Valen-
cia, en esta ocasion en la Sala Escalante,
del 29 de febrero al 11 de marzo. Las
funciones que alli se ofrecieron estaban
concertadas para grupos escolares, a ex-
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cepcion de las representaciones abiertas
a publico familiar del domingo 29 de fe-
brero y del domingo 7 de marzo. Este
espectaculo esta indicado especialmente
para ninos de edades comprendidas en-
tre los 5 y los 10 anos.

El texto de Artefactes es de José An-
tonio Portillo, la direccion es de Carles
Alberola, y la intérprete es Vanessa Ca-
no. Es el primer trabajo para ninos que la
compania Albena Teatre realiza, ya que
habitualmente esta centrada en espec-
taculos de adultos. Es este un trabajo pe-
culiar en muchos sentidos, que requiere
también un tratamiento muy cuidadoso.
Para empezar, solo caben 75 personas
por representacion, debido a la necesi-
dad de situar la representacion en un es-
pacio intimo y cercano a la actriz prota-
gonista. Los niflos son en gran parte
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coprotagonistas del espectaculo, y en al-
gunos momentos son invitados a partici-
par expresando sus opiniones sobre al-
gunos temas.

Un proyecto integral

Artefactes es ademas un proyecto inte-
oral, ya que une una exposicion de José
Antonio Portillo de objetos y artefactos
cuya mision es estimular la imaginacion
de los ninos e incitarles al mundo de la
lectura y la escritura a través de estos ar-
tilugios que proponen juegos y formulas
para inventar historias. Existe también
un libro-artefacto editado por la edito-
rial gallega Kalandraka, que contiene
uno de los cuentos del espectaculo tea-
tral y un «artefacto» para crear historias.
El espectaculo teatral, la exposicion y el
libro son complementarios entre si; tie-
nen su sentido global aunque vayan por
separado. El espectaculo teatral utiliza,
sobre todo, la narracion oral como for-
mula para transmitir las historias de es-
tos artefactos.

Todo este proyecto arranca hace unos
quince anos, cuando José Antonio Porti-
llo era profesor y buscaba formulas y
juegos para contagiar e inculcar a los ni-
nos su pasion por la lectura. Después,
este material, estos juegos, estas histo-
rias tomaron vida propia, primero dentro
de una exposicion, despues en forma de
espectaculo teatral y, por ultimo, con la
publicacion de un libro.

Curiosamente, el circulo se cierra to-
talmente y adquiere todo su primitivo
sentido con los cuentos de los nifios que
Albena Teatre esta recibiendo sobre las
propuestas de uno de estos artefactos de
aquellos ninos que asisten a sus repre-
sentaciones o que adquieren el libro. En
menos de un ano, la compaiiia ha recibi-
do mas de cien historias y cuentos, algu-
nos de ellos fantasticos, escritos por ni-
nos y ninas de todo el Estado. Puede que
en un futuro se continde generando ma-
terial con este proyecto, mediante la pu-
blicacion de un libro con los mejores
cuentos recibidos. B

*José Antonio Portillo es maestro de Primaria,
disenador de espacios narrativos, animador cultu-
ral y alma del proyecto Artefactes.
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Celia Vinas Olivella y su
Cancion tonta en el Sur

Ana Maria Romero Yebra*

Este mes de junio se cumple
el 50 aniversario de la muerte
de Celia Vinas Olivella,
profesora y escritora que
durante la triste posguerra
ilumino el panorama de la
literatura infantil con sus
poesias y tambien con su
manera de ensenar, de hacer
llegar a los alumnos la obra de
Lorca, de Miguel Hernandez,
ambos poetas prohibidos en la
época, o de los clasicos.
De entre su breve produccion,
murio a los 39 anos, destaca el
libro Cancion tonta en el Sur,
que abrio nuevos caminos
para los poetas que siguieron
a la autora en la noble o S
tarea de acercar la poesia F 4" gy . LT

a los nifios. Una obra 3 4 i -]
q ue se deb er ecup erar . Celia Vfc‘:s en Almeria, en ,-’5.2.
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n este ano 2004 se cumple el 50
aniversario de la desaparicion de
Celia Vinas Olivella, que murio
en Almeria, iesperadamente, el 21 de
junio de 1954, recién cumplidos los 39
anos y, por lo tanto. en plena juventud.
Sin embargo su obra, la que dejo publi-
cada y la que se publico posteriormente
a su muerte, gracias a las gestiones y el
impulso de su esposo, Arturo Medina, es
de una madurez extraordinaria, resulta-
do del buen hacer poético de esta mujer
que escribio una lirica cuajada y solida
de la que hay que destacar por su impor-
tancia Cancion tonta en el Sur, libro de
versos para ninos que publico en 1948.
El tiempo transcurrido desde su publi-
cacion nos permite juzgar y valorar co-
mo se merece este libro dentro del pa-
norama de la poesia infantil en lengua
castellana. Y s1 en aquella epoca tuvo su
importancia, hoy, con la perspectiva que
dan los anos, podemos decir que Can-
cion tonta abrid nuevos caminos para los
poetas que siguieron a Celia en la noble
tarea de acercar la poesia a los nifnos y
sigue stendo un libro hermoso, muy del
gusto infantil y muy cercano a su mun-
do, sobre todo si tenemos en cuenta que
los ninos de hoy difieren bastante de
aquellos de la posguerra que tuvieron el
privilegio de leerlo cuando se publico
hace ya mas de medio siglo.

Malos tiempos para la poesia

En la época de su publicacion, la au-
téntica poesia estaba ausente de las lec-
turas infantiles y los versos se imponian
a los ninos para el aprendizaje memoris-
tico o con fines didacticos, no para su
gozo y disfrute. Salvo las rimas de trans-
mision oral del folclore infantil, los ro-
mances y algunas cancioncillas de Juan
del Encina, Lope, Gongora o Calderon,
el panorama era desolador, ya que la ma-
yor parte de los «poemas» leidos y reci-
tados en el ambito familiar o en la es-
cuela eran de versificadores ramplones
que mediante temas blandengues y cur-
sis pretendian guiar al nifio a la virtud,
sirviendose de moralejas deducibles,
consejos y proselitismo.

Hay, naturalmente, excepciones de
grandes poetas de la eépoca: Juan Ra-
mon, los Machado, Emilio Prados, Luis
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Celia Vinas de visita en la Alcazaba de Almeria con alumnos de bachillerato.

(Julio de 1944)

Rosales, Gerardo Diego, Alberti, Lor-
ca... que hacian versos diafanos y bellos,
muy al gusto del nino aunque no fueron
pensados para €l, y que los ninos de hoy
leen y valoran, pero que entonces pasa-
ron inadvertidos o fueron premeditada-
mente i1gnorados y excluidos por los
componedores de textos para la Escuela
Primaria, dejandolos fuera de su alcan-
ce. De ese tiempo solo los «Versos bo-
bos», de Clemencia Laborda en Jardines
bajo la luvia (1943), Arquita de Noe
(1946). de Alfredo Marquerie, y algunos
de menor relevancia, pueden considerar-
S€ Vversos para nifnos y muy pocos de
quienes los escriben se atreven a decla-
rar su condicion de autores de poemas
infantiles. Faltan aun varios anos para
que Gloria Fuertes publique sus Cancio-
nes para ninos (1952) y Piruli (1955).
La aparicion de Cancion tonta en el
Sur, de Celia Vinas, en 1948, marca,
pues, un hito a considerar en la historia
de la poesia infantil espanola, como se
ha dicho anteriormente. La autora publi-
co el libro a sus expensas, es decir, en
edicion de autor, en la Imprenta Pelaez
de Almeria, con 1lustraciones de uno de
sus alumnos, Leopardo Anchoriz, y se
vendio a 15 pesetas el ejemplar. Tuvo una
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difusion practicamente local, salvo en
los casos de criticos y poetas amigos a los
que ella misma se lo envié como regalo.
Hoy, sin embargo, no hay libro de texto
de Lenguaje, ni antologia de poesia 1n-
fantil que no incluya poemas de esta obra,
pero salvo en estos casos, Cancion ton-
ta en el Sur es un libro poco conocido
porque no se puede encontrar.

Después de una edicion de homenaje
que se hizo en Almeria en 1984, en el 30
aniversario de la muerte de la autora, a
cargo de la editorial Cajal, ya desapare-
cida, ninguna institucion ni editorial ha
pensado en volver a poner en las manos
de nifios y mayores este extraordinario
libro de poesia.

Un soplo de aire fresco en la
posguerra

La vida y la obra de Celia Vinas Oli-
vella estan tan intimamente unidas que
son una sola cosa. Conviven en ella su
amor al nino y la proyeccion de ese amor
reflejado en sus textos. Y no se confor-
ma con inculcar a sus alumnos el gusto
por la belleza literaria, sino que crea pa-
ra ellos cuentos, novelas, teatro, articu-



ESTUDIO

Celia en Mojacar (Almeria), practicando uno de sus deportes favoritos: la equitacion.

los y, sobre todo, una lirica infantil inol-
vidable. En sus clases transmitia conoci-
mientos y amor a la literatura pero, so-
bre todo, y lo que es mas importante,
ensenaba actitudes vitales. Su pedagogia
supuso una innovacion en muchos as-
pectos en aquella Almeria de los tiem-
pos dificiles de posguerra, en una pro-
vincia aislada, con hambre, con tristeza.
con miseria.

Ella procedia de ciudades asomadas a
Europa, mucho mas progresistas como
Barcelona y Palma de Mallorca, y vino
a dar clase a Almeria con una mentali-
dad abierta y criterios amplios, flexibles
y carentes de todo tipo de prejuicios.

Su manera de ser choco con la socie-
dad almeriense, donde habia una fuerte
censura de tipo moral, religioso, cultu-
ral, ideologico en suma, y un enorme
distanciamiento entre las clases sociales.
En cambio, su actitud vital, desperto el
entusiasmo de sus alumnos que la veian
asequible, a su altura...

«Me gusta nadar —decia Celia—,
montar en bicicleta, subir montanas, re-
correr carreteras a pie y con alpargatas,
tocar la armonica, escuchar musica...
también me gustan las chaquetas de cua-
dros, los nifos, todos los ninos.»
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«Jamas me intereso sacar de mi labor
de catedra investigadores, catedraticos...
me interesaron las espaldas moralmente
grandes y los corazones fuertes. Y una
sonrisa de felicidad en los ojos mas que
en la boca...»

Muchos almerienses que tuvieron la
suerte de ser sus alumnos a lo largo de
los once anos en que dio clases de Len-
gua y Literatura en el Instituto de Al-
meria, recuerdan como les enseno a
sentir a Garcia Lorca y a penetrar en la
hondura de Miguel Hernandez, ambos.
nor aquel entonces, poetas prohibidos:
como les ensenid a amar a los clasicos y
es abrio los ojos a lo sensible, a lo su-
blime, a la belleza de lo literario, pero
recuerdan igualmente los banos y los
paseos por la playa que daban con Ce-
l1a, los programas de radio, las excur-
siones, las funciones de teatro, su ale-
gria de vivir, de estar con ellos en todo
momento, su afan por ensenarles tam-
bien la belleza de la vida...

Cancion tonta en el Sur es Celia Vi-
nas, son sus clases, sus ninos. Ella dice
que «se trata de un libro tan nino que los
ninos pueden andar por €l a sus anchasy,
pero cuando lo escribe, la autora no se
desprende de toda la carga cultural que
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posee, ni de su gusto por un lenguaje
elevado. La suya es una poesia infantil
llena de 1deas y conceptos, sin caer en la
sencillez extrema de otros poetas que
escriben para ninos. En ella hay una
cierta dificultad de tipo metaforico o
conceptual que a veces escapa a la com-
prension de los pequenos. que, sin em-
bargo, gustan de sus versos porque en
ellos todo parece mas cercano, mas fa-
miliar y rebosante de vitalidad y delica-
deza, con bellas imagenes e intuiciones
poéticas que llenan su alma fresca. Ce-
lia Vinas les ensefa en sus poemas a
amar la vida a través de la naturaleza, de
las situaciones y de las cosas sencillas
de cada dia, jugando con hermosas pa-
labras puestas en estrofas muy ligeras
como romancillos o seguidillas, con un
ritmo tan popular que parecen sacadas
del Cancionero, de la lirica de Lope de
Vega, de la poesia oral o a veces del pro-
pio folclore infantil.

La poesia de lo cotidiano
En la autora, igual que en Lorca o en

Alberti. la viabilidad fonética de la len-
gua alcanza logros insospechados, des-



lumbrantes, y su I€xico evoca por con-
notacion estados, cualidades y seres que
a veces estan mas alla de la realidad pre-
sente y objetiva.

Todo esto se traduce en la creacion de
una lirica absolutamente singular y per-
sonalisima. llena de frescura y sabidu-
ria, y que se dirige al nino desde las vi-
vencias infantiles de la autora, desde el
conocimiento del nino como maestra
observadora, carinosa y receptiva, y
desde el buen hacer poetico de una es-
critora que saca el maximo partido a los
resortes estilisticos, a los destellos me-
taforicos, al humor que provoca la son-
risa, y sabe liberar agilmente los corsés
de la meétrica, dandole mas movilidad y
unos quiebros del ritmo que sorprenden.
En sus versos, ademas, estan todos los
intereses del nino: sus juegos, sus ilusio-
nes, sus deseos, sus amigos. sus fanta-
sias... todo aquello que constituye ¢l
mISmo, en suma.

La proyeccion del amor al nifio esta
también en sus poemas, llenos de sensi-
bilidad. en los que describe sus emocio-
nes y las de los demas, con un tono inti-
mista y lleno de colorido, descriptivo y
utilizando un lenguaje muy bello. No es
poesia intelectual, sino experiencias poé-
ticas del mundo que ella vive, gozado
cotidianamente.

Cancion tonta en el Sur consta de 66
poemas. De ellos, 13 ya habian apareci-
do en un libro anterior de Celia Vinas,
Trigo en el corazon, que era una especie
de miscelanea de sus versos, con poe-
mas de tema muy variado. Sin duda, los
incluyé en Cancion tonta de nuevo por-
que la obra tiene una clara unidad tema-
tica del mundo infantil, y porque enca-
jan perfectamente en ella.

Temas poéticos

El libro esta dividido en cinco partes
segun la tematica de los versos: «Nani-
ta, ea», «Fantasia y Juego», «La Escue-
la», «El mundo del como si», y «Santo,
santito», que es la mas clasica y tradi-
cional con poemas sobre los Reyes Ma-
gos y la Navidad.

Su deseo no cumplido de maternidad
puede intuirse entre las paginas del li-
bro, ya que, tal vez inconscientemente,
los vocablos sustantivos mas utilizados
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son: nino, nina, madre ¢ hijo. También
hay algunos poemas que tratan del naci-
miento de un nino, como en el de «Her-
mana», fechado en 1946:

«Ha venido la cigliena.
Tengo

una hermana nueva

y €s tan tonta y tan chiquita
que no sabe ni sabra

donde estan las zapatillas
ni la pipa de papa.

La cigliena bien podria
traerme una hermana nueva
lista.»

También abundan aquellos en los que
se establece el dialogo o la relacion en-
tre el nino y la madre, como en «Queria
la luz el nino»:

«Queria la luz el nino

no se la podian dar.
—Duerme. cachorrillo mio
que el hombre negro vendra.

Redondos balones rubios,
esferas de luz solar.

Al futbol con las estrellas
el nino suena jugar...»

Tras la maternidad, el mar es otro de
los motivos importantes que esta en los
versos de Celia Vinas:

«; Conoces la escuela

del fondo del mar

donde los pescaditos

se van a estudiar?» (versos de
«La escuela del fondo del mary).

«... azul, dorado, caliente

Con sus sirenas varadas

con sus delfines de plata

con sus cuatro carabelas
blancas.» (versos de «Lluvia en
el mapa»).

Y la escuela, que es el ambito en que
S€ MUueve con sus ninos:

«Dos por uno es dos.

dos por dos, cuadro.

Tras de la ventana

un cielo claro» (versos de «Tabla de
multiplicary).
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Los viajes, los paisajes, también estdn
presentes en Cancion tonta. Unas veces
con un canturreo de parvulo:

«Uno. dos. tres.

uno, dos, tres,

otra vez,

los palos del telégrafo
junto a mi tren.

Uno. dos, tres,

uno, dos, tres.

iComo me gusta irme
para volver!

Telegramas azules
pondre¢ despugs...» (versos de
«Los palos del telegrafo»).

Pero mas frecuentemente con un liris-
mo tierno y delicado:

«Los valles verdes
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TELEGRAED.

JUAN JOSE PEREZ GONZALEZ (9 ANOS), «LOS PALOS DEL

se me han dormido.
;'Y mas alla son rubios
de sol y trigo!» (versos de «Paisaje»).

Los animales, tan queridos por los
ninos, son también un tema importan-
te en el libro:

«De una pedrada, Don Gato
€0jo, cojito ha quedado.
Mostacho de general

del cuerpo de mutilados,
Don Gato condecorado.»
(«Don Gato»).

«Carita de miel
abeja, aguijon

que oculta un corse
listado de sol.»

Del clavel a la rosa.
de la rosa al clavel, cuatro curvas de
miel...». («La abejay).
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TELEGRAFOx» 3N CANCION TONTA EN EL SUR, CAJAL, 1984,

También esta presente el tema religio-
so en los poemas:

«San José sierra madera
con una sierra de plata.
Cada punta de su sierra
una estrellita serrana.
De cada pino de marzo
una cuna perfumada.

[.as doncellas tienen novio
y los caballeros, dama.

i Ay, senor, marzo y galan,
aserrin. aserran!

La Virgen borda un panuelo
con una aguja dorada,

en cada esquina una rosa,
cada rosa de una rama

y cada rama en el pico

de una palomica blanca...

Las doncellas tienen novio
y los caballeros, dama.

i Ay, amor, marzo y galan,
aserrin. aserran!» (versos de
«Cancioncilla de San José
NOV1O Marcero»).

Hay muchos poemas en los que el ni-
no es el protagonista con sus problemas,
sus enfermedades. sus alegrias cotidia-
nas ... como en «Sarampiony, «El pri-
mer resfriado» «Las manos de mi abue-
la» y tantos otros.

Las cualidades de Cancion tonta en el
Sur hacen que este libro sea «un hito ais-
lado» —segun Arturo Medina— en su
¢poca, dentro del panorama de la poesia
infantil. Tal vez es el puente, la conexion,
entre la Generacion del 27 y la posterior
recuperacion de la poesia para ninos en
la década de los 50, con Gloria Fuertes
y Maria Luisa Gefaell. Una conexion
que, posiblemente gracias a Celia Vinas,
ya no se ha iterrumpido porque tras
ella, que marco el camino con su lumi-
nosa estela, otros poetas —entre los que
orgullosamente me incluyo— hemos
aprendido a poner tambi€n nuestros ver-
sos al alcance de los nifios para ensenar-
les, como Celia Vinas hizo, a amar la poe-
sia. La de los libros y la de la vida. ®

*Ana Maria Romero Yebra es maestra y poeta.



Pequena antologia de Cancion tonta en el Sur

Un barco cargado de...

La camisita del nino

al sol secandose esta.

iOh. qué bandera tan blanca!
. Que barquito va a llegar?

Un barco cargado de
patitos de mazapan,
soldados de chocolate
y bolitas de cristal.

iUn barco cargado de
lo que mi nino querra!

Cuento

[Las manos de mi abuela,
merengue y caramelo.
frescos rios de nata
cuando me alisa el pelo.

Erase que se era
mi abuela
junto al fuego.

El borde de su falda.
frontera de mi sueno.

[ .as manos de mi1 abuela.
unas manos de cuento.

[Las manos de mi abuela...
Me duermo.

Cancion

iBlanca la molinerita
y negro el carbonerillo!
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. Como fue que se casaron?
. Quien les daria el permiso?
Pan doradito y caliente

café con leche sus hijos.

El cartero

«Papeles son papeles,
cartas son cartas...»
Corre, mi carterillo,
que el tren ya marcha.

Sentires y dolores
en la distancia;

en mi cartera vieja,
punal de plata

y rosas frescas

y una esperanza...

Cada carta, una mano,
jcorre, cartero!

Cada carta, una mano
que envia un beso,

que ¢l tren ya marcha,
quizas también tu esperas
alguna carta...

iCorre, cartero!
{Adios!

El tren ya marcha,
marcha.

marcha.

marcha...

Paisaje

Alla a lo lejos,

unos olivos,

tres pueblecillos blancos
y los tejados coloraicos.

MARIA DEL CARMEN SANCHEZ RAMOMN, «EL CARTERO»
EN CANCION TONTA EN EL SUR, CAJAL, 1984,
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Sobre los cerros
hacen sus nidos

las palomas de nieve
y los suspiros.

[Los valles verdes

se me han dormido

iY mas alla son rubios
de sol y trigo!

El primer resfriado

Me duelen los ojos,
me duele el cabello,
me duele la punta
tonta de los dedos.

Y aqui en la garganta
una hormiga corre
con cien patas largas.

i Ay, mi resfriado!

Chaquetas, bufandas,
leche calentita

y doce panuelos
catorce mantas

y estarse muy quieto
junto a la ventana.

JOSE MATIAS FERNANDEZ DIAZ, «EL PRIMER RESFRIADO=
EN CANCION TONTA EN EL SUR, CAJAL, 1984,



Me duelen los ojos,
me duele la espalda,
me duele el cabello,
me duele la tonta
punta de los dedos.

Sarampion

iJesus, qué calor!
Tengo sarampion.

Saco una manita,
saco una orejita,
saco la cabeza,

mi1 madre me tapa...

Senor, jqué pereza!
que sed de sifon!
Tengo sarampion.

Y son mis mejillas,
—dice la abuelita—
dos rojas llamitas.

Ha venido serio
el senor doctor
y me van a dar
agua de limon.

Nana de la nina mala

No quiere dormir,
no quiere comer,
no quiere mi nina
no qulere crecer.

Ministerio de Cultura 2011

N TONTA EN EL SUR, CAJAL, 1984,

JUAN PERESEIHA MARTIN, «MNANA DE LA NINA MALA»

EN CANCI

ESTUDIO

—Senor lobo, venga,
venga para aca.

—No venga, no venga,
ya se dormira.

Ay, tlor de naranjo,
ay, limpio clavel,
ojillos de menta.
boquita de miel.
Venga por aca...

En los brazos de mi nina
el lobo dormido esta.

Mirando el nino

Sonaba la almendra
dentro de la cascara.

Pajaro escondido,

sus canciones blancas
de leche y de nieve

al nino cantaba.

No quiso romperla...
Quiso que sonara!

Pescador de estrellas

Cayeron las estrellas
en el fondo de un pozo
y el nino se fue a verlas.

Cu-cu - cantaba la rana
Cu-cu - debajo del agua.

Arriba, arriba el cubo
tiraba de la cuerda
[lena de rubios nudos.

Cu-cu...
Alla bajo lucian
y todas le saltaban

cuando el agua subia.

Cu-cu - cantaba la rana
y del nino se burlaba.

Carretera de Malaga

Ayer, rosa de los vientos,
brisa marinera.

Ayer, mariposa de acero,
bicicleta.
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Sobre su luna azul.

cornamenta
de la manivela

un ramo de adelfas.

i Toro, torillo, mi bicicleta!
M1 corazon en equilibrio,
mi corazon sobre dos ruedas.

A mus espaldas

el empujon amigo del viento, jea!

Viento azul
de carretera,
curva y curva
y linea recta;
;cuando?

(Caballito de carreras.
caballito niquelado.

En cada rueda,
una rosa de besos abierta.

Pajaro en la escuela

En la escuela

han soltado un pajaro.
Manana es un dia de fiesta,
un dia ancho.

No lo sabiamos, no:
pero el arbol

al cielo se lo decia

con su verde nuevo
claro,

color de mis vacaciones
con fondo de campo.

ROSA MARIA PARRILLA RODRIGUEZ. «PAJARD EN LA ESCUELA»

EN CANCION TONTA EN EL SUR, CAJAL, 1984
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LA PRACTICA

/. S0mos racistas? Si

La lucha contra el miedo a lo desconocido y la L1J

Consol Aguilar Rédenas*
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N § Y n ;’W*"‘%ﬁ;@a Estudiantes de la
o n/ rﬁ&/ﬁ} Titulacion de

T4 % "7~ Maestro-a de la
5k :f*“;g,i} e Stro

g P 2 Universitat Jaume I
A de Castellon
participaron en una
experiencia que
evidencia el papel de la
L1lJ en la
sensibilizacion hacia la
diversidad cultural, asi
como la relacion entre
literatura y
COmMpromiso por un
mundo sin barreras,
sin desigualdades. Se
escogieron algunos
titulos de L1J y, a
partir de su lectura, los
estudiantes trabajaron
aspectos como la
formacion de
identidades o la toma
de conciencia respecto

al racismo.
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P. SPIER, GENT, LUMEN, 1987,

ANTHONY BROWNE, VOCES EN EL PARQUE, FONDO
DE CULTURA ECONOMICA, 1999,
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sta experiencia, enmarcada en la

opcion critica, se dio con estu-

diantes de la Titulacion de Maes-
tro-a. Cuando preguntamos que proyec-
to queriamos realizar, la respuesta fue
casl unanime: la iterculturalidad. Y los
estudiantes que la defendian convencie-
ron con sus argumentos al resto de sus
companeros.

Cuando pregunté: ;somos racistas?, la
respuesta fue, de nuevo, unanime: jno!
Entonces, respondi: jsi! Averiguar si ese
«no» era un deseo o una realidad fue el
cometido que asumimos.

Educacion intercultural/
educacion multicultural

El primer paso era saber con cer-
teza de qué habldbamos. El concepto
de educacion intercultural es distinto al
del educacion multicultural. ' Este ulti-
mo plantea una relacion diferente entre
educacion y cultura y promueve la con-
vivencia de culturas diversas a través de
la inclusion en el curriculo de las dife-
rencias culturales y €tnicas de las mino-
rias; ello implica la revision de los cur-
riculos eurocéntricos y los materiales
escolares desde un enfoque critico de la
historia colonial europea y sus conse-
cuencias, tratando de analizar los prejui-
cios de la cultura escolar para favorecer
un cambio de actitud en el profesorado y
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el estudiantado. Sin embargo, el analisis
de la alteridad se efectia desde la domi-
nacion de una cultura determinada.

El concepto de educacion intercultural
va mas alla y defiende las culturas en re-
lacion, sin que unas sean dominantes y
otras dominadas, con lo que se enrique-
cen las mayorias y las minorias. Propone
un analisis del binomio diferencia-igual-
dad que tenga en cuenta la complejidad
de los procesos que genera el multicultu-
ralismo en la sociedad y sus efectos en la
escuela, que tienda a fomentar participa-
cion social de todos los grupos y mino-
rias para propiciar una disminucion de su
situacion de dependencia y el desarrollo
de sus identidades a través de los cam-
bi1os que experimentan.

Relacionado con las diferencias que
hay entre los conceptos de multicultu-
ralismo e interculturalismo esta el de
aprendizaje comunicativo y dialogico, el
cual va unido a una concepcion de la
cultura dinamica y transformadora que
fomente el conocimiento y al mismo
tiempo la reflexion sobre la diversidad
cultural. Este punto es muy importante
dada la urgencia de una transformacion
social que prevenga las politicas racistas
y excluyentes, asi como la necesidad
real de favorecer un cambio de actitud
en el colectivo de ensenantes. Flecha y
Serradell senalan que de forma simulta-
nea a la superacion de concepciones an-
teriores «la antigua concepcion cons-
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tructivista del aprendizaje esta reorien-
tandose en sentido dialogico, al superar
su reduccionismo a los conceptos 0 co-
nocimientos previos y dar mucha mas
importancia a la interaccion [...]. Esta
reflexion sobre la superacion de la en-
dogamia cultural docente lleva también
a esforzarse por evitar el sesgo descali-
ficador de la seleccion curriculary. °

Carbonell * nos recuerda que la pala-
bra mas utilizada para resumir las inten-
ciones de los proyectos de intervencion
pedagogica oficial, con minorias cultu-
rales es integracion. Este concepto se
utiliza muchas veces de manera equivo-
ca y contradictoria como consecuencia
del desconocimiento de s6lidos marcos
teoricos de referencia. En realidad, lo
que se esta defendiendo no es la integra-
ci6n sino la asimilacion. Este autor sos-
tiene que lo que hace el grupo cultural
mayoritario —que lo es porque ostenta
el poder—, es destruir los rasgos cultu-
rales distintivos de un grupo minorita-
rio: a traveés de la aculturacion llega la
perdida de identidad étnica. El escritor
Naipaul nos da un ejemplo:

«Yo no tenia una comprension clara
de donde estaba y en realidad nunca me
dio tiempo a averiguarlo: salvo dieci-
nueve meses, pasé aquellos doce anos
sumido en una especie de estudio colo-
nial ciego, impuesto.

Muy pronto comprendi que habia otro
mundo exterior, del cual nuestro mundo

PETER SIS, MADLENKA, LUMEN, 2001,



colonial era sélo una sombra. Nos en-
viaba gobernadores y todo lo demas con
lo que viviamos: las conservas baratas
que necesitaba la isla desde la época es-
clavista [...], las medicinas especiales
[...], las monedas [...]. Nos enviaba li-
bros de texto [...] y examenes para los
diversos titulos escolares. Nos enviaba
las peliculas que alimentaban nuestra vi-
da imaginativa, y las revistas [...]. Todo.
[...] No era capaz de adentrarme en los
libros yo solo. No poseia la clave imagi-
nativa. Mi conocimiento de la sociedad
—una India rural de débil recuerdo y un
mundo colonial de mezclas vistos desde
fuera— no servia de ayuda con la litera-
tura de la metrépoli. Yo me encontraba a
dos mundos de distanciay. *

Ramén Flecha y Jesus Gomez ° nos
recuerdan que el racismo moderno se
basa en el concepto de desigualdad entre
razas y el racismo posmoderno en la di-
ferencia entre culturas, etnias. Ambos

LLUIS FILELLA, NIT DE REIS, EDERE, 2000,
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racismos conviven. En la politica de in-
migracion europea aparecen dos mode-
los: la orientada a la asimilacion (inmi-
gracion permanente) y la orientada al
retorno (inmigracion temporal, con la
idea del retorno al lugar de origen).

Los dos modelos se han llevado desde
el racismo posmoderno a la politica del
territorio, a traveés de cuatro estrategias:
las cuotas, la asimilacion a través del
sistema educativo, los muros y la ex-
pulsion. Frente a esta situacion, desde la
perspectiva comunicativa, se recogen tres
puntos basicos: 1a igualdad de las di-
ferencias, los territorios compartidos y
la radicalizacion de la democracia (que
pasa por dos acuerdos interculturales:
desarrollar los principios de igualdad de
derechos para todo el mundo en cual-
quier territorio y la completa libertad pa-
ra vivir de forma diferente).

Giroux nos recuerda que hay que edu-
car al estudiantado para pensar critica-
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mente, asumir riesgos y resistir formas
de opresion, identificando el vinculo en-
tre el aprendizaje y el cambio social.
Hay que proporcionar al estudiantado
estrategias para indagar y para reconocer
las formas de poder antidemocraticas y
saber actuar contra ellas, llevando a las
escuelas la justicia curricular, luchando
contra la legitimacion de la desigualdad.
A ese respecto senala: «La pregunta so-
bre lo que los educadores ensenan es in-
separable de lo que significa invertir en
la vida publica y localizarse uno mismo
en un discurso publico. Implicita en es-
tos argumentos esta la asuncion de que
la responsabilidad de los educadores no
puede separarse de las consecuencias del
conocimiento que producen, las relacio-
nes sociales que legitiman y las ideolo-
gias que difunden en los estudiantes. El
trabajo educativo, en el mejor de los ca-
SOS, representa una respuesta a pregun-
tas y asuntos planteados por las tensio-
nes y contradicciones de la vida publica
y tal trabajo. cuando es critico, intenta
entender e intervenir en problemas espe-
cificos que surgen de los contextos ma-
teriales de la vida diaria. La ensenanza,
en este sentido, se convierte en perfor-
mativa ¢ ilumina consideraciones de po-
der, politica y fundamentos éticos para
cualquier forma de interaccion maestro-
estudiantey. °

Algunos datos sobre la
inmigracion

La urgencia social es incuestionable:
segun un informe elaborado este ano por
la oficina del Defensor del Pueblo. " en to-
do el Estado el 36,5 % del estudiantado de
entre 10 y 16 anios se manifiesta contrario
a la inmigracion, un 9 % claramente en
contra y un 27 % aceptaria que vinieran
inmigrantes a condicion de que no quita-
ran puestos de trabajo a los autoctonos.

Segun una nvestigacion del CIS del
mes de mayo sobre inmigracion, * un
83 % de la ciudadania espanola asegura
que no le importa que sus hijos e hijas
compartan aula con inmigrantes; otro
88 % opina que toda persona tiene dere-
cho a vivir en un pais que no sea el suyo.
Sin embargo, un 44,2 % relaciona inse-
guridad ciudadana con inmigracion, un
47,8 % cree que son demasiados los inmi-



grantes que hay en Espana y otro 45,5 %
admite que los recibe con desconfianza.

La poblacion extranjera en Espana
con tarjeta de residencia se ha triplica-
do en los ultimos siete afos, en total hay
1.448.671 personas. Ademas, debemos
tener en cuenta a medio millon de perso-
nas cuya situacion no esta regularizada.
Los y las inmigrantes suponen el 5.36 %
de los cotizantes a la Seguridad Social, y
los hijos de madres foraneas suponen el
10,44 % de todos los partos del Estado
(cuando la poblacion inmigrante apenas
representa el 4 % del total).

Segun su origen, el 34,98 % provie-
nen de Europa; el 29,85 %, de America;
el 27.44 de Africa; el 7,66 % de Asia; y
el 0,07 %, de Oceania. ’

Recordemos ademds que la mayoria
de los inmigrantes se escolariza en cen-
tros publicos, en ocasiones en una alta
concentracion. Sin embargo, un 17 % de
los colegios que escolarizan a muchos
ninos y ninas inmigrantes no disponen
de ningun plan especifico para atender
sus necesidades educativas concretas,
incluidos los problemas de lengua.

El pasado curso, tan solo el 22,3 % de
los 133.684 ninos inmigrantes estaban
escolarizados en un centro de titularidad
privada (recordemos que 3.941 colegios
son subvencionados y 1.789 privados),
aunque los centros privados atendian un
32.3 % de los 6,8 millones de escolares
del Estado. '

Ademas, hay que recordar que en el Es-
tado hay unos 180.000 nifios y nifias gita-
nos escolarizados, pero el absentismo es-
colar afecta a un 66 % de ese total. "

Giroux nos recuerda: «No solo la ri-
queza total de los 358 «billonarios»
globales 1guala el ingreso combinado
de los 2.300 millones de personas mas
pobres (el 45 % de la poblacion mun-
dial), sino que 800 millones de perso-
nas estan permanentemente desnutridas
y algo asi como 4 billones —dos tercios
de la poblacion mundial— viven en la
pobreza [...]. Es importante sefialar que
también la brecha entre el rico y el po-
bre asciendey.

Por su parte, Jean-Pierre Warnier des-
taca que «las etnias minoritarias repre-
sentan unos doscientos millones de seres
humanos, aproximadamente el 4 % de la
poblacion mundial, expuestas a un etno-
cidio y hasta a un genocidio rastrero». Y
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subraya: «La apuesta de protegerlas va
mucho mas alla de la debilidad de los re-
sultados efectivos: lo que esta en juego
es la relacion entre el pluralismo cultu-
ral, el derecho universal y la politica
mundial de la cultura». " Asimismo,
destaca la extrema desigualdad entre pai-
ses y categorias sociales dentro de un
mismo pais en relacion con los flujos
mundiales de la cultura industrializada
y que, en realidad, la «mundializaciony
de la cultura es una amalgama cultural
caracterizada por el dominio hegemoni-
co de las industrias privadas del triangu-
lo conformado por América del Norte,
Europa y la Asia rica alentadas por los
Estados; y senala: «Queda claro que lo
que esta en juego en la hegemonia cultu-
ral y el domino privado ejercido sobre las
industrias de la cultura es la capacidad de
los paises para producir su propia cultura
y para hacerla perdurar ante las agresio-
nes exteriores y ante la invasion selectiva
de las mercancias culturalesy. ™

En la misma linea, Eloy Martin " de-
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nuncia que aunque el discurso oficial
coincide en que se ha alcanzado un nivel
de madurez civica que ha favorecido
una toma de postura claramente solida-
ria con respecto a los y las inmigrantes,
se trata de una impresion erronea. Este
discurso oficial, sefiala, impide la ai-
reacion de aquellas voces que en nues-
tra sociedad mantienen posiciones cla-
ramente xenofobas y racistas que se
encuentran cada dia en la calle, en las
pintadas de las paredes o en algunas pa-
ginas web o foros de debate en internet,
que consiguen introducir anonimamen-
te, su ideologia.

También Van Dijk '® subraya los abu-
sos de poder que se cometen para cen-
surar, inttmidar o limitar la libertad de
las personas menos poderosas que par-
ticipan en el discurso, y el papel de los
medios de comunicacion que informan
acerca de temas etnicos a la mayoria de
la poblacion, la cual no dispone de for-
mas alternativas de opinién y de in-
formacion.

ROBERTO INNOCENTI, ROSA BLANCA, LOGUEZ, 1987,



CARME SOLE VENDRELL, ELS NENS DEL MAR, SIRUELA, 1991,

Formacion de identidades a
través de la LIJ

En clase, pues, trabajamos el curriculo
oculto en las 1imagenes y textos de la
LIJ " y la forma en que contribuyen a
formar i1dentidades a través del género,
la etnia o la clase social, espacios entre-
cruzados; contrastamos fragmentos de
peliculas, cortometrajes, videos de otros
proyectos desarrollados sobre el tema en
otros cursos, " anuncios publicitarios, la
prensa diaria, canciones, dibujos anima-
dos, comics, paginas de internet y docu-
mentos de la vida cotidiana, buscando la
forma en que aparecia la «alteridady, el
«otro-a». Y nos encontramos reflejados y
reflejadas en multitud de situaciones que
nos hacian reflexionar sobre nuestro pro-
p1o discurso y sobre nuestra actitud en la
vida cotidiana y en la escuela. " Pero,
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ademas, y sobre todo, leimos. Leimos
mucho, comentamos quée encontrabamos
en los textos y en las imagenes, y nos en-
riquecimos mutuamente comentando y
compartiendo nuestros hallazgos.

En este proceso de lectura tuvimos en
cuenta una serie de aspectos:

— No podiamos acercarnos a la LIJ,
por mas teoria y materiales que estuvié-
ramos trabajando, sin leer LIJ, disfrutan-
do de sus textos e ilustraciones, descu-
briendo autores y autoras, ilustradoras e
llustradores, creando una red de inter-
cambio de libros, visitando bibliotecas
publicas de L1J y librerias especializadas.
Esta obviedad sigue siendo un problema
real en la formacion de futuros y futuras
maestras. Antonio Mendoza senala que la
formacion literaria y estética necesita un
planteamiento que ayude al conocimien-
to de las interrelaciones de la literatura
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con otros saberes culturales, con un
aprendizaje intercultural. Ademas, debe
conectar con los intereses y capacidades
del estudiantado. Y reflexiona: «Se ha
destacado que la competencia literaria se
desarrolla en el seno de un sistema cultu-
ral —a través de una educacion escolar o
una perspectiva individual— y que en
ella se recogen no solo conocimientos
metaliterarios y linglistico-discursivos,
sino también las valoraciones y condi-
cionantes que los valores estéticos del
grupo o de la comunidad han difundi-
do». ** Asimismo dice: «El intento de en-
senar en lugar de formar es la causa del
desplazamiento del verdadero objeto de
la materia, que son los proplos textos o
las obras literarias». *'

— La lectura debia ser voluntaria, pla-
centera. Frabricio Caivano sefiala que
leer y educacion lectora son cosas dife-
rentes, que el deseo de leer implica una
variante cultural. Y opina: «La lectura de
calidad supone un encuentro afortunado
entre pregunta y respuesta, lector y es-
cribidor, supone un mecanismo de inter-
cambio entre lectura y vida, entre unas
lecturas que nos ensefan a vivir y una
vida que nos lleva a leer». * También
que la literatura es una reserva de enig-
mas y que el enigma llama siempre a la
puerta del deseo. ** La decision de leer,
de descubrir y (re)descubrir la LI1J fue
voluntaria, una decision unanime vy
asamblearia.

Para 1niciar la busqueda, proporcione
un listado de libros que incluian la alte-
ridad vinculada a la vida cotidiana y la
realidad del estudiantado, simplemente
como orientacion; un listado que podia
seguirse como los espacios de una ra-
yuela o bordearse desde afuera descu-
briendo nuevos hallazgos. Asi, en Nit de
Reis (Joan de Deu Prats, Edebe, 2000)
encontramos el problema de las cuotas y
los muros, la violencia xendfoba. La bar-
rera que marca el color y el descubri-
miento de la propia identidad en Los
colores de Mateo (M. Loépez, 1l. de
K. Rogowicz, Everest, 2000). En Me gus-
ta (Javier Sobrino, 1l. Noemi Villamuza,
Kokinos, 2000) encontramos: «Me gus-
ta imaginar que la sangre no mancha la
tierra». El desprecio clasista hacia el
«otro» en Voces en el pargue (Anthony

Browne, Fondo de Cultura Economica.
1999). En Uno y siete (Gianni Rodari, il.




B. Alemagna, SM, 2001) aparece una
preciosa defensa de la igualdad, ninos
de color diferente y lenguas diferentes:
«reian en la misma lengua». El mestiza-
je de las ciudades lo encontramos en
Madlenka (P. Sis, Lumen, 2001). La hu-
manidad que prevalece ante el nazismo
en Rosa Blanca (C. Gallaz, 1l. Roberto
Innocenti, Loguez, 1987) y El nino es-
trella (R. Hausfater-Douieb, il. O. Latyk,
Edelvives, 2003). En La calle es libre
(M. Kurusa-Doppert, Ekare, 1981) apa-
rece una historia verdadera de las fave-
las de Caracas, que muestra lo que se
puede conseguir trabajando unidos. El
tratamiento de la diversidad aparece re-
flejado en ;Un canguro en la granja?
(A. H. Benjamin, il. J. Chapman, Beas-
coa, 2000), Lola (Loufane, Simbol Edi-
tors, 2001) o Sofia, la vaca que estima-
va la musica (G. De Pennart, Corimbo,
2001). Els nens del mar (Jaume Escala,
1l. Carme Sole Vendrell, Siruela, 1991)
es un esplendido y duro retrato de la rea-
lidad de muchos ninos y ninas gitanos.
Otra cara de la misma realidad aparece
en Maito Panduro (Gonzalo Moure,
Edelvives, 2001) la historia de una maes-
tra de un barrio de chabolas y cdmo un
nino gitano y su padre encarcelado
(re)descubren a traveés del dibujo y de
la escritura el mundo. Y en Romanies
(Hombres Libres) (M. Osorio, Anaya,
1988) encontramos el siguiente frag-
mento: «La abuela de Loles no habia ido
nunca a la escuela». Y cuenta: «—Con
lo bonito que tiene que ser eso de saber
y no tener que preguntarle a nadie —si-
oguio diciendo la abuela—. Y si tienes
que arreglar unos papeles, poder leerlos,
enterarte de lo que ponen y que no te
puedan enganar. Y no como yo, que cuan-
do me subo en el metro tengo que fijarme
en los anuncios para saber por donde voy
y en donde tengo que apearmey.

O libros de historias verdaderas que
plantean interrogantes para intentar
transformar las dificultades de la convi-
vencia, como el imprescindible Campos
verdes, campos grises (Ursula Wolfel,
Loguez, 1997).

Toma de concienciay LIJ

El boca a boca hizo que el estudianta-
do conociera el rastro que habian 1do si-
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Yuri tenia la piel blanca,
Chu, la piel amarilla,

pero eran el mismo nifio.
Pablo iba al cine en espaiiol,
y Jimmy, en inglés,

pero eran ¢l mismo nifio,

3 refan en 1'.! Mmizma IEIIE'I.IEI.

gutendo los demas de la clase, y que se
decidiera que, dividida la clase en gru-
pos reducidos, cada grupo dramatizara
para los demas su libro, utilizando estra-
tegias distintas: titeres, sombras chinas,
pequenas obras de teatro e, incluso, un
cortometraje sobre una leyenda de nues-
tras comarcas, de transmision oral, sobre
amores frustrados entre una cristiana y
un musulman.

En el proceso, un cambio de actitud
evidente se iba produciendo. Henry Gi-
roux expone la necesidad de defender
los relatos que no pertenecen a la mer-
cadotecnia de nuestra cultura oficial, ya
que la educacion de nuestra juventud es-
ta relacionada con el futuro colectivo in-
merso en estos relatos y expone: «A me-
dida que la cultura todavia no fagocitada
por el comercio cae bajo sus fauces, nos
enfrentamos a una esfera mercantil en
crecimiento que limita profundamente el
vocabulario y la imagineria disponible
para definir, defender y reformar el Es-
tado, la sociedad y la cultura publica co-
mo centros de aprendizaje critico y de-
sarrollo ciudadano». *

— Habia que clarificar la evidente
confusion entre LIJ y libros de conoci-
mientos sobre el tema, que utilizan una
historia para llegar a la audiencia infan-
til y juvenil. Teresa Colomer * pone el
dedo en la llaga y senala los problemas
principales que en la actualidad existen:

e La eleccion del tema de las obras por
presion escolar, por ampliar el publico o
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por efecto de la actualidad informativa,
tiene como consecuencia en muchos au-
tores-as la dispersion tematica, superfi-
cial y casi oportunista plasmada en for-
mulas estereotipadas.

Rosa Montero, en la misma linea, des-
taca: «Detesto la narrativa utilitaria y
militante, las novelas feministas, ecolo-
gistas, pacifistas o cualquier otro ista
que pensarse pueda, porque escribir pa-
ra dar un mensaje traiciona la funcién
primordial de la narrativa, su sentido
esencial, que es el de la busqueda de
sentido. Se escribe, pues, para aprender,
para saber; Y una no puede emprender
ese viaje de conocimiento llevando pre-
viamente las respuestas consigo». *

e Se esta configurando un espacio cul-
tural de estandarizacion que anula fron-
teras y favorece las ventas multinacio-
nales. Destaca Colomer: «Los referentes
compartidos no se refieren solo a los de
cada tradicion, sino que el problema re-
mite a una cuestion cultural de orden
general: el de la atomizacion de las so-
ciedades modernas, un fenomeno para-
dojicamente coexistente con la unifor-
macién general». * Esta investigadora
sefiala los problemas de simplificacion
de lenguaje que se agravan en las len-
guas minoritarias.

Debemos senalar como excelentes
ejemplos de libros de conocimientos,
por ejemplo, Ostelinda, jo vinc de tot
arreu (A. Jiménez y C. Garriga, La Ga-
lera, 1998) que nos explica la vida fami-

BEATRICE ALEMAGNA, UNO Y SIETE, SM, 2001,
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sin hogar.

Me gusta pintar...
colores en el aire,
y juguetes en sus manos

liar de una nina gitana; Samir (M. OlIé,
Onda, 1988) que nos acerca a la vida
cotidiana de un nifio de Tanger; Gent
(P. Spier, Lumen, 1987) donde encon-
tramos: «Es bien extrano: hay quienes
odian a los que no son como ellos, Y tan
solo porque son diferentes. No se dan
cuenta de que ellos también se verian
diferentes si se pudieran mirar con los
0jos de los otros»; o Gent de tota mena
(E. Damon, Beascoa, 1995) y Un mon
de creences (E. Damon, Beascoa, 2003).

— Reflexionamos acerca del protago-
nismo literario en la L1J de una minoria
étnica, que no significa que el libro no
incluya elementos que, en realidad, de-
fienden la asimilacidn, la aculturacion o
la denigracion de las experiencias de las
y los «otros».

Maria da Natividade Pires destaca el
papel de la L1J en la sensibilizacion ha-
cia la diversidad cultural y respecto a la
invisibilidad de los grupos minoritarios
resalta: «Al no tener representacion en
los libros, ni en el texto, ni en las ilus-
traciones, se les aparta del lugar, aunque
sea poco privilegiado que ocupan en la
sociedad. Sien el arte y en la ficcion son
invisibles se cumple con el oculto deseo
que se da en la vida real [...] La focali-
zacion narrativa es uno de los principa-
les medios que influyen en la posicion
del lector frente al universo narrado. Es
importante que los grupos sociales mi-
noritarios, sus valores, sus costumbres.
no Se nos presenten a través de la pers-
pectiva de la cultura dominante [...] La
tendencia paternalista, que exalta los hé-
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roes del grupo minoritario o que destaca
situaciones como estilos de vida exoti-
COs, €8s un proceso que coloca a esos gru-
pos como marginales con respecto a las
tendencias culturales de la otra cultura.
Y esto no solo puede suceder en el pla-
no de la historia sino también en el nivel
del discurso». **

Literatura y compromiso

— Evidenciamos la relacion entre li-
teratura y compromiso por un mundo sin
barreras, sin caer en el adoctrinamiento.
[sabel Tejerina defiende el papel de la li-
teratura contra el pensamiento unico y
uniformador, contra el neoliberalismo,
en la lucha a favor de la justicia global.
Y destaca: «Nos hacen falta mas relatos
de los que apelan al sentido criticoy a la
toma de conciencia, crean personajes en
lucha por su dignidad, protagonistas que
padecen la explotacion y la opresion y
que se alzan contra las dificultades para
sofiar y construir un mundo mejor. La li-
teratura es también fundamental como
espejo historico, ansia de justicia y re-
belion contra la brutalidad, expresion ar-
tistica y explicacion critica para intentar
evitar nuevas atrocidades y tratar de que
la amenaza de su repeticion alce mas vo-
ces de las que hoy claman contra ellas
[...]; los libros no van a salvar a la hu-
manidad ni nos daran todas las respues-
tas, pero ampliaran nuestra comprension
de los otros y seguro que nos induciran
a formularnos nuevas preguntas para
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NOEMI VILLAMUZA, ME GUSTA, KOKINOS, 2002,

avanzar». - También nos recuerda que
para millones de nifios y nifias su pro-
blema fundamental no es leer sino so-
brevivir, que la exclusion de la lectura
no es sino una manifestacion de su ex-
clusion total. En este sentido, opina que
hay que «ofrecerles a los nifios desde
muy pequenos, libros adecuados a su
comprension y con auténtico estilo lite-
rario, que les muestren que la lucha con-
tra la injusticia, larga y antigua sigue
siendo necesaria, que les ensefien a co-
nocer las causas de las mayores atroci-
dades y a interrogarse por las causas de
la injusticia y la desigualdad, es una for-
ma de educarlos no solo para evitar de-
lirios del pasado, sino para construir
desde el presente un futuro distinto. Li-
bros contra la guerra, la explotacion, el
racismo, etc., capaces de potenciar acti-
tudes solidarias con los oprimidos y ac-
titudes de rechazo ante comportamien-
tos que provoquen marginacion vy
discriminacion. Obras que revelen la
enorme riqueza de la diversidad y sus
beneficios deseables para todos. Una li-
teratura infantil y juvenil multicultural y
comprometida que no apele a la sensi-
bleria y la compasion, si a la sensibili-
dad, el analisis critico y la implicacion
personal solidaria para impulsar los
cambios en el Norte y en el Sur en favor
de los excluidos». **

También Alberto Manguel *' sostiene
que el acto de leer nos da un conoci-
miento particular que puede transfor-
marnos a las personas y al mundo que
nos rodea, propiciando un cambio epis-
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temologico profundo; a través de la lec-
tura vemos las ausencias que padece-
mos. También afirma que, aunque todo
texto admite varias lecturas, frente a la
lectura definida por los grupos de poder,
para que algo cambie realmente, es ne-
cesario educar lectores y lectoras que
puedan leer en los textos creados por
otras voces y expone: «De no ocurrir es-
ta educacion del lector nada cambiara
por muchas voces nuevas que haya, por-
que esas voces hablaran para multitudes
de sordos. Y si los lectores aprendemos
a indagar, a interpretar, a traducir, a po-
ner los textos en diversos contextos, a
transformarlos a través de multiples ni-
veles de lectura —si los lectores nos
adiestramos para hacer esto— no hara
falta que ninguna voz se calle porque
nosotros mismos sabremos elegir. Una
voz silenciada, voluntariamente o no, no
desaparece nunca. Su ausencia se vuelve
enorme, demasiado importante para pa-
sarla por alto. y sin duda no es una au-
sencia mas lo que queremos, otro vacio
de cien o doscientos anos, sino un perio-
do de reparacion en que esas voces pue-
dan compartir la audibilidad que por
tanto tiempo les fue negada». *

— A la vez que ibamos desarrollan-
do nuestro proyecto, fuimos invitando a
participar en nuestras clases a otras vo-
ces, a otras personas que trabajan desde
una concepcion radical de la democra-
cia. Daniel Goldin * nos recuerda que
desde una concepcion abierta de las
identidades hay que tener muy claro si
pretendemos procesos de formacion des-
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de experiencias culturales auténticas
o de sus simulacros. La pluralidad de
voces Invitadas tenia como intencion
alentar una percepcion integrada de la
educacion literaria en el estudiantado,
favoreciendo la reflexion critica colecti-
va a la critica literaria academica incor-
porando elementos de la cultura popular,
contemplando la pluralidad de dimen-
siones de las interacciones humanas. Y
en consecuencia propiciar un cambio
de actitud en cuanto al planteamiento de
cuestiones relativas a la calidad de la en-
sefianza, favoreciendo transformaciones
personales y sociales.

La participacion de otras voces se ar-
ticuld desde dos proyectos USE de me-
jora educativa que nos aprobaron en
nuestra universidad; uno dirigido exclu-
sivamente al estudiantado del proyecto
titulado «Habilidades lingiiisticas basi-
cas y cultura» (en el que se incluyo una
conferencia sobre la Tertulia Literaria
Dialogica del CREA, experiencia basa-
da en el aprendizaje dialogico, ligada a
practicas que transformen y superen las
desigualdades sociales; un recital poéti-
co musical, «Al compas de la palabra»;
una performance en torno a la descrip-
cion de la manera personal de entender
la lectura del mundo de un artista plasti-
co, y un taller de ilustracion sobre el
cambio cultural y la actualidad 1lustrati-
va, analizando las principales tendencias
contemporaneas en ilustracion de L1J); y
otro proyecto codirigido de manera in-
terdisciplinar por un grupo de personas
que trabajamos en la misma linea, titu-
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lado «Cultura gitana y educaciony, don-
de se nos ofrecio una conferencia desde
una vision inédita para el estudiantado
de la cultura gitana. Asimismo, conse-
gmmns un fondo economico de titula-
cion para una ultima conferencia que se
centro en «Otra educacion es posible», a
partir del lema del Foro de Porto Alegre:
«Otro mundo es posiblex.

Conocimiento compartido/
aprendizaje comunicativo

Este es el resumen de un proyecto que
ha intentado partir del trabajo cooperati-
vO, generar conocimiento compartido en
base a una manera distinta de trabajar la
informacion mediante un aprendizaje
comunicativo y dialogico, fomentando
la interaccion, la reflexion sobre la di-
versidad cultural.

A final de curso se pasaron dos cues-
tionarios para evaluar los efectos de las
sesiones en el proceso de transforma-
cion del conocimiento y el cambio de
actitud, ver si habian ayudado a mejorar
los procesos de pensamiento, analisis e
interpretacion, comprension y solucion
de problemas. El 100 % del estudianta-
do considero positivo el proyecto de in-
clusion de otras voces en relacion a la
calidad de ensenanza en la formacion de
ensefantes y como una buena muestra
de innovacion educativa en la titulacion
de Maestro-a en la Universitat Jaume 1.

Jim Cummins denuncia que en una
democracia el predominio continuado



de los grupos dominantes necesita del
consentimiento de la mayoria de las per-
sonas que los votan. Y destaca: «Sélo
una proporcion relativamente pequefia
de miembros de la sociedad estara dis-
puesta a admutir (ante los demas y ante si
misma) que es racista e intolerante; la
mayoria se considera a si misma y a su
nacion justas, razonables y comprometi-
das con la libertad y los derechos huma-
nos (dentro de lo «razonable»). Para los
grupos dominantes, no es en absoluto
problematico el hecho de que hagan fal-
ta grandes dosis de amnesia historica pa-
ra preservar y reforzar esa identidad so-
cial y educativay. *

Este proyecto nos ha ayudado a des-
cubrir que los y las ensefantes no debe-
mos bajar la guardia ante «las relaciones
coercitivas de poder que persisten bajo
la capa retorica de la democracia, el res-
peto de los derechos humanos y la igual-
dad de oportunidadesy». * Y que desde la
L1J podemos luchar contra el racismo,
que todas y todos tenemos en mayor o
menor dosis; repensar cOmo miramos y
cOmo pensamos que nos miran, cuestio-
nando las raices de la desigualdad. m

* Consol Aguilar Rédenas pertenece al Depar-
tamento de Educacion de la Universitat Jaume [
de Castellén. El articulo incluye contenidos de la
comunicacion presentada en el VIII Simposio In-
ternacional de la Sociedad Espariola de Didactica
de la Lengua y la Literatura, «Cultura, Intercultu-
ralidad y Didactica de la Lengua y la Literatura»,
celebrado en Badajoz en diciembre de 2003.
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Recuerdo a menudo la biblioteca de
mi padre en su casa de Figueres. Al na-
cer mi hermano menor, el quinto de la
saga, pas¢ a ocupar la cama que nadie
habia utilizado hasta entonces y que se
hallaba en dicha biblioteca. La ocupé
durante unos cuantos anos, hasta que me
fui a vivir lejos de la ciudad. Dormir en
la biblioteca llevo consigo el placer de
abrir cada noche un libro. Le pregunté a
mi padre si los habia leido todos, y me
confeso que no, pero que eran libros ne-
cesarios. Desconocia la mayoria de los
autores, y aprendi sus nombres, y mas
tarde, cuando fueron cayendo todos en
mis manos debido a su necesaria e in-
dispensable lectura (tal como predijo mi
padre), recordé esos nombres, €sos titu-

Ministerio de Cultura 2011

los; los lei en nuevas ediciones, agrupa-
das sus hojas en nuevos lomos, bajo nue-
vas cubiertas. Los autores de la bibliote-
ca de mi padre acompaiaron mis
primeros pasos por la lectura y la escri-
tura, porque quise ser como ellos, dis-
frutar de su capacidad de contar. Con la
edad todo se complicé un poco, porque
descubri el arte, y aposté por €l. Dej¢ los
libros s6lo para leerlos, y escogi los pin-
celes y las telas, y al terminar la carrera
de Bellas Artes en Barcelona me fui a
Berlin a pintar y, curiosamente alli,
cuando llevaba dos afios en la ciudad.
me conquistd de nuevo el afan de crear
episodios con palabras y llené muchas
libretas de hojas en blanco con una his-
toria que no pienso publicar nunca pero
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que me ayudo a entender hacia donde
apuntaba mi futuro.

Ahora vivo en Barcelona, y compagi-
no la escritura con mi trabajo de profe-
sor en una escuela. No ensefio a escribir,
ni tan s6lo a leer. Soy profesor de For-
mas y Colores, de Proyecciones y Boce-
tos. Cuando llego a casa me siento en mi
ordenador y recupero el hilo de la histo-
ria que estoy escribiendo, siempre la ul-
tima, siempre la que mds me interesa.
Muchos pintores opinan que pintan
siempre el mismo cuadro, y yo me pre-
gunto a veces S1 no escribo también el
mismo libro, ese inalcanzable y perfec-
to que tiene multiples paginas, multiples
lomos, multiples historias e infinitas lec-
turas de las mismas. Todas las que, de
adolescente, abri noche tras noche en la
biblioteca de mi1 padre antes de meterme
en la cama. Un secreto: mi padre murid
sin saber que yo seria escritor ni que pu-
blicaria libros. Para ¢l, de algun modo,
he colocado entre los suyos el ingravido
peso de los mios.
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| pare em recull en cotxe. ’espe-

ro a I’entrada de I'insti, amb en

Ramon, 1'Alex 1 el Xino. Em
pregunten per que no em quedo, que a
les set es trobaran a Area amb les nenes
aquelles del diumenge, pero el pare em
va dir que no, aquest cop véns amb no-
saltres, hi ha més dies que llonganisses
per sortir amb els col-legues, Oscar; la
mare vol que ho celebrem junts.

El pare condueix un Opel Vectra. S’a-
tura davant nostre, jo m’acomiado 1 pu-
jo, hola papa, 1 de seguida trec el disc-
man de la butxaca de I’anorac, 1’obro,
en trec el CD 1 el poso al CD del cotxe
del pare. Ell fa veure que es queixa i re-
muga, sempre igual, Oscar, nomes pujar
1 Ja poses la teva musica estrident de
teenager; pero jo passo, i ell també. Em
pregunta per les classes. Bé. Pels amics.
Bé. Pels examens. Bé també. Guai, diu.
1joric, 1ell riu, i em demana si els amics
tenien pla per avui i li dic que si, oi tant
que en tenien, 1 de bo: jo podia haver pu-
Jat dema amb tren o amb autobus, papa.
Ja has sentit la mare, Oscar. I avui és el
seu aniversari. S’han d’acomplir els de-
sitjos d’aquell que celebra aniversari.
Aixo ho feiem de petits!, em queixo.
Doncs ara hi tornarem, acaba ell. I apu-
ja el volum, 1 obre la finestra, 1 treu el
brag 1 fa la broma de I’anunci, t’agrada
conduir?, 1 riem tots dos.

La mare m’ha preparat la bossa sense
preguntar-me quina roba em volia em-
portar, pero tant €s. Al poble no tinc mi-
raments. T hi he posat una muda d’arre-
glar, diu ella. Aquesta nit el pare ens
convida a sopar.

Sortim per la ronda. Hi ha embus, com
sempre. En feiem més via quan anavem
en tren, opina la mare. El pare no diu res,
apuja la musica, i la Laura diu que s’esti-
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ma mes el cotxe. Jo tambe. Em feia pal
anar al poble en tren, carregats, corrent a
I’estacio per no perdre’l. El pare no volia
conduir. Tots els pares conduien menys el
meu. I la mare no té carnet. Quin parell.
La Laura insisteix en canviar el CD i jo
dic que ni parlar-ne, 1 la mare proposa tor-
nar a fer tandes de CD’, com al princi-
p1 de tenir el cotxe: ara tria el pare, sem-
pre Van Morrison; ara la mare, sempre
Serrat; ara la Laura, oh no. Poti-Poti
d’animals no!, 1 després jo. Estem en un
periode de recuperacié d’habits, penso:
un altre cop torns de CD’s, un altre cop
desitjos d’aniversari.

La Laura diu que es mareja i el pare
s’atura en una area de servei. La mare
acompanya la Laura al lavabo 1 el pare 1
jo mirem les revistes 1 els diaris al
quiosc. Quan tornen, el pare pregunta a
la Laura si ja es troba bé, 1 la mare diu
que si, que mastegara un xiclet i que no
ens encantem mes, que tenim taula re-
servada. [’Opel Vectra és ampli i corre
forca. Abans m’agradava mirar el pai-
satge a traves de la finestra, quan ana-
vem en tren, vull dir, pero ara no; ara
m’avorreix. Provo de llegir, pero la se-
gona vegada que la mare diu que ho dei-
X1 estar, que em marejaré, li faig cas,
perque em ballen les lletres. La Laura ju-
ga amb una Barbie negra: li canvia el
vestit 1 la pentina amb un raspallet mi-
nuscul.

Quan arribem a casa, la mare engega
la calefaccio i ens ordena canviar-nos de
roba. Aquesta habitacié té només una
funcio, la de dormir; no és un mon. A les
nits em fa I’efecte que estic en un hotel,
O en una estacio de pas.

Anem en cotxe al restaurant, que és al
poble vei. A la mare li tocava el torn de la
musica, 1 correm els pocs quilometres
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amb la veu d’en Serrat. De vegades penso
que te cangons xules. Altres vegades no.

A les postres, un dels cambrers treu un
pastis amb les espelmes enceses, 1 la gent
de les taules del costat nostre somriu. i
algu pica de mans, i1 el pare obliga la
Laura a cantar |’aniversari felic, i la ma-
re rep un peto als llavis per part del pare,
1 un regal, 1 aleshores la Laura també treu
un regal 1 jo no en trec cap. La mare esta
contenta, 1 beu copes de cava i fuma més
del compte, perque és el seu aniversari i
som al poble, celebrant-ho. Penso en el
Xino, 1 en I’Alex 1 en Ramon, tots tres a
Area; bé, ara potser ja no.

Tornem en cotxe. La nit és clara, per-
que hi ha lluna plena, i la mare ho co-
menta, t’hi has fixat, Marcel? Es lluna
plena, 1 el pare somriu, perque la nit li ha
sortit rodona com la lluna, i la Laura es
queda endormiscada al meu costat, i so-
na Van Morrison, perque €s el torn del
pare, 1 tot llisca amb suavitat fins que la
mare crida. Es tracta d’un crit, que va
acompanyat d un cop sec. El pare frena
1 el cotxe derrapa uns metres; la Laura es
desperta esverada, 1 jo provo de divisar
la carretera a través del parabrisa, esti-
rant el coll. El pare atura el cotxe al vo-
ral 1 apaga el CD.

—L he tocat?

—Em sembla que si —diu la mare.

—Que era? Un animal? —pregunto.

—S1, ¢€s clar! —m’escridassa el pa-
re— Queé cony volies que fos?

La Laura resta en silenci abragada a la
Barbie negra 1 no surt del cotxe. Si que
ho fem els altres tres. Primer el pare, i a
continuacio la mare 1 jo. Al mig de la car-
retera, damunt de la linia blanca conti-
nua, hi ha el cos d’un animal que encara
respira.

Es un xai.



AL

Ens hi acostem, 1 la mare es posa a la
gatzoneta al seu costat. «EI cor encara li
batega», murmura.

—Traiem-lo del mig de la carretera,
Marcel —Ii diu al pare.

El pare esbufega. Es passa una ma
pels cabells, 1 tot seguit posa els bragos
en nanses, 1 a continuacio es frega les
mans, 1 de seguida es torna a passar la
ma pels cabells 1 els deixa ben esbullats.

—No passa res, Marcel. Es un xai.

No m’esfereeix la visio d’aquella bes-
tia agonitzant, sino la feblesa del pare, la
manera com perd la serenitat 1 tremola.

—Ajuda’m, Oscar —em diu la mare—
. Estirem-lo per les potes fins al voral.

A mi també em fa respecte tocar aque-
lla pell calenta, aquella pota rigida que
de tant en tant espetega a causa dels es-
pasmes mentre la mare 1 jo [’arrosse-
guen fins al voral, darrere mateix del
cotxe.

—Mou-te, Marcel. No et quedis al
mig de la carretera, que pot venir un
cotxe.

El pare sua, I1 peten les dents. La ma-
re s’adona que |’observo 1 em distreu.

Pobre animalo. Potser no tenia 1'oida
prou desenvolupada.

Veig la cara espantada de la Laura a
través del vidre posterior del Vectra.
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Finalment la mare decideix anar a
buscar el pare. «Anem, Marcel», 11 diu, 1
[’agafa del brag 1 I’empeny amb suavitat
cap a nosaltres, cap al xai, cap al Vectra,
[luny de la linia continua blanca que ara
queda interrompuda per un bassal on s’-
hi reflecteix la lluna. El pare deixa que la
mare I’acomodi al seient del cotxe, amb
les cames a fora. La mare agafa la seva
bossa de ma, busca un cigarret, I'encen,
1 ¢l posa als llavis del pare.

—Ja ha passat, Marcel. Només era un
xal. No t’has de preocupar. Avui ¢s el
meu aniversari.

La Laura s’ha quedat adormida com
un soc. La mare 1 jo hem caminat una es-
tona pel voral a les fosques, sense allun-
yar-nos massa del cotxe, que té els inter-
mitents de seguretat fent pampallugues
continuament. L1 pregunto quina hora
¢s, 1 ella consulta el rellotge 1 em diu que
dos quarts de quatre, que no pateixi,
que al pare 11 passara de seguida.
~—M’hauria d’haver tret el carnet,
Oscar. Quan tocava, vull dir. Ara no ens
trobariem en aquesta situacio.

S’ha espantat, pobre.

La mare sospira, em passa un brag per
[’espatlla 1 em convida a seure damunt la
soca tallada d’un arbre.

—Va matar un nen. Fa temps, quan tu
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nomes tenies un any 1 mig. El va atrope-
[lar sense voler, €s clar, pero el va matar.
Li van treure el carnet 1 va perdre la con-
fianca en ell mateix. Ha costat molt que
tornes a agafar un cotxe.

Em quedo parat, sense saber que dir.
Com s1 escoltes la historia d’un altre que
no fos el pare.

—Per qué no ens ho ha dit mai?

—Precisament perque €reu nens. Jo
mateixa em pregunto com un pare pot
explicar a un fill que ha mort un nen
com ell, de la seva edat. Un innocent.

—Pero va ser involuntari...

—Pero el va matar. Ara ja ets prou
gran per entendre-ho. Quan es trobi be,
no i diguis que t’ho he explicat. Ell em
va prometre que ho fara quan sigui el
moment.

Tornem al cotxe. El pare s’ha relaxat i
fuma, capbaix, recolzat a la carrosseria
del cotxe, mirant el cos inert del xai.

—FEra molt petit—ens diu, amb la veu
fluixeta—. Era petit 1 el cor encara l1 ba-
tegava.

La mare assenteix 1 em mira als ulls.
L1 pregunta al pare s1 es veu en cor de
conduir, 1 ell diu que si. La Laura enca-
ra dorm 1 li passa el torn de posar la se-
va musica. Em toca a mi. Trio Van Mo-
rrison, pel pare.

TAE MOR|



M1 padre me recoge en coche.
Le espero a la entrada del insti
con Ramén, Alex y el Chino. Me
preguntan por qué no me quedo,
pues a las siete se van a encon-
trar en Area con las chicas del
domingo, pero mi padre me dice
que no, que esta vez vienes con
nosotros, que hay mas dias que
longanizas para salir con los co-
legas, Oscar; mama quiere que
lo celebremos juntos.

Papa conduce un Opel Vectra.
Se detiene delante de nosotros,
yo me despido y subo, hola pa-
pa, y enseguida saco el discman
del bolsillo del anorak, lo abro,
saco el CD y lo pongo en el CD
del coche de mi padre. El hace
ver que se queja y refunfuna,
siempre igual, Oscar nada mas
subir y ya pones tu musica estri-
dente de teenager; pero yo paso,
y €l también. Me pregunta por
las clases. Bien. Por los amigos.
Bien. Por los examenes. Bien,
tambien. Guai, dice, y yo me rio,
y €l rie, y me pregunta si los
amigos tenian plan para hoy y le
digo que si, por supuesto que te-
nian, y del bueno; yo podia ha-
ber subido manana en tren o en
autobus, papa. Ya has oido a ma-
ma, Oscar. Y hoy es su cumple-
anos. Se han de cumplir los de-
seos de aquel que cumple afios.
iEsto lo haciamos de pequerios!,
me quejo. Pues ahora también,
dice, zanjando el tema. Y sube
el volumen y abre la ventana, y
saca el brazo y hace la broma
del anuncio ;Te gusta condu-
cir?, y nos reimos los dos.

Mama me ha preparado la
bolsa sin preguntarme qué ropa
queria llevar, pero da igual. En
el pueblo no me ando con mira-
mientos. Te he puesto una muda
de vestir, dice ella. Esta noche
papa nos invita a cenar.

Salimos por la ronda. Hay un
embotellamiento, como siempre.
Llegabamos mejor cuando co-
giamos el tren, opina mi madre.
M1 padre no dice nada, sube la
musica, y Laura dice que prefie-
re el coche. Yo también. Era un
palo ir al pueblo en tren, carga-
dos, corriendo a la estacion para
no perderlo. Mi padre no queria
conducir. Todos los padres con-
ducian menos el mio. Y mi ma-
dre no tiene carnet. jVaya par!
Laura insiste en cambiarel CD y
yo le digo que ni hablar, y mi ma-
dre propone volver a hacer turnos
de CD’, como al principio de
tener €l coche: ahora escoge pa-
pa, siempre Van Morrison; aho-
ra, mama, siempre Serrat; ahora
Laura, joh, no!, jPoti-Poti de ani-
males ', no!; y después, yo. Me
parece que estamos en un periodo
de recuperacion de habitos, creo:
otra vez turnos de CD’s y otra vez
los deseos de cumpleatios.

Laura dice que se marea y mi
padre para el coche en un area de
servicio. Mi madre acompana a
Laura al lavabo y mi padre y yo
miramos las revistas y los perio-
dicos en el quiosco. Cuando re-
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gresa, mi padre pregunta a Lau-
ra s1 se encuentra bien, y mama
dice que si, que mascara un chi-
cle y que no nos entretengamos
mas, que tenemos mesa reserva-
da. El Opel Vectra es amplio y
corre bastante. Antes me gustaba
mirar el paisaje a través de la
ventana, cuando ibamos en tren,
quiero decir, pero ahora no; aho-
ra me aburre. Intento leer, pero a
la segunda vez que mi madre me
dice que lo deje, que me marea-
re, le hago caso, porque me bai-
lan las letras. Laura juega con
una Barbie negra: le cambia el
vestido y la peina con un cepillo
minusculo.

Cuando llegamos a casa, ma-
ma enciende la calefaccion vy
nos manda cambiarnos de ropa.
Esta habitacion tiene solo una
funcion, la de dormir; no es un
mundo. Por la noche me da la
sensacion de que estoy en un
hotel o en una estacion de paso.

Vamos en coche hasta al res-
taurante, que esta en el pueblo
de al lado. A mama le tocaba el
turno de musica, v corremos
los pocos kilémetros con la voz
de Serrat. A veces pienso que
tiene canciones chulas. Otras
veces, no.

En los postres, uno de los ca-
mareros trae un pastel con la ve-
las encendidas, y la gente de las
mesas de al lado sonrie, y algu-
no bate palmas, y papa obliga a
Laura a cantar «Cumpleanos fe-
liz», y mama recibe un beso en
los labios de papa, y un regalo v,
entonces Laura también saca un
regalo y yo no tengo ninguno.
Mama esta contenta, y bebe co-
pas de cava y fuma mas de la
cuenta, porque es su cumplea-
nos y estamos en el pueblo, ce-
lebrandolo. Pienso en el Chino,
en Alex y en Ramon, los tres en
Area; bueno, ahora quiza ya no.

Volvemos en coche. La noche
es clara, porque hay luna llena,
y mama lo comenta, ;te has fi-
jado, Marcel? Es luna llena, y
papa sonrie, porque la noche le
ha salido redonda como la luna,
y Laura se queda dormida a
mi lado, y suena Van Morrison,
porque es el turno de papa, v
todo va como una seda hasta
que mi madre grita. Se trata de
un grito que va acompanado
de un golpe seco. Papa frena y
el coche derrapa unos metros;
Laura se despierta asustada, y

yo intento ver la carretera a tra-
ves del parabrisas, estirando el
cuello. Papa para el coche en la
cuneta y apaga el CD.

— Lo he tocado?

—Me parece que si —dice
Imarinad.

—;Qué era? ;Un animal?
—pregunto.

—S1, claro —chilla mi pa-
dre— ;Qué cofio querias que
fuera?

Laura permanece en silencio
abrazada a la Barbie negra y no
sale del coche. Nosotros tres si
que bajamos. Primero, papa, y a
continuacion mi madre y yo. En
medio de la carretera, encima
de la linea continua blanca, esta
el cuerpo de un animal que aun
respira.

—Es un cordero.

Nos acercamos, y mama se
pone en cuclillas a su lado.
«Aun le late el corazon», mur-
mura.

—Apartémoslo del medio de
la carretera, Marcel —le dice a
mi padre.

Papa resopla. Se pasa la ma-
no por el cabello, y pone los
brazos en jarras y, a continua-
cion, se frota las manos, y ense-
guida vuelve a pasarse la mano
por el cabello y lo deja bien des-
peinado.

—No pasa nada, Marcel. Es
un cordero.

No me asusta la vision de esa
pobre bestia agonizando, sino la
debilidad de mi padre, la mane-
ra en que pierde la serenidad y
tiembla. ,

—Ayudame, Oscar —me di-
ce mama—. Tiremos de la patas
hasta llevarlo a la cuneta.

A mi también me da repa-
ro tocar aquella piel caliente,
aquella pata rigida que de vez
en cuando cruje a causa de los
espasmos mientras mi madre y
yo lo arrastramos hasta el arcén,
detras del coche.

—Muévete, Marcel. No te
quedes en medio de la carretera,
que puede venir un coche.

Papa suda, le castanetean los
dientes. Mi madre se da cuenta
de que lo observo y me distrae.

—Pobre animalito. Quiza no
tenia el oido bastante desarro-
llado.

Veo la cara asustada de Laura
a traves del cristal posterior del
Vectra.

Finalmente, mama decide ir a

buscar a papa. «Vamos, Marcel»,
le dice, y lo coge del brazo y lo
empuja con suavidad hacia no-
sotros, hacia el cordero, hacia el
Vectra, lejos de la linea conti-
nua blanca que ahora queda in-
terrumpida por un charco donde
se refleja la luna. Papa deja que
mama lo acomode en el asiento
del coche, con las piernas fuera.
Mama coge su bolso y busca un
cigarrillo, lo enciende y lo pone
en los labios de papa.

—Ya ha pasado, Marcel. Solo
era un cordero. No debes preo-
cuparte. Hoy es mi cumplearios.

Laura se ha quedado dormi-
da como un tronco. Mama y yo
hemos caminado un rato por el
arcen a oscuras, sin alejarnos
demasiado del coche, que tiene
los intermitentes de seguridad
parpadeando continuamente. Le
pregunto que hora es, y ella
consulta el reloj y me dice que
las tres y media, que no me preo-
cupe, que a papa se le pasara
enseguida.

—Iendria que haberme saca-
do el carnet, Oscar. Cuando toca-
ba, quiero decir. Ahora no nos
encontrariamos en esta situacion.

—Se ha asustado, pobre.

Mama suspira, me pasa el
brazo por la espalda y me invita
a sentarme sobre un tronco de
arbol cortado.

—Mat6 a un nifio. Hace tiem-
po, cuando ti solo tenias afo y
medio. Lo atropellé sin querer,
claro, pero lo mato. Le quitaron
el carnet y perdio la confianza en
si mismo. Ha costado mucho que
volviera a conducir un coche.

Me quedo estupefacto, sin sa-
ber que decir. Como si oyera la
historia de alguien que no es mi
padre.

—¢ Por qué no nos lo ha con-
tado nunca?

—Precisamente porque erais
ninos. Yo misma me pregunto co-
mo un padre puede explicar a un
hijo que ha matado a un nifio co-
mo ¢l, de su edad. Un inocente.

—Pero fue involuntario...

—Pero lo mato. Ahora ya
eres mayor para entenderlo.
Cuando se encuentre mejor, no
le digas que te lo he contado.
Me prometio hacerlo él cuando
llegue el momento.

Volvemos al coche. Papa se
ha relajado y fuma, con la cabe-
za gacha, apoyado en la carro-
ceria del coche, mirando el
cuerpo inerte del cordero.

—Era muy pequenio —nos di-
ce con un hilo de voz—. Era pe-
queno y el corazon aun le latia.

Mi madre asiente con la ca-
beza y me mira a los ojos. Le
pregunta a papa si se ve capaz
de conducir, y €l dice que si.
Laura todavia duerme y le pasa
el turno de poner su musica. Me
toca a mi, Escojo Van Morrison,
para papa.

Nota
1. Recopilatorio de canciones infan-
tiles.
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Tae Mori

Delante de mi ordenador hay una fo-
tografia que muestra una nifia de 6 afos.
Soy yo. Y he caido en la cuenta de que
solo dibujo para ella. Si hago un dibujo
divertido me entra la risa floja, se lo en-
seno a todo el mundo y les digo: ;ja que
es genial?... y el mundo se me queda
mirando extranado. S1 me siento triste,
no puedo dibujar, no me sirve como via
de escape y lo dejo; aunque, a veces, de
repente, hay dibujos que llegan a levan-
tarme la moral... Pero dibujar cosas tris-
tes no se me ha dado bien nunca. Y, por
supuesto, no se las enseno a nadie...

Cada dibujo refleja un sentimiento, un
estado de animo; miedo, ternura, ver-
giienza, euforia, paz, alegria, soledad,
melancolia... Todo eso siento yo cada
vez que ilustro un texto; es como un
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trance por el que paso. Si no lo siento, si
no me lo creo por completo, no hay for-
ma de que dibuje nada decente.

Entonces, vuelvo a la nina que fui ha-
ce veinte anos, y si a ella le gusta, lo que
le parezca al resto, poco me 1mporta
(sera que no lo han entendido). Ahora,
s1 a ella no le gusta, tengo un serio pro-
blema, porque borraré el dibujo una y
otra vez hasta que obtenga su visto bue-
no, y si ese dia no estaba hecho para di-
bujar, no se dibuja y punto. Esto con-
lleva muchos problemas a la hora de
entregar un trabajo, pero el nifio que
llevamos dentro, y al que debemos mi-
mar mucho, suele ser muy, pero que
muy exigente.

El 1lustrador, dibuja solo para si mis-
mo, como si el nino que lleva dentro fue-
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se a leer ese libro. No le puede defrau-
dar. Y no hay nada peor para un dibujan-
te que ver una mentira propia impresa,
encuadernada y a todo color.

Bibliogratia

En casa, Madrid: Anaya, 2003.

La ciudad, Madnid: Anaya, 2003.

Los animales, Madrid: Anaya,
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Los juegos, Madrid: Anaya, 2003.

Los alimentos, Madrid: Anaya,
2004.

(Todos los titulos son de la colec-
cion Adivina y Pegatina).
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£STUDIO

Albumes espafioles
(1990-2003)

Perrine Boyer*

T L e |
Ly rr.""."‘:".‘ Bid

PSU ESTRADA, LA CAPERUICTA ROJA, LA GALERA, 1993.

Este es un estracto de la tesina de Perrine Boyer,
titulada Los albumes infantiles espanoles: casi 30 anos
de poesia visual, centrado en los albumes aparecidos
en la década de los 90 y principios de este siglo,
algunos firmados por ilustradores veteranos, otros
por artistas noveles. En cualquier caso,
es una seleccion particular de la autora,
que ha destacado algunos nombres en funcion
de los estilos y las técnicas predominantes.
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n este estudio sobre los albumes

espanoles editados durante la dé-

cada de los 90 y en estos prime-
ros anos del siglo xx1 he decidido cen-
trarme en las personas que crean la parte
grafica, es decir, los ilustradores. Prime-
ro porque su trabajo estd menos consi-
derado y se analiza menos que el de los
escritores, y segundo porque son, a mi
juiclo, los que llevan el mayor peso en la
definicion de la relacion texto-imagen, y
los que determinan el estilo y el aspecto
definitivo del album. Ademas, me remi-
tiré, principalmente, a los ilustradores
que empezaron su actividad en los anos
90 y siguen publicando en la actualidad.
No puedo presentar y analizar el trabajo
de todos. A continuacion veremos una
seleccion de los que he encontrado con
mas frecuencia en mis busquedas, y de
aquellos que a mi parecer constituyen ac-
tualmente el grupo principal de ilustra-
dores espanoles de dlbumes para ninos.

Los estilos de ilustracion
actuales

A la hora de presentar a los ilustrado-
res que han publicado albumes desde
principios de los 90, se plantean tres pro-
blemas: el gran namero de ilustradores.
de estilos y de técnicas; el hecho de que
cada ilustrador puede presentar distintos
estilos o técnicas que varian segun el al-
bum; y la falta de perspectiva y de vision
global que conlleva aludir a una obra
que se esta desarrollando al mismo
tiempo que se escribe este trabajo. Al fi-
nal, he optado por una clasificacion por

—

FRANCESC ROVIRA, 'AMIC FREDOLIC, LA GALERA, 1999,
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técnicas, partiendo de la altima técnica
empleada por el ilustrador. Dentro de es-
ta clasificacion, iremos viendo estilos
distintos, y estableciendo puentes entre
los estilos parecidos que se expresan con
varias técnicas. Veremos primero la
acuarela, luego las pinturas mas opacas
(acrilico y oleo), la fotografia (de traba-
jos en relieve, o de la realidad), las dis-
tintas formas de collage v, por fin, la
1lustracion experimental.

La dominante acuarela

En los anos 90 seguian produciendo
bastantes de los ilustradores pioneros.
Se generaliza el uso de la acuarela, pero
aun asl nos encontramos con estilos muy
distintos y muy personales.

Lluis Filella es autodidacto, publico su
primer libro en 1992 y dejo, poco a po-
€O, su profesion de abogado para consa-
grarse enteramente a la tlustracion de li-
bros infantiles. Utiliza la acuarela y la
témpera, y no suele cambiar de técnica.
Para ¢l, «todo es color» (jy se nota en su
trabajo!). El mismo define su paricular
estilo «como divertido, tierno a veces.
algo ironico. Poco agresivo, en general,
mas bien tranquilo. Colorista. Tendente
a la sonrisay.

En su linea, se puede citar a Pau Es-
trada (Caperucita Roja, texto de Fran-

MIKEL VALVERDE, BAMBULO. PRIMEROS PASCS, ALFAGUARA, 1998.
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cesc Boada, La Galera, 2000) Francesc
Salva, Francesc Rovira (El feliz sueno,
texto de Jaume Cela, La Galera, 1999),
Alberto Urdiales (Mateo y los reyes ma-
gos, texto de Fernando Alonso, Altea,
1995) y Mikel Valverde, por su uso, que
podriamos llamar «clasico», de la acua-
rela, es decir, trazando el contorno con
una linea fina y negra que delimita los
espacios de color. Este uso de la acuare-
la define el estilo tipico de los 90 en Es-
pana. Algunos ilustradores, como Rovi-
ra (Cinco cuentos para «uoiear», texto
de Ramoén Garcia Dominguez, Edebé,
2000) emplezan a mezclar la acuarela
con algunos collages de periodicos.

En un estilo parecido, pero mas cari-
caturesco y humoristico en el tratamien-
to de los personajes, estan Roser Capde-
vila; ' Montse Ginesta, que ha cambiado
su estilo desde los 80 y obtuvo el premio
Nacional de Ilustracion en 1988 y 1994;
Marta Balaguer; Gustavo Roldan, y Da-
vl, quiza €l que mas se aproxima al co-
mic, el cual obtuvo el Premio Apel-les
Mestres en 1996 por Historia de soles
(Destino, 1997).

Alicia Canas se sirve de la acuarela
para dar vida a unos pequenos persona-
jes de cara redonda, en la linea de Ulises
Wensell, el cual no ha publicado muchos
albumes en Espafia, aunque si en Japon.
En la actualidad, el estilo de Caiias esta
evolucionando hacia un trazo mas proxi-
mo al dibujo, que se asemeja al de Rocio
Martinez, una ilustradora que usa acua-
rela y lapices de colores y traza con car-
boncillo la linea de contorno (;Donde

DAVI, HISTORIAS DE SOLES, DESTINO, 1996,
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ALICIA CANAS, «CENICIENTA» EN CUENTOS COMPLETOS DE

CHARLES PERRAULT, ANAYA, 1997,

los guardaré para que no se pierdan?,
texto de Ana Garcia Castellano. SM.
2001). También tiene otro album, Gata
Guille v los monstruos (Kalandraka,
2000), del que ha concebido el texto y
las imagenes.

Entre los 1lustradores que utilizan la
acuarela o el guache muy aguado, desta-
can unos cuantos por la importancia que
dan a la linea, al dibujo, columna verte-
bral de la ilustracion. A Gusti, ilustrador
ineludible de los 90, que sigue publi-
cando hoy, le gusta hacer dibujos muy
pequenos que luego amplia con una fo-
tocopiadora, dando al trazo una sensibi-
lidad fragil y dulce a la vez. Sus perso-
najes, al igual que sus composiciones,
rebosan humor y ternura.

Emilio Urberuaga es muy conocido en
Espana por ser el ilustrador del famoso
Manolito Gafotas, protagonista de una
serie de libros juveniles de gran éxito.
Trabaja mucho para editoriales de dis-
tintos paises de Europa, y tiene ilustra-
dos unos cuantos albumes, la mayoria
fuera de Espana. Su dibujo se caracteri-
za por una linea sencilla que no marca el
volumen y que trata con el color. Traba-
ja con acuarela, témpera o acrilico, com-
poniendo unos espacios de colores siem-
pre sorprendentes. Dice que no le gusta
definir su particular estilo, ya que hace
«lo que le da la gana»; sin embargo asu-
me la influencia de artistas que admira,
como Sempé€. André Francois o Quentin
Blake.

Queda por hablar de Joma (Las brujas
de Negua, texto de Pep Coll, La Galera,
1995), cuyo grafismo, que se puede re-
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lacionar mas con el mundo juvenil o
adulto que con el infantil, da vida a unos
personajes extremadamente expresivos a
pesar de que parecen apenas esbozados.
En su linea podemos destacar a Maria
Luisa Torcida.

Vamos a ver ahora a unos ilustradores
que hacen un uso distinto de la acuarela
y de la témpera, que juegan mas con el
grano del papel o con los colores y ha-
cen suyos todos los elementos plasticos
al servicio de la expresividad. Cuanto
mas avanzamos en la decada, las técni-
cas se hacen mas opacas, para permitir
una explosion de colores. La acuarela ya
no se usa de la misma forma, se saturan
mas los colores, y se colorea casi siste-
maticamente el conjunto de la pagina o
de la doble pagina.

Rosa Osuna 1lustra y disena desde ha-
ce casli 20 anos. pero solo desde hace dos
anos empezo a publicar albumes, como
Abuelos (texto de Chema Heras, Kalan-
draka, 2002) y No es facil, pequena ar-
dilla (texto de Elisa Ramon, Kalandraka,
2003). A Osuna le encantan «los con-
trastes, una linea superfina cerca de una
masa empastada, o un fondo muy gris y
un toque fuerte de color, 0 una cosa muy
grande cerca de otra muy pequenay.
También le gusta el vacio, con el que sa-
be jugar maravillosamente. Es diestra.

ULISES WENSELL, «LOS DESEOS RIDICULOS» EN CUENTOS
COMPLETOS DE CHARLES PERRAULT, ANAYA, 1997,
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pero a veces utiliza la mano 1zquierda.
para que «la sorprenda su corazon y no
su habilidad automatica». Trata el tema
de la muerte o de la vejez con ternura y
pudor. La sencillez, la sensibilidad y la
ternura que transmiten sus colores res-
plandecientes en los momentos de ale-
gria, 0 mas leves en las secuencias mas
tristes, y sus composiciones, que juegan
perfectamente con el texto. hacen de sus
dos pequenos albumes joyas de puro
sentimiento.

Por tin, Elena Odriozola, recién llega-
da al mundo de la ilustracion infantil,
sorprende y fascina con su estilo depu-
rado, y sus imagenes que rebosan silen-
cio y expresividad a la vez. Su trazo muy
personal, sus composiciones y su paleta
tan pura y sencilla como el grafismo, ha-
cen de ella un valor seguro y prometedor
de la 1lustracion espanola. En su linea
podriamos citar al autor del album De
puntillas (texto de Antonia Rodenas.
Anaya, 2001), Rafael Vivas.

Dos tlustradoras que podemos relacio-
nar tanto por su marcado estilo infantil
—1trazo de los personajes, perspectivas,
y tratamiento del color—, como por la
técnica utilizada —Ia acuarela salpicada
de pequenos elementos recortados a ve-
ces—, son Carmela Mayor y Montse
Gisbert. La primera, publica desde hace
10 anos albumes en la editorial Tandem.
y tiene también obras editadas por Ima-
ginarium y Kalandraka. Ademas, anima
talleres de pintura para ninos, experien-
cia que se refleja en sus personajes, muy
infantiles, y en los colores vivos que em-
plea. Con los collages de fotos, de pe-

EMILIO URBERUAGA, «BARBA AZUL» EN CUENTOS COMPLETOS DE

CHARLES PERRAULT, ANAYA, 1997



riodicos o de sellos que suele incluir en
sus 1lustraciones, recrea el mundo colo-
rista y algo nostalgico de la infancia, con
unos personajes de rasgos desproporcio-
nados, ingenuos que parecen trazados en
un cuaderno de escuela. Carmela tam-
bién ha escrito los textos de algunos de
sus albumes.

Por su parte, Montse Gisbert cursé
Bellas Artes en Valencia, y luego ilustra-
cion en Bruselas. Publica desde 1997 en
Tandem, y ha conseguido notoriedad
tanto en Espana como en Francia y Bél-
gica, donde esta afincada. Su album E/
deseo de la luna (Tandem, 2002), que ha
escrito e 1lustrado, muestra el tipo de
imagenes bellas y fascinantes que suele
producir a partir de la acuarela y el col-
lage. Ambas 1lustradoras han colaborado
en la creacion de la parte grafica de Les
endevinalles de Lloren¢ (texto de Llo-
ren¢ Gimeénez, Tandem, 1997).

Hacia la generalizacion del
acrilico y el 6leo

Empecemos ya con los ilustradores
que utilizan técnicas que permiten una
gran saturacion del color, y cierto juego
con la textura: el acrilico y el 6leo.

Juan Rivas particip¢ de la aventura de
Kalandraka casi desde sus inicios. Cons-
truye sus dobles paginas como cuadros,
con mucha materia, cuidando el minimo
detalle y jugando con las perspectivas y
las composiciones. Tiene un estilo de
mucho 1impacto visual, que agrada a to-
das las edades.

F P e e E
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ROCIO MARTINEZ, GATO GUILLE Y LOS MONSTRUQS,
KALANDRAKA, 2000.
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Pablo Prestifilippo, argentino afinca-
do en Espana, viene del mundo de la pu-
blicidad y de las revistas. De las paginas
de Play Boy pasa a ilustrar las de los li-
bros infantiles en 1992, descubriendo asi
un nuevo espacio para su creatividad.
Trabaja bastante con su pareja, que es-
cribe los textos que luego ilustra él. Los
cielos coloristas y expresionistas de Ve-
cinos (texto de Angeles Jiménez, Kalan-
draka, 2002) muestran la maestria con
que maneja el oleo. Define su estilo co-
MO UN «EXPresionismo anarquicoy, se-
gun el cual todo vale para expresar los
sentimientos de los protagonistas. En
[Qué parvos son os camaleons! (Kalan-
draka, 2003, inedito en castellano) des-
taca su atrevimiento en la composicion y
en la relacion entre texto e ilustraciones.

Sergio Mora es un joven ilustrador
con mucho humor, que se refleja en sus
personajes, bastante caricaturizados, re-
dondos y con un excelente trabajo del vo-
lumen, que muestra su dominio del acri-
lico. Destaca en la representacion de los
animales que humaniza, distorsiona y
colorea, dandoles vida propia, como en
La casa de la mosca Fosca (texto de Eva
Mejuto, Kalandraka, 2002).

Roger Olmos, el ilustrador de Tio Lo-
bo (texto de Xosé Ballesteros, Kalandra-
ka, 2002) y Las trenzas del abuelo, (tex-
to de Nuria Figueras, Kalandraka, 2003)
trabaja con el Oleo, el gouache y el acri-
lico. Su estilo es a la vez caricaturesco y
muy humoristico. Domina el arte de la
composicion, y tiene un enfoque siem-
pre muy acertado; no le gusta dar el
mensaje de forma directa y evidente;
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ROSA OSUNA, NO ES FACIL, PEQUENA ARDILLA. KALANDRAK A,

2003.

prefiere dejar que el lector busque, hojee
y vuelva a hojear el libro antes de enten-
der el caracter global del mensaje visual.

Josep Rodes es un joven ilustrador que
estudio en la Escola Massana de Barce-
lona. Trabaja con acrilico, gouache, pa-
pel de color, papeles viejos, lapices de
color, plumillla, y diversos materiales
de reciclaje que le gusta ir mezclando.
Le gusta experimentar y cambiar su es-
tilo para que no se repita de un album a
otro. En las ilustraciones de £/ pescador
v su mujer (texto de Manuela Rodriguez,
Kalandraka, 2002) se nota la caricatura
que ejerce sobre los personajes y su cla-
ra apuesta expresionista.

Riki Blanco, otro joven ilustrador que
estudio también en la misma escuela,
utiliza basicamente la témpera vy el acri-
lico para sus ilustraciones, de colores
siempre muy acertados, un tratamiento
del volumen y de la luz casi expresio-
nista, que desprende un ambiente siem-
pre tierno en el que se pueden palpar los
sentimientos de los personajes. El hu-
mor tambi€n caracteriza su estilo y sus
personajes, caricaturizados en la linea de
Arnal Ballester, y con una expresividad

ELENA ODRIOZOLA, LA PRINCESA Y EL GUISANTE, ANAYA, 2003.



en la mirada muy propia de su estilo. En
su album E! libro de los miopes (inédito,
2003) juega especialmente con la com-
posicion, tanto en la simple como en la
doble pagina.

Rebeca Luciani, de la misma genera-
cion que los cuatro 1lustradores prece-
dentes, 1lustro el precioso Los oficios de
Juan (texto de Antonio Rubio, Kalan-
draka, 2001) en el que mostro su arte pa-
ra la composicion y su dominio de los
colores. Utiliza basicamente el acrilico,
el collage de fotos o de grabados anti-
guos, los lapices de colores y las tintas,
siempre con una mirada sonriente sobre
sus personajes, y con mucho humor en
la caricatura.

Mariona Cabassa cursd Ilustracion
tambieén en la Escola Massana. Sus téc-
nicas favoritas son el grabado en offset.
los acrilicos, y el collage tanto de pape-
les como de todo tipo de materiales. Le
gusta que sus dibujos «guarden siempre
cierto aire afiejo, tal vez un poco deca-
dente, ya que siente fascinacion por las
imagenes y objetos en los que se aprecia
el lastre que deja el paso del tiempo». Le
gusta experimentar, transgredir vy, asi,
evolucionar.

Jordi Sabat es un artista que no se de-
dica sélo a la ilustracion infantil y tiene
hasta ahora un unico dlbum publicado.
Nos regalo el precioso Laura y el cora-
zon de las cosas (texto de Lorenzo Silva,
Destino, 2003) en el que nos sume en un
universo que parece algo «antiguo» y
nostalgico de la infancia.

S

MONTSE GISBERT, EL DESEO DE LA LUNA, TANDEM, 2002.
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Elisa Arguilé es una de las ilustradoras
mas reconocidas estos ultimos afios. Su
estilo se caracteriza por sus personajes
sorprendentes, que parecen mufiecos vi-
VOS con unos 0jos grandes, abiertos so-
bre el mundo, que contrastan con su pa-
leta de colores oscuros y siempre muy
rebuscados. En sus trabajos utiliza basi-
camente el acrilico. En el 2002 gano el I1
Certamen Internacional del Album Ilus-
trado Ciudad de Alicante con Sombra de
manos (texto de Vicente Munoz Puelles,
Anaya, 2002).

Con el gallego Federico Fernandez
(¢, Donde perdio Luna la risa?—texto de
Miriam Sanchez, Kalandraka, 2001—)
entramos en un mundo en el que todo es
posible, en el que se ve a través de las ca-
sas, y los personajes estan deformados,
estirados, y toman posiciones imposi-
bles con una naturalidad desconcertante,
estirando el cuello o el brazo a voluntad.
Federico utiliza el acrilico con maestria,
mezclando los efectos de materia expre-
sionistas, inspirandose en algunos casos
en el pintor Van Gogh. La huella visible
que su pincel deja en la pintura da ganas
de tocarla, y los colores son muy armo-
ni0sos, tiernos y vivos a la vez. Su esti-
lo risueno enamora y encanta tanto a los
ninos como a los adultos,

Oscar Villan estudio junto con Federi-
co Fernandez en la Universidad de Bellas
Artes de Vigo. Tiene cuatro albumes pu-
blicados en Kalandraka y también ilustra
para algunas revistas. Ha trabajado con
nifos en el marco de un programa de

ROGER OLMOS, LAS TRENZAS DEL ABUELO, KALANDRAKA, 2002.
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aproximacion al arte contemporaneo. Pa-
ra sus ilustraciones suele trabajar con
gouache. Su estilo caricaturesco, algo in-
fantil, y aparentemente simplista, en el
que no entra nunca el trabajo del volu-
men, funciona muy bien con los nifios, a
los que les encantan sus personajes alar-
gados, divertidos y muy expresivos. £/
pequerio conejo blanco (texto de Xosé
Ballesteros, Kalandraka, 1998) le valio el
Premio Nacional de Ilustracion en 1999,

Del relieve... a la fotografia

Kiko Dasilva trabaja sus ilustraciones
en relieve. Los materiales y las técnicas
varian de un album a otro: s1 en Matias
utiliza el collage y el acrilico, en los de-
mas albumes que tiene publicados en
Kalandraka utiliza elementos para cons-
truir el personaje y el decorado en relie-
ve. La editorial saca luego los originales
en foto (con ayuda de un equipo de foto-
grafos profesionales), conservando una
calidad pictérica y una profundidad de
campo que el lector tiene ganas de tocar
los elementos de la ilustracion. En La
memoria de los arboles (texto de Mar-
cial del Adalid y Xosé Neira Cruz, Ka-
landraka, 2000) es donde este trabajo en
tres dimensiones alcanza su apogeo.

Elia Manero (O zapateiro e os trasnos
—texto de Eva Mejuto, Kalandraka
20003—) utiliza una técnica parecida a
la de Dasilva, pero con un estilo y un
ambiente completamente distintos. Las




tlustraciones estan concebidas en relie-
ve, los personajes son pequenias figuras
pintadas y vestidas con tela. Podriamos
comparar su forma de dibujar los perso-
najes con la de Rocio Martinez, que em-
plea una técnica completamente distinta.

Otra técnica que se utiliza cada vez
mas consiste en sacar fotos de escenas
compuestas por un decorado y unos per-
sonajes fabricados a mano, como ocurre,
por ejemplo, en Los siete cabritos (Ka-
landraka, 1998). En La ratita presumida
(Kalandraka, 2002) se han sacado fotos
de objetos de madera que representan
los personajes. La puesta en escena de los
elementos es una reconstruccion de una
sesion de teatro/cuentacuentos en la que
se contaba el famoso cuento con estos
objetos. La sencillez de los objetos de
madera y del decorado (una tela blanca)
da un toque teatral, de representacion, a
este album fuera de lo comun.

La siesta (Kokinos, 2000) cuya parte
grafica ha sido concebida por el equipo
de fotografos y grafistas Elatico, es un
album muy particular en el que se mues-
tran unas fotos muy tiernas y de colores
acidulados de una madre durmiendo con
su bebé, sacadas desde puntos de vista
muy cercanos y distintos. Al final, se ve
una foto global del nifio y de su mama
durmiendo la siesta, v es entonces cuan-
do cobran sentido todas las ilustraciones
vistas anteriormente.

También editado en Kokinos, encon-
tramos otro album «fotografico», que
tiene un encanto muy especial. Se trata
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FEDERICO FERNANDEZ, ;DONDE PERDIO LA LUNA LA RISAZ,
KALANDRAKA, 2001.
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de Bajo las estrellas (Kokinos, 2001)
concebido por Sandra Barrilaro, que nos
cuenta el viaje de una nifa al pais de
los suenos. En este album las fotos es-
tan retocadas, sobre todo en el color, pa-
ra crear el ambiente intimo y nocturno
propio de los suenos.

Por fin, quisiera mencionar la muy
atrevida propuesta que constituye Ar-
tefactos, editado por Kalandraka. Este
album, elaborado por J. A. Portillo y
C. Puchol, nos cuenta una historia en tor-
no al valor de los cuentos, de las palabras
y de la literatura, primero por escrito, a
traves de algunas paginas manuscritas, vy
luego por medio de la imagen, utilizando
unas fotografias que parecen turbias, mo-
vidas, como el recuerdo de un sueno.

Recortar y pegar

Aunque su produccion no se centra en
el album, no podemos empezar este
apartado sobre el collage sin mencionar
a Violeta Monreal. Ilustradora ineludi-
ble, que empezo su actividad en los afnos
90, Monreal ha sabido imponerse en el
mundo de la ilustracion infantil como la
especialista de los papeles recortados y
del collage. Usa también la acuarela, y
es 1lustradora de numerosos libros de co-
nocimientos (coleccion En los Cuentos
Hay..., de Susaeta), y series de libros
1lustrados (coleccion Los Gemelos, de
Gaviota), asi como cuentos ilustrados
con pictogramas (coleccion Cuentos de

: _..;-':1}.-’-;."": i e
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Colores, de Bruno). También escribe ¢
1lustra sus propios cuentos, pero no tra-
baja para editoriales que suelen producir
albumes.

Montse Tobella también utiliza el col-
lage de papeles recortados, como por
ejemplo en Cuento lunar. En un estilo
distinto, Maria Rojas recorta y pega pa-
peles craft y periddicos, para luego pin-
tar y dibujar encima. No he encontrado
ningun album suyo, sélo un libro ilus-
trado publicado en Edelvives, Javi y los
leones, con texto de Joel Franz Rosell y
editado en 2002.

A Mabel Piérola le gustan los tonos
grises punteados con toques rojos 0 azu-
les, como se puede ver en Ratilde (texto
de Elisa Ramon, Edebé, 2000). Suele tra-
bajar con acuarela o témpera, aunque en
su album No sé (SM, 1998), Premio In-
ternacional de la Fundacion Santa Maria,
recorta papeles de sus colores-fetiche
y pinta encima sus personajes, siempre
muy expresivos y algo herederos de los
de Carme Solé en sus principios.

Ana Pillado es una ilustradora que usa
el collage de papel cartéon pintado con
acrilico o gouache. También incluye
otros elementos como la cuerda, por
ejemplo. En los rostros de los persona-
jes, tanto como en sus collages de pape-
les de colores planos, sin tratamiento del
volumen, podemos reconocer una refe-
rencia a Matisse. También algunos ele-
mentos, como el sol/bombilla, parecen
sacados del universo de otro gran maes-
tro, Picasso.




Fino Lorenzo gano el Premio de Ilus-
tracion Ciudad de Alicante 2001, con su
primer album, Marmelada de fresa (tex-
to de Daniel Nesquens, Anaya, 2001).
Uniendo elementos recortados de fotos
o de revistas con pintura y espacios mo-
nocromos, logra unas composiciones
aparentemente desordenadas que recuer-
dan las del excelente Basquiat.

Entramos ahora en el collage en relie-
ve con Jodo Caetano, el excelente y pro-
fuso 1lustrador de varios albumes desta-
cados: La flor mas grande del mundo
(texto de José Saramago, Alfaguara,
2001); El traje nuevo del rey (texto de
Xosé Ballesteros, Kalandraka, 2001), y
Lucinda y el inspector Vinagre (texto de
Marisa Nunez, Kalandraka, 2001). Es un
artista portugues que publica bastante en
Espana. Trabaja con materiales muy di-
versos —pintura, trozos de mapas, de re-
glas escolares, de hilo, papeles transpa-
rentes, personajes recortados coloreados
con lapices de colores...— con un resul-
tado sublime, sorprendente y unico, que
hace que los espanoles hayan adoptado a
este vecino talentoso.

Con Federico Delicado, asistimos a un
cambio radical de estilo entre E/ tren
(texto de Antonio Ventura, Loguez,
2000) y Aquel nino v aquel viejo (texto
de Avelino Hernandez, Kalandraka,
2002). Desgraciadamente no he podido

GABRIELA RUBIIO, LAS FOTQOS DE SARA, DESTINO, 1999.
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ponerme en contacto con €l, pero parece
que ha encontrado una nueva via expre-
siva mas plastica y personal que le con-
viene mas. Utiliza un sistema de collage
de munecos que confecciona ¢l mismo,
y que se mueven en un ambiente de ma-
teriales naturales (usa un papel espe-
cial). Ahora esta preparando otro album
en la misma linea que Aquel nino..., tam-
bién para Kalandraka.

[sidro Ferrer es un grafista madrileno
que tiene una formacion de arte drama-
tico y escenografia. Desde 1996, en que
fundo su estudio, realiza trabajos de car-
telismo, disefio editorial e ilustracion.
También es director artistico de exposi-
ciones y de series de animacion. Obtuvo
en el 2002 el Premio Nacional de Dise-
no y en 2003 el Premio Experimenta de
Diseno. En La mierlita (texto de Antonio
Rubio, Kalandraka, 2002) usa el collage
de figuras dibujadas sobre un fondo
blanco. Sus creaciones, nunca alejadas
del mundo teatral, interpelan siempre el
0j0, y recuerdan a veces al artista y foto-
grafo Chema Madoz.

Hacia la experimentacion
cartelistica

El estilo de Isidro Ferrer, el cual em-
plea varias técnicas, proviene del mundo
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del cartel, de la publicidad. Veamos aho-
ra varios ilustradores que utilizan una
técnica mas experimental que las prece-
dentes, que consiste en hacer primero el
esqueleto, el dibujo a mano (sea con lapiz,
tinta china, carboncillo u otras), para lue-
oo ir introduciendo el color en un segun-
do tiempo, con la ayuda del ordenador.

Arnal Ballester nace en Barcelona en
1955, y da sus primeros pasos en el
mundo de la ilustracion infantil traba-
jando en revistas humoristicas. Hoy en
dia se dedica enteramente a la ilustra-
cion, sigue colaborando en numerosas
revistas y ensena en la Escola Massana,
en Barcelona, donde forma a muchos
1lustradores en cuyo estilo se nota la in-
fluencia del maestro. Con No finc pa-
raules (Media Vaca, 1999) firma un al-
bum muy peculiar, en el que cada doble
pagina se compone de una pagina vir-
gen, la izquierda, y de una 1lustrada, en
la que se cuenta la historia.

Max se inspira en el comic para dibu-
jar sus personajes. caricaturizados de
una forma similar a los de Arnal Balles-
ter, de colores planos (aplicados con la
ayuda del ordenador) y de contorno ne-
gro liso bastante grueso.

Hablar¢ ahora de otros ilustradores
cuya base y fuerza expresiva es la linea,
pero que la prefieren sinuosa, o esboza-
da, torcida a veces.
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Se puede apreciar en esta categoria el
trabajo de Gabriela Rubio, que obtuvo
el Premio Apel-les Mestres con el album
Las fotos de Sara (Destino, 1997), y que
realizo las ilustraciones de Pelo de Za-
nahoria (texto de Jules Renard, Media
Vaca, 1999).

Carlos Ortin empieza su trabajo de
1lustrador en revistas y fanzines a me-
diados de los 70. Hace ilustraciones de
prensa ¢ historietas, y empieza con la
tlustracion infantil mediados los 80. En
1999 obtiene el segundo Premio Nacio-
nal a las Mejores Ilustraciones por el li-
bro Narices, buhitos, volcanes y otros
poemas ilustrados (texto de autores va-
rios, Media Vaca, 1999). Destaca tam-
bién su trabajo para E/ arbol de las ho-
jas DIN-A4 (texto de Carles Cano,
Kalandraka, 2001).

Pep Monserrat es ilustrador y profesor
de Ilustracion en la Escola Massana. Ha
sido el profesor de Riki Blanco, Josep
Raédes y Mariona Cabassa, ya citados, y
también de Noemi Villamuza, de la que
hablaremos mas adelante. Suele trabajar
con tinta china primero, v luego colorea
sus ilustraciones con el ordenador. Fue
uno de los primeros en utilizar esta téc-
nica, que denominé «ilustracion experi-
mental», en su album £/ regalo (texto de
Gabriela Keselman, La Galera, 1996).
Sus composiciones y el grado de carica-
tura de sus personajes tienen mucho que
ver con el mundo de la comunicacion vi-
sual y del cartelismo.

No podemos dejar de citar a la monu-
mental Asun Balzola, que ahora trabaja

ISIDRO FERRER, LA MIERLITA, KALAMNDRAKA, 2002.
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con una base de dibujo con tinta china y
luego colorea los espacios delimitados
con el ordenador, pero con una linea ne-
gra mas rotunda y delimitada.

Pablo Amargo 1lustro el excelente No
todas las vacas son iguales (texto de An-
tonio Ventura, Editorial Camelia, Cara-
cas, 1999). Trabaja con lapiz y tinta chi-
na para preparar sus dibujos previos que
luego colorea con el ordenador. Se ins-
pira en las formas que le rodean, adjudi-
cando un papel secundario al color.

Con Libro de lagrimas (Anaya, 2003),
Pere Ginard publica su primer album,
del cual es escritor e 1lustrador. A Ginard
le gusta ir recortando libros, fotos, re-
vistas, folletines y «todo lo que cae en
sus manos» para componer unas ilustra-
ciones que luego trabaja con tinta china
y con el ordenador. Paralelamente a su
actividad como ilustrador, se dedica al
cine de animacion, a la escritura y a la
ilustracion.

Noemi Villamuza se licencio en 1995,
y después de dos anos de ilustracion de
libros educativos y escolares, empezo a
ilustrar libros infantiles. Tiene tres albu-
mes publicados desde 2001: De verdad
gue no podia (texto de Gabriela Kesel-
man, Kokinos, 2001); Me gusta (texto
de Javier Sobrino, Kokinos, 2002); y El
mar de Dario (texto de Antonio Ventura,
Imaginarium, 2002). Trabaja escanean-
do dibujos a lapiz graso, que trata luego
en el ordenador para el color, aunque
utiliza también el pincel y la tinta china,
e introduce algunas veces antiguos gra-
bados en sus ilustraciones. Sus colores

W

USBORNE

I Fﬁﬂpﬁr“na IﬂJrn_'Emh

Animales de
la gmnjﬂ

Mi primer libro puzzie

e

. lleva un vestido de lunarcs

VIOLETA MONMREAL, RICARDO Y SU ROBOT, EDEBE, 1997.

o1

=
CLIJ172

| FLIP FLAPNISEORNE
- Animales
nor.hu Nnos

/\

Pujol & Amado
C/: Industria, 49
Barcelona 08025
Tel : 93 208 00 48
Fax: 93 459 15 28




son siempre de «baja intensidad», sus
tonos de «sonido suavey, para dejar que
quien «hable» en la ilustracion sea la li-
nea del dibujo. Tiene un estilo muy pro-
pio y facil de reconocer, que ella misma
define como «marcado caracter dibujis-
tico, donde el trazo define el gesto de los
contenidos». Construye grandes espa-
cios de un solo color delimitados por su
linea curva, tierna y suave. Los rostros
de sus pequeios personajes son redondi-
tos, muy expresivos, con 0jos grandes y
una sonrisa siempre en suspenso. No tra-
baja el color para obtener sombreados:
la sensacion de tres dimensiones se ob-
tiene gracias al sombreado del lapiz.
Con su mirada acertada compone per-
fectamente los elementos en la doble pa-
gina, situandolos muchas veces «fuera
del escenario», creando asi una dinami-
ca interesante dentro del album.

Conclusion

Uno de los obstaculos para la difusion
del album en Espana es que existen to-
davia muchas personas relacionadas con
el mundo de la educacion (me refiero a
maestros y a estudiantes de Magisterio)
o incluso con el de la literatura infantil,
que no se han familiarizado todavia con
el formato, o no lo distinguen de los de-
mas productos de la LIJ. Una solucidn
apropiada seria quiza educar a la gente
que trabaja con los nifios, para que ellos
a su vez ensenen a los padres lo que ha-
ce que los albumes sean libros tan espe-
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ciales. Ensenarles lo maravillosos que
son, y su poder tanto para acercarse a los
pequenos problemas de la vida, como
para fomentar la imaginacion de los ni-
nos, para mostrarles el gusto por las his-
torias y la literatura, asi como para edu-
car su mirada, abriéndoles los caminos
hacia la apreciacion del arte y de la crea-
cion plastica.

Si bien la creacion de unos albumes
conceptual y plasticamente atrevidos es-
ta asegurada por una cantera de excelen-
tes 1lustradores, su difusion sigue siendo
el problema mayor. La gran mayoria de
las editoriales infantiles espanolas se
contentan con unos libros ilustrados me-
nos cuidados, que resultan mas baratos y
se venden mas facilmente, o con libros-
juguete y libros educativos, dejando de
lado el album y los riesgos que compor-
ta. Y las pocas veces que le prestan aten-
cion y le dedican una coleccion, tampo-
co se atreven a publicar producciones
propias, a no ser que sean de un autor
conocido y valor seguro de la L1J, o que
hayan ganado algun premio convocado
por la propia editorial.

Pero la tendencia esta al alza, y pare-
ce que los editores empiezan a prestar
un poco de atencion a este producto hijo
de nuestra sociedad. Y si lo hacen es gra-
cias al nacimiento de pequeiias editoria-
es convencidas de la importancia del al-
bum en el mundo de la infancia, que
publican buenos albumes y saben por
que: desde 1990, la entrada en el pano-
rama editorial de Kokinos, Tandem. Me-
dia Vaca, Kalandraka, y, mas reciente-

mente, la de Imaginarium y Dialogo In-
fantil, han cambiado completamente las
perspectivas del album en Espana.

Para concluir, se puede decir que los
albumes espanoles estan en vias de de-
sarrollo: si bien la sociedad entera no to-
ma conciencia de su importancia, en el
pais hay profesores, periodistas y espe-
clalistas, 1lustradores, escritores y edito-
res, maestros o aficionados al album que
se encargan de comunicar su entusiasmo
a sus amigos, alumnos, hijos o allegados.
S1 bien el camino es largo, la abundancia
de excelentes ilustradores y el floreci-
miento de algunas editoriales que publi-
can exclusivamente buenos albumes, ha-
ciendo todo lo posible para que sean de
produccion propia, es buena senal para el
futuro del album en Espana. &

* Este texto es un extracto de la tesina Los albu-
mes infantiles espanoles: casi 30 anos de poesia
visual, realizada por Perrine Boyer (albume-
ta(@hotmail.com) bajo la direccion de la profeso-
ra Anita Gonzilez-Raymond, del Département
d’Etudes Ibériques de la Université Paul Valéry,
Montpellier I1I (Francia).

Notas

1. Roser Capdevila es la creadora e ilustradora de
las Tres Mellizas, unos personajes que han salta-
do del libro a la pequenia pantalla y al cine, y que
son conocidas en todo ¢l mundo. Los libros ori-
ginales no eran albumes exactamente. sino libros
tipo comic, con vinietas. En la actualidad, son muy
diversos los formatos, incluido el pop-up, que tie-
nen las historias protagonizadas por las tres me-
llizas u otros personajes de la serie, como la Bru-

ja Aburrida.

FEF MONTSERRAT, EL REGALO, LA GALERA, 1996,
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[.a fiesta de los ninos

José Maria Eca de Queiroz*
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El novelista portugués, José Maria Eca de
Queiroz (1845-1900), escribio Fiesta de los ninos,
para una publicacion altruista; el texto relata
una fiesta a la que asistio en Inglaterra, que
reproducia en miniatura la corte del rey Arturo.
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a mas divertida fiesta infantil que
recuerdo, se celebro en Inglaterra,
en la casa de campo de mis amigos
los Bird, en el pais de Cornualles. Era
una mascarada que reproducia en mi-
niatura la corte del rey Arturo y de los
caballeros de la Tabla Redonda. Y lo que
hacia tan interesante la resurreccion de
ese mundo heroico y gentil, popularizado
por Tennyson, es que nos encontrabamos
precisamente en la region de Cornualles.
donde vivian, entre batallas y saraos, Ar-
turo, la reina Ginebra y los doce pala-
dines de la Tabla. A poca distancia del
jardin de los Bird, en una colina cubier-
ta de robles, la tradicion sitiia los palacios
de Arturo y la maravillosa y sombria ciu-
dad de Caerleon. El rio en que pescaban
las truchas era el viejo Usk. En sus fres-
cas orillas se alzaba antafio el monaste-
rio donde el hermano de Percival, una
noche, desde la ventana de su celda, vio
pasar en una nube color de rosa, entre
aromas de narcisos, el vaso del San-
to Grial lleno de la sangre de Nuestro
Senor Jesucristo. Y desde los balcones
del comedor podian divisarse en los dias
claros, a lo lejos, entre los roquedos de
la costa, las ruinas del castillo de Tin-
tagel, que aparece en todas las baladas
del rey Arturo, negro y triste junto al
mar de Cornualles.
La corte empezd a reunirse pronto,
a la hora del lunch, en el gran salén
blanco que da al jardin. El espléndido
anfitrion era el hijo de los Bird, vestido
de rey Arturo. El primer personaje de
la leyenda que aparecid, acompanado
de su aya, fue el hechicero Merlin, un
nino adorable, gordo y enfurrufiado,
con una corona de hiedra, cabellos ru-
bios y enormes barbas proféticas que
cubrian sus rosados mofletes. Luego,
seguidos por sus mamas, fueron entran-
do los otros figurones de la romantica
cronica, caballeros de cinco afos arma-
dos y empenachados, rollizos monje-
citos del convento de Clerical, obispos
casi de teta con sus baculos en los bra-
zos, bardos caprichosos, menestrales
vestidos de seda y hadas mas lindas
que las hadas. Las tres reinas misticas
del Valhala llegaron al final, muy se-
riecitas, las tres de la mano, cubiertas de
velos negros, escoltadas por un gran
lacayo empelucado.
Poco a poco, el salon se fue animando
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como la vieja Caerleon en una mafana
de torneo. El pequenio Bird, de rey Ar-
turo, con su manto bordado de oro, los
cabellos rizados que sobresalian en ti-
rabuzones bajo la corona recargada de
pedreria, paseaba majestuoso entre sus
camaradas de armas. Una sefiora emo-
cionada quiso darle un beso. El la recha-
z0 con aspereza, como hubiera hecho el
casto rey Arturo. Mas orgulloso que
el, solo el valiente Lanzarote del Lago,
a quien habian pintado un bigotito, y
revestido de armadura negra, con una
larga pluma escarlata que le colgaba
desde el yelmo hasta las espuelas do-
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radas, no apartaba la mano de la espada.
Pero lo que parecia ensoberbecerlo mas
era su banda de gasa blanca, que le
atravesaba la coraza y que habia sido
hecha, en estricta obediencia a la epo-
peya, con un velo de la reina Ginebra.
“lla era la gran belleza de la velada; la
reina Ginebra, una irlandesita con dos
trenzas negras y los ojos tan verdes
como los prados de Erin. Seria y dis-
tante, envuelta en una pesada capa de
satén azul, permanecia en medio de un
sofd, inmovil, con una sonrisa que le
hacia un hoyuelo en la barbilla, indife-
rente a los madrigales, insensible a las




AN V) LAV By AN N
Y: ’ I if.ﬁ . L " .fai. xh“ \,Jﬂ{’l

||I-" = TR _-\} 1 )
L % : . L2 AN
" ! [ ] o] = - ]
pl‘ 5 - i"--"-. u i - ¥ [
» - ol ] : é_-' - “ - " \
- " ¥ L i = ' ®
" : - . ¥ ] %
1 i ; -. y =
L i f_ =
[ - T A i

t‘-
X ) Jf& T-

\

._..lllll-. -~

i'l"--
-

mas, la sala, con su techo de roble labra-
do, tenia el severo esplendor de otros
tiempos, y a través de la ventana se di-
visaban, como en los versos de La
muerte de Arturo, las ruinas del castillo
de Tintagel, negro y nostalgico frente al
mar de Cornualles.

La corte mostraba tanto apetito como
al regreso de una batida de lobos en los
bosques que rodean el Usk. Hasta las
hadas devoraban. Sir Galahad, el que
poseia la fuerza de mil porque su co-
razon era virgen, ya habia pedido dos
veces pudding de patatas, golpeando
furiosamente con el tenedor sobre su
morrion de plata, colocado sobre la me-
sa entre la vajilla.

A causa de su magnifica tinica de
satén verde, fue preciso atar una servi-
lleta al cuello del caballero Bors, esa
radiante flor de la caballeria cristiana.
En medio de toda aquella alegria, el bra-
vo Percival, incomodo en su armadura,
permanecia quieto y colorado, con aire
de estar pensando, como el otro Perci-
val, en retirarse al monasterio de Wik.
Entonces, de repente e inexplicable-
mente, se cayo de la silla, derramando
toda la salsa en las piernas del intrigante
Malverne, el mas violento caballero de
Ay e la Tabla.

) el i N T Malverne se puso a despotricar y a ti-
A Q" Y,, v A rar de los pelos de oro de Percival. La tia
rf;":;:r.’i&?g"{i‘;wi}‘('*; AL/ Vol del héroe acudio asustada, y entonces,
ST A VS /R0 como el famoso Lanzarote del Lago se
- _ i estaba alborotando, fue arrancado igno-
SOCANINROSEA |/ Mk miniosamente de la Tabla Redonda, be-
vl KRR AN
WU, et
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X rreando, en brazos de un criado.
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AUBREY BEARDGLEY, EL REY ARTURQ Y SUS CABALLEROS DE LA TABLA REDONDA, SIRUELA, 1996.
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Después del lunch, la corte del rey
Arturo volvio a la fiesta a regocijarse
con las danzas. jUn estupendo sarao!
Habia dos monjes extraordinarios con
habitos blancos, tan pequenos y tan tor-
pes que las senoras tenian que sujetarlos
por los brazos durante las cuadrillas y

proezas de los caballeros, siempre con
los 0jos bajos, ya los bardos taneran por
ella sus arpas, ya por ella lucharan junto

No falté nada de lo que disponen las
pogticas cronicas.
Al fondo de la mesa, en su silla talla-

al mar de Cornualles sus vasallos.

Un escudero anuncio6 el /unch tocando
un cuerno de plata, 1gual que en Caer-
leon. Y por el pasillo, de dos en dos,
toda la corte siguid hasta el comedor al
rey Arturo, que llevaba de la mano, con
una gracia muy solemne, a la hermosa
reina Ginebra. Luego, no sin alguna
confusion, en la que las mamas se
vieron obligadas a ser enérgicas con los
caballeros, la Tabla Redonda quedod
completa, ornada de vajillas y de flores.
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da por los genios, se encontraba el
hechicero Merlin, a quien su aya, para
que se comiera la sopa sin ensuciarse,
le habia quitado las barbas proféticas.
No habia un jabali asado sobre un plato
de oro. Solo un modesto roast beef. Pero
el rey Arturo alzaba su vaso de agua
mezclada con una gota de Burdeos, con
la misma hidalguia con que su tocayo,
hace cientos y cientos de anos y en
aquella misma colina, levantaba la copa
de hidromiel en dias de victoria. Ade-
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que querian bailar continuamente, mas
joviales que los caballeros, dispuestos
en todo momento a arrojarse en brazos
de las campesinas tocadas con flores.
El puro sir Galahad, ya sin broquel
y sin morrion, galopaba entusiasmado
con una leve hada, llegada esa misma
manana de Bretana, de los bosques de
Broceliande. Un bardo, con la corona
de hojas de roble hundida hasta los 0jos,
lloraba porque habia perdido su arpa.
Habia también un principe del mar del



Norte, un castellano de Erin y el valiente
caballero Bors, que se habian escondido
en un rincon, detras de un sofa, donde,
sentados en el suelo, continuaban con su
divertida merienda de pasteles, gritando
cuando las senoras pretendian poner tér-
mino a aquella gula tan impropia de
unos paladines cristianos.

En el pasillo, el senor Bird tuvo que
detener a un rechoncho abad, que se
arremangaba las vestiduras sacerdotales
y que se dirigia furioso a zurrar al intri-
gante caballero Malverne. Pero no fue
hosible llevar a cabo la parte mas
vicante de la leyenda, haciendo que
Lanzarote del Lago cortejara a Ginebra.
] bravo Lanzarote, muy distinto del
otro, parecia de duro corazon y nada afi-
cionado a la sonrisa de las damas. Ter-
mino con un terrible berrinche y acabd
en el regazo de mama, con dos gruesas
lagrimas en sus pestafias y su hermosa
pluma escarlata tirada en el suelo, como
en una tarde de derrota.

Los ninos pronto empezaron a estar
cansados. Yo mismo, en medio de la
fiesta, tuve que llevar en brazos al vene-
rable obispo de Blackemburg, con su
mitra y su lujoso baculo. Sus dulces o0ji-
llos azules se cerraban de suefio. Lo
acoste en el sofa, junto a la mas pequena
de las reinas del Valhala, que alli estaba
durmiendo bajo el velo negro, sueltos
sus cabellos de oro y el lirio del Paraiso
entre las manitas cruzadas...

Y el santo obispo se durmio candida-
mente al lado de la mistica reina. ®

COLABORACIONES

Traduccion y nota de Javier Coca vy Raquel R.
Aguilera.

*José Maria Eca de Queiroz (Povoa de Varzim
1845 — Paris 1900) paso sus primeros afos de vida
con un ama de cria vy, mas tarde, al morir ésta, con
su abuela paterna. Sus padres, que habian contrai-
do matrimonio cuatro anos después de su
nacimiento, solo lo reconocen legalmente cuan-
do Ega contaba {40 afios! Fue la suya una infan-
cia solitaria, rodeada de adultos y de libros. De
casa de su abuela pasara al colegio, v de ahi a la
universidad. Al cabo de los anos Ega de Queiroz

AUBREY BEARDSLEY, EL REY ARTURO Y SUS CABALLEROS DE LA TABLA REDONDA, SIRUELA, 1994

se convertiria en un importante diplomatico, con
los sucesivos cargos de consul de Portugal en La
Habana, en Newcastle, en Bristol vy, por fin, en
Paris; en un novelista de éxito. autor de obras tan
atamadas como E/ crimen del padre Amaro o Los
Maia, y en un activo periodista.

E¢a siempre se considerd como una especie de
huerfano, condicion que nunca olvidaria, hasta el
punto de que en cierta ocasion dijo: «No tengo
historia, soy como la republica del valle de
Andorra». En 1885 no duda en hacer un parénte-
sis en sus envios periodisticos a la Gazeta de
Noticias de Rio de Janeiro. diario con el que
colaboraba regularmente, para participar en una
publicacion altruista destinada a recaudar fondos
para los ninos de una guarderia de la ciudad de
Beja, en el sur de Portugal. El texto de Eca relata
una fiesta infantil a la que asistio en Inglaterra,
en casa de unos amigos, v que reproducia en
miniatura la corte del rey Arturo. Durante algun
tiempo se creyo, erroncamente, que formaba
parte de la cronica de 1881 titulada Literatura de
Navidad para ninios. Por este motivo Luis de
Magalhaes lo incluyo en el volumen Cartas de
Inglaterra, publicado postumamente en 1905, vy
que recogia las cronicas enviadas, desde 1880
hasta 1882, por el escritor portugués a la Gazeta
de Noticias. Sin embargo. «Festa de Criancas» '
pertenece a la coleccion titulada Beja-Creche, *
donde también participaron otras figuras desta-
cadas de la literatura portuguesa de la época,
como Camilo Castelo Branco, Antero de Quental
y Fialho de Almeida, entre otros, y que fue publi-
cada por la Universidad de Coimbra en 1885.
Para la traduccion hemos seguido la edicion de
Cartas de Inglaterra, Lisboa: Livros do Brasil,

2001.

Notas

1. Al incluirlo en Cartas de Inglaterra, Luis de
Magalhaes cambi0 el titulo de «Festa de Criancas»
por «A Festa das Criangas». que es el que aqui
traducimos.

2. En portugués creche significa «guarderia, asi-
lo de ninos pobres».
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BIBLIOTECAS IMAGINARIAS

[a biblioteca
de Cincunegui

CHIMISTA

PRIMERA EDICION: 1929 v 1930
RESPECTIVAMENTE

Pio Baroja (1872-1956)
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Emilio Pascual*

uiza la biblioteca del histo-

riador Domingo Cinctnegui,

autor de los Recuerdos his-
toricos de Luzaro, no deberia figurar
aqui. El mterés de su recuerdo reside no
tanto en la inexistencia de sus fondos
cuanto en el desinterés por su ausencia, y
en un dialogo final, seco como un diag-
nostico de muerte.

Hacia 1929 fue visitada, acaso por
ultima vez, por un bibliofilo, un genea-
logista y un «mds o menos conocido
fabricante de novelas», como se define a
si mismo. En algun momento de su pa-
sado, la biblioteca debid de ser para su
dueno un locus amoenus, «un lugar de
delicias»; durante seis meses llegd a
albergar la redaccion de El Correo de
Luzaro. Hacia 1929, «en una €poca ya
exclusivamente positivista y deportivay,
solo albergaba tiestos y manzanas. Para
esa epoca presidian la mesa y el sillon
de aquel rincon ameno un saco de ha-
bichuelas y una cesta de tomates. En los
dias de lluvia servia de tendedero.

De su antiguo esplendor apenas si
quedaban «unos tomos incompletos del
Diccionario de Madoz, del Semanario
Pintoresco Espanol y de la [lustracion
Francesa; paginas sueltas del Derrotero
de Tofinio, del poema de Ciscar, de las
Conversaciones de Ulloa; laminas de la
Francia maritima y numeros del Correo
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de Liizaro». Muchos de los papeles per-
didos y las paginas que faltaban proba-
blemente habian servido «para envolver
clavos, chuletas, bollos y dulces» en la
tienda del piso bajo, en la carniceria y
en la confiteria de enfrente. Otros
habian contribuido a restablecer el equi-
librio ecoldgico sirviendo de alimento a
las ratas de la buhardilla. El resto habia
1do a parar a las manos de algun trapero.

Ante aquella decadencia, producto del
menosprecio y de la incuria, uno de sus
testigos quiso transcribir el didlogo si-
guiente:

«—iQueé terrible desdén por esta clase
de trabajos tiene nuestra gente! —dije
yO.

—Es natural, no le interesan —repuso
el bibliofilo—. Ya no interesan mas que
los boxeadores, los corredores, el «ciney
y el automovil.

—NMal porvenir para los aficionados a
los libros.

—Lo0 mismo nos pasara a nosotros
—1ndico el bibliofilo—. Nuestras bib-
liotecas se dispersaran; nuestros papeles
se los comeran los ratones.

El genealogista y yo dijimos conven-
cidos:

—No hay ninguna duda.

—Realmente, en Espana —afadi
yo—, el publico no necesita escritores.



TINO GATAGAN, LA ESTRELLA DEL CAPITAN CHIMISTA, ANAYA. 2003

BIBLIOT

FCAS IMAGINARIAS

|

Con que haya cafés y cinematografos les
basta. Con el tiempo se podria hacer desa-
parecer definitivamente a los autores.
Una buena medida seria por ejemplo,
comenzar metiendo en la carcel a todo el
que escribiera un libro.

Un navegante lector

Por fortuna quedaba un libro manus-
crito, el mismo que habia provocado
este dialogo. Estaba olvidado en un ar-
mario, y su puntual historiador prefirio
dejar en la incertidumbre si era el grue-
so tomo o el armario el que servia «de
sosten a un aparador». El libro fue es-
crito por Domingo Cinctinegui, que em-
pleo para la redaccion los diarios de
[gnacio Embil. Su titulo primero no ha
llegado hasta nosotros. Sabemos, sin em-
bargo, que contaba «la vida y milagros
del capitan Chimista», conocido también
por Bizargorri, Barba Roja, L'Eclair o
Leclercqg y, en tiempos mas remotos,
Cascazuri.

El capitan José Chimista, que solia lle-
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TINO GATAGAN, LOS PILOTOS DE ALTURA, ANAYA,

var en el barco novelas y libros de poesia,
leyo también libros de viajes (por ejem-
plo, los del capitan Martin de Hoyarsabal,
habitante de Zubiburu), y otros de medi-
cina y ocultismo, entre ellos £/ conde de
Gabalis. ' Era autodidacto y sabia de
todo. Fue una suerte de médico mago,
«medio curandero, medio homedpata y
alquimista, que habia estudiado cosas
raras». En La Habana tuvo «una bibliote-
ca con libros raros y un laboratorio com-
plicado, con retortas y alambiques».
Muchos de aquellos libros eran «de ma-
gia, en latin y en otros idiomas, y ase-
guraba que en ellos encontrd grandes
secretos». Una vez «estuvo en un pueblo
de Espafia, donde compr6 una antigua
biblioteca que procedia de un conventoy.
Se sospecha que aquellos fondos pasaron
a engrosar los de la suya. Tampoco ha
quedado memoria de estas bibliotecas.

El capitan Chimista, convertido en sir
Joseph Frederic Temple por los azares
de la genealogia, acabd sus dias y sus
noches en un palacio situado a poca dis-
tancia de Holsworthy, cerca de la abadia
de Lee. Era un castillo «mezcla de varios
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estilos: desde el gotico y el Renacimien-
to hasta el barroco y el actualy». («Ac-
tual» llamaba el cronista al siglo xi1x.) El
antiguo capitan «habia llevado al casti-
llo tesoros, libros y curiosidades com-
prados en todas las partes del mundoy.
No se tienen noticias de que ninguno de
estos objetos raros y curiosos haya sido
subastado en la Galeria Sotheby’s. B

*Emilio Pascual es escritor y editor.

Notas

1. Le Comte de Gabalis, ou entretiens sur les
sciences secrefes oscila entre la satira y la paro-
dia del ocultismo y quiza del misticismo en gene-
ral. Su autor fue el abate Montfaucon de Villars.
llamado Nicolas-Pierre-Henri (1635-1673), par-
tidario de «buscar siempre las causas naturales».
A raiz de la publicacién del libro, se vio privado
del ejercicio de la predicacion, y tres afios des-
pues murio asesinado en la carretera de Lyon. El
libro fue publicado en Paris en 1670 por Claude
Barbin, el futuro editor de los Cuentos de Per-
rault. Alguien ha dicho que el libro de Montfau-
con de Villars preanuncia al Fontenelle de los Did-
logos de los muertos y la fantasia de los Cuentos
de Perrault. Quiza no fuera sélo producto del azar
que el propio Barbin imprimiera los Cuentos
veintisiete anos después que las Conversaciones
sobre las ciencias secretas.



CINE Y LITERATURA

Polvora mojada

Rebelion en la granja, de George Orwell/

T
Ficha técnica

Rebelion en la granja
(Animal Farm), de George Orwell.
Trad. Rafael Abella.
Barcelona: Destino, 1973 y 2003.

Version cinematografica
Rebelion en la granja
(Animal Farm).

Dir.: John Stephenson.
Prod.: Animal Farm Productions
Ltd/ Hallmark
Entertainment/Turner Network
Television, 1999
(Gran Bretana/Estados Unidos).
Guidn: Alan Janes y Martyn
Burke, segun la novela homoénima
de George Orwell.
Interpretes: Alan Stanford,
Caroline Gray, Gail Fitzpatrick;
animales: Peter Ustinov (voz de
Viejo Mayor), Kelsey Grammer
(voz de Snowball), lan Holm (voz
de Squealer), Patrick Stewart
(voz de Napoledn),

Julia Louis-Dreyfus (voz de
Mollie), Julia Ormond
(voz de Jessie),

Pete Postlethwaite (Jones).
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John Stephenson

Ernesto Pérez Moran*

espues de explorar la Tierra

Media, de la mano de J. R. R.

Tolkien y Peter Jackson, y el
maravilloso mundo de Oz, con L. Frank
Baum y Victor Fleming, llegamos ahora
a la Granja Animal, donde se desarro-
llan las acciones de la novela de George
Orwell, Rebelion en la granja, y de la
pelicula del mismo titulo dirigida por el
norteamericano John Stephenson en
1999. Pero que nadie piense en un buco-
lico cuento o en un lugar idilico. El tex-
to de Orwell es pura dinamita.

Metafora sobre el poder

Antes de estudiar las diferencias
existentes entre las dos obras habra que
recordar las dificultades de todo tipo
que tuvo que superar el escritor con la
novela que acab¢d de redactar en 1943,
asi como con el prologo que escribio,
seguramente después, titulado «La li-
bertad de prensa» y que no vio la luz
hasta 1971. Porque Rebelion en la gran-
Ja es ante todo un discurso satirico, una
contundente metafora sobre el poder,
que toma como referentes explicitos la
Revolucion rusa de 1917 y el régimen
estalinista posterior, pero que, al con-
trario de lo que muchos creen o quieren
creer, puede extrapolarse perfectamen-
te a otras situaciones de apariencia muy
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distinta, y por eso mismo mantiene to-
da su vigencia.

Porque Orwell se adelanto a explicar,
en dos de sus obras mas conocidas, tan-
to lo que esta ocurriendo en la televisidn
durante los ultimos afios —/984 y el
Gran Hermano— como muchos de los
mecanismos imperantes en la politica
contemporanea, donde, a imagen y se-
mejanza de Rebelion en la granja, no
pocos lideres parecen dedicarse de for-
ma obsesiva a buscar enemigos y prohi-
bir cualquier duda, convertidos en nue-
VoS «napoleonesy cesantes.

Para desarrollar esta tltima vision an-
ticipatoria, Orwell recurre al modelo so-
vietico construyendo un durisimo alega-
to contra la perversion del poder y la
reinterpretacion de la historia por parte
de las elites dominantes, para acomo-
darla a sus intereses: en la Granja Ma-
nor, el Viejo Mayor, un descomunal ver-
raco en el que puede verse un trasunto
de Lenin, cuenta una noche al resto de
los animales un suefio que ha tenido, los
Illama a la revolucion y poco después
muere. Los habitantes de la granja hacen
realidad ese suefio y expulsan al duefio y
a su mujer (los zares). El nuevo orden
establece unos mandamientos, un himno
y una bandera, en la que un asta y una
pezuna sustituyen a la hoz y el martillo.
Pero, poco a poco, los cerdos, metafora
ya de por si caustica, van convirtiéndose



en la nueva clase dominante y Napoledn
(Stalin) conseguira expulsar a Snowball
(Trotski), haciendo de ¢l el enemigo
imaginario de la granja.

La elite comienza entonces a aduenar-
se de privilegios y a rodearse de guar-
dias, a tener contacto con otras granjas
(potencias mundiales) y a querer pare-
cerse cada vez mas a lo que eran los due-
nos anteriores, explotando al resto de los
animales. Finalmente, éstos, «asombra-
dos, pasaron su mirada del cerdo al
hombre y del hombre al cerdo; y nueva-
mente del cerdo al hombre:; pero ya era
imposible distinguir quién era uno y
quién era otro».

Lo que hace Orwell, en definitiva, y
asi entramos de lleno en el campo del ci-
ne, es el juego nverso al que habia lle-
vado a cabo Serguéi M. Eisenstein en
Alexander Nevski (1938), donde contaba
la epopeya del principe Alexander, que
en 1242 habia derrotado a los caballeros
teutones, reflejo evidente de los ejércitos
nazis, componiendo de esta manera un
retrato simbolico de Stalin como perso-

—

7

>

A

del 2000., en la que se mezclaban animales reales y animatronicos.
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CINE Y UTERATURA

naje heroico. Tras aquel panfleto «de en-
cargo», sin embargo, se escondia uno de
los ejercicios formales mas deslumbran-
tes de la historia del cine.

Un final que traiciona el original
literario

No ocupara un lugar parecido, desde
luego, la reciente version cinematografi-
ca de Rebelion en la granja, realizada en
1999 por el debutante John Stephenson.
Podria pensarse que porque su base lite-
raria no estaba hecha para ser llevada al
cine: no es facil trasladar a la pantalla el
sutil simbolismo, el juego constante de
sugerencias y las relaciones que el lector
puede establecer en su 1imaginacion al
leer la novela. Y aunque los ordenadores
abren hoy nuevas vias de expresion, no
parece que con ellos se pueda captar la
esencia del discurso orwelliano.

Quiza por ello, la comparacion entre
el texto original y el film resultante po-
dria ser un ejemplo perfecto para ali-

mentar el debate sobre las diferencias
sustanciales que hay entre esos dos len-
guajes. La primera seria, sin duda. la re-
lacionada con el papel y la perspectiva
del narrador. En la pelicula, la perrita
Jessie cuenta, a traves de una voz en off.
como ha transcurrido la historia, y lo ha-
ce mediante un flash back que tiene su
explicacion al final de la cinta. Hasta lle-
gar a éste se introducen notables cam-
bios en la obra de Orwell: se anaden es-
cenas de los granjeros, rompiendo asi
con el mundo practicamente cerrado del
original; se incluye, con dudosa utilidad.
la aventura sexual de Jones con la espo-
sa del malvado granjero Pilkington: se
introducen, de forma coherente, en este
caso, dos elementos fundamentales para
completar el analisis de la politica tota-
litaria: el cine y la television como ins-
trumentos propagandisticos, asi como
un pomposo desfile de las fuerzas de
Napoleon: se inventa una supuesta fa-
bricacion de armas en la granja y se eli-
minan incomprensiblemente las autocri-
ticas forzadas de algunos animales ante
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George Orwell
Rebelion en la granja

DESTINOIlibro
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Napoleon, por las que seran ejecutados,
creando con esa supresion un vacio que
muy bien podria llenar La confesion
(1970), de Costa-Gavras, por ejemplo.

El montaje. por su parte, sirve a John
Stephenson para desarrollar brillante-
mente en paralelo el discurso del Viejo
Mayor —cuya voz era en la version orl-
ginal la del recientemente fallecido Peter
Ustinov— vy la elaboracion de los man-
damientos de la granja. El mismo proce-
dimiento se emplea para contraponer las
acciones de Snowball y las de Napoleon.
A este respecto, seria util recurrir de
nuevo a Eisenstein para subrayar los pa-
recidos existentes entre el final del Vie-
jo Mayor y el descuartizamiento de una
res en el matadero de La huelga (1924),
o entre los cerdos y los obesos capitalis-
tas que aparecian, eficazmente caricatu-
rizados, en ese mismo film.

Habria que aludir también a ciertas
[lamativas trampas del guion, como la
que supone el hecho de que los humanos
empiecen a entender el lenguaje de los
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animales en un momento determinado,
sin que se explique el porque, o el com-
plicado recurso empleado para 1lustrar el
magnifico final de Orwell, a traves de
unos cristales deformantes por los que
la perrita narradora ve a Napoleon y al
granjero Pilkington.

Pero si algo destaca en esta adaptacion
cinematografica es la profunda perver-
sion del desenlace, que explica a su vez
el uso del flashback: acabada la accion
de la novela, la pelicula cuenta ex novo
la fuga de unos animales que tiempo
después llegan a la granja, entonces des-
truida. Pero la esperanza, relegada en la
novela, con su final pesimista, florece
cuando un coche llega por la carretera,
entra en la antigua Granja Manor, vemos
a sus ocupantes, con pinta de norteame-
ricanos pijos, y oimos la voz en off de la
perrita Jessie: «Reconstruiremos la gran-
ja y ahora, al fin, seremos libres». Per-
fecto ejemplo de conversion de un dis-
curso revolucionario en un reaccionario
gjercicio de huera imagineria.
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Pete Postlethwaite encarnd al granjero Jones, pero actores mas conocidos, como
Peter Ustinov prestaron sus voces a los protagonistas «animales».

Algo parecido ocurrio, por cierto, y
volvemos otra vez a Eisenstein, precisa-
mente por la lucidez que demostro al re-
tratar cinematograficamente la sociedad
y la época que Orwell caricaturiza, con
El acorazado Potemkin (1925), que ha-
bia funcionado como una pelicula con-
servadora en algunos paises de la esfera
soviética: al distribuirla, se altero el
montaje, colocando al final la famosa
escena de la escalinata de Odessa, lo que
implicaba que la revolucion era sofoca-
da y triunfaba el orden zarista.

cun film para ninos?

Queda apuntado que la Rebelion en la
granja de John Stephenson no es una
gran pelicula, ha pasado de puntillas por
nuestras pantallas comerciales y queda
literalmente aplastada bajo la fuerza de
su referente literario. Quiza por €so su
mayor interés resida en lo que aporta al
apasionante debate sobre la adecuacion
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En las fotos, la perrita Jessie, la
narradora de la historia. Arriba uno de los
cerdos «rebeldes» v, debajo, una foto del
norteamericano, John Stephenson, qgue
debuto en la direccion asumiendo el dificl
reto de adaptar la obra de Orwell.

0 no de determinadas historias, sean no-
velas o peliculas, a ciertas edades, con
sus correspondientes aplicaciones en el
ambito de la educacion.

En este caso. el texto literario no 1ba di-

rigido en absoluto a un publico infantil,
aunque la metafora elegida como punto
de partida pudiera inducir a entenderlo
asi. El film, por su parte, mantiene la li-
nea argumental y algo del discurso origi-
nal, pero su apariencia formal, bajo el in-
flujo del enorme poder de la imagen, si es
inevitablemente infantil. No estara de
mas recordar que, ya en 1954, Rebelion
en la granja tuvo una primera adaptacion
cinematografica. dirigida por Joy Bat-
chelor y John Halas, en dibujos anima-
dos. La costumbre hace ademas que las
peliculas de animales se asocien con los
ninos, creando un primer obstaculo que,
sin embargo, no frustra por completo las
intenciones de partida.

Queda dicho, por otra parte, que el

juego de simbolismos desarrollado en
el texto no facilita precisamente su tras-
lacion a la pantalla. Pero seguimos huér-
fanos de metodologias sistematicas que
nos permitan acercarnos a las formas de
comprension de las imagenes por los ni-
nos de distintas edades.

Todavia hoy debemos referirnos, en

este terreno, a las investigaciones desar-
rolladas en los afios 50 por René Zazzo,
publicadas en Espana por Ediciones
Marfil con el titulo de Teoria y practica
en psicologia, que ya entonces abrieron
nuevos caminos para la pedagogia en el
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campo cinematografico. Aunque no es
posible resumir aqui sus conclusiones.
se podria aventurar —salvando todas las
distancias— que a los menores de 10 u
11 anos podria gustarles la pelicula,
aunque sin entrar en el fondo del relato,
mientras los mayores de esa edad, asi
como los adultos en general, interesa-
dos por la novela, rechazaran segura-
mente el film, por considerarlo «cosa de
ninos», con lo que quedaria una franja
hipotética de entre los 12 y los 15 afios
como destinatarios potenciales de am-
bas obras.

Porque nos encontramos ante un texto
brillante, una pelicula acomplejada por
la fuerza de aquél y, entre uno y otra, un
tema de discusion siempre interesante:
la relacion entre dos planteamientos, dos
lenguajes y dos momentos historicos
muy diferentes pero intimamente conec-
tados. Cuando el cine norteamericano
condiciona e influye decisivamente so-
bre el del resto del mundo, cuando pa-
rece que es la taquilla la que dicta los
criterios de calidad y cuando las trans-
misiones televisivas vuelven a censurar-
se durante unos segundos para que no
se escape nada incorrecto, mientras los
censores 1mponen sus criterios sin tra-
bas, resulta mas necesaria que nunca la
lectura de novelas como Rebelion en la
granja. Lastima que, al traducirla al ci-
ne, se haya puesto buen cuidado en mo-
jar la polvora que contenia. M

* Ernesto Pérez Moran es critico de cine.
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Bon profit!
L 2

Monkse Ganges- i Imma Pla

Bon profit! Mic 1 Mica

Montse Ganges.

llustraciones de Imma Pla. Coleccion Proxi-
ma Parada. Barcelona: Alfaguara/Grup Pro-
motor, 2003. 32 pags. 6,50 €

ISBN: 84-7911-436-3

Edicion en catalan.

Existe ed. en castellano —;jQue aproveche!
Mic y Mica— en Alfaguara.

Cualquier parecido entre la selva de
Mic y Mica, dos monitos, y la de ver-
dad, es pura coincidencia. Pero parece
mas divertido el mundo inventado por
Ganges y Pla, en el que las cascaras de
los platanos que se han zampado los dos
monos, acabaran siendo recicladas en pa-
tines. La 1dea se le ocurre al camaleon, y
Mic y Mica acaban imitandolo.

Ocurrente idea argumental, puro jue-
o0 vy chiste, desarrollada armoniosamen-
te en texto e imagenes, por un tandem de
artistas que no es la primera vez que co-
laboran en una obra, y esa sintonia se
nota. Un texto sucinto, descriptivo de la
accion y pensado para ser leido en voz
alta, y unas ilustraciones de corte muy
actual, expresivas y con mucho movi-
miento, en la linea de los dibujos anima-
dos, nada realistas, que crean esa espe-
clal «selva» de diseno, con apenas
cuatro habitantes —los monos, el cama-
ledn y una abejita—. Es album divertido
y estimulante, de cuidada edicion, ideal
para prelectores, pero que puede gustar
también a los lectores a partir de 6 anos.
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O caracol Remoldino

Xoan R. Cuba.

llustraciones de Oscar Villan. Coleccion Mer-
lino. Vigo: Xerais, 2003. 32 pags. 6,50 €
ISBN: 84-9782-057-6

Edicion en gallego.

Esta divertida historia protagoniza-
da por tres caracoles esta contada en
verso, utilizando los recursos de rit-
mo y rima a traveés de sencillas coplas
en las que hay mucha gracia y humor.
El breve cuento tiene una estructura
clasica: tres amigos, en esta ocasion
tres caracoles, que se reunen para me-
rendar vy, al faltarles el vino, mandan
a uno de ellos a la taberna. El encar-
gado de la compra, desconfiando de
sus compaineros y pensando que se
aprﬂvecharan de su ausencia para
comérselo todo y dejarlo sin su parte,
se esconde para espiar...., y va pasan-
do el tiempo.

Ademas del humor y la forma ver-
sificada, tan del gusto de los peque-

"f | ,,,J

e e TN |
DICAVAGOIk ‘I‘ ﬁd.,-.;wum J

nos lectores, un gran atractivo de este
libro son las ilustraciones de Oscar
Villan. Este joven artista ha sabido
crear un estilo propio que lo identifi-
ca de manera inconfundible y que, en
poco tiempo, lo ha convertido en un
destacado representante de las nuevas
tendencias en la ilustracion de libros
infantiles. En esta obra destacan la
expresividad y la gracia de sus ani-
males personificados, la distribucion
de los volumenes en la doble pagina
y el uso de una contrastada gama de
color sobre fondos blancos. M“ Jesuis
Fernande:z.

M1 amigo Alberto

Elisa Mantoni.

llustraciones de la autora. Traduccion de
Sandra Lopez Varela. Coleccion Montana
Encantada. Ledén: Everest, 2004. 48 pags.
5,25 €

ISBN: 84-241-8338-X

La maestra pide a los alumnos que
describan en dos palabras a su mejor
amigo/a. Nuestro protagonista tiene
muchos amigos, pero hay uno, Alberto,
con el que ha compartido vida y juegos
desde pequeno. Y para hablar de €l ne-
cesitara mucho mas de dos palabras.

La autora e ilustradora italiana nos
oculta la imagen completa de Alberto
hasta la sorpresa final, aunque en las
ilustraciones a doble pagina, con una
puesta en escena sesgada, si deja caer al-
gunas pistas visuales sobre el misterioso
Alberto. Es una propuesta grafica atre-
vida, ingeniosa, divertida, que nos obli-
ga a afinar nuestras dotes de observa-
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cion, para un cuento que habla del tema
de la amistad, con mucho humor y cari-
fio. El collage, las composiciones con
alocados encuadres, la utilizacion de bo-
cadillos, de fondos que parecen la cua-
dricula de un cuaderno, los detalles chis-
tosos, son recursos muy bien utilizados
por Mantoni para crear este pequeno al-
bum lleno de dinamismo, que habla de
un tema recurrente en la L1J, al que im-
prime un aire renovado y renovador.
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Lucy Cousins

Suenos de colores

Lucy Cousins.

llustraciones de la autora. Adaptacién Pau-
la F. Bobadilla. Barcelona: Serres, 2003. 28
pags. 13,50 €

ISBN: 84-8488-108-3

Existe ed. en catalan —Somnis de colors —.

A estas alturas, pocos son los nifos
que no conocen a la ratita Maisy y no
han vivido con ella alguna de las mu-
chas aventuras ya publicadas en nuestro
pais. Este dlbum, sin embargo, se nos
antoja algo mas ambicioso y complejo
que los anteriores, con una propuesta
grafica mas rica en imagenes y en el
juego de colores. Y es que Maisy sueiia
con objetos de los colores del arco iris.
y es la excusa para que Cousins, siem-
pre muy sintética, se abandone a su fan-
tasia y sature las paginas de colores y
personajes. En la pagina par siempre
aparece Maisy acostada en su cama,
junto a su mascota; lo inico que cambia
es el texto y el color del fondo: si suefia
con una mariquita roja, el fondo es rojo:
s1 con un pez naranja, el fondo se vuel-
ve de ese color... En cambio, la pagina
impar se reserva para los suefios; son
composiciones mas abigarradas, donde
aparece el objeto sofiado y muchas mas
cosas, como los amigos de Maisy —Pe-
po, Tula, Flor o Rodrigo—, ella misma
y mas cosas que pertenecen al mundo
de la imaginacion sin limites, que tam-
bién es el del absurdo.

Un estimulante album, ideal para los
que empiezan a leer, con un texto —una
frase por doble pagina— repetitivo y
enunciativo de las cosas con las que sue-
na Maisy; y unas imagenes que dan pie a
multiples interpretaciones, a tejer un hilo
narrativo para los suefios de la ratita.

DE 6 A 8 ANOS

Txano Gorritxo eta
Amona Basatia

Juan Kruz Igerabide.

llustraciones de Carme Solé Vendrell. Co-
leccion Tukan, 40. Sondika: Edebe-Giltza,
2003. 96 pags. 5,95 €

ISBN 84-8118-740-2

Edicion en euskera.

Existe version en castellano —Caperucita y
la Abuela Feroz— en Edebé.

Igerabide recrea el conocido cuento de
Caperucita Roja en esta nueva version
donde, ademas de cambiarnos todos los
estereotipos anteriores, nos encontramos
con una Caperucita huérfana, una abuela
en peligro, un lobo bondadoso... pero. so-
bre todo, nos encontramos con un cuento
construido por multitud de breves piezas,
335, que se entrelazan como un puzzle.

Al introducirnos en este cuento, nos

encontramos con la sensacion de que el
autor nos va a sorprender. Ya nos avisa al
principio cuando nos indica que conocid
un pais donde se contaba de otra manera
la historia de Caperucita Roja. El rompe-
cabezas que se nos anuncia se va creando
pOCo a poco, a traves de las pequenas his-
torias 0 anécdotas que, uniéndose, for-
man la verdadera historia de este libro.

Ameno y atractivo, este nuevo cuento
de Caperucita Roja, es un excelente tra-
bajo de transtextualidad en el que el lec-
tor o lectora disfruta con las sorpresas
incluidas, con las multiples historias in-
tercaladas dentro de la trama principal.
que aunque nos recuerda al conocido
cuento popular es muy actual y moder-
no (incluso con algin guino a obras
contemporaneas de la LIJ vasca como
Paloma, llegaste por el aire de P. Zubi-
zarreta). Magnificas las ilustraciones a
color de Carme Solé, tiernas y expresi-
vas. Para lectores a partir de los 7 afios.
Xabier Etxaniz.

“

Adéu, adéu...

Gemma Sales.

llustraciones de la autora. Berga (Barcelo-
na): Edicions L'Albi, 2004. 28 pags. 10 €
ISBN: 84-86631-75-0

Edicion en catalan.

Existe ed. en castellano —Adids, adics... —.

Hermoso cuento sobre la imaginacion,
galardonado con el I Premio Parcir de Al-
bum Infantil Ilustrado, que convocan la
libreria Parcir de Manresa y Edicions
L’Albi. Martina, la nifia protagonista, es-
ta a punto de dejar su casa y el pueblo que
la vio nacer, para trasladarse a un nuevo
hogar. Se ha despedido de los vecinos, los
amigos del cole, de los arboles, incluso
del sol, aunque su padre le ha dicho que
alli donde van también veran el mismo
sol. De noche, antes de irse a dormir, va
al lavabo y de alli, del mar gris y azul de
las baldosas, surgen sus amigos: el o0so
gigante, el enano barbudo, el gato blanco
0 el caracol viajero. La acompanan hasta
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su habitacion, escuchan junto a ella el
cuento de buenas noches y velan su sue-
no. La manana de la partida, Martina va
al lavabo, pero no encuentra a sus ami-
gos... Su madre le explicara que también
de las baldosas de la nueva casa surgira
todo lo que ella quiera

La imaginacion la llevamos a cuestas y
su poder no tiene fronteras. Este es el bo-
nito mensaje del relato, narrado con sen-
cillez, de manera directa, muy dialogada.
y recreado en unas imagenes realistas y
magicas a la vez, llenas de movimiento.
con variedad de encuadres y salpicadas
de detalles divertidos. La magia surge de
las baldosas, y esta muy bien reflejada en
los dibujos primorosos de Gemma Sales.

Gemma Sales
Adeéu, adéu...
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Edicianes Chand

El sueno interminable

Yvan Pommaux.

llustraciones del autor. Traduccion de Leo-
poldo Iribarren. Caracas (Venezuela): Ekaré,
2003. 40 pags. 12 €

ISBN: 980-257-271-3

Deslumbrante album del francés Yvan
Pommaux, proveniente del mundo de la
historieta, que en clave de relato de detec-
tives, en formato cémic, alternando con
laminas a pagina, revisita la historia de la
Bella Durmiente. Los personajes y los es-
cenarios recrean, a su vez, la estética del
cine negro americano de los anos 50, aun-
que con alguna licencia poética inquie-
tante: algunos personajes son humanos,
otros, como el detective John Chatterton.
encargado de vigilar a esta moderna Bella
Durmiente sobre patines, son animales
humanizados, en este caso, un gato negro.

Es una obra muy atractiva, sobre todo
en la parte visual y objetual: envoltorio
—album apaisado de tapa dura—; di-
seno interior —vinetas alternando con
ilustraciones a pagina, tipografia tipica
de maquina de escribir—; y recreacion de
la estética de los afios 50. Menos espec-
tacular es, sin embargo, el contenido
que respeta en lo esencial el cuento tra-
dicional, aunque dandole ese aire dis-
tinto, esa forma, superficial, de caso de
detectives, sin que ello aporte realmen-
te un cambio radical en la interpretacion
del relato, a lo mas, lo transforma en
una historia de amor entre dos adoles-
centes timidos que pasan las tardes to-
mandose un refresco en un bar, en me-
sas contiguas, sin hablarse. El detective
sera la alcahueta de la historia. También
hay una cierta reflexion sobre los jove-
nes y sus suenos como centro del mun-
do, pero es una idea apenas esbozada.
Los lectores de 6 anos reconoceran el
cuento, y los mayores, a partir de 8 anos
en adelante, apreciaran otras sutilezas en
el album, como ese espiritu algo burlén
del relato, que encarna muy bien el per-
sonaje del gato sabueso. En cuanto al ti-
tulo, es todo un homenaje a El suefio
eterno, de Dashiell Hammett.
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Jolas Sanrd
Conte de riure,
conte de plorar

Conte de riure, conte
de plorar

Joles Sennell.

llustraciones de Jordi Vila. Barcelona: Crui-
lla, 2003. 60 pags. 9,90 €

ISBN: 84-661-0719-3

Edicion en catalan.

Cuando un editor decide publicar
un libro fuera de coleccion, quiere de-
cir que se trata de una obra especial;
¢sta tiene, sin duda, un bonito envol-
torio, pero es mas precioso el conte-
nido que el continente. Joles Sennell
ha escrito un hermoso cuento sobre la
guerra, la paz, sobre el aprendizaje de
la vida, acerca de como del dolor pue-
de nacer la esperanza y una alegria re-
novada. Y lo hace a través de la peri-
pecia de dos hermanos gemelos que
son payasos: tuvieron una infancia fe-
liz y ahora se ganan la vida haciendo
reir a la gente. Hasta que un dia ac-

tuan en un pais amenazado de guerra
y su circo es destruido por las bom-
bas. Su alegria ha desaparecido, se ha
convertido en dolor, y ahora su publi-
co llora cuando los ve actuar. Cuando
termine la guerra, de esas lagrimas
surgira de nuevo la alegria. Ahora, sus
actuaciones conmueven, hacen llorar
de alegria

Con un lenguaje sencillo, pero de
resonancias poéticas, adornado con
acertadas y comprensibles metaforas,
el autor pone en pie este relato que tra-
ta del horror de la guerra en clave ma-
gica, sin demagogias, apelando a nues-
tros sentimientos mas profundos vy
auténticos. La magia se completa con
las 1lustraciones de Jordi Vila, que jue-
ga con las luces y las sombras, con el
color y el gris, con la expresividad de
unos personajes que maduran a través
de su experiencia. Magnifico.
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El somni d’en Dali

Carles Arbat.

llustraciones del autor. Valencia: Brosquil,
2003. 36 pags. 12 €

ISBN: 84-96154-95-5

Edicion en catalan.

Existe ed. en castellano —FE/ sueno de Dali—.

Especial homenaje de un artista de Gi-
rona a otro; Carles Arbat, utiliza este
cuento «surrealista» para mostrar a los
mas pequernios, para hacerles llegar las
imagenes, los motivos clave, los procedi-
mientos artisticos en la obra de Salvador
Dali. El propio pintor es el protagonista
del relato, junto a su jirafa Llama. EI ge-
nio ha llegado de viaje con su maleta lle-
na de suenos para pintar ¢ intenta termi-
nar con ellos la casa que le prometio a
Gala. Pero hay unos ladrones que le va-
cian la maleta; y no sélo se llevan sus
suenos, sino que estan destruyendo la
Torre Galatea. Después de vigilar, Dali
atrapara a los ladrones: un verdadero
gjército de hormigas destructoras contra
las que es imposible luchar. Refugiados
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en el tejado de la Torre, Dali y Llama ve-
ran como de uno de los enormes huevos
que coronan el edificio nace un 0so hor-
miguero que pondra fin a la pesadilla...

Al filo de esta acertada e imaginativa
excusa argumental, Carles Arbat desplie-
ga sus mejores armas de dibujante para
recrear el mundo surrealista de Dali. Los
relojes blandos, el piano-fuente, el telé-
fono-langosta, el homenaje a Mae West,
o la propia Torre Galatea, con los inmen-
sos huevos en el tejado forman parte de
esta locura, todos facilmente reconoci-
bles y bien integrados en el relato, como
parte del escenario y como protagonistas
de la descabellada peripecia, que puede
ser un punto de partida ideal para dar a
conocer a los mas pequenos la obra del
artista de Figueres, en el centenario de su
nacimiento.

El somn; den Dali

Test i l-lustracions de
Carles Arbat

S A




LIBROS/NOVEDADE

DE 8 A 10 ANOS

Xan e Perican

Daniel Ameixeiro.

llustraciones de Andrés Meixide. Coleccion
Merlin, 141. Vigo: Xerais, 2004. 72 pags.
7,50 €

ISBN: 84-9782-124-6

Edicion en gallego.

Agilisima historia versificada, con
Xan y Perican como lideres, personajes
que son parte de la tradicion oral popular
gallega que los ha hecho protagonistas
de dichos y refranes. Desde el mismo
momento en que ambos amigos se intro-
ducen en un agujero que encuentran en
el suelo, no paran de verse envueltos
en situaciones nuevas y disparatadas, a
un ritmo acelerado. Continuamente tie-
nen encuentros con personajes que se
ocupan de tareas diversas y que, al igual
que Xan y Perican, siempre parecen te-
ner mucha prisa. Si a esto se afiade que,
de vez en cuando, de manera recurren-
te, nuestros protagonistas se encuentran
con un espejo, un sombrero y un cone-
]0, resultan bastante evidentes las fuen-
tes en las que se inspira el relato.

El humor absurdo del cuento, que que-
do finalista en el Premio Merlin 2003,
se apoya, fundamentalmente, en las par-
tes dialogadas y también en las breves
descripciones de ese mundo alocado e
inesperado en el que Xan y Perican se
mueven como peces en el agua. Son
muy notables, por otra parte, las ilustra-
ciones de Andrés Meixide, que ha con-
seguido aunar en sus personajes trazos
definidos de personalidad, humor y ter-
nura. M Jesus Fernandez.

Xan e Perican

Daniel Ameixeiro

Bystracitre de Andnés Meiride
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[Las hadas de
Villaviciosa de Odon

Maria Luisa Gefaell

LAS HADAS

DE VILLAVICIOSA DE ODON

Ihmstraciones de Benjamin Paloncia

Maria Luisa Gefaell.

llustraciones de Benjamin Palencia. Ma-
drid: Anaya, 2004. 126 pags. 18,20 €
ISBN: 84-667-3687-5

En el verano de 1952, Maria Luisa
Gefaell (1918-1978), escritora de origen
austriaco, y su marido, el poeta Luis Fe-
lipe Vivanco, pasaron las vacaciones de
verano en Villaviciosa de Odon, un
pueblo de la sierra madrilena, con sus
dos hijas pequenas. La necesidad de
entretener a las ninas, y la imaginacion
desbordada tanto de la madre como de
las hijas, fueron el origen de este pre-
cioso volumen de diez cuentos de ha-
das, escrito por Gefaell en auténtico es-
tado de gracia, y editado por primera
vez en 1953. Tras una segunda edicion,
en 1979, Anaya lo recupera ahora en un
volumen especial, que incluye las ilus-
traciones originales de Benjamin Palen-
cia, y dos breves estudios a cargo de Ar-
turo Gonzalez y Pedro C. Cerrillo.

Adio, Adio!

Pello Anorga.

llustraciones de Jokin Mitxelena. Coleccion
Birundan, 2. San Sebastian: Elkar, 2003. 34
pags. 5,85 €

ISBN 84-9783-067-9

Edicion en euskera.

«Cada vez que veo un petirrojo, me
paro y le digo adids, adids». Asi co-
mienza este breve y bello cuento, narra-
do en primera persona por un adulto,
que trata de la muerte. Un padre de fa-
milia que en un accidente de trafico
perdid a su mujer y, a consecuencia de
las heridas, a su hijo, es el narrador de
este cuento. La tristeza del tema, asi co-
mo el tono lirico y poético de la narra-
cion aparecen muy adecuadamente
retlejados en las i1lustraciones a color
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Las hadas de Villaviciosa de Odon,
que ya esta considerado como uno de
los clasicos de la literatura infantil es-
parnola del siglo XX, se compone de
diez cuentos breves protagonizados por
hadas. Hadas invisibles, juguetonas,
caprichosas y magicas, como todas las
hadas, pero a la vez muy domésticas,
porque son las hadas particulares de
unas ninas a las que su madre quiso
mostrar la belleza del mundo a través
de la imaginacion. Y asi, en cada acti-
vidad cotidiana de aquel verano en
Villaviciosa, estaban las hadas: escon-
didas en el recodo del rio, ayudando
en la cosecha, cuidando el melonar,
atrapando a los que se internaban en
el bosque de Monreal, saltando en el
agua de riego del jardin, encantan-
do a todo el pueblo en las noches de
luna, arrastrando la Sierra hasta el
mar... Diez relatos magicos y sor-
prendentes, espléndidamente narra-
dos y especialmente adecuados para
leer en voz alta.

—— s e ——

realizadas por Jokin Mitxelena. Los to-
nos oscuros, grises, reflejan el espiritu
de la obra y la tristeza del narrador, asi
como el carino con que nos cuenta su
relacion con los petirrojos. Un hecho,
este ultimo, que seguro que no nos deja
indiferentes ante la lectura de Adio,
adio! (;jAdios, adios!).

Entranable y emocionante este breve
relato, que junto con el cuento Ni ez
naiz txerria, de los mismos autores. da
comienzo a una nueva coleccion con
textos e ilustraciones muy cuidados y
muy bien editados; en la que los temas
se tratan con un gran esmero € intencion
poé¢tica. Xabier Etxaniz.




DE 10 A 12 ANOS

Los gigantes de la luna

Gonzalo Moure.

llustraciones de Fernando Martin Godoy.
Coleccion Ala Delta. Serie Verde, 14. Zara-
goza: Edelvives, 2003. 114 pags. 6,50 €
ISBN: 84-263-4967-6

Existe ed. en catalan —Els gegants de la llu-
na— en Baula.

Pablo no recibe con entusiasmo la no-
ticia de que este verano la familia aco-
gera a un nino saharaui, pero le sienta
todavia peor saber que, finalmente, sera
una nifna. Desde el principio marcara las
distancias pero, poco a poco, Naisma se
ganara su amistad, y compartiran jue-
gos. Ella dice saber un secreto sobre el
tesoro de los gigantes de la luna, y Pablo
se ha propuesto descubrirlo...

Es una novela de iniciacion preciosa.
Pablo, que vive con todas las comodida-
des y que, ademas, tiene los prejuicios
propios de la edad sobre el sexo opues-
to, descubrira, gracias a Naisma, a ser
menos egoista, a valorar la amistad, sea
de hombre o mujer, comenzara a sentir
los primeros «picores» del amor, unas
sensaciones que no entiende, que tiene
cuando oye reir a la nina o la ve mar-
charse a la verbena, toda engalanada.
Pero, sobre todo, descubrira que se pue-
de ser rico sin tener nada material. Los
cambios que se operan en Pablo son
apenas imperceptibles, pero hay un mo-
mento de catarsis cuando visita a Nais-
ma, muy enferma, en el campamento de
refugiados. Es una obra de sentimien-
tos, de personas, no una obra de denun-
cia sobre la situacion del pueblo saha-
raui y, sin embargo, por este camino el
lector se siente mas «golpeado» por la
realidad de esta gente.

= Los gigantes
de lag I%ma

Jorredn s
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La 1sla de las palabras

Erik Orsenna.

llustraciones de Bigre. Traduccion de Jo-
sé Antonio Soriano Marco. Barcelona:
Salamandra, 2004. 96 pags. 13,90 €
ISBN: 84-7888-868-3

Todo un best-seller en Francia, este
cuento poéetico —cuyo titulo traduci-
do textualmente al castellano seria La
gramatica es una cancion dulce—nos
descubre, con humor e inteligencia,
los secretos de la gramatica, nos hace
entender, planteandola como un jue-
go, una aventura, la necesidad de esta
ciencia, que hace posible que las pa-
labras se relacionen entre ellas para
construir frases, para construir cual-
quier lengua. Es todo un homenaje a
las palabras, a algunos de sus mas in-
signes «magos» (en Francia) —Saint
Exupery, Marcel Proust y Jean de La
Fontaine—, en forma de cuento, toda
una critica alegorica a los métodos de
ensenanza de la Gramatica. El libro,

al 1gual que EI mundo de Sofia o que
El viaje de Theo, se inscribe dentro de
la tendencia de «obras de iniciacion
cultural», pero no sacrifica en ningtin
momento la magia del relato para ha-
cer llegar mas claro su mensaje.

La acertada idea argumental nos
presenta a Juana —Ila narradora—, 10
anos, y Tomas, 14 anos, hermanos co-
mo naufragos en la isla de las pala-
bras. Su barco desaparece tragado por
el mar después de una tremenda tor-
menta, y ellos, a causa del trauma, se
quedan sin habla, sin palabras. Poco a
poco, las iran recuperando en la isla,
de la mano del senor Enrique. Es un
texto exquisito, elegante, entretenido,
arropado por unas discretas y delica-
das 1lustraciones, que explica con
sencillez 1luminadora las reglas gra-
maticales basicas, el porqué de la for-
mula «sujeto, verbo, complemento.
Una leccion que no olvidaremos ja-
mas, como el estribillo de nuestra
cancion favorita.

Aristotil entre
escombraries

Miquel Desclot.

llustraciones de Oriol Gali. Coleccion Gru-
mets, 168. Barcelona: La Galera, 2004. 40
pags. 6 €

ISBN: 84-246-9578-X

Edicion en catalan.

Un dia, a Miquel Desclot le pidieron
que escribiera un cuento sobre la nece-
sidad de cuidar nuestro medio ambien-
te, y asi surgio Aristotil entre escombra-
ries, un relato mitad fantastico, mitad
ecologico, protagenizado por una serie
de objetos de desecho a los que, por
primera vez, se da voz para contar su
historia, su trayectoria desde que eran
ttiles hasta su atefrizaje en un vertede-
ro ilegal. Aristotil, un sabio sin trabajo,
ocupado en vivir y aprender de las nue-
vas experiencias que le brinda el mun-
do, se dara de bruces en el vertedero y
alli, de la mano del duende de la basura
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conocera al radiador de autobus, la bo-
tella de Coca-Cola, al reloj de usar y ti-
rar, etc. Y despues de escuchar el relato
de sus vidas, les hara ver que hay cosas
mejores que jubilarse en un vertedero,
que hay que aspirar a renacer, a reci-
clarse en algo util de nuevo.

Como siempre, la prosa poética de
Desclot, su imaginacion se alian para
dar cuerpo a este relato breve, pero in-
tenso, creado con una intencion clara,
pero en el que la fantasia se impone a la
didactica. Como siempre, Desclot juega
habilmente con el lenguaje y se permi-
te, dada su alma de poeta, inventar una
cancioncilla pata cada objeto. etc... Los
pequenos dibujos de Oriol Gali alegran
el conjunto.

B Aristotil

escombraries




DE 12 A 14 ANOS
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[IBROS/NOVEDAD

Francesc Gisbert.

llustraciones de Jesus Huguet. Coleccion El
Micalet Galactic, 101. Alzira (Valencia): Bro-
mera, 2004. 146 pags. 6,50 €

ISBN: 84-7660-836-5

Edicion en valenciano.

Alicia descubrira que su tia abuela So-
fia es una viejecita muy poco conven-
cional. Tras su fachada de anciana me-
tomentodo y cascarrabias, se esconde una
mente analitica capaz de resolver verda-
deros misterios. La chica, que se conver-
tira en su mano derecha, nos narra seis
de estos apasionantes e increibles casos,
todos acaecidos en el pueblo o en los al-
rededores, que van desde el robo de un
cuadro, al hallazgo de un tesoro del An-
tiguo Egipto, o al secuestro de un viejo
jubilado extranjero. Tia Sofia los resuel-
ve todos en un visto y no visto, sirvién-
dose de sus dotes de observacion y de su
conocimiento de las personas, adquirido
en sus muchos afios de vida.

No es una historia de detectives al
uso, aunque hay un homenaje al género
(el perro de tia Sofia se Ilama Poirot, y
ella misma podria ser la Miss Marple
valenciana), sino que los rocambolescos
casos son una excusa para «echar una
risas». En este sentido, es mas un libro
de humor, aderezado con algo de intri-
ga, que al reves. Es una lectura muy di-
vertida, con unos misterios muy imagi-
nativos, servidos a traves de un lenguaje
plagado de dichos populares. Todos es-
tan muy bien, pero, por su originalidad
y porque quiza es en el que hay mas tra-
bajo de investigacion, nos quedamos con
el ultimo, «La venjanga de I'esprit de
I’aigua». Con total justicia, la obra gano
el Premio Vicent Silvestre 2003.

Misteris S.L."
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Sombra

Paloma Bordons.

Coleccion El Barco de Vapor, 161. Ma-
drid: SM, 2004. 188 pags. 6,20 €

ISBN: 84-675-0167-7

Paloma Bordons obtuvo, el afio pa-
sado, dos de los mas prestigiosos —y
bien dotados economicamente— pre-
mios de L1J: el Edebe, con Mi abuelo
el Presunto y el Barco de Vapor, con
Sombra. La primera seria una novela
«realista» en el sentido de que ocurre
en nuestros dias y en nuestro mundo,
mientras que Sombra nos traslada a un
mundo 1maginario, intemporal, aunque
con reminiscencias medievales, y sin
ubicacion geografica precisa. Los ha-
bitantes de Sombra, un paramo inhos-
pito, viven escondiendo la belleza y sus
capacidades como buenos artesanos
porque, de lo contrario, estdn expues-
tos a ser llevados al Castillo, donde rei-
na un Senor, al que nadie ha visto, avi-
do de hermosura y perfeccion. Su
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poder se basa en mantener a sus subdi-
tos enfrentados unos a otros, en pre-
miar a unos a expensas de la desgracia
de otros, y en una substancia, una dro-
ga, el «extravio», que los hace olvidar
y los mantiene dociles. Pero su suerte
cambiara el dia que secuestre a Miaja,
una nifia poco dispuesta a renunciar a
lo bello, y que plantara cara a esta si-
tuacion de injusticia y adocenamiento.
[ran en su busca, su amigo Nulo y el
padre de éste, Maese No, el unico que
escapo hace anos del Castillo, con ayu-
da del resto del pueblo.

Espléndida metafora de nuestro
tiempo —en el que muchos anhelan la
belleza, pero sin contenido—, urdida
con ingenio y buena dosis de humor.
Con una prosa directa, ajustada, la au-
tora narra la aventura a buen ritmo, va
al grano, y logra, sin inflar la trama o
las descripciones, retratar muy bien ese
mundo de «sombras» y esa revuelta
«contra el poder». Excelente lectura.

666 calaixos

Jordi Folck.

llustraciones de Leonardo Rodriguez. Co-
leccion Sopa de Llibres, 100. Barcelona:
Barcanova, 2004. 288 pags. 6,25 €

ISBN: 84-489-1576-3

Edicion en catalan.

666 calaixos es, de momento, hasta
que se publique Els gossos salvatges
(Premio Barcanova 2004), la obra mas
ambiciosa y compleja de Jordi Folk, un
relato de fantasia repleto de homenajes
(a la literatura y a la imaginacion, en
primer lugar) y de referencias y referen-
tes, la mayoria literarios, pero también
arquitectonicos y culturales. Es una no-
vela de aventuras protagonizada por un
nifio de 10 anos, Eduard, que suele ju-
gar con su espada a luchar y vencer al
diablo. Un dia, su abuelo la perdera y asi
‘comenzaran sus visitas a la Oficina de
Objetos Perdidos, un extrano lugar, ubi-
cado en un singular edificio, y dirigido
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por «la sefiora», una mujer muy espe-
cial que dejara que Eduard —erigido en
narrador— fisgue en el interior de los
6635 cajones, donde se guardan todo tipo
de objetos perdidos. Cada cajon abierto,
da paso a una historia protagonizada
por distintos objetos —zapatos, letras,
juguetes viejos o campanas—. Pero en el
edificio hay algo y alguien mas; estan
el cajon 666 y su guardian. Cuando
Eduard lo descubra, tendra que enfren-
tarse a este «diablo». Con sus aristas,
esta obra nos abduce desde el principio.
Es una historia atractiva, bien tramada,
plagada de metaforas, de referentes, que
habla, en definitiva, del mundo infantil,
de su inagotable capacidad para imagi-
nar, de su mnmensa curiosidad, de sus
miedos y su capacidad para vencerlos.

Jorddi Falek

666

calaixos




Charlie
y la Fbrica

de checolate

' LOS IMPERDIBLES

Charlie y la fabrica de
chocolate

Roald Dahl.

llustraciones de Quentin Blake. Traduc-
cion de Verdnica Head. Coleccién Biblio-
teca Roald Dahl. Madrid: Alfaguara, 2004.
200 pags. 9,95 €

ISBN: 84-204-0144-7

Alfaguara estrena nueva coleccion,
la Biblioteca Roald Dahl, que retne
los titulos del escritor galés, todo un
clasico contemporaneo de la L1J, que
la editorial habia publicado ya con an-
terioridad en sus distintas colecciones
infantiles y juveniles. De momento, se
ha estrenado con seis titulos — Charlie
y la fabrica de chocolate, Charlie y
el gran ascensor de cristal, Danny el
campeon del mundo, El gran gigante
bonachon, James y el melocoton gi-
gante y Matilda—, todos para lecto-

Hustrssban=s 8¢ Quenlin Blake

res a partir de 12 anos, y en los proxi-
mos meses se editaran otras obras de
Dahl dirigidas a lectores de diferentes
edades. Se trata de una coleccion de
libros de bolsillo muy atractiva, de ta-
pa dura, con unas portadas muy lla-
mativas, y en cuyo interior, al margen
de los estupendos textos del escritor,
encontramos las ilustraciones de siem-
pre de Quentin Blake, que tan bien ca-
sa con el humor, algo acido, de Dahl.

Hemos elegido, de entre los titulos
publicados, Charlie y la fabrica de cho-
colate porque fue la primera que publi-
co Dahl hace ahora 40 anos. Desde en-
tonces y hasta 1990, afio de su muerte,
escribio obras que se han convertido en
clasicos de la LIJ, algunos con adapta-
ciones cinematograficas exitosas, y to-
das «a favor de los nifios».

Basalimoien usaina

Felipe Juaristi.

llustraciones de Javier Erostarbe Garitano.
Coleccion Xaguxar, 130. San Sebastian: El-
kar, 2003. 82 pags. 6,50 €

ISBN 84-9783-087-3

Edicion en euskera.

En la vida de Mikel hay dos personas
adultas: su madre y su tia. El padre los
abandond hace varios afios y, desde en-
tonces, es su tia Maria quien dirige la
casa. La tristeza o depresion de la ma-
dre, el carifo de la tia, las dificultades
para estudiar y la desesperanza que hay
en la vida de Mikel cambian cuando apa-
rece un angel en su vida.

Narrado con un lenguaje cuidado pero
sencillo, intercalando secuencias del pa-
sado, el lector se identifica con el prota-
gonista de la historia. Asi, compartimos
el deseo de juntarse con su padre, que vi-
ve en (recia con una joven, o la amistad
y posterior crisis de su tia Maria. Pero, al

Ministerio de Cultura 2011

mismo tiempo, el lector se enfrenta al
punto de vista de la madre o la tia, y asi
ira creando una red que explica la rela-
ci0n existente entre las personas.

Un tema tan serio como la separacion,
o el abandono, en este caso, junto con la
necesidad de seguir viviendo, rehacer
la vida, se nos presenta de una manera
muy natural, incluso con algunos toques
humoristicos y fantasiosos que ayudan,
no solo en la lectura de esta breve novela,
sino que también contribuyen a compren-
der los temas que se plantean.

Felipe Juaristi, una de la mejores plu-
mas de la literatura vasca. vuelve a ofre-
cernos una entranable historia, bien
construida y agradable de leer. Xabier
Etxaniz.

MAS DE 14 ANOS

Los ojos del lobo

Care Santos.
Madrid: SM, 2004. 220 péags. 6,70 € .
ISBN: 84-675-0168

El asesinato de la joven Sonia Cara-
bantes fue una de las noticias que con-
mociono el verano de 2003, y es la base
de esta novela, escrita desde la «rabia,
desolacion y tristeza» que los hechos
causaron en la escritora y periodista Ca-
re Santos, y que ha sido la obra ganado-
ra del Premio Gran Angular de este afio.

La novela, que comienza con la desa-
paricion de una chica que vuelve a casa
tras una noche de fiesta, es una apasio-
nante investigacion, policiaca pero tam-
bién socioloégica y psicologica, en la
que la autora muestra la cara oculta de
los hechos, el impacto que el suceso
provoca en toda una serie de personajes,
mas o menos relacionados con la prota-
gonista, y las consecuencias que tiene
para todos ellos. Desde los secuestrado-
res y su victima, hasta los padres, los
amigos, los profesores y compaiieros de
instituto, las autoridades y los investiga-
dores, mas de ochenta personajes van
ofreciendo su version de los hechos y
aportando sospechas, motivaciones,
sentimientos de culpabilidad, dolor y
angustia, en un logrado puzzle que con-
tiene las claves del suceso.

Bien construida, narrada con destreza
y agilidad, y evitando cualquier tenta-
cion de sensacionalismo (uno de los as-
pectos que, precisamente, el relato criti-
ca), es ¢€sta una excelente novela coral,
Intrigante y muy convincente, que se lee
con interés de principio a fin.

%
DEL LOBO

b it g = =l
Lare santos

= L0S 0J0 ‘l




[’esclau del Mercadal

Dolors Garcia i Cornella.

Coleccion Esguard, 10. Alzira (Valencia):
Bromera, 2004. 216 pags. 8 €

ISBN: 84-7660-837-3

Edicion en catalan.

Con el disfraz de novela histérica, la
escritora gerundense nos presenta una
historia de amistad entre tres jovenes:
un cristiano —Hug—, un judio —Ju-
cef—y un esclavo —Suliman—. Una
amistad que no es comprendida ni apro-
bada en la Girona del siglo x1v, donde los
judios viven apenas «tolerados» por
los cristianos, aunque cuentan con la
proteccion del rey Pere III, y en la que
existen pocos esclavos, pero que son
considerados como animales. Es una
época de intolerancia, de racismo, de
odio, de envidia, pero no solo entre cris-
tianos y judios, sino entre clases socia-
les. El ataque de unos jovenes cristianos
contra Jucef, provocara la tragedia: Su-
liman, que saldra en su defensa, sera
arrestado y azotado en la plaza publica
durante dos dias. Una vez liberado, sera
acusado de robar a su amo. Hug y Jucef
tendran que ayudarle a huir...

Con sus momentos duros, la obra tiene
accion, se recrea en la hermosa relacion
entre los tres jovenes, ejemplo de toleran-
cia, de aceptar las diferencias culturales
de cada uno, incluye una historia de amor
imposible, y tambi€n se detiene en la des-
cripcion de la vida y de las costumbres en
la Girona de 1336. Todo en pertecto equi-
librio, sin que una parte lastre a la otra, y
narrado con dinamismo y riqueza de len-
guaje. Los personajes adultos, sobre todo
los cristianos, son un poco caricatures-
cos, pero ello parece un efecto buscado,
porque encarnan lo peor de esa sociedad
intolerante. Una buena novela, con un
epilogo quiza demasiado «bonito», pero
de justicia poética para sus protagonistas.
que gano el Premio Bancaixa 2003.
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LIBROS/NOVEDADES

semma Lienas
El diari vermell de la Carlota

o
El diar1 vermell de la
Carlota

Gemma Lienas.

Barcelona: Empuries, 2004. 254 pags. 13 €.
ISBN: 84-9787-033-6

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano —El diario rojo
de Carlota— en Destino.

El diar1 vermell del
Flanagan

Andreu Martin y Jaume Ribera.
Barcelona: Columna, 2004. 336 pags. 9,95 €
ISBN: 84-664-0442-2

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano —E/ diario rojo
de Flanagan— en Destino.

Carlota, la conocida protagonista de
las novelas de Gemma Lienas (A4si es la
vida, Carlota y El diario violeta de
Carlota), ha cumplido 16 anos y esta
pasando por una crisis amorosa: ha re-
nido con Koert, su novio holandés, y no
consigue sacarselo de la cabeza aunque
esta decidida a olvidarlo. Un debate en
clase sobre sexualidad le da la idea de
Iniclar una investigacion que le ayude a
aclarar sus 1deas y sentimientos. El dia
que va a comprar un cuaderno rojo, en
el que, a modo de diario, anotara todas
sus conclusiones sobre el tema, se en-
cuentra, casualmente, con Juan Angue-
ra, alias Flanagan, el popular estudian-
te-detective creado por Andreu Martin y
Jaume Ribera (No pidas sardinas fuera
de temporada y siete entregas mas, en-
tre ellas Flanagan de luxe y Flanagan
Blues Band).

Flanagan, con 17 anos, atraviesa tam-
bien por un mal momento sentimental:
ha roto con su novia Nines. Y cuando
conoce a Carlota se siente atraido por
ella. Su truco, para no perder el contac-
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del Flanagan 3 t-:_EIE

to, €s comprometerse a escribir tam-
bién su «diario rojo». Y asi comienzan
a que sera para los dos su primera re-
acion sexual.

Mezcla de narrativa e informacion,
estos dos volumenes son, en definitiva,
dos manuales sobre sexo dirigidos a la
gente joven, el uno desde la perspecti-
va femenina, y el otro desde la mascu-
lina. Ambos forman parte de un pro-
yecto comun, planteado con habilidad,
del que no cabe mas que decir que es
una excelente idea. Al menos por tres
razones. Porque los autores tienen ya
«credibilidad» entre los lectores jove-
nes, que han encontrado en sus novelas
historias interesantes, protagonizadas
por dos personajes inteligentes, simpa-
ticos, con ideas propias y muy de hoy.
En segundo lugar, porque la formula de
integrar en un argumento de ficcion la
informacion cientifico-médica sobre
sexualidad resulta muy eficaz, ya que
permite contrastar las ideas y topicos
que los distintos personajes expresan
en su lenguaje «de calle», con los In-
formes y explicaciones de los psicolo-
gos, profesores y doctores que apare-
cen también en la trama o que los
protagonistas recogen en internet, ma-
nuales y enciclopedias. Y finalmente,
porque la existencia de dos relatos
iguales, solo que uno «para chicas» y
otro «para chicos», estimulara la curio-
sidad de los lectores de ambos sexos
hacia el conocimiento del «otro». Y ése
es uno de los objetivos fundamentales
del proyecto: el conocimiento y el res-
peto hacia el otro sexo.

Porque si algo hay detras de esta ini-
ciativa, es la preocupacion de los auto-
res por las escalofriantes estadisticas
sobre la poblacion adolescente y el sida,
los abortos, la maternidad precoz, los
abusos, los malos tratos y el machismo.
Y en Espana, lamentablemente, segui-
mos sin prestar a la educacion sexual la
atencion que se merece. Deseariamos
que los diarios rojos de Carlota y Flana-
gan se convirtieran en un best-seller.




DICCIONARIOS

Baul de las palabras

Marie-Odile Fordacq y Franck Girard
(proyecto).

llustraciones de Dorothée de Monfreid.
Adaptacion de Belén Sanchez-Feijoo Bue-
naga. Barcelona: Combel, 2004. 140 pags.
14,70 €

ISBN: 84-7864-789-9

Un diccionario visual, sin definiciones.
con dibujos que representan cosas de
nuestra vida cotidiana —ropa, alimentos,
partes del cuerpo, animales, elementos de
la casa, medios de transporte, etc...—,
con sus nombres al lado. ;En qué es dife-
rente esta obra de otras muchas que hay
en el mercado? Pues, para empezar, esta
el diseno, tanto exterior como interior.,
Por fuera es como un libro de tapa dura
tamano libreta; con anillas, lo que facilita
enormemente pasar pagina; y para que
consultar los distintos apartados tampoco
sea un problema, incluye un ufero, con
unos pictogramas que indican los temas:

[IBROS/DE AULA

BAUL
DL PALABRAS
(&) Z )

un nifo para el apartado Tu; una manza-
na para ¢l de los alimentos; un ave para el
de animales, etc...

En cuanto a la concepciodn de los apar-
tados del diccionario, de los centros de
interés, también esta planteado de mane-
ra original y divertida: en Tu, encontra-
mos desde la familia a las partes del cuer-
po o la ropa y, gracias a unas paginas
troqueladas y otras divididas en dos, po-
demos jugar a combinar la ropa o a los
disfraces. Las otras secciones son La ca-
sa; La comida, Al aire libre —desde la
calle al bosque o el jardin de casa—; Los
animales y Las colecciones —obijetos
asociados por colores, materiales, textu-
ras—. S¢ alternan las paginas con dibujos
de los objetos y las ilustraciones que re-
crean un ambiente determinado. Los tro-
quelados, incluidos con discrecion, per-
miten descubrir detras de la fachada de
una casa, su interior o jugar con formas y
colores. Es un libro con muchas posibili-
dades de juego y aprendizaje.

m A partir de 3 anos.

“

Les mil primeres
pallabres n’asturianu

Heather Amery.

llustraciones de Stephen Cartwright. Tra-
duccién de Xosé Maria Fernandez. Oviedo:
Trabe, 2002. 64 pags. 18 €

ISBN: 84-8053-220-3

Edicion en asturiano.

Se entiende que éste era un album, un
diccionario visual inglés y que se ha he-
cho la traduccién al asturiano. Al final,
en el indice de palabras, aparece también
la equivalencia de estas 1000 palabras en

PRIMERES
PALLABRES,
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asturiano, en castellano e inglés. Aclara-
do este punto, diremos que la obra sigue
un esquema ya ensayado, pero que resul-
ta tan eficaz como atractivo para que los
mas pequenos amplien su vocabulario.
Cada doble pagina esta presidida por una
gran 1lustracion que, con profusion de
detalles, representa el escenario, el centro
de interés escogido —Ila casa, la huerta, el
z00, la jugueteria, la playa, etc.—. En los
bordes de este gran dibujo, se destacan
1lustraciones pequenias con el nombre de-
bajo, que muestran aquellos elementos
que son objeto de aprendizaje, que repre-
sentan esas mil palabras nuevas que se
van a incorporar en nuestro vocabulario.
Asi, se propicia ¢l juego: hay que encon-
trar estos elementos en el dibujo y tam-
bién se pueden nombrar las muchas otras
cosas que hay en ellos. Para aumentar la
diversion, el reto, en cada lamina hay que
encontrar al Wally de esta obra, que es un
simpatico patito despistado.

m A partir de 4 anos.
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La Antigua Grecia

Viviane Koening.

llustraciones de Claude Quiec. Traduccion
de Wendy P. Lépez. Coleccion Exploradores
en 3-D. Madrid: SM, 2004. 32 pags. 12 €
ISBN: 84-348-9660-5

Esta en las pantallas de los cines de
todo el mundo Troya, la adaptacion li-
bre de la /liada al cine; asi que la Anti-
gua Grecia, al margen de ser tema obli-
gator1o en la asignatura de Historia, esta
de moda, despierta de nuevo la curiosi-
dad del cmdadanﬂ de a pie. Este album
divulgativo nos puede aclarar algunas
cosas sobre la vida diaria, los dioses, la
politica en aquella época pero, sobre to-
do, nos ofrece la oportunidad de «en-
trar» en la Antigua Grecia a través de
unas ilustraciones en tres dimensiones
de enorme impacto. Hay que ponerse
una mascara, y adentrarse sin miedo en
la Antigua Grecia para «viviry el com-
bate entre Teseo y el Minotauro, para
asistir a un debate en el 4gora o para par-
ticipar en la guerra de Troya.

Una obra que reune informacion con-
trastada y espectaculo, y que si bien no
puede competir con el cine, si que nos
proporciona una leccion de historia de
la manera mas atractiva posible.

m A partir de 8 anos.



Dime cosas de tu pais

Daniel Cela.

llustraciones de Jordi Costa. Barcelona: Par-
ramon, 2004. 144 pags. 19,50 €

ISBN: 84-342-2652-9

Existe ed. en catalan —Digue’m coses del
teu pais—.

La obra lleva como subtitulo, «30 e-
mails para la diversidad», y es una cu-
riosa obra, entre libro de viajes y ma-
nual de geografia, en forma de correos
electronicos en los que chicos de entre
10 y 13 anos explican cosas de su vida
cotidiana, costumbres y particularida-
des de su pais y, sobre todo, de sus ciu-
dades. Es un recorrido que se inicia con
Albin, en Sydney (Australia) y pasa por
otros 28 paises —Italia, Canada, Brasil,
Rusia, Japon, Peru, Grecia, Kenia, Chi-
na, Egipto, etc.— hasta llegar de nuevo
a Oceania, a Nueva Zelanda, con Oliver
de guia. Las paginas tienen el disefio de
los e-mails y, de vez en cuando, el re-
ceptor de estos correos hace alguna pre-
gunta para interesarse por algun aspec-
to concreto del pais. Es una manera de
reconducir el discurso, de dar credibili-
dad a esta formula de obra epistolar del
nuevo siglo, no a base de cartas, sino de
mails. Es una propuesta muy atractiva,
agil, que nos descubre diferentes mane-
ras de ver el mundo a través de los 0jos,
de la experiencia y de los deseos de es-
tos jovenes.

Completan el cuadro unas ilustracio-
nes que parecen fotografias sobre las
que se ha pintado; todo un viaje por la
arquitectura que da personalidad a estas
culturas, a estas ciudades del mundo.

m A partir de 10 anos.

Ministerio de Cultura 2011

LIBROS,/DE AULA

VARIOS

[Lula va al mar

Javier Mariscal.

llustraciones del autor. Barcelona: RqueR
Editorial, 2004. 32 pags. 12 €

ISBN: 84-933263-8-0

Convertido en ocasional y, todo hay
que decirlo, poco convencional natura-
lista, el dibujante, disenador y artista
multidisciplinario, Mariscal, nos convi-
da, de la mano de Lula, una «hermana»
de Cobi —la mascota de los Juegos
Olimpicos de Barcelona 92— a sumer-
girnos en varios habitats naturales, para
descubrirnos su fauna y su tflora. Un re-
corrido nada cientifico, pero muy diver-
tido, en el que dichos entornos —estan-
que, playa, granja, bosque, etc.— se
superponen, con sus especies animales y
vegetales propias. La intencion de Lula
es llegar a la playa, y alli se bana con los
delfines, juega con los cangrejos vy, le
basta bucear un poco para darse de mor-

ros con un rape, un rodaballo o una raya.
Con su estilo de siempre, esos moni-
gotes simpaticos y alegres, que se pa-
sean por unos escenarios abigarrados de
detalles, Mariscal nos da esta leccion
de biologia tan sui generis. Pero, al final,
se pone mas cientifico y, en las ultimas e
impagables paginas, recoge, por orden
alfabético, todas las especies animales y
vegetales que habitan los escenarios de
la aventura y, ademas, en este diccionario
visual, aparecen también elementos del
paisaje de esa «islay idilica por la que se
pasea Lula, desde una casita de las sali-
nas hasta un faro. Junto a cada nombre,
un pequeno dibujo en su estilo nada rea-
lista, y el numero de pagina donde apa-
rece dicho elemento. Es un indice de
plantas, animales y cosas encantador:
realmente la piece de resistance del al-
bum. En otro titulo, Lula, ;de quién es
este bebe?, un album de pequeno forma-
to, Mariscal da a conocer a los mas pe-
quenos distintos mamiferos.
m A partir de 4 anos.

En casa

Isabel Cano Guijarro.

llustraciones de Tae Mori. Coleccion Adivi-
na y Pegatina. Madrid: Anaya, 2003. 24
pags. 5 €

ISBN: 84-667-2672-1

Las adivinanzas forman parte de los
juegos infantiles de mas éxito; son un re-
to, ponen a prueba las dotes de deduccion
y observacion y permiten competir. Esta
nueva coleccion de pequenos albumes
1lustrados encierra todo un mundo de adi-
vinanzas agrupadas en centros de interés:
la casa, los animales, los juegos, la ciu-
dad... Los enunciados de los acertijos es-
tan en verso, en sencillos poemas, y se
complementan con unas ilustraciones a
doble pagina en las que también hay que
buscar pistas. En primer lugar, las ilustra-
ciones reproducen el escenario en el que
usualmente puedes encontrar ese «obje-
to» —en este titulo, En casa, se trata de
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elementos de nuestra vida cotidiana—;
pero, ademas, y he ahi lo novedoso de la
propuesta, en el dibujo aparece la som-
bra, la silueta del objeto. Asi, los prelec-
tores tienen la oportunidad de «visuali-
zar» la solucion. Para comprobar si han
acertado o se han equivocado, van al fi-
nal del libro y eligen la pegatina que
representa el objeto; si encaja perfecta-
mente en la silueta de la ilustracion co-
rrespondiente, es que se ha dado en el
clavo. Una propuesta sencilla, ingeniosa,
que debe parte de su encanto al trabajo de
Tae Mori con sus 1lustraciones de contor-
no grueso, llenas de color y de detalles
simpaticos. Con el titulos Los alimentos,
la artista gand el Premio Lazarillo de
[lustracion 2003.

m A partir de 3 anos.
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Monstruos en la noche

Pablo Muttini.

llustraciones del autor y de Andrea Rodri-
guez Vidal. Coleccion Cuentos Cortos que
duran toda la vida. Buenos Aires/Barcelona:
Nicanitasantiago/Pujol&Amado, 2003. 22
pags. 9 €

ISBN: 9974-7799-4-4

Juan tiene miedo a la oscuridad, pero
a esta le gustaria ser su amiga. Asi que
urde un plan que lleva a cabo con ayuda
del padre del nifio. El papa le regala
unas pegatinas aparentemente sin inte-
res, del mismo color desvaido; sin que
el nifio se dé cuenta, las pega en las pa-
redes y el techo de su dormitorio. Cuan-
do Juan apague la luz podra ver esas
pegatinas, —que representan aviones,
astronautas, planetas, estrellas, etc.
brillar en la oscuridad. Si enciende la
luz, desapareceran. Con esta estratage-
ma, el nifo descubrira que en la oscuri-
dad se pueden ver cosas (que no son
monstruos) inapreciables a la luz del
dia, y ya no tendra miedo...

Con este ingenioso cuento, el autor
aborda uno de los temas que mas an-
gustian a los pequeiios y que no siempre
tiene tan facil solucion. El discurso se
acompana, ademas, de unas ilustracio-
nes de notable impacto visual, con figu-
ras que parecen monigotes, con utiliza-
cion del collage vy, sobre todo, le da a la
oscuridad categoria de personaje, de fi-
gura. Esta 1dea de conferirle un cuerpo,
de sacarla del ambito de la abstraccion
facilita que los nifios puedan, si no iden-
tificarse, con ella, al menos hacerle
frente de igual a igual. El album, de ta-
pa dura y esmerada edicion, nos llega
de Argentina, y la coleccion a la que
pertenece forma parte de un proyecto
editorial que, mediante cuentos de vo-
cacion didactica, pretende abordar te-
mas que preocupan a los mas pequenos,
asi como despertar en ellos el gusto es-
tético, el interés por las artes, etc.

m A partir de 4 afos.
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; Vienes a la granja?

Cuca Canals.

llustraciones de José Castro. Coleccion
Aprende con Gus. Barcelona: Timun Mas/
Grupo Editorial Ceac, 2004. 22 pags. 6 €
ISBN: 84-480-1881-8

Existe ed. en catalan — Vens a /a granja?—.

El mundo no existe hasta que aprende-
mos a nombrarlo, hasta que ponemos
nombre a las cosas que vemos y hace-
mos. Para ayudar a los nifios en este pro-
ceso, existen los libros como éste, un hi-
brido entre diccionario visual y cuento.
Para que el lector se implique en el apren-
dizaje, se pueda ver identificado, el pro-
tagonista, el guia por este universo de pa-
labras nuevas es Gus, un chico alegre
siempre acompanado de su perro Nikko
que, en esta ocasion, nos invita a pasar un
dia en la granja. Alli aprenderemos 42
nuevas palabras y algunas acciones, co-
mo ordenar una vaca, o recoger fruta.

La estructura del album es sencilla y
atractiva. En la pagina izquierda, apare-
cen dibujados los elementos, con el nom-
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bre debajo y con una frase que especifi-
ca la accion que va a llevar a cabo Gus:
en la derecha, la 1lustracion nos muestra
el contexto en el que encontramos estos
elementos, y vemos a Gus realizando la
accion. En las guardas finales del album,
encontramos reunidas todas las palabras,
en un verdadero diccionario visual.

Hay muchas obra de este tipo en el
mercado espanol, pero suelen ser de im-
portacion. En cambio, éste es un produc-
to autoctono, un proyecto de Cuca Ca-
nals, la conocida escritora y guionista de
peliculas de Bigas Luna, y José Castro,
un artista de origen portugués, pero resi-
dente en Barcelona, que nacio sin brazos
y que ha realizado estas impactantes
tlustraciones con ordenador. Las man-
chas de color determinan las formas, y el
conjunto tiene un aire a serie de dibujos
animados que gustard a los mas peque-
nos. En la misma coleccion: ;Me acom-
panas a la escuela?, ;Qué estoy hacien-
do? y ;Juegas conmigo en el parque?

m A partir de 2 anos.

“

;Donde esta Jaime?

Gill Pittar.

llustrado por Cris Morrell. Traduccién de Al-
berto Jiménez Rioja. Coleccion Milly y
Molly. Leén: Everest, 2004. 24 pags. 64 €
(coleccion de 32 titulos en estuche) y 32 €,
la coleccion sin estuche.

ISBN: 84-241-8673-7

Uno de los 32 titulos de esta coleccion,
protagonizada por dos ninas, Milly y
Molly, una negra y la otra blanca, que vi-
ven muchas aventuras de las que se pue-
de extraer una ensefianza o que ensalza
un valor o un comportamiento. Desde el
respeto a la naturaleza, hasta valores co-
mo la tolerancia, la cortesia, la solidari-
dad, o aspectos como la superacion del
dolor, el aceptarse uno mismo, etc., todo
tiene cabida en esta extensa serie de libri-
tos, breves cuentos, con textos sencillos y
unas 1lustraciones a color muy expresivas
y a tono con los contenidos.

En ;Donde esta Jaime?, Milly y
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Molly y sus compaiieros de clase apren-
den a superar el dolor que les produce la
ausencia, la muerte de Jaime, uno de los
chicos mas queridos, siempre en medio
de todos los fregados y un gran aman-
te de las plantas. Su mesa vacia se lle-
nara cada manana de flores y, cuando
los alumnos estdn ya preparados para
permitir que se lleven su pupitre y sus
enseres, encontraran otra manera de re-
cordarlo: recuperaran unas semillas de
Jaime y las plantaran en el jardin de la
escuela; el enorme girasol que crecera
les recordara al amigo ausente. Es uno
de los titulos mas conseguidos de la co-
leccion y uno de los que aborda una
cuestion delicada y dificil de entender.
m A partir de 6 anos.

llgatradn oo E-Fi& Morpel|
EVEREST

il Pittar




Analisis de narraciones
infantiles para ninos

de 6-12 anos,

escritas en castellano
entre 1990-98

Francisco J. Ruiz Huici.

Serie Tesis Doctorales. Bilbao: Universidad
del Pais Vasco, 2002. 452 pags. 6,25 €
ISBN: 84-8373-472-9

Cuando Teresa Colomer publico su
obra La formacion del lector literario
en el ano 1998, abrio un nuevo y vasto
campo para el estudio de LIJ que han
seguido un buen numero de investiga-
dores. Tenemos ahora un nuevo ejemplo
con esta tesis doctoral realizada bajo la
direccion de Xabier Etxaniz. El autor,
tal como manifiesta en la introduccion,
toma como obra de referencia metodo-
logica el estudio de Colomer, y realiza
«un analisis textual de corte formalista
estilistico y estructuralistico», con un
corpus de 150 narraciones infantiles en
castellano para lectores entre 6 y 12
afios. Tras un dilatado analisis, propio
de un trabajo de este tipo, sintetiza lo
que constituye el perfil literario de las
narraciones infantiles de los noventa:
predominio de la fantasia, escasa aten-
cion a la materia argumental y homoge-
neidad discursiva, son las caracteristi-
cas que destacan, entre otras, en esta
literatura. El resultado es un buen traba-
jo que servira para ampliar los conoci-
mientos necesarios para desenvolvernos
entre la abundante produccion de LI1J.
Teresa Mana.
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La biblioteca escolar en
Espafa: pasado,
presente y... un modelo
para el futuro

José Antonio Camacho Espinosa.
Madrid: Ediciones de la Torre, 2004. 252
pags. 9,80 €

ISBN: 84-7960-321-6

El titulo no deja lugar a dudas: se trata
de un exhaustivo recorrido por lo que
han sido y son las bibliotecas escolares
en este pais. Empieza con los anteceden-
tes historicos, que forzosamente son bre-
ves, para situarnos luego en el ano 1975,
a partir del cual se repasa todo cuanto se
ha hecho en este ambito: planes, forma-
cion, publicaciones y legislacion. Los
distintos y parciales estudios, desde el
unico de alcance nacional del ano 1997,
hasta el mas reciente de Castilla-La
Mancha, se resumen en un capitulo apar-
te. En los restantes, se expone el modelo
de biblioteca escolar y su funcionamien-
to: personal, organizacion, gestion y di-
namizacion. La obra ofrece una panora-
mica completa de lo mucho que se ha
hecho en este campo y sirve para ver lo
mucho que queda por hacer.

7
"‘-l-{t biblioteca :.m.nl AT
en Espana
pasado, |1r-::-;:|1:=_-..
v un modelo parael uturo

Los contenidos se hallan actualiza-
dos, como puede verse en las cuestiones
de automatizacion y gestion (se trata,
por ejemplo, de gestion de la calidad,
ademas de la imprescindible evalua-
cion), y en las recomendaciones para la
construccion de paginas web, un recur-
so cada vez mas indispensable. A pesar
de que se citan las ultimas Directrices de
Bibliotecas Escolares emanadas de la
[FLA (2002), éstas tienen poco prota-
gonismo en aspectos como el referido al
personal, donde el autor prefiere tomar
como referencia textos anteriores o re-
mitir a los autores del pais que han tra-
tado este tema. Tanto los anexos como
la bibliografia que cierran el libro resul-
tan utiles para quienes deseen ampliar
informacion.

Hay que felicitar al autor, colega
con quien compartimos interés y voca-
cion por las olvidadas bibliotecas esco-
lares, por este completo trabajo que nos
permite disponer de un buen compen-
dio para saber no solo lo que han sido,
sino, sobre todo, lo queremos que sean
estas bibliotecas. Teresa Mana.

Querido profesor
Einstein

Edicion a cargo de Alice Calaprice.
Traduccion de Marta Pino. Coleccion Capo
de Estrellas. Barcelona: Gedisa, 2003. 206
pags. 11,90 €

ISBN: 84-7432-878-0

La nieta de Albert Einstein, Evelyn,
afirma en un afectuoso prologo que su
abuelo «apreciaba a los nifios, su curlo-
sidad, su modo particular de ver la vi-
da». En este libro, nifos y nifias inter-
cambian, entre 1928 y 1955, una amplia
correspondencia con un sabio llamado
Albert Einstein. Sesenta cartas que le
enviaron ninos de todo el mundo, misi-
vas escritas con una prosa directa y en
ocasiones magica. Y otras tantas res-
puestas del lejano sabio; contestaciones
que tratan, con afilada sensibilidad y le-
jos de cualquier pedanteria didactica, de
responder a la inmensa, creativa y pro-
funda curiosidad de los nifios. Un inten-
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so intercambio postal en el que la sabi-
duria adulta y el pensamiento infantil
muestran su proximidad cognitiva y
afectiva, su parecido afan por interrogar
al mundo sin prejuicios ni limites. Pre-
ceden a este epistolario una biografia y
una detallada cronologia, acompafiadas
de 28 fotografias de Einstein, persona-
les y familiares, casi todas ellas inéedi-
tas, que ilustran su infancia, adolescen-
cia y madurez, con su caracteristica
melena blanca al viento. Finalmente, un
demasiado breve texto, de Robert
Schulmann, sobre la filosofia pedagogi-
ca de Einstein, redondea este hermoso
libro. Fabricio Caivano.

Correspondencia
entre Albert Einstein
_y los nifios
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ALBA
Barcelona, 2002

Romanticos.com

Tino Pertierra/Lucia Galan
Tiempo de invierno
Julian Rodriguez

ALFAGUARA
Madrid, 2004

La cripta de los ovnis
Thomas Brezina

I1. Taller Bauch-Kiesel
El misterio del Dragdn
de Jade

Thomas Brezina

[1. Taller Bauch-Kiesel
El valle de los
dinosaurios

Thomas Brezina

[1. Taller Bauch-Kiesel
La venganza de la
Momia Roja

Thomas Brezina

[1. Taller Bauch-Kiesel

ANAYA
Madrid, 2004

La pequena cerillera
Hans Christian Andersen
[1. Judit Morales/Adria
Godia

El valiente soldadito de
plomo

Hans Christian Andersen
I1. Javier Saez Castan
Héroes de Roma en la
Antigiiedad

Jean-Pierre Andrevon

Il. Francisco Solé
Cuentos y leyendas de los
Juegos Olimpicos
Gilles Massardier

I1. Fuencisla del Amo
San Manuel Bueno,
martir

Miguel de Unamuno

[1. Kosé Maria Ponce
Cuentos y leyendas del
miedo

Gudule

I1. Tino Gatagan

BETA EDITORIAL

Barcelona, 2003

El regreso de Victor
Pedete

Dylan Pelot
[1. Mathis

BROMERA

Alzira (Valencia),
2003
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Guia per a joves
maniatics

A. Macfarlane/A.
McPherson

CCS
Madrid, 2004

Formacion humana en
Primaria/2

S. L. Iglesias/Y. L. Iglesias
Juegos y mas juegos para
el tiempo libre

José Antonio Montull
Juegos para dias de
lluvia

Emilio Miraflores (Coord.)
365 juegos

Elio Giacone

CRUILLA
Barcelona, 2003

Families d’arreu del mon
Sevil Jeuness

[1. Uwe Ommer

Un so per a cada imatge
[1. Olivier Tallec

La Laia i el Pepe van
amb barca

Armelle Boy

La Laiaiel Pep al'hort
Armelle Boy

EKARE

Caracas (Venezuela),
2001

La sorpresa de Nandi
Eileen Brownw

Mambru se fue a la
guerra

[1. Glona Calderon
Buenas noches, Gorila
Peggy Rathman

EVEREST
Leon, 2003

Suenos de mariposa
negra

Elena Santiago

[1. Angeles Peinador

LA GALERA

Barcelona, 2004
Contes del temps

Tomas Molina
[1. El Persas

MOLINO
Barcelona, 2003

1001 datos sobre insectos
L. Mound/S. Brooks

GQUENTIN BLAKE, A MARABILLOSA MEDICINA DE GEORGE, XERAIS, 2004.

1001 datos sobre El
Antiguo Egipto

Scott Steedman

1001 datos sobre rocas v
minerales

Sue Fuller

1001 datos sobre la tierra
C. Hall/S. O’Hara

Esos astutos detectives
Rachel Wright

[l. Royston Robertson
Esa gigantesca red:
Internet

Michael Cox

[l. Clive Goddard

Esos circulos viciosos y
otras formas salvajes
Kjartan Poskitt

[1. Philip Reeve

Esa horrible verdad
sobre el tiempo

Nick Arnold

[l. Tony de Saulles

OBELISCO
Barcelona, 2003

El sefior Ibrahim y las
flores del Coran

Eric- Emmanuel Schmiti
El secreto

Frédéric Lenoir

ONIRO
Barcelona, 2004

.De donde venimos?
Dale Carlson
[1. Carol Nicklaus

76
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La naturaleza y tu
Pamela Hickman vy la
Federacion of Ontario
Naturalist

[l. Judie Shore
;Donde estamos?
Dale Carlson

[1. Carol Nicklaus
Descubre las plantas
David Suzuki
Descubre el medio
ambiente

David Suzuki
Experimentos sencillos
con la luz y el
sonido

Glen Vecchione

[1. Horacio Elena
Todo lo que hay que
saber sobre el planeta
tierra

Kenneth C. Davis

[l. Tomm Bloom

PAIDOS
Barcelona, 2003

La banera de
Arquimedes y otras
historias del
descubrimiento cientifico

David Perkins

PEARSON
Madrid, 2003

.Sabes una cosa?
Mikéel Ollivier
Il. Francesc Rovira

Al y Oli dos vampiros sin
dientes

E. Menéndez/J. M.
Alvarez

[1. Teresa Novoa

La reina de los mares
Montserrat del Amo

I1. Tesa Gonzalez
Su-Lin, la nina
abandonada

Luisa Villar Liébana
[1. Jesus Gaban

Marta y el hada
Margarita

Monica Rodriguez

[1. Monica Carretero

PUBLICACIONS
DE L'ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 2004

Poemes i cancons de les
quatre estacions
Lola Casas

1. Linhart
Musica: Angel Valverde

SERRES
Barcelona, 2003

Los mejores amigos de
Maisy

Lucy Cousins

LA donde vas, Maisy?
Lucy Cousins

Maisy, ;que estas
haciendo?

Lucy Cousins

SIRUELA
Madrid, 2004

La venganza de los
niflos-cuci
Javier Gregori

XERAIS
Vigo, 2004

Contos prodixiosos, I
X. Miranda/A. Reigosa
[1. Patricia Castelao
Contos prodixiosos, 11
X. Miranda/A. Reigosa
[1. Chus Ferrin

Xoaquin Lorenzo. Vida e
obra

Marcos Valcarcel

A marabillosa medicina
de George

Roald Dahl

I1. Quentin Blake

O caribi namorado
Xoan Abeleira

[1. Jacobo Fernandez
Serrano




Jordi Folck.

Premios y premiados

e Jordi Folck (Reus —Tarragona—,
1961) es el flamante ganador de Premio
Barcanova 2004, con la novela gotica
Els gossos salvaltges. El acto de entrega
del premio, dotado con 20.000 euros, y
convocado por la editorial, con el patro-
cinio de Catalunya en Miniatura, y con
la colaboracion de Copcisa y de la As-
sociacido de Mestres Rosa Sensat, tuvo
lugar el pasado 10 de mayo en el Museu
d’Historia de Catalunya, en Barcelona.
Le hizo entrega del galardon, Ernest Be-
nach, presidente del Parlament de Cata-
lunya.

Folck, periodista, escritor, publicista,
fotégrafo y actor, destaco que era su no-
vela mas compleja y ambiciosa. «Es co-
mo un guion cinematografico, solo que
tiene tres principios y dos finales y, ade-
mas, me he reservado un papel de malo
en la obra», afirmé. Con anterioridad,
Jordi Folck gand los premios Carmesina
1997 —El viatge extraordinari d 'un tap
de banyera—, Guillem Cifré de Colon-
ya 1999 —La guerra del xiclets— y el
Protagonista Jove 2001, también con es-
ta misma obra.

Por su parte, el conocido escritor va-
lenciano Enric Lluch quedo finalista,
con la obra Satanasset A: Aletes-de-Ve-
[lut@Cel.Net que, a pesar del compli-
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cado titulo, habla de amistad y colabo-
racion. El finalista se lleva un premio
en metalico de 6.000 euros; ambas
obras seran proximanente publicadas
por Barcanova.

En la proxima convocatoria, la edito-
rial anuncid que separaria las dos moda-
lidades, es decir, que habra un premio
para novela juvenil y otro para infantil.
Hasta ahora, se podian presentar al pre-
mio tanto obras de literatura infantil, co-
mo juvenil; si el primer premio se lo lle-
vaba una obra infantil, la finalista debia
ser una juvenil y viceversa.

e El Gran Premio del Salon Interna-
cional del Comic de Barcelona, dotado
con 6.000 euros, fue para Horacio Altu-
na (Cordoba, Argentina, 1941), residen-
te en Espana desde principios de los 80,
por el conjunto de su obra. Altuna es el
creador del personaje el Loco Chavez,
junto a Carlos Trillo, y entre sus titulos
figuran E/ ultimo recreo, Ficcionario,
Las puertitas del serior Lopez, Time QOut
0 Hot L. A. Es colaborador habitual de la
revista Play Boy, y publica diariamente
en El Periodico de Catalunya, la tira
«Familia Tipo». Junto a sus trabajos de
caracter erotico, destacan tambien los
que abordan temas de actualidad.

El premio al mejor autor revelacion
recayo en Fermin Solis (Caceres, 1972),
autor de Los dias mas largos (Balboa),

e
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HORACIO ALTUNA, EL ULTIMO RECREQ, PLANETA DE AGOSTINI, 1998.

basado en recuerdos infantiles. Man-
tecatos (Glénat), de Manel Fontdevila
(Manresa, Barcelona, 1965), fue consi-
derada la mejor obra, mientras que
el premio al mejor guidn se lo llevo Luis
Duran (Onate, Guipuzcoa, 1967), por
Antoine de las Tormentas (Astiberri).
Estos tres galardones tienen una dota-
cion economica de 3.000 euros cada
uno. El galardon a la mejor obra extran-
jera, sin premio en metalico, fue para
Barrio lejano (Ponent Mon), un manga
intimista firmado por Jiro Taniguchi. El
premio al mejor fanzine recayo en Cre-
tino, y los premios de votacion popular
fueron a parar a manos del valenciano
Victor Santos, autor de Los Reyes Elfos
y La espada de los inocentes, publicados
por Dude Comics.

Por ultimo, el Salon destacoé como me-
jor revista a El Vibora, amenazada de
cierre por cuestiones financieras. La mi-
tica publicacion recibe asi el apoyo del
sector con este galardon que lleva apare-
jados 1.200 euros, insuficientes, €so si,
para salir de la crisis.

e Angel Burgas (Figueres, Girona,
1965), ganador del ultimo Premio Joa-
quim Ruyra de novela juvenil con M. 4.
X., y autor de este mes en CLLJ, ha obte-
nido el Premio Ramon Vinyes de teatre,
que otorga el Ayuntamiento de Berga
(Barcelona). El texto galardonado se ti-
tula Una peca de Jenny Hollan, y la pro-
tagonista es una escultora norteamerica-
na que ya aparecia en uno de los cuentos
del recopilatorio Adeu (Proa, 2002). El
premio tiene una dotacion de 6.000 eu-
ros, lo que lo convierte en el mejor dota-
do de su especialidad de Cataluna junto
al Bartrina que convoca el Ayuntamien-
to de Reus (Tarragona).

e El escritor vizcaino Goio Ramos
(Basauri, 1966), ha resultado ganador
del Premio Baporea, de L1J en euskera,
con la obra Aurten ezberdina izango da.
El premio lo convoca la Fundacion San-
ta Maria y esta dotado con 6.000 euros.
El libro sera editado por SM.

Goio Ramos Villanueva estudio Filo-
logia Vasca y, actualmente, es profesor
de la Escuela Publica de Educacion Pri-
maria de Ugao. Sus cuentos y relatos
han obtenido diversos galardones en el
Pais Vasco.



Manolito Gafotas 10
anos entre nosotros

Manolito Gafotas es el personaje de
L1J espanol mas conocido dentro y fue-
ra de nuestras fronteras, junto a las Tres
Mellizas, y ahora cumple diez anos de
existencia. Para celebrarlo, se inauguro,
el pasado 7 de mayo, una exposicion de
dibujos de Emilio Urberuaga, su padre
«visual», en el Circulo de Bellas Artes

EMILIO URBERUAGA, MANOLITO TIENE UN SECRETO,
ALFAGUARA, 2002.

de Madrnd y, ademas, ese dia, el ilustra-
dor y la «madre» del personaje, Elvira
Lindo, dialogaron con nifios, criticos y
libreros sobre Manolito, cuyas aventuras
han sido traducidas ya a 17 idiomas.

Manolito, el héroe de Carabanchel Al-
to, nacio en la radio, en un programa de
Radio Nacional, en el que Elvira Lindo
hacia los guiones y también ponia la voz
al personaje. En una entrevista en CLLJ,
confesd que si tuviese que identificar a
Manolito con un sosias en la vida real,
seria ella misma. «El personaje se nutre
de mi1 infancia, de los recuerdos de otros
y, sobre todo, de mi forma de ser, un po-
co infantil, que todavia conservo, en el
fondo bondadosa, pero neurdtica y ob-
sesiva.»

Juan Cruz, editor de Alfaguara, quedo
prendado del personaje, y animo a la au-
tora a escribir sus aventuras. Manolito
Gafotas se publicaba en 1994; era el pri-
mer libro de ficcion de Elvira Lindo, y el
primero de una saga de siete. En el ulti-
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mo, Manolito tiene un secreto (Alfagua-
ra, 2002), la madre del chico quedo em-
barazada, asi que en la préxima entrega,
que esta al caer, Manolito, que ya tiene
un hermano, el Imbécil, vera aumentada
la familia. La serie ha sido un verdadero
best-seller en nuestro pais, y el persona-
je no tardo en saltar del libro a la panta-
lla grande y de alli a la television, en una
serie emitida por Antena 3 hasta hace
bien poco. jFelicidades!

Empuries celebra 20
anos de existencia

El acto central de la conmemoracion
del 20 aniversario de la editorial Empu-
ries, hoy integrada en Grup 62, fue una
mesa redonda de reivindicacion de la
lectura, celebrada el pasado 10 de mayo,
con la participacion de los escritores
Narcis Comadira, Modest Prats y Emili
Teixidor, en la que también participaron
el presidente de la Generalitat, Pasqual
Maragall y Xavier Folch, fundador del
sello y, recientemente, nombrado direc-
tor del Instituto Ramon Llull (IRL) en
Cataluna. La editorial nacia el 4 de abril
de 1984, en un acto solemne celebrado
en el Palau de la Generalitat, con el ob-
jetivo de colaborar en la normalizacion
del catalan. Los primeros socios fueron
Xavier Folch, Miquel Horta y Pere Por-
tabella, a los que se sumaron posterior-
mente otros, entre ellos, el pintor Anto-
ni Tapies, autor del dibujo de la portada

MPURLE §

del catalogo que en este 20 aniversario.
recoge los 960 titulos publicados hasta
ahora. La editorial comenzo con dos co-
lecciones, una de poesia y otra de ensa-
yo y, en 1995, hizo un gran esfuerzo in-
versor y comenzo a editar literatura
infantil y juvenil. Y en este ambito, don-
de ha conseguido algunos de los mas so-
nados éxitos de ventas del sector: el pri-
mero fue EI mon de Sofia, de Jostein
Gaarder, del que se han vendido unos
150.000 ejemplares, y luego vino la
saga de Harry Potter, inaugurada con
Harry Potter i la pedra filosofal. Pero
hay que recordar que Emptries también
publica cada ano la obra ganadora del
Premio Ramon Muntaner de novela ju-
venil, que también tiene en su catalogo
el resto de novelas de Jostein Gaarder,
ast como muchos otros titulos de autores
emblematicos de la LIJ catalana, en la
celebre coleccion L Odissea,como Gem-
ma Lienas, Jordi Sierra i Fabra. Andreu
Martin, Pau Joan Hernandez, Josep Fran-
cesc Delgado, Rafael Vallbona, Victor
Mora y tantos otros.

Sesion de cuentacuentos en el Forum, con
las Tres Mellizas de protagonistas.

[Las Tres Mellizas
en el Forum

e
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Ana, Teresa y Elena—Las Tres Melli-
zas 0 Les Tres Bessones— van a partici-
par en el Forum Barcelona 2004 para
contar cuentos a los nifios y ninas del
mundo desde el Speaker’s Corner del re-
cinto. De este modo acercaran a los mas
pequerios los valores del acontecimiento
internacional, basados en la tolerancia
ante la diversidad cultural, la importan-



cia del reciclaje y el medio ambiente, y
las condiciones necesarias para vivir de
forma pacifica con los que nos rodean.

Las Tres Mellizas estaran en el Forum
durante los meses de mayo y junio: con-
cretamente los dias 22, 23, 29 y 30 de
mayo y 6, 12, 13 y 19 de junio para, ade-
mas de contar cuentos, animar a los ni-
nos y nifas a que jueguen a un juego de
mesa que han preparado. Se trata de Los
arreglaenredos de Las Tres Mellizas, en
el que tres jugadores hacen de mellizas y
uno de ellos de Bruja Aburrida. En este
juego, la Bruja provoca pequenos lios de
todo tipo: hace malgastar agua, provoca
que dos jugadores se peleen o pretende
arrancar los drboles de un bosque. Las
Mellizas deben arreglar los lios con las
herramientas que propone el Férum pa-
ra solucionar los conflictos: el didlogo,
la convivencia, la generosidad, el cono-
cimiento o la creatividad.

Ademas, los nifios y nifas podran des- k-
cubrir mas cosas para curar el planeta a = Asérew Cirments [0
través de los conocimientos sobre paz, El pericdico [
diversidad cultural y sostenibilidad, que - Bl : de Landry 8
se explican en los tres libros que han es- S\ e 1
crito Las Tres Mellizas.

Muri10 Thea
Beckman

El pasado 5 de mayo moria, a los 80
anos, Thea Beckman, apodada «la gran
dama» de la novela juvenil en holandés.
Habia nacido en Rotterdam en 1923, y
empezo a escribir en 1947, sin mas for-
macion que los estudios primarios ter-
minados. Su primer gran éxito fue Cru-
sade in Jeans, en 1973, con el que gano
el premio mas prestigioso de la LIJ en
Holanda, el Golden Pen. De esta obra
emblematica hay en Espana ediciones en
castellano —Cruzada en jeans (SM,
1992)—, en catalan —Croada amb te-
xans (Cruilla, 1991)— y en gallego
—Cruzada en vagueiros (SM, 1991)—.

La novela, como muchas otras de
Beckman, tiene un trasfondo historico, y

(&,
o
L/
esto le valio también reconocimiento na-
cional e internacional; recibio el premio

GRUPO EVEREST
de los maestros holandeses por sus no- . :
velas historicas juveniles, :5 fuera del vV W W 3 l. e e r' e s V'l Vi r. C O m

pais, en Italia, también fue distinguida
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COn un premio COmo mejor autora eu-
ropea de novela historica para jovenes.
Escribid una trilogia sobre la Guerra de
los Cien Afnos y muchas obras sobre la
historia de su pais.

A los 58 afios, la escritora logro ter-
minar sus estudios de Secundaria y lue-
go se licenciaria en Psicologia Social.
Un ejemplo de tenacidad. En nuestro
pais, también podemos encontrar publi-
cadas Mi padre vive en Brasil (La Gale-
ra, 1995), que primero fue editada en
catalan —Tinc el pare al Brasil (La Ga-
lera, 1991)— vy, con anterioridad, Juven-

tud habia editado La vuelta al mundo
con Korilu (1984).

Nuevo portal de
ARCE

Los dias 6 y 7 de mayo, se celebro la
Asamblea General de ARCE (Asocia-
cion de Revistas Culturales de Espatia),
en la localidad aragonesa de Alhama, y
alli se presento el portal de internet de la
asocilacion —www.revistasculturales.
com—, que tiene como objetivo conse-
guir una mayor difusion de las revistas
asociadas, tanto en Espana como en el
extranjero. Las principales novedades
que presenta el portal son la inclusion de
articulos on-line, noticias, foros de de-
bate, y también desde ahi se ofrece una
pasarela segura de pago para las sus-
cripciones a las revistas asociadas. Por
otro lado, y como cada ano, ARCE esta-
ra presente en la Feria del Libro de Ma-
drid (28 de mayo-13 de junio), con la ex-
posicion de todas las revistas asociadas,
entre ellas, CLLJ. Estaremos, pues, en las
casetas 78 y 79.

Rosa Regas
al frente de la
Biblioteca Nacional

La escritora Rosa Regas (Barcelona,
1933) ha sido nombrada directora general
de la Biblioteca Nacional en sustitucion
del también escritor, Luis Racionero.
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Regas, que ha afirmado que el cargo
«es un reconocimiento que me llena de
orgullo y satisfaccion», tiene una larga y
reconocida trayectoria como escritora,
editora y también como intelectual com-
prometida. Cred su propia editorial, la
Gaya Ciencia, después de haber trabaja-
do en Seix Barral y en Edhasa, y fundo,
tambien en los anos 70, la revista Arqui-
tectura bis. Despues, en los 80, trabaja-
ria como traductora en la OMS. un tiem-
po en el que vivid en Ginebra (Suiza),
ciudad sobre la que escribio una muy re-
comendable guia, y después decidio de-
dicarse a la creacion literaria. En 1995,
gano el Premio Nadal con Azul, y en el
2001, el Planeta, con La cancion de Do-
rotea, que su hijo, Loris Omedes, se dis-
pone a convertir en pelicula. Entre 1994
y 1998, la escritora dirigi¢o el Ateneo
Americano de la Casa de América de
Madrid. Le deseamos toda la suerte del
mundo en esta nueva etapa profesional
que ahora inicia al frente de la Bibliote-
ca Nacional.

Proximas citas...

e Del 3 al 6 de junio, se celebraran en
Arenas de San Pedro (Avila), las XVIII
Jornadas de Animacion a la Lectura, or-
ganizadas por el Centro de Formacion
del Profesorado e Innovacion Educativa
de Arenas de San Pedro. Habra confe-

RMADAS DE ANIMACION A LA LECTURA. DEL 3 AL & DE JUNID DE 2004
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rencias, talleres, exposiciones, tertulias
literarias, representaciones, etc. Entre
los participantes, encontramos a Vicen-
te Munoz Puelles, Juan Kruz Igerabide,
Mariasun Landa, Xabier P. Docampo,
Javier Serrano, Miguel Calatayud, Fede-
rico Martin Nebras (director del Centro)
o Pablo Barrena.

El lema de las jornadas es la bella fra-
se «Alguna vez recuerdo ciertos dias de
junio...».

e El Museo de las Ciencias de Casti-
lla-La Mancha, en Cuenca, sera el esce-
nario del curso de Literatura infantil y
educacion literaria que impartiran, de 7
al 9 de julio, diversos especialistas, es-
critores, editores y catedraticos de la
universidad a través de conferencias y
mesas redondas. Entre las conferencias,
destacamos «La educacion literaria des-
de la LIJ», a cargo de Antonio Mendoza
Fillola, catedratico de Didactica de la
Lengua y la Literatura de la Universidad
de Cordoba; «EIl canon literario», de Jai-
me Garcia Padrino, catedratico de Di-
dactica de la Lengua y la Literatura en la
Universidad Complutense de Madrid o
«Textos y paratextos en los libros infan-
tiles», que impartira Gemma Lluch, ca-
tedratica de Filologia Catalana, de la
Universidad de Valencia.

Este curso de verano lo organiza la
Universidad de Castilla-La Mancha, y
esta dirigido a los profesores de Primaria
y de Secundaria, a los bibliotecarios, a
los editores, filologos y estudiantes de
Magisterio, Humanidades, Psicopedago-
gia y Filologias.

Mas informacion: www.uclm.es/curve

Nota aclaratoria

El dibujo de la portada del CLL/ 170, de
abril de este afo, que firmaba Ajubel, perte-
nece a un libro inedito, titulado E/ pez vola-
dor, cuyo texto es de Fabian Martinez.
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5POR QUE LEER?

Descitrar el mundo

A los 8 anos empece a pasar largas
temporadas en la estepa siberiana.
El frio era alli mucho mas intenso
de lo que yo habia imaginado ja-
mas: habia que protegerse los pies
con vendas para que los dedos no
se congelaran. Los termometros ba-
jaban de vez en cuando hasta lo cuarenta bajo cero, algo que
también sucedia en las calles de San Petersburgo, una de las
primeras ciudades que ame. Creo que mi pasion petersbur-
guesa se desato apenas unos meses antes de aquel primer in-
vierno que pase en los Mares del Sur, admirada por aquellas
casas con techumbres de palma que siempre miraban al mar
y por el espiritu de unas gentes amables y extrovertidas que
nada sabian de la palabra tiempo. Ya lanzada a las navegacio-
nes, me enrolé en un barco ballenero, y acomparnié en la ob-
sesion y la muerte a un viejo capitan, curtido en muchos nau-
fragios, y a un chiquillo de quien —qué cosas— me enamoré
sin remedio. Se llamaba Ismael.

También sobre los 8 anos conoci por primera vez el terror,
el terror absoluto e incomprensible de estar amarrado a un ca-
dalso sobre el que una enorme cuchilla bascula cada vez mas
cerca de tu estomago: la ambigiliedad de una locura que pue-
de al fin decidir la existencia ajena, especialmente si tiene la
forma del misterio, es mujer y viste de blanco; o la pasion
arrebatada de un amor imposible que cuenta, ademas, con la
desgracia de un ingrato rival; o esa otra pasion de la muerte
ajena, del asesinato, cuando el arrepentimiento llega tras la
consumacion. Convivir con asesinos, con damas niveas, con
irredentos viajeros, con prisioneros inocentes o con funciona-
rios que tanto podian haber perdido lo tinico que tenian en la
vida como encontrarse de pronto convertidos en escarabajo hi-
zo de mi alguien capaz de descifrar el mundo, de entenderlo.
El aburrimiento me llevo a los libros y la biblioteca de mi
ciudad, modesta pero suficiente, me acerco a Poe, a Collins,
Gogol, Dostoyevski, Turguéniev, Melville, Stevenson y tantos
otros. Entrar en aquel vetusto edificio donde reinaba un si-
lencio infrecuente significaba para mi combatir el tedio que
reinaba en mi soledad de hermana muy pequena rodeada de
personas adultas y atribuladas por aburridas cuestiones
de personas adultas. Lei, como tantos otros, por intentar ser

Care ntos
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otra persona. Y lo logré: leyendo, también como suele suce-
der, se obro el encantamiento: todos ellos, los citados, y mu-
chos mas que vinieron después —no todos tan «citables»: al
lector voraz no siempre le acompana el buen gusto— hicie-
ron de mi alguien que mira el mundo con curiosidad, con res-
peto y, por supuesto, con enorme Interes. Los libros me ense-
naron que juzgar es facil y comprender dificil. Por eso yo me
apliqué en comprender incluso lo mas complejo. Los libros
me demostraron que las historias viven en cualquier parte y
que lo mejor que hay en ellas son las gentes, sus actores, ca-
paces de gestas tan cotidianas como enamorarse de quien no
deben o de otras tan fabulosas como dar muerte a la gran
ballena blanca. O de imaginar un mundo sin salir jamés del
propio, o de marcharse a morir a una remota isla llamada Sa-
moa, o0 de revivir la propia juventud en las peripecias de un jo-
ven de ficcion. Para ser como ellos, los inventores de todo,
empece a escribir. Tenia poco mas de 8 anos.

TAE MORI.
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rinde un merecido homenaje a este clasico de la

Literatura Infantil y Juvenil. Todo un maestro de

la narracién, Roald Dahl sorprende al lector por

su ingenio y su sentido del humor, por
sus personajes llenos de imaginacion y por los

geniales argumentos que ironizan sobre el
comportamiento de los adultos y los nifos.

Ni que decir tiene que Roald Dahl toma partido,

definitivamente, por los nifios.

llustraciones de Quentin Blake




