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A& Habia una vez e
un gran escritor, que ere
capaz deNhacer
que los & abuelos, bisabuelos,
nietos y bisnietos, k.
vibraran y se & emocionaran
con las mismas fantasias.

Cuentos de Perrault

Con la presentacion de este album, Anaya
rinde un especial homenaje a Perrault y a su
obra. Prestigiosos artistas espanoles han
ilustrado a todo color los once cuentos que
contiene esta cuidada edicion, dirigida a
lectores de todas las edades.
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La Bella Durmiente » Caperucita Roja
Barba Azul » Pulgarcito  Grisélidis
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EDITORIAL

Un Liber triste

a inauguracion de la Feria del Li-
bro, Liber 97, deberia haber sido
una fiesta. Se convirtio, sin em-
bargo, en «un dia triste para el libro
y la cultura», en palabras del presi-
dente de la Federacion del Gremio de
Editores de Espaia, Juan de Isasa.
La intencion del Gobierno de exten-
der al libro de texto su politica libe-
ralizadora ensombrece el futuro de
todo el sector. El proyecto ha pasa-
do ya por Consejo de Ministros y se-
ra sometido proximamente a la apro-
bacion de las Cortes. La totalidad de
los editores y libreros se han mostra-
do contrarios a unas medidas taxati-
vas que promoverian una guerra de
rebajas en la venta del libro escolar.
En apariencia puede parecer que se
beneficiarian los consumidores. Hay
experiencias en otros paises euro-
peos que muestran que, paraddjica-
mente, el precio libre acaba por es-
tablecer un oligopolio comercial con-
trolado por las grandes superficies que
pondran el anzuelo de los libros edu-
cativos rebajados, o incluso regalados,
porque asi aumentaran las ventas de
otros productos de consumo. De los
15 paises miembros de la Union Eu-
ropea, nueve tienen el sistema de pre-
cio f1jo o unico, dos lo estan estable-
ciendo legalmente y cuatro se rigen
por el precio libre.
El Consejo de Europa ha indicado
reiteradamente que el libro no es un
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producto equiparable a cualquier
otro y que su proyeccion cultural
implica «un trato diferente del de
otros bienes de consumo». Se han
publicado estudios detallados de los
efectos contrarios que una medida
semejante pueden conllevar ademas
del ya sefialado de la hegemonia de
los grandes hipermercados: empo-
brecimiento de la diversidad y de la
calidad de los libros escolares edita-
dos; predominio del best-seller ; de-

Victoria Fernandez
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clive y desaparicion de editoriales
mediante su exclusion de los ma-
cropuntos de ventas; cierre de libre-
rias y creacion directa de desem-
pleo; homogeneizacion cultural y de
contenidos; y, a medio plazo, subida
de precios.

Asi pues, una medida que, solo
aparentemente, parece ir a favor de
los consumidores, resulta franca-
mente perjudicial para los muchos
editores, libreros y distribuidores
que, tras largos anios de trabajo, han
conseguido situar a la edicion espa-
nola entre las primeras del mundo
en cantidad y en calidad. Se da la
circunstancia de que el propio di-
rector general del Libro, Fernando
Rodriguez Lafuente, persona sen-
sible a las peculiaridades del sec-
tor, ha defendido el precio fijo tan-
to en sedes europeas como entre
nosotros. No cabe duda de que la
situacion es insostenible. Y la ani-
ca solucion esta en retomar el dia-
logo entre todas las partes a fin de
encontrar soluciones imaginativas,
que las hay y probadas, que apoyen
a los consumidores sin faciles de-
magogias, garantizando, ademas, la
supervivencia de editores y libreros
y, por tanto, la calidad del libro. Por-
que ya se ha dicho: el libro es un
producto cultural, un bien fragil, y
merece un trato mas considerado y
meditado.
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Charles Perrau

e cumple este ano el

300 aniversario de la

aparicion de los Con-
tes du Temps passé (Cuentos
de antano), un libro cuya
autoria es motivo todavia de
discusion, pero que ha he-
cho inmortal a Charles Pe-
rrault, un habil cortesano
que sirvio en la corte de
Luis XIV, el Rey Sol, y que
cultivd, sobre todo, los ver-
sos galantes, las odas con-
memorativas y los elogios
de personajes. También ocu-
p6 muchas energias en de-
fender la cultura de su épo-
ca, la francesa, frente a la de
la civilizacion grecolatina,
lo que le valio la enemistad
de algunos de sus compafie-
ros de la Academia. Sin em-
bargo, todas estas hazafas no
le aseguraron el transito a la
inmortalidad. Lo que real-
mente le convirtid en un au-
tor cuyo nombre han reco-
nocido y reconocen las ge-
neraciones de los ultimos tres
siglos fueron esos cuentos,
en Verso y en prosa, rescata-

dos de la tradicion oral y de otras fuentes, a los que el autor
imprimio su sello personal, y que forman ya parte del patri-
monio de la humanidad y de su imaginario colectivo.

El tricentenario de la publicacion de Cuentos de antano nos
parece la excusa perfecta para este monografico dedicado al
creador de Caperucita, Cenicienta, Pulgarcito, el Gato con

i
Miristare

CHARLES PERRAULT

Monografico

CONTES DE PERRAULT, ALBIN MICHEL JEUNESSE, 1996.
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Botas o la Bella Durmiente,
personajes sin los que nues-
tra infancia no hubiera sido
la mismo. Emilio Pascual se
ha asomado al siglo XVvII pa-
ra rescatar la biografia de Pe-
rrault y para poner orden en
sus cuentos, a fin de que di-
ferenciemos entre los escri-
tos en verso y en prosa, y se-
pamos cual es el origen, la
inspiracion que los hizo posi-
bles. Roser Ros,por su parte,
en su articulo 4 los «Cuentos
de Antanioy, abunda en la po-
Iémica sobre la autoria de la
obra, y se decanta por una hi-
potesis que le parece muy
atractiva: la de la existencia
de un equipo redactor de los
cuentos, liderado por Charles
Perrault, en el que estarian su
hijo Pierre Darmancour, y su
sobrina, Mlle. Lhéritier. Ros
también analiza a fondo La
Bella Durmiente del Bosque,
cuyo argumento habia apare-
cido antes en distintas obras,
y con el que Perrault jugo pa-
ra crear la version mas com-
pleja del cuento.

A Nuria Obiols la ha seducido hablar de las mutilaciones, su-
presiones, interpretaciones y criticas que, a lo largo de los si-
glos, han sufrido los cuentos que Perrault recopilo y adapto. Y,
por ultimo, nuestro especialista en cine, Juan Antonio Pérez
Millan, se ha ocupado de valorar las adaptaciones al cine de los
cuentos de Perrault, aunque el balance es mas bien pobre.



CHARLES PERRAULI

Un cuentista en la corte
del Rey Sol

Contemporaneo de Corneille,
La Fontaine, Moliere o
Racine, Charles Perrault
vivio en un siglo agitado en el
campo politico, pero de gran
florecimiento en el campo
literario, por lo menos en
Francia. Cuando publico sus
Cuentos de antano, obra
cuya autoria es aun un tema
poco claro, el escritor tenia
detras una amplia produccion
en el terreno de los versos de
salon, galantes, en el de las
odas conmemorativas, elogios
de personajes etc. que, por si
sola, no le hubiera otorgado
fama alguna fuera de su siglo
y pais. La excusa del
tricentenario de los Cuentos,
nos sirve para indagar un
poco mas en la vida y obra de
este literato y habil cortesano.

PERRAULT, CONTES, BORDAS, 1991,

CLIJ99



as biografias clasicas de Perrault,

casi por sistema, suelen empezar

con una entonacion de cuento:
«Eranse cinco hermanos...» Natural-
mente, uno de ellos es Perrault. En rea-
lidad Charles Perrault, nacido en Paris
el 12 de enero de 1628, era el séptimo.
Pero el hermano mellizo, Francgois, naci-
do unas horas antes que el, murio a los
se1s meses. Y su unica hermana, Marie,
murio a los 13 afios. La familia Perrault
quedaba asi reducida a los cinco herma-
nos del cuento.

Anos de formacién y primeros
escritos

Su padre, Pierre Perrault, era abogado
en el Parlamento de Paris, sabia latin y
revisaba los deberes escolares de sus hi-
jos. En sus Memorias de mi vida, re-
cuerda Perrault que su padre se tomaba
el trabajo de preguntarle las lecciones
después de cenar, obligandole a decir en
latin el resumen de las mismas. Su ma-
dre, Paquette Lecler, estaba emparenta-
da con los Lhéritier de Villandon y apor-

a la que Perrault pertenecia desde 167 1.
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to al matrimonio una discreta
dote. Podemos decir que la
familia Perrault pertenecia a
la burguesia cultivada. Si a
ello le anadimos un talante
humanista en lo intelec-
tual, y en lo religioso una
vuelta a las fuentes evan-
gelicas —rayana en el jan-
senismo—, tendremos una
vision aproximada del mar-
cO primitivo en que se mo-
vi0 el autor de los Cuentos
de antano.

A los nueve anos entro en
el colegio Beauvais, al lado
de la Sorbona. Ingreso sin sa-
ber leer bien todavia y posible-
mente repitio un ano, cosa al pa-
recer bastante corriente, lo que no
imp1dio que llegara a ser uno «de los
primeros de la clase», segun cuenta en
sus Memorias. La ensenanza de la epo-
ca aun esta basada en el latin y los auto-
res clasicos —desde Ciceron y Virgilio
hasta Juvenal—, y la filosofia era la aris-
totélica. Nadie ignora cuales eran los
métodos de ensefianza del siglo XViII:
clases en latin, memorizacion de textos
clasicos (en ediciones expurgadas, por
supuesto), composiciones en verso lati-
no, traducciones, etc. No obstante, en los
aios 40 publica Descartes sus libros mas
importantes (E/ discurso del método es
de 1637; las Meditaciones metafisicas,
de 1641), y no parece que el joven Char-
les fuera totalmente ajeno a su influencia.

En 1643, Perrault tiene una discusion
con el profesor de Filosofia, sin duda por
cuestiones de ideologia jansenista, a la
que, como sabemos, la familia de Pe-
rrault era adicta. Seria mas exacto decir
que no hubo tal discusion, pues lo que
sucedid en realidad fue que a Charles se
le prohibi0 disputar sobre el tema. Char-
les, privado asi de un derecho de todo
estudiante, «hace una reverencia» y sale
«dando un portazo». Con el abandono
del colegio se inicia una época de auto-
didactismo, en que, segun ¢l mismo di-
ce, «lee la Biblia y casi todo Tertuliano,
la Historia de Francia de La Serre, Vir-
gilio, Horacio, Cornelio Tacito y la ma-
yor parte de los autores clasicos».

Fue en esa época cuando compuso la
parodia burlesca del libro VI de la Enei-
da, en colaboracion con su amigo Beau-

G
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Nicolas Foucquet, superintendente de
Finanzas en el gobierno de Luis X1V.

rain, que habia abandonado el colegio el
mismo dia que Charles, mostrando asi
su solidaridad con él. «Por aquellos
tiempos —recuerda Perrault— sobrevi-
no la moda del burlesco. Beaurain, que
sabia que yo escribia versos mientras
que €l no pudo hacerlos nunca, quiso
que tradujéramos en versos burlescos el
libro VI de la Eneida. Un dia, trabajan-
do en ello y estando ain al comienzo,
empezamos a reirnos tan alto de las lo-
curas que poniamos en la obra, que mi
hermano (Nicolas) —el que después fue
doctor en la Sorbona—, cuyo gabinete
se hallaba cerca del mio, se llego hasta
nosotros para preguntar de qué nos reia-
mos. Se lo dijimos, y €l, que por enton-
ces solo era bachiller, se puso a trabajar
con nosotros y nos ayudo mucho».

Tal vez no valdria la pena perder el
tiempo rememorando una parodia de va-
lor mas que discutible, de no ser por lo
que significa. El hecho de poner en sol-
fa y tratar con tan poco respeto y tanta
desenvoltura a los dioses, héroes y autores
de la antigliedad, resulta ser un pequeiio
puyazo contra los sistemas de ensenanza
jesuiticos y una jocosa desmitificacion
de los «antiguosy, que esta ya anuncian-
do las famosas batallas de «antiguos y
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modernos» y la postura del autor. Por
otra parte, es ésta la primera obra de Pe-
rrault, escrita cuando tenia poco mas de
15 anos, aunque como hemos visto, co-
laboran en ella Beaurain, su hermano
Nicolas, e incluso Claude, su «hermano
el medicon, el cual, al enterarse de sus
entretenimientos, «quiso participar, y
aun hizo él solo en sus horas de ocio mas
que todos nosotros juntos». Diez anos
después repetiran la experiencia: «Esta
obra nos dio pie para hacer la de Los mu-
ros de Troya o el origen del burlesco, cu-
yo primer libro fue escrito en comin y
luego editado; el segundo quedo en ma-
nuscrito y fue enteramente compuesto
por mi hermano el médico. El ridiculo se
pasa un poco de la raya en esos Muros de
Troya, pero hay fragmentos excelentes».
En todo caso, el Perrault de estos versos,
con sus prosaismos sin tregua, pero tam-
bién con sus bromas e ironias, esta anun-
ciando al versificador de Piel de Asno o
Los deseos ridiculos.

CHARLES PERRAULT

Al abandonar el colegio, Charles se
inclina por la abogacia, tal vez empuja-
do por su padre, quien en esto seguia la
teoria cartesiana de que «la jurispruden-
cia, la medicina y las demas ciencias
aportan honores y riquezas a quienes las
cultivany». Perrault termina la carrera en
1651, licenciandose en Derecho por la
Universidad de Orleans, dado que en la de
Paris s6lo se imparte Derecho canonico.

Habil cortesano

En 1654, su hermano Pierre compra
el cargo de Receptor de Finanzas y nom-
bra comisionado a Charles. Parece que
este trabajo de recaudador no le ocupaba
mucho tiempo, y se dedica a la lectura.
Visita los salones literarios y, sin duda, la
corte de Foucquet, el superintendente de
Finanzas. Probablemente del influjo de
libros y salones salieron sus primeros
versos galantes. «Me puse a escribir ver-

PERRAULT, EL GATO CON BOTAS Y OTROS CUENTOS DE HADAS, J. J. DE OLANETA, 1986.

[lustracion de autor anonimo para una edicion inglesa de El Gato con Botas

(1870-71)

10
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sos —dice— y Retrato de Iris fue casi la
primera obra que compuse». El poema
es de 1659, y marca un camino literario
que ya no abandonara: los versos de sa-
l6n, galantes, de circunstancias, las odas
conmemorativas de algun acontecimien-
to o el elogio de algin personaje consti-
tuirdn, en definitiva, el grueso de su
obra. La retorica preciosista sera el ro-
paje habitual de sus versos, aunque ado-
bada siempre con su caracteristico hu-
mor, donde no faltan las bromas, algin
chiste malicioso y sus ambiguas ironias
sobre el amor y la mujer. Esta forma de
hacer la encontraremos en los cuentos
en verso, en las moralejas y en ciertos
guifios y reticencias que salpican los
cuentos en prosa.

En 1661, cae Foucquet y arrastra en su
caida a Pierre Perrault. Colbert es eleva-
do a ministro y miembro del Alto Conse-
jo. Afo tras afio ira acumulando cargo
tras cargo, hasta convertirse en el hombre
fuerte del régimen. Y, aunque Perrault
habia sido recaudador de Foucquet, Col-
bert no halla ningun inconveniente en re-
cuperarlo: lo nombra inspector general
de Obras del Rey, lo convierte en una es-
pecie de secretario personal y le reserva
un despacho en Versalles.

Veinte afios vivira Perrault a la sombra
de Colbert. En ese tiempo sera un hom-
bre sumamente ocupado y, en muchos
aspectos, el brazo derecho del ministro.
Una de las actividades mas importantes
es la que realiza al frente de la «pequena
academia» ministerial, que Paul Bonne-
fon ha llamado «departamento de la glo-
ria del rey». Dicho en términos publici-
tarios, su tarea consiste esencialmente
en «crear imagen». En ese «laboratorio
de la imagen» Perrault se dedica a com-
poner divisas para medallones, epigra-
fes, inscripciones para monumentos y
esculturas, titulos, subtitulos y leyendas
para cuadros y tapices; al mismo tiempo
supervisa y corrige los libros que hablan
de Luis X1V, alentando unos y censuran-
do otros, promoviendo los que alaban y
justifican las conquistas del rey y su fi-
gura de padre de pueblos, etc. Como ha
escrito Marc Soriano, «se trata, de he-
cho, de la llave maestra del sistema ab-
solutista, lo que hoy llamariamos Minis-
terio de Informacion (de informacion
dirigida), o de Propaganda, o incluso
departamento de public relations.



Basta echar una ojeada a la bibliogra-
fia de Perrault para ver que una buena
parte de su obra lo constituyen opuscu-
los y poemas de circunstancias, en pro-
sa 0 en Verso, y con una tematica sospe-
chosamente monocorde: la grandeza real
bajo cualquiera de sus formas, que se
traduce en odas laudatorias a la belleza
del palacio de turno, ditirambos en ho-
nor de las victorias del rey, conmemora-
ciones de festividades reales, nacimien-
tos y onomasticas, € incluso elogios de
las conversaciones impuestas por el rey.

Pero esto es so6lo una parte de su acti-
vidad. Como inspector general de Obras
tiene que revisar los planos de los arqui-
tectos, tratar con los empresarios y cons-
tructores, controlar los presupuestos y
verificar los salarios, inspeccionar los
trabajos —a veces pateando el barro——
y pasar a Colbert los informes pertinen-
tes. Como académico, desde 1671, re-
forma y regula los horarios de la
Academia; multiplica las sesiones de
trabajo; establece un control de asisten-
cia; idea un nuevo sistema de eleccion
de candidatos a los sillones vacantes, de
modo que las votaciones se efectien en
secreto, mediante una elemental maqui-
na de su propia invencion; admite al pu-
blico a las sesiones de recepcion, que se
llevan a cabo con gran solemnidad; da
un empujon al Diccionario de la Acade-
mia, contribuyendo con un prélogo, etc.
Su labor se extiende a otros campos y
menesteres, tales como aconsejar a Col-
bert sobre la eleccion de artistas y hom-
bres de letras; llevar las consignas del
ministro a la Academia de Pintura y Es-
cultura; elaborar la lista de sabios fran-
ceses y extranjeros que servira de base a
la futura Academia de Ciencias; instalar
un laboratorio quimico en la Biblioteca
Real; ocuparse de la construccion del
observatorio... y un largo etcétera. Tam-
bién es cierto que, valiendose de su in-
fluencia, fue colocando donde mejor pu-
do a sus hermanos y amigos —lo mismo
que hacia Pulgarcito— e, igualmente,
que dejo en la sombra o eliminé a otros
con quienes simpatizaba menos o que
eran abiertamente enemigos. Tal com-
portamiento parece ser el espejo oculto
de la corte y los cortesanos. Cuando
Colbert vea que su hijo podria desempe-
nar el papel de Perrault, tampoco duda-
ra en desplazar al académico.
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Con motivo del tricentenario de la aparicion de los Cuentos, diez ilustradores le han
rendido homenaje. Délia Cancela ha ilustrado La Cenicienta.

Para entonces, Perrault no era ya el
solteron de antafio. Creada su posicion,
considera que debe casarse. Y asi lo ha-
ce, el 1 de mayo de 1672. Marie Gui-
chon, la novia, tenia 19 anos y 70.000 li-
bras de dote. El novio, 44 afios y una
posicién lo suficientemente solida para
que a Colbert le pareciera modesta la
dote que aportaba su esposa. No se ha-
bian visto mas que una vez, pero Marie
se habia educado en un convento, y tal
vez Perrault pensaba como el principe
de Grisélidis, que era la mejor recomen-
dacion. Tuvieron tres hijos y una hija:
los tres hijos fueron Charles-Samuel
(1675), Charles (1676) y Pierre (1678),
el cual firmaria la edicion de los Cuen-
tos de 1697. En cambio, se ignora el
nombre y la fecha de nacimiento de la
hija, aunque se deduce que era la mayor:
ella es la «mademoiselle Perraulty a
quien Marie-Jeanne Lhéritier, sobrina de
Perrault, dedicara su cuento Marmoisan.

Marie Guichon muri6 en 1678, seis
anos después de su boda, dejando a Pe-
rrault viudo, con 50 anos y cuatro hijos.
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Cuando muera Colbert (1683), y su su-
cesor, Louvois, lo despoje de su ultimo
puesto oficial en la «pequena academia»
ministerial, Perrault se dedicara a sus hi-
jos: «Al verme libre y en reposo —es-
cribe en sus Memorias—, pense que,
habiendo trabajado con continua aplica-
cion durante cerca de veinte anos y te-
niendo mas de cincuenta, podia descan-
sar con decoro y encerrarme a cuidar de
la educacion de mis hijosy.

Antiguos versus modernos

Hacia tiempo que venian sucediéndo-
se «querellas» y polémicas entre anti-
guos y modernos, entre en francés y el
latin, entre el arte y la cultura de las civi-
lizaciones grecolatina y contemporanea.
Pero el «golpe» lo dio Perrault el 27 de
enero de 1687. Con motivo de la recupe-
racion del rey, que acababa de ser opera-
do de una fistula, se retine la Academia
para manifestar su alegria. Se canta un
Te Deum, se pronuncian los discursos de

CONTES DE PERRAULT, ALBIN MICHEL JEUNESSE, 1994,
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rigor y luego se pasa a dar fectura a un
poema de circunstancias, que se supone
sera tan convencional e inofensivo como
todos: se trata de El siglo de Luis el
Grande, del académico Charles Perrault.

Pero lo que parecia ser un poema mas
de circunstancias se convierte ya desde
el principio en una toma de postura, y
planta los cimientos de una encarnizada
polémica. Al acabar la lectura, Boileau
abandona indignado la Academia y co-
mienza sus sistematicos ataques contra
Perrault. También Racine esta molesto
con el académico, quiza porque no lo ha
citado entre los modernos. Y La Fontai-
ne lo mira todo desde arriba, con una
suave sonrisa entre ironica y diverti-
da...Tal es el principio de la querella de
antiguos y modernos y el origen de va-
rias enemistades.

Perrault dio cima a la querella publi-
cando varios Paralelos, donde compara-
ba y contraponia las teorias y logros de
antiguos y modernos en materias como
las artes, las ciencias, la elocuencia, la
poesia, la astronomia, la geografia, la
navegacion, la guerra, la filosofia, la
musica y la medicina. Demasiada dis-
persion para no acabar simplificando.
Hay que decir, a fuer de justos, que los
resultados no siempre estuvieron a la al-
tura de las intenciones. En su obsesion
por presentar el «siglo de Luis» y los
modernos como superiores al «siglo de
Augusto» y los antiguos, llego a colocar
La Astrea, de Honoré d’Urfé (1567-
1625) —una novela pastoril de propor-
ciones desmesuradas, con paginas de
gran pureza y sencillez sin duda, pero
plagada de disgresiones superfluas y
conversaciones interminables—, al mis-
mo nivel que la /liada, e hizo codearse
con Demostenes y Rafael a hombres co-
mo el abogado Antonie Le Maitre
(1608-1658) o el pintor Charles Le Brun
(1619-1690), que a duras penas se los
encuentra en las enciclopedias. Y cuan-
do vio, con nimeros en la mano, que los
antiguos tenian mas banos publicos que
los franceses, no por ello se arredro, an-
tes confeso sin rubor que «la limpieza y
abundancia de nuestra ropa, que nos dis-
pensa de la insoportable esclavitud de
bafiarse a cada momento, valen mas que
todos los banos del mundo».

El apasionamiento de Perrault lo llevo
a decir éstas y otras tonterias semejan-
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tes, aunque con la suficiente habilidad
para que un enemigo tan implacable co-
mo Boileau reconociera, no sin cierta
malicia, que «lo hizo usted tan bien, que,
de no haber entrado yo en la lid, el cam-
po de batalla, por asi decirlo, habria que-
dado en sus manos». Algo parecido ocu-
rrio con su Apologia de la mujeres: tanto
esta obra como Grisélidis hay que si-
tuarlas en un contexto de defensa de la
mujer contra las satiras de Boileau, para
poder excusar, ya que no aprobar, las in-
sufribles barbaridades que dijo sobre
ellas. Es inevitable concluir con Gilbert
Rouger que «ni los cuatro volumenes de
su Paralelo, pese a lo agradable de sus
didlogos, ni los flojos alejandrinos de
sus poemas cristianos, ni los retratos de
Hombres ilustres —al frente de los cua-
les colocd ingenuamente su propia ima-
gen— habrian bastado para salvar del
olvido a aquel moderno de gustos atra-
sados. Hoy estaria oscuramente relegado
a la galeria de bustos, con otras victimas
de Boileau, si, por efecto de una gracia
imprevista, de un azar casi milagroso, no
fuera también el autor de los Cuentos».

Con ellos termina la biografia de Pe-
rrault. Después de la publicacion de los
Cuentos en 1697, se dedico a traducir las
fabulas latinas del humanista italiano
Gabriele Faerno (1520-1561), a redactar
sus Memorias y a escribir unas Reflexio-
nes cristianas. En la noche del 15 al 16
de marzo de 1703 moria Charles Pe-
rrault en su casa de I’Estrapade. Sélo su
hijo Charles estuvo a su lado para ce-
rrarle los 0jos. «Y muere —apostilla
Marc Soriano— sin comprender bien
qué le sucedio, sin sospechar que un ex-
trafio concurso de coincidencias histori-
cas y de desgracias personales hizo na-
cer —no en ¢€l, pero gracias a ¢l— una
obra maestra, insélita, fragil, vertigino-
sa». Fue enterrado a las once de la ma-
fiana del dia siguiente en la iglesia de
San Benito, su parroquia, «en presencia
de Charles Perrault, su hijo, escudero de
la duquesa de Borgona, y de su cufiado,
Samuel-René Guichon, sacerdote y ca-
nonigo de Verdiny.

¢ Quién escribio los Cuentos?

Ya lo hemos visto. Si1 Perrault no hu-
biera escrito los Cuentos de antatio, ha-
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bria que ir a buscarlo a las historias de
Francia del siglo XV11, y alli lo encontra-
riamos al lado de Colbert. Probablemen-
te habria pasado a la historia como un
habil cortesano que fambién sabia hacer
versos, y que tuvo la desgracia de en-
frentarse en una ocasion con ¢l genio co-
rrosivo de Boileau. Hasta es posible que
apareciera en alguna exhaustiva historia
de literatura, tal vez en una nota a pie de
pagina, enterrado entre los vapuleados
por Boileau. Pero todo esto no son mas
que futuribles, desde que en 1697 apare-
ciera, en la imprenta de Claude Barbin
de Paris, un curioso librito titulado His-
torias o cuentos de antario. Con morale-
jas. Los cuentos de Perrault.

Pero, ;de quién son los cuentos de Pe-
rrault? Empecemos por decir que, bajo el
titulo Cuentos de Perrault, se han agru-
pado dos tipos de obras bastante diferen-
tes en cuanto a su forma, estilo e incluso
a veces naturaleza. Al primero pertenece-
rian tres textos, escritos en verso: Grise-
lidis, Los deseos ridiculos y Piel de Asno,
que, abreviando, [lamaremos «cuentos en
verso». Al segundo, los ocho cuentos en
prosa publicados bajo el titulo general de
Historias o cuentos de antano.

Los cuentos en verso fueron publica-
dos inicialmente por separado: Griséli-
dis, en 1691; Los deseos ridiculos, en
1693. En 1694, los reune en un solo vo-
lumen junto con Piel de Asno. Al aio si-
guiente, afiade un prologo para la cuarta
edicion. Los cuentos en verso no encie-
rran ningun misterio: son de Charles Pe-
rrault.

Pero los cuentos en prosa, cuya pri-
mera edicion se publico en 1697, no apa-
recieron bajo el nombre de Perrault. En
el libro no figuraba el nombre del autor.
El «privilegio del rey», de 28 de octubre
de 1896, concede el permiso de impri-
mir el libro «al senor Darmancour». Y €s
también P. Darmancour quien firma la
dedicatoria de los Cuentos, en la que se
dice que un «nifio» se ha complacido en
componerlos. Se trata del hijo de Char-
les Perrault. Pierre Perrault Darman-
cour, nacido el 21 de marzo de 1678.
Los cuentos han sido publicados en ene-
ro de 1697. El «nino» Darmancour tie-
ne, pues, 19 anos no cumplidos.

Entonces, ;de quién son los Cuentos
de antano? ;De Charles Perrault o de
Pierre Perrault Darmancour?

i
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de hadas.

Los partidarios de la paternidad del
hijo esgrimen varios argumentos, los
mas fuertes basados en testimonios con-
temporaneos. Uno de ellos es el de la so-
brina de Perrault, M.J. Lhéritier, quien,
en la dedicatoria de su cuento Marmoi-
san (1695) a «mademoiselle Perraulty,
hermana de Darmancour, habla de «los
cuentos sencillos» que uno de los hijos
de Perrault «ha trasladado al papel con
tanto atractivo». Segun esto, Pierre Dar-
mancour estaria efectivamente compo-
niendo su «coleccion de cuentos» entre
1693 y 1695.

Otros testimonios le van atribuyendo la
obra sin mayor dificultad, casi por iner-
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cia: al fin y al cabo era el hombre de Dar-
mancour el que aparecia en ella. Final-
mente, se ha apuntado un argumento de
critica literaria: es imposible que quien es-
cribio los cuentos en verso con tan poco
acierto haya podido mostrarse tan suma-
mente diestro en los cuentos en prosa. En
una palabra, los Cuentos de Antario y los
cuentos en verso no pueden ser de la
misma mano. Lo mas que se le concede
a Perrault son «las moralejas en verso,
las palabras preciosas, las observaciones
ocurrentes, las alusiones a las modas, a los
peinados, al mobiliario, a las costumbres
y usos del Gran Siglo» (Paul Delarue).
Sin embargo son precisamente estos
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CHARLES PERRAULT

Frontispicio del Cuaderno de Perrault fechado en 1695, con dibujos

del propio autor:

argumentos los mas débiles, pues es fa-
cil darles la vuelta y desbaratarlos ana-
logamente con sus opuestos por el vérti-
ce. En efecto, después de la muerte de
Perrault —e incluso ya a raiz de la pu-
blicacion de los cuentos—, la misma
inercia de las atribuciones da por segura
la autoria del padre. Las atribuciones al
hijo tuvieron lugar todas o casi todas an-
tes o alrededor de la publicacion de los
Cuentos y partian del circulo de los ami-
gos de Perrault. La misma viuda de Bar-

bin —en cuya imprenta se publico la pri-
mera edicion de los Cuentos en vida aun
de su marido—, al reimprimirlos en
1707, ya no tuvo reparos en titular el li-
bro Cuentos de monsieur Perrault.

En cuanto al otro argumento, el de cri-
tica interna, confirma mas que compro-
mete la autoria del padre. Si es indiscu-
tible, como observo Delarue, que la
mano de Perrault se percibe claramente
en los cuentos en prosa, no €s menos
cierto que dichos textos poseen una uni-
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dad sin fisuras, una estructura tan solida
y una fluidez tan uniforme, que dificil-
mente se hubiera conseguido de haberse
limitado Perrault a ir poniendo parche-
citos aqui y alla. El analisis puramente
formal de los Cuentos nos autoriza a de-
cir que la materialidad de esas historias
surgié de la misma pluma. «La partici-
pacion de Perrault no fue, pues, ocasio-
nal o, por decirlo asi, marginal. Si no es-
cribido los Cuentos, en todo caso los
reescribid y procedidé a un ajuste del
conjunto, que le permitio fundir su apor-
tacion en el relato y mezclarlo con la tra-
may (Marc Soriano).

Las razones que pudo tener Perrault
para obrar asi son facilmente compren-
sibles si analizamos brevemente su si-
tuacion personal. Tiene a la sazon casi
70 afos. Viudo, cuatro hijos, honorable
padre de familia y no menos honorable
académico. Ha sido durante veinte anos
inspector general de Obras del rey, vi-
viendo a la sombra del poderoso Col-
bert, siendo casi su brazo derecho. Ha es-
crito versos galantes, probablemente tan
malos como preciosistas; ha escrito poe-
mas en alabanza del rey y de la casa real,
probablemente tan malos como laudato-
rios; unos y otros no han dejado de darle
nombre y fama. Frecuenta los salones y
tertulias literarias, y en algunos aspectos
es una especie de arbitro de la elegancia.
Partidario de los modernos en las clasicas
querellas de la €época, ha llegado a ser un
buen burgués, pacifico, hogarefio, ele-
gante, no mal acomodado. Por otra parte,
los cuentos no eran todavia un género li-
terario. Se contaban en las tertulias lite-
rarias, corrian de boca en boca, pero no
pasaban al papel impreso. Tanto los
«cuentos» de La Fontaine como las «fa-
bulas» de Fénelon son relatos en verso, a
caballo entre la novelita y el apologo.

En estas condiciones, y aun sintiéndo-
se tentado por las posibilidades que vis-
lumbra en el cuento, Perrault no se deci-
de a descender a la palestra con unos
cuentecillos tan ingenuos como «los de
antano». Empieza, pues, por los cuentos
en verso, que son recibidos con aplauso
y sin reticencias, salvo por Boileau, co-
mo era de esperar. Entre la publicacion
de los cuentos en verso y los Cuentos de
antario han aparecido dos cuentos de la
Lhéritier e Inés de Cordoba, una novela
de la sobrina de Fontenelle, Catherine



Bernard, donde aparece nada menos que
un Riguete el del copete. Perrault ya no
duda mas: empieza publicando La Bella
Durmiente en el Mercure Galant (1696),
y al afio siguiente la edicion completa de
los Cuentos de antano.

Los cuentos en verso
e Griselidis

Grisélidis aparecio en septiembre de
1691 con el titulo La Marquesa de Sa-
lusses o la paciencia de Grisélidis, titulo
que en la segunda edicion quedoé reduci-
do a Grisélidis. De los once cuentos, €S
el unico que lleva el subtitulo de nouve-
[le (novela corta).

Aunque en el prologo Perrault parece
insinuar que se ha inspirado en «la Histo-
ria de la Matrona de Efeso» —es decir, en
los capitulos 111-112 del Satiricon —, a
quien ha seguido Perrault muy de cerca
es al italiano Giovanni Boccaccio (1313-
1375). Incluso el titulo de la primera edi-
cidn —que no corresponde al argumento,
ya que los marqueses de Salusses no apa-
recen en ningun sitio—ha sido tomado
del cuento de Boccaccio (Decameron,
X,10) cuyo titulo dice textualmente asi:
«El marqués de Saluzzo, obligado a ca-
sarse en virtud de las demandas de sus
vasallos, toma por mujer a la hija de un
villano, de la que tiene dos hijos, los cua-
les hace creer que manda matar. Y luego
finge estar harto de ella y haber tomado
otra mujer, y hace volver a su casa a su
hija, haciéndola pasar por su mujer. Ex-
pulsa a su esposa en camisa y, hallando-
la paciente en todo, con mas honor que
nunca la admite en su casa. La muestra a
sus hijos ya crecidos y como a marquesa
la honra y hace honrar».

De Boccaccio a Perrault hay una larga
serie de Grisélidis, Griseldas o Griseli-
das, entre las que no hay que olvidar la
de la segunda patrana del Patranuelo de
nuestro Juan Timoneda (aprox. 1520-
1583). Pero Perrault se baso directamen-
te en Boccaccio. Las variantes argumen-
tales afectan solamente al numero de
hijos, al detalle jovial de la «camisa», y
al enamorado de la princesa que intro-
duce Perrault. Donde se da la diversidad
es en el tono y la intencion.

Perrault, queriendo salir en defensa de
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CONTES DE PERRAULT, ALBIN MICHEL JEUNESSE, 1996.

Dibujo de Jean Claverie para Piel de Asno, incluido en el volumen de homenaje
al autor llevado a cabo por 10 artistas de nuestros dias.

la mujer y de su virtud a toda prueba, nos
ha dejado un relato que hoy nos parece,
sobre cruel, increible, a pesar de todas las
protestas de verosimilitud del académico,
y hasta inmoral, por mas moral que a €l le
parezca. Boccacclo, en cambio, mas rea-
lista 0 mas escéptico, se da cuenta de lo
disparatado e irracional de tales pruebas y
vejaciones, y concluye desenvueltamente
que, a un marido tan majadero como
aquél, «no le hubiera venido mal dar con
una que, cuando de casa la echo en cami-
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sa, hubiera sabido menearse tan bien, que
consiguiera un buen vestidoy.

Hoy, ciertamente, nos sentimos mas
cerca de Boccaccio que de Perrault, y el
marqués, con su disparatado comporta-
miento, nos parece tan impertinente por
lo menos como «el curioso impertinen-
te» cervantino. Dan ganas de suscribir
todas las objeciones que, segtin el propio
Perrault, le hacian algunos de sus ami-
gos. Griselidis fue escrita en defensa de
las mujeres, y hay que encuadrarla en el
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Primeras paginas de Barba Azul y Caperucita Roja de la primera edicion de 1697.

debate que enfrentaba particularmente a
Boileau y a Perrault. Pero sin duda éste
no pregunto a las mujeres si les gustaba
el modelo que en su cuento presentd de
ellas, de marido y de matrimonio, ni si
estarian dispuestas a soportar tan «bar-
bara experiencia», y encima alabar al
«caprichoso Principe», como dicen que
hizo el paciente pueblo italiano. St algo
lo salva, a pesar de todo, es esa sutil iro-
nia, muy de Perrault por otra parte, sua-
vemente diseminada a lo largo del poe-
ma, «ironia agridulce que —al decir de
Marc Soriano— finalmente parece bur-
larse de si mismay. Incluso la versifica-
cion resulta el mas premioso de todos
los cuentos en verso, prosaico, con ima-
genes convencionales y largos parla-
mentos soliloquios. Perrault esta todavia
muy lejos de los cuentos en prosa.

® Piel de Asno

Piel de Asno ha sido uno de los cuentos
mas célebres y populares, hasta el punto
de que en la época de Perrault habia deja-
do de ser un cuento mas para convertirse

CHARLES PERRAULT
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en e/ cuento por excelencia y se decia
«cuento de Piel de Asno» como ahora po-
demos decir «cuento de hadas». El de Pe-
rrault fue publicado por primera vez en
1694, en el mismo tomito que Grisélidis y
Los deseos ridiculos. Esta en verso, como
Grisélidis, pero ya no con el subtitulo de
«Novela», sino de «Cuento», y empieza
con el consabido «Era [se] una vez...».
Piel de Asno se compone de varios te-
mas, que Perrault ha reunido en el mis-
mo cuento: el asno maravilloso que «en
lugar de bofigas soltaba monedas de
oro»; el amor incestuoso del rey; la piel
de asno, que demuestra hasta donde pue-
de llegar el invencible y loco amor real,
a la vez que sirve de disfraz en la huida
y contrapunto en la prueba; y finalmen-
te la prueba del anillo, tema afin al de Ce-
nicienta. Unos u otros habian sido ya tra-
tados literariamente, sobre todo por los
italianos Giovanni F. Straparola (s. XV)
en sus Noches agradables (Y,4) y por
Giambattista Basile (1575-1632) en su
Pentameron (11,6). El motivo del amor
incestuoso aparece incluso en el Flos
Sanctorum o Libro de las vidas de los
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santos (15 de mayo) de nuestro Pedro de
Rivadeneyra (1527-1611).

Si comparamos Piel de Asno con Gri-
sélidis, notaremos un considerable avan-
ce. Ya Perrault aqui no se preocupa tan
obsesivamente por la verosimilitud pro-
pia de la «novela», cuanto por el interés
y maravilla propios del «cuento». En
Grisélidis aun se cuidaba de explicar y
justificar movimientos, comportamien-
tos, sucesos. En Piel de Asno, en cam-
bio, observa Marc Soriano «que Perrault
conserva cuidadosamente una multitud
de detalles poco verosimiles o traidos
por los pelos, como si pensara que el en-
canto de los viejos cuentos justamente
consistiera en narrarlos sin preocuparse
del arte o de la l6gica». No obstante, han
quedado todavia en ¢l varias alusiones
mitologicas o sarcasticas —como la del
casuista—, metaforas ampulﬂsas y am-
plisimas —como las que acompaiian a la
aparicion de cada vestido—, multiplici-
dad de adjetivos, el hipérbaton tipico del
verso, etc., por lo que Soriano concluye
que, «a pesar de algunos hallazgos y
ciertos logros, el cuento en su conjunto
deja evaporar el encanto y la simplici-
dad de los cuentos populares; no evita, la
mayor parte del tiempo, el estilo ordena-
do, laborioso y acompasado». Perrault
no ha encontrado ain su camino.

Hacia 1781, aparecio por primera vez
una version apocrifa de Piel de Asno, de
autor desconocido, que redujo a prosa
los ya bastante prosaicos versos de Pe-
rrault. En esta version en prosa se con-
serva substancialmente el argumento,
aunque se han suavizado ciertos deta-
lles: el rey no quiere casarse por propia
voluntad, sino a peticion del pueblo, que
lo insta a casarse en una escena muy se-
mejante a la de Grisélidis, el casuista es
sustituido por un «viejo Druida», etcete-
ra. Por desgracia ha sido este falso cuen-
to el que generalmente ha venido publi-
candose y el que ilustré Dor€, de forma
que algunas de las escenas ilustradas no
aparecen en el cuento original. Asi la de
la Princesa, que va en busca del «hada
de las Lilas» «en un lindo carruaje tira-
do por un gran carnero que conocia to-
dos los caminos», o la del dia en que, es-
tando en el campo al cuidado de los
pavos, se le ocurre mirarse en una fuen-
te, lavarse y hasta banarse...

Curiosamente, fue esta version en pro-



sa la que tan calurosamente alabo Flau-
bert, que quiza no conocia la verdadera.
«;Y decir —concluia— que mientras vi-
van los franceses, Boileau pasara por ser
mejor poetal!». Si lo hubiera oido Pe-
rrault, se habria agitado de gozo en su
tumba.

® [.os deseos ridiculos

Los deseos ridiculos fue publicado en
el Mercure Galant, en 1693, un ano an-
tes que Piel de Asno, aunque luego en el
tomito que reunio los tres cuentos en
verso fue colocado en tercer lugar. En
realidad, mas que un cuento se trata de
una fabula, elaborada con los temas de
otras dos: El lenador y la muerte y Los
deseos. La primera, que le sirve de in-
troduccion a la segunda, tiene amplia
tradicion fabulistica. La encontramos en
Esopo (fab. 78) y Perrault pudo leerla en
el mismo La Fontaine (1, 15 ). El segun-
do tema también procede del mundo de
las fabulas, en este caso del fabulista la-
tino Fedro, y se encuentra igualmente en
La Fontaine (VII, 5). Perrault pudo to-
marlo de cualquiera de ellos, e incluso
de Faerno o del cronista de Lorena Phi-
lippe de Vigneulles (1471-1527), cuya
novela 78 guarda muchas similitudes
con su cuento.

Los deseos ridiculos tiene una gracia
y una rapidez de la que, a mi juicio, ca-
recen los otros dos cuentos en verso (por
mas que a Boileau no le gustara ningu-
no de los tres y despotricara a placer
«del cuento de Piel de Asno y de la mu-
jer con nariz de morcilla, puesto en ver-
so por el sefior Perrault, de la Academia
francesa»). La concesion del primer de-
seo, por ejemplo, posee gran plasticidad:
no es lo mismo hacer aparecer una mor-
cilla por arte de birlibirloque, que hacer
que se aproxime «serpenteando» a la
mujer del lehador—Paquita— desde una
esquina de la chimenea. jTodavia nos
parece estar viéndola salir con la consi-
guiente sorpresa de Paquita! Igualmen-
te, las observaciones socarronas sobre la
belleza de Paquita, echada a perder por
la morcilla en la nariz, o €sa de que no
hay nariz mal modelada s1 se tiene coro-
na en la cabeza. Con todo, al llegar a la
moraleja, nos entra una molesta sensa-
cion de desasosiego. Hoy, a 300 anos de
su composicion, nos sentimos tentados a
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decirle a Monsieur Perrault que mejor
hubiera hecho ahorrandosela. Porque
una cosa es pedir peras al olmo, como el
rey inoportuno de Grisélidis, y otra muy
distinta negar la posibilidad de «formu-
lar deseos» a quien a veces mas los ne-
cesita.

Cuentos en prosa
® La Bella Durmiente del Bosque

De La Bella Durmiente se conservan
dos ediciones: una publicada en 1696, en
el Mercure Galant; otra, la de los Cuen-
tos de antano. Ambas versiones presen-
tan notables diferencias. Unas
son solo de estilo o de lenguaje,
pero otras, mas substanciales,
afectan al texto mismo. Entre
éstas es preciso mencionar, So-
bre todo, los dos discursos su-
primidos: el que el principe
dirige a la princesa dormida,

iniciando asi el dialogo entre los dos, y la
tragicomica lamentacion que ella eleva
ante la cuba zoolbgica, quejandose de
«morir tan joveny», pues no hay por que
contarle como vividos los cien anos que
pasd dormida. Estas suspensiones indi-
can que Perrault fue aprendiendo el difi-
cil arte de transmitir a los cuentos la in-
genuidad y el encanto imprescindibles en
este tipo de obras, a costa de sacrificar to-
do lo que impidiera la simplicidad y cla-
ridad del relato. Precisamente, los sacri-
ficios que se resistia a hacer y a los que
no acababa de renunciar en los cuentos
en verso.

La Bella Durmiente se compone en
realidad de dos historias yuxtapuestas:
la de la Bella Durmiente pro-
piamente dicha, y la de la ogre-
® saque intenta comeérsela a ella
y a sus hijos. Los temas que
giran en torno al primer nu-

cleo —la reunion de las ha-

das junto a la cuna de un
recién nacido, el banquete

Nicole Claveloux ha ilustrado Los deseos ridiculos.
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que se les ofrece, la maldicion del hada
vengativa, el objeto magico que al pin-
char produce suefo, el despertar a la lle-
gada del héroe— pertenecen todos a una
larga tradicion popular y no faltan tam-
poco antecedentes literarios. Solo Basi-
le, antes que Perrault, funde ambas his-
torias en una (Pentameron, V,5).

La Bella Durmiente del Bosque es uno
de los cuentos mas hermosos de Pe-
rrault. Todo ha sido aqui sabiamente do-
sificado, todo esta dicho con las pala-
bras imprescindibles, pero no por ello
menos eficaces, en un estilo vivo y agil
sin dejar de ser sobrio, en un lenguaje
claro sin perder esos toques de delicioso
humorismo. Basta con compararlo con
Piel de Asno para comprender la enorme
distancia que los separa: aquel tema,
mas popular que éste si cabe, fue ahoga-
do por la retorica afectada del académi-
co; éste, en cambio, ha permanecido
fresco y lozano hasta hoy, y dificilmen-
te puede leerse sin una apacible, gozosa
sonrisa. Hay momentos de una plastici-

CHARLES PERRAULT

dad asombrosa, como ¢se de la dormi-
cion del fuego y de los asadores, casi im-
posibles de captar, a no ser con la ima-
gen congelada del cine. Frases de gran
concision y eficacia, como «poca elo-
cuencia, mucho amor», que lamentable-
mente muchos traductores han hinchado
con criterios literarios que se me esca-
pan. Ironias racionalistas, deliciosos jue-
gos entre la realidad y el cuento, como la
ausencia de suefo en una princesa que
se habia tirado cien anos durmiendo...
No sé cuales serian las pretensiones lite-
rarias que tendria Perrault al escribir es-
te cuento, pero, queriendo o sin querer,
nos dejo una pequena obra maestra.

® Caperucita Roja

El tnico cuento del que no se han de-
tectado fuentes escritas anteriores a Pe-
rrault es el de Caperucita. Ademas, Ca-
perucita es un caso insolito dentro de los
Cuentos de antano: se trata de un cuen-
to que acaba mal. En todos los cuentos,

llustracion de La Bella Durmiente del Bosque obra de Fredéric Clément.
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tal como advertia Perrault en el prologo,
la maldad debe ser castigada, y la virtud
recompensada, para aviso y leccion del
joven lector. Solo en éste la buena de Ca-
perucita y su abuela acaban sin remision
en el estobmago del lobo, donde perma-
necerian hasta que los hermanos Grimm
vinieran a sacarlas mediante un deus ex
machina en forma de cazador.

Cabe preguntarse si la version que le
lleg6 a Perrault no estaria truncada y la
verdadera seria la de los Grimm. Sin
embargo, de la comparacién de ambos
cuentos se deduce que los Grimm si-
guieron a Perrault muy de cerca, solo
que le anadieron un final —o se lo en-
contraron afiadido— tomado de otra se-
rie de temas, probablemente del tipo La
cabra y los cabritillos. Todo ello lleva a
Paul Delaure a la conclusion de que
existié un ciclo de cuentos con final des-
graciado, cuyo objetivo ya no seria ins-
truir, como queria el académico, sino
advertir. Este tipo de cuentos habria si-
do escrito —piensa Delaure— «para dar
miedo a los nifios y ponerlos en guardia
contra determinados peligros o impedir-
les cometer ciertas acciones: no ir solos
por la orilla del rio, o a los bosques, 0 a
las cosechas, no estar fuera de casa al
caer la noche, no abrir la puerta a desco-
nocidos, etc». Lo cual quiere decir que
Caperucita pertenece a otra cuerda: la
de los cuentos premonitorios o de ad-
vertencia. «Niflos, 0jo con los lobosy,
viene a decir Perrault. Aunque, con su
ironia habitual, da habilmente la vuelta a
la moraleja, imprimiendo un segundo
sentido de advertencia.

® Barba Azul

El tema central de Barba Azul —la cu-
riosidad de las mujeres— es probable-
mente uno de los més viejos del mundo,
sin que para ello sea preciso buscar un
relato que sirva linealmente de pauta al
de Perrault. El objeto de la curiosidad, o
la causa de la desgracia consiguiente, ha
sido multiple a lo largo de la historia:
desde la manzana de Eva o la caja de
Pandora hasta la llavecita encantada de
Barba Azul, pasando por la lampara de
Psiquis y Las mil y una noches (noche
16), hay toda una antologia de recursos
para expresar la misma realidad: habita-
ciones prohibidas, manchas indelebles,



asesinato ritual —u otra desgracia este-
reotipada— son otros tantos motivos
que recorren las mas diversas historias.
De todos modos, es indudable que Pe-
rrault tomo el cuento de la tradicion oral.
Pero, como otras veces, hay detalles que
nos indican una elaboracion del autor.
En las versiones orales transmitidas, la
heroina, una vez descubierta, pide auxi-
lio normalmente a traveés de un animal:
un perro que lleva una carta en la oreja o
atada al cuello, un zorro montado en un
caballo, un pdjaro hablador, una paloma
mensajera... En la de Perrault, en cam-
bio, da la casualidad de que sus herma-
nos le habian prometido venir hoy. Lo
mismo sucede con el cuarto prohibido:
en general era un tema tabu, es decir,
bastaba violar la prohibicion para mere-
cer el castigo. Aqui, en cambio, hay una
razon: al abrir el gabinete, ha visto a las
otras mujeres muertas, y por consi-
guiente debe morir para evitar que se di-
vulgue la verdad. Digamos, pues, que
Perrault ha sometido el cuento a un pro-
ceso de verosimilitud y racionalizacion,
del mismo modo que lo ha sometido a
un proceso de actualizacion. En efecto,
si nos fijamos detenidamente en la am-
bientacion del cuento, observaremos
que no tiene gran cosa del pasado: Bar-
ba azul es un hombre rico, pero no como
pudiera serlo el Califa de Bagdad. Sus
riquezas consisten en objetos perfecta-
mente reconocibles: casas en la ciudad y
en campo, carrozas doradas, vajilla de
oro y plata, muebles tapizados —lechos,
divanes, sillones—, armarios, mesas, €s-
pejos enormes... es decir, el ultimo grito
en cuestion de confort y lujo... pero ha-
cia mil seiscientos noventa y tantos. Bar-
ba Azul, pues, es un rico parisiense de
finales del siglo XVIl. Digase 1o mismo
de los hermanos de la protagonista: am-
bos son militares, pero no a lo Héctor;
uno es «mosquetero» y otro es «dra-
gon». Quiere decirse que Perrault ha
manipulado el cuento, haciendo avanzar
la accion hasta el momento en que es-
cribe. En cambio, ha conservado el en-
canto de las formulas repetitivas, y ha
sabido imprimirle tal intensidad y gra-
dacion, que no es de extrafiar que Char-
les Deulin afirmara entusiasmado a fi-
nales del siglo XIX que, «por su lenguaje
sobrio, familiar y colorido, este cuento
de siete paginas es uno de los dramas
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mas palpitantes que se hayan escrito en
lengua algunay.

e Maese Gato o El Gato con Botas

Hay en El Gato con Botas una fusion
de dos temas que han constituido a lo
largo de toda la historia otros tantos lu-
gares comunes de la literatura y de las
tradiciones orales: el animal espabilado
que hace la fortuna de su duefo, o bien
el pobrete que por su astucia y buena
suerte logra «saber subir siendo bajo»,
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que diria nuestro Lazaro de Tormes. El
primer motivo cuenta con una larguisi-
ma historia, aunque el animal varie: las
tradiciones italiana y francesa tienen su
gato; a veces también un zorro, como las
griegas; muchos cuentos africanos han
preferido la gacela o el chacal. El se-
gundo es practicamente el argumento de
todo cuento popular. Las mil y una no-
ches tiene una abundantisima lista de za-
pateros, barberos, mendigos y gente ba-
ja que llegod a situarse «en la cumbre de
toda fortunay: el conocido Aladino seria
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uno de tantos, lo mismo podria decirse
de Simbad, etc.

El nucleo de El Gato con Botas po-
demos rastrearlo en Straparola (Noches
agradables, X1,1) y en Basile (Pentame-
ron, 11, 4). Pero el gato de Perrault tiene
un detalle muy original: las botas. Unas
botas que, si no son de siete leguas, po-
drian serlo, a juzgar por el poder singu-
lar que parecen tener (;no se convierte el
gato en Maese gato nada mas ponerse-
las?) y que, unidas al motivo del herma-
no mas pequeio y desgraciado, hacen
pensar inevitablemente en Pulgarcito.
Las botas, el ogro, la astuta forma de
conquistarle el castillo a costa de su es-
tipida vanidad, las alusiones a las mira-
ditas enamoradas confieren al cuento de
Perrault un desarrollo absolutamente
original, lo que permite incluso dudar de
la influencia de las fuentes.

Se ha hablado de las veladas alusiones
a la fortuna y latifundios de los Louvois,
que encubriria la repetida formula «Es
del sefior Marqués de Carabasy (recuér-
dese que fue Louvois quien despojo a
Perrault de su ultimo cargo ministerial.)
De ser asi, el cuento encerraria un terri-
ble sarcasmo, si tenemos en cuenta que
en 1694 el hambre azoté duramente a los
campesinos del magnifico reino de Luis
XIV. Aunque no por ello hay que ver en
Perrault una especie de profeta social
denunciador de miserias, a estilo de La
Bruyére o Fénelon, no. El era un buen
burgués, que de vez en cuando también
se burlaba finamente de la imprevision y
«paletez» de los campesinos, como en
Pulgarcito. Sin que por ello dejase de
ironizar oportunamente a costa de nota-
rios y procuradores, como en nuestro
cuento, o sobre la virtud que poseen las
riquezas para convertir a los barbazules
en hermosos galanes, y en marqueses a
los molineros...

® [.as Hadas

El tema de la insolencia castigada es
un lugar comun en todas las literaturas,
y su procedencia habria que buscarla
muy arriba. Es casi seguro que Perrault,
como buen latinista, habia leido en las
Metamorfosis de Ovidio (1. VI, vv. 317-
381) la venganza de Latona y la consi-
guiente transformacion de los campesi-
nos en ranas. Pero, para elaborar este

CHARLES PERRAULI
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Hustracion de Cenicienta.

cuento le bastaron una vez mas los ita-
lianos Straparola (I11,3) y Basile (III, 10
y IV, 7).

Perrault tituld el cuento Las Hadas,
cuando en €l solo aparece una, refirién-
dose sin duda al estilo imprevisible, pe-
ro justo, de las hadas. ;Pensaba ya en es-
te cuento cuando, en 1694, escribia en el
prologo a sus cuentos en verso: «A veces
se trata de hadas que, a la joven que les
haya contestado con amabilidad y corte-
sia, le conceden el don de que, a cada
palabra que diga, le salga de la boca un
diamante o una perla; y a la joven que les
haya contestado brutalmente, que a cada
palabra le salga de la boca una rana o un
sapo?». La pregunta tiene su importan-
cia, porque su sobrina habia tratado un
afno antes que Perrault el mismo tema, si
bien mezclado con el de Cenicienta, en
Los encantos de la elocuencia (1695).
De todos modos, copiara uno de otro, o
dependieran ambos de una fuente co-
mun, oral o escrita, se percibe claramen-
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te la diferencia de tratamiento. Perrault
ha eliminado por completo las amplia-
ciones y el florido semibarroquismo de
Los encantos... Como La Bella Dur-
miente, también Las Hadas ha sido pu-
lido, depurado, aligerado de detalles
inatiles, casi diriamos que, de puro con-
ciso, ha quedado reducido a la minima
expresion. Y, aun asi, subsisten los in-
confundibles rasgos humoristicos, como
ése del principe que, al ver a la mucha-
cha arrojar perlas y diamantes por la bo-
ca cada vez que habla, considera que
bien puede casarse con ella, pues no en-
contrara otra que pueda aportar mejor
dote al matrimonio.

e Cenicienta o el zapatito de cristal

El asunto de Cenicienta, es decir, la
historia del zapato perdido y de la duena
buscada y finalmente encontrada y co-
ronada, es practicamente universal. De
la India a Egipto hay cenicientas de to-



dos los colores y paises, con nombres di-
ferentes y zapatos de todo tipo. Sin em-
bargo, Perrault ha modificado un dato
comun de las tradiciones arcaicas: en to-
dos los ejemplos conocidos, el dichoso
hallador de zapatos tan maravillosos no
conoce a su duenia, y, sacando el ovillo
por el hilo, se imagina como sera la de-
licada persona que pueda calzar tal mo-
nada. El principe del cuento de Perrault,
en cambio, la ha visto dos veces, y el za-
patito en cuestion no es mas que el pre-
texto para casarse con ella, como el ani-
llo lo es en Piel de Asno. La prueba es
idéntica y el procedimiento similar, aun-
que en Cenicienta, fiel a la economia de
medios de los cuentos en prosa, todo ha
sido narrado en pocas palabras, en con-
tra de la superabundancia que ostentaba
Piel de Asno.

Cenicienta es un cuento delici0so,
muy cuidado. No deja de ser simpatica
la logica del hada, que, antes de conver-
tir la calabaza en carroza, se molesta en
vaciarla, o que elige para el cochero bi-
gotudo a una rata «por las magnificas
barbas que tenia». En otro aspecto, Pe-
rrault ha evitado la monotonia de los tres
bailes que presentan algunas tradicio-
nes, reduciéndolos a dos, pero de tal mo-
do que parecen cuatro. Es una secuencia
bellisima y que demuestra la habilidad
del autor. Los dos bailes son narrados en
realidad cuatro veces, casi sin que el lec-
tor se dé cuenta, porque las dos herma-

llustracion
de Riquete el
del Copete,
de Frangois
Roca.
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nas le cuentan a Cenicienta el mismo
baile que ella ha protagonizado, pero
desde un punto de vista exterior, de es-
pectadoras. Creeriamos estar leyendo a
Ramon Pérez de Ayala y su teoria del
«perspectivismo» o la vision «desde los
lados». Este ingenioso «juego de espe-
jos» revela la mano de un consumado ar-
tista.

® Riguete el del Copete

El asunto de Riquete el del Copete —
que aparecia ya en Straparola (II, 1) y
que después de Perrault repetiria Mada-
me Beaumont en La Bella y la Bestia—
es el milagro del amor, que transfigura
todo lo que ama. Casi cuarenta anos an-
tes lo habia escrito Perrault en su Didlo-
go del Amor y la Amistad: el amor «tie-
nen la virtud de embellecer todo lo que
iluminay.

Como ya comentamos, hay otro Ri-
quete, contemporaneo al de Perrault: el
de Catherine Bernard, publicado un ano
antes que los Cuentos de antario y con el
mismo titulo, si bien dentro de Inés de
Castro, novela espaiiola. La coinciden-
cia tematica y cronoldgica obliga a pre-
guntarse quién depende de quién. Pero el
analisis de ambos cuentos impone una
conclusion: pese a las semejanzas que
los unen —el nombre, los seres subte-
rraneos (detalle este que no carece de
importancia, pues en Perrault aparece de

CONTES DE PERRAULT, ALBIN MICHEL, 1996.
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pasada y no muy claro, casi artificial-
mente), el don de la inteligencia—, una
gran diferencia los separa. El Riquete de
la Bernard no es propiamente un cuento,
sino una alegoria, una especie de para-
bola filosofica, en que intenta demostrar
que el amor es una fuerza tan «natural»
como para el arbol «dar hojas en el mes
de mayo» —y por tanto invencible—, y
a la vez una ilusion tal, que puede llegar
un momento en que no se lo distinga del
odio o la indiferencia. Por el contrario, €l
de Perrault es un verdadero cuento, ene
que el tema del amor parece mas expli-
cito: no hay dilema, no hay engafio ni
venganza, el final es feliz... Y con todo,
la postura de Perrault aparece tan ambi-
gua e ironica como siempre: ;Qué pien-
sa ¢l del amor? Cuando leemos al final
de su cuento lo que algunos piensan
acerca de la metamorfosis obrada, nos
parece estar leyendo al mismo Lucrecio
(cf. De la naturaleza de las cosas, IV, vv.
1149-1166). Siempre la misma ironia, la
misma burla fina de Perrault.

Riquete el del Copete es el cuento mas
literario de los ocho de Perrault, y su te-
matica podria encontrarse ampliamente
representada en la literatura de cualquier
pais. En Espana, sin ir mas lejos, tene-
mos muestras desde el Libro de buen
amor (est. 158) o Lope de Vega (La da-
ma boba), hasta Buero Vallejo (Casi un
cuento de hadas). Sin embargo, quiza no
sea tan aventurado pensar que los dos

Quentin Blake ilustra Las Hadas.

CONTES DE PERRAULT, ALBIN MICHEL, 1996.
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Riguetes, mas un posterior Ricdin-Ric-
don (1706) de M. J. Lhéritier, dependie-
ron de una unica tradicion de tema dia-
bolico —subterraneo—, que Perrault
habria manipulado a su modo, superan-
do a sus compaiieros. En tal caso, los
tres cuentos, como quiere Marc Soriano,
serian «variaciones sobre un mismo te-
map.

® Pulgarcito

También Pulgarcito encierra dos te-
mas fundamentales pertenecientes a dos
diferentes tradiciones. Uno seria el de
«los nifios abandonados en el bosque», y
el otro el de Pulgarcito propiamente di-
cho, esto es, el del héroe mintsculo que,
seguin los casos, puede ser del tamario de
un grano de trigo o de arroz, de un dedo
pulgar o, a lo sumo, de un pufno. Pero,
curiosamente, el tema que da titulo al
cuento apenas si es esbozado, y luego,
practicamente abandonado, solo es men-
cionado de pasada y con muy discutible
coherencia.

A caballo de ambos temas se situa el
motivo central del cuento, que consiste
en la historia del ser débil y despreciado
que, por su inteligencia o habilidad y as-
tucia, llega a ser grande e incluso a sal-
var a su familia: es la melodia de fondo
que oimos en la moraleja de Perrault, y
que desde la historia biblica de Jose y
sus hermanos hasta el Pulgarcito de los
hermanos Grimm, pasando por las tradi-
ciones griegas, eslavas y africanas, tiene
una larga trayectoria popular con las va-
riantes habituales. A su lado, se halla el
motivo del enfrentamiento del ser pe-
quefio con el gigantesco, del que tam-
bién encontramos huellas en el relato bi-
blico de David y Goliat, en la aventura
de Ulises y el Ciclope de la Odisea (I1X,
vv. 170-552), y en la tercera historia de
Simbad el Marino de Las mil y una no-
ches (noches 321-324), hermana carnal
de la de Homero, incluso en el modo de
dejar ciego al gigante.

Pulgarcito es verdaderamente un
cuento muy estudiado. Diriase que otra
vez las hadas logicas —hadas «cartesia-
nasy, las ha llamado Fernand Baldens-
perger— estuvieron soplandole a Pe-
rrault. Y asi, los gorros o tunicas de
diferentes colores, que aparecen en otras
tradiciones para posibilitar el engano,

CHARLES PERRAULT

Hl-fﬂracmn de Pulgarcito.

Perrault los ha sustituido por coronas,
para que el ogro pueda reconocerlas al
tacto, sin necesidad de encender la luz.
Por otro lado, seguimos encontrando las
inconfundibles ironias de Perrault a cos-
ta de unos y otros: del rico amo del pue-
blo, que debe diez escudos a los pobres
lefladores desde tiempo inmemorial,
mientras ellos se estin muriendo de

22

it
CLIJ99

il
ill" |f

hambre —el hambre famosa de 1694-95,
que ya vimos en El Gato con Botas—,
también a costa de los pobres campesi-
nos, a quienes trata con una dudosa mez-
cla de conmiseracion y desprecio; y, por
supuesto, a costa de las mujeres, en cu-
yo honor no pierde oportunidad de soltar
su puntadita, como cuando, a proposito
de las pequenas ogresas, dice que «no

s

GUSTAVE DORE. CUENTOS DE ANTANO, ANAYA, 1986,




eran todavia malas del todo, pero pro-
metian mucho», etc. No faltan incluso
en ocasiones ciertos sutiles toques de
humor negro. Y, sobre todo, hay un deta-
lle que se ha olvidado con frecuencia. Es
el final. Igual que en Riguete, 1gual que
en Piel de Asno, no falta alguien que
afirme otra cosa. Y lo que aseguran de
Pulgarcito es, en una palabra, que se ha
dedicado a celestino, a correveidile. La
misma ambigiiedad de siempre se deja
sentir en ese extrafio final. La misma iro-
nia sobre las casadas, sobre el amor. ;Qué
pensaba Perrault del amor? ;Escepticis-
mo, desencanto, incapacidad? Leyendo el
final de Pulgarcito, ese curioso mensaje-
ro, uno no puede menos de sentirse tenta-
do a pensar en otro mensajero: el que Lo-
sey pinté en una memorable pelicula.

Valor de una obra inmortal

Si tuvieramos que encerrar en dos pa-
labras las caracteristicas fundamentales
de los Cuentos de antario, dirlamos so-
lamente: simplicidad y mesura. Podran
estar trabajados —que lo estan—, pero
no lo parece. Todo ha sido medido, dosi-
ficado, economizado con un acierto ad-
mirable. Diriamos que su labor, mas que
de creacion, ha sido de poda: ni un adje-
tivo inuatil, ni una partida de mas. En
compensacion, va repitiendo las formu-
las tipicas del cuento; el giro escueto que
graba en la mente del lector u oyente el
rasgo de una persona (era la mas hermo-
sa, el mas grande, el mas valiente... «que
se puede ver jamas»); la técnica de la
frase estereotipada, que sin caer ni de le-
jos en la monotonia crea un extrafo cli-
ma de intensidad, incluso de ansiedad
(;no es un verdadero poema tragico ese
«sol que polvorea» y esa «hierba que
verdea», mientras Barba Azul hace tem-
blar la casa con sus gritos?). Y, sobre to-
do, el encanto del prodigio sencillo: to-
do ocurre tan lisa y llanamente, que nos
sentimos tentados a creerlo. ;Como no
aplaudir esa insuperable descripcion de
dos lineas: «los propios asadores, que
estaban puestos al fuego llenos de perdi-
ces y faisanes, se durmieron, y también
el fuego»? ;Se puede decir con menos
palabras y mas plasticamente? Todo es
tan cercano, tan reconocible, tan natural,
que sin duda los lectores de 1700 no se
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hubieran sorprendido de encontrarse un
hada sonriente por la calle.

De los Cuentos de antario se ha dicho
todo lo imaginable. Ha habido interpre-
taciones para todos los gustos, y desde
las mas diversas ciencias se ha intentado
aproximarse a ellos. Los personajes, la
caperucita roja, las botas de siete leguas,
los cuchillos, las piedrcitas de Pulgarci-
to, el sueno de la bella, la ogresa, el co-
lor de la barba, el zapato de cristal... to-
do ha sido objeto de estudio y fuente de
las més variadas conclusiones, Para
unos, los cuentos son «un dialecto de la
mitologia»; otros ven en sus personajes
encarnaciones de fenomenos naturales,
y asi, el marqués de Carabas saliendo del
agua seria un simbolo de la salida del
sol; las piedrecitas de Pulgarcito, la Via
Lactea, etc.; para otros serian reminis-
cencias de los viejos mitos primitivos de
iniciacion y estacionales; otros prefieren
interpretaciones alegoricas, etnologicas,
ciclicas, ocultistas, alquimicas, herméti-
cas, cabalisticas y, finalmente, psicolo-
gicas y psicoanaliticas, con toda la mul-
tiplicidad de simbolos sexuales que se
quiera. Si Perrault levantara la cabeza,
probablemente tomaria parte con gusto
en aquel ocurrente dialogo de Fontene-
lle, cuando Esopo, charlando con Home-
ro, le pregunta si es verdad —como ase-
guran los eruditos— que escondio en sus
poemas «los secretos de la teologia, de la
fisica, de la moral, e incluso de las ma-
tematicas», en una palabra, si es verdad
que «todo lo supo y todo lo dijo para el
que sepa entenderlo»; a lo que el bueno
de Homero responde: «jay, en absoluto!
Ni siquiera me paso6 por la imaginacion»
(Dialogos de los muertos, 3).

Dejémoslos, pues en lo que son: cuen-
tos. Pero cuentos tan espléndidos, tan
sorprendentes en medio de su sencillez,
que justifican todo lo que se diga y pien-
se de ellos, y conservan, después de tres
siglos, la misma frescura que cuendo na-
cieron. Cuentos. En un siglo como éste,
el mas civilizado y a la vez el mas salva-
je, bueno sera leer de nuevo cuentos,
esos cuentos que, al decir de Anatole
France, «son necesarios para los nifios y
nara los mayores, cuentos en prosa o en
verso, que nos hagan llorar o reir y que
nos ofrezcan algun encanto». B

*Emilio Pascual es editor.
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CHARLES PERRAULI

A los «Cuentos
de antanoy

por Roser Ros i Vilanova*

-~

Con la perspectiva que
e TRE e Pl (Y s dan esos tres siglos

u R sl transcurridos desde la

: 3l  publicacion de los Cuentos

de antano, el articulo
abunda, por un lado, en

la polémica sobre la autoria
de la obra que ha hecho
inmortal a Charles Perrault
y, por otro, profundiza

en los origenes de algunos
de los ocho textos

que conforman el corpus
perraultiano. El cuento
analizado mas a fondo

es La Bella Durmiente

del Bosque, cuyo tema
habia aparecido ya en
distintas obras de la
literatura escrita y de la
tradicion oral antes de que
Perrault elaborara su
version mas compleja.
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esde la publicacion de los

Cuentos de antario a hogano

han transcurrido ni mas ni me-
nos que 300 anos.

Casi todos los Cuentos de antano em-
pezaron sus azarosas vidas gracias a las
Ingeniosas y sin par gentes del pueblo y
trotaron por esos mundos tras sus incan-
sables voces y menos insaciables oidos.
Y, sin embargo, desde el momento de su
publicacion en forma de libro, en aquel
ya remoto 1697, esos cuentos aparecie-
ron a 0jos de lectores y oyentes casi co-
mo recién nacidos a causa de los ropajes
con que los vistio el autor del libro. Lu-
cian el aspecto culto, refinado y cortesa-
no propio de los productos literarios tan
en boga en los salones de los preciosis-
tas y, ciertamente, a primera vista costa-
ba encontrar algun indicio de sus remo-
tos y poco refinados origenes. Solo los
gourmets de la literatura de todos los
tiempos encontraron en este libro unos
signos de identidad que lo convirtieron
en algo muy especial...

Polémica sobre la autoria

Este libro, que fue publicado inicial-
mente en francés, tomod el nombre de
Contes du temps passé o Contes de ma
mere ['Oye y esta constituido por ocho
textos escritos en prosa, procedentes, en
su mayoria, de los cuentos populares de
tradicion oral. Los titulos de los textos
son Pulgarcito, Caperucita Roja, Ceni-
cienta o el zapatito de cristal, Las Hadas,
La Bella Durmiente del Bosque, Barba
Azul, Riquete el del Copete y Maese Ga-
to o El Gato con Botas.

Desde su publicacion en 1697, por
parte del editor Claude Barbin de Paris,
el librito en cuestion se convirtid en el
centro de las comidillas literarias de la
época. El hecho es que la primera edi-
cion de la obra aparecid bajo la rubrica
de Pierre Darmancour (un muchacho
que tendria unos 17 anos en aquel en-
tonces y era hijo de Perrault), y a pesar
de ello a nadie paso desapercibido que
bajo aquel estilo a la vez ingenuo y ma-
duro del libro (cuya materia prima pro-
cedia de lo popular, cosa muy a la moda
en aquel antafio) se escondia la sabia y
cortesana pluma de Charles Perrault, pa-
dre del autor oficial.

Asi pues, las especulaciones sobre
quien fuera el verdadero autor de este
ahora tricentenario libro se iniciaron
desde bien pronto y ademas de ser €ste
un tema todavia no resuelto se presenta,
al parecer, dificil de zanjar. En los afios
50, Paul Delarue (estudioso, entre otras
cosas, de los cuentos de Perrault) se
aventuro a afirmar que, en realidad, los
Contes du temps passé serian fruto de

111111

un trabajo en equipo, en el que Perrault
ejercio de director de orquesta, papel
que podia ocupar con creces por su gran
autoridad moral y extensisima experien-
cia literaria. Serian miembros de dicho
equipo, ademas, Mlle. Lhéritier (sobrina
de Perrault, a la vez que reconocida au-
tora de contes de fées), y Pierre, el ya ci-
tado hijo de Charles.!

Por lo que a mi respeta, he de confesar

I“E:mL x
fdAR

I'“Il l‘“lh

|._.-

il 0
L L
i

e e ek a9 Wi

lustracion de Arthur Rackham para Barba Azul.
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que la existencia de un equipo redactor
me parece una hipotesis muy estimulan-
te y a ella me adhiero explicitamente.
Pero, puesto que el libro que comenta-
mos ahora estd formado por ocho textos
y es dificil conocer si la participacion de
los miembros del equipo fue de total
equilibrio a lo largo de los trabajos de
confeccion y pulido de los ocho relatos,
advierto que en lo que me resta por de-
cir acerca de este tema, usar¢ siempre a
partir de ahora el nombre de Charles Pe-
rrault para referirme al o a los autores de
los textos

Los diferentes estudiosos del corpus
perraultiano (entre los que hay que des-
tacar, aparte del ya citado Paul Delarue,
a Marc Soriano y a Gilbert Rouger ) han
identificado a mas de una fuente para
cada uno de los ocho relatos de los Cuen-
tos de antario, cosa que les ha permitido
demostrar el doble origen de dichos tex-
tos, catalogandolos como argumentos na-
cidos de la tradicion oral, a menudo mez-
clados con fuentes literarias.

Pero el hecho de que esos cuentos no
deban su nacimiento a la pluma de Pe-
rrault, no constituye ningun obstaculo a
a hora de reconocer la parte de gloria que
e corresponde en la merecida fama que
os cuentos de ese libro han cosechado
desde su publicacion en 1697.

Y si bien se mira, lo cierto es que mu-
chas de las obras maestras de la literatu-
ra clasica universal tampoco son inven-
tos de quienes las firmaron, pues una de
las practicas mas usuales a las que acu-
dieron los autores de todos los tiempos
fue el plagio.

En otro orden de cosas, en el siglo XVII
estaba de moda, sobre todo entre los con-
teurs franceses, usar como fuente de ins-
piracion el folclore de origen oral, cuya
autoria es, amén de antiquisima, multiple
y anonima a la vez. El material en cues-
tion era sometido luego a un complejo
proceso de transformacion y pulimento,
hasta que el literato consideraba que ha-
bia adquirido la patina suficiente que le
permitiria verse convertido en un cuento
convenientemente apreciado por los dig-
nos contertulianos de los muchos salo-
nes que proliferaban por doquier en las
distintas ciudades del vecino pais. Y
quien sabe si, posteriormente, podria pa-
sar a formar parte de las paginas de un
libro. Cabria recordar, sin embargo, que

CHARLES PERRAULT

todo el mundo estuvo de acuerdo en con-
siderar, y ello desde el momento mismo
de su aparicion, que el estilo de los
Cuentos de antaiio era algo diferente a
lo que se solia publicar en aquel enton-
ces. Un estilo que podria calificarse de
respetuoso con lo popular (conservando
la agilidad y la velocidad caracteristicas
de las historias acostumbradas a viajar
de boca a oido).

Los ocho textos que configuran los
Cuentos de antario proceden de distin-
tas fuentes y tratan de temas dispares en
cierto modo. Pero el hecho de haber pa-
sado por las manos cultas y habiles de
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de Penagos.
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Charles Perrault les confirié una indis-
cutible unidad. Asi pues, estos cuentos
comparten unos rasgos comunes como
son el estilo en que fueron escritos y la
moraleja con que terminan todos. Estas
cortisimas construcciones en verso Si-
tuadas siempre al final de cada cuente-
cillo, encierran en su interior un verda-
dero compendio de moral y, tanto por su
estilo como por su contenido, tienen to-
do el aspecto de ser obra directa del
miembro de mas edad del equipo.

Quiza no seria ninguna quimera afir-
mar, ademas, que la seleccion de los re-
latos habria recaido sobre Perrault padre,
decidiéndose éste por los mas modélicos
y utiles para la formacion moral de los
lectores (recordemos, por un momento,
que la obra iba dedicada a la princesa
Elisabeth-Charlotte d’Orléans). Aunque
para lograr su objetivo hubiera que infli-
gir cambios y mutaciones .

Claro esta que esta formacion moral a
la que aspiraban los cuentos venia ya
marcada por los mas estrictos canones
de la moral imperante en el contexto y
época que los vio nacer. Asi, los cuentos
de Perrault parecieron dar en el clavo,
como lo demuestra el hecho de que el li-
bro fuese editado dos veces en 1697, ano
de su aparicion y sucesivamente en

1700, 1707, 1708, 1711 y 1716.2

Origen y catalogacion de los
cuentos

Una primera aproximacion a los
Cuentos de antano, ofrece al voyeur dar-
se por enterado de que la cosa va de
cuentos, es decir, de esquemas narrati-
vos cuya especificidad se basa en un de-
terminado encadenamiento de secuen-
cias, las cuales se caracterizan, a su vez,
por la presencia de cierto numero de
motivos facilmente identificables pero
que pueden viajar de un relato a otro sin
que éstos pertenezcan a un mismo cuen-
to tipo.

Un segundo y mas escudrinador acer-
camiento a los ocho textos permite des-
cubrir al voyeur persistente que, en efec-
to, algunos de los cuentos guardan cierto
parecido entre ellos, que se avecindan
familiarmente a otros relatos pertene-
cientes a este mismo libro o a otros li-
bros, recopilaciones o colecciones.



Y es que cuando varios cuentos alber-
gan en su interior secuencias 0 motivos
que pertenecen a otros relatos, sin ser
exactamente el mismo, nace entonces el
concepto de ciclo. Y esto es lo que ocu-
rre con los ocho textos presentes en los
Cuentos de antarno que, ademas de tener
una personalidad propia, pertenecen a
algunos de los grandes ciclos cataloga-
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dos por los estudiosos de la cuentistica
de tradicion oral.

Pulgarcito forma parte del ciclo de los
nifos perdidos en el bosque; Caperuci-
ta Roja es un claro exponente de los
cuentos populares destinados a servir de
advertencia, principalmente, a las ninas;
Cenicienta, Las Hadas, La Bella Dur-
miente del Bosque, Riguete el del Cope-
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te pertenecen al ciclo destinado a ins-
truir a las chicas adolescentes que ini-
cian su salida del hogar; Barba Azul tor-
ma parte del ciclo de las narraciones que
tienen como protagonista el diablo se-
ductor; y El Gato con Botas pertenece al
ciclo de los animales maravillosos que
ayudan al protagonista humano.

Es facil constatar que el nombre dado
a los distintos ciclos ha tomado sus titu-
los a la sombra de los periodos mas sig-
nificativos y vitales del ser humano, uno
de los cuales, el mas presente, tiene mu-
cho que ver con la palabra iniciatico y el
concepto que €sta encierra.’

Ello nos invita a hacer referencia, aun-
que muy por encima, a la funcion que
habian tenido y que, segun algunos au-
tores como Bruno Bettelheim tienen to-
davia los cuentos y que, segtn ellos, jus-
tifican su pervivencia a traves de los
tiempos. Como unidades narrativo-ver-
bales que son, estan éstas encargadas de
ofrecer a sus receptores (por la via oral
o por la via de la lectura) algunos de los
canones mas tipificados que rigen los
comportamientos en el si de una comu-
nidad o un grupo humano determinados.

Para instruir a las chicas
adolescentes

Era creencia comun en las sociedades
de antafio que se debia educar y, sobre
todo, avisar a las jovenes sobre cual era
el comportamiento que de ellas se espe-
raba en el momento en que harian el pa-
so que las separaria definitivamente del
hogar paterno.

Para ello se contaba, entre otras cosas,
con la ayuda de los cuentos. Esos cuen-
tos cuyas tematicas son parecidas for-
man un ciclo. Son sus protagonistas chi-
cas adolescentes de origen noble o
plebeyo a punto de emprender el camino
que las llevara lejos de sus casas.

Los motivos y rasgos comunes a to-
dos esos relatos reflejan situaciones con-
flictivas para casi todos los gustos: des-
de la chica que debe partir por acoso
sexual del padre (Piel de Asno de Pe-
rrault, La Xarandoneta en los cuentos
populares catalanes), hasta la que debe
sufrir toda clase de vejaciones prove-
nientes de sus hermanastras y madras-
tra, vejaciones que no terminan mas que
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con la intervencion del hada madrina y
la posterior aparicion del principe (Ce-
nicienta de Perrault y sus multiples ver-
siones existentes en los cuentos popula-
res de paises como Francia, Italia,
Espaiia y otros mas alejados como Chi-
na), pasando por La Bella y la Bestia
(aqui la joven es obligada a salir para
cumplir la promesa hecha por su padre),
o La Bella Durmiente del Bosque, cuen-
to del que hablaremos mas adelante y
cuya protagonista sufre un destino mar-
cado de antemano sin que sus propias
acciones o las de otros interventores ten-
gan capacidad alguna para cambiar su
destino.

Este muestrario de situaciones debia
responder a la necesidad de que las
oyentes de estos cuentos pudieran tener
conocimiento de algunas situaciones pa-
ra, llegado el momento de vivirlas en sus
propias carnes, pudieran comportarse tal
que la heroina del cuento que presenta-
ba una vivencias parecidas a la suya.

Ahora bien, todos los cuentos citados
en el parrafo anterior asi como otros
muchos que no han sido tomados en
consideracion, pertenecen al denomina-
do género contes de fées una de cuyas
particularidades es que, tanto el narra-
dor como el oyente o lector, tienen la ab-

CHARLES PERRAULT

soluta certeza de que el maleficio inicial
sera reparado al final.4 Por ser €ste un
género literario que resuelve sus con-
flictos en clave maravillosa, se da a las
protagonistas que asi lo merecen, una
salida matrimonial honrosa y claramen-
te beneficiosa para ellas, cosa que suce-
de, fundamentalmente, debido a la inter-
vencion de estos seres maravillosos por
excelencia conocidos bajo el patronimi-
co de hadas.

Para la buena marcha de todo el géne-
ro de los contes de fées, son necesarias
tres actuaciones que afectan directamen-
te la vida de la protagonista:

—Las hadas son invitadas a la cele-
bracion del nacimiento de la protagonis-
ta. Su nimero puede variar (segun Pe-
rrault fueron siete, segun Walt Disney
fueron tres, numero idéntico al sefialado
en Perceforest). Es cierto que la escena
de los dones puede ser omitida, pero no
la intuida certeza de que las hadas vela-
ran por la integridad de la protagonista.

—Se presenta un agresor que echa un
maleficio a la protagonista. Su naturale-
za puede ser extraordinaria (un hada
despechada) u ordinaria (una bruja con
malas intenciones).

—Inmediatamente se produce la ac-
cion de un hada buena asegurando a la
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concurrencia la reparacié:n del maleficio
y dando asimismo explicaciones de
cuando, como y donde tendran lugar los
acontecimientos.

Cuando el género es otro, como el ca-
so de la picaresca o de algun que otro ti-
po de novela (tomese, por ejemplo, Moll
Flanders de Daniel Defoe): los infortu-
nios vividos por las chicas las obligan a
caer en brazos de la prostitucion o a lle-
var una vida poco recomendable como
Ginica via para asegurarse la superviven-
cia. La razoén es la inexistencia, en estos
casos, de las hadas u otra clase de seres
que por su idiosincrasia resolverian ma-
ravillosamente cualquier situacion con-
flictiva que pusiera en peligro la integri-
dad fisica de sus protegidas a golpe de
varita magica u de otros dones.

El caso de La Bella Durmiente

El primero en dar el nombre de La Be-
lla Durmiente del Bosque al relato que
se centra en una protagonista que cae en
un profundo suefio del que no desperta-
ra hasta que se produzca la intervencion
de un héroe masculino fue Charles Pe-
rrault en el siglo Xvil. Hay que decir, sin
embargo, que ¢l tema en si no es la pri-
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mera ni la inica vez que aparece en dis-
tintas obras de la literatura escrita y en
las de tradicion oral.

Perrault, una vez mas, no trabajo en
un tema de cuya paternidad pudiera
enorgullecerse. Asi, por ejemplo, entre
los antecedentes de cuento de La Bella
Durmiente se encuentran una novela
anonima catalana del siglo X1v —Fayre-
de-joy e Sor-de-plaser— y otra titulada
Feits et Gestes du Roi Perceforest et des
Chevaliers du Franc Palais, del mismo
siglo. Pero Perrault no las habria cono-
cido directamente, sino a través de la
lectura de un cuento muy parecido a €s-
tas, procedente del Pentamerone de
Giambattista Basile conocido como So-
le, Luna e Talia (publicado despues de la
muerte de su autor, entre 1634 y 1636).5

Aun asi, entre los cuentos de recono-
cida tradicion oral, se hallan algunos cu-
yo contenido les hace participes no tan
sOlo del ciclo destinado a prescribir el
comportamiento de las adolescentes a
punto de partir del hogar paterno, sino
que también presentan claros sintomas
de pertenecer al cuento tipo 410 del Ca-
talogo Internacional de Aarne-Thomp-
son. Entre ellos podemos sefalar el de
Aguila la hermosa y el de Sa jove de
penya marbre 6.

Pero entre los relatos procedentes de
las fuentes literarias citadas, y las ver-
siones procedentes de la tradicion oral y
la version de Perrault hay sonadas dife-
rencias debidas a ausencias o mutacio-
nes de ciertos motivos que, a su Vez,
condicionan en gran manera el transcur-
so del cuento.

En cuanto a las diferencias debidas a
ausencias o mutaciones de ciertos moti-
vos, hay que destacar:

—La presencia o no de la escena de
los dones de las hadas.”

La presencia explicita de la escena de
los dones es un detalle capaz de revelar
el origen del relato. Asi, La Bella Dur-
miente del Bosque de Perrault, al igual
que la novela del siglo XIv Perceforest
(ambos relatos son de origen literario)
coinciden por tener en su interior este
motivo con todo lujo de detalles (con va-
riaciones en sus descripciones, claro esta,
debidas a las distintas épocas de escritu-
ra del texto). Contrariamente, Aguila la
Bella no la tiene (éste es un relato proce-
dente de la tradicion oral).

Ministeno de Cultura 2091

La Bella Durmiente de Rackham.

—FEl cuando y el como se produce el
despertar de la princesa.

Para la mayoria de conocedores del
cuento de La Bella Durmiente, la prin-
cesa se despierta a causa del beso del
principe después de un suefio centena-
rio. Al menos esto es lo que nos hicieron
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ARTHUR RACKHAM, EL LIBRO DE LAS HADAS, JUVENTUD, 1992.

creer los hermanos Grimm en su recopi-
lacion realizada en el siglo XIX y, ya en
nuestro siglo, y siguiendo esta misma li-
nea, Walt Disney, en su version de dibu-
jos animados.

Sin embargo, Perrault nos ofrecio una
version mas compleja. Pero para enten-
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der mejor su texto deberemos adentrar-
nos primero en las interioridades de las
versiones anteriores a ésta. Nos referi-
mos a las dos novelas del siglo X1V y al
cuento de Basile, Sole, Luna e Talia.

Cuentan todas ellas como el héroe,
llevado por una pasion amorosa irrefre-
nable, desflora a la princesa en el mismo
lecho que la habia alojado durante cien
afios. Como consecuencia de este acto,
la princesa queda embarazada, y de estas
relaciones nacen una nina y un nifo. La
princesa no despierta hasta que el hijo
varén, impelido por la necesidad de sa-
ciar el apetito que los pechos agotados
de su madre no pueden ya colmar, chu-
pa equivocadamente el indice de la ma-
no materna, lugar donde habia quedado
albergada durante cien afios la punta del
huso con la que la princesa se habia pin-
chado y que la gran fuerza desplegada
por el bebé logro sacar de golpe.

En su version elaborada durante los ul-
timos afios del siglo XVII, Charles Perrault
decidi6 que el acto de desfloramiento de
la princesa tuviese, como consecuencia
directa y muy principal restituirle la capa-
cidad de estar despierta aunque dicha con-
dicion solo le sirviera, ahora, para asistir
conscientemente a sus embarazos y pos-
teriores partos.

—El origen nobiliario del joven galan
y su estado civil.

Las distintas versiones nos presentan
el héroe masculino bajo distintas apa-
riencias: duque (Aguila la hermosa), hi-
jo de rey (La Bella Durmiente), caballe-
ro (Perceforest)...Pero bajo esta aparente
diversidad se esconde un orden muy es-
tricto. So6lo en el caso de que el héroe
sea hijo de rey o principe, que es lo mis-
mo, éste debera tener la solteria como
estado civil. En los demas casos, su es-
tado civil es de casado y no tiene des-
cendencia.

Y, en uno y otro caso, las consecuen-
cias de los amores extramaritales del su-
jeto con la princesa seran distintas:

eSi el galan es casado, se impone la
presencia de la legitima esposa, ya sea
duquesa o castellana, encaminada a de-
fender su dignidad y su situacion frente
a los amores extramaritales y los dos re-
tofios habidos de esta union. La noble
seflora no ignora que su presencia cons-
tituye una gran amenaza para hacer de
ella la continuadora del titulo nobiliario
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de su sefor por la ausencia de hijos. Co-
nociendo la debilidad de su situacion, la
mujer legitima utiliza contra su contrin-
cante y contra sus tiernos hijitos los me-
todos mas abyectos para terminar con
ellos.

eSi el galan es soltero es sefial de que
es principe (o viceversa), y entonces se
impone la presencia de la reina, su ma-
dre, cuya funcién consiste aqui en obrar
de substituta de la mujer del héroe, pues
alguien tiene que jugar el papel de opo-
sitor de la recién llegada y centenaria
princesa.

La aparicion de este personaje dentro
del cuento es responsabilidad de la ver-
sion Perrault, que decidio prescindir de
un héroe casado, prefiriéndole mas no-
ble (jde sangre azul!) y sin casar. Pero
para no echar a perder el cuento, nece-
sitd crear otro personaje igualmente
opuesto al de la bella princesa. Asi nacio
la reina madre a la que dotd de un apeti-
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to espantoso, como el de los ogros. Con
una reina madre dispuesta a devorar a
sus nietecitos y a su bella y centenaria
mama, nuestro hombre se aseguraba la
presencia de un conflicto que, aunque
era distinto al que enfrentaba la esposa
legitima con la princesa (por razon de la
descendencia), le permitia llegar al final
del relato provocando la muerte (por
otra parte rectificada) de la reina-ogro,
haciendo asi posible que el matrimonio
reinara y fuera eternamente feliz.

La version de Perrauit

Es de sobras conocido que entre todos
los cuentos y relatos que responden al ti-
po de «la bella durmiente», la version
mas contada y la mas editada es la de la
bella princesa que desperto con un beso
principesco. Y tal es su difusion, que
muchos se extrafiaran de saber que exis-
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ten muchas mas.Y tan arraigada esta la
costumbre de publicar solo la primera
parte del cuento (es decir, solo hasta que
la princesa es despertada con un beso de
sangre azul) que incluso se habla de és-
te como si estuviera configurado por dos
partes, siendo la primera de ambas la
mas divulgada.

Y esto viene sucediendo desde casi el
siglo XI1X, cuando los hermanos Grimm
procedieron a recopilar los cuentos de
tradicion oral en Alemania. Y es cos-
tumbre que, al parecer, no se ha inte-
rrumpido todavia, pues basta con echar
una ojeada al mercado editorial actual
para darse cuenta de lo extendida que es-
ta. Cosa que, en si, no tendria nada de
malo si no fuera que algunas de las ver-
siones cortas que se vehiculan por el ca-
nal escrito son achacadas, erroneamen-
te, a Charles Perrault.$

Pero, hay que reconocer que el princi-
pal culpable de la decapitacion que ha
sufrido el cuento es ni mas ni menos el
propio Perrault. El puso las bases que
provocaron tal situacion. Llevado el
buen hombre por su enorme afan de
complacer a un publico de rancio abo-
lengo (recuérdese una vez mas a quién
iban dirigidos los Cuentos de antaro),
torno al duque o sefior en principe y con
el fin de no manchar tan regia reputa-
cion con unos hijos fruto de amores ili-
citos, Perrault volvio soltero al casado.
Al darse cuenta, el pobre, que con la
transformacion borraba del relato en
conflicto que enfrentaba a la bella dur-
miente y a la esposa legitima por las ra-
zones que ya han sido expuestas ante-
riormente, colocod en su lugar, el buen
Charles, a un personaje falto de caracter
y de credibilidad, una reina madre a la
que tuvo que adornar con unos rasgos
fuera de lo comun y, ademas, cometio el
error de no introducirla mas que al final
del relato, aunque sobre ella hizo recaer
todo el peso de las secuencias finales del
cuento que son, obviamente, las mas
dramaticas.

Admitamos, pues, que monsieur Pe-
rrault cometio una debilidad, que no un
error garrafal, a la hora de reconstruir
aquel cuento. Asi lo demostraron sus
lectores y posteriores divulgadores: la
version del académico francés llego a
ser tan conocida que incluso se perdio la
nocion de quién fuera su creador, lle-
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gandosela a tener por un cuento de tra-
dicion oral (y ;quién podria negar que
esta version rodara de boca a oido como
si fuera tal?), incluso llego a ser confun-
dida su version con otras debidas a
Grimm, Disney, efc.

Pero debemos senalar que con el rela-
to de Perrault ocurrié algo de lo mas in-
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PENAGOS, CUENTOS DE PERRAULT, CALLEJA, 1941,

teresante. Debido a la enorme debilidad
del caracter del personaje de la reina ma-
dre (;en qué cabeza cabe que una reina
pueda ser, a la vez, ogro?), su traza se
perdio por el camino. Y su pérdida arras-
tro también la segunda y ultima parte del
cuento, mandando ambas cosas al saco
de los olvidos del que, por lo visto, no es
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facil arrancarles. Al fin y al cabo, ¢l pa-
pel de Charles Perrault consistio en pro-
poner una solucion al problema surgido,
pero era al grupo, al fin y al cabo, a
quien le correspondia ponerla a prueba.
Vemos, pues, a Perrault victima, a la
vez, de su pericia y de su desidia.

Moraleja

La actitud de voyeur que venimos
manteniendo a lo largo y ancho de este
recorrido deberia podernos permitir
concluir con tres verdades acerca de los
cuentos:

—Que los cuentos son, ante todo, for-
mas estéticas sometidas a una organiza-
cion compleja de motivos y de rasgos.

—~Que una forma estética, una vez
creada, puede mantenerse cierto tiempo,
aunque las ideas que contenia se hayan
vuelto incomprensibles.

—Que los cuentos, cuentos son y pa-
ra ser contados estan.

Y a buen entendedor, basta.

Coda

Muchos somos los que nos acercamos
a degustar los Cuentos de antano como
si de un fino manjar se tratara. Algunos
de nosotros incluso coincidimos en con-
cederles el cordon bleu de la literatura
de todos los tiempos. Pues, en realidad,
pocos son los textos que 300 anos des-
pués de salir de las cocinas de la escritu-
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ra se muestran todavia capaces de figu-
rar en las mesas de la literatura, ofre-
ciendo a nuestros paladares platos de ex-
celente categoria.

Con el tiempo, los Cuentos de antano
se han constituido como un riquisimo
alimento para el apetito literario (que de-
be ser saciado en su doble condicion de
oral e impreso). Son platos verbales en-
tre cuyas muchas otras particularidades
podemos sefalar su sabrosisima ironia,
su seductora coqueteria, su afieja € inte-
resante sabiduria.

Y, para colmo de virtudes, aparécen-
senos como verdaderas obras de arte
por la infinidad de interpretaciones que
suscitan y han suscitado desde siempre.

Y lo que es mas importante, nunca los
Cuentos de antario han perdido la com-
postura ante tanto atentado a su integri-
dad, a su cordura y a su fantasia.

A todos ellos, mis mayores respetos. B

*Roser Ros i Vilanova es Doctora en Pedagogia
y co-directora de la revista In-fan-cia.

Notas

1. Para mas informacion acerca del tema de la au-
toria ver el articulo «Retrat de Charles Perrault
amb els Contes du temps passé al fons», de Roser
Ros Vilanova de pronta aparicion en la revista Fa-
ristol. En dicho articulo de dan numerosas refe-
rencias bibliograficas que amplian el referido te-
ma.

2. Fuente: Contes, Paris: Bordas, 1991.

3. Dice Genevieve Calame-Griaule en su articulo
Les chemins de |'autre monde: «le mot initiation
renvoie a des rites de passage et surtout a ceux,
souvent spectaculaires, qui encadrent le passage
de I’enfance ou de 1’adolescence a I’age adulte et
I’intégration des jeunes dans la société. On sait
que ces rituels sont trés développes dans les so-
ciétés traditionnelles/.../. Ils interviennent a un
moment ot 8’ opére dans la personne du jeune in-
dividu un processus de transformation qui affec-
te sa personne physique aussi bien que morale et
intellectuelle, et agit fortement sur son psychis-
me. Cette métamorphose intérieure correspond a
un moment critique du développement de I"ado-
lescent, qui a tendance a mettre en cause, voire a
rejeter, les modelés que la société tente de lui im-
poser. C’est le moment ou les plus jeunes aspirent
a prendre la place des ainés et ol ceux-ci, qui
craignent de se voir dépossédés de leurs préroga-
tives, résistent. C’est a la fois pour faciliter la
transformations des jeunes a part entiere et pour
résoudre les conflits engendres par ce processus
que les sociétés ont institué les rituels initiatiques
qui les encadrent». Cahiers de littérature Orale
39-40, p. 29-30.

4. Estas caracterisiticas se hallan muy bien estu-
diadas en el libro de Raymonde Robert citado en
la bibliografia del final del articulo

5. Ver p. 125-134 de Les contes de Perrault, cul-
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ture savante et traditions populaires de Marc So-
riano.

6. Incluidos respectivamente en los siguientes ca-
talgos: Catalogo tipologico del cuento folklorico
espaniol de Julio Camarena y Maxime Chevalier
y Contribucio a l'index de tipus de la rondalla ca-
talana de Josep M. Pujol.

7. Para conocer mas a fondo el significado antro-
pologico de la escena de los dones, consultar Le-
coteux, C. «Le repas des fées», en Bizarre I,
1995, p. 12-18.

8. Ver, por ejemplo el libro de Warja Lavater, La
Belle au Bois dormant, une imagerie d’aprés le
conte de Charles Perrault, Paris: Adrien Maegh,
1982.
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CHARLES PERRAULI

Cronologia de Charles
Perrault

1628 Charles Perrault nace el 12 de ene-
ro en Paris. Su hermano mellizo,
Frangois, nacido unas horas antes
que ¢él, muere a los 6 meses, y su uni-
ca hermana, Marie, a los 13 anos. La
familia Perrault queda reducida,
pues, a cinco hermanos: el primoge-
nito Jean, que fue abogado como su
padre; Pierre (1611-1680) receptor
de finanzas y, luego, consagrado a
las ciencias y las letras (autor, entre
otras cosas, de Critique du livre de
Dom Quichotte de la Manche), Clau-
de (1613-1688), doctor en Medicina,
miembro de la Academia de Cien-
cias; y Nicolas (1624-1662), doctor
en Teologia, que fue expulsado de la
Sorbona por defender las doctrinas
jansenistas.

Pierre Perrault, padre del autor, era
abogado en el Parlamento de Paris.

1637 Perrault, con nueve anos, ingresa
en el colegio Beauvais, al lado de la
Sorbona. Sera de los primeros de su
clase.

1643 A causa de una disputa con el pro-
fesor de Filosofia, Perrault abando-
na el colegio, y comienza para ¢l
una época de autodidactismo. Lee la
Biblia y a la mayor parte de los au-
tores clasicos. Por esta €poca, ade-
mas, compone una parodia burlesca
de sexto libro de la Eneida, su pri-
mera obra. En ella colaboraron su
amigo Beaurain, y sus hermanos Ni-
colas y Claude.

1651 Se licencia en Derecho por la Uni-
versidad de Orleans.

1653 Acomete su segunda obra en ver-

Retrato de Perrault pintado por Philippe Lallemant en 1672, con motivo de la s0, Los muros de Troya o el ﬂf‘fgen
recepcion hecha al autor en la Academia de Pintura. del burlesco, también con la inter-
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vencion de sus hermanos y de Beau-
rain.

1654 Se estrena en su trabajo como re-
caudador. Su hermano Pierre ha
comprado el cargo de Receptor de
Finanzas y le nombra comisionado.
El tiempo libre que le queda lo dedi-
ca a la lectura, a visitar los salones li-
terarios de la época, que jugaron un
papel decisivo en la literatura del si-
glo XVII y, sin duda, también la cor-
te de Foucquet, el superintendente de
Finanzas.

1657 Muere la madre de Perrault, Pa-
quette Lecler. La casa de campo de
la familia —en Viry-sur-Orge— pa-
sa a manos de Pierre, que la amplia.
Charles toma parte en las reformas.
En esta mansion, frecuentada por
hombres de letras y artistas, Charles
es presentado a Nicolas Foucquet.

1659 Del influjo de libros y salones (en-

tre ellos, frecuentd los de Madame
de La Fayatte y, como no, los de Ma-
dame de Sevigné, que dejo una co-
piosa correspondencia que permite
seguir la trayectoria politica y litera-
ria de muchos hombres del siglo
XVII) salieron sus primeros Versos
galantes. Retrato de Iris, casi la pri-
mera obra que compuso, marca un
camino literario que no abandonara
y que constituird el grueso de su
obra. Nos referimos a los versos de
salon, galantes, odas conmemorati-
vas de algin acontecimiento o elo-
gio de algun personaje etc. La retori-
ca preciosista y el humor y la fina
ironia recorreran todas y cada una de
estas obras.
Recordemos que la vida de Charles
Perrault se despliega a lo largo de los
reinados de Luis X111 el Justo y, sobre
todo, de Luis X1V el Grande, el Rey
Sol, un monarca absoluto, que acuno
la famosa frase: «EIl Estado soy yo».
Y a Perrault le toco no pocas veces
cantar las excelencias del rey y sus
gestas.

1660 Escribe dos poemas de circunstan-
cias: Ode sur le mariage du roi; y
Ode sur la paix, que el cardenal Ma-
zarino «encontr6 bueno». También

CHARLES PERRAULT
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Imagen popular grabada sobre madera de
Barba Azul (5. xix).

CONTES
DES FEES,

CONTENANT

La Barbe bleue, le petit Chaperon rouge , les
al"é:: ,E la Ehel;e a? hois dclunrmant, 1?: Chat

botté . Cendrillon, Riquet a la Houpe , et
le petic Poucet.

Piarn Ca. PERRAULT.
OrnNE DE NEUF GRAVURES,

Chez DELARUE . Libraire , quai des Grands-
: Augustins , et S ) o
E¢ i LILLE , chez CASTIAUX, Librure.

Frontispicio de una edicion de los Cuentos
de 1810.
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escribe Dialogue de |'Amour et de
['Amitie.

1661 Cae Foucquet, superintendente de
Finanzas y uno de los hombres fuer-
tes del régimen, y arrastra con €l a
Pierre Perrault. Foucquet es arresta-
do y ocupa su lugar Colbert, que se
convierte en ministro y miembro del
Alto Consejo.

Charles escribe Discurso sobre la
adquisicion de Dunkerque por el rey
y El espejo o la metamorfosis de
Oronte.

Este mismo afio nace el Delfin, el hi-
jo de Luis X1V, y muere el cardenal-
Nazarino.

1663 Curiosamente, la carrera de Pe-
rrault cobra empuje. Colbert no s6lo
no prescinde de los servicios de
Charles, sino que lo nombra inspec-
tor general de Obras del Rey. Asi,
nuestro hombre se convierte en una
especie de secretario de Colbert, con
despacho en el Palacio de Versalles.
Su trabajo consistird en revisar los
planos de los arquitectos, tratar con
los constructores, controlar los pre-
supuestos, inspeccionar los trabajos
etc. Pasara veinte afios a las ordenes
de Colbert, a la sombra del gran mi-
nistro, y esto lo convertira en uno de
los hombres mas ocupados del rei-
no. Ademas de lo expuesto, Perrault
debera componer las divisas para las
medallas y las inscripciones de los
monumentos, corrige los libros que
hablan de Luis X1V etc.

1665 Se pone la primera piedra de la co-
lumnata del Louvre, para lo cual han
sido adoptados los planos del arqui-
tecto italiano Giovanni-Lorenzo Ber-
nini. Pero las obras quedaran inte-
rrumpidas al afio siguiente.

1666 Por mandato de Colbert, Perrault
se encarga de recoger los versos mas
remarcables hechos en honor del car-
denal Mazarino.

1667 Nuevos planes son adoptados para
el Louvre. Perrault se los encargara a
su hermano Claude, que también ha-
ra los disenos del Observatorio de
Paris.
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1671 Perrault entra en la Academia
Francesa, y se encargara de reformar
y regular los horarios. Ademas, co-
mo académico, multiplica las sesio-
nes de trabajo; establece un control
de asistencia; idea un nuevo sistema
de eleccidn de candidatos a los sillo-
nes vacantes; da un empujon al Dic-
cionario de la Academia etc. Pero su
labor abarca también otros meneste-
res como, por ejemplo, elaborar la
lista de sabios franceses y extranje-
ros que servira de base a la futura
Academia de Ciencias.

1672 Perrault, con 44 anos, decide ca-
sarse con una joven de 19 anos, Ma-
rie Guichon, hija de Samuel Gui-
chon, senor de Rosieres.

1675 Nace el primer hijo de Perrault,
Charles-Samuel.

1676 Nace el segundo hijo del autor, al
que bautizan con su mismo nombre,

Charles.

1678 Nace Pierre, el tercer hijo de Pe-
rrault y el que firmara en su mo-
mento los Cuentos. Y muere Marie
Guichon, dejando a su marido, de

Ministeno de Gultura 2011
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50 afos, viudo y con cuatro hijos,
puesto que tuvo una hija de la que
se ignora el nombre y la fecha de
nacimiento. A ella, Marie-Jeanne
Lhéritier, la sobrina de Perrault que
escribia cuentos de hadas, le dedico
la obra Marmoisan ou [’'innocente
tromperie.

1681 Perrault es nombrado director de

la Academia. Escribe un poema de
en alabanza de Le Brun, un pintor al
que debemos algunos retratos del es-
critor.

1682 Cuando Colbert ve que su hijo

puede ocupar el puesto de Charles
Perrault, éste se ve desplazado de sus
funciones.

1683 Muere Colbert. Su sucesor, La-

vois, despojara a Perrault de su ulti-
mo puesto oficial en la «pequena
academia» ministerial, y se le retirara
la pension que recibia como hombre
de letras. Libre de responsabilidades,
decide dedicarse a la educacion de
sus hijos.

1687 Charles Perrault abre el fuego en

la polémica entre antiguos y moder-

37
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Retrato ( a la izquierda) de Elisabeth-Charlotte d’Orleans,
a la que estan dedicados los Cuentos. A continuacion, retrato de Colbert
y de Nicolas Boileau.

nos con su El siglo de Luis el Gran-
de, leido en la Academia el 27 de
enero, con motivo de la recuperacion
del rey después de una operacion de
fistula. Lo que en principio iba a ser
un convencional e inofensivo poema
de circunstancia, se convierte en una
abierta defensa de la cultura contem-
poranea frente a la de la civilizacion
grecolatina. Ese dia, el autor de los
Cuentos se granjea la enemistad de
varios de sus compaiieros de acade-
mia. Nicolas Boileau, escritor que
habia fijado el ideal literario clasico
(Arte poética, 1674), abandono ese
dia indignado la Academia y comen-
zO sus sistematicos ataques contra
Perrault.

1688 Perrault aviva la polémica publi-

cando Paralelo de antiguos y moder-
nos en lo que se refiere a las artes y
las ciencias, donde comparaba y con-
traponia las teorias y logros de anti-
guos y modernos en su afan por de-
mostrar que el «siglo de Luis» fue
superior al «siglo de Augusto».

1691 Aparece, Grisélidis, bajo el titulo

de La Marquesa de Salusses o la pa-
ciencia de Grisélidis. Esta obra fue
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Representacion teatral en el Patio de Marmol del Palacio de Versailles.

escrita en defensa de las mujeres, y
hay que encuadrarla en el debate que
enfrentaba a Perrault y Boileau. Asi,
Griselidis y Apologia de las mujeres

(1694) fueron escritas como res-
puesta a la Satire X de Boileau, don-
de decia increibles barbaridades de
las mujeres.
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1692 Paralelo de antiguos y modernos
en lo que se refiere a la poesia.

1693 Los deseos ridiculos, el segundo
cuento en verso, ve la luz en el Mer-
cure Galant.

1694 Perrault retine en un solo volumen
Griselidis y Los deseos ridiculos,
junto a Piel de Asno. Por otro lado,
Perrault y Boileau se reconcilian pu-
blicamente.

1696 Publicacion de La Bella Durmien-
te del Bosque en el Mercure Galant,
en una version algo diferente a la que
apareceria en 1697.

1697 El editor Claude Barbin publica

Contes du temps passe o Contes de
ma mere [’Oye, edicion en la que no
se menciona autor, aunque la dedi-
catoria de la obra —dirigida a Elisa-
beth-Charlotte d’Orléans—Ia firma
Pierre Darmancour, hijo de Perrault,
que contaba entonces 19 anos. El li-
bro, cuya autoria todavia hoy resulta
discutida, contenia los cuentos en
prosa de Pulgarcito, Caperucita Ro-
ja, Cenicienta o el zapatito de cris-
tal, Las Hadas, La Bella Durmiente
del Bosque, Barba Azul, Riquete el
del Copete y Maese Gato o El Gato
con Botas.
Ese mismo afio, también aparece
Paralelo de los antiguos y moder-
nos, donde se trata de la astrono-
mia, la geografia, la navegacion, la
guerra, la filosofia, la musica y la
medicina.

1699 Perrault comienza a trabajar en sus
memorias, Mémoires de ma vie. Tam-
bién sigue escribiendo odas, y se de-
dica a traducir las fabulas latinas del

humanista i1taliano Gabriele Faerno
(1520-1561).

1700 Muere su hijo Pierre, destacado en
el regimiento del Delfin, a los 22 afios.

1703 En la noche del 15 al 16 de mayo,
fallece Charles Perrault en su casa de
I’Estrapade. Fue enterrado al dia si-
guiente en la iglesia de San Benito,
su parroquia, en presencia de su hijo
Charles, y de su cufiado. ®



¢Por queé tienen tantos
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CHARLES PERRAULI

Facsimil: El Gato

COIl

1. GUSTAVE DORE, CUENTOS DE PERRAULT, COMPANIA LITERARIA, 1994,

| inico protagonista animal en los
Cuentos de antano es el Gato con
Botas, ése espabilado misifuz que
convierte a su pobre amo en riquisimo
marqués y en esposo de una princesa.
Desde la publicacion del libro, muchos
han sido y son todavia los ilustradores

Botas

que han recreado este personaje listo,
embaucador, astuto, como todos los de
su especie, pero al que distinguen unas
botas que parecen tener poderes.

Y, segiin nos cuenta Marc Soriano, el
conocido especialista en cuentos de ha-
das, resulta que fue el propio Perrault el

40
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2. APELLES MESTRES, CONTES D'EN PERRAULT, F. GIRO, 1907

primero en ilustrar los Cuentos de anta-
no. Después de 19 anos de investiga-
cion, Soriano hizo este pequeno descu-
brimiento que, sin embargo, permite
contemplar la obra del autor desde una
nueva perspectiva. En un articulo publi-
cado en la revista francesa Bizarre 1, de
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febrero de 1995, el estudioso explica
que en 1950 se encontrd un cuaderno de
Perrault con los dibujos de los cuentos,
fechado en 1695. Luego, en 1697, apa-
recia la primera edicion de la obra con
unos grabados firmados o atribuidos a F.
Clouzier pero que, siempre segun Soria-
no, son idénticos a los que aparecian en
el cuaderno de Perrault.

En fin, es de suponer que si el autor no
quiso firmar los Cuentos, mucho menos
los dibujos. Aun con la duda de esta do-
ble autoria—TIa del texto y la de las ilus-
traciones— por resolver, en nuestra ga-
leria no podia faltar el gafo de Perrault
(figura 3). Lo acompanan, ademas, otros
15 mininos de muy distinto pelaje. Des-
de el realizado por Gustave Dor¢ para la
edicion de los Cuentos en 1862, que
constituye una de las imagenes mas co-
nocidas y mas elegantes del personaje,
hasta el de Tony Ross, un irreverente
«morrongo» al que le sobran algunos ki-
los y mucho morro.

De los ilustradores nacionales, hemos

Minstano de Cultura 2011

4. FARINAS, CUENTOS FAMOSOS DE TODOS LOS TIEMPOS,
MATEU [S.A).

escogido los gatos de Apel.les Mestres,
Josep Torné Esquius, Agusti Asensio,
Rafael de Penagos, Farifias y, como no,
el de Ferrandiz. Todos ellos muy distin-
tos entre si. Ahi esta, por ejemplo, el im-
pactante gato de Penagos (figura 9), uno
de los pocos que hemos encontrado de
color negro, con una actitud, una postu-
ra muy humana, que contrasta, sin em-

7
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B. AUTORES VARIOS, CONTES DE FEES, HACHETTE, 1923,

bargo, con su fisonomia completamente
felina. La sencillez y la dulzura son las
caracteristicas del gato de Torné Esquius
(figura 10), que choca con el de Asensio,
que parece tener el sarrampion o un ata-
que de acné juvenil de puro feo y zarra-
pastroso que se nos presenta.

Sin embargo, en lo que coinciden la
mayoria de ilustradores de todas las épo-
cas es en vestir al Gato con Botas al esti-
lo mosquetero. Y es que el personaje de
Perrault nacio, efectivamente, en el siglo
de Richelieu. ®

6. ). FERRANDIZ, 16
CUENTOS ESCOGIDOS,
i HYMSA, 1944,
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9. RAFAEL DE PENAGOS.
CUENTOS DE PERRAULT,
CALLEIA, 1941.

j
7. TONY ROSS, EL

GATO CON BOTAS,
\_'/ AITEA, 1982,

8. MONICA GORRIS, EL
{liéﬁg]AME BOTES, CINCEL,

ot H

10. TORNE ESQUIUS, CUENTOS DE
PERRAULT, ALFAGUARA, 1979,
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11. rPaRLO
RAMIREZ, EL GATO
CON BOTAS,
MOLINO, 1940.
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13. M. NIVBO, EL
GATO CON BOTAS.
MATEU (5.A).

14, AGUSTI ASENSIO, EL GATO CON
BOTAS, MULTILIBRO, 1989.
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16. JANUSZ GRABIAWSKI CUENTOS DE

15. MIKHAIL FIODOROV, EL GAT AMB BOTES, BARCANOVA, 1988. PERRAULT, NOGUER, 1967,

e >
CLU99

Ministeno de Cultura 2011



Minstano de Cu

CHARLES PERRAULT

Educacion, moraleja
e ironia en Perrault

por Nuria Obiols Svari®

APEL LES MESTRES, CONTES D'EN PERRAULT, . GIRO, 1907.

En nombre de la pedagogia, de la
moral y las buenas costumbres o
desde la mads absoluta falta de
escrupulos, los textos que Perrault
recopilo y adapto han sufrido no
pocas mutilaciones, supresiones ,
interpretaciones o criticas a lo
largo y ancho de estos tres

siglos de vida de los Cuentos.

De todo ello se habla en el articulo,
asi como de la forma en que los
distintos publicos de las diferentes
épocas han leido e interpretado la
obra de Perrault, que seguramente
se quedaria muy sorprendido si
levantara la cabeza y viera sus
cuentos convertidos en

un best-seller de 300 anos.

44
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erian elucubraciones vanas e 1im-
precisas intentar imaginar lo que
diria Perrault, si levantara la ca-
beza. sobre la trascendencia que han ad-
quirido los cuentos que con tanto afan
recopild y adapto. Puestos a plantear hi-
potesis, seguramente exclamaria algo
gordo, abrumado por la cantidad de ge-
neraciones que, cuando se les pregunta
por los cuentos que recuerdan de su in-
fancia, mencionan los suyos. Abrumado
porque, seguramente, le sorprenderia
bastante que su best-seller fuera precisa-
mente la obra Cuentos de antano.
Burgués e intelectual, Charles Pe-
rrault fue un gran apasionado de discu-
siones entorno a la literatura clasica y
moderna y, de hecho, ni los contes de
vieilles ni la cultura que se cocia en las
clases populares! parecian ser de su in-
terés. Aunque la autoria de los Cuentos
sea una cuestion no zanjada2, lo cierto
es que la obra fue el pasaporte de Pe-
rrault a la memoria colectiva. Lo que
ya seria mas dificil de diagnosticar es
su opinion sobre las exaltaciones y de-
tracciones habidas y por haber sobre
los cuentos de hadas y, en concreto, so-
bre los suyos. Por poner un ejemplo:
;se imaginan a Perrault leyendo a Bru-
no Bettelheim? Seria un tandem de au-
tor-lector bastante explosivo. Para Bet-
telheim, gran estudioso de los cuentos
de hadas, éstos son casi el fundamento
de la integridad humana: «Durante la
infancia, estos cuentos nos introdujeron
en un universo encantado cuya magia
~ nos permitié dar rienda suelta a la ima-
ginacion cada vez que, como ocurria
con frecuencia, las dificultades de la vi-
da real amenazaban con aplastarnos». ?
Es probable que esta afirmacion hicie-
ra esbozar una sonrisa de satisfaccion a
Perrault. Lo que no le gustaria tanto se-
rian las criticas a sus cuentos argumen-
‘tadas desde el feminismo o desde la so-
ciologia —que consideran sus textos
como instrumentos reproductores de
roles sexistas, ademas de clasistas—, 0
afirmaciones que consideran a los
cuentos de hadas algo equivalente a la
lectura de los relatos del Marqueés de
Sade: «Sadicos y bien sadicos fueron
los Grimm, Andersen y Perrault. Claro
que tienen coartada: ellos no inventa-
ron aquellos cuentos, que vienen de
muy lejos, de la tradicion y de la leyen-

Minstano de Cultura 2011

da, torturadores, asimismo, de los in-
fantes persas y griegos».

Después de conocer tan dispares re-
flexiones, el desconcierto para el pobre
Perrault seria total. ;Qué es lo que pasa
con sus Cuentos? ;Han gustado o no han
gustado desde que vieron la luz en
16977 El caso es que si continuara inda-
gando encontraria suficientes halagos
como para no echar su ego literario por
la borda. Y no digamos si se diera un pa-
seo por cualquier libreria. Han pasado
trescientos anos de su publicacion y con-

tinGian vigentes y versionados para todos
los gustos. Precisamente, ahi tendria una
segunda sorpresa: cuando se percatara
de 1o camaleodnicos que han llegado a ser
sus Cuentos.

Lectores del siglo XVII, lectores
del XX

Muchas han sido las generaciones de
escritores, editores e ilustradores que
han modificado los cuentos de Perrault.’
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Preocupaciones pedagogicas, literarias y
artisticas, como veremos, han servido de
excusa para magquillar los textos del au-
tor a lo largo de estos tres siglos. A ve-
ces, la preocupacion ha consistido en
que determinadas connotaciones presen-
tes en la obra de Perrault no llegaran a
los tiernos lectores.¢ En otros casos, se

CHARLES PERRAULT

ha pretendido hacer que los cuentos fue-
ran mas accesibles a los mas pequenos.
A menudo se ha jugado con sorprenden-
tes modalidades de intertextualidad crea-
dora’, o bien se han aportado distintos
estilos de ilustracién a las convenciones
de sus cuentos.®

Pero hay algunas constantes en todos

CLIJ99

ARTHUR RACKHAM, LIBRO DE HADAS, JUVENTUD, 1992,

estos cambios. Casi ningun nifio de
nuestros dias cree en la posibilidad de
que a Caperucita la sedujera un lobo.
Como tampoco sabe un lector de nues-
tros dias que la suegra de la Bella Dur-
miente era un pelin canibal y se deshacia
en deseos de hincarle el diente a sus tier-
nos nietos, ni jamas ha visto —aunque si
leido— como ¢l ogro, en la historia de
Pulgarcito, se cargaba a sus propias hi-
jas, tal y como detalla de forma escalo-
friante y fascinante una ilustracion de
las que Gustave Doré realizo para dichos
cuentos en 1862.9

Desde luego, nada tienen que ver la
generaciones de nifios de hogafio con las
de antafio. Si empezaramos por la tradi-
cion oral, en la que Perrault se inspir6 en
parte!?, encontrariamos que los primeros
oyentes de los cuentos, adultos y nifios,
eran de una clase social bastante desfa-
vorecida. El caso es que la cosa cambio
substancialmente cuando, publicados y
con el sello de Perrault, los cuentos vie-
ron la luz bajo el titulo Histoires des
temps passes, avec des moralités o Con-
tes de ma mere [’oie, en 1697. Ya eran
aptos para los ninos o adultos burgueses
(luego retomaremos la cuestion de los
publicos), y no lo habian sido antes
«porque a menudo contenian violencia y
abusos a la infancia. Ademas, a veces re-
lataban obscenidades y amoralidades,
contenido contradictorio con los 1deales
de lo que se consideraba una educacion
apropiaday».!! Evidentemente este pu-
blico burgués era la minoria no analfa-
beta: «Hay que tener en cuenta que sus
obras fueron publicadas en un pais don-
de la mayor parte de la poblaciéon no sa-
bia leer... en todo caso se dirigian a un
publico limitado, de la corte o de la ciu-
dad».!2 Publico al que, por supuesto, Pe-
rrault pertenecio, aunque, educado en
estos ambientes refinados, sus tanteos
en la filosofia moderna y su pasion por
la satira y la burla, le hicieron ganarse la
fama de rebelde.!3

Los lectores de sus cuentos del siglo
XVII vivieron momentos importantes. Al
mismo tiempo que se pensaba que era
necesario educar desde una moral cris-
tiana en la que la ciencia no entrara en
contradiccion con la fe, salieron a la pa-
lestra cuestiones como la enseflanza en
la lengua vernacula —que tanto habia
hecho reflexionar a Michel de Montaig-
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ne el siglo anterior— y obras como el
revolucionario Orbis Pictus de Joan
Amos Comenius, precursor del pensa-
miento moderno. Los cuentos de Pe-
rrault formaron parte de este panorama.
Pasaron de ser historias para la plebe,
llenas de detalles escabrosos, a conver-
tirse en la lectura moral de los refinados
hombres del manana: «Lo que inicial-
mente fue una expresion de la dinamica
social de los pueblos, se convirtid con el
tiempo y en el contexto de la cultura do-
minante, en féormulas moralizantes repe-
tidas hasta la saciedady».!4
Evidentemente, la situacion educativa
en la actualidad es considerablemente
distinta, aunque podriamos entrar en
muchos matices, pero obviamente éste
no seria el proposito de este articulo.
Los lectores de finales del siglo XX son,
afortunadamente, muchos mas que los
de finales del siglo xvII y Caperucita o

AUTORES VARIOS, CONTES DE FEES, HACHETTE, 1923.

CHARLES PERRAULT

el desventurado Pulgarcito contintan
siendo como de la familia.

Cuentos siempre utiles

En cierto modo, los cuentos de Pe-
rrault llegaron a ser tan populares por-
que se consideré que eran ideales para la
formacion moral, como veiamos en el
apartado anterior, cuestion que tiene
bastante que ver con el descubrimiento
de la infancia como estamento propio.!s
Hasta aquel momento, los relatos inten-
taban transmitir buenas costumbres,
consejos y amenazas infernales. No es
que el panorama cambiara espectacular-
mente, pero es importante sefialar que a
partir del siglo XViI la literatura se desti-
no a guiar, alentar y mostrar nuevas
perspectivas a los pequefios lectores.!6
El deleite, pariente cercano de la inutili-
dad, y la instruccion, pariente préximo
de la utilidad, fueron a la par cuando se
esbozo la literatura infantil, y el propio
Perrault, en cierto modo, particip6 de es-
ta 1dea.

En otro momento y desde perspecti-
vas muy distintas, Bruno Bettelheim!?,
en consonancia con Carmen Bravo-Vi-
llasante!8 (a pesar del explicito rechazo
de ésta a la intromision del psicoanali-
sis en el estudio de la literatura) le en-
contraron otra utilidad a los cuentos de
hadas: la superacion de las adversida-
des. Ya no era tanto una cuestion de de-
leite o de instruccion, sino que el delei-
te —sin instruccion aparente— tenia
efectos secundarios beneficiosos. De
hecho, cada vez es menos necesario de-
fender esta idea, aunque articulos como
el de Michael O. Tunnell'® demuestren
lo contrario. El autor, defensor de los
cuentos, agrup0 y rebatio las criticas al
género en cuatro categorias: el atentado
a la fantasia de los nifios, la violencia
que contienen, el miedo que provocan y
la pérdida de tiempo que suponen. Ade-
mas aportd ejemplos de beligerancia
radicales contra los cuentos2?, aunque
poco representatwﬂs a pesar de la re-
percusmn que provocaron sus insolitas
apreciaciones.

Asi pues, a Charles Perrault, Carmen
Bravo-Villasante, Bruno Bettelheim y
Michael O. Tunnell les parecid que los
cuentos de hadas eran ttiles para instruir
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deleitando, para superar adversidades o
para estimular la fantasia. En parte, gra-
cias a dichas reflexiones, los nifios toda-
via conocen los cuentos de Perrault. Pe-
ro, igual que acontece en la literatura
para adultos, la mayoria de lectores de
estos cuentos no necesitan el conoci-
miento de sus efectos prodigiosos para
disfrutar con ellos. Leemos a Thomas
Mann no porque los expertos indiquen
que con su ayuda lograremos superar las
adversidades de la vida, ni nuestros que-
ridos ninos leen Pulgarcito cual vulgar
jarabe. Sin embargo, la diferencia esta
en que los cuentos han necesitado ese
prospecto de efectos beneficiosos para
poder sobrevivir.

Tampoco en los tiempos de Perrault,
la gente hizo demasiado caso de las ad-
vertencias del autor. A pesar de que él
explicitd que los cuentos eran para ni-
nos —aunque determinados autores ar-
gumenten lo contrario?!'—, parece ser
que el nifio que llevaban dentro los adul-
tos franceses de la época estaba ham-
briento de historias como las de Perrault:
«...los cuentos de principes y princesas
que Perrault ofrecia a los adolescentes,
fueron bien acogidos, leidos y comenta-
dos por la rica sociedad de aquel tiempo.
Para Charles Perrault aquello fue una
sorpresa; la recopilacion de los cuentos
populares, €l la habia hecho para los ni-
nos».22

Ya fuera por sus guinos humoristicos,
porque conectaban con temas relevantes
0 porque resultaban mas accesibles al
publico que otros, como los de Comtes-
se d’Aulnoy?3, el hecho es que las His-
toires ou contes du temps passé se hicie-
ron tremendamente populares.

La dificultad de moralizar con
ironia

Lo que Perrault tenia muy claro es que
la moraleja era imprescindible, ya que
ésta se consideraba «cosa principal en
toda suerte de fabulas y por la que deben
haber sido compuestas».24 El peso espe-
cifico de los cuentos pareci6 recaer en la
moral y no tanto en la literatura2?s, aun-
que nifos y adultos se lo pasaran en
grande con sus historias y a pesar de que
los especialistas han reconocido la cali-
dad de su prosa.
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Pero Perrault pretendia algo explosi-
vO: aunar sus ansias de moralizar y su
sentido del humor. En los cuentos de Pe-
rrault se castiga la insolencia, se premia
la astucia, se valora la humildad y la pa-
ciencia y se ridiculiza a las clases popu-
lares y, en la mayoria de los casos, se eli-
ge a una mujer como protagonista. Pero,
en muchos cuentos, la carga irdnica es
tan elevada y exquisita que resulta difi-
cil saber si lo que hace Perrault es pre-
miar, castigar o burlarse de la conducta
de un personaje.

En Grisélidis y Barba Azul, encontra-
mos el retrato de lo que son dos perfec-
tas esposas sufridoras. A una se le pre-
mia la paciencia y a la otra se le castiga
la curiosidad. En el caso de Grisélidis, la
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ironia de Perrault oscila entre la exalta-
cion de la paciencia o la caricatura de
una masoquista empedernida y, en el se-
gundo, Barba Azul, esa curiosidad, teo-
ricamente maligna, resulta ser la Unica
salida para que la torturada esposa co-
nozca exactamente en que berenjenal se
ha metido.

Algo menos de ironia y, por tanto, al-
go mas de clarividencia moral, hay en
otras dos historias de mujeres: Piel de
Asno y Cenicienta. Volvemos a encon-
trar a dos féminas desdichadas, en esta
ocasion con historias con finales felices
y con hadas madrinas que las sacan del
apuro respectivo. Ambas, con situacio-
nes bastante tristes26, sufren una presion
familiar considerable que va desde un
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GUSTAVE DORE, CUENTOS DE PERRAULT, COMPANIA LITERARIA, 1994,

padre incestuoso a unas hermanastras
envidiosas y vanidosas, adversidades
que, tal y como dirian los expertos, pue-
den llegar a superarse... aunque sea con
el matrimonio.

Sin embargo, la ironia de Perrault
vuelve a hacer de las suyas con la mora-
leja de dos historias con finales tragicos:
Caperucita Roja y Las Hadas. En los
dos cuentos, el castigo —la muerte?’—
se entremezcla con sutiles comentarios
en las respectivas moralejas. Evidente-
mente, el autor esta interesado en casti-
gar esa seduccion permitida o esa 1nso-
lencia verbal, pero el mensaje a favor de
la virtud en forma de moraleja, rebosa
humor por todos lados.

Donde si Perrault parece ser mas cla-
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ro con la moral, es con la historia de una
herencia indeseada y un canijo espabila-
do: El Gato con Botas y Pulgarcito. Es-
tos cuentos, ademas de demostrar que
las apariencias engafian, coinciden en
sefialar como virtudes la astucia y el sa-
voir-faire. En el primer caso, el gato, he-
redado por el hermano menor, no solo
saca a su amo de la miseria, sino que lo
hace inmensamente rico. Pulgarcito, el
mas canijo, es el que logra salvar a todos
sus hermanos, abandonados y victimas
de escalofriantes experiencias.

Pero donde verdaderamente la ironia
del autor llega a niveles insospechados
es en dos historias de amor: La Bella
Durmiente del Bosque y Riquete el del
Copete. En el primero, la mitad del tex-
to detalla la triste existencia de la prin-
cesa con una suegra canibal. Tanto los
comentarios del narrador, como su re-
creacion en este personaje de la reina-
ogresa, son de un humor tan acido como
excelente. EI mismo humor que encon-
tramos en uno de los cuentos mas deli-
ciosos de Perrault y que, desgraciada-
mente, ha trascendido poco: Riguete el
del Copete. En él, el amor puede trans-
formarlo todo y el juego humoristi-
co que se establece
bajo este pretexto
resulta tremen-
damente inge-
nio0so. Algo pa-
recido ocurre
en el cuento
en verso Los

CHARLES PERRAULT

deseos ridiculos, aunque en este caso las
intenciones del autor son mas explicitas,
ya que lo que pretende Perrault es bur-
larse de la plebe ignorante, aunque en su
prologo diga que intenta demostrar que
«los hombres no saben lo que les con-
vieney .28

Todas estas historias —previamente de-
puradas y transformadas— forman parte
del contingente de productos que el mer-
cado ofrece a los niflos y adolescentes,

junto con las biografias de las Spice Girls,

los mangas, la literatura ecologica, la que
habla de los malos tragos existenciales, la
de pesadillas y otros males generales. Ca-
da uno en su estanteria correspondiente.
Cada uno con su etiqueta pero, al fin y al
cabo, todos en el mismo barco.

Educar y proteger

El paso del tiempo ha cambiado mu-
chas constantes de la sociedad y, por lo
tanto, las adaptaciones de los cuentos de
hadas se han hecho inevitables, aunque
la legitimidad de algunas de ellas sea
mas que discutible. Cuando estas adap-
taciones han sido ilegitimas, a veces se
ha cargado las tintas en lo que se podria
llamar la bruja pedagogica, que todo lo
recicla en pro de la educacion. Sin em-
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bargo, como veremos, las ilegitimida-
des cometidas en las adptaciones de los
Cuentos en pro de la educacion acos-
tumbran a tener su origen en una preo-
cupacion colectiva, proyectada desde
distintos frentes.

Pero, en primer lugar, seria absurdo
negar que determinadas actuaciones pe-
dagogicas han llegado a desvirtuar el
sentido de una obra literaria, y el pasado
esta bien nutrido de algunos ejemplos.
Es decir, la distincion entre el criterio li-
terario y el criterio pedagogico no ha si-
do siempre lo suficientemente clara o res-
petuosa y, a menudo, se han cometido
barbaridades mas cercanas a la censura
que a una correcta preocupacion peda-
gbgica. Barbaridades que parten de una
manera grosera de entender y aplicar la
pedagogia??, que se empefia en que siem-
pre hay que sacar un provecho de lo que
se lee, aunque sea a costa de colocar el
mensaje al final de la historia, por si al-
gun lector de instintos primarios todavia
no se ha enterado que aquello no era pa-
ra pasar un buen rato, sino que los cuen-
tos son para aplicarselos. Tal como dice
Maria Nikolajeva «...en los textos para
nifios existid una adicional transforma-
cion: los cuentos fueron adaptados para
hacer prevalecer las perspectivas morales
y pedagogicas»3, aunque dichas pers-
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pectivas se tomen la pedagogia por su
mano e intervengan de forma mediocre.

En segundo lugar, otras pinceladas
que han modificado a los cuentos sim-
plemente han obedecido a un instinto
protector hacia los nifios. Por ejemplo,
se sea 0 no pedagogo, cualquiera es un
poco reticente a mostrarle a su hijo, su
alumno, su sobrino o su nieto la imagen
del ogro de Pulgarcito matando a sus hi-
jas, o a contarles lo de la suegra de La
Bella Durmiente. Y esa, llamémosle,
censura no partiria tanto de una debili-
dad pedagdgica explicita y razonada, co-
mo de un sentimiento légico y compren-
sible de proteccion. Por supuesto, no es
que los padres de antes fueran mas bes-
tias y cafres que los de hoy en dia, no es
que les apeteciera especialmente hacer-
les pasar un mal rato a sus hijos, pero si
que hay que tener en cuenta que en aque-
lla época no era mal visto el atemorizar
como recurso de aprendizaje3!, cosa que
hoy en dia suele ser bastante censura-
ble... aunque no inexistente.

En tercer lugar, hay otra cuestion, co-
mentada en el apartado anterior, bastan-
te interesante y controvertida en los
cuentos de Perrault: la ironia. Ese pecu-
liar sentido del humor que, como en los
cuentos de hadas en los 70, tiene tantos
seguidores como detractores. Aunque
ambos, desde los que la usan hasta la sa-
ciedad hasta los que dicen no disfrutar-
la, parecen evitar combinarla con los ni-
nos. Bajo el pretexto de que no la
entienden, se evita siempre un pre-en-
trenamiento hacia este poderoso humor
que ha estado presente desde que el
hombre es hombre. Seria déspota y po-
co considerado obligar a que todo el
mundo disfrutara de la ironia y que, ade-
mas, se pretendiera educar para apre-
ciarla. Pero también es déspota y poco
considerado extirparsela a un autor co-
mo Perrault que la supo usar de forma
absolutamente brillante. Aunque esta
erradicacion puede tener su logica por-
que la ironia en Perrault siempre ha ido
unida a los detalles mas escabrosos de
los cuentos. Deciamos que casi todos
nos mostrariamos algo reticentes a con-
tar determinados detalles de los cuentos,
pero una madre, un maestro, una tia, un
abuelo ironicos probablemente no esca-
timarian muchos detalles de los cuentos
porque, aunque se detallen cosas horri-
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bles, uno puede reirse de ellas. Un pa-
dre, una maestra, un tio, una abuela po-
co amantes de la ironia, escatimarian to-
dos los detalles porque, ademas de no
verles la gracia, considerarian que sus
ninos jamas los entenderian.

Sea como fuere, el caso es que la gran
mayoria de adultos, ironicos o no, cuen-
tan versiones de los cuentos de Perrault
sin la ironia del autor, porque simple-
mente ésta ha desaparecido en la mayo-
ria de las versiones que se editan hoy.

Brujas pedagogicas, instintos protec-
tores y recelos hacia la ironia, han mo-
dificado los cuentos de Perrault de for-
ma considerable, sin contar con las
licencias literarias y artisticas que algu-
nos adaptadores se han otorgado.

Posiblemente, se cometeran mas ilegi-
timidades con los cuentos, sean o no de
Perrault, aunque para algunos el humor,
gran aliado del autor de Caperucita Ro-
ja, les parece una buena forma de afron-
tarlas, tal y como lo demuestra John
Finn Garner32 con sus cuentos politica-
mente correctos.

De aqui al 2697

Al principio comentabamos 1o poco
que destacaria Perrault sus cuentos de
entre su produccion general y, sin em-
bargo, lo mucho que han sido reconoci-
dos. Imaginamos que algo parecido ha
ocurrido con muchos artistas y nunca lo
sabremos. Quiza Leonardo da Vinci
quedaria sorprendido si viera a la pobre
Gioconda detras de un grueso cristal en
el Louvre, ametrallada por las camaras
de los turistas... aunque muy probable-
mente el artista reconoceria su obra en-
seguida y, en cambio, a Perrault le cos-
taria un poco mas identificar sus textos
originales entre tanta adaptacion.

Hemos visto como los lectores del si-
glo xviI y los del XX disfrutaron y dis-
frutan de los cuentos de Perrault. Quiza
en el ano 2697, cuando los Cuentos de
Perrault cumplan 1000 afos, ocurrira lo
mismo y la mayoria de gente los recor-
dara como parte de su infancia. Quiza
existiran ediciones para nifios con el tex-
to original de Perrault, moraleja incluida
e ilustraciones detalladas como las de
Gustave Doré. O quiza ocurra todo lo
contrario, que los cuentos de Perrault
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QUIEN DICE QUE
LA HISTORIA Y LAS
CIENCIAS
SON ABURRIDAS
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La historia con
fobos sus
secretos horrores

Este libro cuenta cosas
fabulosas de los grie-
gos de hace mas de
2000 afios. Leeras his-
torias horribles de he-
roes, de salvajes solda-
dos espartanos, de fi-
l6sofos chalados y de
sufridos esclavos.

iLa historia nunca ha
sido tan horrible!

T os aspectos mas
sobrecogedores e
la ciencia

Si crees que puedes di-
gerir los aspectos mas
nauseabundos de la
ciencia, lee este libro.
Descubre los extraor-
dinarios experimentos
que salieron mal y
prueba a hacer tus pro-
pios experimentos en tu
confortable cocina.

iLa historia nunca ha
sido tan horrible!
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iLa parte mas
horrible que nunca
te contaron!

Esos asombrosos egip-
cios NOs cuentan cosas
asombrosas de los fabu-
losos faraones y de los
miserables campesinos
que vivieron hace unos
5000 anos.

;iLa historia nunca ha
sido tan horrible!

EL CUERPO

’SP NICK ARNOLE

[Esas cosas
horribles que [lebas
oentro!

Si crees que tu estoma-
go puede soportar la
parte vomitiva de esa
horrible ciencia, puedes
empezar a leer lo que
aparece €n un cuerpo
al abrirlo con un escal-
pelo.

iLa historia nunca ha
sido tan horrible!
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hayan desaparecido de la faz de la Tierra
y que solo sean objeto de estudio para
una minoria excéntrica que se entretiene
en relatos considerados inutiles.

Por supuesto, nos gustaria apostar por
lo primero, por su vigencia. En la actua-
lidad33, los podemos encontrar acompa-
flados de ilustraciones espectaculares o
garabatos espantosos, servidos a traves
de textos adaptados de forma inteligen-
te 0 necia. Nosotros somos los que ele-
gimos o rechazamos y, de vez en cuan-
do, la version elegida se convierte en el
sello particular de una época determina-
da. De aqui al 2697, el lugar que ocupa-
ran en la libreria los famosos Cuentos de
Charles Perrault, si es que todavia exis-
ten librerias, es un misterio indescifra-
ble, tanto como llegar a saber que es lo
que exclamaria Perrault si levantara la
cabeza.

*Niria Obiols Suari trabaja en el Departamento
de Teoria i Historia de I’Educacio de la Universi-
dad de Barcelona. Este articulo fue escrito en la
universidad y, posteriormente, revisado y termi-
nado en la Internationale Jugendbibliothek de
Munich. La autora agradece, pues, la ayuda y el
interés de Jochen Weber, responsable de la Sec-
cion Ibérica e Iberoamericana de la biblioteca, en
la elaboracion final del texto.
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15. Ariés, Ph., El nifio y la vida familiar en el An-
tiguo Régimen. Madrid: Taurus,1987. Este libro

APEL.LES MESTRES, CONTES D'EN PERRAULT, F. GIRO, 1907,



podria llevar el record de citaciones en la produc-
cion sobre educacion. Evidentemente su repercu-
sion fue considerable en cuanto a lo que supone el
descubrimiento de la infancia. Los nifios dejaron
de ser adultos en pequeio para pasar a ser nifios,

y aquello supuso la aparicion de un nuevo abani-
co de productos destinados especificamente a
ellos, entre los que se hallaba, por supuesto, la li-
teratura infantil.

16. Sommerville, John,The Discovery of Child-
hood in Puritan England. Athens: University of
Georgia Press, 1992, p.78.

17. Bettelheim, B., Los cuentos de Perrault, Bar-
celona: Critica/Grijalbo, 1987.

18. Perrault, Ch., El gato con botas y otros cuen-
tos de hadas, Palma de Mallorca: J.J. de Olaneta,
1986 (con prologo de Carmen Bravo-Villasante).
19. Tunnell, M.O., «The Double-Edged Sword:
Fantasy and censorhip» en Language Arts, Vol.
71, Diciembre de 1994, pp. 606-612.

20. Algunos de los gjemplos que pone el autor
son: en 1990, El Mago de Oz fue criticado en Te-
nesse por dar una buena imagen de las brujas. En
[llinois, padres de una determinada secta decian
que leer sobre los mitos griegos en la escuela era
algo parecido a un rito satanico.

21. Morgan, Jean, Perrault s Morals for Moderns,
New York: Peter Lang,1985. Esta autora afirma
que Perrault nunca quiso dirigirse a los nifios con
sus cuentos y que ademas los dirigio directamen-
te a los miembros de la Academia Francesa.

22. Diaz-Plaja, A.,Vides Faral.leles o contes de
debo, Barcelona: Publicacions de 1’Abadia de
Montserrat, 1980.

23. Jackson, M. V., Engines of instruction, mis-
chief, and magic. Aldershot: Scolar Press, 1989,
p. 65.

24. En el prologo de Cuentos de antano, Madrid:
Anaya, 1984.

25. Dicha idea se halla brillantemente desarrolla-
da en Colomer, Teresa, en «Eterna Caperucita. La
renovacién del i imaginario cﬂlectwm} CLILJ 87,

Octubre 1996, pp. 7-19.

26.Se expresaha asi de contudente V. Bosch sobre
este cuento: «Aquel drama me hizo vivir la amar-
ga orfandad y la malsana pasion del padre ena-
morado junto a la falacia del traje, urdida por el
hada madrina, la sortija perdida en un pastel cor-
tesano, la boda feliz, aquel final increible del in-
cesto arrepentido». Bosch, V., «;Alguna vez lei-
mos a Perrault?» en Parapapa, 7 , Abril de 1983.
27. Vease el articulo de Colomer, T., en el que ex-
plica las posteriores versiones de los Hermanos
Grimm al cuento, y también el capitulo de Hugo
Cerda (1985), «;Y el lobo se comid a Caperucita?»
28. Perrault, Ch., Cuentos de antarno. Madrid:
Anaya,1984.

29. Trilla, J., Otras Educaciones., Barcelona: An-
trophos, 1992.

30. Nikolajeva, Maria, Children s Literature Co-
mes of Age. Toward a New Aesthetic, New York:
Garland Publishing, 1996, p.3.

31. Esta idea fue sugerida por Josep M® Puig, pro-
fesor de la Facultad de Pedagngla de la Universi-
dad de Barcelona, a proposito de la imagen de
Doré comentada.

32. Finn Garner, J., Cuentos infantiles politica-
mente correctos, Barcelona: Circe, 1995.

33. MacMath, Russ, «Recasting Cinderella. How
Pictures Tell de Tale» en Bookbird, 32.4., 1994,
pp. 29-34.

Minstano de Cultuira 2011

Podran participar autores adultos, ciudadanos de paises
latinoamericanos, con obras inéditas, escritas en castellano
y que no tengan compromiso de publicacion.

La presentacion simultidnea del texto al concurso
y a una editorial lo descalificara automaticamente.

Los escritores brasileiios podrin enviar sus trabajos
en portugués acompaiiados de una traduccion al castellano.
Se recibiran obras hasta el

30 de abril de 1998

ion
\ obra narrativa (cuentos o novela), i
un maximo de 80 pdginas taman
10 anos de edad.
tardn en tres (3) copias, escritos a 1
) letra de 12 puntos, a doble espacio y sin/ilustraciones.
silenos deben enviar una (1) copia en portugués ydos (2)
firmarin con seudénimo y en un sobre aparte el autor '
icluird una hoja de vida.

Premio

Se conceder4 un premio tnico e indivisible consistente en US$ 15.000, la
publicacién por el Grupo Editorial Norma y la participacién, con gastos
pagados, en un congreso, seminario o evento nacional o internacional de
interés para el drea de la literatura.

Accésit
Se entregard un accésit a la mejor obra de un autor que no haya publicado
~ libros para nifios y jévenes. Consistird en la publicacién del libro y US$ 2.000
- que, al igual que en el Premio, se consideraran anticipo de las r&galfas
“estipuladas en el contrato editorial.

gard en la 12* Feria
1 Libro de Bogot4, en
inales no premiados no se




CHARLES PERRAULT

Perrault en Espana

Seleccion bibliografica

e los Cuentos de Perrault exis-

ten, en nuestro pais, infinidad

de ediciones. La primera tra-
duccion data de 1824. A partir de ahi,
se han 1do sucediendo las traducciones
y las adaptaciones mas o menos respe-
tuosas con el original. Ademas, los
cuentos se han editado juntos y por se-
parado e, incluso, en algunas publica-
ciones se han mezclado cuentos de Pe-
rrault con los de otros autores o, sim-
plemente, se le han adjudicado al autor
francés titulos que no son suyos. En la
bibliografia que presentamos, hemos
intentado destacar aquellas ediciones
que tienen interé¢s por la traduccion o
por la adaptacion, asi como también las
ilustradas por artistas, nacionales y ex-
tranjeros, mas conocidos o curiosos.

Contes d’en Perrault, Barcelona: F.Giro,
1907. (Edicion en cataldn, con il. de
Apel.les Mestres).

Cuentos de Perrault, Barcelona: Aralu-
ce, 1926. Adaptacion de Maria Luz

(i iBESﬂ kq.:h; I:l. '?1? t,ﬂ_h':”' : Le_ Mﬂl‘ﬂlﬂs.
o Bizar Unling Gy 4 Algunos cuentos de Perrault, Madrid:
- Kike tifiadia SeAsloldms Espasa-Calpe, 1936. II. de Manuela de
Velasco.

Cuentos de Perrault, Madrid; Saturnino
Calleja, 1941.

Cuentos de hadas, Barcelona: Iberia,
1958. Trad. M?® Teresa Vernet.

Cuentos de Perrault, Barcelona/Madrid:
Noguer, 1967. Trad. Maria Barbeito y
Fernando Gutiérrez. Il. Janusz Gra-
bianski.
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TONY ROSS, EL GATO COM BOTAS, ALTEA, 1982,

Barba Azul, Caperucita Roja, El Gato
con Botas, La Bella Durmiente, La
Cenicienta y Pulgarcito en El Libro de
Hadas, Barcelona: Juventud, 1974.
Adapt. e il. de Arthur Rackham.

La Cenicienta, Barcelona: Ayma, 1975.
[1. Arthur Rackham.

Cuentos de Perrault, Madrid: Alfaguara,
1979. (Edicion cuatrilingiie castella-
no, catalan, gallego y vasco. Il. J. Tor-
né Esquius).

Cuentos de Perrault (seguidos de los
cuentos de Madame D’Aulnoye y de
Madame Leprince de Beaumont/pre-
sentados por Bruno Bettelheim), Bar-
celona: Critica, 1980. Trad. Carmen
Martin Gaite.

Cuentos de Perrault, Madrid: Magiste-
rio Espafol, 1981. Trad. Carmen Bra-
vo-Villasante.

Cenicienta y otros cuentos, Madrid:
Montena, 1982. Il. Hiroaki Ikeada.
El Gato con Botas, Madrid: Altea, 1982.

Adapt. e 1l. Tony Ross.

Cuentos de antario, Madrid: Anaya,
1983. Trad. de Joélle Eyheramonno y
Emilio Pascual. Il. de Gustave Dore.

Cuentos de hadas, Barcelona: Lumen,
1983. Trad. Esther Tusquets.

La Bella Dorment i altres contes, Barce-
lona: Publicacions de 1’Abadia de
Montserrat, 1983. (Edicion en catalan.
[1. Conxita Rodriguez).

Pulgarcito y otros cuentos de Perrault,
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MERCE LLIMONA, LA VENTAFOCS,
HYMSA, 1984,

ROBERTO INNOCENTI, CENICIENTA, ANAYA,1984.

PERE FORMIGUERA, EL PETIT POLZET, BARCANOVA, 1994.

Madrid: Doncel, 1983. Trad. Carmen
Bravo-Villasante. Il. Klaus Ensikat.
Cenicienta, Madrid: Anaya, 1984. Trad.
Joélle Eyheramonno. Il. de Roberto

[Innocenti.

Cincenta, Vigo: Xerais, 1984. (Ecicion
en gallego).

La Caputxeta Vermella, Barcelona: Bar-
canova, 1984. (Edicion en catalan.
Existe edicion en catalan vy
gallego.Trad. Albert Jané. Il. Sarah
Moon).

La Ventafocs, Barcelona: Hymsa, 1984.
(Edicion en catalan. Adapt. e il. Mer-
cé Llimona).

A Bela Durminte do Bosque, Vigo: Xe-
rais, 1985. (Edicion en gallego).

La Bella Dorment del Bosc, Barcelona:
Barcanova, 1985. (Edicion en catalan.
Trad. Albert Jané).

Cuentos de Antano, Madrid: Gaviota,
1986. Trad. Joélle Eyheramonno vy
Emilio Pascual. 11. de Dore.

La Caputxeta i el llop, Barcelona: La
Galera, 1987. (Edicion en catalan.
Trad. Josep Vallverdu).

El Gato con Botas y otros cuentos de ha-
das, Palma de Mallorca: J.J. de Olane-
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EL GATO CON BOTAS Y OTROS CUENTOS DE HADAS, J. J. DE
OLANETA, 1986,
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ta, 1986. Trad. Carmen Bravo-Villa-
sante.

Caperucita Roja, Sevilla: Algaida, 1988.
Adapt. Aurora Diaz Plaja. Il. Jos¢ Ra-
mon Sanchez.

Pulgarcito, Barcelona: Lumen, 1988.
Trad. Esther Tusquets.

Contes d antany, Barcelona: Barcanova,
1989. (Edicion en catalan. Trad. Al-
bert Jané).

Cuentos clasicos de Perrault, Sevilla:
Algaida, 1990. Adapt. Autores Varios.
[1. Jos¢ Ramon Sanchez.

Cuentos de Mama Oca, Madrid: Liber-
tarias Prodhufi, 1990. Trad. de Gon-

ARTHUR RACKHAM, LIBRO DE HADAS, JUVENTUD, 1992

CHARLES PERRAULT

CUENTOS DE MAMA OCA, LIBERTARIAS/PRODHUFI, 1990.

zalo Torrente Malvido. Il. de Gustave
Doré¢ coloreadas.

Els contes més bonics de Perrault, Bar-
celona: Plaza & Janés, 1990. (Edicion
en catalan. Il. M. Fiodorov).

Riquet el del Plomall, Barcelona: La Ga-
lera, 1991. (Edicion en catalan. Existe
edicion en castellano.Trad. Albert Jané).

Perraulten ipuinak, Iruna: Pamiela,
1993. (Edicidn en vasco. 11. de Doré).

Cenicienta, Vigo: Galaxia, 1994. (Edi-
cion en gallego. Il. M® Fe Quesada).

Cuentos de Perrault, Madrid: Compaiiia
Literaria, 1994. Trad. Federico de la
Vega. Edici6n facsimil de la publicada
en Francia en 1862 y 1863, con las
ilustraciones de Doré.

Pulgarcito, Madrid: Anaya, 1994, Trad.
Eyheramonno y E. Pascual. Fotografias
de Pere Formiguera. (Existe edicion
en catalan y gallego).

La Cenicienta, Madrid: Anaya, 1996.
Adapt. Benjamin Aragon. I1. M.A. Pa-
checo.

La Bella Dorment, Barcelona: La Gale-
ra, 1997. (Edicidon en catalan. Existe
version en castellano. Adapt. Miquel
Desclot. Il. Christoph Abbrederis). B

CHRISTOPH ABBREDERIS, LA BELLA DORMENT, L& GALERA, 1997.
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et PARA CAMBIAR SU SUERTE.

trabajando con el tercer mundo

Las circunstancias en las que les ha tocado vivir a los nifios del Tercer Mundo emgen de todﬂs NOSOtros una
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CHARLES PERRAULT

Perrault y el cine: una
alianza fracasada

por Juan Antonio Pérez Millan*

Muy pobres han sido los resultados de las adaptaciones al cine de los
cuentos de Perrault. De hecho, en opinion del autor del articulo, el
septimo arte ha desaprovechado el potencial de la obra del escritor

frances, y ha extraido de ella los aspectos mas moralizantes mientras

desaprovechaba los mas imaginativos o ironicos. La explotacion de la
mina Perrault empezo con el cine mudo y Méliées, y la influencia de sus
argumentos se puede rastrear en peliculas tan actuales como Pretty

Woman. Sin embargo, ha sido el mago Disney el que ha acaparado el

legado de Perrault. Ahi estan para demostrarlo Cenicienta y La Bella

Durmiente que, junto a Piel de Asno de Jacques Demy, constituyen las
tres adaptaciones clasicas de los Cuentos al cine.
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Disney hizo una adaptacion de Caperucita Roja en 1934, La Bella Durmiente (1959), la ultima adaptacion de un cuento
titulada The Big Bad Wolf (El Lobo Feroz). clasico de hadas que realizé Disney antes de morir.
[0 2 5|
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ARFELTATA

CINEFOTOCOLOR :

Basada en of cuenfo de Perravlf
LA CENICIENTA

0 parece que la obra literaria

del alto funcionario francés

del s.xXVII haya tenido dema-
siada suerte a la hora de travestirse con
el ropaje de las imagenes en movimien-
to. Y no tanto porque las versiones hayan
sido mas o menos abundantes, ni por los
clasicos problemas de fidelidad literal
—particularmente espinosos y superfluos
en este caso, puesto que las propias fuen-
tes de inspiracion del escritor eran ya ex-
traordinariamente variadas y confusas—
, sino porque el cine, en general, da la
impresion de haber entrado a saco en su
obra con el firme propédsito de extraer
de ella los aspectos mas moralizantes,
mientras desaprovecha los mas imagina-
tivos con unos tratamientos que rozan
con frecuencia —y en ocasiones invaden
escandalosamente— el terreno de la
cursileria.

Es cierto que el propio Perrault daba
pie a la primera de esas perversiones con
actitudes como la reflejada en el prélogo
a la cuarta edicion conjunta de sus Cuen-
fos en verso, donde intentaba justificar
su tardia dedicacion a un género tan po-
co respetado entonces con afirmaciones
encaminadas a demostrar su valor ejem-
plarizante: «Mis fabulitas son mas dig-
nas de contarse que la mayor parte de los
cuentos antiguos...s1 se miran por el la-
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do de la moraleja, cosa principal en toda
clase de fabulas y por la que deben haber
sido compuestas... La mayor parte de las
fabulas que nos quedan de los antiguos
no fue hecha mas que para agradar, sin
consideracion a las buenas costumbres,
que descuidaban en gran manera»!...Pe-
ro el cine, que ya de por si suele extre-
mar las precauciones cuando se dirige a
los niflos —y no precisamente por obe-
diencia a la norma evangélica de «no es-
candalizar a los mas pequeniuelos», sino
por un acendrado afan comercial de no
perder clientela por motivos de ideolo-
gia— ha tomado al pie de la letra esas
intenciones de Perrault y ha construido
con frecuencia, a partir de sus cuentos,
rancios monumentos a la moralina, la
mojigateria y la mas reaccionaria de las
concepciones «pedagogicas».

Fantasia y animacion

Esos motivos podrian explicar tam-
bién, al menos en parte, el predominio
de las versiones de los cuentos de Pe-
rrault en dibujos animados sobre las rea-
lizadas en 1imagen real o con actores.
Aunque hay datos de adaptaciones muy
primitivas 2 —el propio George Mélies,
en quien muchos historiadores ven hoy
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Cartel (a la izquierda) de Erase una vez... (1950), de A. Cirici Pellicer
version espanola de Cenicienta. Maléfica (a la derecha) un personaje clave
en la version Disney de La Bella Durmiente.

al primer adalid del cine fantastico, fren-
te al documentalismo de los Lumieére,
f1lmo una Caperucita Roja yaen 1901 y
una Cenicienta en 1912, entre otras, y
hay noticias de un Barba Azul de 1901,
por ejemplo—, el momento de mayor
abundancia de adaptaciones de Perrault
coincidira con el del auge del cine de
animacion como género independiente y
rentable. Y, salvo muy contadas y honro-
sas excepciones, la costumbre ha identi-
ficado los dibujos animados con la in-
fancia —o, lo que a veces es peor, con la
familia como nucleo consumidor de
imagenes—, haciéndolos equivalentes
de didactismo barato y convirtiéndolos
en vehiculos privilegiados para el adoc-
trinamiento masivo en los valores esta-
blecidos.

También hay que tener en cuenta, sin
embargo, que el propio caracter maravi-
lloso de cuentos como los de Perrault los
hace especialmente proclives al uso de
la animacidn en las adaptaciones, ya que
esta permite superar con mas facilidad
los obstaculos materiales que plantean
las localizaciones o los decorados reales
a la hora de plasmar muchas de las si-
tuaciones magicas o fantasticas de las
que estan llenos los relatos originales.
Asi se comprende que, una vez enfriada
la pasion inicial de los pioneros del cine
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—encabezados por el citado Mélies—
por los trucos fisicos y de camara, y has-
ta llegar al reciente furor comercial por
los efectos especiales de todo tipo, bue-
na parte de esa extensa franja temporal
intermedia haya sido ocupada por los di-
bujos animados, como forma mas ade-
cuada de materializar la imaginacion de
los cuentistas.

Walt Disney, desde el principio

Es muy significativo, por ejemplo,
que el inevitable Walt Disney —que iba
a acaparar en su periodo de esplendor el
legado de Perrault con largometrajes co-
mo Cenicienta (1950) y La Bella Dur-
miente (1959)— hubiese iniciado su ca-
rrera de la mano del escritor francés: de
las seis brevisimas piezas realizadas en
1922 en Kansas —cuando empezaba a

ARLES PERRAULT

Coleccion
infantil de
cristales para la
linterna magica
(izquierda) que
ilustra el cuento
Riquete el del
Copete. Imagen
(a la derecha,
arriba)

de Cenicienta
(1912)

de Mélies.
Fotograma de
El mensajero
(1971) de
Joseph Losey.

trabajar, todavia por cuenta ajena, antes
de trasladarse a Los Angeles— y conoci-
das bajo el titulo genérico de «Laugh-o-
grams», la mitad estaban directa y expre-
samente inspiradas en Perrault, aunque
resumidas y muy retocadas para amol-
dar sus argumentos al caracter de com-
plemento para proyecciones locales que
tenian aquellas peliculitas incipientes
(Caperucita, El Gato con Botas y Ceni-
cienta).

Mas tarde, vendria una nueva utiliza-
cion del personaje de Caperucita Roja,
en 1934 —integrada esta vez en la trama
de El Lobo Feroz, como victima perse-
guida por el protagonista y salvada en
ultima instancia por el mas practico de
los «tres cerditos»— y una infinidad de
alusiones a figuras extraidas de los rela-
tos de Perrault pero situadas en contex-
tos argumentales muy diferentes, como
consecuencia de la tipica estrategia dis-
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neyana de ir puliendo progresivamente
los personajes a través de distintas peli-
culas y mezclar y reiterar hasta la sacie-
dad los que resultaban mas atractivos.
Estrategia que culmind recientemente
—mucho después de la muerte del fun-
dador y de la completa industrializacion
de su imperio— en esa especie de apo-
teosis de «estrellas invitadas» de la ani-
macion que es ;Quién engano a Roger
Rabbit?3 (1981).

Un filon comercial

Entretanto, Hollywood habia picotea-
do también en los cuentos de Perrault
para extraer de ellos proyectos muy di-
ferentes. Asi, La Cenicienta conocid en
la €época del cine mudo versiones como
la de James Kirkwood, Cinderella (La
Huerfanita, 1914) protagonizada por



Mary Pickford, o Ella Cinders (La Ceni-
cienta de Hollywood, 1926), de A.E.Gre-
en. Pero seria mucho mas tarde, tras el
pleno asentamiento del sonoro, cuando se
produjera una segunda oleada de adapta-
ciones, tanto de imagen real como en di-
bujos, que en general se limitaban a apro-
vechar el conocimiento masivo de los
argumentos de los cuentos —y su carac-
ter legal de obras de «dominio publicoy
por las que, obviamente, no habia que
pagar derecho alguno— para sacarles
partido comercial ofreciendo puras i/us-
traciones mecanicas, sin el menor interés
por elaborar cinematograficamente los
aspectos imaginativos y plasticos sugeri-
dos por los textos originales, o bien va-
riaciones mas o menos delirantes, en las
que el puro esquema narrativo y muy po-
cas veces su significacion servia de pre-
texto para distorsionarlo a placer, hasta
hacerlo encajar en las convenciones de
los géneros mas insospechados.

En este apartado caben desde varias
versiones mas de Barba Azul —la de Jean
Painlevé de 1937, hecha con munecos de
plastilina, o la de Christian-Jaques en
1951— hasta el blando tratamiento ro-
mantico y musical que Charles Walters
dio a La Cenicienta en 1955 con La za-
patilla de cristal, en el apogeo de la ac-
triz Leslie Caron. O la penultima obra
en la filmografia del coredgrafo Busby
Berkeley como director, Cinderella Jo-
nes (1946), con Joan Leslie. O Tom
Thumb (EI pequerio gigante, 1958), ver-
sion efectista de Pulgarcito a cargo de
George Pal. También en Italia hubo, en-
tre otras, una Bella Addormentata, en
1942 y en Francia un Pulgarcito (1972),
de Michel Boisrond, con Marie Laforet
como protagonista.

Hasta Espaiia habia llegado, y bastan-
te pronto, la influencia del rey de los di-
bujos animados, y ya en los afios 40 hu-
bo un intento de imitar las famosas Silly
Simphonies (Sinfonias tontas), llevada a
cabo por Salvador Mestres en varios
cortometrajes de animacion, entre ellos
un Pulgarcito. Poco despues, la produc-
tora Chamartin puso en marcha otro pro-
yecto, que tras su desaparicion recogeria
Estela films, de filmar Cenicienta, con
el titulo de Erase una vez, utilizando el
autoctono y perecedero procedimiento
llamado «cinefotocolor». Lo dirigio A.
Cirici Pellicer y se encargaron de la ani-
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Fotogramas de La Bella Durmiente de
Disney (izquierda, arriba),; Piel de Asno
de Demy (derecha); Cenicienta de Disney
(abajo, izquierda y derecha)

macion dos equipos de dibujantes coor-
dinados por José Escobar y Juan Ferran-
diz. Y s1en 1947, José Maria Aragay ha-
bia ensayado una aproximacion a Cape-
rucita Roja con personajes reales —in-
terpretados por Goyin Rubens y Pilar
Calderon—, en una pintoresca produc-
cion cuyo rodaje hubo de prolongarse
durante tres anos, con muy pobres resul-
tados, anos mas tarde, en pleno fervor
de la transicion, Luis Revenga y Aitor
Goiricelaya se atrevieron con una dispa-
ratada version satirica del cuento, titu-
landolo ahora Caperucita y roja (1976)
y confiando el papel de lobo a Patxi An-
dion, flanqueado por Esperanza Roy vy
Victoria Abril. Aunque para delirio ar-
gumental, el del mexicano Roberto Ro-
driguez que, en 1962, puso en pantalla
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Caperucita y sus tres amigos, tambien
con actores y con la particularidad de
que el lobo era ahora un guardia forestal
y la abuelita lo invitaba a tomar café...
La enumeracion seria interminable vy,
seguramente, inutil, pero para explicar
el sentido de esa explotacion intensiva
de unos personajes y unos esquemas ar-
gumentales sobradamente conocidos
basta citar dos casos extremos muy dife-
rentes. En 1960, el director norteameri-
cano Frank Tashlin, que desde hacia cin-

co anos explotaba con éxito la vis
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coémica y el gusto por la gesticulacion
exagerada de Jerry Lewis, no tuvo in-
conveniente en hacerle interpretar una
enloquecida version masculina de Ceni-
cienta en Cinderfella. La idea podria ha-
ber sido muy sugerente, pero la pareja se
limito a fabricar un producto convencio-
nal, con algunas situaciones divertidas,
aunque sin ahondar en las posibilidades
que ofrecia la inversion de un papel cla-
sico y cargado de topicos.

Y ya como descarada utilizacion de
las posibilidades comerciales de un
nombre mitico, cuando el realizador ita-
liano Francesco Rosi adapto, en 1967,
una poética fabula napolitana del XVII
—con Sofia Loren y Omar Shariff—, ti-
tulandola alusivamente Cera una volta
(Erase una vez, aunque en Espana se
distribuyera como Siempre hay una mu-
jer), la Metro-Goldwyn Mayer se encar-
g6 de hacerla llegar a todo el mundo ba-
jo el titulo internacional de Cenicienta a
la italiana. Para ello se valio quiza del
hecho, sorprendentemente erudito, de
que el guion de Rosi estaba basado en la
recopilacion de leyendas Lo cunto de li
cunti, de Giambattista Basile, publicada
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Demy, un empalagoso monumento a la cursileria.

CHARLES PERRAULT
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en 1634 y conocida como El pentame-
ron, que habia sido precisamente una de
las fuentes de inspiracion de Perrault pa-
ra su Cenicienta...

Préstamos anonimos

En el terreno de las utilizaciones alu-
sivas, tendria mucho mas interés, aun-
que excede desde luego los limites de
esta resefia, rastrear las huellas de perso-
najes y situaciones popularizadas por
Perrault en peliculas que formalmente
no tienen nada que ver con su mundo.
En su interesante estudio sobre el autor?,
Emilio Pascual hace una expresa refe-
rencia al cine cuando, a proposito del fi-
nal de Pulgarcito dice que le recuerda al
de una memorable pelicula de Joseph
Losey, EI mensajero (1971). Han sido
numerosos los criticos que trataron de
explicar el estruendoso €xito de una pe-
licula como Pretty Woman (Garry Mars-
hall, 1989), ademas de por el atractivo
de sus intérpretes —Julia Roberts y Ri-
chard Gere—, por el hecho de que su
historia era, en el fondo, una peculiar
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adaptacion de Cenicienta al vistoso uni-
verso de los brokers y las prostitutas de
Hollywood. Si bien se mira, tras un rela-
to tan fascinante como el de Josep
L.Mankiewicz en La condesa descalza
(1954), con Ava Gardner y Humphrey
Bogart, laten los ecos de la peripecia de
una pobrechica que escala hasta la cus-
pide de la aristocracia contemporanea
merced al impulso de un principe que la
ha elegido entre las cenizas de un mise-
ro tugurio ... S6lo que el genio de Man-
keiewicz fue capaz de invertir la mora-
leja triunfalista, haciendo que, una vez
convertida en princesa —y descubiertos
los sinsabores que ese papel proporcio-
na—, la protagonista afiorase profunda-
mente los tiempos en que vagaba libre
con los pies desnudos...

Mas directamente relacionados con su
origen, pero aplicandoles también a con-
textos muy diferentes, estan los numero-
sos intentos de /eer una leyenda como la
de Barba Azul, no solo en el sentido cla-
sico de «castigo a la curiosidad de las
mujeres» —como parece desprenderse
de la moraleja de Perrault—, sino con-
virtiendo al protagonista en prototipo de



una especie de serial killer de esposas,
como habia apuntado Ernst Lubitsch en
La octava mujer de Barba Azul (1938,
con Gary Cooper y Claudette Colbert),
y antes aun Alexandre Korda en La vi-
da privada en Enrique VIII (1933, con
Charles Laughton), e insistirian mas tar-
de Edward Dmytryk en Barba Azul
(1972, con Richard Burton) o Robert
Stevenson en El fantasma de Barba Azul
(1968, con Peter Ustinov), otra vez des-
de la factoria Disney.

Naturalmente, la posibilidad de inter-
pretar en clave de cuentos clasicos mu-
chos de los relatos de gran éxito en ci-
ne estriba en el hecho comprobado de
que aquellos —independientemente de
quién sea su autor o de la forma concre-
ta en que se hayan popularizado—poseen
unos esquemas narrativos de valor casi
universal, presentes de un modo u otro
en muy diversas culturas y que, remi-
tiendonos al fondo mismo de experien-
cias ancestrales o infantiles, activan la
imaginacion y las emociones del lec-
tor/espectador de épocas muy diferen-
tes. Por eso seria abusivo extender sin
mas ese mecanismo de interpretacion a
peliculas de estructuras muy similares,
adjudicandole a Charles Perrault —o a
cualquier otro de los grandes autores
clasicos que acufiaron con fortuna las
formas que hoy conocemos—una in-
fluencia que quiza solo indirectamente
han podido tener.

La oportunidad perdida

Mas extrafo resulta, desde luego, que
entre tantas versiones chatas, acomoda-
ticias o simplemente oportunistas, el ci-
ne no haya querido a sabido aprovechar
la veta mas enjundiosa, sugerida por las
interpretaciones que, desde el psicoana-
lisis y disciplinas afines, han ofrecido de
los cuentos de Perrault diversos autores
como Bruno Bettelheims. Si la mayoria
de las adaptaciones cinematograficas 1g-
noran olimpicamente la ironia y los ma-
tices sarcasticos que a veces compensan
el moralismo de los textos originales, y
si los escasos finales tragicos de algu-
nos cuentos son suprimidos sin mas, o
modificados para sustituirlos por versio-
nes mas edulcoradas —como en el caso
de Caperucita Roja—, en el campo de la
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También se puede rastrear el argumento de Cenicienta en La condesa descalza de
Mankiewicz.

interpretacion del significado latente
que pueden contener muchos persona-
jes, la mayoria de las situaciones e in-
cluso bastantes de los objetos magicos
presentes en los cuentos de Perrault, el
silencio es desolador.

Frente a ese desdén, probablemente
intencionado, de la industria convencio-
nal, ha sido el cine pornografico el que
se ha lanzado con avidez —en cuanto la

63

CLIJ99

proliferacion de aparatos de video do-
méstico le ha permitido salir del gueto
en que lo habia recluido la moral impe-
rante— sobre los cuentos de hadas, para
extraer de ellos versiones explicitamen-
te sexuales. Y junto a variantes mas bien
cutres y previsibles de Blancanieves y
los siete enanitos, la propia Caperucita
Roja o La Bella Durmiente, la gran su-
perproduccion en este particular subge-
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nero fue, precisamente, Cenicienta, ro-
dada en 1992 por Paul Thomas, con la
desaparecida Savannah como protago-
nista y las populares P.J. Sparxx y Ra-
quel Darrian en el papel de las herma-
nastras. Pelicula ésta de mas de tres
horas en total —distribuidas en dos par-
tes—, con todo lujo de decorados, ves-
tuario, algun insolito efecto especial y
hasta musica clasica en los momentos
decisivos...Por desgracia, ese derroche
de medios no se apoya en un guion inte-
ligente, ni sirve coherentemente a la
subversion de los esquemas clasicos, si-
no que se resuelve con la zafiedad habi-
tual en este tipo de peliculas, en las que
el argumento no suele ser mas que un
pretexto para engarzar interminables de-
mostraciones anatomicas.

CHARLES PERRAULT

Tres adaptaciones clasicas

Asi las cosas, puede decirse que la
gran aportacion de Charles Perrault al
cine se resume en los tres titulos que han
alcanzado mayor notoriedad y que son,
precisamente, los que de forma mas di-
recta se reconocen inspirados en €l, aun-
que después lo traicionen de un modo u
otro: Piel de Asno (1970) de Jacques
Demy; y Cenicienta (1950) y La Bella
Durmiente (1959), de Walt Disney.

Piel de Asno es, al mismo tiempo, la
inica adaptacion notable extraida del
ciclo de cuentos en verso y la que mas a
fondo juega la baza de los actores rea-
les, frente al predominio de los dibujos
animados. Jacques Demy habia iniciado
su carrera en el campo de la animacion

* A—

Gary Cooper y Claudette Colbert, en La octava mujer de Barba Azul de Ernst Lubistch.
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—de la mano de Paul Grimaut—, pero
con su primer largometraje, Lola (1961),
se afilio fugazmente al movimiento al-
ternativo de la nouvelle vague, abando-
nandolo enseguida para entregarse con
denueno a la elaboracion de comedias
musicales mas azucaradas, con las que
obtuvo resonantes €x1tos: Los paraguas
de Cherburgo y Las senoritas de Ro-
cheford.

Tras una fallida experiencia america-
na, Demy regresé a su Francia natal pa-
ra adaptar dos cuentos clasicos: El flau-
tista de Hamelin, encarnado por el
cantante Donovan, y Piel de Asno, con
una Catherine Deneuve tan estirada y re-
lamida como de costumbre, y que aquel
afo consiguio desesperar al mismisimo
Luis Bunuel en Tristana (en el fondo,
otra Cenicienta indirecta y particular-
mente perversa). Como era de temer,
Demy, que confes6 haberse inspirado
para la iconografia de su Piel de Asno en
las ilustraciones tradicionales de los
cuentos infantiles y, a la vez, en el arte
pop, con una inusitada pasion por los
anacronismos, acabd construyendo un
empalagoso monumento a la cursileria,
digno de figurar, por numerosos moti-
vos —interpretacion, decorados, nume-
ros musicales, efectos etc.—, en las an-
tologias del peor gusto.

Walt Disney, por su parte, que se preo-
cupd de hacer constar expresamente la
autoria de Perrault como fuente directa
de sus dos obras mayores, volvio a elegir
con Cenicienta el formato de larga dura-
cion para adaptar cuentos clasicos—tras
los buenos resultados que le habian pro-
porcionado Blancanieves y los siete ena-
nitos en 1937 y Pinocho en 1940—y
cosecho con ella uno de los mayores €xi-
tos de su carrera. El mismo lo explicaba
alegando que se trata del «mds c€lebre
cuento de hadas de todos los tiempos» y,
fiel a su creencia en un universo de bue-
nos contra malos, remachaba: «El secre-
to consiste en que todo el mundo apoya
fervientemente a Cenicienta y al Princi-
pe». Algunos estudiosos han subrayado
que Cenicienta es la mas activa de las
heroinas del cine de Disney y la tinica de
ellas que se esfuerza por conseguir que
ocurran las cosas, en lugar de dejar que
le pasen cosas a ella. Pero lo cierto es
que su version, poblada de animalitos
que desempefian funciones vicarias, con



el papel del Principe reducido a la mini-
ma expresion y con una mala (Lady Tre-
maine) que, aun sin poderes especiales,
juega el tipico papel de la bruja perver-
sa, aporta muy poco al original de Char-
les Perrault, y solo lo modifica para es-
tropearlo.

Peor fortuna tuvo, al final de la déca-
da, el fastuoso empeiio que dio lugar a
La Bella Durmiente: casi diez anos de
preparacion y una inversion de 6 millo-
nes de dolares —la mas alta empleada
hasta la fecha en una produccion de es-
tas caracteristicas—, para la que 1ba a
ser la ultima adaptacion de un cuento de
hadas clasico realizado por Disney. Pero
las grandes expectativas suscitadas a
priori por una desaforada promocion
publicitaria se volvieron en su contra, y
La Bella Durmiente sufrio desde su es-
treno desventajosas comparaciones con
Blancanieves y Cenicienta. «Disney se
copia a si mismo» clamo buena parte de
la critica, mientras que los espectadores
lamentaban que el papel de la protago-
nista quedara minimizado en compara-
cion con el del Principe, el de las tres ha-
das bienhechoras y hasta con el de la
Maléfica (precisamente el que mas gra-
bado iba a quedar en la memoria del pu-
blico, por encima de Lady Tremaine, y a
la altura de Cruela de Vil de 101 dalma-
tas). Y, por si no fuera suficiente el reac-
cionarismo del que solia hacer gala el di-
rector, tampoco falté quien le reprochara
que su interpretacién — en especial la
secuencia en que la bruja maléfica se
convierte en un dragon de rasgos simila-
res— resultaba demasiado agresiva para
las tiernas mentes de los nifnos.

Magro balance cinematografico, a
fin de cuentas, para la obra literaria de
quien, aun con muchas limitaciones y
condicionamientos, mejor supo dar
forma a las mas estimulantes fantasias
de nuestra cultura, tanto infantil como
adulta. ®

* Juan Antonio Pérez Millan es critico de cine y
coordinador de la Filmoteca de Castilla y Leon.

Notas _

1. Cuentos de antaiio, Madrid: Anaya, 1983, p.
26.

2. De hecho, los cuentos de Perrault habian ser-
vido de inspiracion constante a los fabricantes de
cristales para proyecciones de linterna magica
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Pretty Woman (1989) es una peculiar adaptacion de Cenicienta.

que, desde el siglo XVIII, venia siendo el prece-
dente mas directo y popular del cine. Véase a es-
te respecto el magnifico estudio de Francisco Ja-
vier Frutos, La fascinacion de la mirada, editado
por la Semana Internacional de Cine de Vallado-
lid y la Filmoteca de Castilla y Ledn en 1996, y
que contiene, entre otras, la reproduccion com-
pleta de las imagenes correspondientes al cuento
de Perrault, Riquete el del Copete.

3. Puede encontrarse un analisis muy completo
de los distintos personajes creados o adaptados
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por el emperador de los dibujos en la obra de John
Grant, Walt Disney's animated characters, from
Mickey Mouse to Aladdin (Nueva York: Hyperion,
1993).

4. Incluido como apéndice en la edicion esparnio-
la de Cuentos de antario, ya citada.

5. Véanse su apasionante y ya clasico Psicoana-
lisis de los cuentos de hadas (Barcelona: Critica,
1977) o el prologo a la traduccion de Los cuentos
de Perrault de Carmen Martin Gaite (Barcelona:
Critica, 1980).



Antonia Rodenas.
llustraciones de Auvi.
Coleccion Los Piratas
Ediciones SM.

Madrid, 1997.

595 ptas.

Existe edicidon en catalan.

Los primeros lectores disfrutaran con
estos versos alegres, de rima facil y di-
vertida, que describen un curioso fondo
del mar, poblado por seres que hacen
cosas mas propias de los humanos que
de los habitantes del mar. Ahi estan, por
ejemplo, el mejillon que toca el tambor,
el tiburon que hace dulces y turrodn, o la
ballena que suena con ser una sirena.

Sin embargo, estos versos no serian
lo mismo, no tendrian el mismo encan-
to sin las ilustraciones de Avi, que, en
laminas a doble pagina, recrea con hu-
mor y con todo tipo de detalles el mun-
do descrito en el texto, y lo enriquece
con nuevos personajes, muchos deta-
lles, pero con un dibujo poco conven-
cional, que requiere un pequeno esfuer-
zo en la mirada. Un libro delicioso, en
el que se da una buena conjuncion entre
imagen y palabra, al que se puede sacar
mucho partido, por el lado imaginativo
y también por el de adquisicion de co-
nocimientos muy elementales (primer
acercamiento al vocabulario y morfolo-
gia de especies marinas).
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Los amigos de
Elmer

David McKee.

llustraciones del autor.
Coleccion Mi Primera Sopa de
Libros.

Editorial Anaya.

Madrid, 1997.

550 ptas.

Vuelve Elmer, uno de los elefantes
mas famosos después de Babar vy
Dumbo. Y lo hace de la mano de Ana-
ya, que ha ampliado su coleccion So-
pa de Libros para abarcar a los pre-
lectores y primeros lectores. Para
inagurarla han sido elegidos dos co-
nocidos 1lustradores, nominados en
mas de una ocasién al Premio Ander-
sen: el britanico David McKee, y el
japonés Satoshi Kitamura.

En el titulo que nos ocupa, Elmer, el
elefante a cuadros de colores, nos pre-
senta a sus amigos: la cebra, el ledn, la

jirafa, la serpiente, el canguro, el ra-
ton etc..Cada uno tiene una caracte-
ristica que lo distingue —la serpiente
es la mas larga, el leon ruge mas fuer-
te, o la cebra es la que mas rayas tie-
ne—, que Elmer subraya en el mini-
mo texto, apenas un saludo y una
frase en primera persona, que acom-
pafia a las magnificas ilustraciones a
todo color. El reconocimiento de los
animales y sus caracteristicas €s un
objetivo del libro, pero también lo es
despertar la imaginacion de los lecto-
res a partir de 2 afios, que inventaran
para Elmer y sus amigos mil y una
aventuras. El formato es una acierto:
cuadrado, de carton plastificado. Ma-
nejable e indestructible.

Teo descubre
animales marinos

Violeta Denou.

Coleccion Teo Descubre.
Editorial Grupo Ceac/Timun Mas.
Barcelona, 1997.

950 ptas.

Este tipo de obras para prelectores
cuyo objetivo es familiarizarlos con as-
pectos de su entorno, favoreciendo los
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primeros aprendizajes de manera ludi-
ca, son siempre dificiles de ubicar por
su condicion de hibridos entre libro de
conocimientos y de ficcion. En 7eo des-
cubre animales marinos realmente no
s€ nos cuenta ningun cuento, entre otras
cosas porque no hay texto. Pero con-
templando las imagenes donde aparece
Teo y su familia buceando por un rico
fondo marino, pescando en una costa
atestada de aves y peces, 0 viajando en
un barco para observar de cerca a delfi-
nes y ballenas, siempre se puede hilva-
nar alguna historia, ademas de jugar a
reconocer los distintos animales y espe-
cies que aparecen en las laminas.

El libro que tenemos en las manos da
pie a explorar ambos mundos, ¢l de la
ficcion y el del conicimiento y el juego
manipulativo. El que se incluyan ade-
mas adhesivos permite al lector anadir
nuevos elementos a cada una de las la-
minas a doble pagina, que representan
los distintos escenarios de la accion. De
carton plastificado y formato apaisado,
el libro resulta atractivo.



. —

tienen f

Algo tan normal como

hacer fotocopias puede ser un delito
(art. 270 del Codigo Penal).

Por ejemplo, cuando se trata

de libros o articulos de revistas sin
autorizacion previa.

Esta clase de fotocopias tiene luz roja.
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estan privando al autor

de sus derechos.

Si no puedes comprar un libro,
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Las fotocopias no autorizadas

de libros y revistas son un delito. CEDRO
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La 1sla de la enanita
barbuda (Historia
grabada en un
casete)

Juan Cruz lgerabide.
llustraciones de Mikel Valverde.
Traduccion del autor.
Coleccioén Tucan, 102.

Editorial Edebé.

Barcelona, 1997.

750 ptas.

Edicion original en vasco.

Juan Cruz es un fabulador maravillo-
s0. Aqui nos presenta la fantastica aven-
tura de Walter, de 9 anos, y Walter Ben-
jamin (como el escritor y filosofo
aleman), Walter B. para los amigos, de
4 afios. Ambos iran a parar a una isla
desierta donde econtraran a Lucinda,
una mujer enana y barbuda de 103 anos,
que emigro a este lugar del mundo por-
que en su ciudad todos se burlaban de
ella. Lucinda no so6lo ayudara a los ni-
fos a volver a casa, empresa que le cos-
tara la vida, sino que les contara bellos
cuentos.

Todo esto nos lo explica el propio
Walter que lo ha dejado grabado en un
casete mientras estaba perdido en me-
dio del océano. La frescura de la narra-
cion, la riqueza de la prosa nos conducen
por esta aventura de tintes fantasticos, en
la que no se evitan momentos tragicos
como el de la muerte de Lucinda, exce-
lentemente planteada y resuelta. Buena
literatura para todas las edades.

LA SLA DE LA ENANITA BARBUDA

(Historia grabada en un casete]

JUAN CRLUIZ KSERARIDE

/e,
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LIBROS/NOVEDADES

El verano y sus
amigos

Marisa Lopez Soria.
llustraciones de Isidro Ferrer.
Coleccioén Xordigueta.
Editorial Xordica.

Zaragoza, 1997.

995 ptas.

De vez en cuando, en el ambito de
la LIJ surge una obra distinta, una
propuesta mas arriesgada. Este es el
caso de El verano y sus amigos, por
cuyas ilustraciones su autor, Isidro
Ferrer, obtuvo el Premio Lazarillo
1996, y que ahora esta editorial ara-
gonesa se ha atrevido a publicar. Y es
que el universo que Ferrer ha creado
con sus imagenes resultara dificil de
digerir por todos aquellos que creen
que a los nifios hay que ofrecerles di-
bujitos dulces, de suaves colores y
con un planteamiento visual lo mas

EL VERANO Y SUS AMIGOS

chato posible. Y eso es, justamente, lo
que no ha hecho el artista, que se ha
atrevido a dibujar un tren con piernas
o darle cuerpo al miedo y que, en ca-
da lamina, juega con elementos grafi-
cos, con superposiciones de image-
nes, con arquitecturas y geometrias
imposibles. Y cuando crees que lo has
visto todo, vuelves a mirar la pagina y
descubres a ese ratoncito que utiliza
un rayo de sol como hamaca, o a ese
pulpo patas —tentaculos, en este ca-
so— arriba, que no habias visto antes.

Y s1 la i1lustracion es osada, no se
queda atras el texto en verso, donde el
juego verbal, el disparate sirven para
construir la historia del sol, el miedo,
un calamar y el verano que se fueron
a pasear montados en un tren. Perfec-
ta conjuncion, pues, de palabra e ima-
gen, en una edicion impecable.

iPuag, que asco!

Fina Casalderrey.
llustraciones de Xan Lopez
Dominguez.

Coleccion La Mar, 8.

Editores Asociados/La Galera.
Barcelona, 1997.

600 ptas.

Existe edicion en asturiano,
catalan, gallego, valenciano y
vasco.

Si a uno lo dejan al cuidado de una
hermana de siete meses, hay que esperar
que pase lo peor, es decir, que la nena se
haga caca. Esto es, precisamente, lo que
le ocurre al protagonista de esta diverti-
da historia, narrada en primera persona
con naturalidad y desparpajo. Obvia-
mente, el toque escatologico —Andrea,
la criaturita, acaba de caca hasta las ce-
jas y el hermano la llama de todo— es
lo que mas risas provocara en los lecto-
res de esta edad.

Fina Casalderrey sabe sacar el mejor

partido de esta anécdota real como la vi-
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da misma, que la autora presenta con
humor y ternura. Porque en medio del
desastre, el protagonista descubre que
su hermanita gatea. Pero la historia no
tendria el mismo encanto sin las ilustra-
ciones de Xan Lopez Dominguez, que
juega con los encuadres para dar la ma-
xima expresividad a las caras de los pro-
tagonistas, que son las que ocupan de
manera preferente las paginas de este li-
bro absolutamente recomendable para
primeros lectores.
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ElDb

arquero

Jesus Ballaz.

llustraciones de Toni Clapés de
Arquer.

Coleccioén Ala Delta, 213.
Editorial Edelvives.

Zaragoza, 1997.

704 ptas.

Locha es un joven que dejara la gana-
deria para convertirse en barquero, y
demostrara que su iniciativa de procu-
rar el transporte de mercancias de una
orilla a otra del rio redunda en beneficio
de todos y traera prosperidad a la zona.
El no se hara rico, pero conseguira que
el tren llegue hasta el valle y, cuando su
oficio deje de ser necesario, se conver-
tira en jefe de estacion y guardagujas, y
asi se podra casar con la panadera. Pero
mientras tanto, vivira a la orilla del rio,
con sus patas como toda compaiia,
siempre dispuesto, llueva o truene, de
dia o de noche, a pasar a la gente de un
lado a otro del rio.

El autor explota con acierto la magia
y la aventura que rodea la vida a orillas
de un rio —el Irat—, y crea un persona-
je muy de carne y hueso como es Lo-
cha, un joven emprendedor y solitario,
triste a veces, que vive pory para el rio,
por el que renuncia incluso al amor y el
matrimonio. La trama no se ubica en un
lugar preciso, pero eso es lo de menos.
El relato transcurre tranquilo, como las
aguas del Irat, y va dibujando unas ma-
neras, un modo de vida que queda ya le-
jos en el tiempo. Los jovenes lectores
deberan acudir alguna vez al dicciona-
rio para buscar palabras poco visuales
del rico vocabulario del autor.

shesiin BALLAT
EL BARQUERO
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Mao Tiang Pelos
Tiesos

Montserrat del Amo.
llustraciones de Fatima Garcia.
Coleccion Alta Mar, 112.
Editorial Bruno.

Madrid, 1997.

795 ptas.

Parece un cuento tradicional orien-
tal, pero como confiesa la propia au-
tora en el prologo del libro, la historia
se la invento ella. El héroe es un jo-
vencito muy tenaz que atiende por
Mao Tiang, que traducido es Pelos
Tiesos. Vive en una aldea de la China
y cuida patos, hasta que un dia se en-
tera de que la Vieja Emperatriz ha
convocado un concurso para encon-
trar esposo a la princesa Yin Li. Todos
los varones chinos pueden ser candi-
datos, pero tendran que pasar duras
pruebas. Al final, la princesa elegira

entre tres finalistas el que mas le gus-
te. Pelos Tiesos no pasa ninguna de las
pruebas y eso, curiosamente, lo con-
vertird en aspirante a marido junto al
hombre mas fuerte del pais y al mas
rico. ;Es necesario decir como acaba
la historia?

A pesar de no ser una narracion tra-
dicional, tiene muchas de sus caracte-
risticas. La prosa de Montserrat del
Amo es casi oral y, como no, la histo-
ria encierra su moraleja. Nuestro pro-
tagonista es pobre, torpe y despista-
do, pero también valiente, tenaz y
generoso. Arriesgara su vida por sal-
var una flor de loto, y asi la princesa
sabra que defendera su amor y a su
pueblo con la misma entrega. Un re-
lato delicioso, con o sin moraleja, te-
jido con humor, sencillez y sabiduria
por una autora que no necesita pre-
sentacion.

Miguel se escribe
con «M» de
merengue

Inmaculada Diaz.
llustraciones de Detrés.
Coleccion Montana Encantada.
Editorial Everest.

Ledn, 1997.

710 ptas.

Los padres de Miguel van a estar de
viaje durante dos semanas, asi que no

queda otra alternativa que dejar al nifio
en casa de los abuelos, en «un pueblo de
mala muerte», como dice el protagonis-
ta. Al principio, la estancia se le hard in-
soportable pero, a medida que transcu-
rran los dias, le ira tomando gusto a la
vida campestre y, en mas de una oca-
sion, protagonizara alguna que otra pe-
ripecia. Como el dia en que se dedico a
salvar ranas en nombre de Proteccion
Civil, o cuando se cayo6 del tejado enci-
ma de las verduras de la vecina, o cuan-
do se 1i6 a mamporros con Curro, el ani-
co nino de su edad del pueblo.

Con un lenguaje muy fresco, ideal pa-
ra este relato en primera persona, Mi-
guel nos hard participes de su aventura,
de lo que piensa y siente alejado de sus
padres, con unos abuelos a los que ape-
nas conoce y en un pueblo en el que no
hay nifios. El humor es un elemento im-
portante en la historia de este nifo de la
era del videojuego, que encuentra final-
mente la manera de divertirse en el cam-
po. Es una lectura facil, amena y el lec-
tor no tendra problemas para llegar a una
cierta identificacion con el personaje.
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Mi perro Mister

Thomas Winding.
llustraciones de Wolf Erlbruch.
Traduccion de Leopoldo
Rodriguez Regueira.
Coleccion El Barco de Vapor.
Serie Oro, 13.

Ediciones SM.

Madrid, 1997.

995 ptas.

. Qué debe hacer una persona sensi-
ble, humana y algo solitaria si, de
pronto, se encuentra frente a la puerta
de su casa con un gracioso perro que
habla y pide asilo? Pues no le queda
otra opcion que acogerlo, y atenerse a
las consecuencias. Y eso es exacta-
mente lo que hace el narrador de esta
historia simpatica, llena de ironia,
protagonizada por un perro, Mister,
que tiene un morro que se lo pisa y
que utiliza la logica mas aplastante
para convencer a su nuevo amo, Tho-

mas, de que le deje comer en la mesa
o dormir en su cama. Pocas veces ha-
biamos disfrutado tanto con unos dia-
logos tan divertidos e ingeniosos, y
con una relacion tan peculiar como la
de este can y su duefio.

El autor, uno de los mas conocidos
y apreciados de Dinamarca, sabe sa-
carle todo el jugo a esta situacion im-
probable, para convertirla casi en una
disquisicion filosofica sobre como
vemos las personas a los animales y
como nos ven ellos a nosotros. Por-
que, como Sse preocupa en sefalar
Mister, en los cuentos con animales o
en las fabulas,—Thomas le cuenta al-
gunas— €stos se comportan como
personas, no como bestias no raciona-
les. Los dibujos de Erlbruch se adap-
tan como un guante al texto.

Maite Gonzalez Esnal.
llustraciones de Mattin.
Coleccion Igela, 30.
Editorial Erein.

San Sebastian, 1997.
900 ptas.

Edicion en vasco.

El narrador de esta historia es un la-
piz que al final de sus dias nos cuenta
su vida. Desde el momento en que lo
compra una nifia en la tienda, hasta que
acaba siendo testigo de la soledad de un
carpintero, el lapiz nos descubrira di-
versas realidades, personas, modos de
vida y de ver la vida.

Maite Gonzalez Esnal, al igual que en
su anterior trabajo, constantemente da
muestras de su aficion a la lectura y la
literatura. Los recursos, expresiones,
matices...son buena prueba de ello, aun-
que algunos no sean del todo adecuados
para el texto o la historia que se nos pre-
senta. Las ilustraciones de Matti (autor
proveniente del mundo de la caricatura y
el comic) se adecuan perfectamente a
esta entretenida historia. Xabier Etxaniz.
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[.a casa del arbol

Bianca Pitzorno.

llustraciones de Quentin Blake.
Traduccion de Alberto Jiménez.
Coleccion Sopa de Libros, 9.
Editorial Anaya.

Madrid, 1997.

825 ptas.

Aglaia y Blanca deciden dejar el pi-
so donde estaban y se instalan en un
arbol. Alli viviran descabelladas aven-
turas y descubriran que no estan solas,
que tienen un vecino —el sefior Beca-
ris Brulo— de lo mas quisquilloso. Pe-
ro, poco a poco, las protagonistas iran
haciendo del arbol su casa y de su casa
casi un orfelinato, ya que unas cigiie-
fias desaprensivas acabaran dejandoles
en guardia y custodia a cuatro nifos.
Para alimentarlos, contrataran los ser-
vicios de una perra San Bernardo que,
de tanto vivir encaramada a un arbol,
acabara poniendo huevos. En fin, que
todo va como una seda hasta que llegan
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unos lefiadores con aviesas intenciones...

Pura locura y desvario en esta historia
delirante, escrita con mucho humor e iro-
nia, y en la que se juega con no pocos to-
picos y convenciones. Porque, como dice
en algiin momento una de las protagonis-
tas, en un cuento estd todo permitido. Por
eso a los nifios los trae la cigiiena, los pe-
rros se suben a los arboles, a los bebés se
los trata con pocos miramientos, y a los
fontaneros se los secuestra. Si a todo ello
anadimos las ilustraciones de Quentin
Blake, que no hacen sino realzar el dis-
parate del texto, tenemos un buen com-
binado, una buena sopa para saborearla
lentamente, sin prisas.

Bianca Pitzorno
La casa

del arbol

lustraciones

%
< @

de Cruentin Blake >y
™

]
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Momotaro & Dolly
Dolc

Agusti Alcoberro.

llustraciones de Francesc Infante.
Coleccion Infantil-Juvenil.

Editorial Alfaguara/Grup Promotor.
Barcelona, 1997.

780 ptas.

Edicion en catalan.

Atractivo punto de partida para una
divertida aventura: Momotaro, un gue-
rrero samuraide uno de los mas famo-
sOS y antiguos cuentos japoneses es
apresado en un juego de ordenador,
donde se le obliga a luchar tontamente
contra cantidades ingentes de ogros. Asi
que un dia decide fugarse para reencon-
trar la libertad. En su camino se cruza
Dolly Dolg, la mas famosa estrella de

El vendedor de
noticias

José Luis Olaizola.

Coleccién Espasa Juvenil. Serie
Historia, 24.

Editorial Espasa Calpe.

Madrid, 1997.

790 ptas.

-

Amena novela con fondo historico: el
de la Espana del siglo XI, una sociedad
feudal con sus muchos reinos, en la que
convivian moros, cristianos y judios. El
protagonista, Sebastian, es un adoles-
cente de 14 afnos, que pertenece a un
pueblo y una familia que, desde hace
tiempo, se dedica al peligroso oficio de
vender noticias. En una €poca en que
todo eran conflictos entre sefores, gue-
rras y luchas por el poder, la informa-
cion valia su peso en oro, pero también
podia conducir a sus portadores a la
horca. Sebastian suefia con ser caballe-
ro, y vende sus servicios a la persona
equivocada: la ambiciosa condesa Co-
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los dibujos animados norteamericana,
que sospecha que su creador, confabu-
lado con productores de Hollywood,
quiere deshacerse de ella. El guerrero y
la estrella huirdan juntos. Su refugio se-
ra, a partir de ahora, las paginas de los
libros de cuentos. Asi que si algun lec-
tor encuentra al lobo de Caperucita par-
tido en dos, que sepa que ha sido Mo-
motaro el autor del desaguisado.

Seguramente, a ningun lector joven
hay que explicarle/justificarle el que
unos personajes de cuento o de dibujos
animados decidan pasarse al mundo real,
porque lo han visto en cine multitud de
veces. En literatura, también es un argu-
mento que se maneja a menudo y, en es-
te caso, el autor se sirve de €l para cons-
truir esta entretenida historia, llena de
accion y humor, que se lee con facilidad,
por su prosa agil. Las ilustraciones de In-
fante apoyan este relato tan visual.

lumba, que tiene retenida a su sobrina,
la princesa Cristina, a la que quiere ca-
sar con su hermano. Finalmente, el jo-
ven decidira ayudar a Cristina, y junto a
su abuelo ira en busca de El Cid Cam-
peador, el unico que puede salvar a la
princesa de su destino.

Aunque se presenta como novela his-
torica, y ofrece informacion sobre la
época y a cerca de la figura de El Cid
Campeador, lo cierto es que resulta, an-
te todo, un relato agil, con una trama y
unos personajes atractivos a los que se-
guimos en su peripecia con verdadero
interés. La aventura y la emocion estan
servidas y, de paso, de esta manera tan
entretenida, nos asomamos a un periodo
de nuestra historia.

Se lo merece. Prémialo con aventuras,
emociones, risas, intrigas y suenos.
Premialo con libros.

Régalale las mejores narraciones de

las colecciones Tucan y Periscopio.

Porque para crecer hay que leer.

edebe

Literatura infantil y juvenil
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Camps de maduixes

Jordi Sierra i Fabra.
Coleccion Gran Angular. Alerta
Roja, 14.

Editorial Cruilla.

Barcelona, 1997.

975 ptas.

Edicion en catalan.

Existe edicion en castellano en
SM.

Jordi Sierra 1 Fabra cumple sus prime-
ros 25 anos en la profesion de escritor vy,
para celebrarlo, Cruilla ha publicado en
catalan (antes salio la edicion en castella-
no) esta novela del autor que aborda un
tema preocupante: el de las drogas de di-
seno y las muertes que ha provocado en-
tre los jovenes consumidores. No es una
novela tremendista, ni moralista, simple-
mente, de manera muy honesta, casi gra-
fica, relata la peripecia de Lluciana, en
coma después de haber tomado una de
estas pastillas adulteradas, y la carrera
contra reloj que inician sus amigos para
encontrar al camello que les vendio la
droga y poder conseguir asi otra muestra
que los médicos puedan analizar.

El autor plantea la historia como una
partida de ajedrez que la chica —exper-
ta jugadora— disputa contra la muerte
y, por lo tanto, el texto no se divide en
capitulos, sino en movimientos sobre el
tablero. Con su habitual prosa dinamica.
amena, Sierra 1 Fabra logra hacernos lle-
gar de manera efectiva el mensaje, aun-
que bien camuflado en este relato creible,
tanto por las situaciones, como por los
personajes.

Gamps

(UExes
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LA CERDA
ANDREW COWAN

[.a cerda

Andrew Cowan.

Traduccién de Catalina Martinez
Munoz.

Coleccion Las Tres Edades, 52.
Editorial Siruela.

Madrid, 1997.

1.995 ptas.

La infancia y la adolescencia de
Danny se las lleva consigo la abuela
del chico cuando muere. El abuelo
enfermo tiene que abandonar la gran-
ja donde vivian ambos vy, durante un
tiempo, Danny se ocupara del huerto
y, sobre todo, de la cerda, que se con-
vierte en un simbolo de libertad para
el protagonista, en su primera respon-
sabilidad y en su proyecto como per-
sona adulta. En la casa de los abuelos,
Danny y Surinder, una chica paquis-
tani, viviran su especial historia de
amor sin futuro. Estamos en la Gran
Bretana de la reconversion industrial,
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del paro, del racismo, de la desestruc-
turacion familiar, y de todo eso habla
La cerda.

Narrada en primera persona, con un
estilo muy directo y una prosa muy
escueta, la historia tiene la fuerza de
un documental, y el encanto de las
mejores fabulas. Sorprende, ademas,
la delicadeza con que el autor habla
de situaciones tan descarnadas como
la soledad y el abandono de los vie-
jos, el racismo, la falta de trabajo y de
perspectivas para los jovenes, de las
familias cuyos miembros viven como
extranos bajo un mismo techo etc...Y,
al fondo, la peripecia de Danny que,
finalmente, toma las riendas de su vi-
da de manera simbolica cuando acep-
ta que la cerda estd muriéndose vy, pa-
ra que no sufra, le asesta el golpe
final.Un final impresionante, para un
libro galardonado con cinco premios
internacionales.

“

L'ull de la garsa

Ursula K. Le Guin.

Traduccion de Isabel-Clara Simo.
Coleccion Columna Jove, 129.
Editorial Columna.

Barcelona, 1997.

1.300 ptas.

Edicion en catalan.

Le Guin, una de las mas interesantes
escritoras actuales de ciencia-ficcion, se
preocupa sobre todo por reflejar en sus
obras el pensamiento filos6fico, la mo-
tivacion ética o politica que mueve a sus
personajes y que explica sus actos. En
esta caso, la accion se sittia en un plane-
ta lejano donde conviven dos comunida-
des: los Amos, que ocupan la ciudad, y
que son descendientes de convictos rele-
gados fuera de la Tierra; y el Pueblo de
la Paz, cuyos miembros continuan vi-
viendo segun las ideas pacifistas de
Gandhi o Luther King, y que se encargan
de las tareas agricolas. El conflicto surge
cuando un grupo de miembros del Pueblo
de la Paz, descubren un lugar en el plane-
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ta donde poder establecer una nueva co-
munidad, a lo que se oponen los Amos.
Habra enfrentamiento, muertes pero, fi-
nalmente, un grupo partira hacia el nuevo
asentamiento.

La libertad es una meta a la que no re-
nuncian los del Pueblo de la Paz, aun-
que se enfrentaran a los Amos, no con
armas, sino con la fuerza de la razén y
el dialogo. La escritura de Le Guin di-
buja con claro oscuros este planeta, del
que no nos cuenta todo, lo que obliga al
lector a llenar por si solo las lagunas, a
imaginar lo que apenas se sugiere. Es un
libro que seduce precisamente por ello,
y que invita claramente a la reflexion.

L'ull de la garsa
URSULA K. LE GUIN

COLUMNA |OVE
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Juan Buscamares.
El Agua

Guion y dibujos de Félix Vega.
Coleccion Pandora.

Norma editorial

Barcelona, 1997.

1.100 ptas.

Juan Buscamares es el protagonista
de un nuevo comic que ha irrumpido
con gran €xito en todo el mundo. Se tra-
ta de una historia postapocaliptica am-
bientada en un planeta desértico. Los
supervivientes buscan agua desespera-
damente y por ello se han convertido en
vagabundos sin escrupulos. Juan Busca-
mares, el protagonista, se ve envuelto
en esta descarnada lucha, y asi conoce a
una chica, Aleluya, de la que se enamo-
ra. La busqueda del agua y la aparicion
de un extrafio personaje, inspirado en £/
Principito de Saint-Exupéry, que se ma-
terializa misteriosamente como éngel
de la guarda de Buscamares, conforman
el hilo argumental de esta historia. Bajo
el titulo de £l Agua arranca esta serie de
cuatro episodios: El Aire, La Tierra y El
Fuego son los proximos capitulos que,
con una notable ideologia ecologista de-
tras, ha escrito e 1lustrado el autor chile-
no Felix Vega. La enorme calidad de la
obra y la curiosa influencia que los di-
bujantes europeos han ejercido sobre el
autor hacen que Juan Buscamares re-
sulte un comic de recursos clasicos, lle-
no de fuerza y de gran impacto visual.
Gabriel Abril.

m A partir de 16 anos.
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IBROS/COMIC

El santo de los
asesinos

Guion de Garth Ennis.

Dibujos de Steve Pugh.
Coleccion Predicador

Editorial Norma.Barcelona, 1997.
750 ptas.

Alejado de los temas con los que de
forma habitual nos bombardean los co-
mic-books americanos (super-héroes,
adaptaciones de peliculas de éxito, cien-
cia-ficcion...) nos llega El santo de los
asesinos, un impactante western en el
que vemos inmediatamente reflejada la
sombra de films miticos, como los diri-
gidos por Sam Peckimpah o Sergio Leo-
ne, e interpretados por Clint Eastwood o
Charles Bronson, por mencionar algu-
nos ejemplos.

La ESpectaculandad de sus 1magenes
ha hecho que esta serie, genéricamente

NORMA ELSANTO o Ml Fﬁfg;f,w?,j{

ASESINOS

GaRTH Ennis

areve Pugh

titulada Predicador, goce de una enor-
me popularidad entre los aficionados.
De lectura rapida, dado el eficaz guion
de Garth Ennis, que imprime un ritmo
vertiginoso a la historia, y el tétrico pe-
ro vigoroso trazo de Steve Pugh, El san-
to de los asesinos es un tebeo no apto
para lectores 1mpresmnables que en-
cantara a los fans del comic americano.
Gabriel Abril.

m A partir de 16 afios.

En busca del
Unicornio

Guion de Emilio Ruiz.
Dibujos de Ana Miralles.
Editorial Glénat.
Barcelona, 1997.

1.450 ptas.

Nos encontramos ante un trabajo
iusual dentro de nuestro cémic. Se
trata de la adaptacion grafica de la no-
vela de Juan Eslava Galan En busca
del Unicornio (Premio Planeta), que
Emilio Ruiz ha convertido en guion de
historieta y Ana Miralles en imagenes.
La busqueda del mitico Unicornio, cu-
yo cuerno servira de cura a la impoten-
cia del rey Enrique IV, es la peligrosa
mision que sera encargada a Juan de
Olid, fiel y valiente soldado que, al man-
do de cuarenta hombres, partird hacia
un destino misterioso en el Africa Ne-
gra. Siguiendo las pautas de calidad con
las que Glénat presenta cada uno de sus
trabajos, En busca del Unicornio se con-
vierte en una obra a tener en cuenta, no
solo por el riesgo de la adaptacion de
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Ruiz, sino por la estupenda labor de
Ana Miralles que, con un inusual cam-
bio de estilo, en comparaciéon con Eva
Medusa, su anterior trabajo con Glénat,
demuestra su enorme talento como ilus-
tradora. Gabriel Abril.

m A partir de 14 afios.



Ministerio de Cultura 2071

DICCIONARIOS

Diccionario
terminologico

Autores Varios.
Editorial Vicens Vives.
Barcelona, 1997.
1.995 ptas.

«Al estudiante anonimo de cualquier
lugar y nivel» es la dedicatoria de este
diccionario, fruto del esfuerzo de un
grupo de catedraticos de ensenanza pu-
blica secundaria que pertenecen a dis-
tintas disciplinas —Geografia e Histo-
ria, Ciencias Naturales, Lengua vy
Literatura, Filosofia, Fisica y Quimica o
Matematicas— y que han volcado su
saber y sus muchos anos de experiencia
docente en la construccion de esta obra
que recoge los principales términos hu-
manisticos y cientificos que conforman
nuestra cultura pasada y presente. En
total, el diccionario incluye 18.000 defi-
niciones, 8.177 términos, 161 graficos,
sobre 17 materias presentadas de mane-
ra interdisciplinar. El esquema seguido
es siempre el mismo: primero, la etimo-
logia del término, que muchas veces lle-
va ya al concepto del vocablo; luego
viene la explicacion cientifica y/o di-
dactica del vocablo; y el ejemplo, si el
término lo requiere, para que se entien-
da mejor la definicién, como en el caso
de ciertos conceptos matematicos.

Aunque diccionarios hay muchos, ésta
obra, por su concepcion, resulta original
y puede cubrir un vacio en la bibliografia
didactica y cientifica. Asi pues, los estu-
diantes tienen una excusa menos para no
aprender y estar al dia. Una obra riguro-
sa, amena y facil de consultar.

s A partir de 14 anos.
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diccionario

terminologico

[IBROS/DE AULA

[Larousse Junior

Equipo Editorial Larousse
Planeta.

Editorial Larousse Planeta.
Barcelona, 1997.

2.100 ptas.

Obviamente, el objetivo de un diccio-
nario es despejar dudas y no crearlas.
En una obra dirigida a ninos y jovenes,
el que las definiciones sean lo mas cla-
ras y sencillas posibles es, ademas, 1m-
prescindible. Asi lo entienden los auto-
res de este diccionario de la lengua
espafiola, en el que aparecen 18.000 pa-
labras definidas a partir de ejemplos:
«caducar v. intr. 1. El contrato de nues-
tro alquiler caduca este ano (= termi-
na). 2. El yogur caduca dentro de dos
dias (= deja de valer como alimento y
no se debe comer después de esa fe-

' LAROUSSE

DICCTONSBIO DBE LAY LENGL Y ESPPAONG A

18000 palaliras
el ejempla
n la definicion
lustraciones a color

LAROUSSE

cha)». De esta manera, se reconstruye el
proceso natural de adquisicion de pala-
bras y sus significados.

Al margen de los textos, en medio del
diccionario hay encartadas paginas a
color en las que mas que conceptos, se
explican, basicamente a través de ima-
genes, temas como el cuerpo humano,
las partes de una casa, la estructura de
un puerto comercial, los elementos del
paisaje polar, o las telecomunicaciones.

Es una obra muy didactica y, al mis-
mo tiempo, atractiva , que se acompana
de un cuadernillo lleno de juegos para
aprender a usar el diccionario. Ideal pa-
ra los estudiantes de Primaria.
= A partir de 8 afios.

Basico. Diccionario
Didactico de Espanol

Autores Varios.

llustraciones de Autores Varios.
Ediciones SM.

Madrid, 1997.

2.195 ptas.

Es de agradecer que un diccionario, y
mas s1 quiere ser didactico, incluya tam-
bién voces, palabras del lenguaje colo-
quial, del habla de la calle. En el que te-
nemos entre manos, €stas palabras,
como flipar, o aquellos anglicismos tan
incorporados a nuestro vocabulario co-
mo eslogan, tienen un corchete en el ca-
so de que todavia no estén registradas
en el Diccionario de la Real Academia
Espanola. Por otra parte, la obra se de-
canta por las definiciones sencillas,
apoyadas por alguna frase de ejemplo.
En cada voz se incluyen sinonimos vy
contrarios y, ademas, en todas las pagi-
nas aparece el abecedario para recordar-
le al usuario en qué letra esta y si tiene
que buscar la palabra mas adelante o
mas atras. Esto facilita mogollon (= mu-
cho) la consulta.

En total, el diccionario inlcuye 40.000
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DICCIONARIO
DIDACTICO

DE ESPANOL

definiciones, y mas de 1.500 ilustracio-
nes que clarifican conceptos complica-
dos. Hay dibujitos intercalados en el
texto, pero la mayoria de ilustraciones
se recogen en paginas especiales a todo
color, en las que también hay fotografi-
as, que aclaran términos como porcion,
0 que nos ayudan a diferenciar el ber-
mellon del rojo. La tipografia es clara y,
s1 la palabra que uno busca no esta en
este diccionario Basico, la misma edito-
rial presenta el Intermedio y el Avanza-
do, obras que incluyen mas vocablos.

= A partir de 10 anos.
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CUERPO HUMAN W

Como funciona el
cuerpo humano

Kate Barnes.

llustraciones de Steve Weston.
Traduccion de Rosa Pérez.
Ediciones B.

Barcelona, 1997.

1.600 ptas.

Quiza este sea otro libro mas sobre
esa maquina perfecta que es nuetro
cuerpo, pero este tiene a su favor, entre
otras cosas, las impresionantes ilustra-
ciones de Steve Weston, de una calidad
casi fotografica, que nos ayudan a vi-
sualizar y entender la informacion del
texto. Este artista hace uso de los rayos
X que tiene en sus 0jos, y decribe con
lujo de detalles las interioridades de
nuestro organismo.

En cuanto a la informacion, la docto-
ra Barnes la dosifica de manera que el
lector entienda los rudimentos del fun-
cionamiento del cuerpo, el papel de ca-
da sistema flsmloglco la manera como
obtenemos la energia para vivir o cOmo
nos defendemos cuando nos hacen da-
no. El formato album permite que 1lus-
traciones y texto convivan sin estreche-
ces, lo que sin duda favorece la claridad
del mensaje.
= A partir de 10 anos.
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Mil milions
d’insectes

Autores Varios.

Traduccion de Héctor Cesena |
Melich.

Coleccion Biblioteca Interactiva
Mon Maravellos, 22.

Editorial Cruilla.

Barcelona, 1997.

2.500 ptas.

Edicion en catalan.

grﬂste edicion en castellano en

Los cientificos descubren centenares
de especies de insectos cada aio. En es-
te sentido, creen que existen entre 2 y
20 millones de especies, basicamente

en los bosques tropicales. Son datos in-
creibles y, al mismo tiempo, espeluz-
nantes, porque para el hombre, los in-
sectos han sido siempre una amenaza,
una fuerza que podria arrasar el planeta.
Pero el hecho es que no podemos vivir
sin ellos, porque son necesarios para las
flores, son recicladores indispensables y
producen substancias a las que no esta-
mos dispuestos a renunciar de las que se
extraen la cera o las fibras textiles.

De todo ello, de sus caracteristicas,
organizacion, de sus habitats habla es-
te libro eminentemente visual, que se
sirve de todos los recursos que este so-
porte puede ofrecer —troquelados,
acetatos, pegatinas, paginas plastifica-
das de distintos colores etc.—para pre-
sentar este mundo apasionante, a veces
microscopico, de los insectos, que re-
presentan el 80% de las especies vivas.
Un magnifico documento, con image-
nes impactantes.

m A partir de 10 afios.

Aire. Agua. Calor y
Energia

Barbara Taylor y Nigel Hawkes.
llustraciones de David Burroughs.
Traduccidn de Carlos Laguna.
Coleccion Aula Abierta, 4.
Editorial Anaya.

Madrid, 1997.

2.100 ptas.

Este es un libro de nueva generacion,
es decir, con una concepcion multidisci-
plinar de los aprendizajes. Por ello, aun-
que el tema a tratar sea de ciencias, in-
cluye también informaciones que lo
relacionan con la literatura, con el arte y
la musica o con la historia. A lo largo
del libro, pues, aparecen estas conexio-
nes destacadas dentro de un recuadro y
que se identifican mediante pictogra-
mas, uno por materia.

No obstante, en este caso, el objetivo
de la obra es introducir a los jovenes en
los principios basicos cientificos a tra-
vés del estudio del aire, el agua y el ca-
lor y la energia. Recursos como la foto-
grafia, los graficos y los dibujos sirven
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para apoyar unos textos amenos, didac-
ticos y, sobre todo, asequibles aunque ri-
gurosamente cientificos. Y para hacerlo
todo mas interesante, al final de cada
tema hay una pagina donde se refieren
hechos asombrosos relacionados con el
aire, el agua, el calor y la energia. Por
ejemplo: «Uno de los mayores icebergs
de los que se tiene noticia contenia agua
dulce suficiente para dar 20 vasos de
agua a cada persona de la Tierra». Y, sin
duda, algunos de estos datos curiosos

pueden dar pie a reflexiones. Porque,
.qué deducimos del hecho de que la
cantidad de energia necesesaria para fa-
bricar un pila sea 50 veces mayor que la
que luego ésta produce?

m A partir de 12 anos.

AANAYA
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La guerra del precio
f1jo del libro

Como inform¢ la prensa en su mo-
mento, el Liber 97 (8-12 de octubre) es-
tuvo marcado por la protesta de todo el
sector del libro contra la politica del Go-
bierno que decidié unilateralmente au-
torizar descuentos en los libros de texto,
lo que pone en peligro la supervivencia
de gran nimero de editoriales y librerias
de nuestro pais. En su discurso inagural,
el presidente de la Federacion de Gre-
mios de Editores de Espania (FGEE),
Juan de Isasa, resalto que «romper el sis-
tema de precio fijo es contradecir las di-
ferentes tomas de postura que hasta aho-
ra Espafia ha mantenido en los foros
internacionales. Supone ademas quebrar,
de forma unilateral y sin previo aviso,
los intentos de mutua colaboracion que a

AGENDA

lo largo de este aiilo hemos mantenido
repetidas veces los editores, los libreros
y la Administraciony.

[sasa anadi6 que «no es cierto que la
industria y el comercio del libro pue-
dan aplicar descuentos como los pro-
puestos por el Gobierno. Esta medida
solo favorece a determinadas multina-
cionales francesas de la distribucion de
productos de consumo, permitiendoles
practicas que en su pais de origen no les
son permitidas. La medida que pretende
imponer el Gobierno es claramente de-
magogica. Desviando hacia los editores
la legitima demanda de los padres de fa-
milia respecto de la gratuidad de los li-
bros necesarios para la educacion. Los
editores no estamos en contra de esa le-
gitima aspiracion, que no es incompati-
ble con la libertad de empresa, con la
pluralidad de la oferta editorial ni con la
funcion social y cultural de las libreri-
as».En sefal de protesta, los editores de-

Manifiesto

Una vez mas, nos sentimos obliga-
dos a levantar nuestra voz en defensa
del libro. Del libro como vehiculo
principal de la cultura en un mundo
en el que la palabra editada, la pala-
bra escrita, vuelve a estar amenazada,
especialmente, por las disposiciones
incluidas en la Ley de Acompana-
miento a los Presupuestos Generales
del Estado de 1998, aprobada por el
Gobierno de José Maria Aznar, y que
constituye una muestra mas de la fal-
ta de interés por la cultura y el libro.

El permanente debate que tiene al
libro por protagonista, se centra estos

~dias en la desaparicion del sistema de
- precio fijo, con el argumento de que

ticos a erradicary. Quienes asi pien-

sistema de precio fijo es, precisamen-
te, el garante mas solido de la liber-
tad de compra. Mantener el precio fi-
Jjo significa favorecer la competencia
(esencia del libre mercado), respetar
los derechos del consumidor y garan-

politica. Por eso, la accion cultural

para libros con autopistas, sino la re-

- es «uno de los privilegios monopolis-

san, ignoran —o nhos hurtan— que el

libro como un instrumento imprescin-

tizar el menor precio posible; abolir-
lo representa la cronica de una muer-
te anunciada para todo un sector cul-
tural. |

El libro es uno de los pilares basicos
en los que se asienta el desarrollo de
la sociedad moderna. La cultura yla
libertad han de ser entendidas como
valores con mayusculas por encima de
cualquier ideologia o contingencia

desde un poder democratico no es —
no puede ser— un puro gesto que equi-

al y verdadera consecucion de una
cultura para todos. Sin exclusiones.

El libro debe ser una de las priori-
dades culturales y educativas de cual-
quier Gobierno. Hoy, autores, lecto-
ves, distribuidores, libreros y editores
reclamamos ' que el debate sobre el li-
bro no se cifia a un debate economico,
en el que se le considere como una
mera mercancia y al que se mire des-
de la optica fria de unos Presupues-
tos. Hoy, reclamamos que se mire al

dible de educacion y cultura.
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cidieron no acudir a ninguno de los ac-
tos del Liber organizados por el Minis-
terio de Educacion y Cultura y, ademas,
la FGEE organiz6 una fiesta en el Cir-
culo de Bellas Artes de Madrid a la que
asistieron alrededor de 1.300 editores,
libreros, distribuidores y autores de to-
das las 1deologias unidos en la defensa
del precio fijo del libro. Durante el acto
Intervino, en representacion de todas las
federaciones regionales que editan en
lenguas minoritarias, el presidente del
Gremio de Editores de Cataluna, Josep
Maria Boixareu, que destaco que «el
precio fijo es una garantia de pluralismo
cultural, sobre todo para las obras cien-
tificas y literarias mas especializadas,
para las lenguas y culturas minoritarias y
para los habitantes mas alejados de las
grandes ciudades». Despues se leyo un
Manifiesto en Defensa del Libro, que re-
producimos a continuacion y con el que
nos solidarizamos.

La propuesta de la ministra de Educa-
cion y Cultura de aprobar descuentos de
hasta un 25 por ciento en un ano, del 50
por ciento en dos afos y liberalizacion
total del precio del libro en tres afos,
que se plantea como un articulo de la
Ley de Acompanamiento de Presupues-
tos entrara en ¢l Parlamento por medio
de la comision de economia donde sera
discutida y donde se tomara una deci-
sion el proximo 20 de noviembre. Y, en
principio, parece que el grupo socialista,
minoria catalana e Izquierda Unida vo-
taran en contra.Por otro lado, entre las
medidas que los editores sugieren para
abaratar los libros se hallan un sistema
de becas mas amplio, desgravaciones
fiscales o la habilitacion de créditos.

Max, Nacional de
[lustracion

Francesc Capdevila (Barcelona, 1956),
mas conocido como Max, ha obtenido
el Premio Nacional de Ilustracion 1997
por su trabajo en L'ultima moda, uno de
los titulos de la coleccion Popof 1 Koca-
tasca, con textos de Teresa Duran y edi-
tada por Publicacions de 1’Abadia de
Montserrat. Veterano historietista, Max
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MAX, LULTIMA MODA,
PAM, 1996,

empezo a alternar seriamente sus traba-
jos comiqueros con la ilustracion infan-
til a partir de 1990, y ahora incluso se ha
atrevido con la escritura para adultos.

Casi toda la actividad de este barcelo-
nés que vive en Mallorca se ha desarro-
llado en el campo de la historieta para
adultos, como dibujante y guionista.
Tiene publicados 14 albumes y ha gana-
do en dos ocasiones premios en el Salon
Internacional del Comic de Barcelona.
El Premio Nacional de Ilustracion avala
ahora uno de sus trabajos mas intere-
santes y logrados en el campo de la L1J,
el realizado en la coleccion Popof'1 Ko-
catasca, cuyos protagonistas son un co-
cinero y un gallo que viven en la corte
de la reina Prosapia.

Premio Jaén para
José Ramirez 1.ozano

El escritor y poeta extremeno, Jose¢ A.
Ramirez Lozano (Nogales, 1950), que
ejerce de profesor de Lengua y Literatu-
ra Espanola en Sevilla, ha gando el Pre-
mio Jaén 1997 de narrativa infantil y ju-
venil con Lulino y Maltea, «un relato
con fuerza e imaginacion, que transita
por el realismo magico y la literatura del
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absurdo con un peculiar sentido del hu-
mor que puede resultar del agrado de los
jovenesy, en palabras del jurado del ga-
lardon.Este es la primera novela juvenil
de Ramirez Lozano, s1 exceptuamos Pi-
pirifauna, un librito de poemas editado
por Hiperion y que, en 1996, fue selec-
cionado por el Banco Mundial del Libro
en Venezuela como una de las cinco me-
jores obras de LIJ del ambito de habla
hispana.

El autor, que ha ganado varios pre-
mios de poesia y de narrativa y que fue
candidato al Premio Nacional de Litera-
tura en 1986 con Gargola, nos cuenta
en la obra galardonada —que sera
publicada por Alfaguara— la historia
de Lulino, un muchacho que debe emi-
grar a la ciudad, pero que se resiste a
abandonar a su cabra Maltea. Finalmen-
te, logra llevarsela y, en la ciudad,
ambos viviran imaginativas y curiosas
experiencias.

Sierra 1 Fabra,
2_ 5 anos de literatura

Para celebrar los primeros 25 afos en
la profesion de Jordi Sierra 1 Fabra («un
rockero que escribe para nifios y jove-
nes», Ediciones SM y Cruilla, han pu-
blicado, en castellano y catalan, respec-
tivamente, Campos de fresas (Camps de
maduixes), una novela realista a cerca de
las drogas de diserio. Cinco afios ha in-
vertido el autor en recoger informacion
y testimonios para esta historia, que lue-
20 dejo lista en dos semanas. Porque si
algo caracteriza a Sierra 1 Fabra es su ca-
pacidad de produccidn, que lo ha con-
vertido en el autor vivo con mas obra pu-
blicada en este pais: mas de 150 libros
editados, muchos de ellos reeditados y
con récord de ventas algunos de ellos.

Segun propia confesion, Sierra 1 Fabra
comenzo a escribir a los 8 afios, y su pri-
mera obra «en serio» la realizé cuando
apenas tenia 12 afios. Desde entonces,
su sueno fue poder llegar «a ser escritor,
vivir como escritor, viajar, conocer gen-
tes de todo el mundo y sentir las 24 ho-
ras como escritor...». Y, 25 anos después,
este suefio es una realidad, que festejo
junto a sus editores y amigos el pasado
21 de octubre, en un acto en el Palau de
la Virreina de Barcelona. La escritora
[sabel-Clara Simo y el librero Pep Duran
se encargaron de presentar Camps de
maduixes, mientras que el guitarrista
Max Sunyer, del grupo Pegasus, ponia
musica a la celebracion.

Previamente, en rueda de prensa,
Gemma Lienas, escritora y editora de
Cruilla y SM (editoriales en las que el
autor ha publicado la mayor parte de su
obra infantil y juvenil), explicaba el éxi-
to de Sierra 1 Fabra como escritor de no-
vela juvenil por su capacidad de adecua-
cion a este publico, por haber sabido
hablar de los problemas que interesan a
la juventud ,a través de un lenguaje muy
fresco y directo, aunque sin excesivas
concesiones a la galeria, y siempre des-
de la perspectiva de los protagonistas.
De nuevo, jfelicidades!

Premio jLeer es
Vivir!

—_——

Seve Calleja y Jesus Ballaz han sido
los ganadores, en las categorias de in-



Foto del acto de entrega de los premios jLeer es Vivirlen el Ayuntamiento de Leon, con la
presencia de los dos ganadores y los dos finalistas de esta primera edicion del galardon.

fantil y juvenil respectivamente, de la
primera edicion del premio jLeer es Vi-
vir! convocado por el Grupo Everest y €l
Ayuntamienro de Ledén. Los finalistas
han sido Rodrigo Mufioz —ganador del
premio Jaén 1996—, en juvenil, y Naia-
ra Alvarez, una escritora novel de 14
afios, en infantil.

Seve Calleja, un conocido autor y es-
pecialista en L1J, ha obtenido el premio
con Angel de la Guarda no me des la es-
palda, un relato que juega con la reali-
dad y la ficcion; mientras que Jesus Ba-
llaz, también conocido escritor de L1J y
editor, ha vencido en la categoria juvenil
con Las hélices de la esperanza. La do-
tacion del premio es de 1.500.000 pese-
tas para los ganadores, y medio millon
para los finalistas.

Congreso de LIJ
Catalana

Organizado por la Associacio d’Es-
criptors en Llengua Catalana , que cum-
ple 20 afios de existencia,tuvo lugar en
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la Seu d’Urgell (Lérida) el I Congrés de
Literatura Infantil 1 Juvenil Catalana,
que reunio, del 17 al 19 de octubre, a es-
critores, ilustradores, editores, maestros,
bibliotecarios, libreros, criticos y espe-
cialistas para debatir el estado de la
cuestion, es decir, el presente y también
el futuro con la perspectiva que dan 35
afios de una relativa normalizacion del
sector en Cataluiia.

La situacion del sector profesional la
analiz6 Teresa Duran, escritora, 1lustra-
dora y critica literaria, en la ponencia
que abrid el congreso. Luego, Teresa
Colomer, profesora de L1J en la Univer-
sidad Auténoma de Barcelona, hablo de
la Tipologia y los contenidos en relacion
a Europa. La tercera intervencion fue la
de Gemma Lluch, profesora en el De-
partamento de Filologia Catalana de la
Universidad de Valencia y especialista
en L1J, que se refirid a la proyeccion so-
cial de la literatura infantil y juvenil en
catalan.

Los debates se inaguraron con la dis-
cusion sobre si escribir para nifios y ado-
lescentes es una vocacion o una profe-
sion. Escriure i il.lustrar, per parlar de
qué? (Escribir e ilustrar, ; para hablar

79
CLIJ99

de queé?) fue el eslogan de la segunda
mesa redonda del congreso, en la que se
habl6 de géneros, corrientes y coleccio-
nes de LI1J, y también de formatos y so-
portes, asi como de importacion y ex-
portacion de productos en el sector. El
porqué de la L1J y la cuestion de los des-
tinatarios de esta literatura fue el tema
de reflexiéon de una tercera mesa redon-
da, en la que participaron, entre otros,
los escritores Pep Albanell, Miquel Des-
clot, Montserrat Canela o Gabriel Janer
Manila.

La Associacié d’Escriptors en Llen-
gua Catalana publicard, antes de final de
afno, las ponencias de este congreso con
voluntad de continuidad, que se celebro
bajo la presidencia de Josep Vallverdu,
uno de los mas destacados escritores ju-
veniles en lengua catalana, asi como uno
de los mas relevantes de este siglo.

|
CONGRES
DE LITERATURA
INFANTIL I JUVENIL
CATALANA

17. 181 19 d'octubre 1997/
La Seu d’Urgell (Alt Urgell)

ASSOCIACIO D'ESCRIPTORS
EN LLENGUA CATALANA

Rafael Vallbona gana
el Columna J ove

Recanvis Luna es el titulo de la nove-
la ganadora del premio Columna Jove de



narrativa juvenil en catalan, que firma
Rafael Vallbona, escritor y profesor de la
Universidad Ramon Llull de Barcelona,
asi como autor de guiones para radio y
television. La novela, Recanvis Luna,
tiene una base documental real, es decir,
existio un un sitio que se llamaba Re-
cambios Luna, que no era otra cosa que
una cabana donde unos estudiantes de
FP guardaban las piezas de moto que ro-
baban y revendian después para conse-
guir cuatro chavos. En palabras del au-
tor, se trata de una novela sobre la
condicion humana aplicada a la vida de
cuatro jovénes que estudian FP por ha-
cer algo, pero cuyo fracaso escolar es
evidente, aunque no son marginados.
Son personajes arquetipicos, que se pue-
den encontrar en cualquier centro de
ESO o FP del pais.

En esta quinta edicion del Columna
Jove no hubo finalista, pero el editor,
Miquel Alzueta, anuncio que la editorial
publicara un volumen en el que se reco-
geran relatos — 3 en total— enviados al
premio por jovenes de 16-19 anos, y que
han sorprendido al jurado por su notable

calidad.

IX Jornadas de
[lustradores

Como cada afo, desde hace diez, la
Associacio Professional d’Il.lustradors
de Catalunya (APIC) reune a asociados
y simpatizantes en unas jornadas que
tienen lugar en la poblacion costera de
Sitges (Barcelona). El encuentro tuvo
lugar los dias 24, 25 y 26 de octubre vy,
entre otras cosas, se hablo de la situa-
cion actual de la ilustracion, de la auto-
edicion y ediciones alternativas, del es-
tilo (bajo el sugerente titulo de El estilo:
esclavitud o trampolin), y de la Ley y los
nuevos soportes (I€éase publicaciones on
line, CD-ROM, Internet etc...).

Ademas, se pudo visitar la exposicion
«A Sang: Literatura de terror», con
obras realizadas especialmente por los
miembros de la APIC; se entregaron los
premios del V Concurso Infantil y Juve-
nil de Ilustracion «Santiago Rusiiiol»; se
hizo entrega del premio L’Il.ilustrad’Or
97 al dibujante Marc Simont; y se pudo
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ver y escuchar al dibujante Lluisot ha-
blar de «Terror en Disneyland».

Lucha contra el
racismo

La editorial Alfaguara ha elaborado
un proyecto educativo de lucha contra el
racismo—recordemos que 1997 ha sido
declarado Afio Europeo Contra el Racis-
mo—, basado en libros de lectura. Con-
cretamente, la iniciativa se ha materiali-
zado en la elaboracion de una carpeta
educativa concebida como un documen-
to de ayuda a los profesores para que
puedan trabajar con sus alumnos en la
eliminacion de la xenofobia, la discrimi-
nacion, el etnocentrismo etc. Con este
proposito, la carpeta —en cuya elabora-
cion ha colaborado la ONG ACSUR-
[as Segovias— remite a una serie de li-
bros cuya lectura puede resultar

fundamental en la mentalizacion positi-
va de los alumnos. Piratas en la casa de

" dime,
i sL puedes, 4
eué soy ...

i Blanco,
negro o giLtano?
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. LIBROS CONTRA EL RACISMO

al lado de Peter Tabern, Cuando Hitler
robo el conejo rosa de Judith Kerr, El
senor del Cero de Maria Isabel Molina,
Ben quiere a Ana de Peter Hartling, Pi-
ruleta de Christine Nostlinger, Lobo ne-
gro, un skin de Marie Hagemann, E/ oro
de los suenos de Jos¢ Maria Merino, y
jQué suerte hemos tenido con Paule! de
Kirsten Boie, todos publicados por Alfa-
guara, son los titulos en los que se apo-
ya la propuesta de la carpeta didactica.

Reconocimiento a
Joan Manel Gisbert

El conocido escritor catalan, Joan Ma-
nel Gisbert (Barcelona, 1949) ha sido
distinguido con el premio Cervantes
Chico, que otorga el Ayuntamiento de
Alcala de Henares y la Asociacion de Li-
breros de la misma ciudad, por su labor
en el campo de la literatura infantil y ju-
venil. El galardon se le entrego el pasa-
do 9 de octubre, en el marco de las cele-
braciones con motivo del 450
aniversario del bautismo de Miguel de
Cervantes Saavedra. Entre los actos que
tuvieron lugar ese mismo dia destacan
la inaguracion del V Congreso de Jove-
nes Escritores, la entrega de premios de
la Campafia de Animacion a la Lectura
1997, y la inaguracion de la exposicion
«Cervantes y el mundo cervantino en la
imaginacion romantica» (que permane-
cera abierta hasta el 8 de diciembre).

Convocatorias

e El colegio St.Paul’s School de Bar-
celona convoca la primera edicion del
Premio Hamelin de cuentos para alum-
nos de ESO y Bachillerato. Los origina-
les se pueden presentar escritos en cas-
tellano, cataldn o inglés. La dotacion del
premio para cada una de las dos catego-
rias (de 1° a 3° de ESO y de 4° de ESO a
2° de Bachillerato) y lengua es de 50.000
pesetas en lotes de libros. El plazo de en-
trega se cierra el 30 de enero de 1998.

Informacion: St. Paul’s School. Avda.
Pearson 45. 08034 Barcelona. E-mail:
rvillel @intercom.es. villella @ctv.es.
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FlL ENANO SALTARIN

[.a banda del Charles

«La narracion debe ser amoral, co-
mo lo es su propio objeto: la evocacion
de un acontecer...»

Rafael Sanchez Ferlosio

(prologo a Las aventuras de Pinocho,
de Carlo Collodi

ue el jueves de la semana pasada.

Me acuerdo bien porque estaba ab-

sorto, con la nariz helada, mirando
fascinado con qué suavidad se posaban
en el suelo los primeros copos de nieve.
El telefono se cortdo nada mas empezar a
sonar. Era un fax. «Viejo, el martes ven-
dremos todos a merendar contigo. Pre-
para garrafas del escocés que ya sabes.
Vamos a armarla. Besotes para el enano
mas grande del mundo». No me hizo
falta ver la firma para saber quien lo
mandaba. Un garabato y cuatro palabras

escritas con trazo febril y grueso: «La
banda del Charles». Me lo temia. De
modo que dispuse a cumplir las instruc-
ciones y bajé al sotano a por las garrafas
de gliisqui y me encomendé a todos los
dioses. El martes los oi llegar. Venian
cantando por el sendero, formando una
larga fila, cogidos por los hombros y
bailando una especie de conga anar-
quista y contagiosa. Estaban todos: Ca-
perucita abria el peloton con la abuelita
agarrada de su brazo; le seguian, Ceni-
cienta, el Gato con Botas, la Bella Dur-
miente, Barba Azul, Piel de Asno y, un
poco mas atras, Pulgarcito se dejaba
arrastrar agarrado a la cola de un impa-
sible Lobo Feroz.

Son una banda de cinicos maravillo-
sos. Y desde luego la armaron. Y bien
buena. La merienda duro casi dos dias
y aun no me he repuesto. Beben, ellos y
ellas, como cosacos; cantan sin el menor
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oido; comen sin medida, eructan, se
desgaiiitan y no paran de agitarse y de
reir. No referiré otras locuras que hicie-
ron por ser caballero de edad y de con-
dicion respetable. Desde luego estos
presuntos moralistas son, en realidad,
unos desvergonzados que no tienen la
mas minima educacion. Tengo para mi
que se lo pasaron en grande metiéndose
a voces con un «caballero tristemente
congelado» —por Disney, supongo —,
imitandose unos a otros, contando chis-
tes sobrecogedores y abrazandome sin
parar. Se tomaron los Alkaseltzer como
si fueran caramelos y a mi me va a esta-
llar la cabeza. Moraleja: uno no elige a
sus amigos. Pero si pudiera elegirlos, yo
no los cambiaria por ninguno. Comparé
mas garrafas y esperaré que vuelvan
pronto esos queridos inmorales.

El Enano Saltarin
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SOPA DE LIBROS

Hanna Johansen

[a bruja de
las estaciones

Hustraciones de Kathi Bhend

Juan Carlos Eguillor

Titulos publicados

A PARTIR DE 6 ANOS:

La bruja de las estaciones
Lisa y el gato sin nombre

A PARTIR DE 8 ANOS:

Mi primer libro de poemas
La sirena en la lata de sardinas

A PARTIR DE 10 ANOS:
Una nariz muy larga
Operacion Yogur
La casa del arbol

A PARTIR DE 12 ANOS:

La mirada oscura
Tiempo de nubes negras
Las horas largas

Juan Ramén Jiménez
Federico Garcia Lorca

Rafael Albern

Mi primer

libro de poemas

Hustraciones
de Luis de Horna




