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EDITORIAL

Feliz perplejidad

s un topico hablar de la

crisis editorial. Y como

todo topico que se pre-
cie, goza de una envidiable bue-
na salud. Pero las editoriales si-
guen editando libros, los lecto-
res leyéndolos y los autores
insisten en escribirlos. Cierta-
mente hemos pasado del editor
artesano, un ejemplar que se
decia en peligro de extincion, a
las empresas que fabrican li-
bros. Hemos dejado atras el
tiempo del libro permanente y
estamos en la hora del éxito
anunciado y fugaz. Y seguimos
dandole vueltas a la crisis edi-
torial. Y nos decimos, ahuecan-
do la voz, como para dar un pé-
same, que la gente no lee, que
editar en este pais es llorar o
que los libros pronto seran ob-
jeto de un culto para iniciados.
Y, sin embargo, la realidad nos
lleva alegremente la contraria,
ante la creciente perplejidad de
todos los que en este insensato
empefio andamos. Ahi esta
para demostrarlo un feliz acon-
tecimiento. Dos editoriales al-
canzan, estos dias, la redondez
contundente de su vigésimo-

quinto aniversario: Anagramay
Tusquets. Y es para alegrarse, a
pesar de que el regocijo se nos
mude en perplejidad. Pero, ;no
estabamos en crisis?
Anagrama y Tusquets, tanto
monta, son, es cierto, dos nom-
bres propios tras el logotipo.
Dos biografias exigentemente

Victoria Fernandez

ANNA MIRALLES

E?
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cefiidas al libro como empresa
y como enamoramiento. Y el
resultado de tantos afios de la-
borioso hormigueo supone,
hoy, un lugar bien ganado bajo
este sol de letras. Dos escude-
rias editoriales de solido pres-
tigio. Dos artesanos que han sa-
bido andar al paso del tiempo
sin por ello perder el oficio y
traicionar la calidad como norte
y como riesgo del editor de pura
sangre. Atentos al mercado,
pero sin encadenarse a €l; ha-
ciendo libros, pero también des-
cubriendo autores y alumbran-
do para ellos nuevos lectores.
Hay una generacion que ha na-
cido con el sindrome lector gra-
clas, entre otras, a estas dos
marcas editoriales. Repasar el
fondo de cada una de ellas su-
pone asomarse a nuestra propia
historia reciente. Y nosotros,
que quisiéramos 1nocular en ni-
nos y jovenes esa bacteria go-
zosa que lleva a abrir un libro
y otro luego y otro mas, nos
unimos al coro de amigos de
Tusquets y Anagrama. Perple-
jos, si. Pero al menos hoy, ale-
gremente perplejos.
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ESTUDIO/APUNTES HISTORIA

Origenes de la literatura
anglo-germana

Autores Varios”

El articulo propone un rapido
recorrido por la literatura

para niiios en Alemania y

Gran Bretaiia, desde el siglo

XV hasta el XIX, si bien no

es hasta el XVIII cuando

nace la literatura propiamente
infantil en estos paises. El
desarrollo de esta literatura
alemana e inglesa presenta
muchos puntos de contacto

y mutuas influencias, aunque
también algunas diferencias. En
ambos paises se observa que la
literatura infantil a partir del
siglo XVIII tiende a separarse de
la influencia religiosa, pero
mientras que en Alemania, en el
XIX, triunfa el movimiento romdntico
y se produce una explosion de
imaginacion y fantasia en las obras para nifios, en Gran Bretafia la
intencion didactica todavia tiene gran peso en la literatura infantil.
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uesto que con anterioridad
al siglo XIX no existia una
educacion basica obligato-
ria ni en Gran Bretafia ni en Alema-
nia, los nifios que deseaban leer por
placer solian recurrir a los romances,
baladas, cuentos populares, fabulas,
bestiarios y otras formas de literatu-

ESTUDIO

ra popular, es decir, dirigidos al pu-
blico en general, principalmente adul-
to. Los jovenes tomaban parte, por lo
tanto, en la literatura adulta. La lec-
tura escolar medieval latina no se
preocupaba demasiado de la capaci-
dad receptora del nifio.

Primeras obras

En el siglo Xv
"\ aparece en Alema-
4\ nia la primera
'\ obra destinada di-
" | rectamente al
nino: Der Seele
1\ Trost (1478),
"\ una obra que

o
e

de manera muy sencilla explica en 200
narraciones el sentido de los 10 man-
damientos. Mientras en el siglo XV los
sacerdotes se dedicaban a editar na-
rraciones sacras y faciles de compren-
der también para los jovenes, el si-
glo XVI mostrd mds interés por la
pedagogia. La reforma de Lutero tra-
jo las primeras biblias ilustradas y los
primeros catecismos.

La época del humanismo produjo
algunas obras de los cldsicos griegos
y romanos. Segun el modelo franceés,
Jorg Wickramm escribe en 1554 el li-
bro escolar aleman de mas ¢€xito has-
ta entonces: Der jungen Knaben Spie-
gel, considerado como la primera
novela laica en el idioma aleman. A
través de una especie de espejo, el jo-
ven se contempla en el modelo caba-
lleresco ideal. Es interesante resaltar
que estas ediciones de libros de caba-
lleria en las que aparecen espejos sur-
gen también en la literatura inglesa,
francesa e italiana.

Mientras el siglo XVI prestaba soélo
atencion a la educacion moral, en el
siglo XVII, aparte de este fin, se ob-
serva el interés por el enriquecimien-
to cientifico. En el afio 1658 aparece
la obra infantil alemana mas impor-
tante de la época desde el punto de
vista cientifico-pedagogico. Se trata
de Orbis sensualium Pictus, de Jo-
hannes Amos Comenius, traducida al
inglés al afio siguiente por Charles
Hoole con el titulo A World of Things
Obvious to the Senses. La novedad de
este libro consistia en la utilizacion de
dibujos que facilitaban la adquisicion
de conocimientos. Con su obra, Co-
menius fijo el modelo para un nuevo
tipo de libros de ensehanza.

En cuanto a Gran Bretaiia, la lite-
ratura infantil puritana fue muy de-
cisiva en la creacion de la literatura in-
fantil inglesa en general, por ser la
primera vez que un grupo de escrito-
res trabajan pensando en un publico
exclusiva o principalmente infantil. Al
considerar la religion como responsa-
bilidad de cada persona, que debe
preocuparse por conocer la palabra de
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Dios, una serie de escritores puritanos
decidieron desde finales del siglo XVII
crear libros dirigidos a los nifios para
supervisar su educacion religiosa. Los
libros puritanos principales fueron:
Instructions for Children; or The
Child and Youth’s Delight (1664), de
B. Keach; A Token for Children
(1672), de J. Janeway; A Book for
Boys and Girls (1686), de J. Bunyan,
y Divine Songs (1715), de Isaac Watts.
Los escritores puritanos realizaron
asimismo las primeras Biblias o ver-
siones de historias biblicas publicadas
para nifios: Youths Divine Pastime
(1691), de N. Crouch, y «T'he Youths
Visible Bible», que forma parte del li-
bro Nolens Volens (1675), de E. Co-
les, y fue una de las primeras versio-
nes de la Biblia con ilustraciones.

Por ultimo, como resultado de la
fuerte influencia ejercida por las teo-
rias que John Locke expreso en Some
thoughts Concerning Education
(1693), un autor del que sdlo conoce-
mos sus iniciales, J.G., publica 4 play-
book for Children (1694), uno de los
primeros libros que pretendian entre-
tener al mismo tiempo que ensefiar a
leer.

El siglo xvii

El siglo XVIII supone €l nacimien-
to de una literatura propiamente in-
fantil, tanto en Alemania como éen
Gran Bretana. No ha desaparecido del
todo la funcién didéactica, pero lo que
prevalece es la preocupacion por

9
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adaptar las obras al nifio. En este
siglo del desarrollo de las ideas peda-
gdgicas, con Locke, Rousseau, Base-
dow..., la dimension didactico-educa-
tiva (transmision del conocimiento
cientifico) corre paralela a la funciéon
moralizadora. Veremos, ademas, que
durante esta época, la literatura infan-
til alemana estaba fuertemente influi-
da por la literatura infantil britanica.

La influencia de Locke en
la literatura anglo-germana

e Gran Bretaria.

Mas influyente que las obras puri-
tanas anteriormente mencionadas, fue
la labor editorial de John Newbery, el
primero en especializarse en la publi-
cacion de libros infantiles y en hacer-
lo con el fin de entretener, ademas de
instruir. El resultado de esta actividad
fue la aparicion en el mercado de una
serie de libros con un tono mas suave
y alegre que el de otras publicaciones
contemporaneas, asi como el naci-
miento del comercio y la industria de
la literatura infantil.

El concepto de literatura que sub-
yace en el trabajo de John Newbery
esta basado claramente en las ideas de
John Locke sobre educacion y libros
infantiles expuestos en Some Thoughts
Concerning Education (1693). Locke
defendia la idea de que se deberia
ofrecer a los nifios libros amenos y
adaptados a sus capacidades, descar-
tando lo sobrenatural para evitar el
miedo (estas teorias tuvieron gran re-
percusion en el siglo XVIII).

John Newbery popularizo tres ge-
neros que posteriormente alcanzaron
puestos relevantes en el desarrollo de
la literatura infantil: la misceldanea
(heredada de los antiguos abeceda-
rios), la novela y la revista. De hecho,
su Lilliputian Magazine (1751-1752)
fue la primera revista infantil en len-
gua inglesa que se conoce, ¢ incluia
versos, canciones, material biblico y
narraciones.

Su primer libro para nifios, A little
Pretty Pocket Book (1744), refleja ya



su intencion de instruir deleitando y
reconoce la influencia de Locke. Se
trata de una miscelanea consistente en
un abecedario, poemas sobre juegos
y pasatiempos, rimas infantiles, poe-
mas absurdos, fabulas, consejos mo-
rales, proverbios, etc.

® Alemania.

Es indudable la influencia de John
Newbery en la literatura infantil ale-
mana. Segun el modelo inglés, Ch.F.
Weisse publica la revista Wochens-
chrift zum Besten der Erziehung und
der Jugend (1771), con un suplemen-
to dedicado exclusivamente a los ni-
fios. A partir de 1775, empezoé a edi-
tar una revista exclusivamente infantil,
el Kinderfreund, que tuvo una amplia
acogida entre los menores. La revista
comprende conversaciones familiares
sobre temas de ciencia, mitologia, his-
toria y literatura.

Todas estas revistas, ademas de con-
tener articulos cientificos, literarios y
mitoldgicos, publican también narra-
ciones que como base ya no tienen te-
mas religiosos, sino fondo moral.

Influencia de Rousseau en la
literatura infantil anglo-germana

La segunda mitad del siglo XVIII
aporta, con Rousseau y los pedago-
g0os, nuevos conceptos en educacion.
Empieza a despertarse un particular
interés por la mente infantil y su evo-
lucion. No ha desaparecido la funcion
didactico-moralizadora, pero ante to-
do se tiene en cuenta la adaptacion de
las materias escolares a los nifios en
sus respectivas etapas y se hace hin-
capié en la formacion del carécter del
nifno.

e Gran Bretania.

En Gran Bretafia hay que destacar,
sobre todo, la influencia de las obras
expuestas por Rousseau en Emile
(1762). Este tratado de educacion fue
traducido al inglés pocos meses des-
pués de su aparicion en Francia, y al-
canzo gran eco en el mundo cultural

ESTUDIO
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de la época. La influencia mayor fue
en Thomas Day, como queda refleja-
do en su Standford and Merton
(1783-1789), que pretendia ser un li-
bro apropiado para aprender a leer y
que consistiera en una historia conti-
nuada que pudiese formar e interesar
al publico infantil.

Otro escritor fuertemente influido
por Rousseau fue Richard Edgeworth,
cuyas ideas sobre educacion estan
plasmadas en Practical Education
(1780). Su hija, Maria Edgeworth,
aunque no de manera tan radical, si-
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guid las teorias rousseaunianas y se
transformo en lo que algunos consi-
deran «la primera escritora clasica
para nifios en lengua inglesa». Tanto
ella como su padre defendian la ne-
cesidad de historias sencillas y claras,
basadas en las propias experiencias de
los nifios, como por ejemplo las Les-
sons for Children, de A.L. Barbauld,
que ademads de su instruccion moral
contribuian a crear personas raciona-
les e informadas. Defendian el realis-
mo y rechazaban lo fantastico, € in-
cluso ponian reservas a los libros



donde primaba la aventura, como Ro-
binson Crusoe y Gulliver’s Travels.

Maria Edgeworth escribié libros
importantes como The Parent’s Assis-
tant (1796), Moral Tales y Early Les-
sons, ambas de 1801. Aunque de gran
viveza y caracterizacidn realista, su di-
dactismo y escasa imaginacion los ha-
cen poco atractivos hoy en dia.

Los cuentos morales eran narracio-
nes de tipo didactico que formaron el
género predominante en la literatura
infantil inglesa desde mediados del si-
glo xviIl hasta bien entrado el siglo
X1X. Eran historias de tematica gene-
ralmente doméstica y rural, y que
mostraban escasos elementos imagi-
nativos.

Una escritora importante dentro del
género moral fue Sarah Trimmer, re-
lacionada con el movimiento de es-
cuelas dominicales que empezo a te-
ner auge a finales del siglo XVIII. Su
libro infantil mas famoso fue Fabu-
lous Histories (1786), conocido mas
tarde como The History of the Ro-
bins, en el que utiliza personajes ani-
males para expresar sus mensajes
morales.

De contenido mads religioso son los
libros de Hannah More, también com-
prometida con el movimiento de es-
cuelas dominicales.

® Alemania.

Lo mismo que en Gran Bretaia, en
Alemania también se observa que la
literatura infantil del siglo XVIII tien-
‘de a separarse de la influencia religio-
sa, basandose su contenido cada vez
mas en los principios morales genera-
les. Bajo la influencia de la escritora
francesa M.L. de Beaumont, apare-
cieron las primeras narraciones mora-
les alemanas, tales como Moralische
Erzihlungen (1753), de J.P. Miller y
Kleines Buch fiir Kinder aller Stande
(1771), de Basedow.

En 1779, Johan Heinrich Campe
fundo la Kleine Kinderbibliothek que,
ademas de fabulas y poesias, conte-
nia numerosos cuentos morales. Con
esta obra, Campe reafirma su opinion

de que a los nifios de distintas edades
corresponden distintas lecturas. En
1779, publica también Robinson der
Jiingere, una adaptacion del Robin-
son Crusoe, de D. Defoe, de fondo
moralizador y enciclopédico. Con esta
obra, Campe se puede considerar el
fundador del género de novelas de
aventuras para jovenes. Sus intencio-
nes primordiales eran entretener al
joven lector, introducir lecciones ins-
tructivas (literarias, domésticas, his-
tdricas...) y conocimientos sobre his-
toria natural. Era su intencidon, ade-
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mas, alejar al nifio del mundo de fan-
tasia bucdlica y devolverlo al mundo
real. A partir de este momento, se pu-
blican numerosas obras cuyos moti-
vos son descripciones de viajes y aven-
turas, primero obras extranjeras
traducidas de Cook, de Cooper (Le-
derstrumpf), de Marryat (Sigismund
Riistig)... y posteriormente novelas
alemanas: Die Entdeckung von
Amerika.

Durante el siglo XVIII, a pesar de
disponer ya de literatura destinada a
los nifios, éstos no dejaron de leer li-



bros para adultos y de este modo se
asimild a la literatura infantil dos de
las obras mds importantes de la na-
rrativa inglesa: Robinson Crusoe
(1719), de Daniel Defoe y Gulliver’s
Travels (1726), de Jonathan Swift. El
primero marcaria el nacimiento del
género de aventuras dentro de la lite-
ratura infantil y en particular de las
robinsonadas tan populares en Ale-
mania. En cuanto a Gulliver’s Tra-
vels, se trata de una satira politica
para adultos que se transformo en un
clasico de la literatura infantil en ver-
siones que incluian el viaje a Lilliput
y el de Brobdignag, el pais de los gi-
gantes. Esta obra se puede considerar
precursora de otras historias fantas-
ticas que surgieron mas tarde, como
las aventuras del Baron Miinchhausen
en Alemania y las de Alicia en In-
glaterra.

Para finalizar y a modo de conclu-
sidn, diremos que la literatura infan-
til, tanto inglesa como alemana has-
ta 1800, tiene valor como conjunto
por su caracter iniciador. Esto es, los
escritores del siglo Xviil fueron los
responsables de dar origen a la litera-
tura infantil inglesa, al ser los prime-
ros en concebir la necesidad de escri-
bir y publicar libros destinados y
adecuados a los niflos. Practicamen-
te ninguna de las obras infantiles pu-
blicadas en este periodo pervive hoy
en dia, posiblemente por su caracter
rudimentario, serio y moralizante.
Pero no cabe duda de que lo escrito
entonces sentd las bases para la apa-
ricion de obras y géneros posteriores
importantes como las historias de
aventuras, las de escuela, las de ani-
males, familia (domésticas), la poesia
infantil, miscelanea, la revista infan-
til y otros.

El siglo Xix
Gran Bretana

Durante la primera mitad del siglo
XI1X, en Gran Bretaiia, los cambios

ESTUDIO

LEWIS CARROLL, ALICE'S ADVENTURES IN THE WONDERLAND,
NEW JERSEY: GRAMERCY BOOKS, 1993

educativos mas importantes a tener en
cuenta eran aquellos que iban dirigi-
dos a la enseflanza infantil.

La preocupacion real por el nifio
empezo a tener lugar durante las re-
voluciones industrial y social, y tam-
bién se comienza a centrar la atencion
en el potencial del nino como instru-
mento de cambio.

En 1805, esta preocupacion alcan-
zaba el nivel mas alto y fue cuando
Jorge III pronuncid la siguiente fra-
se: «Es mi deseo que a todos los ni-
fios pobres de mis dominios se les en-
seiie a leer la Biblia».
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Anteriormente, la ensefianza de los
nifios habia sido responsabilidad de
los padres, pero este sistema no era
efectivo y fallaba sobre todo en las
clases mas bajas. La escolarizacion de
los nifios que trabajaban tenia que ser
proporcionada desde fuera de sus fa-
milias. La primera ola de escolariza-
cién para estos nifios fue el movimien-
to de las escuelas dominicales. La
razon de ensefiar los domingos fue en
un principio simplemente porque los
nifios trabajaban, y eran a menudo los
principales soportes economicos de la
familia y por tanto no tenian otro dia
libre.

El deseo de ensefiar a los nifios era,
sin embargo, religioso en sus origenes,
un aspecto del resurgimiento evange-
lico que afectd a la sociedad inglesa
profundamente durante este periodo
y que tuvo lugar a partir de 1780.

La fuerza del estimulo ofrecido a
los nifios trabajadores al darles la
oportunidad de aprender a leer y a es-
cribir fue enorme. Las primeras escue-
las dominicales se extendieron rapida-
mente por todo el pais, sin embargo,
la proporcion de los nifios de Gran
Bretafla que asistian a estas escuelas
dominicales se redujo después del ano
1880.

Cuando la educacién elemental
obligatoria comenzo6 a desempeiiar al-
gunas de las funciones de las escue-
las dominicales, se establecieron nue-
vos sistemas de escuelas, pero algunas
de ellas todavia bajo las directrices de
la Iglesia.

En este tiempo, se continuaba es-
cribiendo literatura infantil con la in-
tencion de proporcionar instruccion
moral. Los libros escritos en el siglo
XVII todavia tenian éxito porque de-
mostraban que solo aquel elegido por
Dios podia salvarse del infierno.

Este fue un periodo de alta morta-
lidad infantil. Todos estos libros fue-
ron publicados en los siglos XVIII y
X1X. Por lo tanto, los nifios solian leer
cuentos morales en los que la muerte
era una forma de liberacion del sufri-
miento de esta vida.



Charles Dickens es uno de los gran-
des escritores de la era victoriana, que
ataca la cruel explotacion de los nifios.
Como simbolo de
la tortura de estos
ninos se erigio un
personaje: el pe-
quefio deshollina-
dor que pronto se
convirtié en bande-
ra para todos aque-
llos que luchaban
contra el antisocial
trabajo infantil en
las minas y en las
fabricas.

El poeta William
Blake pudo haber
sido responsable de
que este pequeio
personaje conquis-
tara los corazones
de hombres y ni-
fios. A finales del
siglo XVIII escribio
un pequeilo poema en su Songs of In-
nocence sobre un pequeifio deshollina-
dor que al final muere y esto confir-
ma su bondad, siendo su muerte el
gran premio de ir al cielo.

Sin embargo, la poesia que leian o
que escuchaban los jévenes a princi-
pios del siglo XIX no era la de Blake,
sino que eran los Original Poems for
Infant Minds, escritos por diversos jo-
venes, incluyendo a Ann Jane Taylor.
[as hermanas Taylor, aunque con una
adecuada moralidad, afiadieron dul-
zura a estas poesias. Su «Iwinkle,
Twinkle Little Star», incluida en RhAy-
mes for the Nursery, no ha sido sola-
mente aprendido de memoria, sino
que gustd a multitud de nifios de mu-
chas generaciones.

No tan leido, pero a su manera
igualmente revolucionario, fue The
Butterflys Ball y The grasshooper’s
feast, de William Roscoe, quien em-
pez6 con un alegre absurdo en un pe-
riodo dominado por la moral pu-
ritana.

La gran literatura del absurdo tuvo
que esperar la llegada de Edward Lear,

cuyo Book of Nonsense fue en parte
el producto de un sentimiento de fri-
volidad no facilmente explicable en
plena época victoriana, y en parte el
resultado de una personalidad neuro-
tica que encuentra alivio a sus frus-
traciones en el mundo incontingente
del absurdo vy la risa libre de los ni-
fios. Volviendo a la prosa, vemos que
en la segunda mitad del siglo XIX se
empezaron a publicar y a leer los li-
bros de historias de colegiales: 7om
Brown’s School Days, de Thomas
Hughes (1857); o The Fifth Form at
St. Dominic’s, de T.R. Reed (1887).
En estas novelas, por fin los nifios son
ruidosos e incluso malos. Un ejemplo
de ello es Holiday House (1839), de
Catherine Sinclair, libro que hizo his-
toria dentro de la novela familiar para
nifnos.

13
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GRIMM'S MARCHEN, NUREMBERG: VERLAG E. NISTER.

Esta muestra de diversion también
se puede ver en Henry Cole con su
Home Treasury Series, con caracteris-
ticas de los cuentos de hadas, de las
baladas y de las poesias.

El cuento de hadas empieza a fun-
cionar como una reaccion natural a
los cuentos morales de la era victoria-
na. La imaginacidén y la fantasia vie-
nen del continente con la publicacion
en inglés de los cuentos de hadas de
los hermanos Grimm. Y en 1846, de
los cuentos de hadas personales de
Andersen y los cuentos folcloricos.

Inglaterra se estaba preparando
para Lewis Carroll. En 1863 aparecio
The Water Babies, escrito por Char-
les Kingsley. El héroe es también un
deshollinador. Este cuento de hadas
debe permanecer como un simbolo
del paso del cuento moral a un mun-
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do mas luminoso y espacioso. Aunque
Kingsley fue muy famoso en su tiem-
po, sus trabajos han sobrepasado a
sus lectores como textos presentes en
la historia literaria.

Sélo dos anos mas tarde, un cate-
dratico de matematicas de Oxford,
llamado Lewis Carroll, cre6é una obra
maestra: Alice’s Adventures in Won-
derland.

Esta obra abri6 lo que podemos lla-
mar, desde una perspectiva limitada,
la era dorada de la literatura infantil
inglesa.

La caracteristica de esta era e€s un
nivel literario decisivamente mas alto
que el conseguido anteriormente.
Aqui es donde encontramos que esta
literatura del absurdo britdnica no
puede ser traducida a otra lengua tan
facilmente como uno pensaria. Pode-
mos mencionar al escritor e ilustrador
Franz Poccl, el primer aleman que es-
cribid versos absurdos para los jove-
nes, pero este tipo de poesia no tuvo
demasiado éxito en Alemania.

Alice’s Adventures in Wonderland
trabajaba al menos a dos niveles. Para
los adultos, era una mezcla extraor-
dinaria de invencion, parodia, ironia,
simbolismo, juego de palabras y alu-
sion contemporanea. Los nifios acep-
taron el juego logico de Carroll tan fa-
cilmente y de forma tan natural como
los nifios modernos aceptan los orde-
nadores.

Fue el primer gran libro infantil que
no predicaba ni pretendia mejorar la
moral de los jovenes lectores. Supuso
el triunfo de la literatura del absurdo,
inventada por Lear en 1846. La crea-
cion de los personajes, ahora habitan-
tes permanentes en la imaginacion del
nifio y del adulto (desde Alicia hasta
Mary Poppins, incluyendo a John Sil-
ver, Mowgly, Peter Pan, etc.), nos da
idea de la rapida evolucion de la lite-
ratura infantil britanica y su influen-
cia en nosotros.

Esta literatura se caracteriza por el
nacimiento de los ahora llamados gé-
neros basicos, que incluye a: las his-
torias de colegiales, la novela de gru-
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po y de pandillas, el cuento de aven-
turas de chicos, la novela de chicas,
los cuentos de animales, etc.

El movimiento romantico
en Alemania

En Alemania, el panorama del si-
glo XIX es bastante diferente al del si-
glo anterior. El movimiento romanti-

co barre Alemania y se extiende por
la mayoria del continente durante los
primeros afios del siglo X1X. El mo-
tivo era recuperar para Alemania su
herencia folclorica, la fantasia, el des-
cubrimiento de la naturaleza y los
mitos.

[La mayoria de estos romanticos no
escribieron con los nifios en mente,
pero algunos de sus cuentos mas sen-

FLORA WHITE, PETER PAN, PALMA DE MALLORCA: J.J. DE OLANETA, 1991,
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cillos se han convertido en patrimo-
nio de los nifios alemanes.

Los cuentos de hadas alemanes

El romanticismo ha influido en la
literatura infantil despertando el inte-
rés por la poesia popular (coleccion
de Volkspoesie). La introduccion y
adaptacion del libro popular al joven
lector fue realizada por Gustav
Schwab en 1835, con gran éxito. Las
leyendas populares entran en los libros
de texto (Deutsches Lesebuch, de
Wackernagel [1842], v Deutsches Sa-
genbuch [1953], de Bechstein). La co-
leccién mds completa y popular de las
leyendas heroicas era Die schonsten
Sagen des klassischen Altertums
(1838-1840), del ya mencionado Gus-
tav Schwab.

Los hermanos Grimm aportaron
una de las mejores colecciones de
cuentos populares. Conocian perfec-
tamente la literatura popular espano-
la, los romances y las sagas escandi-
navas. Todo esto les hace sentir interés
por los cuentos populares alemanes,
donde encontramos figuras-simbolos
de toda clase: reyes y princesas, ma-
drastras y padres que abandonan a sus
hijos, sirvientes, pescadores pobres y
pastores, gigantes y enanos. Los pa-
jaros, las plantas y las piedras hablan
y muestran sus sentimientos. Todos
ellos simbolizan algo: bondad o mal-
dad, envidia, crueldad, felicidad, tris-
teza... Estos cuentos representan una
eterna lucha entre el bien y el mal, y
tienen siempre un final feliz.

Les caracteriza una gran sencillez
expresiva, tono popular y sobre todo
la belleza poética. Y esto es precisa-
mente lo que atrae al nifio romantico
que estd dispuesto a fantasear e iden-
tificarse con sus héroes. Sin embargo,
su profundidad y su moral, su simbo-
lismo y mitologia atafien a los adul-
tos. Su doble fondo de interpretacion
hace que se cuestione su inclusion en
la literatura infantil. De hecho, estos
cuentos recopilados por los hermanos
Grimm no estan escritos para los ni-

flos: «El libro no esta escrito para los
ninos, aunque si les gusta, tanto me-
jor», dicen los autores en la introduc-
cion del primer libro. Hay otros escri-
tores romanticos, tales como Tieck,
Hoffmann o Brentano, que nos intro-
ducen en un mundo de poesia fantas-
tica que normalmente simboliza la ni-

ez del propio poeta y a traves

de la cual se nos ofrece la mas
profunda filosofia de la
vida. Es la época del flore-
cimiento de la poesia ajena
a cualquier inten-
cion pedagogica,
pero defensora de
lo que hasta ahora
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tanto faltaba en la literatura: la es-
tética.

Ese tipo de poesia, ya sin ninguna
intencion didactica, fomenta la ima-
ginacion y la capacidad inventiva del
nifio lector. Por eso, también son im-
portantes las ilustraciones en los libros
infantiles de la época. Uno de los li-
bros ilustrados mas populares para
nifios fue el
Struwwelpeter,
escrito por Hof-
fmann, un li-
bro 1ilustrado
escrito en poe-
sia coOmica,
pero con inten-

HEINRICH HOFFMANN, DER STRUWWELPETER, VERLAG WIESBADEN.
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cion moral: un chico desobediente y
casi salvaje, acompanado por los sim-
bolos de la higiene, tal y como pue-
den ser un cepillo, jabon o tijeras.

Struwwelpeter, de Hoffmann, jun-
to a W. Busch y E. Pocci con sus ver-
SOs para nifios, su teatro de titeres y
sus dibujos son las contribuciones
mas tipicas de Alemania a la literatu-
ra infantil alemana correspondiente al
nonsense ingles.

No se debe olvidar que el siglo XIX
trae, aparte de libros y nuevos géne-
ros, numerosas publicaciones de revis-
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tas y periodicos infantiles: Deutsche
Jugendzeitung, de Schneemann; Ju-
gendbldtter, de Braun; Deutsche Ju-
gend, de Lohmeyer. También empie-
zan a editarse calendarios y anuales,
muchos de ellos, modificados y ela-
borados, siguen editandose también
en la actualidad: Durch die weite
Welt, Meine Welt (para ninas) y Das
neue Universum estan entre los mas
populares.

En los anos 90 del siglo pasado,
surgio en Alemania un movimiento li-
terario que ha dado una sefial impor-

tante al desarrollo

y a la afirmacion
cientifica de la li-
teratura infantil.
Se trata del llama-
do «Jugendschrif-
tenbewegungy», el
movimiento litera-
rio infantil, cuyas
fechas mas impor-
tantes fueron la
fundacion de la
primera comision

de la literatura in-
l| fantil (Jugendsch-
\, riftenausschuss),
en 1888, que edita
en 1893 la revista
Jugendschriften-

warte y, en 1896, una critica de Hein-
rich Wolgast, Das Elend unserer Ju-
gendliteratur (La miseria de nuestra li-
teratura infantil), hasta entonces la
mas dura y abierta critica a la litera-
tura y los escritores del siglo XIX.
Wolgast fomento la pedagogia e inves-
tigacion literaria, dio impulsos para la
introduccion de la literatura en la en-
senanza. Asimismo, desarrolld un
programa pedagodgico literario cuya
meta era la educacion artistica a tra-
vés de la poesia. Bajo su influencia
nacieron organismos de fomento de la
literatura infantil. Su tendencia era
elevar el libro infantil a una verdade-
ra obra artistica.

La consecuencia mas importante de
este movimiento cultural juvenil del
siglo XIX es, sin duda, la purificacion
de la propia literatura infantil de los
elementos didacticos y moralizadores.

Conclusion

Como se puede apreciar por lo que
se ha dicho, los origenes de la litera-
tura infantil britanica y alemana tie-
nen un desarrollo similar hasta el si-
glo XIX, pero en la mayoria de los
casos no es literatura escrita con el
nino en mente. Toda la literatura in-



fantil tenia una funcion pedagogica y
ética, sin entretenimiento ni funcion
imaginativa. Los escritores solo pre-
tendian instruir porque, por medio de
la lectura, nadie podria tener un co-
nocimiento religioso bueno vy
profundo.

Esta situacion cambia completa-
mente en el siglo XIX, donde la lite-
ratura infantil no se desarrolla de la
misma manera en Gran Bretana que
en Alemania, debido a razones socio-
historicas y culturales.

En Alemania, el siglo XIX es el si-
glo del movimiento romantico y es
cuando la imaginacion y la fantasia
son las principales guias para los es-
critores y cuando empieza la educa-
cion artistica y estética de los jovenes.

Es la Epoca Dorada de la literatu-
ra infantil aunque, curiosamente, la
mayoria de los libros no fueron escri-
tos para nifios sino para adultos o
para lectores de todas las edades. Es-
tos libros para adultos adecuados

EDWARD LEAR, NONSENSE, LONDRES: PENGUIN BOOKS, 1986.

cumplen dos condiciones: aunque no
parecen haber sido ideados por sus
creadores para nifios, éstos los han lei-
do porque les ha gustado el argumen-
to y su creacion imaginativa. Mien-
tras, los adultos descubren en estos
libros una profunda mitologia y sim-
bolismo.

Todos estos libros, originariamen-
te no escritos para nifios, son ahora
estrellas permanentes en el firmamen-
to de la literatura infantil britdnica y
alemana. Robinson Crusoe, de Defoe,
o Gulliver’s Travels, de Swift, 1a co-
leccion de cuentos populares de los
hermanos Grimm, la antologia poé-
tica Des Knaben Wunderhorn, edita-
da por Achim von Arnim y Brentano,
han influido en la creacion de un nue-
vo periodo literario del siglo XX, co-
nocido como Neo-irrealismo, con tra-
bajos como La Historia interminable,
de Michael Ende, o Lord of the rings,
de Tolkien entre otros. Son de nuevo
libros no escritos directamente a los
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nifios, pero si se incluyen en la litera-
tura infantil. Es mas, son libros que
gustan (y citemos aqui al mismo
Ende) «a todos los jovenes entre 7 y
77 anos de edad».

Por otro lado, en Inglaterra, el si-
glo XIX puede considerarse como el
siglo de lo didactico frente a lo ima-
ginativo. Hay una tension creativa re-
sultante de un equilibrio entre dos
fuerzas, la de la doctrina religiosa y
moral del periodo victoriano, y la de
la imaginacion desde la segunda mi-
tad del siglo XIX en adelante, que se
demuestra en los juegos infantiles, ri-
mas, cuentos de hadas, fantasia, his-
torias de animales, absurdo y humor.

Esta literatura creada para entrete-
ner se desarrollo tardiamente en Gran
Bretafia, asi que podemos observar
que el tiempo de desarrollo de una li-
teratura diferente varia de Gran Bre-
tafia a Alemania.

La imaginacion llega a Gran Bre-
tafla mas tarde y se desarrolla de ma-
nera diferente debido a razones socio-
historicas. Alice’s Adventures in Won-
derland, la primera victoria suprema
de la imaginacion, no aparecio hasta
1865.

Un historiador que estudie este mis-
mo campo desde un angulo diferente
sefialaria que los ingleses fueron los
primeros en desarrollar no solo una
literatura infantil independiente, sino
también (y esto es muy importante)
las instituciones comerciales capaces
de mantener esta nueva literatura.
También percibiria una oscilacion en-
tre didactica y entretenimiento, pero
lo que quiza le interesaria mas es la
forma en que la literatura infantil re-
fleja durante estos dos siglos la posi-
cion del nifio en la sociedad como tra-
bajador, totalmente diferente de la
que tenia el nifio aleman.

Este breve resumen historico de la
literatura infantil anglo-germana nos
induce inevitablemente a una pregun-
ta: ;por qué las obras anteriores al si-
glo XX no escritas ni publicadas direc-
tamente a los nifios (como Alice’s
Adventures in Wonderland o Los
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Los cuentos de hadas alemanes) se
consideran hoy dia como clasicos de
la literatura infantil? Como respues-
ta, diremos que a nuestro parecer no
Lk AN hay un limite estricto que separe al es-
e _:’i i BT P critor del lector y, por lo tanto, el li-
Ei *"*‘k RO mite entre la literatura infantil y la li-
#.M}*, i 1V teraturg adulta es bastante ambiguo y
;___._{,;‘,_.ﬁ_ﬁ.-__;':;___- es el tiempo el que ha marcado las
BRI fronteras entre estas dos categorias,
estas dos distintas comunidades. Es
decir, los libros que en la antigiiedad
tuvieron mucho éxito han sido olvi-
dados y nunca se volvieron a leer, a
no ser que fuera con un interés en la
investigacion de la literatura infantil,
_____ - > S g y las ob.ras de los autores que se han
iR s :;;‘ g Eﬁ?\ ,*__-._-, B S TN W W s a mantenido con el tiempo y han per-
% m# AR L '“ N g it . RN durado para siempre son las que no
S S - e e B tienen fronteras estrictas para la ca-
pacidad receptiva del lector. Un buen
libro infantil puede ser tan interesan-
te para el publico adolescente como
para el publico adulto. La diferencia
esta en su interpretacion: desde el
punto de vista del nifio, que disfruta
del argumento, y desde el punto de
vista del critico adulto, que detras del
argumento busca un mensaje mas
profundo.

Por lo tanto, parece muy justifica-
da la opinidn del escritor aleman Mi-
chael Ende cuando dice: «Alle Poe-
sie 1st ihrem Wesen nach das Ewig-
Kindliche im Menschen», es decir,
toda la poesia es la infinita infancia
que se puede encontrar en cada hom-
bre sin tener en cuenta su edad. Este
tipo de escritores comunican su poe-
sia clasica, no a nifios de una deter-
minada edad, sino a aquel nifilo que
todo el mundo lleva dentro. Y preci-
samente este tipo de libros son los que
han perdurado durante anos y siglos
tanto en Alemania como en Inglate-
rra o en cualquier otro pais, y son lei-
dos hoy con la misma intensidad que
en su época. H

* Veljka Ruzicka Kenfel es profesora de Lengua
Alemana en la Universidad de Vigo. Celia Vaz-
quez Garcia, Marta Garcia de la Puerta y Ma-
ria Estela Herrero Gonzalez son profesoras de
Inglés en la Universidad de Vigo.
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ARTHUR RACKHAM, GULLIVER'S TRAVELS, LONDRES: J.M. DENT, 1852,
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P : e o o |a Asociacién de Maestros Rosa Sensat, en cola-

remntio boracién con el Ministerio de Educacién y Cien-
cia, Edicions 62 y Celeste Ediciones, convoca su
decimotercer Premio Rosa Sensat de Pedagogia,

ROS a S e n S at para incentivar el trabajo innovador de maestros

y maestras y ofros profesionales de la educacién
que, individualmente o en grupo, y a partir de un
andlisis de la préctica escolar, contribuya a la

d € mejora de la calidad educativa y a la renovacién
pedagégica.

La fecha limite de envio de originales es el 14 de

PedagOgl/a octubre de 1994.

El veredicto se hard piblico el mes de diciembre

de 1994.
] 9 9 4 La dotacién serd de un millén de pesetas, en
concepto de derechos de autor.

LOS VIDEOS DE ROSA SENSAT

(< La Biblioteca Escolar. ;Ni te lo imaginas!
- Guién: Teresa Tort ® Realizacién: Agusti Corominas.
La Biblioteca Formato VHS ® Duracién: 13 minutos ® PVP 2.875 ptas.

Escolar

NI e lo imaginas! - . ]
En este video se muestran los principales aspectos que
necesariamente hay que conocer para organizar una Biblio-
teca Escolar: técnicas para el procesamiento de los libros de
imaginaciéon y de consulta, la organizacién del préstamo, la
funcién de organizacién y de culturizacién que la Biblioteca

puede representar para la escuela.

“Una Biblioteca Escolar que motivaré a los nifios y nifias a
utilizar, a lo largo de su vida, las bibliotecas con finalidades
recreativas, informativas yde educaciéon continuada" (Unesco).

Con la colaboracién de Abacus.
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ESTUDIO/APUNTES HISTORIA

[La literatura juvenil

en Estados Unidos

por Jerome Griswold*

MICHAEL HAGUE, THE WIZARD OF OZ, NUEVA YORK: HOLT, RINEHART AND WINSTON, 1982,
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Las tendencias
generales de la
literatura americana
Juvenil, desde 1800
hasta la década de los
60 de este siglo,
quedan al descubierto
en este articulo que no
pretende ser
exhaustivo, pero si
riguroso. En pocas

paginas, el autor nos

conduce desde la
literatura juvenil
basada en historias
religiosas o en la
moralidad secular,
hasta las novelas
psicologicas, sin
olvidar los libros de
aventuras o los de
ficcion sentimental.



xaminar la literatura juvenil

de una nacion por medio de

un ensayo breve es como
mirar todo un pais desde la cima de
una montafa. Los rasgos distintos y
grandes son visibles, pero los detalles
no se aprecian. A pesar de esto, espe-
ro que mis generalizaciones permitan
a otros ver las tendencias generales en
la literatura americana juvenil, y es-
pecialmente notar la manera en que
ciertos tipos de literatura llegaron a
relacionarse con los niiios o las
nifias.

Ejemplos de la época
americana antes de 1800

Generalmente, la literatura ameri-
cana juvenil del siglo XVIII se divide
en dos tipos. Durante la primera mi-
tad del siglo, los autores basicamente
presentaron la pieta protestante o sea
cuentos religiosos sobre la vida y
muerte ejemplar de un niio. A Token
for the Children of New England (Un
recuerdo para los nifios de Nueva In-
glaterra), de Cotton Mather (Boston,
1700), el primer libro publicado en
América para los jovenes, consiste en
diez biografias, las cuales cuentan la
misma historia —la de un nifio santo
que esta a punto de morir y cuyas ul-
timas palabras forman un consejo re-
ligioso para los adultos y los nifios
reunidos alrededor de su cama—. Los
cuaqueros de Filadelfia publicaron un
libro, en 1717, con un titulo que resu-
me el género —A Legacy for Children;
Last Words and Dying Expressions of
Hannah Hill, aged 11 years and near
three months (Un legado para los ni-
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nos; ultimas palabras y expresiones de
muerte de Hannah Hill, de la edad de
11 afios y casi tres meses)—.

Hacia la mitad del siglo XVIII, las
ideas del Siglo de las Luces empeza-
ron a reformar los libros de los ninos
americanos, y los padres americanos
adoptaron Thoughts Concerning
Education (Pensamientos sobre la
educacion, 1693), de John Locke,
como su manual de crianza. Locke
propuso que a los nifos se les debe en-
seflar la ética, mas no la moralidad;
y €l defiende las fabulas de Esopo en
vez de las biografias lacrimosas de los
jovenes santos. Este tipo diferente de
literatura es evidente en el libro ano-
nimo A New Gift for Children (Un re-
galo nuevo para los nifios, 1750), qui-
zas el primer libro americano de
cuentos seculares, con los cuentos al
estilo de Esopo, sobre nifios que son
buenos y merecen premios, y los que
son horribles y tienen mala suerte. Lo
mas notable es el hecho de que la jus-
ticia no espera después de la muerte
sino que es inmediata y esopiana: en
el libro The Grateful Return (El regre-
so agradecido, 1796), cuando Jorge
desaira a un nifio pobre en la mafa-
na, no puede compartir el regalo que
el nifio trae esa misma tarde; «Debe-
rias recordar —le dice su hermano—
la fabula que leiste esta mafiana so-
bre el ratén y el ledny».

Una literatura nacional
y secular (1800-1865)

Este desarrollo de la literatura ju-
venil, con un énfasis en la moralidad
secular, continud durante la primera
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mitad del siglo XIX. En Sunday
School Books (Los libros para la es-
cuela de domingo), los niflos que no
asisten a la iglesia por la mafiana de
los domingos son golpeados por un
rayo en la tarde; y los que trepan a los
arboles para robar manzanas siempre
se caen y se rompen los brazos. Anne
Scott MaclLeod ha observado que la
literatura de los Estados Unidos de
esta €poca trataba en innumerables
historias de la tentacion resistida, la
ira refrenada, la desobediencia casti-
gada, y la paciencia aprendida.

Un buen ejemplo de este tipo de
historia es la biografia The Life of
Washington the Great (La vida del
Gran Washington), de Person Weems.
En el episodio mas famoso de este li-
bro, €l joven George Washington cor-
to el arbol de cerezo favorito de su
papa, pero el nifio y futuro Presiden-
te es laudable, porque cuando su papa

e i

Davy Crockett.
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le pregunto quién fue el responsable,
el joven George no mintid. La anéc-
dota ensena una leccion sobre la rec-
titud. Pero lo importante es la susti-
tucion de un santo civil en el lugar
anteriormente reservado para un niiio
pio y protestante.

La biografia de George Washing-
ton, de Weems, hizo algo nuevo: con-
virtio la historia americana en algo
parecido a la mitologia. Otras obras
historicas se hicieron populares tam-
bién: The Last of the Mohicans (EI ul-
timo mohicano, 1826), The Life of
Davy Crockett (La vida de Davy
Crockett, 1834), The Green Mountain
Boys (Los jovenes de las Montaiias
Verdes, 1839), y Two Years Before the
Mast (Dos ainos al pie de mastil,
1840). De estos cuentos de aventuras
nacionales vienen los libros de la ju-
ventud masculina —aparecio, quizas,
en las novelas de la serie Oliver Optic
(1885 y siguientes), escritas por Wi-
lliam Taylor Adams y seguidas por el
¢xito increible de Irving Beadle y com-
pafiia, cuando ellos ofrecieron, en
1860, la ficcion popular en la forma
de dime novels (novelas baratas que
costaban diez centavos)—.

Las novelas para nifas se formaron
de una manera diferente. Si el libro
para nifos trataba del campo, el libro
para niias trataba del interior de la
casa. Si las novelas para ninos habla-
ban de aventuras, las novelas para ni-
fias se interesaban en el desarrollo mo-
ral. De esta manera, el origen del libro
para nifias se halla en las historias de
la escuela de domingo y, antes, en los

ESTUDIO

cuentos de martirio juvenil del siglo
XVIIl. Estos libros, por ejemplo, The
Wide, Wide World (El ancho, ancho
mundo, 1851), de Susan Warner; Un-
cle Tom’s Cabin (La cabana del Tio
Tom, 1852), de Harriet Beecher Sto-
we; The Lamplighter (El candelero,
1854), de Maria Susanna Cummins,
y Elsie Dinsmore (1867), de Martha
Finley —estaban llenos de los episo-
dios de sentimientos emocionantes y
contricciones lacrimosas—.

H-t & ; i =
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La Epoca de Oro
(1865-1914)

Muchos de los li-
bros famosos de la
Epoca de Oro des-
criben frecuente-
mente cuentos de
la familia. De he-
cho, Louisa May
Alcott una vez pen-
sO en llamar su no-
vela famosa «La
familia patética», en vez de Little Wo-
men (Mujercitas) y este titulo puede
aplicarse a muchos clasicos juveniles
de esta época (incluyendo, por ejem-
plo, Hans Brinker, de Mary Mapes
Dodge).

Sin embargo, estas novelas no tra-
tan primordialmente de la familia. Su
principal asunto es el dominio de las
emociones. El nifio holandés que
pone su dedo en el dique agrietado es
un simbolo de la resistencia formida-

Harriet Beecher Stowe.
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ble contra las olas de emociones. Los
enemigos intimos de las hermanas
March son sus sentimientos (la vani-
dad, la ira, la timidez y la envidia).

Este énfasis en los sentimientos es
importante en los libros para nifas.
Ahora, en vez de luchar contra los pe-
cados, las nifias combatieron las im-
perfecciones personales. En vez de la
salvacion espiritual, el tema principal
es el desarrollo de la personalidad en
Rebecca of Sunnybrook Farm (1903),
y Daddy Long-Legs (Papito piernas
largas, 1912). Y en vez de martires ju-
veniles, hay una multitud de mucha-
chas enfermas desde Beth March, que
muere de escarlata, hasta las nifas pa-
ralizadas de What Katy Did (Lo que
hizo Katy, 1872) y Pollyana (1913).

En estas pietas avanzadas, la pre-
gunta no es si los nifios pueden resis-
tir la tentacion, sino si ellos van a per-
der el optimismo y entregarse al nihi-
lismo. The Secret Garden (El jardin
secreto, 1911) presenta estas alternati-
vas, y su aprobacion de la fuerza de
las ideas positivas indica que el autor
queria presentar una version secula-
rizada de la religion de la ciencia cris-
tiana. Igualmente, detrds del optimis-
mo famoso de Pollyana, se encuentra
la religion evangélica.

Si los libros para nifias reformaron
la historia religiosa, los libros para ni-
fios la subvertieron. Este fue el pro-
posito de Mark Twain cuando escri-
bid The Adventures of Tom Sawyer
(Las aventuras de Tom Sawyer, 1876)
y de otros autores de los bad-boy no-
vels (las novelas de los nifios malos):
The Story of a Bad Boy (La historia
de un nino malo, 1870), Peck’s Bad
Boy (El nifio malo de Peck, 1883), y
Penrod (1914). Seguramente habia po-
cos libros cuyos propositos fueron en-
sefiar lecciones de conducta —por
ejemplo, Ragged Dick (Andrajoso
Dick, 1868) y Little Lord Fauntleroy
(Pequenio Lord Fauntleroy, 1885)—.
Pero los lectores recuerdan 7oby Tyler
(1881), sobre todo por la diversion en
irse de casa para juntarse con el cir-
co, y no recuerdan las lecciones de la
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Louis May Alcott.

contriccion. Realmente, The Adven-
tures of Huckleberry Finn (Las aven-
turas de Huckleberry Finn, 1885) in-
dica que cuando un joven no escucha
a su conciencia le ocurre algo bueno.

En vez de hablar de los sentimien-
tos, los libros para nifios trataron del
primitivismo. El principe, en The
Prince and the Pauper (El principe y
el mendigo, 1882), es un gobernante
mejor porque ha recibido una educa-
cion entre los pobres, y durante su
destierro, el mendigo demuestra su
nobleza natural porque es del pueblo.
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Otros autores fueron mas lejos con el

primitivismo, cuando escribieron
cuentos darwinianos e historias de las
vidas de los animales: por ejemplo,
The Call of the Wild (LLa llamada de
la selva, 1903) y Tarzan of the Apes
(Tarzan de los monos, 1914).

La literatura americana juvenil del
siglo XIX se divide, entonces, en dos
clases: la ficcion doméstica y el cuen-
to de aventuras, o sea, basicamente,
el libro para ninas y el libro para ni-
fnos. Pero habia una tercera clase, la
fantasia. Esta tradicion se hizo mas vi-

VAN WYCK BROOKS, OUR LITERACY HERITAGE, NUEVA YORK: PADDINGTON PRESS, 1977,



sible con la publicaciéon de The Won-
derful Wizard of Oz (El mago de Oz),
pero existia antes en los cuentos de ha-
das de Frank Stockton, o en los cuen-
tos folcloricos de Joel Chandler
Harris.

Retrospectivamente, mucha de la
fantasia temprana de Norteamérica
parece ser en el estilo de los prerrafae-
listas. Se ve esto en la importancia de
lo visual en las obras de los autores
que eran ilustradores también (por
ejemplo, Palmer Cox y Howard Pyle)
y en los temas europeos (por ejemplo,
la Inglaterra antigua de Robin Hood
y el rey Arturo). Los artistas ameri-
canos que hicieron dibujos para los li-
bros britanicos (por ejemplo, N.C.
Wyeth, para Treasure Island (La isla
del tesoro), y Maxfield Parrish, para
Dream Days (Dias de suefos) insinua-
ron la posibilidad de un género nue-
vo, algo mas que solamente la ilustra-
cion de las palabras en la pagina de
al lado, un balance de arte y texto en
lo que se llama el libro de dibujos.

ESTUDIO

Modelos modernos
despues de 1914

Asi pues, habia tres clases de lite-
ratura juvenil en EE.UU. al comien-
z0o del siglo XX. Un fendomeno moder-
no fue la nueva importancia de los
libros de dibujos. En los primeros
afios, no parecian un género nativo.
Muchos presentaban personajes ex-
tranjeros, habia un cuento de una pa-
reja campesina de la Europa Oriental
en Millions of Cats (Millones de ga-
tos) (1928), una picara de Paris en Ma-
deline (1938), y un torero espafol en
Fernando (1936). Mas recientemente,
el libro de dibujos ha ofrecido un lu-
gar nuevo para la poesia juvenil (por
ejemplo, Goodnight Moon |Buenas
noches luna], de Margaret Wise

Brown, y The Cat in the Hat [El gato
en el sombrero], de Doctor Seuss), y
revelaciones psicologicas en obras
como Where the Wild Things Are
(Donde viven los monstruos), de
Maurice Sendak, y Sylvester and the

Magic Pebble (Silvestre y la piedra
magica), de William Steig.

En las obras de fantasia, la diferen-
cia entre la primera y la segunda mi-
tad del siglo ha sido grande. En la pri-
mera mitad, The Raggedy Ann Stories
(Los cuentos de Raggedy Ann), de
Johny Gruelle, y Rootabaga Pigeons
(Palomas de Rutabaga), de Carl
Sandburg, parecian simples compara-
das con la fantasia desarrollada vy la
ficcion cientifica de la segunda mitad
del siglo por autores contemporaneos
como Lloyd Alexandre, Jane Yolen,
Eleanor Cameron, y Ursula Le Guin.
Y entre las dos épocas, algunos de los
autores famosos que escribian libros
para adultos escribieron tambien fan-
tasias para nifios: Isaac Bashevis Sin-
ger y Russell Hoban, E.B. White, en
Charlotte’s Web (La telarafia de Car-
lota, 1952) y Randall Jarrell, en The
Animal Family (La familia animal,
1965).

Pero lo mas sorprendente del siglo
XX ha sido el cambio de las expecta-
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tivas de género por tipo de sexo. Em-
pezaron a aparecer libros para nifias
con temas que antes habian apareci-
do solamente en libros para niiios. En
las obras, como la serie de Liftle Hou-
se (La casa pequeiia), libros (1923 y
siguientes), como Strawberry Girl (La
nifia fresa) e Island of the Blue Dolp-
hins (La 1sla de los delfines azules),
se presentan el campo y las aventuras.

Hubo un cambio también en los li-
bros para nifios. Se ve de repente en
el siglo XX que los nifios, por su par-
te, tambien, se interesan en la vida psi-
cologica. Esto ocurrié cuando los
autores trataron de los problemas de
la adolescencia, desde los cortejos
desmarfiados de Willlam Sylvanus
Baxter en Seventeen (Diecisiete) por
Tarkington, hasta los humores melan-
colicos de Holden Caulfield en Cat-
cher in the Rye (Guardian en el cen-
teno) por Salinger.

En resumen, entonces, podemos
decir que la literatura juvenil de los
Estados Unidos se divide generalmen-
te en dos clases. Las historias religio-
sas del siglo XVIII se convirtieron du-
rante el siglo XIX en la ficcion
sentimental y el libro para nifias que
trato de la vida en casa y el desarro-
llo de la personalidad. Igualmente, las
fabulas seculares del siglo XVII se
convirtieron durante el siglo XiX en la
ficcion historica y el libro para nifios
que trato de la vida al aire libre y de
las aventuras. Pero durante el si-
glo XX, esta division entre temas ha-
bia empezado a desaparecer. Muchos
de los libros para ninas trataban de
aventuras en el campo, y los libros
para niiios hablaban de la vida psico-
logica.

Una bibliografia critica
sobre la literatura juvenil
en Estados Unidos

From Rollo to Tom Sawyer (1948),
de A.M. Jordan, describe los libros y
autores del siglo XI1X. American Chil-

dren Through Their Books (1948), de
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M. Kiefer, discute la crianza del siglo
XVII1. Peter Parley to Penrod (1956),
de J. Blanck, es una lista prominente
de los libros de los siglos XIX y XX.
Early American Children’s Books
(1966), de A.S.W. Rosenbach. A Cri-
tical History of Children’s Literature
(1969), de C. Meigs (ed.), es un suma-
rio de este tipo de literatura. A Biblio-
graphy of American Children’s Books
Printed Prior to 1821 (1972), de D.A.
Welch, es una bibliografia de la pri-
mera €poca. Mother Was a Lady
(1974), de R.G. Kelly, es un estudio de
los periddicos para jovenes que apa-
recieron durante la parte final del si-
glo X1X. A Moral Tale (1975), de A.S.
MacLeod, es un estudio de libros que
aparecieron durante la primera parte
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del mismo siglo. Children’s Literatu-
re (1980), de S. Rahn, es una util bi-
bliografia critica. Fifteen Centuries of
Children’s (1980), de J. Bingham & G.
Sholt, es un sumario. The Fantasy
Tradition in American Literature
(1980), de B. Attebery, es una buena
obra, especialmente sobre la fantasia
antes de Baum y Oz. From Dr. Mat-
her to Dr. Seuss (1980), de M. Lystad,
es un extrano «analisis de conteni-
dos». Pipers at the Gates of Dawn
(1983), de J. Cott, consiste en un con-
junto de entrevistas y ensayos con al-
gunos autores importantes y contem-
pordaneos. H

* Jerome Griswold es profesor de Literatura en
la Universidad estatal de San Diego (Califor-
nia, EE.UU.).



ESTUDIO/APUNTES HISTORIA

I’Avens vy la literatura
infantil en Catalufia

por Joan Armangueé i Herrero”

el escritor e ilustrador
Apetles Mestres
(1854-1936). Sobre
sus colaboraciones
de tipo infantil

protagonismo
indiscutible en la
historia de la

cultura catalana en L Avens
contempordnea. trata el siguiente
Desde sus paginas, articulo.

se consolido
y difundio una de las
figuras mas
emblematicas de aquel
dificil periodo
literario:

APELES MESTRES, L' AVENS, BARCELONA, 1884,
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APELES MESTRES «CANSO DE FEBRER», LAVENS, BARCELONA, 29-11-1884.

or iniciativa de J. Masso, R.

Casas y J. Meifrén, el 13 de

julio de 1881, nacia en Bar-
celona la revista L’ Avens (L’ Avenc a
partir de 1891).! Su historia es com-
pleja. Durante el primer afio de vida,
la revista, manuscrita, era reproduci-
da por medio del veldgrafo y se difun-
dia entre el reducido numero de fami-
liares y amigos de los jovenes
redactores. Su primera etapa propia-
mente dicha, con forma impresa, se
inicia el 1 de enero de 1882 y se cierra
en diciembre de 1884. Después de cua-
tro afios de silencio, I’ Avens (LA)
volvid a ver la luz el 15 de enero de
1889, vy desaparecid definitivamente
en diciembre de 1893, coincidiendo
con las fiestas modernistas de Sitges
y la explosion de la bomba del Liceo,
el 9 de noviembre.

LA, defendiendo desde el primer
numero sus dos objetivos fundamen-
tales (progreso y catalanismo), alcan-
z0O un protagonismo indiscutible en la
historia de la cultura catalana contem-
poranea. Hay que tener en cuenta, en
primer lugar, que fue en sus paginas
donde empezo a utilizarse de manera
consciente el término modernismo
(LA, 15-1-1884). Durante la primera
etapa de la revista, este concepto aun
se identificaba, desde el punto de vista
estético, con el naturalismo; pero a
partir de la segunda etapa, se ira
abriendo a las corrientes simbolistas
que se difundian en Europa.

Otro aspecto que conviene destacar
es la campana que LA dirigid, a par-
tir de septiembre de 1890, a favor de la

unificacion ortografica y la regulari-
zacion de la lengua.

Pero 10 que mas nos interesa desta-
car ahora es el hecho de que en sus
paginas se consolido y difundid una
de las figuras mas emblemadticas de
aquel dificil periodo literario: Apel-les
Mestres (1854-1936). Sus colaboracio-
nes de tipo infantil con LA y la infor-
macion que sobre esta literatura ofre-
ce la revista a su publico son los
principales objetos de estudio de
nuestro articulo.

La literatura
infantil

Traducciones
al castellano

Los primeros ar-
ticulos relativos a
la literatura infantil
de la seccion «Bi-
bliografia» de LA
se refieren a tra-
ducciones al caste-
llano de narracio-
nes maravillosas
que, aunque pensa-
das originariamen-
te para un publico
adulto, el infantil
habia hecho suyas.
En este sentido, he-
mos de referirnos a
las traducciones, a
cargo de C. Nava-
rro y editadas por
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L. Tasso, de las Obras de Erckmann-
Chatrian, de los Quentos de Perrault
y de las Aventuras del baron de
Munchhausen.

Los criticos de LA no disimulan el
tono de censura que, por diversos mo-
tivos, dirigen a la iniciativa de L. Tas-
so. En efecto, cuando comenta la ver-
sion de los Quentos de Perrault (LA,
I11, pp. 166-167), el articulista escri-
be que «después de la castiza traduc-
c10n del conocido couter (sic) francés
hecha con tanto talento y conocimien-
to del castellano por el Sr. Coll i
Vehi,? el campo queda ya poco me-
nos que trillado para los que quieran
volver a traducirlo a la misma len-
gua». Sutilmente se quita mérito a la
traduccion de C. Navarro y se la su-
pone literariamente inferior a la de
Coll 1 Vehi, aunque reconoce el arti-
culista que «no nos ha dado tiempo
de leer el tomo».

Ahora bien, esta censura de carac-
ter anecdotico se vuelve general cuan-
do otro articulista
hace la reseina de
las Aventuras del
baron de Munch-
hausen (LA,
VI-1883, p. 206).
En esta ocasion, la
critica no ira diri-
gida al valor de la
traduccion o al de
la iniciativa edito-
rial, sino a la elec-
cion del género:
«Creemos que si
[L. Tasso] sigue
publicando obras
por el estilo, el publico en general so-
nara con muchos fantasmas. Opina-
mos que le convendria, temporalmen-
te, cambiar de literatura».

Obras originales catalanas

A partir del mes de abril de 1883,
la seccidn «Bibliografia» solo publi-
cara reseflas de
obras originales
catalanas.
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El primer escritor que tuvo que re-
cibir las criticas mordaces de los re-
dactores fue el desafortunado J. Roig
1 Ballesta, autor de Lo llibre de la in-
fantesa (El libro de la infancia)® y
Cantars. Por lo que respecta al primer
libro, el articulista no se limita a cri-
ticar «las innumerables faltas de gra-
maticay, que hacen del libro un buen
modelo de lo que los nifios nunca de-
berian hacer, sino también la forma
literaria: «Desde luego una de las co-
sas en que [los nifios] no le deberian
imitar si algun dia les pasa por la ca-
beza ser escritores, es en dedicarle a
un poeta un libro como éste que no
tiene nada de poético» (LA, VI-1883,
p. 204).

El mismo critico es mucho mas sar-
castico cuando hace la resefia de Can-
tars (LA, 1X-1883, pp. 51-52): limita
el numero de citas para «tener con el
Sr. Roig un poco de la caridad que €l
no tiene con el publico, pues en el es-
pacio de unos tres meses le ha dado
dos obras en que se resuelve practica-
mente el problema de escribir sin ne-
cesidad de ortografia ni de otros mu-
chos lujos tan incomodos como poco
necesarios». Y le acaba aconsejando
«que escriba todo lo que quiera para
distraerse, pero que no pretenda figu-
rar como cultivador de la cultura ca-
talana; mas claro, que no imprima lo
que escribe».

Las ultimas referencias en LA a la
literatura infantil corresponden a su
segunda época, donde aparecen las re-
senas de dos reediciones y una obra
original contemporanea.

La primera reedicion es Lo llibre
dels angels (El libro de los angeles) de
E.P. Briz, en su version bilingiie.* La-
mentando la falta de libros en cata-
lan dirigidos al publico infantil (LA,
[1-1890, p. 52), el critico elogia la ini-
ciativa del editor, Bastinos,® por ha-
ber reeditado esta obra, «un buen li-
bro de lectura para los nifios».

También es positiva la resefia (LA,
111-1892, p. 96) de Lo Trovador Cata-
la, de A. Bori i Fontesta, del cual se
destaca el amor a Cataluifia que con-
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APELES MESTRES, L' AVENS, BARCELONA, 15-111-1884.

Canso de Janer

La sabateta, la sabatona,

la sabateta qu’empresona

ton peu galan, ton peu lleuger; 3
aquesta nit d’Epifania,

si fos de tu, la posaria

en la finestra del carrer. 6

A mitja nit veurds qu’arriva

dels tres Sants Reys la comitiva

y’l més vellet somriu mirant 9
la sabateta, la sabatona,

la sabateta qu’empresona

ton peu lleuger, ton peu galan. 12

Ja la finestra’l Rey escala,

y ab la joguina que’t regala

sens fer remor posa afanyos 15
en la sabateta, la sabatona,

la sabateta qu’empresona

tot peu galan, ton peu ayros. 18

Y si dema tantost llevada

surts 4 guaytar, ma ben aymada,

has de trobar un cor amant 21
en la sabateta, la sabatona,

la sabateta qu’empresona

ton peu lleguer qu’estimo tant. 24

L’ Avens, ano III, n°® 23, 31 de enero de 1884, p. 136

(Cancion de enero: El zapato, el zapatito,/el zapato que encarcela/tu pie galan-
te, tu pie ligero;/esta noche de Epifania,/si fuese de ti, lo pondria/en la ventana
de la calle./A media noche verds que llega/de los tres Santos Reyes la comiti-
va/y el mas viejo sonrie mirando/el zapato, el zapatito,/el zapato que encarce-
la/tu pie ligero, tu pie galante./Ya la ventana el Rey escala,/y con el juguete
que te regala/sin hacer ruido pone afanoso/en el zapato, el zapatito,/el zapato
que encarcela/tu pie galante, tu pie airoso./Y si mafiana apenas levantada/sa-
les a mirar, mi bien amada,/encontraras un corazoén amante/en el zapato, el za-
patito,/el zapato que encarcela/tu pie ligero que quiero tanto./)
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tagia y la facilidad de los versos. Pero
en medio de la campana ortografica
que LA habia conducido, las solucio-
nes ortograficas de Lo Trovador Ca-
tala no podian ser bien acogidas: «La
idea de este libro es muy loable [...].
La ortografia que, como dice el autor,
ha acomodado todo lo posible a la
castellana, deshara, desgraciadamen-
te, todo el efecto saludable que el li-
bro podria tener.

La dultima resefia a la que podemos
referirnos es la relativa a la reedicion,
debida al bibliofilo Bulbena, del Can-
coneret catala, que incluye el Llibre
dels bons amonestaments (El libro de
las buenas amonestaciones), de An-
selm Turmeda, y el Rumiatge del ven-
turos pelegri, ab les Cobles de la Mort
(Romeria del venturoso peregrino, con
las Coplas de la Muerte), de Geroni
Seugon (LA, 31-V-1891, p. 160). Es
bien sabido que no se trata de textos
originariamente destinados a los ni-
nos; ahora bien, el éxito del que go-
zaron durante siglos entre el publico
infantil (al que le fueron impuestos
desde las escuelas) nos ha aconseja-
do incluirlos en el presente estudio.
«Es un hecho que habla en favor de
nuestro pueblo —escribe el articulis-
ta— el que estas [obras] se hayan
transmitido de generacion en genera-
cion en innumerables ediciones, con-
servando el mismo lenguaje de quien
las escribio.»

Apelles Mestres

Apel-les Mestres y la literatura
infantil (1875-1893)

Apelles Mestres colabord por pri-
mera vez con LA en junio de 1883,
con el idilio «Hivern» (Invierno) (LA,
VI-1883, pp. 202-203). Entre julio de
1883 y diciembre de 1884 publico en
la revista 26 dibujos, 17 poesias y un
cuento. Sus textos aparecieron de ma-
nera regular durante los primeros afos
de la segunda etapa de la revista, con
la cual dejo de colaborar en marzo de
1892.

El interés de Apelles Mestres hacia
lo que ¢l denominaba el «micro-
cosmos» (y mas adelante, con térmi-
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nos no tan asepticos, «els menuts» o
«els petits») y la intencionada senci-
llez formal de sus versos, otorgan a su

A. BORI Y FONTESTA, LO TROVADOR CATALA, BARCELONA: LIB. DE MONTSERRAT DE HEREUS DE J. ROCA Y BROS. 1915



obra un caracter marcadamente inge-
nuo, bastante acorde con los gustos
del lector infantil. Lo que no quiere
decir, evidentemente, que el autor le
dedicara —al menos de manera expli-
cita— su produccion literaria.

Esta simplicidad formal ya estaba
presente en los primeros poemarios de
Mestres. Avant (Adelante) (1875) con-
tiene una seleccion de poesias de Del
llibre del cor (Del libro del corazén),
definidas como «cantares ligeros». In-
cluye ademas siete «fabulas», de las

-STUDIO

que una es una «fabula cuentoy, y
una Canso de bressol (Cancion de
cuna), «dedicada al pequeiio Ricard
Bartroli y musicada por mi amigo En-
ric Obiols» (pp. 46-48).

Mestres continuo publicando fabu-
las en Microcosmos (1876), donde jus-
tificaba su interés hacia los pequefos
animales escribiendo: «Creo que soélo
la 1gnorancia puede no ver una inteli-
gencia en los actos de un insecto y un
universo en una gota de rocio»

(p. VI).

DARCELONA, 1814

I AVEDnS

LITERARI o ARTISTICH o CIENTIFICH

Amogogsh

Cada home porta una historia
oculta dintre Jdel vor,
vada rulla e ana fenaa,
cada ferxa evoca un nam,

Aquest lhibre Je memarias

ve I' olvit y s torna pols.
(Juanta histéria misteriosa,

quanta novela d' amor
sabriam en esta vidg |
si pogues rnrlarfl’ aortL;

——————= ————— == 5

Juion, AVOST ¥ SETENDRE

REVISTY QUINZENVL TL-LUSTRADA

W

la caixa tanca de cop,

terra amunt y terra 4 sota,

Pero no encontramos las primeras
poesias que legitimamente podemos
considerar infantiles hasta la publica-
cion de las Cansons ilustradas (1879).
Se trata de textos muy ingenuos y rit-
micos que el autor presenta afirman-
do que con ellos «no me he propues-
to mas que divertir» (p. 8). Los temas
de algunas de estas canciones, sin em-
bargo, indican que el autor no las ha-
bia pensado para un publico infantil.
Ahora bien, eso no puede afirmarse
categoricamente por lo que respecta
a las que estan acompafadas de la
transcripcion musical: L’ultim rey de
Xauxa (El ultimo rey de Jauja), Lo
Jfrare mendicant (El fraile mendican-
te) y, sobre todo, Canso de noy (Can-
cion de nino) —y La mort del aucell
(La muerte del pajaro), sin transcrip-
cion musical— pueden ser considera-
dos los primeros poemas verdadera-
mente infantiles de A. Mestres.

Colaboraciones infantiles
con L Avens

A estos textos les siguen dos apare-
cidos en LA. El primero es el cuento
Los pardals (Los gorriones) (LA,
XI-1883, pp. 73-75), un clasico «cuen-
to de animales», de los que —segun
el mismo autor— hay que leer con un
«cristal de aumento» porque se trata
de un «cuento microscopico».® Por
lo que respecta a la acogida de este
tipo de narraciones, a pesar de la de-
cidida proteccion de la redaccion de
LA, son bastante elocuentes las si-
guientes palabras de A. Mestres, es-
critas en 1908: «En ese tiempo, mi
amor por los seres pequerios me valia
solamente burlas —mas o menos ino-
centes, mas 0 menos sangrientas—;
hoy dia ya se me respeta este amor
[...]. He aqui, pues, por qué entonces
ni sofié con publicar estos cuentos».
No hace falta decir que esta afirma-
cion es falsa, al menos en lo respecti-
vo a Los pardals.

El ultimo texto infantil que quere-
mos comentar —y que publicamos se-
guidamente, respetando la ortografia



CUATRO HOMBRES
Y UN CABO

"
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original—, es la primera poesia de un
ciclo dedicado a los meses: La Canso
de Janer (LA, 31-1-1884, p. 136), la
unica del ciclo que puede considerar-
se infantil. Efectivamente, aunque la
Canso de Febrer continua tratando las
efemérides (el Carnaval), a partir del
mes de marzo, el ciclo sdlo observara
el paso del tiempo evidenciado en la
naturaleza.” m

* Joan Armangué i Herrero es Doctor en Filo-
logia Catalana y escritor.

Notas

1. Para el estudio de la revista y del lugar que
ocupa en el nacimiento del modernismo cata-
lan, véase sobre todo Eduard Valenti, E/ pri-
mer modernismo literario cataldn y sus funda-
mentos ideologicos, Barcelona: Ariel, 1973,
pp. 146-242.

2. El afio 1862, efectivamente, J. Coll i Vehi ha-
bia publicado en Barcelona, con el titulo de
Cuentos de hadas, su traduccion de los cuen-
tos de Perrault. Esta version habia introduci-
do en Cataluiia la literatura de cuentos mara-
villosos inspirados en el folclore.

3. Laintencién moralizadora del libro y su es-
caso valor literario ya se hacen patentes en la
dedicatoria: «Quiero contaros, nifios y nifias
que me leéis, una multitud de cuentecitos, que
me parece os seran agradables por la aficion
que a ellos tenéis en esa edad tierna de la in-
fancia en la cual se os va esculpiendo el cora-
zon y el cuerpow.

4. La primera edicién de Lo llibre dels dngels
habia sido publicada en la imprenta de Esta-
nislau Roca en 1865. Seis afios después, F.P. Briz
aun publico Lo llibre dels noys (El libro de los
chicos) (Barcelona: Lo Porvenir, 1871).

5. La editorial habia sido fundada por Joan
Bastinos en 1852 y enseguida se convirtio en uno
de los mas prestigiosos centros de produccion
de libros infantiles. Antoni Bastinos sucedio a
su padre en la direccion de esta editorial.

6. Estas palabras proceden del prélogo a los
Quientos bosquetans (Cuentos silvestres) (1908),
reproducido en la recopilacion Tots els contes
(Todos los cuentos) (1948), pp. 11-12, donde se
incluyd Los pardals.

7. Els mesos (Los meses) fueron publicados
posteriormente dentro de Cants intims (Can-
tos intimos) (1889) vy Pom de cansons (Rami-
llete de canciones).

APELES MESTRES, QUE SERA?, BARCELONA: TIPOGRAFIA LA ACADEMIA. 1885.
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LA PRACTICA

Nifios y nifias, de
LOS talleres de Sant Carles de la
. " o ip Rapita (Tarragona),

de 9 a 12 aiios,

la 1maginacion |é?« 2 s

este ano en un

taller literario

por Flavia Company* dirigido por

————— | Flavia Company.
b i Los integrantes

(‘7 p E. Y 4 T o de «El Club
C “!ﬂ | & U E n/ C} dels Misteris»

- | |(como se

' autobautizo
el grupo) realizaron
distintos ejercicios
de escritura,
individuales y
colectivos, que
luego fueron
editados.
El objetivo del
proyecto, resumido
en las siguientes
paginas, no era
otro que educar
la imaginacion
de estos nifios
y ninas, dotdndoles
de un conocimiento
diferente del
7 trabajo de los
escritores.




n un pequeiio —solo por lo

que al tamafo se refiere—

pueblo al sur de Catalu-
na —privilegiado por su situacion
geografica y con una poblacion de
unos diez mil habitantes, que en ve-
rano se incrementa en unas dos mil
personas, gracias a ese colectivo flo-
tante que forman, fundamentalmen-
te, los turistas y los que se marcha-
ron—, llamado Sant Carles de la
Rapita, ha nacido, este mismo aflo, en
el mes de marzo, una criatura espe-
cial: los talleres literarios para nifios.
El proyecto ha sido engendrado, con
toda la ilusion posible, por el regidor
de cultura de dicha poblacion, el se-
nor Miquel Alonso, y la que escribe
este articulo. El quiréfano en donde
ha visto la luz... ha sido el Ayunta-
miento en pleno, que se ha volcado
con entusiasmo en el apoyo de una ac-
tividad que, sin duda alguna, resulta,
frente a otras, muy minoritaria y, por
tanto y por deduccion, poco rentable.
(Pareceria que algunos ayuntamientos
de ciudades cercanas andan conta-
giandose, de momento, las ganas de
contar con un espacio similar. Ya es
sabido que la pasion por la literatura
actua, en algunas ocasiones, con los
mismos efectos devastadores que las
peores epidemias.) Paralelamente, se
ha creado también un taller literario
para adultos, subvencionado del mis-
mo modo por el Ayuntamiento, y di-
rigido asimismo por quien firma este
articulo.

No obstante, quienes han dado sen-
tido absoluto a todo este proyecto,
que en un principio parecia peregri-
no, han sido, sin duda alguna, los ni-
fios. Esos nifios que, sin saber exacta-
mente a que, pero con la intuicion de
que «lo de los cuentos, las historias
y los libros» podia estar muy bien, se
han ido apuntando poco a poco a los
talleres. Han ido llegando como quien
no quiere la cosa, se han sentado jun-
to a los demas —que eran quienes les
habian dicho que lo de 1a literatura es-
taba super-bien— y han asistido, ato-
nitos, a los innumerables e inacaba-

Ministeno de Culiura 2011

bles alumbramientos de su propia
imaginacion. Se han sorprendido a si
mismos y unos a otros.

Actividad extraescolar

La actividad se realiza todos los
viernes, a la salida de la escuela, du-
rante dos horas —de 17.30 a 19.30—
y son los propios nifios quienes no
quieren disfrutar de un pequefo re-

creo, por lo cual estas dos horas se
aprovechan completas, de principio a
fin. El espacio donde trabajamos se
halla en un edificio que el Ayunta-
miento ha rehabilitado para todo tipo
de actividades culturales y de recreo.
El grupo lo constituyen 10 nifios
—numero, en mi opinion, limite, para
este tipo de grupos de trabajo—, que
se reunen alrededor de una mesa es-
paciosa y comoda que, si bien no es
redonda, hace de tal.
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El proyecto se ha pensado como un
curso, que se realizara de modo para-
lelo al calendario escolar. Es decir,
cada afio, de septiembre a junio. La
matricula estara abierta, cada princi-
pio de curso, a la inscripcién de nue-
vos nifios, para la organizaciéon de
NuUevos grupos —siempre con un limi-
te en numero de diez—.

Cada grupo tendra su propio nom-
bre, el cual servird para firmar los tra-
bajos realizados de forma colectiva
que apareceran publicados en la revis-
ta del pueblo cada mes. También le
publicaran trabajos individuales vy,
por otra parte, los textos, tanto indi-
viduales como colectivos, se editaran,
acompafiados de las ilustraciones per-
tinentes. La publicacion de los traba-

LA PRACTICA

jos resulta un fuerte estimulo para los
nifios, que después ven reflejados sus
esfuerzos en papel impreso, y pueden
mostrarlo con orgullo a sus padres,
maestros, hermanos y compaiieros de
escuela.

La aventura de escribir

El grupo con el que se ha comen-
zado a trabajar este afio se ha auto-
bautizado «El Club dels Misteris», y
tienen entre 9 y 12 anos de edad. La
mayoria son nifnas, aficionadas a la
lectura, pero que no tienen la litera-
tura, ni la lengua como asignaturas
preferidas. Tampoco pertenecen a un
tipo concreto de familia; el abanico es

amplio y plural. Proceden de distin-
tos centros de ensefianza, pero las re-
laciones entre ellas han sido buenas y
faciles desde el principio.

Los ejercicios que realizamos en el
taller son muy diversos, y van desde
la creacion colectiva a la individual.
Algunos ejemplos de las actividades
propuestas y llevadas a cabo son las
que se indican a continuacion:

—Escribir un cuento a partir de tres
frases dadas, dispuestas en el escrito
como: la primera, la de en medio y la
ultima respectivamente.

—Tras la lectura de un relato deter-
minado, recreacion del mismo por
medio de la tergiversacion del argu-
mento, de los personajes, del final, et-
cetera.

El sistema «JOvenes Lectores» atrapa de los 6 a los 13 afios, con titulos para cada ciclo de EGB.

Un sistema que crea el habito de la lectura gracias a las divertidas actividades sugeridas

por la fichas «Recursos y estrategias para el profesor».

Cada libro es una invitacion a la aventura y

cada historia, la forma mds facil de aprender.

OVENES
LECTORES

Para jugar a leer

EJ] Editorial Juventud
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—Creacion de un poema o cancion
(con este metodo se ha realizado la
cancion del grupo «El Club dels Mis-
teris»), empleando los acentos dados
por una musica conocida de todos (en
el caso que nos ocupa, utilizamos el
«Cumpleaios felizy).

—Elaboracion de un cuento colec-
tivo (establecido previamente el tema)
a partir de la aportacion de una frase
por cada miembro del grupo.

—Texto creado a partir de una se-
rie de palabras inventadas. Por ejem-
plo: se dan distintos sustantivos y ad-
jetivos, por parejas, a los cuales se les
debe intercambiar la ultima o dos ul-
timas silabas: dados cama y viento, se
obtiene: cato y vienma, dados precio-
so y amable, se obtiene precioble y
amaso o premable y acioso. Asi, po-
drian decir que: «Una vez el cato ha-
bia encontrado la vienma vy, después
de comérsela, se habia relamido bien
todo su precioble hocico, su amaso
amigo el pato...»

—Realizacion de un texto en el cual
se ha eliminado la posibilidad de uti-
lizar una de las vocales.

—Creacion de un texto en donde
todas las palabras empiecen por la
misma letra, excepto 1os nexos entre
palabras, como que, pero, aunque, et-
cétera.

Cultura 2011

Son muchos
mas los ejerciclos
con que se divier-
te el grupo, entre
los que podriamos
contar los cadave-
res exquisitos de
los surrealistas, la
creacion de perso-
najes teatrales, la
animacion en dia-
logos de objetos
inanimados, vy
muchas cosas
mas. La fuente de
posibilidades es
realmente 1na-
gotable.

Educar la
imaginacion

Lo que resulta
indudable es la
conveniencia de
dar cabida a acti-
vidades de este
tipo, que estimu-
lan y educan la
imaginacion y la
creatividad de los
ninos y, por tanto,
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su capacidad de enfrentarse con recur-
sos a las distintas situaciones ante las
que se encuentran.

El mundo de las palabras se traba-
ja en las escuelas en su correspondien-
te asignatura, igual que la historia o
las matematicas. Pero deberia con-
templar una faceta mas: la de la fan-
tasia. El desarrollo de la creatividad
lingtiistica del nifio reviste una enor-
me importancia, pues le permitira
avanzar en su capacidad deductiva, en
su capacidad de abstraccion y de re-
flexion y, desde luego, en su capaci-
dad de comprension y expresion. Le
va a procurar un notable crecimiento
de su capacidad de inventiva, dotan-
dolo de un conocimiento diferente,
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desde dentro, del trabajo de los es-
critores.

El taller literario implica un traba-
jo distinto al que supone la ensefian-
za de la asignatura correspondiente en
la escuela. Porque muy a menudo se
trabaja en grupo, lo cual supone un
muy distinto enriquecimiento al del
trabajo individual. También porque
ese trabajo en grupo mejora las capa-
cidades de relacion y de comunicacion
de los nifos, su sentido critico y auto-
critico, y su capacidad para admitir
errores y triunfos.

Porque asi no solo mejora su capa-
cidad de expresion y comprension es-
crita sino, ademads, su capacidad de
expresion y comprension oral, ya que
en los talleres siempre hay charlas, in-
tercambio de opiniones, etc. Porque

ddddd & = i

. wimiA ARLANDEZ BodTILL

es una actividad dirigida a desarrollar
dichas capacidades, al margen del
aprendizaje mnemotécnico que la es-
cuela necesariamente supone (lo que,
dicho sea de paso, procura al nifio la
sensacion desenfadada que requiere un
trabajo como éste, y su buena volun-
tad para llevarlo a cabo). A fin de
cuentas, el profesional que se encarga
de dirigir la actividad pasa de ser un
compendio de sabiduria a ser un ani-
mador, un participante privilegiado.

A pesar de que lo ideal es poder
contar, como en este caso, con todo
un curso por delante, también es cier-
to que organizar breves jornadas lite-
rarias resulta también muy positivo.
En mi caso, todas las experiencias vi-
vidas en ese sentido —he organizado
talleres en escuelas e institutos con un
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programa de tres a cinco dias— han
sido siempre muy positivas.

Sea como fuere, no podemos olvi-
dar la importancia que puede llegar
a tener para los nifios el que nos es-
forcemos en hacer posibles para ellos
actividades de este tipo. Son los lec-
tores, los creadores, los imaginadores
y los artifices del futuro, y su lengua-
je, al fin y al cabo, sera el lenguaje que
dé existencia y nombre a las cosas que
lo formen.

El proximo curso, después de la
buena experiencia que hemos tenido
en este, se abriran los talleres litera-
rios a los nifios y niiias de 6 a 9 afios,
y también se hardan grupos de 12-15
anos. m

* Flavia Company es escritora.




TINTA FRESCA

José Maria Mendiola

Siendo un nifio muy pequefio, me
dije un dia que el mundo en el que ha-
bia nacido no me gustaba demasiado.
No lo entendia. Tampoco entendia a
los otros niflos. Y mucho menos que
a ellos, todavia, lograba entender a los
adultos. El mundo de los adultos me
parecioO, en cuanto le eché un vistazo,
lo que ahora se llama impresentable.
Han pasado montones de afnos desde
entonces, y ahora escribo novelas, vy
hasta las publico y todo. También voy
a los colegios, y hablo alli a los nifios.
Me hacen preguntas. Las respondo
como puedo. Las respondo de inme-
diato, para no darme tiempo a elabo-
rar mucho la respuesta y enganarles
asi, inicuamente, con un producto ela-
borado y falso. Un dia, uno de estos
pequeiios me preguntd que por queé
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empecé a escribir. Y yo, de inmedia-
to, le dije: «Porque el mundo que veia
de nifio no me gustaba nada, y decidi
inventar otro nuevo». Esa noche, en
la cama, recordé mi respuesta, y re-
flexioné: «jPero si les he dicho la ver-
dad! ;Por qué el adulto no es capaz

CLIJ64

de construir un mundo que atraiga y
enamore a los nifos, en lugar de re-
pelerles?». Y esto es, me parece, lo
que tratamos los escritores al escribir
para nifios: hacer otro mundo mejor,
mas habitable, menos hostil, dotado
con mas inocencia y pureza.
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14 de marzo, miércoles

Esta mafiana explicaban los perio-
dicos que diez mil cigiiefias volarian
sobre nuestra ciudad el préoximo dia
diecisiete. He leido la noticia con cier-
to interés, porque ignoraba que las ci-
guefas hicieran tales cosas. Ignoraba,
incluso, que existieran tantas cigtiefias
en el mundo. En sus comentarios, el
periodico no era demasiado explicito.
Las cigtiefias venian de Africa, y se di-
rigian al Norte de Europa. Al parecer,
en Africa sentian bastante calor, por
lo que buscaban un clima ma4s fresco.

Me hubiera gustado saber a qué
parte del Norte de Europa se dirigian.
La noticia, desde luego, no lo decia.
Pienso que debian ir a Dinamarca,
concretamente a Copenhague. Diez
mil cigiiefias volando sobre Copenha-
gue, en un atardecer lleno de grises,
tenia que ser un espectaculo realmente
Impresionante.

15 de marzo, jueves

Me parece que uno de estos dias iré
a pedir algin trabajo a mi tio Alejan-
dro. Un trabajo agradable, por su-
puesto. Un trabajo casi especial, pa-
recido al que tiene mi propio tio
Alejandro. ‘

Mi tio Alejandro tiene la manera
mas bonita de trabajar que hay en el
mundo. Se despierta a las diez de la
mafiana, y aparece en su oficina a las
once y media. Tiene un empleado
muy delgado, con grandes gafas, que
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por José Maria Mendiola

entra en su despacho para informarle
de como marchan sus valores en la
bolsa. Tio Alejandro se entera de si 1os
valores suben o bajan, y grufie suave-
mente. Gruiie siempre, hayan subido
o hayan bajado. Me parece que, en el
fondo, lo que a €l le gusta es gruiiir,
y que las cotizaciones le vienen un
poco anchas. A la una del mediodia,
se marcha a tomar el vermut. «Si lla-
ma alguien —dice, invariablemente—,
estare en E/ Metro.» El empleado del-
gado asiente, con rutina, y tio Alejan-
dro se va a El Metro, que es una cafe-
teria de postin. Alli toma vermut y
aceitunas rellenas. Pero nunca llama
nadie para preguntar por €l. Una vez
estuve en El Metro toda la mafana,
y nadie llamo por teléfono para ente-
rarse de si estaba o0 no mi tio Ale-
jandro.

Ignoro como diablos han podido
ponerse de acuerdo tantas cigiiefias
para hacer este viaje. Una decision de
tanta importancia ha debido llevarles
mucho tiempo. Lo ldgico seria que
unas cigiliefias quisieran venir, y otras
no, 0 que algunas no estuvieran con-
formes con la idea del viaje y se que-
daran donde estaban. Posiblemente,
muchas hayan permanecido en Afri-
ca. Fastidiadas de calor, pero sin nin-
guna gana de hacer tan descomunal
viaje. El periddico no lo dice.

Tampoco imagino cdmo se pon-
dran de acuerdo para ir a un pais o
a otro. El Norte de Europa es muy
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Diez mil cigiiefias

grande, y pueden dirigirse a sitios muy
distintos. Sin embargo, ninguno como
Dinamarca. Pienso que la mayoria de
las cigiiefias tratardn de llevar a las de-
mas a Copenhague. Tiene que ser bo-
nito llegar, ver la ciudad desde la al-
tura, y saber que se estd en
Copenhague. Tiene que ser maravillo-
samente bonito poder ir a Co-
penhague.

16 de marzo, viernes

Me he levantado a las siete de la
manana. Todo estaba oscuro. He es-
tado contemplando a un barrendero
municipal que liaba un cigarrillo a la
luz de una farola, y después he ojea-
do un periodico atrasado para saber
si alguien ofrecia un buen empleo.
Nadie ofrecia nada. He sentido can-
sanclo, asco y aburrimiento, y me he
vuelto a meter en la cama.

Al mediodia, he ido a El Metro, tra-
tando de que tio Alejandro me invi-
tara a un vermut. Al verme, ha gruiii-
do un poco. S¢ que disfruta grufiendo,
de manera que me he quedado tan
tranquilo. Luego, he esperado que me
preguntara si queria tomar algo. Tio
Alejandro ha comido siete aceitunas
antes de preguntarmelo. Me he bebi-
do un vermut y he comido aceitunas
rellenas. Cuatro aceitunas, para ser
exacto.

Otra vez hablan los periddicos de



=
5
]
b
|
11
a1
[

i
L
F =
-
=
E

&

e

las cigiiefias. Dicen que jamas se han
visto tantas juntas. Al parecer, en
Africa debia hacer un calor insopor-
table, sofocante, capaz de preocupar

seriamente a las cigiiefias. Llegaran
mafana a nuestra ciudad. Eso lo sa-
ben, segun creo, porque calculan la
velocidad del vuelo, la distancia, y
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PILARIN BAYES,

todo lo que haya que calcular. Lo que
no acabo de comprender es como han
averiguado que pasaran por nuestra
ciudad. Quiza no lo hagan. Quiza las
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cigiiefias no tengan un interés especial
en ver esta ciudad y den un pequeno
rodeo.

Pienso que no seran tantas como se
dice, que posiblemente los periodistas
exageran. Diez mil son muchas ciglie-
fias. Nadie las puede contar, me pa-
rece, de manera que no me creo que
sean tantas ciglieias. De todas for-
mas, s hermoso que se unan y se di-
gan: «jBien! Aqui, en Africa, esta ha-
ciendo demasiado calor. Lo mejor que
podemos hacer es reunirnos las diez
mil y emigrar. Alla, por Dinamarca,
debe de hacer un clima estupendo».
Si, tiene que ser hermoso verlas re-
montar el vuelo y dirigirse, bajo las
nubes, en direccion a Copenhague.

Maiiana llegaran las cigliefias. Ha-
cia las primeras horas del dia, por su-
puesto. Estaba seguro desde el prin-
cipilo que habrian de volar al

PILARIN BAYES.

amanecer, a la luz incierta del ama-
necer. Pondré el despertador a las sie-
te, y me apostaré€ en la ventana. Nun-
ca me perdonaria dejar de ver el paso
de diez mil cigiiefias, el maravilloso
paso de tantas cigilienas reunidas.

Hoy he estado en la oficina de mi
tio Alejandro. Llevaba la idea de ha-
blarle de mi empleo, pero no lo he he-
cho. Tio Alejandro, hoy, ni se ha fija-
do en mi. Algo pasaba en los valores
de la bolsa que los hacia sumamente
interesantes. Tio Alejandro no quita-
ba los 0jos de las condenadas cotiza-
ciones que le proporcionaba su con-
denado empleado de gafas.

Realmente, la cosa no me ha impor-
tado mucho. Ya, al llegar, he pensa-
do que cualquier otro dia podria ser
mas apropiado para el asunto del em-
pleo. Incluso, quizds, al mismo tio
Alejandro se le ocurrira afrontar la
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cosa. Puede ser que alguna vez me
diga: «He pensado colocarte, sobrino.
Tengo un empleo para ti, un empleo
que te va a gustar bastante». Si, es po-
sible que alguna vez ocurra esto.

18 de marzo, domingo

Ayer pasaron las cigtliefias.

Me levanté a las siete, y no quise co-
rrer el riesgo de lavarme, no fuera que
a las cigiliefias les diera por aparecer
de un momento a otro. Estuve miran-
do al cielo hasta que me dolio el cue-
llo de tanto hacerlo. Después, pensé
que quiza se rezagaran las cigiienas,
e imaginé algo para esperarlas coOmo-
damente. Acerque la cama a la venta-
na, y situé la almohada de tal mane-
ra que, recostado sobre ella, veia
perfectamente el cielo. Ahora, todo se
reducia a esperar. Todo se reducia a
esperar comodamente.

Pero me dormi.

Las cigiieias pasaron sobre la ciu-
dad, camino de Dinamarca, y todo el
mundo pudo verlas. Todo el mundo,
menos yo, pobre tonto que me quede
dormido hasta el mediodia.

Cuando supe que las cigiiefias ha-
bian pasado, que yo me habia dormi-
do, que fui la unica persona de la ciu-
dad que no pudo verlas, que jamas
tendria ya una ocasion semejante para
contemplarlas, y que ahora, ahora, vo-
laban con elegancia pensando sin duda
en Copenhague, las lagrimas asoma-
ron a mis 0jos. Pensé en dar patadas
a las cosas y en pedir un empleo a tio
Alejandro. Pensé en darle una buena
patada a tio Alejandro, una soberbia
patada que le quitara sus condenadas
costumbres de gruiiir y tomar vermut
y aceitunas rellenas al mediodia.

Pero no hice nada. No hice abso-
lutamente nada. Me limité a pensar
que todo aquello era triste, y que di-
ficilmente encontraria una ocasion
tan maravillosa como la que habia
perdido. Una ocasion de ver diez mil
ciguefias juntas, volando sobre la ciu-
dad, en ruta hacia Copenhague.



AUTORRETRATO

Pilarin Bayes

No soy la reina de los mares ni tiro
mi panuelo al suelo, porque luego ten-
dria mucho trabajo para lavarlo y
plancharlo. Sélo soy una mujer que
ha llegado a la cincuentena con una
pluma en una mano, y un tintero de
tinta china en la otra. Me siento asi
de fragil y desarmada, pero no seria
sincera si no reconociera que estos ins-
trumentos me hacen sentir, a veces,

como si fuera un hada con una varita
muy potente en la mano. La varita no
es de mi propiedad, ni la he compra-
do; alguien me la deja, y no s€ cuan-
do la perderé.

Quisiera, antes de perderla, poder
ayudar a los nifios a pasarlo bien. De
hecho, ellos fueron creados para dis-
frutar de la vida, y somos los adultos
los que hemos de cumplir el manda-
miento de hacerles felices; la orgullo-

~ sa y sofisticada sociedad que tenemos

ya les hace suficientes malas pasadas
a los pequeinios. El tesoro mas grande
es la risa de un niiio.

Querria despertar, en los que miran
mis dibujos, el sentido del humor; en-
sefarles a relativizar sus limitaciones
y hacerles comprender las de los otros.
En este sentido, las imagenes dicen
mas que las reflexiones del libro de Pe-
tete. Querria abrir los 0jos de la in-
fancia a un mundo en el que haya gen-
te buena que trabaja para los otros,
que se rompe el coco para construir
una vida mejor. Los nifios, por natu-
raleza, se apuntan a la bondad, tal
como decia el sefior Rousseau.

Hasta aqui, mis aspiraciones de
hada, aunque a menudo me cae la va-
rita al suelo, como el pafiuelo de la
reina de los mares, que ya estoy resig-
nada a no ser.

Cuando soy desorganizada, gandu-
la o intransigente, pienso que he teni-
do la suerte de encontrar, en mi vida
afectiva y profesional, gente muy tran-
sigente que me ha perdonado y me ha
animado a continuar mi trabajo. Por
todo ello, doy gracias a Dios.
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ENTREVISTA

Carme Solé Vendrell,
una eleccidn artistica

por Montserrat Castillo*

Veintiséis afios de
profesion, mds de
trescientos libros
publicados, y algunos
de los mas
Importantes premios
I de ilustracion que se
otorgan en Espaiia
son las cartas de

presentacion de Carme
Solé Vendrell, una de
las pocas ilustradoras
de nuestro pais con
proyeccion
internacional. A lo
largo de la siguiente
entrevista, la artista
nos descubre sus
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intereses, la manera
como resolvio algunos
de sus proyectos, las
influencias presentes
en su trabajo, sus
proyectos, o la forma

| de concebir la

llustracion de libros
infantiles.

ANA PEYRI.



arme Solé Vendrell,
ilustradora con mas de
trescientos titulos en su
haber (Premio Edebé (1978), Januxs
Korczak (1979), Nacional de Ilustra-
cion (1979), Accésit Owl Price-Japan
(1980), Lazarillo (1981), Critica Serra
d’Or (1981, 1986 y 1993), Ehrendi-
plom der IBA (1982), Generalitat de
Catalunya (1982), Selection des Trei-
ze (1982), Apelles Mestres (1983), Ca-
talonia (1984), Fundacion Santa Ma-
ria (1990), Critici in Erba (1992),
Octogone la Fonte (1992)), vive su tra-
bajo como una forma privilegiada de
comunicacion con el lector, un medio
de expresion personal, un camino de
indagacion artistica.

—cPor qué es ilustradora? ;Por qué
no ha sido pintora, como parecian in-
dicar sus estudios de pintura?

—Supongo que, al principio, es una
eleccion hecha quizas un poco incons-
cientemente, aunque todo lo que ha-
bia realizado antes de empezar a ilus-
trar libros ya iba destinado a los
nifios. Enseguida vi que era eso lo que
queria hacer. Escogi hacer ilustracion
Y no pintar porque me parecio que era
una forma de expresion mas asequi-
ble a todo el mundo, y mas de acuer-
do con mi manera de ser. En la Es-
cuela Massana habia estudiado
pintura porque era lo que mas me gus-
taba de todo lo que se hacia alli. De
todas maneras, una amiga de mi in-
fancia me dijo un dia que yo, cuando
tenia 10 o 12 aios, ya decia que que-
ria ilustrar libros. Lo habia olvidado.

—Cuando empezo (1966-1968) se
iniciaba una importante renovacion
de la ilustracion en Catalufia. ;Re-
cuerda los dibujantes que le inte-
resaban?

—En aquella época, Fina Rifa me
gustaba mucho, y me influyé en un
primer momento. También ilustraban
Aurora Altisenc, Rita Culla, Maria
Rius, Roser Rius, Pilarin Bayés...

Precisamente Fina Rifa me introdu-
jo en Editorial La Galera. Asi conoci
a Andreu Doria, una persona muy
charmant, muy interesante, una per-

Escogi hacer ilustracion
y nO pintar porque
me parecio una
forma de expresion
mas asequible a
todo el mundo...

sonalidad muy atractiva, fundamen-
tal para atraer y entusiasmar a una se-
rie de autores y dibujantes, y conse-
guir que trabajasemos en unas
condiciones muy deficitarias. Los es-
critores no cobraban, y nosotros muy
poco. Después se fue arreglando,
pero... La Galera era una editorial
nueva, la primera que volvia a publi-
car libros infantiles en cataldn, crea-
da con un espiritu de servicio; por
esto todo el mundo trabajaba de esta
manera. La Galera se hizo grande gra-
cias a los autores de este pais, esto

ANA PEYRI.
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creo que tiene que constar en
algin sitio. La gente de esa
época feiem pais; trabaja-
bamos por ideales, por
€SO se Ccred
tanto.

ENTREVISTA

—En diversas ocasiones, hablando
de ilustracion, se ha referido a su for-
macion autodidacta.

—En el mundo de la ilustracion soy
totalmente autodidacta.

—Pero, ¢le sirvieron los siete afios
de técnicas pictoricas? En definitiva,
cde qué le sirvio la Escuela Massana?

—Me sirvid la pintura. También me
sirvid lo que en la Escuela Massana
llamaban: decoracion y estilizacion.
Alli nos ensefiaron a buscar la sinte-
sis, la esquematizacion, a buscar
aquello que era fundamental. Los
profesores de la Massana fueron im-
portantes para mi. Entre otras cosas,
uno de ellos, el seiior Massia, me re-
comendd a Amelia Benet para que
ilustrara sus libros. Amelia me ayudd
mucho a empezar, ya que insistio a la
Editorial Teide para que yo los ilus-
trara. De hecho, a esa editorial le cos-
tO dos afos tomar
» la decision.

En mi ilustra-
cion también in-
fluyo Francesc Es-
pluga, que es un
buen grafista. EIl
me ayudo a ver las
cosas de otra ma-
nera, con un con-
cepto mas abierto, a adquirir criterios
graficos, a considerar los espacios del
libro cuando dibujaba.

—Esta correcta distribucion de los
espacios ilustrados en el libro ya se
aprecia en La Formigueta que va anar
a Jerusalem (1970).

—Si. Aunque este libro es especial.
Los colores, que son tintas planas, te-
nian que ir indicados; el grabador,

LA FORMIGUETA QUE VA A JERUSALEM, BARCELONA: LA GALERA, 1970.
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luego, ponia los colores. Quiza por
esto resulta una paleta un poco extra-
fia. Pero es un libro que me gusta,
porque busca esta estructura armoni-
ca. Este cuento, concretamente, me lo
permitia. Siempre me he planteado
cada libro por si mismo, por lo que
la historia, la narracion, me sugiere.
Por esto mis libros son muy variados,
sobre todo al principio.

—Si, por ejemplo, en El ratoli del
camp 1 el ratoli de la ciutat (1972) o
El poll i la puga (1973), la técnica es
distinta de otros libros suyos, incluso
de la época. Hay collage que como
técnica dentro del libro infantil es muy
original, y en estos dos libros da como
resultado unas texturas muy intere-
santes.

—Si. Son collages que recogia o
preparaba yo misma, y que despues
recortaba y pegaba. Estos dos libros
reflejan un cambio importante. Son
técnicamente mas solucionados que
los anteriores, aunque quiza todavia
no reflejen una madurez de estilo. Los
personajes todavia no son mis perso-
najes. Es algo que siempre he busca-
do: dar mi version de la esquematiza-
cion de los personajes, mi expresion
personal.

—Hablando de técnicas, jcudndo
empieza a utilizar el aerografo?

—Lo empecé a utilizar en Celiana
y la ciudad sumergida (1975), aunque
no lo puse yo, sino un experto. Asi



dores pueden hacerlo, seran un dos o
tres por ciento, pero cada dia menos.

—También ha escrito algunos li-
bros. ;Esto ha respondido a la falta
de textos que le interesaran, o a una
necesidad expresiva?

—Lo he hecho porque tenia algo
que decir, algo que comunicar a los
demds. De todas maneras, al princi-
pio no me atrevia. Por ejemplo, E/
nifio del paraguas (1981) fue una su-
gerencia de Guillermo Mordillo, €l in-
sistid en que escribiera mis propias
historias. Sin embargo, escribir me
cuesta mas que ilustrar; quiza por esto
no lo he hecho con mayor frecuencia.

CARME SOLE, LA ROCA, MADRID: SM, 1990.

aprendi a utilizarlo. Ya lo utilicé en E/
nifio lloron, y en El nifio gigante
(1978), vy de una manera mas perso-
nal en La luna de Juan (1981), como
siempre me ha interesado, como tec-
nica mixta solamente. Ahora ya casi
no lo empleo.

—¢:Es la historia a ilustrar la que le
sugiere la técnica adecuada?

—Si. Asi como cada escritor tiene
su propio lenguaje literario, sobre
todo cuando es un texto de autor, tie-
ne también una manera de concretar-
lo plasticamente. Cada libro tiene su
propia vida, el texto indica mucho lo
que tienes que hacer.

—Asi, la ilustracion ha de estar al
servicio del texto.

—Si. Siempre he tratado de adap-
tarme al texto, a mi manera de verlo
claro, otro ilustrador seguramente lo
haria de otra forma. Siempre he tra-
tado de expresar aquello que el relato
me ha sugerido.

—:Y qué pasa cuando se encuentra
con que el texto no es bueno?

—La profesion intenta suplir esta
carencia. Buscas elementos que enri-
quezcan el libro, puede ser una histo-
ria paralela dentro del mismo, recur-
sos graficos, algo que pueda darle una
calidad superior.

—En la realidad prdctica, ¢;los ilus-
tradores pueden elegir los textos a
ilustrar?

—En realidad, no. Algunos ilustra- LA BIBLIA, BARCELONA: DESTINO, 1989.
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—:Qué piensa cuando oye que se
refieren a la ilustracion como a un
«arte menor»?

—Que «a palabras necias, oidos
sordosy». En todo caso, la ilustracion
es un arte aplicado, pero no un arte
menor. En pintura hay mucha gente
que pinta y no todos son artistas en
1lustracion exactamente igual. Pienso
que es un arte, y que en muchos lu-
gares se la considera como tal.

—Su obra ha madurado con usted.
Son muy diferentes las ilustraciones
de los primeros afios que los de hace
diez, y aun mds respecto a titulos ac-
tuales, como, por ejemplo, Los ninos
del mar (1991), una reflexion sobre el
mito de la infancia feliz y la imposi-
bilidad de una parte de los nirios de
tener acceso a los placeres de la cul-
tura, aunque ésta sea la mds elemen-
tal y sencilla como son los cuentos po-
pulares. ;No le obliga esto a hacer
unas elecciones cada dia mds ri-
gurosas?

—Si, de hecho, después de este li-
bro, no he ilustrado nada que me sa-
tisfaciera plenamente. Sélo otro libro,
también de Jaume Escala, que se edi-
tara muy pronto en Alemania, que se
llama La tierra, la luna y el sol. Es un
libro especial, por esto quizd me in-
teresa. Jaume Escala tiene ideas nue-
vas, es un libro que me abre posibili-
dades diferentes. Ya he hecho cosas
bonitas, pero no tan singulares como
La luna de Juan, L’ aniversari (1983),
Raspall (1981), o Los nifios del mar...
Lo bueno seria poder elegir las obras
a ilustrar, por lo que deciamos de la
evolucion de cada uno...; sientes que
ilustrando una obra puedes expresar-
lo todo en un momento dado..., pero
de estos libros se pueden hacer muy
pocos. La obra evoluciona contigo, las
circunstancias que te envuelven varian
—aunque en mi siempre ha habido
una constante de inconformismo—, y
tienes que hacer otro tipo de cosas.

—¢:Cree que seria mds interesante
para usted hacer ilustracion para
adultos?

—No... no es eso... Hay un tipo de
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Ser ilustrador
es una eleccion
artistica, no
un medio de vida

libros que no son exactamente para ni-
flos, ya que también interesan a los
adultos, como L’aniversari o Los ni-
fios del mar; libros que aportan refle-
xiones a los nifios, que les acercan a
temas que no son usuales en los libros
infantiles, y que, al mismo tiempo,
también hacen pensar a los adultos.
De estos libros se tendrian que hacer
mas. Ahora tengo un proyecto que
creo muy interesante: ilustrar cuentos
y poemas de grandes autores, un libro
para nifos y para adultos. Los auto-
res son Bertolt Brecht, Elsa Morante,
Karen Blixen, Merce Rodoreda...
—FEs usted uno de los pocos ilus-
tradores del pais, y quizd la primera,
que ha incluido en su obra un espa-
cio para la nostalgia, la tristeza o los

miedos.
e )
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—Si, porque son sentimientos que
estan dentro de todos nosotros. Segun
las circunstancias de la vida, te toca
vivirlos con mas intensidad o menos.
Los nifios no estan excluidos de vivir
estas emociones, y quiero que, si las
tienen, se puedan ver reflejados en
mis libros, que las puedan canalizar,
dirigir. Desde pequefia tuve la certe-
za de que mi madre moriria pronto,
hubo una falta de caricias porque es-
taba enferma; todo esto, en los libros
que me permiten decir algo mas, lo he
reflejado, particularmente en Yo las
queria (1984), un libro autobiografi-
co. Hacerlo representd una catarsis
para mi. Hay nifios que pueden vivir
circunstancias parecidas a las mias, si
no con su madre, con sus abuelos o
con quien sea; O €s mas, aunque no
lo vivan directamente, si ven la televi-
sion con mirada infantil, veran las te-
rribles circunstancias en que vive una
gran parte de la humanidad. Creo que
es bueno que en los libros para nifios
también esto se encuentre reflejado.
Son libros que o gustan mucho o se
rechazan, porque tocan muy adentro.
No son libros que dejen indiferente.
Con los nifios no hay problema, com-
prenden, la censura la marcan los
adultos: asi, algunos libros mios han
sido vedados en alguna biblioteca
escolar.

JAUME ESCALA, ELS NENS | EL MAR, MADRID: SIRUELA, 1991.



—La Biblia (1989), una adaptacion
tan extensa y tan ilustrada como para
que un dibujante evolucione durante
el proceso de su ilustracion, ;qué re-
presenta dentro del conjunto de su
obra?

—Me daba mucho miedo este pro-
yecto, poorque sabia que estaria dos
aflos trabajando con €él. Ademads, no
sabia como hacerlo; pesaba en mi la
iconografia religiosa tradicional.
Cambié de técnica para realizarlo, em-
pleé mucha acuarela de una manera
muy directa. En su realizacion esta
presente mi experiencia teatral, parti-
cularmente, mis actuaciones desde pe-
quefa en la representacion de Els Pas-
forets y también de La Passio en
Horta. También influyeron todas las
vivencias de un viaje que realicé a Si-
ria y Jordania, todo esto hizo que la
version fuera distinta de las que se ha-
bian realizado hasta entonces.

—Salvador Espriu escribio un
cuento para usted.

—>S1. Nos vimos por primera vez en
un recital de sus poemas en Horta, y
mas tarde ilustré 1’ Auca d’Ester sen-
se Hac, para el Teatre Lliure. A par-
tir de entonces establecimos una amis-
tad. Luego, ilustré un cuento suyo:
lereseta que baixava les escales (1986).
Espriu quiso escribir la continuacion
de La luna de Juan, pero no la termi-
no, murid antes. Otro personaje suyo
que me gustaba mucho era «La Trin-
quis», y le pedi que escribiera algo
mas sobre ella. Lo hizo, y me lo dedi-
coO. Es la dltima narracion que escri-
bi6. Espriu fue una persona impor-
tante para mi, me dio seguridad para
escribir. Tambi€n quiero decir que mis
colaboraciones con Miquel Marti i
Pol, con Pere Calders, con Miquel
Obiols o Jaume Escala, han sido una
delicia, muy interesantes y enrique-
cedoras.

—Su libro La roca es un homenaje
a Miguel Angel, y por extension a los
artistas del Renacimiento. De los gran-
des artistas de la historia del arte,
jcudles le han interesado mds?

—Miguel Angel, por sus esculturas,
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me impresiona mucho. Leonardo da
Vinci, Van Gogh, ya sé que es muy to-
pico, pero me gustan mucho; el ulti-
Mo €s un autor que supo expresar su
mundo interior y esto se capta, se
transmite en cada pincelada. Me he
quedado sin habla cuando he visto sus
cuadros, en Amsterdam, en su museo.
Creo que tuve el sindrome de Sten-
dhal, que te quedas sin habla. Otro
pintor muy fuerte para mi es Picasso,
me ha servido muchas veces como
punto de partida. Otro, que en estos
ultimos afios voy descubriendo cada
vez mas, es Mird..., también Kan-
dinsky, Henry Moore...; la escultura
cuando me gusta, me gusta mu-
chisimo.

—c:Y los ilustradores?

—De mi infancia: Mercé Llimona,
Joan Junceda, Xavier Nogués; tenia
libros en casa. Después me gusté mu-
cho Fina Rifa. Mas tarde conoci a Da-
vid Mc Kee, que influy6 en mi obra,
y Etienne Delessert. Con otra gente he
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podido hablar y compartir experien-
cias, algo que es muy importante:
Asun Balzola, Tony Ros, Leticia Ga-
1li, Joma...

—Carme, ¢los nifios son algo espe-
cial para usted?

—Si. Los nifios siempre me han
gustado mucho. Los nifios represen-
tan todo aquello de bueno que tiene
la humanidad, la ternura, la ingenui-
dad... Pienso que es muy importante
que se les trate bien, que se les edu-
que bien. Son lo mejor que tenemos.
Por esto escogi ser ilustradora, aun-
que antes le he dicho que fue algo in-
consciente. Los recuerdos mejores y
mas intensos de mi vida estan relacio-
nados con nifios, excursiones con el
grupo de scouts..., mis hijas... Siem-
pre he conectado con los nifios, pero
no siempre puedes tener nifios a tu
lado para disfrutarlos. Este oficio de
la 1lustracion es muy bello, porque va
destinado a un publico, en cierta ma-
nera, virgen, que piensa, que siente,
que te permite trabajar sobre la ima-
ginacion, que es exigente, que te ayu-
da a permanecer despierto. Lo que
pasa es que es un momento muy difi-
cil, porque ahora todo se basa en re-
sultados economicos. Estamos ha-
blando de libros, de formacién de
futuros ciudadanos, de arte, de cultu-
ra; y los proyectos estan en manos de
comerciales. Es como para plantear-
selo. No sé, llega un momento que me
estoy planteando hacer otras cosas:
dar clases, por ejemplo, para no tener
que ilustrar lo que no me interese.
Porque para mi es demasiado impor-
tante este oficio como para dibujar
tonterias. Cada dibujo que hago re-
presenta un esfuerzo considerable. No
SOy una persona que tenga facilidad,
quiza porque cada dibujo me lo plan-
teo en serio. Es bastante duro tener
que hacer este esfuerzo por algo que
no se lo vale. Quiero hacerlo por li-
bros que conmuevan, que digan
algo... Ser ilustrador es una eleccion
artistica, no un medio de vida. ®

* Montserrat Castillo es critica e historiadora
del arte.



FRANGOISE MATEU, NINA Y TINA EN LA MONTANA, BARCELONA: TIMUN MAS, 1994,

Dos mellizas muy distintas, Nina y
Tina, son las protagonistas de una se-
rie de aventuras, que inician, en sus
dos primeros titulos, sus correrias por
la montafia y por la playa. En un
cuento, las mellizas pasan las vacacio-
nes con su padre y en el otro, con su
madre, lo que hace patente, de una
forma positiva y alegre, situaciones
muy frecuentes de la infancia actual.

Los volimenes tienen una presen-
tacion original, a medio camino en-
tre el libro troquelado y con elemen-
tos moviles, muy cercano al libro
juguete, de gran tradicion y plena-
mente actual. La serie Nina y Tina tie-
ne, ademas de paginas enteras, medias
paginas inferiores troqueladas, que
ocultan otras o la siguiente pagina en-
tera. Asi los fondos son comunes a
dos, tres o cuatro acciones. La solu-
cion recuerda, en parte, los 60.000 per-
sonajes de Norman Messenguer, pre-
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«Nina y Tinay,
una nueva serie

por Montserrat caistillo

mio de Bolonia de Disefio Grafico
1993, aunque Nina y Tina son cuen-
tos infantiles, verdaderamente libros,
respetando el formato tradicional, asi
como el curso de la narracion.

Los libros de Timun Mas presentan
una cierta dificultad de realizacion
para la ilustradora, ya que cada me-
dia pagina tiene que encajar perfec-
tamente con el fondo comun y al mis-
mo tiempo ocultar totalmente la
accion de la parte inferior de la pagi-
na entera. La solucidon que ha utiliza-
do Carme Solé es la de los horizontes
altos, o su desaparicion por arriba en
muchas ilustraciones, lo que permite,
aparte de la perspectiva caballera —ya
utilizada en otros libros y con mucho
éxito en Els nens del mar—, una me-
jor concordancia entre medias pagi-
nas y completas a través de los fon-
dos comunes.

Ademas, la ilustracion presenta los

cuidados paisajes habituales en la
obra de Carme Solé Vendrell, de co-
lorido muy matizado que proporcio-
na ricas calidades dentro de la gama.
Los personajes son muy expresivos,
alegres, claramente positivos, adecuan-
dose al tono general de la narracion.
Bastante estilizados, mas referentes a
ilustraciones como En Joan és molt
petit, que a libros anteriores, aunque
Nina y Tina sean mas dinamicos. Qui-
za dentro de las ilustraciones de esta
autora, dibujante tendente al estatis-
mo, sea en en estos ultimos libros en
los que ha conseguido mejor represen-
tacion del movimiento. Como técnica,
sin embargo, es una solucion maés tra-
dicional que la que empled en un li-
bro premiado, Brrrrrgg!!, de momen-
to sin continuacion plastica, a pesar de
presentar una técnica muy original que
respeta el trazo de bosquejo, lleno de
vigor y de fuerza. m

FRANGOISE MATEU, NINA ¥ TINA EN LA MONTANA, BARCELONA: TIMUN MAS, 1994,
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Calzas de Cuero,
el amigo de los 1ndios

Fenimore Cooper y sus novelas de la frontera

Las novelas y el
cine de indios,
en su empeno
por conservar

como sea aquel
mdagico mundo
que se
desvanecia,
fueron casi
contemporaneas
a la
desaparicion de
la frontera,
Cuyos
protagonistas
—tramperos y
cazadores,
buhoneros y
soldados,
indios— han
sido y son

por Seve Calleja*

Fenimore Cooper.

héroes de un
denso y popular
conjunto de
relatos. Eran
como un gesto
nostalgico de los
colonizadores
por reivindicar,
tarde, su imagen
mitica. Y ain
hoy abundan
como nunca los
tratados y
manifiestos en
su defensa, sobre
sus tradiciones,
cuando
paradojicamente
los indios ya
casi han
desaparecido.



ara comprender mejor por
qué esto es asi, y para vivir

mas de cerca las andanzas

de Calzas de Cuero —o del posterior
Old Shatterhand de Karl May—, mi-
tificacion y paradigma de aquellos
pIONEros europeos contemporaneos
que fueron adentrandose en territorio
indio, y combatiendo con ellos o con-
tra ellos, seria oportuno repasar un
poco la historia del Oeste.

Un poco de historia

Tras el descubrimiento del Nuevo
Mundo, venia su conquista por los
europeos. Desde entonces, franceses
e 1ngleses Intentaron crear asenta-
mientos permanentes en las costas
americanas del Atlantico. La llegada
de los primeros colonos britanicos en
1620 significod para la region que ac-
tualmente ocupan los EE.UU. una co-
lonizacién que no culminaria hasta
mediado el siglo XIX. Por su parte,
los franceses, que habian llegado a
Ameérica en 1544, y desde Canada
irian alcanzando la region de los gran-
des lagos, se expandian a través de las
riberas del Misisipi hasta su desembo-
cadura.

Tanto a los colonos como a los in-
dios les resultaba dificil comprender
sus respectivos modos de vida. Aque-
llos indios que conocieron los coloni-
zadores del siglo XVII eran los descen-
dientes de una raza milenaria repar-
tida en cerca de 1.000 tribus y en cuyo
territorio se hablaban mas de 500 len-
guas, con sus ricas tradiciones, sus
modos de vida natural y sus creencias
—entre las que tenia suma importan-
cia el concepto del hombre como un
ser libre—, y los blancos, que nunca
consiguieron comprender su sentido
de la no propiedad de la tierra, supie-
ron arrebatarsela por la fuerza o cam-
biarsela por chucherias.

A principios de aquel siglo, las co-
lonias europeas, cuyos habitantes se
asentaban en valles juntos a los rios,
formaban una linea continua a lo lar-

go de toda la costa Atlantica. Para
ellos, la colonia era su patria y, en su
expansion, eran muy frecuentes las
guerras contra los indios o entre si,
aliados a franceses e ingleses unas u
otras tribus. Tal es el caso de la lla-
mada guerra franco-indiana, que em-
peoraria las relaciones entre ingleses
de la metropoli e ingleses americanos,
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BADIA-CAMPS, EL ULTIMO MOHICANO, BARCELONA: MOLINGO, 1975.

como un brote de lo que habria de ser
la independencia de las colonias. Pues
al fin y al cabo, siglo y medio habian
1do transformando el estilo de vida
heredado de Europa.

Entre tanto, iban quedando mads y
mas dispersas o reducidas las tribus
de los pequots, los montauks, los hu-
rones, los mohawks, los senecas, los
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mohicanos, los mingos... La emigra-
cion europea, mercantil y destructiva,
los iba despojando de sus tierras, de
sus bosques, de su caza, desplazando-
los de su territorio. Asi, en 1830, el
presidente Jackson firmaba una ley
por la que todas las tribus del Misisi-
pi habian de trasladarse hacia el Oes-
te. Poco mas tarde, en 1877, fueron in-
ternados en reservas, donde, bajo la
tutela de la Oficina de Asuntos In-
dios, se dedicaban a la pesca, a la
caza, a la artesania, todos aquellos
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que no han querido o no han logra-
do asimilarse a la cultura occidental
dominante.

¢Por qué tan popular género?

Como habia ocurrido antes con el
Robinson Crusoe de Defoe y sus tan-
tas recreaciones literarias, los escrito-
res de las primeras novelas de indios
no podian imaginar que, con sus
obras, estaban creando uno de los mas

e %
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N.C. WYETH. THE DEERSLAYER, NUEVA YORK: CHARLES SCRIBNER'S SONS, 1961.

populares géneros narrativos en el
que, ademas, el lector juvenil —el
mismo que ha consumido en los ci-
nes parroquiales tantas peliculas del
Oeste— encontraba una de sus fuen-
tes de lectura mas atractivas.

James Fenimore Cooper —y mas
tarde el aleman Karl May— iban a ser
dos de los grandes maestros del géne-
ro. El valor de los pueblos primitivos,
su forma de vida natural amenazada
por los avances del progreso, represen-
tado éste en la colonizacion hacia el
Oeste, aquel mito del buen salvaje que
para los europeos habian sido Robin-
son y Viernes, encontraba ahora en
los indios de Norteamérica uno de sus
maximos exponentes: su forma de
vida natural, condenada al exterminio
por la cultura occidental, era un buen
motivo de exaltacion de los ideales ro-
manticos. En este contexto, Fenimo-
re Cooper, que coincidia en el tiem-
po con la llamada Edad de Oro de la
literatura norteamericana de la segun-
da mitad del X1X, habia de ser quien
mejor iba a popularizar la cuestion in-
dia con sus populares novelas en tor-
no a un héroe al que apodd Deesla-
ver (Ojo de Halcon, Calzas de Cuero
u otros tantos nombres con que nos
los presenta en sus novelas). Forma-
ban éstas la serie de sus cinco novelas
mas universales, sus Leatherstocking
Tales (los relatos de Calzas de Cuero),
v su autor es hoy considerado por mu-
chos como el padre de la novela nor-
(eamericana.

Una vida la suya entre
indios y tramperos

James Fenimore Cooper nacid en
1789 en Nueva Jersey, en el seno de
una acomodada familia de inmigran-
tes ingleses, y crecid en el exotico te-
rritorio de /a frontera, concretamen-
te en el poblado de Coopertown,
fundado por su padre a orillas del
lago Otsego. Y, aunque por entonces
los indios habian ya abandonado la
region, aun conservaba ésta el estilo



de vida de los cazadores y tramperos,
el bullicio de los pioneros y colonos
en una tierra salvaje, en la que habria
de moverse el protagonista de sus his-
torias.

Ingresé en su juventud en la Uni-
versidad de Yale, de donde pronto fue
expulsado y, entre 1806 y 1811, se en-
rolaria como marinero, experiencia
que le facilitaria la ambientacion de
novelas como E! Piloto (1823), El
Corsario Rojo (1828) o Los dos almi-
rantes (1842). Mas tarde se instalaria
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en Paris y, entre 1826 y 1832, viajaria
por toda Europa, lo que le permitiria
contrastar dos mundos y escribir
obras como las tituladas Nociones so-
bre los americanos (1834) y El demo-
crata americano (1838).

Pero sin duda iban a ser las cinco
novelas en torno a Calzas de Cuero las
que lo encumbrarian como uno de los
mas universales y populares novelis-
tas norteamericanos. Seguramente
porque supo adoptar el espiritu de los
romanticos europeos a un tema nue-
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N.C. WYETH, THE LAST OF MOHICANS, NUEVA YORK: CHARLES SCRIBNER'S, 1961.

vo: el de su tierra y su historia mas re-
ciente, es decir, la frontera, descrita
con grandiosidad, narrada con tono
épico, vivida, en una palabra, en di-
recto desde sus evocaciones juveniles
y, en buena medida, idealizada por su
propio apasionamiento, todo lo cual
lo convertia —y sobre todo para los
europeos— en cronista de la vida fas-
cinante del Nuevo Mundo.

Sus cinco novelas de la frontera

Cinco son las novelas que forman
la serie en torno al héroe Calzas de
Cuero, y en las que se relatan otras
tantas etapas de la vida del protago-
nista, Natanael Bumpoo —o Natty
Bumpoo—, quien aparece con dife-
rentes y sucesivos apodos en ellas:
Calzas de Cuero (Leatherstoking),
Ojo de Halcon (Hawkeye), Matador
de Ciervos (Killdeer), Carabina Lar-
ga..., tal y como €l mismo relatara a
su amigo Enrique e/ Presuroso en El
cazador de ciervos. Y encarna al ar-
quetipo de cazador y trampero blan-
co, amigo tanto de los indios como de
los blancos. Es el hombre natural que
se mueve en un escenario de bosques
y de lagos, unos parajes entre la vida
salvaje y la expansion colonizadora,
y cuyo marco historico viene a coin-
cidir con las crueles luchas de france-
ses e ingleses con los indios de uno u
otro lado. Sera el propio Cooper
quien nos lo exprese, con su particu-
lar estilo fotografico, en las primeras
paginas de El Cazador:

«Los episodios de la presente histo-
ria ocurrieron entre los afos 1740 y
1745, cuando la parte poblada de la co-
lonia de Nueva York estaba reducida
a los cuatro condados de la costa del
Atlantico, una estrecha faja de terre-
no a cada lado del Hudson, desde su
desembocadura hasta las cataratas pro-
ximas a su origen, y unos cuantos ca-
serios avanzados sobre el Mohawk y el
Schohaire. Anchas zonas de bosques
virgenes no solo llegaban hasta las ori-
llas del primero de estos rios, sino que



Minstaro de Cultura 20

lo cruzaban, extendiéndose hacia el in-
terior de Nueva Inglaterra, y ofrecien-
do el abrigo de su espesura al guerre-
ro indigena... [A su lado aparece el
indio Chingachguk (Larga Serpiente),
ese] mohicano de nacimiento, que vive
con los delawares por costumbre, como
muchos otros de su tribu, que hace lar-

go tiempo se va extinguiendo ante el
dominio de nuestra raza.»

Tal y como el propio Calzas de Cue-
ro se lo dibuja a Judit Hutter, es de-
cir, como encarnacion del caracter de
Su raza y a quien, una vez cristianiza-
do, se le llamara Indio John. Bajo sus
variados motes es, pues, Natanael
Bumpoo el hombre ensimismado con
la naturaleza, el hombre blanco con
corazon de indio, solitario y autosu-
ficiente como una reencarnacion de
Robinson, al que, desde una vision
idealista y romantica, se le transfor-
ma en héroe épico, modelo de valo-
res como la justicia y la sencillez. Su
punteria, su dominio del bosque o su
agudeza visual son esos rasgos €picos
que dan pie a sus diferentes apodos.
Incluso su carabina, obsequio de las
hermanas Hutter, y que representa su
atributo de cazador, tiene también
nombre, Cazadora, del mismo modo
que lo tenian las armas de los anti-
guos héroes €picos.

Fenimore Cooper nos lo presenta
en esta serie de novelas en cinco dife-
rentes etapas de su vida, pero cuya
cronologia no coincide con la de la
aparicion de las obras. Y asi, en Los
pioneros, escrita y publicada en 1823,
el protagonista tiene unos 60 afos y
aparece como habitante de la aldea de
Templeton junto a su inseparable
Chingachguk, ya cristianizado. En E/
ultimo mohicano, publicada en 1826,
Natty tiene 40 anos; mientras que €s
un anciano de 80 huido de la civiliza-
cion cuando lo encuentra la familia de
colonos de los Busch en La pradera
(1827), cuenta unos 35 cuando se ena-
mora de Mabel en E/ buscador de sen-
das (1840) —traducida también como
El trampero— y tan solo 23 anos en
ésta de El cazador de ciervos, escrita
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H.M. BROCK. EL ULTIMO MOHICANO, BARCELONA: BRUGUERA, 1983,

finalmente en 1841, y en la que, con
ser la ultima aparecida cronoldgica-
mente, nos relata los origenes y las
primeras andanzas del héroe. En fin
que, sin coincidir el orden cronoldgi-
co de las aventuras de Calzas de Cue-
ros con el de su aparicion en los su-
cesivos libros, Cooper ha querido
situar su historia entre 1740 y 1806,
es decir, en torno a la Guerra de la In-
dependencia norteamericana, en la
frontera entre el imparable avance de
la colonizacion y la consiguiente hui-
da de los indios hacia el Oeste.

Ese desajuste cronoldgico de apa-
ricion de las novelas con respecto a la
vida de su héroe las ha hecho funcio-
nar como novelas independientes, nu-
blando su estructura de conjunto, aun
sin mermar su gran popularidad, es-
pecialmente en Europa. Sirva como
dato anecdotico de su éxito editorial
el hecho de que sdlo durante al siglo
XIX las novelas que de Cooper se pu-
blicaron en Espaia conocieron 38 edi-
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ciones, especialmente la mas popular
de todas, El ultimo mohicano, que
aparecia en dos ediciones en 1832 y no
tardaria en pasar a considerarse una
de las mas universales novelas juveni-
les de aventuras, llevada ademas al
cine en multiples ocasiones.

Las claves de su éxito

;Cuales son las claves del éxito de
este autor apodado el Walter Scott
americano? Probablemente, su i1dea-
lizacion de una historia real y proxi-
ma protagonizada por unos persona-
jes que el autor convertia en heroes
épicos de un mundo que, en su €po-
ca, ya se estaba extinguiendo. Un
poco a la manera de los que en la
Edad Media europea habian idealiza-
do la figura del caballero andante, con
el que los lectores se aferraban a la
«eépoca dorada de las Cruzadas» que
ya no existia. Como ya no existia en




los tiempos de Fenimore Cooper ese
pueblo valeroso de los indios, ni el
paisaje virginal que habia poblado.
Sin duda, esa idilica estampa del Ca-
zador de Ciervos y su amigo indio,
surcando en su canoa rios y lagos, que
Cooper nos describe con tanta com-
placencia —y el que luego en el cine
se ha recreado tantas veces—, explica
por si misma muchas cosas. ;Qué mas
nos da que no existieran en realidad
ni el blanco cazador amigo de los in-
dios o que los delaware eran mas san-
guinarios de lo que el novelista —un
hombre que se proclamaba, fuera y
dentro de estas novelas, acérrimo de-
fensor de la igualdad entre los hom-
bres— nos los dibuja? A lo mejor
Calzas de Cuero y Chingachguk na-
cieron para aliviar en el autor y en sus
lectores la cruel imagen de la coloni-
zacion, el genocidio de un pueblo no-
ble, en un afan por contarnos lo que
hubiera sido deseable antes de lo que
en verdad habia ocurrido. El caso es
que Cooper cred un mito literario, al
que atribuye la serenidad y sensatez
del indio, la inquebrantable fidelidad
a la vida del creyente y, cdmo no, la
intransigencia y fiereza del hombre
blanco, su nacionalismo de buen co-
lono, con la que el propio Cooper se
delata a si mismo:

« “‘Si los jovenes de estos paises de-
jamos que los vagabundos los invadan,
mas vale que nos hagamos franceses de
una vez y entreguemos nuestro pais y
nuestra raza’’, llegara a decir refirién-
dose a la tribu de iroqueses adver-
saria.»

Y como tal, no tardaria en tener mul-
tiples imitaciones, entre las que cabe
destacar sobre todas la larga serie de
novelas del aleman Karl May en tor-
no a Winnetou (1892) con sus héroes
Old Shatterhand, el héroe poderoso,
y su amigo el jefe apache Winnetou,
que es la mas popular de todas.
Luego se multiplicarian a través de
las pantallas cinematograficas, en
cuanto naciera el cine, y, con €l, el
western. Porque no hay que olvidar

Ministeno ge Culiua 2071

que el cine comenzaba con las pelicu-
las del Oeste, que son, dicho con pa-
labras prestadas, los cantares de ges-
ta, la Iliada, los Episodios Nacionales
de un pais que no ha tenido ni canta-
res de gesta, ni Iliada, ni Episodios
Nacionales, es decir, los relatos ima-
ginarios que han unido a un pueblo
que en sus historias del Oeste ha ido
aprendiendo o sofiando lo que le hu-
biera gustado ser:

«Los EE.UU. son el cine, y por esto,
cuando inventan una épica, es todo el
mundo el que se la apropia, y con ella
los valores que toda épica lleva consi-
go: exaltacion del individuo, del valor
y de la dignidad personal, el sentido
de la libertad y de la justicia, la amis-
tad y el amor: el sano primitivismo,
rudo y hasta brutal, pero sin el cual no
se construyen las sociedades.»

Son palabras de J.M? Garcia Escude-
ro aplicadas al wesfern' y que sirven
de igual modo a novelas como éstas,
en las que tantas veces se basaban sus
guiones. ;Qué han sido los héroes de
tantas generaciones juveniles como
Daniel Boone, Jeremiah Johnson, Bu-
falo Bill..., sino mitos cinematografi-
cos inspirados en aquellos primitivos
cazadores y tramperos de La fronte-
ra, como Calzas de Cuero, con su mis-
ma vestimenta, sus mismos sentimien-
tos de amor por la naturaleza, su
mismo espiritu solitario y solidario?

No, no es nada facil resistirse a la
tentacion de emparentar, todavia hoy,
las novelas de Fenimore Cooper con
las populares peliculas del Oeste.
Cuando antes, unos afios atras, nos
habia resultado tan sencillo confun-
dirlos, salir del cine y abrir libros
como €so0s, y sofiarse trampero, o ca-
zador, o indio a lomos de una vara
por caballo y otra mds corta como
arco, carabina o tomahauk. ®

* Seve Calleja es escritor.
Notas

1. Garcia Escudero, J.M?: Vamos a hablar de
cine, Madrid: Salvat/Alianza, 1970.
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LEO LIONNI, FREDERICK, BARCELONA: LUMEN, 1988.

comienzos de los afios
60, cuando inicid sus ac-
tividades Editorial Lu-
men, habia en el mercado espaiiol
muy pocos libros infantiles con ilus-
traciones de gran calidad y cuidado-
samente editados. Excepto algunos
casos aislados: existia casi en solita-
rio la maravillosa serie de Editorial
Juventud, que incluia, entre otros, tres
titulos ilustrados por Arthur Rack-
ham (Cuentos de Andersen, Cuentos
de Grimm y El libro de las hadas), la
Alicia en el Pais de las Maravillas de
Lola Anglada y la Heidi de Merce Lli-
mona. Auténticas obras maestras den-
tro del estilo tradicional.

No existian, por el contrario, libros
de parecida calidad obra de dibujan-
tes modernos, y, con contadisimas ex-
cepciones —entre ellas, el catdlogo de
Lumen—, no iban a existir hasta unos
veinte afios mas tarde. En el campo de
la literatura infantil, como en otros,
Lumen tuvo el acierto o la torpeza de
adelantarse a su tiempo. Porque no
habia, en aquellos momentos, ptubli-
co comprador para los libros de nifnos

de calidad y, como
inevitable conse-
cuencia, libros ca-
ros. Durante anos,
en la Feria del Li-
bro de Francfort y
en la Feria del Li-
bro Infantil de Bo-
lonia, en los stands de editores extran-
jeros a quienes comprabamos los de-
rechos de edicion, nos recibian echan-
do las campanas al vuelo y abriendo
botellas de champan, y nos sefialaban
como «esos chiflados de Lumen que

A COLECCION DEL MES

Libros «de lujo»
para ninos

por Esther Tusquets*

estan publicando en Espafia a Ja-
nosch, a Leo Leonni, a Binette Schro-
der». Tendrian que transcurrir cuatro
lustros para que en las ferias de Franc-
fort y de Bolonia pululara una multi-
tud de editores espafoles que lo com-
praban todo, o casi todo. Habia
llegado hasta nosotros el boom de la
literatura infantil.

Pero, ;por qué no tenian posibili-
dades en el mercado espaifiol de los
anos 60 los libros infantiles de /ujo?
(De hecho no eran de lujo, sino sim-
plemente bien ilustrados, bien tradu-
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MABEL PIEROLA, EL GATO Y EL DIABLO, BARCELONA: LUMEN, 1993,



—Los nifios no nacen con la tara
genética del mal gusto. Nacen con un
sentido del gusto que, al igual que la
inteligencia, habrd que ir educando,
en un trayecto que va desde lo mas
simple hasta lo mas complejo, desde
lo mas facil hasta lo mas dificil, pero
también mas gratificante. El nifio ten-
dra que aprender a distinguir lo bello
de lo que no lo es, o lo es sOlo en me-
nor grado, y tendra que aprender so-

' (T o Aol -
L. B R b

cidos, bien impresos, bien encuader-
nados.) Circuleban dos argumentos
en contra: |

—A los nifos solo les atraen los di-
bujos convencionales, cuanto mas re-
lamidos y detallistas mejor, de hecho
cuanto mas cursilones y ramplones
mejor. No puede gustarles el arte
moderno.

—Los nifios se entretienen con los
libros unos minutos y los destripan
después, no les duran nada, y es por
lo tanto un desperdicio suministrarles
libros caros.

L
Fven

(T |

Apuesta por la calidad

Para nuestro estupor y desconsue-
lo, los adultos refinados y cultos, adic-
tos al arte de vanguardia, lectores ha-
bituales de las colecciones Biblioteca
Breve, Ancora y Delfin, Palabra en el
Tiempo, perdian al adquirir libros para
sus hijos todo criterio de seleccion,
todo espiritu critico, y compraban sin
rubor unos bodrios aberrantes.

De modo que durante casi veinte
afios estuvimos publicando en Lumen
unos titulos infantiles para los que no
existian apenas compradores. Y lo hi-
cimos porque nos gustaban y porque
estabamos convencidos de que los dos
argumentos para no dar a los nifios
libros de calidad carecian de funda-
mento, ya que: NICOLA BAYLEY, {CRIC, CREC, CATACRAC!, BARCELONA: LUMEN, 1983,

CLIJ64
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EDICIONES
HIPERION

R. L. STEVENSON /L. OSBOURNE
Bajamar
ROBERT LOUIS STEVENSON
El Senior de Ballantrae
JACK LONDON
El lobo de mar
El peregrino astral
JOSEPH CONRAD
El espejo del mar
KAREL CAPEK
La guerra de las salamandras
JAIME DE ANGULO
Cuentos indios
LUIS CAEIRO
Cuentos y tradiciones japoneses
I. El mundo sobrenatural
II. El mundo animal
L. GARCIA MONTERO/A. MUNOZ MOLINA
¢ Por qué no es itil la literatura?
OMAR JAYYAM
Robaiyyat
FERNANDO PESSOA
Noventa poemas tltimos
BLANCA ANDREU
El sueno oscuro
PERCY BYSSHE SHELLEY
Prometeo liberado
RAINER MARIA RILKE
Nuevos poemas I-11
ALEJANDRO CESPEDES
Las palomas mensajeras
sélo saben volver
ADA SALAS
Variaciones en blanco
RAMON ANDRES
La linea de las cosas
JESUS MUNARRIZ
De lo real y su andlisis

CATALOGOS Y PEDIDOS:
Calle de Salustiano Olézaga, 14
28001 - Madrid [Espana]
Tfnos.: [91] 577 60 15 - 577 60 16

LA COLECCION DEL MES

bre todo a amar la belleza. Para este
aprendizaje seran importantes los ob-
jetos que le rodeen, los juguetes, el
cine, los programas de television vy,
muy especialmente, los libros.
—Los niflos no son por definicion
pequeiios salvajes irrecuperables avi-
dos de destruir cuanto tengan a su al-
cance. Salvo excepciones, un nifio no
tiene por qué arrancarle los pelos al
perro de la casa, pisotear las flores del
jardin, estrellar las porcelanas contra
el suelo, o destripar los libros y mu-
filecos. Lo hara quizds ocasionalmen-
te, pero no por costumbre. Un nifio
tiene que aprender desde un comien-
zo a cuidar aquellos objetos que ama
y valora. Ya por el modo de entregar-
selo y de mirarlo juntamente con é€l,
entendera que un buen libro es un ob-
jeto valioso; no algo para mirar y ti-
rar, sino algo para conservar durante
mucho, mucho tiempo, quizas inclu-
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so hasta mucho después de que haya
terminado la infancia.

Primero casi en solitario como pio-
nera y después juntamente con otros
editores, Lumen lleva mas de treinta
anos publicando libros infantiles de
calidad. Buenos textos, bellas ilustra-
ciones y una edicion tan cuidada
como si se tratara de un libro de arte
para adultos. Antes con un publico
muy reducido, ahora con un publico
mas amplio, que esperamos ver cre-
cer dia a dia, llevamos publicados casi
cien titulos, de distintos estilos y na-
cionalidades, pero entre los que figu-
ran casi todos los grandes de la lite-
ratura y la ilustracion infantil: Peter
Speer, Leo Leonni, Janosch, Mauri-
ce Sendak, Le Cain, Nicola Bayley,
Adela Turin, Juan Ballesta, Monika
Beisner y un largo etcétera.

Nos gustaria seguir otros treinta
anos, por lo menos, y tener ocasion
de publicar un centenar de titulos
mas. =

* Esther Tusquets es directora de Lumen.
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MAURICE SENDAK, EL GRAN LIBRO VERDE, BARCELONA: LUMEN, 1988,
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;Que prefieres...

2.000 ptas.

John Burningham.

llustraciones del autor.

Traduccion de Esther Roehrich-Rubio.
Editorial Kokinos.

Madrid, 1994.

:Qué preferirias que te obligasen a
tomar: estofado de arafia, albondigas
de babosa, puré de gusanos 0 zumo
de caracol? ;Queé prefieres: que un ele-
fante se beba el agua de tu bafiera,
que un aguila se zampe tu cena, que
un cerdo se pruebe tu ropa, 0 que un
hipop6étamo duerma en tu cama? Es-
tas y otras preguntas absurdas, enlo-
quecidas, divertidas, es decir, muy del
gusto infantil, conforman el conteni-
do de este libro, que se presenta como
un juego de disparates visual.

Un juego que tiene su mejor baza
en la perfecta conjuncion entre texto
e imagen. En este sentido, los di-
bujos detallistas, de colores suaves,
tiernos y llenos de humor, hacen ve-
rosimiles, incluso naturales, las des-
cabelladas preguntas dirigidas al lec-
tor. Un libro, formato album, para
compartir con los adultos. La tipogra-
fia grande y la sencillez de los enun-

cmdm mwtan a la lectura.
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:No duermes, 0sito?

Martin Waddell.
llustraciones de Barbara Firth.
Traduccion de Esther Roehrich-Rubio.
Editorial Kokinos.

Barcelona, 1994.

1.800 ptas.

F - —_—

El oso grande y el 0oso pequeiio
han jugado fuera de la cueva todo
el dia. Al caer la noche, se disponen
a dormir. Pero el 0so pequefio tiene
miedo de la oscuridad, y el 0so gran-
| de tendra que encender luces para
que la negrura de la cueva desa-
parezca.

El miedo infantil a la oscuridad
ha sido tratado cientos de veces en
la literatura. En esta ocasion, se
aborda a través de un sencillo cuen-
to, muy tierno y con un final casi

poético, al que acompanan unas
magnificas ilustraciones, de suaves
colores, de enorme expresividad y
dulzura a la hora de representar a los
0s0s, y muy ricas en detalles. El li-
bro, formato album, cuenta, ade-
mas, con un diseflo exquisito y cui-
dado. En definitiva, un cuento 1deal
para leer a los nifios antes de irse a
dormir.

El dinosaurio
buenazo

Mick Inkpen.
llustraciones del autor.
Traduccion de Celia Filipetto.
Editorial Montena.
Barcelona, 1994.

600 ptas.

Existe version en catalan.

El dinosaurio feroz es en realidad
un buen chico, que se cepilla los dien-
tes tres veces al dia, es obediente, y
quiere mucho a su osito de peluche.
De hecho, sélo tiene un defecto: es te-
rriblemente sucio y asqueroso co-
miendo.

Mick Inkpen, un reconocido ilus-
trador britdanico, ha concebido este di-
vertido y delirante librito, cuyo atrac-
tivo radica no sélo en la calidad de los
dibujos, sino en los magnificos tro-
quelados. Al abrir el libro, el perso-
naje cobra vida, salta de la pagina.
Montena ha publicado también, en
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este mismo formato pequeno, otros
tres titulos firmados también por
Mick Inkpen. El texto es minimo,
apenas unas frases, que invitan a en-
sayar las primeras lecturas. Un libro,
en definitiva, delicioso aunque algo
delicado para caer en manos de los ni-
nos menores de 4 anos.
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Amye Rosenberg.

DE 6 A 8 ANOS

Las joyas de Josefina

llustraciones de la autora.
Traduccion de Celia Filipetto.
Editorial Montena.
Barcelona, 1994.
1.400 ptas.

La Abeja Reina, de visita en el pa-
lacio de la reina Josefina, comprue-
ba que ésta ni tiene joyas ni sabe para
qué sirven. Muy enfadada, le deja
cien joyas y el encargo de emplearlas
convenientemente, si no quiere dejar
de ser reina.

Cuento sencillo, que plantea situa-
ciones divertidas, y que tiene como fin
enseflar a contar. Actividad que se
propone en las cuatro paginas finales
del libro, que son desplegables y en las
que los lectores han de colocar —si-
guiendo las instrucciones— cien pe-
gatinas que imitan brillantes.

Puede resultar entretenido.

LIBROS/NOVEDADES

| Nataixa 1 la bruixa

Adaptacion de Pere Marti i Bertran.
llustraciones de Nuria Tomas.
Coleccion La Finestra, 26.

Editorial Publicacions de I'’Abadia
de Montserrat.

Barcelona, 1994,

425 ptas.

Edicion en catalan.

Cuento popular ruso, con todos
los elementos y el encanto propios
de las narraciones populares. En ésta
encontramos a una nifia, Nataixa,
que para ir en busca del médico que
cure a su madre debe adentrarse en
un tenebroso bosque en el que vive
una bruja malvada. Con ayuda de
los consejos de una vecina y su as-
tucia, Nataixa lograra burlar sus en-
cantamientos.

Este entretenido e ingenioso cuen-
to de brujas estd muy bien adapta-
do al catalan por Pere Marti, que ha
sabido imprimir al texto el tono jus-
to. Por otro lado, los dibujos de Nu-
ria Tomas, realizados en un estilo es-
quemadtico que recuerda al de los
dibujos rusos tradicionales, arropan
perfectamente esta narracion, que
resulta muy asequible a los lectores
de esta franja de edad.

Angel, el equilibrista

Quentin Blake.
llustraciones del autor.
Traduccion de Arthur Klein.
Coleccion Ciempieés, 11.
Editorial El Arca de Junior.
Barcelona, 1994.

975 ptas.

Existe version en catalan.

Angel viaja por toda Italia con su
familia, en un carromato, ofreciendo
espectaculos de malabarismo, equili-
brismo y musica. Un dia, ayudaran a
Angela a escapar de la casa donde su
tio la tiene medio secuestrada. La chi-
ca acabara uniéndose a esta minicom-
paiiia de circo.

Quentin Blake, con sus dibujos,
convierte esta simple historia en un
verdadero gozo para la vista. Las pa-
labras son apenas necesarias para esta
historia magnificamente contada en
imagenes. Y, atencion a los detalles,
porque Blake es un ilustrador que los
cuida. El formato album realza mas
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i Quentin Blake

el trabajo de este dibujante inglés,
mientras que la tipografia —mas
grande de lo normal— hace muy ase-
quible la lectura del texto.
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[Luna de Carnaval

I Gianni Rodari.

llustraciones de Emanuele Luzzati.

Traducciéon de Armanda Rodriguez

Fierro.

| Coleccion El Club de la Imaginacion, 1.
Editorial Celeste.

Madrid, 1994.

590 ptas.

Existen versiones en catalan (Pirene),

en gallego (Galaxia) y en vasco (Erein).

=a T 1

Primer titulo de una nueva colec-
cion de libros de pequeiio formato,
cuidada edicion e ilustrados a todo
color, que recogen textos breves
(cuentos, poemas, rimas, retahilas,
adivinanzas, porques, etc.) del famo-
so autor italiano, en su mayoria to-
davia inéditos en Espana.

Humor, ingenio, fantasia y el sano
espiritu critico de Rodari caracteri-
zan el contenido de estos libros de
lectura f4cil y estimulante, que han
sido editados simultdnemente en las
cuatro lenguas autondmicas del
Estado.

Los tres primeros titulos publica-
dos son: Luna de Carnaval (poesia),
El gato parlante (cuentos) y ¢Por
qué los reyes son reyes? (refranes y
porqués). El primero y el ultimo
cuentan con las magnificas ilustra-
ciones de Emanuele Luzzati.

Cincenta

Charles Perrault.
Version de Damian Villalain.
llustraciones de M?® Fe Quesada.
Coleccion Arbore, 66.

Editorial Galaxia.
Vigo, 1994,

640 ptas.

Edicién en gallego.

Version ilustrada de la Cenicienta,
en un libro de edicion muy correcta,
que se presenta como la alternativa
asequible al album ilustrado de gran
formato y costo elevado. Libro pen-
sado para primeros lectores, pero tam-
bién para ser leido en voz alta a los
que todavia no saben leer; a cada pa-
gina de texto le corresponde una pa-
gina ilustrada, que permite seguir la
historia a través de las imagenes.

La versidon de D. Villalain es limpia
y asequible, y las ilustraciones de M*®
Fe Quesada simpaticas y eficaces.

Ambos autores firman, en la mis-
ma coleccidn, la version de Pinocho,

de Carlo Collodi.

Ministeno de Culium 2071
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Existe edicion en catalan.

Babar y sus amigos
en escena

Basado en los personajes de Jean
y Laurent de Brunhoff.

Adaptacion de imagen de Van
Gool-Lefévre-Loiseaux.

Coleccion Babar y sus amigos.
Editorial Beascoa Internacional.
Barcelona, 1994.

1.270 ptas.

Babar, su familia y amigos deciden
organizar una fiesta musical en el vie-
jo Teatro de la Opera. Son muchas las
cosas que hay que preparar, desde ha-
bilitar el espacio para la representa-
cion, hasta hacer el vestuario o selec-
cionar a los musicos de la orquesta.
Al final, todo saldra perfecto.

Basado en la serie de animacion
Babar, en esta coleccion de formato
album se incluyen un total de doce
historias protagonizadas por este per-
sonaje clasico de la literatura, presen-
tadas de tal modo que ayudan al lec-
tor a enriquecer su vocabulario y
mejorar su nivel lector. En el texto
aparecen intercaladas imagenes de ob-
jetos que sustituyen ciertas palabras,
nunca mas de cinco o seis por pagi-
na, que el lector debe adivinar, am-
pliando asi su léxico. Una lectura
atractiva e instructiva a la vez.



DE 8 A 10 ANOS

i

Egunez parke batean

Juan Kruz lgerabide.
llustraciones de Antton Olariaga.
Coleccion Kalamatxin, 1.
Editorial Alberdania.

Irun, 1994.

900 ptas.

Edicion en vasco.

Grigor es un nifio de 6 afios que se
pasaria todo el dia en el parque: alli
le salva la vida a una abeja que se hara
amiga suya. Grigor y la abeja ayuda-
ran a otros animales, lucharan con-
tra los chicos que abusan de ellos,
contra las aves que espantan a los ani-
males mas pequenos...

El libro consta de nueve cuentos na-
rrados con estilo directo y cuidado
lenguaje, y en ellos se muestra el amor
a los animales y a la naturaleza. Un
libro lleno de ternura, cuidadamente
ilustrado por A. Olariaga, uno de los
mejores ilustradores del Pais Vasco.

Un buen comienzo para la nueva
editorial Alberdania. Xabier Etxaniz.

Minstano de Cultiira 2011

LIBROS/NOVEDADES

Qui vol un conte?

Joles Sennell.

llustraciones de Mim Junca.
Coleccion El Petit Esparver, 51.
Editorial La Magrana.
Barcelona, 1994,

675 ptas.

Edicion en catalan.

El libro, con el que el autor gano
el Premio Lola Anglada 1993, con-
tiene seis deliciosos cuentos, al esti-
lo de las narraciones tradicionales,
pero escritos con prosa muy actual,
rebosante de humor e ironia.

Principes y princesas que tienen
problemas para encontrar pareja,
reinas que no pueden tener hijos,
pescadores ambiciosos, equinos pe-
culiares, y pretendientes despecha-

.
|
Joles Sennell
| Emﬂﬂﬂﬁui Mﬁﬁﬂ'@h | .:
b s e N ]
dos son los personajes que pululan

por estas narraciones breves, llenas
de imaginacion. Quiza Joles Sennell
no aporte algo realmente novedoso
al género con estas historias, pero se
le debe reconocer €l buen oficio y el
ingenio a la hora de plantear estos
seis cuentos. Una lectura que puede
entretener a publicos de todas las
edades.

Monstre busca
monstra

Maria Dolors Alibés.
llustraciones de Montserrat Cabo.
Coleccion El Vaixell de Vapor, 48.
Editorial Cruilla.
Barcelona, 1994,
675 ptas.

Edicion en catalan.

El monstruo de esta historia tiene
un problema: debido a su falta de co-
lor, resulta invisible para los humanos
pero, y esto es mas grave, también
para los de su propia especie. Asi
pues, se encuentra solo y descolorido,
hasta que decide apropiarse de los co-
lores del televisor, de la ropa, de la co-
mida... de la gente del piso en el que
vive.

Original novela, escrita con despar-
pajo y humor por Alibés, que no
duda, a lo largo del relato, dirigirse di-
rectamente al lector para implicarlo
mas en la historia. De hecho, la anéc-

dota es minima, pero esta bien desa-
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rrollada, a través de un lenguaje di-
recto y coloquial y, sobre todo, se en-
cuentra bien arropada por unas ilus-
traciones coloristas y expresivas.



DE 10 A 12 ANOS

Amanida de bruixes

Rosa Serrano.

llustraciones de Montserrat Cabo.
Coleccion El Petit Esparver, 50.
Editorial La Magrana.

Barcelona, 1994,

800 ptas.

Edicion en catalan.

Antiguamente, las brujas solian
reunirse en aquelarres para intercam-
biar experiencias o aprender nuevas
técnicas y recursos. Sin embargo, las
brujas de hoy en dia han abandona-
do esa antigua costumbre y organizan
congresos en grandes hoteles para ese
intercambio necesario de maldades y
embrujos y, ademas, se sirven de la
mas moderna tecnologia para ello. De
todo esto y de las dificultades de una
bruja-profesora en una ikastola trata
este libro.

Descabellada historia, narrada con
humor e 1imaginacion, que nos tras-
lada, en un abrir y cerrar de ojos, des-
de el pasado al presente de las brujas
que, en manos de Rosa Serrano, se
convierten en seres disparatados, y
nada malvados. Una lectura divertida.

. = , _ o

|
EL PETIT EsPARVER |
o e R |
|

Rosa Serrano

B  AMANIDA
DE BRUIXES

oJe

EDICIONS DE LA MAGRANA
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Sueno con la paz

Suefio con la paz

Nifos y nifnas de la antigua
Yugoslavia.

Editorial Folio.

Barcelona, 1994.

1.495 ptas.

Existe edicion en catalan.

Libro promovido por la Unicef, se
recoge en €l el conmovedor testimo-
nio de medio centenar de nifios y ni-
nas de la antigua Yugoslavia sobre
los horrores de la guerra. Nifios y ni-
nas de entre 5 y 14 afos, de las dife-
rentes etnias de la zona, que han

sido despojados de todo y que ex-

presan, a través de textos y dibujos,
el dolor, el miedo y la perplejidad
ante una barbarie incomprensible,
que ha reducido sus suefios a la pa-
labra paz.

Impresionante por su autentici-
dad, el libro pone de relieve tambien
los traumas, a veces irreversibles,
que la guerra origina en los nifios
(los que firman el libro siguen pro-
gramas de ayuda psicologica orga-
nizados por la Unicef), y supone
una llamada urgente a la solidari-
dad. Editado simultaneamente en
quince paises de todo el mundo (en
Espafa ha sido prologado por la rei-
na Sofia), los ingresos por sus ven-
tas estan destinados al Fondo «Sue-
fio con la paz» para sustentar los
programas para nifios afectados por
la guerra.

[La magia mas
poderosa

Carlo Frabetti.

llustraciones de Araceli Sanz.
Coleccion Infantil.

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1994.

650 ptas.

El enano Ulrico recorre el mundo
en busca de los secretos de la magia.
En su deambular topara con la bruja
que envenena a Blanca, con los siete
enanitos que tratan de salvarla, con
el principe azul que intenta despertar
a la Bella Durmiente, vy a todos les
ayudara a deshacer los supuestos en-
cantamientos.

Carlo Frabetti, escritor italiano que
reside en Espafia desde hace muchos
anos, matematico, creador y guionis-
ta de programas como La bola de cris-
tal, nos llama la atencion, con esta
historia deliciosa, acerca de la verda-
dera naturaleza de la magia, del po-
der de las brujas y los magos, que no
es otra que el conocimiento y la inte-
ligencia. Para ello le da la vuelta a le-
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yendas y cuentos como el de Blanca-
nieves y la Bella Durmiente, para mos-
. trarnos de qué estan hechos o en qué
estan basados. Una lectura, pues, es-
timulante.
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DE 12 A 14 ANIOS
I’Illa del Tresor

Robert Louis Stevenson.
Traduccion de Eulalia Presas.
Coleccion Columna Proa Jove, 67.
Editorial Columna.

Barcelona, 1994.

1.250 ptas.

Edicién en catalan.

Este aflo se cumple el centenario de
la muerte del archifamoso escritor es-
cocés, Robert Louis Stevenson, autor
de La Isla del Tesoro. Parece, por lo
tanto, un buen momento para reedi-
tar sus libros, y asi lo ha hecho Co-
lumna, con esta edicion en catalan de
La Isla del Tesoro, considerada la pri-
mera novela de aventuras del mundo
de habla inglesa.

Stevenson, para entretener a su hi-
jastro, Lloyd Osbourne, dibujo el
mapa de una isla y después se vio en
la necesidad de inventar una historia
que se desarrollaria en ese magnifico
escenario. La primera edicion fue por
entregas, entre 1881 y 1882, en el
Young Folks Magazine, y ¢l autor fir-
moé con el seudénimo de Capitan
George North. La version que presen-
ta Columna es una cuidada traduc-
cion, y constituye toda una invitacion
a la lectura de este clasico.

L' Illa del Tresor

ROBERT LOUIS
STEVENSON

COLUMMNA PROA JOVE

LIBROS/NOVEDADES

:Canalla, traidor,
moriras!

Josée Antonio del Canizo.
Coleccion El Barco de Vapor, 77.
| Ediciones SM.

Madrid, 1994.

750 ptas.

Una travesura infantil —una pie-
dra lanzada contra el gallinero del
alcalde, con las palabras «jcanalla,
traidor, moriras!» escritas en ella—
desencadena una movilizacion gene-
ral de la Guardia Civil que, creyen-
do que el atentado es obra de los
maquis, toma por asalto el monte en
busca de los rebeldes. Y encontraran
a uno, medio muerto de hambre y
de miedo, al que acusaran de una ac-
‘ cion tan ridicula.

Sin embargo, todo era posible en
un pueblo de Castilla, unos anos
después de la Guerra Civil.

La Espana profunda queda muy
bien retratada en este relato de ini-
ciacidon, que el autor construye a
partir de un anécdota que cambiara
la vida del joven protagonista. Es- |
crito en primera persona, esta breve
narracion destila humor, pero tam-
bién amargura por la inocencia per-
dida, y nos acerca, con apenas unas
pinceladas, a lo que era la vida co-
tidiana, los intereses de un nifio, casi
un adolescente, al que le toco vivir
la posguerra espaiiola.

Espléndida obra, con la que el

autor gano el premio El Barco de
Vapor 1993.

No me llamo
Angelica

| Scott O’Dell.
Traduccion de Amalia Bermejo.
Coleccion Cuatro Vientos, 104.
Editorial Noguer.

Barcelona, 1994.

| 795 ptas.

[La accidn se situa en la isla de San

Juan, en las Pequeiias Antillas, en ple-
no siglo xviil. Konje, un joven jefe de
una tribu africana, su prometida,
Raisha, y otros habitantes del pobla-
do han sido secuestrados y vendidos
como esclavos al propietario de una
plantacion de algodon y cana. Muy
pronto, Konje se unira a los esclavos
fugitivos que protagonizaran una re-
belion contra los blancos.
Dramatica narracion sobre la vida
de los esclavos en las Antillas, que el
autor revive a partir de un episodio
historico: la gran rebelion de los es-
clavos, de 1733, y del relato en prime-
ra persona de Raisha. Con prosa es-
cueta, descarnada, mas centrada en la
descripcion de los hechos, que en la
de los sentimientos de los protagonis-
tas, el autor, ganador del Premio An-
dersen en 1972, nos acerca al infier-
no que vivieron esos seres privados de
su libertad. Un libro que se lee con 1n-
terés, y que tiene detrds una buena
documentacion historica, que es uti-
lizada para no incurrir en falsas des-

cripciones, mas que para hacer alar-
de de ellas.



MAS DE 14 ANOS

Los Ayunos de
la Reina Ester

Seve Calleja.
Coleccion La Cuna de Ulises, 20.
Editorial Miraguanao.

Madrid, 1994.
1.400 ptas.

Espaiia, siglo XVII. Fermosa, una
adolescente judia perseguida por la
Inquisicion, huye a América, esperan-
do encontrar, al otro lado del Atlan-
tico, la Tierra Prometida. Sin embar-
go, la América colonial es un mundo
extrafio y hostil, en el que la mucha-
cha ha de aprender a sobrevivir con
sus unicas armas: sus creencias y sus
ansias de vivir.

Interesante novela historica sobre el
encuentro de dos culturas, la sefardi
y la del Nuevo Mundo, que el autor
convierte en todo un alegato contra la
intolerancia. Seriamente documenta-
da, y narrada con fluidez, es una no-
vela de lectura amena, en la que des-
taca la figura de la protagonista, un
personaje que conmueve por su cora-
je y su gran humanidad.
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iArde, bruja, arde!

Abraham Merritt.

| llustraciones de Virgil Finlay.
Traduccion Javier Martin Lalanda.
Coleccion Ultima Thule, 10.
Editorial Anaya.

Madrid, 1994.

1.875 ptas.

El escritor norteamericano Abra-
ham Merritt esta considerado uno
de los maestros del género de nove-
la de aventuras bautizado por los
criticos anglosajones como Lost race
nobel (Novela de razas perdidas),
que sucede en zonas desconocidas
habitadas por razas ignoradas del
hombre o bien pertenecientes a una

antigiiedad histérica o mitica. Sin
embargo, en este caso, Merritt situa
esta inquietante historia de magia y
muifecas asesinas en nuestro mun-
do, concretamente en el Nueva York
de los afios 30, y elige como narra- |
dor a un médico neurdlogo que, jun-
to a un gdangster y a una diabolica
mujer, s€ convierten en protagonis-
tas de la accion.

El resultado es una excelente no-
vela de detectives, sin sabuesos, pero
con una gran carga de fantasia y
misterio, y también con elementos |
propios del relato psicoldgico. Con
todos estos ingredientes, el autor lo-
gra un relato opresivo, obsesivo, con
una trama bien urdida y unos per- |
sonajes muy bien dibujados. En re-
sumen, un libro dificil de dejar has-
ta el final o los finales. Porque, la
presente edicion incluye tanto el de-
senlace concebido para la primera
edicion en revista (1932), como el fi-
nal que Merritt escogid para ¢l libro

(1933).

Kutsidazu bidea,
Ixabel

Joxean Sagastizabal.
llustraciones de Antton Olariaga.
Coleccion Ostiral Saila, 2.
Editorial Alberdania.

[ Irdn, 1994.

1.200 ptas.
Ediciéon en vasco.

Esta novela de humor y facil de leer
se encuentra en la frontera entre la li-
teratura juvenil y de adultos.

Juan Martin, un joven de 19 afios
que decide pasar el verano en un ca-

| serio para aprender la lengua vasca,

se encuentra con el mundo rural, sus
costumbres y ¢l idioma. Poco a poco
se van rompiendo todos sus esque-
mas; la hija mayor de la casa es mé-
dico, la otra quiere estudiar filosofia...

Narrada con humor, se trata de una
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novela que hace reflexionar sobre el
mundo rural, lo vasco y, sobre todo,
sirve para reirnos de nosotros mismos.
De todas maneras, aunque es muy di-
ficil marcar la diferencia entre la lite-
ratura juvenil y de adultos y, a pesar
de estar publicada en una coleccion
juvenil, las referencias contextuales,
juegos de palabras e, incluso, €l tema
que presenta, hacen que se trate mas
de una obra para adultos que juvenil.
Xabier Etxaniz.

KUTSiPALY TiDEA,
- IXARBEL
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Guion y dibujos de Fernando
de Felipe.
Coleccion Futurama.
Editorial Glénat.
Barcelona, 1994,
1.450 ptas.

Hace unos pocos afios hablar de
Fernando de Felipe era hablar de una
joven promesa. Tras El hombre que

LIBROS/COMIC

rie (Toutain), magistral adaptacion de
la novela de Victor Hugo, y Museum,
obra publicada también por Toutain
en forma de episodios, recopilados
ahora en este album de Glénat, ade-
mas de otras obras revolucionarias
como Marketing y Utopia, donde se
recogian anuncios ficticios de la mas
variada indole, o S.O.U.L., Fernando
de Felipe ha entrado ya con méritos
propios a formar parte de los dibujan-
tes de comic espaifioles que tienen en
sus manos la creacion de un nuevo es-
tilo. Un estilo que, combinando el hu-
mor negro, el gore mas puro y un sen-
tido del ritmo y una planificacion
perfecta de las vifietas, dan un envi-
diable resultado.

Es casl seguro que, si el lector debe
elegir un comic entre todos los publi-
cados este ano, Museum estara entre
los candidatos. Gabriel Abril.

A partir de 14 afios.

Beatifica Blues

Guion de Jean Dufaux.
Dibujos de Griffo.
Traduccion de Ignacio Vidal-Folch.
Coleccion Vifetas Completas, 3.
Editorial Glénat.
Barcelona, 1994.
475 ptas.

Un mundo postapocaliptico es el
escenario de Beatifica Blues, una
amarga historia de aventuras sobre la
supervivencia en un mundo domina-
do por una elite de decadentes gober-
nantes.

Con variadas influencias, tanto ci-
nematograficas (Mad Max) como de
otros historietistas (Enki Bilal, Moe-
bius, y toda la escuela creada por Me-
tal Hurlant), Griffo y Dufaux ilustran
las paginas de este numero 3 de la co-
leccion Vinetas Completas que, men-
sualmente y a modo de revista, ofre-
ce una historia entera de distintos
dibujantes. Gabriel Abril.

A partir de 12 anos.

GRIFFO & DUFAUX

COMPLETAS :.

FIGREs
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Cothias . Adamoy -

El viento
de los dioses

T2: El Vientre del Dragén

Guion de Patrick Cothias.

Dibujos de Adamov.

Traduccion de Ignacio Vidal-Folch.
Coleccion Historia Grafica.
Editorial Glénat.

Barcelona, 1994.

1.450 ptas.

Afrontar un nuevo avance dentro
de los guiones de comics parece ser el
objetivo de la historia que narra E/
viento de los dioses, que llega con este
volumen a su segundo tomo. Situada
en un Japon misterioso y medieval, la
historia del samurai Tchen Quin, en-
viado por su sefior a exterminar a
unos peligrosos rebeldes, esta perfec-
tamente narrada por Patrick Cothias
y dibujada con sobriedad, gran rique-
za de matices y una completa docu-
mentacion grafica sobre la época, por
Adamov.

El viento de los dioses es un arries-
gado proyecto, entretenido, bien he-
cho, y como es habitual en esta colec-
cion, lujosamente presentado. Gabriel
Abril.

A partir de 12 aiios.
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Juguemos
con las plantas

Elisabet Ballart.

llustraciones de Roser Capdevila.
Editorial Destino.

Barcelona, 1994,

1.400 ptas.

Existe version en catalan.

De la mano de las peripecias de una
simpatica familia de osos, los mas pe-
queiios aprenderan a plantar semillas,
a cuidar plantas, y también a recoger
cerezas, trasplantar petunias, sembrar
rabanos, secar hojas y ramas, hacer
colonia o adornar una pifia seca.

Todo resulta muy fécil si se siguen
los sencillos consejos y explicaciones
que hay a pie de pagina. Otro placer
consiste en observar las ilustraciones
de Roser Capdevila, llenas de diverti-
dos detalles y, al mismo tiempo, muy
descriptivas de las actividades que se
proponen. Al final, se incluye un vo-
cabulario, también ilustrado, y unos
cuantos consejos para cuidar las
plantas.

A partir de 6 aiios.

LIBROS/DE AULA

IORIGEN ¥ EVOLUCIHON

At
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La vida

Alessandro Garassino.

llustracion de Autores Varios.
Traduccion de M? Isabel Giménez Rayo.
Coleccion Origen y Evolucion.
Editorial Anaya.

Madrid, 1994,

1.395 ptas.

Como surgio la vida en la Tierra y
como ha ido evolucionando son las
preguntas basicas a las que este libro
trata de dar respuesta, en un lengua-
je lo mas simple posible, aunque el
tema requiera, para su correcta com-
prension, algun conocimiento previo
por parte del lector.

En este sentido, puesto que la in-
vestigacion en este campo sigue avan-
zando, el libro presenta, de manera
atractiva —a base de ilustraciones y
fotos a todo color, esquemas vy
cuadros— los mas recientes descubri-
mientos y teorias respecto de la vida
en la Tierra y en otros planetas. Los
términos mas complejos estan defini-
dos en el glosario de la ultima pagi-
na. El formato album y la cuidada
edicion son otras caracteristicas des-
tacables en todos los titulos de esta co-
eccion.

A partir de 12 afios.

Imanes y corriente
electrica

Albert Rovira Sumalla.
llustraciones de A. Santal6 y D. Moreno.
Coleccion ;Te atreves? Serie
Electricidad.

Editorial Parramén.

Barcelona, 1994.

1.475 ptas.

Nada mas abrir el libro, saltan a la
vista dos importantes advertencias: la
primera, que los aparatos que te pro-
ponen construir funcionan con pilas
y, por lo tanto, no debemos conectar-
los a la corriente, porque provocaria-
mos un cortocircuito; la segunda, que
este no es un libro para estudiar, sino
que solo pretende poner a prueba
nuestra habilidad para las realizacio-
nes técnicas. A partir de ahi, las pro-
puestas concretas: construir una bru-
jula de imdn flotante, un electroiman
de herradura, un voltdmetro o un mo-

tor eléctrico.
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Luego, textos desenfadados, pero
concretos y cientificos, y fotografias
precisas, a todo color, nos sirven de
guia para acometer cada uno de los
proyectos. Ademas de la calidad del
libro, hay que resefiar el hecho de que
es un producto disefiado y producido
en nuestro pais, y no una traduccion
de material extranjero, como es habi-
tual en estos productos.

A partir de 12 afios.
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La Hlstorla
Natural de los Robles

David Streeter.

llustraciones de Richard Lewington.
Ediciones B.

Barcelona, 1994,

2.500 ptas.

Pocos arboles resultan tan emble-
maticos como el roble, simbolo de
fortaleza, y especie que se da en to-

LIBROS/DE AULA

das las regiones templadas del hemis-
ferio norte. Su imponente y frondosa
copa, su rugoso tronco y el lecho de
hojas que se forman en su base cons-
tituyen habitats naturales para miles

~de criaturas que viven a su amparo.

De los distintos tipos de robles que
existen (450 especies), y de los anima-
les, vegetales, y hongos que dependen
del arbol para su existencia, trata este
libro de factura exquisita.

Richard Lewington, uno de los ilus-
tradores de historia natural mas im-
portante del mundo, se han encarga-
do de realizar las mas de 400 laminas
a todo color del libro, tarea en la que
ha invertido casi dos afos, habida
cuenta de que la mayoria de especi-
menes se dibujaron a partir de ejem-
plares vivos. Un libro impresionante,
y muy bien editado.

A-partir de 12 anos.

El libro verde de los
juegos y actividades

Meryl Doney.
llustraciones de L. Francis y D. Mostyn.
Traduccion de Victoria Chapa.
Ediciones Celeste.

Madrid, 1994.

1.450 ptas.

A través de juegos y de propuestas
de trabajos manuales, el libro ofrece
gran diversidad de informacion rela-
cionada con la ecologia y la conser-
vacion del medio ambiente. Desde el
abc del reciclaje, o detalles sobre las
energias del futuro, hasta ideas para
elaborar preparados caseros que qui-
ten manchas o bronceen, o para con-
vertir tu casa en zona verde.

Todo ello servido a base de breves
textos, muy asequibles, y alegres ilus-
traciones en bitonos. El color se reser-
va para las paginas centrales, donde
el lector encontrara divertidas pega-
tinas ecoldgicas para enganchar en
cualquier lugar. Al final, se inclu-

itura 2011

yen direcciones de organizaciones €co-
logistas que pueden facilitar mas in-
formacion sobre determinados aspec-
tos de la conservacion del medio
ambiente, y ofrecer asesoramiento
acerca de como contribuir individual-
mente o colectivamente a esta labor.

A partir de 10 afios.
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Laberintos del tesoro

Kim Blundell. .
llustraciones de Jenny Tyler.
Traduccion de Maria Rabassa.
Coleccion En busca de..., 23.
Ediciones B.

Barcelona, 1994.

1.500 ptas.

Gato y Ratéon se han quedado so-
los en casa. Revolviendo entre las co-
sas de tia abuela Matilda han encon-
trado una bolsa y dentro un mapa de
la ciudad, que conduce hasta un co-
fre del tesoro. La aventura comienza
en el arbol mads alto del parque y, a
partir de ahi, los protagonistas se en-
contraran con laberintos y mas labe-
rintos, de los que el lector les ayuda-
ra a salir.

Simpatico libro de juegos basados
en la observacion. Encontrar la sali-
da de los exoticos laberintos en los
que se meten Gato y Raton, y buscar
personajes y pistas, en cada lamina,
que les ayuden a dar con el tesoro, €s
la emocionante propuesta de este vo-
lumen, que contiene ilustraciones de
notable calidad.

A partir de 7 afos.
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Jovenes futbolistas

Gary Lineker.
Fotografias de John Garret.
Editorial Molino.

Barcelona, 1994.

1.900 ptas.

Los deportes se aprenden en la
practica, pero nunca esta de mas te-
ner a mano un texto que resuelva du-
das sobre el reglamento, las tacticas,
la defensa, etc. Este libro, por su con-
tenido y espectacularidad, ofrece mas
que un simple manual. Pone a tu al-
cance los consejos de un jugador pro-
fesional de la talla de Gary Lineker (ex
jugador del Barca y capitan de la se-
leccion inglesa en dos Copas del Mun-
do) que, a través de claras fotos, ex-
plica los saques del guardameta,
como driblar, el remate de cabeza, etc.

En resumen, un libro que se ciiie a
la maxima de «una imagen vale mas
que mil palabrasy», pero que también
ofrece unos textos claros. Asimismo,
es de agradecer que los editores se ha-
yan acordado de que las nifias se pue-
den sentir atraidas por este deporte,
procurando su presencia en alguna de
las fotos.

A partir de 10 afos.

Bocadillos

Magda Bosch.

llustraciones de Bartolomé Segui
y Sonia Delgado.

Coleccion ;Como se hacen?
Editorial Parramon.

Barcelona, 1994.

1.300 ptas.

La imaginacion no esta reiiida con
el arte culinario, bien al contrario. Y
para muestra, un boton. Como este
libro que nos descubre las mil y una
formas, a cual mas atrevida, que pue-
de tener un bocadillo. Las propuestas,
dirigidas a los nifios, van desde el
«mordisco de cocodrilo» —con pan
de barra, atun, tomate, huevo, pepi-
nillos, pimiento rojo, y mayonesa—,
a las «gallinas regordetas» —a base de
panecillos rellenos con salsa de toma-
te, huevos, champifiones, zanahoria y
pifiones—.

LLa obra estd planteada como si se
tratara de un libro de manualidades

a realizar-en la cocina. Con ayuda de
fotos y dibujos a todo color, los jove-
nes chefs no tendran dificultad en ela-
borar estos creativos bocatas, siguien-
do las sencillas recetas de Magda
Bosch.

A partir de 12 anos.

71
CLIJ64

g i i R :
e |
C. . & : ."v. .:. ;-::
bly i o S ) |
i R -
S, i ¢
o " e

.

t’-ﬁw @ﬁ:‘iﬁi# mﬂlﬂm 7
_'=::-' : tﬁa."mwm:_pmﬁ-ﬁ:lﬁﬂ :th‘mﬂ-a:- :

.....

________

TR
el
= i S

Cowboys

David. H. Murdoch.

Fotografias de Geoff Brightling.
Traduccién de Javier Franco Aixela.
Coleccion Biblioteca Visual Altea.
Editorial Santillana.

Madrid, 1994.

1.800 ptas.

Algunos de los mas carismaticos
héroes del cine americano fueron cow-
boys. Su imagen cabalgando por las
llanuras, a lomos de su guarter, con
su colt al cinto, y ataviados con su
sombrero Stetson, sus botas y espue-
las, forma parte ya de nuestra cultu-
ra audiovisual. En la actualidad, los
westerns vuelven a estar de moda, asi
que este libro nos viene al pelo para
profundizar un poco mas en la vida
y actividades de los vaqueros que tra-
bajan, no solo en Estados Unidos,
sino en todo el mundo.

Como es habitual en esta coleccion,
a través de magnificas fotografias des-
cubrimos como son las botas de los
cowboys, como se ensilla un caballo,
cuales son las diferentes razas equinas,
los distintos tipos de pistola, o los va-
riados utensilios que utilizan los gau-
chos argentinos, los huasos chilenos
o los gardians de La Camargue
(Francia).

Un magnifico libro para los que
sientan curiosidad por este tema.

A partir de 12 afios.




ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 1994

El peto volador

Joan Armangué
Il. Ramon Ricart

ACCION
DIVULGATIVA

Madrid, 1994

Andar por la Axarquia:

las sierras de Tejeda y Almijarra
Francisco Jose Guerrero Ruiz/
Alicia Franco Alvarez

Andar por el valle de Tena
Agustin Faus

Andar por Sanabria

Luis Lopez Vazquez/Miguel
Angel Acero

Andar por la cordillera
Cantabrica (de la Liébana

a los Ancares)

T. Blazquez Gutiérrez

AKAL

Madrid, 1994

El Lazarillo de Tormes
(Guia de lectura)

Victoria Ayuso de Vicente
La revolucion agricola

en Espaia

Lluis Argemi

Matematica recreativa y otros
Juegos de ingenio

Juan Antonio Argiielles
Rodriguez

El concepto de derivada

y sus aplicaciones

Gerardo Balabasquer Villa
Darwinismo y antropologia
en el siglo XIx

Miguel Angel Puig-Samper
Las instituciones cientificas
y la difusion de la ciencia
durante la ilustracion

Jean Pierre Clement

|ALBEEDANIA \

Guipiazcoa, 1994

Egunez parke batean
Juan Kruz Igerabide

ALFAGUARA/
GRUP PROMOTOR

Barcelona, 1994

La boira més blanca
Dolors Garcia 1 Cornella
Il. Arnal Ballester

Faules vegetals

Montse Ganges i Garriga
Il. Carme Sole 1 Vendrell
Lollipop

Christine Nostlinger

Il. Angelika Kaufmann
El doctor Guineu

Josep Gorriz

[l. Pere Puig

Héctor i el Lar

Josepa Vilurbina

[I. Alexandre Ferrer

El coronel de cala Gestell
Andreu Sotorra

| Madrid, 1994

| Madrid, 1994

LIBROS/RECIBIDOS

‘ ALTEA \

Aztecas, incas y mayas
Elizabeth Baquedano
Ballenas, delfines y otros
mamiferos marinos
Vassili Papastavrou

l ANAYA \

El hombre

Fiorenzo Facchini

La aventura peligrosa

de una vocal presuntuosa
Angelina Gatell

Il. Pablo Nufiez
jArristrate, sombra, arrastrate!
Abraham Merritt

Huida a Opar

Philp J. Farmer

La fiesta de Harry

Chris Powling

[l. Scoular Anderson
Los ojos del dragon
Angels Gardella

Il. Joan A. Poch

El mundo desde 1945
Javier Paniagua

ASC. ESP. DE
AMIGOS DEL
LIBRO INFANTIL
Y JUVENIL

L= ma et —— ]

Madrid, 1994

I Congreso nacional del Libro
infantil y juvenil: Memoria
Autores Varios

l BEASCOA \ |

Barcelona, 1994

Los Aristogatos

Walt Disney

Babar y sus amigos

en la escuela

Jean y Laurent de Brunhoff

BROMERA \ ‘

Valencia, 1994

Ali Baba i els quaranta lladres
Il. Maria Espluga

\nnuﬂo \

Madrid, 1993

Once poetas espaiioles |
(Promocion de postguerra)
Autores Varios

El si de las nifias

Leandro Fernandez de Moratin
La ciudad de la niebla

Pio Baroja

La Celestina

Fernando de Rojas

CADI |

Barcelona, 1994

La Bella Dorment
Disney

El Llibre de la Selva
Disney

‘ CASTILLA I

Valladolid, 1994

Besos para la Bella Durmiente
J.L. Alonso de Santos

La cabeza del toro

José Gonzalez Torices
Lazarillo de Tormes
Fernando Fernan-Gomez

‘GEAG |

Barcelona, 1994

Como hacer liminas

en tres dimensiones

Rosa Oller/Mercé Oller

La arquitectura en Europa
Doreen Yarwood
Marionetas de dedo
Brigitte Hofler/Petra Simm

‘ceuasna \ |

Madrid, 1994

El gato parlante y otros cuentos
Gianni Rodari

[l. Gianni Peg/Lorena
Munforti

¢Por qué los reyes son los reyes?
Gianni Rodari

[I. Emanuelle Luzzati |
Luna de Carnaval
Gianni Rodari

[1. Emanuelle Luzzati

‘ CRUILLA \

Barcelona, 1994

El fonamentalisme I
Autores Varios

L’ esbudellador de ’Eixample
Xavier Vernetta

Les rates malaltes

Emili Teixidor

Il. Pep Montserrat

Gasosa La Saborosa

José Luis Cortés |
[l. Margarita Menéndez

|DEI. BULLENT \

Valencia, 1993

Els esquirols bombers
Enric Monforte

[l. Enric G. Coloma
Allo que és meu

Carles Bellver

Mitjacua i la sargantana
del mar

Pascual Alapont/Toni
Torregrossa |
[1. R. Crespo/Q. Soler
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Etcétera, etcétera
Jordi Folch

[l. Miquel Molla
El papallé pintor
Merce Viana

[l. Marieta Pijoan
La bola de polien
Pepa Guardiola
Il. Fina Ciscar
Histories menudes
Pepa Guardiola
II. Ximo Gascon

‘ EDAF \

Madrid, 1993 |

Antologia de la poesia
amorosa espaiola

e hispanoamericana
Autores Varios

EDEBE |

Barcelona, 1994 |

El vecino prohibido

Xabier Bertran

[l. Ana G. Lartitegui

Los tigres del valle

Jordi Sierra i Fabra

Il. Pere Lluis Ledn
Willibald, el leén fortachén
Willi Fihrmann

Il. Domeénec Bladé

Si yo fuera ti |
Seve Calleja
Il. Belén Lucas

‘ EDELVIVES I

Zaragoza, 1994

Un ovni en Santa Monica
Tomas Calleja

II. Toio Benavides

jAy, cuando se lo cuente
a Eugenia!

Fina Rouco

Il. Manuel Uhia
Helados

Brian Moses

I1. Mike Gordon

Batidos

Brian Moses i
I1. Mike Gordon

O caso das chaves
desaparecidas

Anton Cortizas Amado

[l. Xan Lopez

Cuentos para enfriar la sopa
M. Dolors Alibés -

[l. Francisco Garcia del Aguila
Espiral

Marinella Terz

[l. Fernando Fernandez

El misterio del teatro del crimen
Ulises Cabal

Il. Alfonso Sanchez Pardo
Papa y mamé se hicieron tilin
German Diez Barrio

[l. Carmen Garcia Iglesias

EDICIONES B |

Barcelona, 1994

iLiberad a Willy!

Todd Strasser

<Donde estd Carmen Sandiego?
Un viaje por América

John Pell

[1. Allan Neuwirth

Los xunguis se divierten
Ramis/Cera

EL ARCA
DE JUNIOR

Barcelona, 1994

Detras de las ventanas
encantadas

Cornelia Funke

Il. Montserrat Cabo

La cueva de los lobeznos
Bruno Heitz

iVaya tango!

Merce Escardo

Il. Joma

‘ EREIN \

San Sebastian, 1994

Erregeak zergatik ote
dira errege?

Gianni Rodari

II. Emanuele Luzzati
Hizketan bazekien katua eta
beste istorio batzuk
Gianni Rodari

Il. Gianni Peg/Lorena
Munforti

Aitatxo bilin-bolon
Emanuele Luzzati

‘ EVEREST \

Leon, 1994

El Flautista de Hamelin
Samivel

‘ GAIAK \

San Sebastian, 1994

Galiziako historia

Xosé Estévez

Natura eta abentura bidaia
zientifikoetan

Sara Taldea

l GALAXIA \

Vigo, 1994

jArre Papaiiio!

Gianni Rodari

Il. Emanuele Luzzati
O gato parlante
Gianni Rodari

[l. Gianni Peg/Lorena
Munforti

<Por que os reis son reis?
Gianni Rodari

Il. Emanuele Luzzati
Pinocho

Carlo Collodi

Il. M* Fe Quesada

‘ GAVIOTA \

Barcelona, 1994

Aladdin

Walt Disney

La Bella y la Bestia
Walt Disney




[OS MAS LEIDOS

Desde el comienzo, esta seccidn se cred para que biblio-
tecarios y lectores pudieran dar a conocer sus preferencias
literarias. Asi, cada afio, se invita a cinco bibliotecas para
que colaboren en la revista, ofreciéndonos, mes a mes, la
lista de libros mas leidos, en las que se intenta reflejar los
titulos mas solicitados por los nifios y jévenes de nuestro
pais en sus bibliotecas. La ultima colaboracion que les pe-
dimos es, sin embargo, algo distinta. En este caso, les ofre-
Cemos este espacio, para que comenten, critiquen o expre-
sen su opinidn sobre alguno de los libros aparecidos en
las listas, por el que se hayan sentido cautivados.

En esta ocasion, los libros escogidos por las cinco bi-
bliotecas que han colaborado en CLIJ durante el curso

Biblioteca Insular
del Cabildo de
Gran Canaria

¢Quién dice no a las drogas?
Ricardo Alcantara.
llustraciones de Gusti.
Coleccion Ala Delta, 160.
Editorial Edelvives.
Zaragoza, 1994.

Cuando me pidieron que comenta-
se algun libro de los que habian apa-
recido mensualmente en la seccion de
«Los mas leidos», no tuve dudas al
decidir cual seria.

Pero esta eleccidon realmente fue he-
cha por los nifios, que hicieron de este
libro el mas solicitado de la bibliote-

93-94 son: ;Quién dice no a las drogas?, de Ricardo Al-
cantara; Rino, musico y poeta, de Jorge Werffeli; A histo-
ria do Home-Can, de Pepe Carballude; E! jardin secreto,
de Frances Hodgson Burnett; y Begigorritarren erlojua (El
reloj de los Begigorri), de Yolanda Arrieta Malaxetxeba-
rria. CLIJ desea reiterar su agradecimiento, por la valiosa
colaboracion prestada, a la seccidon infantil y juvenil de
la Biblioteca Insular del Cabildo de Gran Canaria, a la
Biblioteca Municipal de Andujar (Jaén), la Biblioteca
Municipal Infantil y Juvenil Salvador de Madariaga de
La Coruifia, la Biblioteca Publica de Valencia, y la Bi-
blioteca Publica Municipal Sanz-Enea de Zarauz (Gui-
puzcoa).

sumismo y el de la discriminacidén a
personas por su aspecto fisico. Todo
ello lo plasma con un estilo y voca-
bulario faciles de seguir, siendo el lec-
tor el que saca sus propias conclu-
siones.

Los personajes son los justos para
el desarrollo de la accion. Los prota-
gonistas: Rosa, Jacinto, Pablo y Ten-
to, son ya conocidos por todos aque-
llos que hayan leido otras historias de
este autor, como: ;Quién recoge las
cacas del perro?, ;Quién ayuda en
casa?, ;Quién usa las papeleras? y
cQuién menea el esqueleto? Como se
puede observar, en estos titulos Ricar-
do Alcantara se preocupa por los te-
mas de cardcter urbano, de los com-
portamientos y actitudes sociales.

No voy a contar el argumento del
libro, ni como discurren los hechos.
Esa es la parte que dejo para que cada

ca, llegando a ser necesario adquirir
mas volumenes para cubrir la
demanda.

El interés que ha suscitado esta
obra pienso que reside en el tema que
trata y que, desgraciadamente, es de
bastante actualidad. De ahi que haya
sido una de las lecturas que han reco-
mendado en la mayoria de los co-
legios.

Las drogas, y todo lo relacionado
con ellas, forma parte del dia a dia de
nuestra sociedad, y no contribuye pre-
cisamente a un mejor desarrollo y evo-

Ministeno da Cultura 201

lucién de la misma. Este puede ser
uno de los mensajes que Ricardo Al-
cantara nos intenta transmitir, lo cual
es bastante dificil por lo delicado del
tema y mas aun, por ir dirigido a lec-
tores que estan en periodo de forma-
cion (los nifios).

¢;Quién dice no a las drogas? es una
historia que contiene varios mensajes.
Me llamo la atencidn la facilidad del
autor para realizar una sutil critica de
la sociedad actual, en la que estamos
inmersos. No habla solamente de las
drogas, trata también el tema del con-
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uno lo averigiie.

Rosa M*® Diaz Melian. Bibliotecaria de la Sala
Infantil y Juvenil de la Biblioteca Insular del
Cabildo de Gran Canaria.

* K K

(Quién dice no a las drogas?

Yo. Y yo. ;Y yo! ;Drogas?, no,
gracias.

No creas que es facil decirlo. Bue-
no, tampoco es dificil. Sélo hace fal-
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ta voluntad, responsabilidad y ante
todo, conocer el tema, estar informado.

A veces, alguien (en cualquier lu-
gar, no creas) te engatusa, y te con-
vence para que pruebes un poco, solo
un poco, lo suficiente para enganchar-
te a las drogas. Eso fue lo que le ocu-
rrid a Pablo, un chico gordito con al-
gunos problemas en el cole debido a
su obesidad.

GUSTI, ;QUIEN DICE NO A LAS DROGAS?,
ZARAGOZA: EDELVIVES, 1993,

Cuando Rosa, la madre de Pablo,
le compro a éste una capa de lluvia
(quizds un par de tallas mds grande),
Pablo no sabia lo que se le venia en-
cima: burlas por parte de sus compa-
fleros y mejores amigos y, a conse-
cuencia de ello, la soledad. Y asi,
Pablo estaba cada dia mads serio, mas
triste. Se sentia abandonado. Poco
después, conoce a un chico: José Luis,
que le lleva a formar parte de la aso-
ciacion juvenil del tio Casimiro, sin
otro fin que el de buscar clientes para
el peor negocio: la droga...

En fin... que no te cuento mas por-
que sino no lo lees. Asi que ya sabes:
un libro muy interesante y una leccion
para aprender: ;quién dice no a las
drogas?

Pilar Alvarez Gémez (13 aiios).
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Biblioteca Municipal
de Andujar (Jaén)

Rino, musico y poeta
Jorge Werffeli.
Coleccion Ala Delta, 55.

Editorial Edelvives.
Zaragoza, 1992.

Esta obra relata como un rinoce-
ronte desea ser artista.

En su deseo de ser un genio, empie-
za por trabajar en un circo, haciendo
toda clase de piruetas y aunque tenia
gran €xito, no estaba satisfecho y que-
ria ser mas famoso. Ademas, se can-
saba de ir de un lado para otro, no es-
taba contento y probd su suerte
marchando al campo. Al contemplar
la belleza de la naturaleza se sentia
inspirado y escribio unos poemas que
decidio leérselos a la luna, como ami-
ga de los poetas. La luna era su criti-
co literario, y con discrecion ésta le su-

giri0 la 1dea de probar su talento en
la pintura, ya que sus versos no eran
muy buenos. Probando diversas artes,
por fin encontrd algo mas adecuado
a su persona y se hizo famoso como
pregonero de fiestas infantiles.

Este libro nos demuestra que la
constancia en superarse da sus frutos,
consiguiendo al fin la meta, aquello
en lo que cada uno se siente apto y
realizado. No todos podemos ser lo
que queremos, pero si querer lo que
verdaderamente podemos.

Petra Alcala Lopez. Bibliotecaria de la Biblio-
teca Municipal de Andujar (Jaén).

* * *

Rino era un rinoceronte que traba-
jaba en un circo viajero, haciendo pi-
ruetas y cabriolas sobre una cuerda fi-

JORGE WERFFELI, RIND, MUSICO Y POETA, ZARAGOZA, EDELVIVES, 1988.
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' n-rge WERFFELI
RINO, MUSICO
Y POETA

nita. Pero Rino queria ser famoso
como los grandes genios. Bueno, el
pobre Rino no podia con su cuerpe-
cito regordete y fatigado, entonces
Rino tomo una decision: dejar el cir-
co y se lo dijo a su director Don Bi-
gotes y a Tropezon, su payaso prefe-
rido, que lo escuché con una lagrima
en su narizota roja y se despidieron
con un gran abrazo.

En un claro del bosque vio algo que
despertd su curiosidad: un coche
abandonado y se quedo a vivir en €l.
Se esforzé en arreglar su casa; satis-
fecho de su obra se durmid y sofio que
bailaba de la mano de letras multico-
lores y también sofidé con la luna que

le dio colores para pintar un paisaje,

pero no le gustd y decidio cantar, pero
no pudo; decidi6 tocar y tampoco le
gustd, pero fue a casa de un viejecito
inventor que le dio un instrumento, y
desde entonces se hizo pregonero y va
de pueblo en pueblo por todas las fies-
tas infantiles.

Es un libro muy bonito y Rino es
un rinoceronte muy bueno. Me llevé
el libro de la biblioteca, porque me
gustd y me lo lei enseguida.

Gloria Ybarra Garcia (7 afios).

ultura 2071

Biblioteca Municipal
Infantil y Juvenil
Salvador de
Madariaga

de La Coruiia

A historia do Home-Can

Pepe Carballude.

Coleccion O Barco de Vapor, 15.
Ediciones SM.

Vigo, 19983.

El 17 de mayo se celebra en nues-
tra tierra el Dia de las Letras Galle-
gas, v cada afo la Real Academia de
la Lengua Gallega propone un autor
0 autora para ser conmemorado. Has-
ta ahora, y desde el afio 1973, vein-
tiun personajes relevantes de nuestra
cultura han recibido esta mencion es-
pecial y han sido objeto de multitud
de conferencias, exposiciones y acti-
vidades, dirigidas a mayores y peque-
fios. Sin embargo, en la mayoria de los
casos, estos autores o autoras gallegos
han escrito para los adultos y resulta
dificil acercar a los mas jovenes a sus
obras. Por esta razén, en nuestra bi-
blioteca dedicamos este dia a presen-
tar y homenajear a escritores y escri-

toras actuales que ofrecen a estos ni-
fios y jovenes historias cercanas, que
les hablan a ellos, a ellas, y que ellos
y ellas entienden.

Desde el 17 de mayo y durante gran
parte del verano se ha destacado en
nuestra biblioteca una seleccion de ti-
tulos, aparecidos en el afio 93, con los
que se ha organizado la exposicion
anual de libros escritos en nuestra len-
gua. Como motivacion, cada ejem-
plar se acompano de una sugerente y
atractiva invitacion a la lectura y, en
poco tiempo, otras muchas recomen-
daciones, criticas y sugerencias fueron
aportadas por los que iban leyendo
esos libros.

; Por qué entre todos esos titulos A
historia do Home-Can se convirtio en
el preferido?

De la conjugacion humoristica y
anacronica de dos elementos legenda-
rios, como son la busqueda del elixir
de la eterna juventud y la figura del
metamorfico hombre-lobo, surge esta
historia.

Don Faustino Santos, «aspirante a
joven», en su afan por recuperar su
mocedad, se ve repentinamente con-
vertido en perro. Desde esta nueva
condicion de cuadrupedo, se ve en-
vuelto en sorprendentes y divertidas
situaciones que sirven al autor para ri-
diculizar e ironizar sobre determina-
dos aspectos de la vida actual y, en
concreto, del comportamiento y acti-
tudes humanas como la explotacion,
el egoismo, el oportunismo...

El humor, la agilidad de su narra-
cion, cuyo tono e interés se mantie-
nen a lo largo de todas sus paginas,
y su estructura en capitulos con una
cierta autonomia, quizas hayan sido
la clave del éxito entre los lectores y
lectoras de nuestra biblioteca que un
dia leyeron esta sugerencia:

Un perro que habla.

Un perro que baila y toma copas en la
discoteca.

Un perro que visita al psiquiatra.
Una psiquiatra que piensa que esta
loca.

Una increible noticia.
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Pero... jes un perro o es un hombre?
¢Quizas un perro que piensa como un
hombre?

(O un hombre con cuerpo de perro?
Divertida, irdnica, increible...

A historia do Home-Can.

Elena Pernas Lazaro. Bibliotecaria de la Biblio-
teca Municipal Infantil y Juvenil Salvador de
Madariaga de La Coruiia.

* * *

Cuando vi en la biblioteca la expo-
sicion de una serie de libros en galle-
go, me llamo la atenciéon uno especial-
mente: A historia do Home-Can. Su
titulo prometia una increible historia.
;Seria una version /ight del Hombre-
lobo? La ilustracion de su portada su-
geria mas un relato de humor que de
terror. Sin pensarlo dos veces me lo
llevé a casa y empecé a leerlo, una pa-
gina tras otra, sin parar hasta el final.
M1 intuicion no me habia fallado. Ha-
bia descubierto un libro enormemen-
te divertido. En €l se cuentan las pe-
ripecias de un hombre millonario que
se ve convertido en perro tras tomar
una pocion con la que esperaba reju-
venecer, sucediéndole las més dispa-
ratadas situaciones que os podais
imaginar.

Uno de los momentos que mas me
divirtio fue cuando el perro Faustino,
tratando de llegar a la ciudad, se pone
a hacer autoestop. Después de mucho
intentarlo, se cuela en el coche de
unos jovenes a los que les cae simpa-

tico y deciden llevarlo con ellos a la |

discoteca. Cuando estaba leyendo es-
tas paginas me gustaba imaginar lo
que podia hacer un perro alli, bailan-
do con una joven y tomandose unas
copas.

Este libro me gusté mucho, sobre
todo por el toque irénico que le da el
autor, Pepe Carballude, lo que hace
mas amena su lectura. Se lo recomien-
do a todo aquel al que le apetezca pa-
sar un buen, buen rato.

Adriana Correa Campos (14 afios).

[OS MAS LEIDOS

Biblioteca Publica
de Valencia

Madrid, 1994.

El jardin_secreto

Frances Hodgson Burnett.
Coleccion Las Tres Edades, 6.
Editorial Siruela.

Es un clasico de la literatura infan-
til. Y mads aun de la britdnica, que se
fue gestando en la época victoriana
tan equilibrada, como en tantas cosas,
entre lo conservador y lo innovador.

Epoca esta (un siglo desde Glads-
tone a Churchill) que influyé tan no-
tablemente en la modernidad europea
hasta hace bien poco. La época que
dio la inefable creacion del Guillermo
de Richmal Crompton, y en la que
Herbert G. Wells publicaba su polé-
mica y fascinante, aun hoy, novela-
ensayo Juana y Pedro: Historia de una
educacion.

Como todo clasico esta construida
siguiendo una formula, una receta, in-
superable, sencilla, simple, pero de
imposible desarrollo o factura si se ca-
rece de talento y sensibilidad.

Pero son precisamente €stos los li-
bros que mas atraen a los nifios y a
los muy jovenes. Y no es raro. Toda
situacion conflictiva implica dos so-
luciones: una mala y otra buena, que
si el autor ha conseguido evocar en la
mente del lector, sin ni siquiera men-
cionarlas, situa a éste a la expectativa
y con el animo suspenso. El mecanis-
mo es infalible, pero sus efectos, el
atractivo, el grado de seduccion de su
lectura, dependen del arte del autor.
F. Hodgson Burnett lo consigue ma-
gistralmente.

Todas las etapas de las experiencias
de sus personajes son previsibles, pero
estan tan bien concatenadas sin dis-
gresiones inutiles, con naturalidad, y
gran economia y funcionalidad en el
lenguaje que el climax se va consi-
guiendo gradualmente, apoderando-

| se del animo del joven lector, que
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aguarda cambios notables y significa-
tivos, mas que previsibles, deseados.

Y con la misma habilidad la auto-
ra introduce elementos poéticos y mi-
ticos del cuento y la leyenda.

El castillo inmenso, la habitacion
secreta, el sefior poderoso y esquivo,
el prisionero misterioso, los paises
exoticos, que aqui son el tio de una
nifia, nacida en la India, y su inmen-
sa y rica mansion, en una region se-
miesteparia de Inglaterra donde habi-
ta con su hijo, afectado éste de una
extraiia enfermedad y aislado de los
demas habitantes de la casa, en la cual
hay un jardin clausurado por motivos
desconocidos pero que se adivinan
tragicos.

Sin mostrar una clara intencion di-
dactica y solo basandose en consta-
taciones muy objetivas, insiste en el
valor de las relaciones interpersona-
les, lo negativo del aislamiento, y el
poder conferido a los nifios para vo-
lar, con la sola ayuda de su imagina-
cion, al mundo de la fantasia.




Aunque el personaje principal sea
una nifia, no es una novela para ni-
nas exclusivamente. Hasta podria ase-
gurarse lo contrario. Esa chiquilla
rara, flacucha, maleducada, audaz
pero bien intencionada, sensible y so-
fladora puede ser el arquetipo que
pueble los suefios del eros incipiente
de cualquier muchacho. Y la apari-
cion del personaje masculino indiscu-
tible, el muchacho campesino, vivaz,
inteligente, habilidoso y vitalista, es
todo un relampago de deslumbrante
atractivo para una nifia, pero igual-
mente paradigmatico para un chico.
Con este personaje se introduce en la
accion otro de los elementos mas va-
liosos —de indiscutible actualidad—
y perenne de los clasicos: el amor a
la naturaleza, los animales y las
plantas.

Y una nota curiosa pero hoy para
nosotros muy oportuna: la autora, a
principios de siglo, nos da ya un her-
moso ejemplo de amor, mas que de
respeto, a las lenguas locales cuando
hace que la nifia deje su bien estudia-
do inglés por la lengua de la region
de Yorkshire, donde ha ido a residir.

M? del Carmen Babiera Valera. Jefa de la Sec-
cion Infantil-Juvenil de la Biblioteca Publica de
Valencia.

% % K

La protagonista de este libro es
Mary Lennex, una niiia india de unos
doce afios, que desde su nacimiento
ha sido atendida por diversas ayas,
pero jamas ha visto a sus padres. Pero
un dia se declara el célera en su casa
y mueren todos menos ella, que es en-
viada primero a la casa de un clérigo
inglés y después a Inglaterra, al para-
mo de Yorkshire, donde esta la casa
de su tio, el sefior Archibald Craven.

Desde su llegada al paramo, Mary
empieza a experimentar un gran cam-
bio; si bien antes era flaca, palida
y desavenida, ahora se convierte en
una nifla regordeta, muy morena y
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capaz de alegrar la vida a cualquiera.

Mary descubre un jardin que, segun
lo que le cuenta una joven criada, ha
estado cerrado durante diez afios por
ser el jardin preferido de la sefiora
Craven; este jardin lo ordeno cerrar el
sefior Craven, para evitar cualquier re-
cuerdo de su mujer.

Mary no le cuenta el secreto a na-
die, exceptuando a Dickon, un alegre
muchacho del paramo que ha cono-
cido Mary; y a Colin, un primo de
Mary que ha estado toda su corta vida
en la cama, porque creia que tenia la
espalda débil, casi jorobada. Estos
tres nifios visitan el jardin todos los
dias y consiguen alegrarle la vida al
padre de Colin, formando asi una fa-
milia feliz en el paramo de Yorkshire.

Este libro me ha gustado mucho
porque expresa los sentimientos de los
personajes; ya sean agradables o de-
sagradables. Por ejemplo: Dickon tie-
ne un caracter muy agradable y sien-
te carifio hacia todos los seres vivos,
tanto humanos como animales; justo
al revés que Mary, Colin, y su padre,
aunque €stos poco a poco cambian de
caracter y se convierten en personas
tan agradables como Dickon. A mi,
el personaje que mas me ha gustado
ha sido Dickon, porque es tan simpa-
tico y bueno, que nadie le teme, to-
dos son amigos suyos, hasta los ani-
males, que le confian sus secretos,
seguros de que no les defraudara.

Yo pienso que el caracter de los
otros dos nifios se debe a que han te-
nido una infancia muy solitaria y sin
el carino de los padres; Mary tiene a
sus padres vivos, pero éstos al perte-
necer a la aristocracia tienen que asis-
tir a muchas fiestas y recepciones y
Mary esta siempre en manos de sus
ayas, que no pueden suplir el cariiio
de los padres. Colin solo tiene a su pa-
dre, pero éste tampoco se preocupa de
¢l, porque, al morir su mujer, cayo en
una gran depresion, que le obligd a se-
guir una vida solitaria, dejando a Co-
lin al cuidado de los sirvientes.

Raquel Lladré Climent (12 afios).
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Biblioteca Infantil
Sanz-Enea

de Zarauz
(Guipuzcoa)

Begigorritarren erlojua
Yolanda Arrieta Malaxetxebarria.
llustraciones de Asun Balzola.
Coleccion Baporea, 9.

Ediciones SM.

Madrid, 1992.

;Con qué excusa me voy a poner yo
a hacer el comentario de un libro del
género conocido por literatura infan-
til? Si, ya sé que la contraportada dice
que «a partir de 9 aiflos» y que yo no
tengo menos, pero no dejo de sentir-
me... una intrusa.

Desde la primera pagina, tanto Yo-
landa Arrieta como este libro, Begi-
gorritarren erlojua (El reloj de los Be-
gigorri), nos inundan del placer de las



palabras, mejor dicho, de la musica
de las palabras y el lenguaje. Y ha es-
cogido un ritmo muy conocido para
la composicion: el de los juegos y ri-
mas infantiles. Ello se hace muy evi-
dente en los versos que inician cada
capitulo, pero el desarrollo de la na-
rracion y de la aventura misma estan
impregnados de é€l.

Por una parte, la narracion es agil,
rapida. Tanto al describir los perso-
najes como el escenario: pocos trazos,
pero precisos. El desarrollo de los
acontecimientos también es muy ra-
pido y no hay demora en ellos. A pe-
sar de eso, consigue que los persona-
jes, al menos los principales, resulten
bastante sugerentes: Mirari, el fraile
Tiburtzio, la ex sirvienta Nicolasa. Es-
tos, ademas, resultan retratos muy
conseguidos de los tipicos personajes
curiosos que podemos encontrar en
los pueblos.

Por otra, la intriga se mantiene
constante. La actitud de Mirari fren-
te a los acontecimientos resulta bas-
tante verosimil, asi como las relacio-
nes con su familia o amigos.

Sin embargo, el predominio de es-
tos ritmos infantiles quiza le perjudi-
ca en algunos aspectos: los persona-
jes secundarios resultan planos, sin
personalidad definida; los dialogos,
bastante vacios, no le aportan gran
cosa a la narracion. Se ven algunas
contradicciones. En los juegos y rimas
también encontramos incoherencias
de este tipo: las palabras e historias es-
tan al servicio del ritmo, aunque para
ello deban perder significado y cohe-
rencia.

Finalmente, los pasajes realistas es-
tan menos cuidados que los fantdsti-
cos. La realidad es solo un lugar don-
de ubicar esa fantasia. Como en los
juegos, también aqui la fantasia le
roba el primer plano a la realidad.

En resumen, creo que es un logra-
do intento de crear una narracion par-
tiendo desde el mismo espiritu de la
fantasia infantil que esta presente en
los juegos, las aventuras (o, que yo re-
cuerde, estaba presente). Hay unos

[OS MAS LEIDOS

e

cuantos detalles que quedan un poco
al aire, pero eso no es obice para que
la historia nos transmita todo su mis-
terio y su vitalidad y, ademas, como
dice Nicolasa-Yolanda, que es medio
bruja: «Lo que no se ve, también
exister.

Maite Lopetegi Campano. Bibliotecaria de la Bi-
blioteca Infantil Sanz-Enea de Zarauz.

ok * *

Es una novela entretenida y muy fa-
cil de leer. Desde el comienzo mismo
consigue atraer tu atencion mante-
niendo vivo el interés hasta el final,
hasta que el misterio se aclara casi del
todo. Es uno de esos libros interesan-
tes llenos de fantasia. En el album en-
contrado en casa de la tia vera una
foto de un reloj que no tiene agujas.
Partiendo de esto, nos zambullira en
la historia de la familia Begigorri (Ojo
Rojo) para poder conseguir informa-
cion sobre el reloj. Al final, toda la
trama queda aclarada. Bueno, casi
toda, puesto que en el tiempo que lle-
va resolver el misterio hay un par de
cosas que quedan al aire. En el caso
de quieras conocer la respuesta ten-
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ASUN BALZOLA, BEGIGORRITARREN ERLOJUA, MADRID: SM, 18992

dras que indagar tu mismo. Te daras
cuenta de que tu mismo puedes darle
un final.

Si bien hacia el final esta escrito en
presente, esta novela en prosa esta es-
crita en pasado. Y en primera perso-
na. La protagonista es una nifia y la
escritora se mete en su papel, escri-
biéndola como la escribiria un nifo.
Introduce expresiones que utiliza u
oye un nifio: «Hay dos cosas que me
tienen mosca», «Jope», «por tziertoy,
etcétera. Como figura literaria utiliza
sobre todo la exclamacion, aunque
también utiliza la onomatopeya, el hi-
pérbaton, la paradoja...

Esta escrito en letra grande, que fa-
cilita la lectura. En los titulos utiliza
rimas y la primera letra del capitulo
es mayor. Muchos dibujos y graficos;
también mete coplas. De esta manera
consigue un ornamento discreto.

Es una de las pocas novelas que ha
escrito esta autora, ya que habitual-
mente trabaja en cosas de teatro. Con
este libro consiguio el Primer premio
del Baporea de Literatura Infantil
de 1991.

Es adecuado para todo aquel que
busque entretenerse.

Edelweiss Aldasoro (14 anos).




Juan Farias.

Premio Internacional
de Ilustracion

El V Premio Internacional de Ilus-
tracion, que concede la Fundacion
Santa Maria, ha sido para el libro E/
hombre, el drbol y el camino, 1lustra-
do por Juan Ramoén Alonso (Madrid,
1951), y escrito por Juan Farias (Se-
rantes, La Coruifia, 1935).

Juan Ramon Alonso.
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AGENDA

Congreso de Editores

La Federacion de Gremios de Edi-
tores de Espaiia organizo, del 28 de
junio al 1 de julio, el I Congreso de
Editores, bajo el lema «La edicion en
Espaia».

En el Congreso, que se celebro en
Granada, se trataron temas como
«Politica del libro en las Administra-
ciones Publicas», «Situacion financie-
ra y fiscal del sector editorial», «La
edicion institucional», «El comercio
del libro», «Nuevas tecnologias en la
edicion» o «El espafiol como idioma
vehicular de la ediciony.

El libro espanol
en el mundo

El Ministerio de Cultura y la Fede-
racion de Gremios de Editores de Es-
pafia han anunciado la firma de un
convenio para garantizar la presencia
y la difusion del libro espaiiol en el ex-
tranjero, a través de ferias, exposicio-
nes, congresos, encuentros... El Minis-
terio dedicara 67 millones de pesetas
a estas actividades de promocion del
libro y, de esta forma, se garantizara
la presencia de editores espafnoles en
las ferias de Buenos Aires, Bolonia,
Bogotd, Los Angeles, Guadalajara
(México), Santiago de Chile y
Francfort.

Premio Disney
para Everest

Hace poco mas de un aio, el gru-
po editorial Everest y The Walt Dis-
ney Company firmaban un acuerdo
por el que esta empresa espanola ad-
quiria el derecho preferente para pu-
blicar cualquier edicion extranjera de
libros Disney en Espafia, asi como
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para crear cualquier linea de produc-
to editorial.

Ahora, Everest ha sido galardona-
da con la maxima mencion que entre-
ga la Compaiiia Disney a sus licencia-
dos: el premio al mejor licenciatario.
El galardon se otorga a aquellas com-
pafiias que mas hayan contribuido a
incrementar la calidad y la innovacion
de los productos Disney, y que hayan
concebido una buena estrategia co-
mercial.

Aula de Letras

La primera escuela de Artes Escri-
tas de Catalufia, bautizada como
«Aula de Lletres» (Aula de Letras), ha
abierto sus puertas en Barcelona. Se
trata de un centro dedicado a la ense-
nanza de la lengua y la expresion oral
y escrita, e impartiran clases en ella
escritores y escritoras del prestigio de
Merce Company, Jaume Cabré, Fran-
cesc Sales, Carme Arnau, Domeénec
Font y Josep Salvatella.

Todos aquellos que quieran canali-
zar su creatividad a través de la obra
escrita, sea novela, poesia, cuento,
guion cinematografico o dramaturgia,
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tienen su oportunidad en «Aula de
Lletres», que cerrara el periodo de
matriculacion el préoximo 15 de sep-
tiembre.
Informacioén: Gisella Asensio.
Tels. (93) 451 64 63/451 68 23.

Coleccion de
Cavall Fort

Desde 1979, la revista infantil Ca-
vall Fort ha ido publicando, en nume-
ros especiales de Navidad y Sant Jor-
di, una serie de dossiers monograficos
dedicados a temas diversos como la
pintura, la poesia, la arquitectura, la
astronomia, las leyendas, el teatro, et-
cétera, profusamente ilustrados, y con
una exposicion sencilla e inteligible de
los contenidos. Dado, pues, el interés
de este material, la editorial La Gale-
ra ha creado una coleccion especial en
la que aparecen como publicaciones
unitarias una buena seleccion de di-
chos dossiers.

Convocatorias

e El Ayuntamiento de Ibi (Alicante)
convoca el XIV Concurso de Narra-
tiva Infantil, dotado con 250.000 pe-
setas, y al que pueden concurrir obras
originales escritas en castellano o ca-
talan. El plazo de presentacion de
obras termina el 30 de septiembre, y
el fallo del jurado tendra lugar antes
del 1 de noviembre.

Informacion: Centro Cultural de la
Villa de Ibi. Avda. Industria 5. Apdo.
de Correos 247. 03440 Ibi (Alicante).

e | as editoriales La Galera y Colum-
na convocan el Premio Joagquim Ruy-
ra de narrativa juvenil en catalan, do-
tado con un millon de pesetas. Las
obras, inéditas, escritas en catalan y
dirigidas a lectores entre los 12 y los

AGENDA

15 afios, deberan remitirse a la Fun-
dacié Enciclopédia Catalana antes del
15 de octubre.
Informacion: Fundacié Enciclopé-
dia Catalana. Diputacion 250.
08007 Barcelona.

e Ediciones Trabe, en colaboracion
con la Conseyeria d’Educacion, Cul-
tura, Deportes y Xuventu de Asturias,
convoca el I Premio Montesin de
obras de creacion (novela, cuento,
poesia o teatro) infantil y juvenil, es-
critas en asturiano, dotado con
150.000 pesetas. El plazo de admision
de originales finaliza el 16 de sep-
tiembre.

Informacidén: Ediciones Trabe.
Apdo. de Correos 1386.

33080 Oviedo.

e [.a Fundacio Enciclopedia Catala-
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na convoca un premio (cuarta edicion)
a un proyecto de obra narrativa (no-
vela, cuentos, memorias, libro de via-
jes, etc.). La cantidad destinada a sub-
vencionar la obra es de dos millones
de pesetas, y pueden acceder al pre-
mio todos los escritores que presen-
ten una propuesta de trabajo con la
documentacion siguiente: plan gene-
ral de la obra (resumen, extension...),
muestra del texto, y curriculum del
candidato. Las solicitudes deberan
presentarse antes del 30 de septiembre.
Informacién: Fundacio Enciclope-
dia Catalana. Diputaciéon 250.
08007 Barcelona.

e [ a editorial La Galera convoca el
XXXII Premio Josep M. Folch 1 To-
rres de novelas en catalan, destinadas
a lectores entre 9 y 12 afos, dotado
con un millén de pesetas. El plazo de
admision de originales se cierra €l pro-
ximo 15 de octubre.

Informacion: La Galera. Diputa-
cion 250. 08007 Barcelona.

e
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Puesto a imagi-

nar, me cuesta
visualizar la
imagen de unos
nifios llama-
dos, por poner
algunos ejem-
plos vistosos,
Publio Emilia-

Javier

no Escipidn,

: Andrea del
Fernandez Sarto, Tomas
de Castro de Aquino o

Baruch de Espinoza, sentados en sus
respectivos huertos a la sombra de
otras tantas higueras, y disponiéndo-
se a leer un libro para nifios. Yo mas
bien los imagino mezclados con los
mayores, en torno al fuego del hogar,
escuchando las conversaciones de €s-
tos. Que unas veces versarian sobre te-
mas cotidianos, y otras sobre fabula-
ciones de todo tipo. Desde viajes,
aventuras, guerras y naufragios hasta
sucesos inexplicables y terrorificos, asi
como historias de amor y de penas.
Otras veces, imagino, serian fabulas
originariamente concebidas como ta-
les y luego adaptadas para otros fines.
Pienso por ejemplo en la Iliada, que
empezo siendo un poema é€pico en el
que se narraba un suceso mitico y lue-
go fue evolucionando hasta convertir-
se en una suerte de esencia o ideario
nacional que tanto servia para ense-
fiar la lengua como para explicar a los
ultimos en llegar (los nifios) en qué
consistia eso de ser un griego.
Volviendo al extravagante elenco de
educandos antes mencionado, resul-
ta verosimil imaginarlos escuchando
las historias de los mayores y toman-
do de ellas lo que buenamente estu-
viera al alcance de sus entendederas

en cada etapa de sus respectivas
evoluciones hacia la madu-
rez. Y resulta asimismo ve-
rosimil imaginar que, una
vez despertada su curiosi-
dad en un sentido u otro,
ellos mismos se encargaran
de averiguar mas cosas,
bien a través de preguntas a
un mayor, bien mediante las
lecturas fragmentadas que é€ste les se-
leccionase. Pues en no habiendo edi-
ciones resumidas ni versiones para ni-
flos, y no resultando demasiado
verosimil imaginarlos, a los 8 o 10
afios, tragandose a Herodoto o a Pla-
ton de cabo a rabo, es de suponer que
sus mentores les indicarian los pasa-
jes en los que se diese respuesta pre-
cisa a las cuestiones que ellos plan-
teasen.

Es decir: el hecho de leer es el re-
sultado de un estimulo que surge del
propio medio familiar y social, y por
lo tanto un estimulo que siempre es-
tard en relacion directa con el nivel
cultural de cada familia y cada socie-
dad. Y si es un derecho (y por lo tan-
to un deber) constitucional que la cul-
tura esté al alcance de quien quiera
acceder a ella, es paternalista y per-
verso, aparte de ocioso, pretender una
culturizacion uniforme y universal. Ya
lo intentaron los del socialismo real
con el resultado de todos conocido,
como también lo intentaron, con otra
estrategia, los ilustrados: la lectura es,
en este sentido, como la épera, y no
tiene ningun sentido intentar conven-
cer a nadie de los placeres que puede
ofrecer una voz humana excepcional,
ya sea contando una historia o can-
tandola. Es comprensible que los edi-
tores se desesperen al no dar con la
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formula que les permita acceder a ese
mercado potencialmente millonario,
pues no solo rendirian un buen servi-
cio a la sociedad sino que ello les ha-
ria a su vez millonarios. Pero la situa-
cién actual tampoco es nueva. Al
observar las encuestas de habitos se
comprueba que el nimero de horas
que pasa el espafiol medio con un li-
bro en las manos es escandalosamen-
te ridiculo en comparacién con las ho-
ras que se tira estocinado delante de
un televisor tragando, logicamente,
basura. Pero (y que empiecen a ras-
garse las vestiduras los paternalistas
bienintencionados) siempre ha sido
asi y siempre lo serd. La lectura es un
acto creativo que sigue secuencial-
mente (causa-efecto) al acto de la pro-
pia creacion, siendo facilmente com-
probable que, pese a estar tirando
piedras contra su propio tejado, el
creador cada vez comparte mas con
el lector las tareas de esa creacion mu-
tua que es un libro después de leido.
Y se dice creacion mutua porque todo
libro, uan vez leido, no pertenece ni
a quien lo firma ni a quien lo ha com-
prado: es de todos. Es decir, de todos
aquellos que sienten la necesidad, en
mayor o menor medida, de crear. Y
no se ve qué necesidad hay de que to-
dos sean creadores. Si es que se en-
tiende lo que quiero decir. B

PILARIN BAYES.
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(Leer para qué?
‘Felices libros! Entrevista: Roald Dahl
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ATLAS HISTORICO. A PARTIR DE 12 ANOS

ﬁ?ﬁ%&%

INTERMEDIO.
DICCIONARIQ DIDACTICO DE ESPANOL
A PARTIR DE 12 ANOS

IMAGINARIO.
DICCIONARIO EN IMAGENES
A PARTIR DE 3 ANOS

PASSWORD.

gk o DICCIONARIO DIDACTICO DE INGLES
DICCIONARIO DIDACTICO DE ESPANOL

A PARTIR DE 8 ANOS

ATLAS GEOGRAFICO. A PARTIR DE 12 ANOS

DONDE todo St sabe.
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