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Las publicaciones EDELVIVES estan especialmente recomendadas para chicas
Y chicos desde su mas tierna infancia, hasta jovenes de todas las edades.
Por su tematica. Por su amenidad. Por su adecuacion a cada edad. Por sus preciosas ilustraciones.
Y por su diseno acorde con las ultimas tendencias de la didactica de la literatura.

Relata [a grandiosa epopeya humana desde los origenes hasta la
edad contemporanea.

Realizada por grandes historiadores y dibujantes especializados

S¢ distingue por la originalidad y claridad de su maquetacion, su
cuidada encuadernacion y su refiexion historica fundada en las
Investigaciones y las metodologias mas recientes.

Libros de aventuras,
misterio, narrativa de
pandillas, animales, poesia,
etc,

Adaptada con toda claridad a
l0s niveles basicos de lectura
seglin los cursos, La contrastada ™
calidad literaria es su mas importante caracteristica.

Incorpora la guia LEER y JUGAR, como valioso instrumento de trabajo para
padres y educadores que se plantean propuestas concretas de animacion
lectora aplicadas a los titulos de ALA DELTA.

COLECCION CLASICOS COLOR

sy Porlaimportancia de

- sus autores; Mark Twain,
Julio Verne, Alejandro
Dumas, Charles Dickens,
elc,

Por todos los temas
ue trata: aventuras,
ficcion-historica, fantasias,
etc.:

Y por su esmerada encuadernacion y
excelentes lustraciones, se ha convertido en una coleccion de libros para
todos los tiempos.

Dirigida a los estudiantes de EE MM, redine los libros mas
significativos de la Literatura Espanola de todos los tiempos,
recomendados por el M.E.C.. El Lazarillo de Tormes, Fuenteovejuna,
La Celestina, El Quijote, Rimas y Leyendas, etc.

Sigue una metodologia que comienza con una introduccion y la
reproduccion del texto y continiia con una guia para

una lectura critica y comprensiva,

' un taller de investigacion,
un taller de escritura y

creacion y un libro del profesor.

Esta claro que las

Publicaciones EDELVIVES son €l
mejor material para pasar del

0Cl0 a la cultura.
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b R chado en el jardin. Era un poco extra-
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EDITORIAL

Premios Nacionales 1990

ep Albanell, Gusti y
Santiago R. Santerbas
han sido los galardona-
dos con los Premios Naciona-
les de Literatura Infantil de este
afio, en las modalidades de li-
teratura, ilustracion y traduc-
cion, respectivamente.

Como siempre, cuando se fa-
llan estos premios, surgen los
inevitables porqués. Sin embar-
go, no caben interrogantes en el
caso de Santerbas. Su espléndi-
da traduccion de Silvia y Bru-
no, la ultima y monumental no-
vela de Lewis Carroll, es uno de
esos raros trabajos meticulosos,
documentados y hechos con en-
tusiasmo, que provocan admi-
racion.

Lo mismo podria decirse de
Gusti (Gustavo Ariel), ilustra-
dor argentino, vecino de Sitges
(Barcelona) desde 1986, que ha

desarrollado en Espaiia una

breve pero intensa carrera jalo-
nada de éxitos. Diversos pre-
mios habian sefialado ya la ca-
lidad de su estilo, de gran
frescura y originalidad, en el
que destaca la limpieza de tra-
zo y el dinamismo de las ima-
genes. El Premio Nacional, que
se le ha otorgado por ese cuen-

Victoria Fernandez
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to encantador que es El pirata
valiente, es también un mereci-
do reconocimiento a su labor.
Quizds el unico de los tres
premios que admitiria algun in-
terrogante es el concedido a Pep
Albanell o Joles Sennell. Y no
porque haya duda sobre su va-
lia como autor, suficientemen-
te demostrada con una novela
como E! Barcelonauta (1977) y
otros excelentes relatos breves
de corte fantastico, sino por la
irregularidad de su mas recien-
te produccioén literaria. Cabe
pensar que el premio concedi-
do a Albanell por La rosa de
Sant Jordi, 1o ha sido en aten-
cidn a su prometedora trayecto-
ria inicial, comenzada en 1975.
Una respetable opcion del Ju-
rado, que se atiene a uno de los
objetivos de estos premios: el de
incentivar a los autores.
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LEWIS CARROLL

Monografico
Lewis Carroll

primeros de este afio, y a raiz de la pu-

blicacion de Silvia y Bruno de Lewis

Carroll, desde CLIJ nos pusimos en
contacto con el autor de la versidon, Santiago R.
Santerbas. A nuestros sinceros elogios sobre su
trabajo, contesto €l con otros sobre CL1J, hacién-
donos, ademas, una sugerencia: dedicar un mo-
nografico al genial creador de Alicia en el pais
de las maravillas.

Lo que no sabia Santerbas era que la progra-
macion de CLIJ para el 91 incluia, precisamen-
te, un «monografico de autor», y que el autor
ya elegido era, justamente, Carroll. Asi que, en-
cantados por la coincidencia y animados por el
ofrecimiento de Santerbds para conseguir las co-
laboraciones necesarias, decidimos poner en mar-
cha, inmediatamente, este especial Lewis Carroll.

Del famoso autor inglés, universalmente co-
nocido, se han escrito miles de paginas y, sin
duda, se seguiran escribiendo, porque tanto su
obra como su personalidad resultan extraordi-
narias.

Los trabajos que integran este monografico,
preparados por Santerbas, Luis Maristany, Xa-
vier Laborda, Javier Martin Lalanda y Teresa Du-
ran, quieren ofrecer una vision global de Char-
les L. Dodgson y de su alter ego Lewis Carroll.

El lector tiene en las manos este numero de
CL1J. Quisi€éramos que se introdujera en €I, como
Alicia a través del espejo, esperando encontrar
también las claves de este multifacético, contra-
dictorio y fascinante personaje.

ALICE'S ADVENTURES IN WONDERLAND, J.M. BOOKS, LONDRES, 1988.
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- Charles Lutwidge
Lewis Carroll: s
; celelii'?rimo cre;zdor
d icia en el pais
e S p eJ 0 dg ZIS mara villasg
I bajo el seudonimo de
Lewis Carroll, fue

def Or mante Jruto y pasto a la vez

de la época victoriana

que le toco en suerte
de la Inglaterra vivir. Clérigo puritano,
» . | profesor de

matematicas, fotografo,
V]_ Ctorlana amante de las nifias y
escritor genial, la de
Dodgson-Carroll
por Santiago R. Santerbas* | €5 Una de esas
personalidades tinicas
y controvertidas
que desafian
| constantemente a los
estudiosos. El autor de
este articulo es uno de
ellos, y propone a los
lectores de CLI1J un
sugerente y clarificador
itinerario a través
de la contradictoria
biografia de
Dibujo de Lowis Carroll reulizedte por 1. Fumios taoreons. | Lewis Carroll,

CLIJ22

ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, VICENS-VIVES, MADRID, 1988.




omo es sabido, la expre-
sion «era victorianay de-
fine y acota el periodo
de la historia inglesa comprendido en-
tre 1837 y 1901, fechas respectivas de
la ascension al trono y de la muerte
de la reina Victoria. Durante ese lar-
go reinado, Inglaterra llega a ser el
pais mas rico y poderoso del orbe. La
poblacion de Gran Bretafia se tripli-
ca; en 1901 alcanza los treinta y dos
millones de habitantes. La Union
Jack, simbolo del imperio, ondea en
todos los continentes y sobre todas las
razas humanas. Y Rule, Britannia, la
cancion patridtica compuesta por
Thomas Arne y James Thomson en
1740, se convierte en una especie de
segundo himno nacional que procla-
ma una verdad incuestionable: el do-
minio inglés de los siete mares.
Pero esa grandeza tiene su reverso.
La revolucion industrial no ha modi-
ficado sustancialmente la distribucion
de la riqueza: en 1871, la cuarta parte
del territorio britanico pertenece a
sOlo mil doscientos individuos. Tam-
bién resulta sorprendente comprobar
que, a mediados de siglo, con un cen-
so de veinte millones de habitantes,
casi dos millones son obreros agrico-
las; y no menos asombroso es adver-
tir que el segundo sector laboral en or-
den cuantitativo —algo mas de un
millén de personas— lo forman los
sirvientes domésticos. La condicion
de los obreros industriales de las gran-
des ciudades varia sensiblemente: en
el extremo superior del proletariado
urbano encontramos obreros especia-
lizados que integran una clase decen-
te y respetable y que viven con modes-
tas comodidades; en el extremo
inferior de la escala social proliferan
la miseria, la ignorancia, la brutali-
dad, el alcoholismo y la prostitucion.
Quien deseara conocer los aspectos
mas sordidos y degradantes de la In-

Lewis Carroll.

glaterra victoriana podria visitar el
alucinante Black Museum de Scot-
land Yard; o recurrir a los lucidos en-
sayos de Henry Mayhew; o bien al li-
bro London/A Pilgrimaje (1872),
escrito por el periodista britanico Wi-
lliam Blanchard Jerrold e ilustrado
por el dibujante francés Gustave
Doré. Podria igualmente leer a Char-
les Dickens; y en la lectura de Dickens,
siempre aconsejable, no sélo hallaria
Interpretaciones socioldgicas, sino
ademas satisfacciones estéticas. Sin
embargo, pecaria de ingenuo y mal
avisado s1 pretendiera descubrir la rea-
lidad victoriana reflejada en los enga-
flosos espejos deformantes del reve-
rendo Charles Lutwidge Dodgson,
mas conocido por el seudonimo de
Lewis Carroll.
b4
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Infancia en la rectoria

Charles Lutwidge Dodgson nacio el
27 de enero de 1832 en Daresbury, pe-
quena localidad de Cheshire —con-
dado célebre por sus quesos y, ainos
mas tarde, por el gato risuefio que
apareceria en las aventuras de
Alicia—, donde su padre, el reveren-
do Charles Dodgson, ejercia de parro-
co de la iglesia anglicana. El reveren-
do y su esposa, Frances Jane Lut-
widge, tuvieron once hijos: siete hem-
bras y cuatro varones. Esa prodigio-
sa fecundidad no era andmala en el
siglo pasado; lo que resulta insdlito es
que, en una época de elevada morta-
lidad infantil, los once hijos del ma-
trimonio alcanzaran la edad adulta,
y algunos, la mas provecta anciani-

ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, EDIVAL, VALLADOLID, 1978.
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dad. Charles Lutwidge fue el tercero
de todos ellos y el primero de los
varones.

En 1843 la familia Dodgson se tras-
lada a Croft, un pueblo de Yorkshire.
Durante su permanencia en la recto-
ria de Croft, el pequeiio Charles Lut-
widge ofrece las primeras de su ima-
ginacion creadora. Dirige, redacta,
tlustra y manufactura diversas revis-
tas de ambito familiar: E/ Cometa,
Poesia util e instructiva, El Paraguas
de la Rectoria.' Y, 1o que es aiin mas
significativo, inventa juegos para la
distraccion de sus hermanos: propo-
ne adivinanzas en verso, escribe car-
tas de derecha a izquierda que deben
ser leidas con ayuda de un espejo,
plantea paradojas matematicas, esta-
blece las reglas de un viaje en un fe-
rrocarril imaginario, traza laberintos
sobre la nieve que cubre el jardin de
la rectoria.

Esa portentosa capacidad inventi-
va —y no me refiero a la invencion li-
teraria, sino a la mecdnica o a la sim-
plemente Iidica— no le abandonara
jamas a lo largo de su vida. E incluso
¢l mismo se la atribuird, en términos
caricaturescos, a algunos de sus seres
de ficcion. Asi, por ejemplo, el «Pro-
fesor» de Silvia y Bruno, la tultima y

MinEstano de Cultiira 2011
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RH

mas extensa de sus obras narrativas,
inventa unas botas para protegerse de
la lluvia horizontal, un bafo portatil
para turistas activos, un megalosco-
plo para examinar a animales de gran-
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des dimensiones, un método de ela-
boracion de luz negra y un reloj que
puede influir en el tiempo, haciéndo-
le retroceder al pasado o discurrir en
sentido inverso. Y «Mein Herr», otro
personaje de la misma novela, descri-
be teatros subacuaticos a prueba de
incendios, vehiculos con ruedas ova-
ladas que se balancean como barcos,
productos solidos mas ligeros que el
aire, mapas de igual tamaifio que el te-
rritorio cartografiado y bolsas quimé-
ricas cuyo contenido esta a la vez den-
tro y fuera de ellas.

Oxford

En 1851, Charles Lutwidge Dodg-
son ingresa como alumno interno en
el Chirst Church College de Oxford.
Salvo en periodos de vacaciones o a
causa de algun viaje esporadico —so-
lo efectuaria un viaje al extranjero, en
1867, y nada menos que a Rusia—, el
antiguo y prestigioso colegio oxonien-
se sera la residencia habitual de Dodg-
son el resto de su vida: primero, como
estudiante; luego, como postgradua-
do; finalmente, como profesor adjun-
to de matematicas.

148" MEPRID. 1990,
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rios, y sin duda para complacer a su
padre, recibe las drdenes menores. Su
carrera eclesiastica terminaria en ese
grado: aunque era hombre de firmes
y ortodoxas creencias religiosas, care-
cia de vocacion sacerdotal, y, por otra
parte, una ridicula y enojosa tartamu-
dez congénita le impedia actuar como
predicador.

Pero la tartamudez no le impediria,
naturalmente, escribir. En 1854, sien-
do todavia estudiante, habia publica-
do por vez primera dos obras litera-

rias —un poema y un relato breve—
en un periodico provinciano: The
Whitby Gazette. Y las habia firmado,
no con su verdadero nombre, sino con
las iniciales «B.B.»: dos letras que no
encubren intencidon semantica alguna,
pero que denotan que Charles Lut-
widge Dodgson sentia, desde el prin-
cipio, la necesidad de desdoblarse, de
situar las facetas de su personalidad
a ambos lados de una linea divisoria.
A un lado, el clérigo y profesor de ma-
tematicas: el inquilino del Christ
Church. Al otro, el poeta y fabulador:

12
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el habitante del sempiterno pais de las
maravillas. Y cada uno, con un nom-
bre distinto.

Tardaria un par de afios en adop-
tar un seudonimo definitivo. Habia
barajado algunos: Edgar Cuthwellis
(anagrama de Charles Lutwidge), Ed-
gar U. C. Westhill (idem) y Louis Ca-
rroll. Al fin, aconsejado por Edmund
Yates, editor de la revista literaria The
Train, elige Lewis Carroll. Y con ese
sobrenombre firma, el 16 de marzo de
1856, en dicha revista, el poema So-
litude.



&

Como puede observarse, el seudo-
nimo elegido no presenta dificultades
etimologicas: «Lewis» es la traduccion
inglesa del nombre aleman «Lutwid-
ge», que Dodgson lleva en honor al
apellido de su madre; y «Carroll»,
una version semilatinizada (en correc-
to latin hubiera sido «Carolus») del
nombre inglés «Charles». A partir de
entonces, Charles Lutwidge Dodgson
y Lewis Carroll conviviran, como el
doctor Jekyll vy mister Hyde, en un
solo organismo bioldgico, pero ejer-
ceran funciones dispares, derivadas de

Lewis Carroll.

sus respectivas actitudes vitales: el re-
verendo Dodgson se resignara a enve-
jecer apaciblemente entre los muros
del Christ Church; Carroll se negara
instintivamente a perder los ambiguos
privilegios de la infancia. En alguna
ocasion posterior coincidiran sus ob-
jetivos; y esa coincidencia les forzara
a dejar de ser ellos mismos.

Alice

Aquel mes de marzo de 1856 seria
decisivo para Charles Lutwidge Dodg-

13
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son; y no solo por el nacimiento ofi-
cial de Lewis Carroll, sino porque dos
sucesos, aparentemente triviales, vi-
nieron a transformar su vida. El 6 de
marzo tuvo lugar un primer encuen-
tro con la nifia Alice Pleasance Lid-
dell. Y el dia 18 del mismo mes ad-
quirid, por quince libras esterlinas, su
primera camara fotografica. Me atre-
VO a asegurar que, si no hubiese co-
nocido a Alice Liddell n1 comprado
una camara, el reverendo Dodgson se
hallaria hoy sepultado, junto con su
heteréonimo, en la bruma del olvido.



J. TENNIEL. ALICIA PARA NINOS. LIBERTARIAS, MADRID, 1290,

Quizas algun erudito pudiera mencio-
nar ocasionalmente al autor del Com-
pendio de geometria algebraica pla-
na.* Pero nos veriamos privados de
unas fabulaciones literarias y de unas
imagenes visuales tan hermosas como
inquietantes.

La historia es bien sabida. El reve-
rendo Dodgson cultivo la amistad de
Alice y sus hermanas, Edith y Lori-

Ministano de Culttira 2011
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na, hijas de Henry Georges Liddell,
clérigo, notable helenista y decano del
Christ Church, y fotografio varias ve-
ces a las niflas. Y una tarde, concre-
tamente la del 4 de junio de 1862, en
compaiiia del reverendo Robinson
Duckworth, residente en el Trinity
College, y de las tres hermanas Lid-
dell, emprendié un paseo fluvial por
el Tamesis. Durante aquel paseo, Le-
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wis Carroll, el otro yo de Dodgson,
narro las aventuras subterraneas de
Alice. Al dia siguiente, empezo a es-
cribir el relato; y, como hiciera, sien-
do nifio, en la rectoria de Croft, lo
ilustro y lo encuadernd. En noviem-
bre de 1864 regalé a Alice Liddell
aquel unico ejemplar, manuscrito y
con dibujos del autor, de las Aventu-
ras subterrdneas de Alicia.’ Entre
tanto, habia iniciado una reelabora-
cion completa del texto, con el propo-
sito de editarlo. Y asi fue: en diciem-

‘bre de 1865 salid0 de imprenta la

primera edicion de las Aventuras de
Alicia en el pais de las maravillas,*
con 1lustraciones —las clasicas efigies
que se han hecho inmortales— de
John Tenniel. Siete anos mas tarde, en
1872, apareceria, ilustrada asimismo
por Tenniel, la continuacion de las
aventuras: A través del espejo y lo que
Alicia encontro alli’

Ninas en la camara oscura

Pero en 1872 Alice Pleasance Lid-
dell, la Alicia de carne y hueso —que
contaba diez afios cuando oyd por
primera vez el relato de sus aventuras
subterraneas—, ya habia crecido. Y al
reverendo Dodgson, como al « Hum-
bert Humbert» de Lolita, la famosa
novela de Vladimir Nabokov, no le in-
teresaban las muchachas casaderas,
sino las nifas. Acabo de mencionar al
reverendo Dodgson; pero, en este
caso, igualmente podria haberme re-
ferido a Lewis Carroll. Porque, si en
algun punto confluyeron las opuestas
personalidades de Dodgson y su he-
teronimo, fue en el amor a las ninas.
Es de sobra conocida su paraddjica
frase: «I am fond of children, except
boys» (que podriamos traducir apro-
ximadamente: ‘Me gustan los nifios,
excepto los varones’). Lewis Carroll
dedico todas sus obras literarias a pe-
quefnas criaturas del sexo femenino;
sin embargo, cuando les escribia car-
tas —y escribid muchisimas—, firma-
ba siempre: C.L. Dodgson.® Plausi-
blemente, el fotografo que nos ha
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dejado una amplia y admirable serie
de retratos de profesores, clérigos, da-
mas y hombres ilustres sea el propio
Charles Lutwidge Dodgson. Pero el
fotdgrafo de ninas —y, en especial, el
fotografo de ninas desnudas— no es
exactamente Dodgson, ni tampoco
Carroll, sino un tercer personaje, mez-
cla de ambos: alguien que pudiera lla-
marse Charles Carroll o Lewis
Dodgson.

Pues bien, ese hibrido personaje se-
ria un infatigable amador, casi un
morboso coleccionista de nifias impu-
beres. Alice Liddell fue, seguramen-
te, la primera de ellas. Sin embargo,
su amor por la hija del decano del
Christ Church no le impidio sentirse
fascinado simultaneamente por otras
ninas. Como un Don Juan, llevaba
una meticulosa contabilidad de sus
«conquistas». Y, al igual que el bur-
lador de Sevilla, acechaba, seducia y
reemplazaba a sus nifias-amigas con
una prontitud vertiginosa: el 25 de
marzo de 1863 —cuando no habia
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transcurrido un afio desde el inolvi-
dable paseo por el Tamesis—, la lista
de sus musas infantiles ascendia nada
menos que a ciento siete nombres. En
rigor, la vida sentimental de Dodgson-
Carroll fue tan sdlo una perpetua su-
cesion de hallazgos casuales, busque-
das afanosas, premeditaciones, aco-
sos, fugaces éxtasis, desencantos,
rupturas y olvidos. ;Qué clase de he-
chizo innombrable ejercian sobre él
las nifias? ;Qué género de satisfaccio-
nes lograba? ;Queé tipo de relacion se
establecia entre Dodgson-Carroll y sus
impuberes amadas? Docenas de ensa-
yos han pretendido elucidar esas cues-
tiones desde muy diversos angulos in-
terpretativos y con muy dispares
resultados. Y, asi como hay quienes
sostienen que Dodgson-Carroll fue un
individuo puro y angelical —y yo per-
tenezco a ese grupo—, otros lo consi-
deran un porndgrafo reprimido por el
clima social y las creencias religiosas:
en suma, una especie de Barba Azul
pusilanime y beato.
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Aunque no profeso excesiva devo-
cion a los diagnosticos de ultratum-
ba, presumo que algo de cierto ha de
haber en las interpretaciones negati-
vas. No seria gratuito recordar las téc-
nicas de captacion empleadas por
Dodgson-Carroll. Para ganarse la
confianza de las nifias —y también,
claro esta, la de los padres o personas
adultas encargadas de su custodia—,
era capaz de llevar a cabo las mas
audaces y enrevesadas maniobras: re-
curria a la mediacion de amistades co-
munes, lograba tarjetas de presenta-
cion y, de una u otra manera, con-
seguia introducirse en el domicilio de
la nifia y tratar a su familia, operacion
a la que coadyuvaba positivamente su
respetable condicion de clérigo. Ad-
virtamos que no siempre obtenia el
exito deseado: Mrs. Liddell, la madre
de Alice, no ocultaba su antipatia por
él. En sus habitaciones del Christ
Church tenia, a disposicion de sus pe-
quenas visitantes, todo un arsenal de
atractivos sefiuelos: una gran colec-
cion de mufiecas —a las que, dicho
sea de paso, odiaba—, cajas de musi-
ca, un enorme surtido de juguetes me-
canicos, bombones, caramelos, un or-
ganillo, variados disfraces y —su-
brayémoslo— un espejo deformante.
En tales ocasiones Dodgson-Carroll
parecia liberarse de su endémica tar-
tamudez y contaba sin cesar anécdo-
tas e historias fantasticas. Los testi-
monios posteriores de algunas de estas
nifias (Gertrude Chataway, Isa Bow-
man, Margaret Mayhew, Hettie Ro-
well, Ruth Gamlen) nos dan fe del en-
canto personal y de la amabilidad
infatigable de Dodgson-Carroll para
con ellas. «Los trucos y la diploma-
cia desplegados por este timido pas-
tor anglicano —ha escrito el fotogra-
fo hungaro-francés Brassai— son
singularmente analogos a los mane-
jos de un seductor impenitente.” Y
€S0s manejos seran aun mas sutiles y
tortuosos cuando pretenda obtener la
fotografia de una nifia desnuda. Guia-
do por una infalible perspicacia so-
cial, no escoge, para esta clase de fo-
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«He pretendido que esta
traduccidon* sea lo mas fiel posible al
texto original. Cuando una determi-
nada expresion o un juego de pala-
bras —tan abundantes en Lewis
Carroll— eran literalmente intradu-
cibles, recurri a versiones analdgicas
0 aproximativas que, a mi entender,

| no alteraban ni traicionaban el sen-

tido del texto.»

«He conservado, aun pareciéndo-
me en muchos casos innecesarias,
ciertas peculiaridades caligraficas:
palabras y frases en letra cursiva, ma-
yusculas iniciales absolutamente gra-
tuitas, excesivos entrecomillados y
signos de admiracion. Carroll se
complace en enfatizar tipografica-
mente la narracion; pero admitamos
que ese énfasis, que hoy se nos an-
toja desmesurado, era moneda co-
rriente en un gran sector de la litera-
tura de su tiempo. He respetado
igualmente un gran numero de caco-
| fonias y reiteraciones. Lewis Carroll
no era lo que suele denominarse un
«estilista», y, en vez de emplear si-
nonimos o soluciones perifrasticas,
repetia tranquilamente la misma pa-
| labra: asi, por ejemplo, en las acota-
ciones de los dialogos, es frecuente
que, en lugar de servirse de formu-

«Silvia y Bruno»

las alternativas (‘declarar’, ‘manifes-
tar’, ‘indicar’, ‘observar’, etc.), use
una y otra vez el verbo ‘decir’.»
«Consideracion aparte merecen
los numerosos poemas, ajenos O pro-
pios, que jalonan el libro. He inten-
tado traducirlos literalmente, pero
procurando ajustarme a la rima de
cada uno de ellos. Esa versificacion
sistematica ha determinado que, en

algunos casos, la traduccion sea mas

literaria que literal. Por otra parte, no
creo necesario advertir al lector de
que, siendo la lengua inglesa mucho
mas sucinta y flexible que la caste-
llana, la version rimada de los poe-
mas me ha obligado casi siempre a
ampliar su métrica: de ahi que los
heptasilabos ingleses puedan haber-
se transformado en endecasilabos
castellanos, los endecasilabos en ale-
jandrinos, etc.»

Santiago R. Santerbas. |

* Silvia y Bruno, Anaya, Madrid,
1989.

tos, a las hijas, sobrinas o nietas de
sus amigos de Oxford, sino a nifias de
familias mas humildes y, primordial-
mente, a actrices infantiles. No por
ello sus relaciones con estos modelos
son menos corteses. Siempre trata a
las nifias con exquisita delicadeza; y
se niega a fotografiar a quienes la to-
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tal ausencia de ropa pudiera causar
molestia o vergiienza. Dodgson-Car-
roll es, en el peor de los casos, un vo-
yeur, un miron cronico € irredento, un
Peeping Tom victoriano; pero nunca,
por asi decirlo, pasa a mayores. Vio-
la, profana las intimidades, las almas;
no los cuerpos.
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Auto de fe

La copiosa correspondencia y los
minuciosos diarios de Charles Lut-
widge Dodgson nos revelan que, du-
rante el mes de julio de 1879, fotogra-
fid a un gran nimero de nifias de ocho
a doce afios completamente desnudas
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Alice Liddell en el jardin del decanato del Christ Church.

(o, empleando el eufemismo que so-
lia usar el propio fotégrafo, dressed
of nothing: vestidas de nada). Es har-
to improbable que supiera que, por
esas mismas fechas, un burdel de Lon-
dres habia publicado y difundido
clandestinamente una serie de foto-
grafias de nifias-prostitutas que tam-
bién aparecian totalmente desnudas y
cuya edad no superaba la de las mo-
delos de Dodgson-Carroll. En una
hoja de propaganda que acompaiia-
ba a la coleccion de fotos, se asegu-
raba que tales criaturas podian emu-
lar las proezas erdticas que antano
hicieran famosas a Sodoma, Gomo-
rra y Babilonia.

Unas y otras —las nifias virginales
fotografiadas por Dodgson-Carroll y
las pequefias rameras londinenses—
eran las dos caras de una misma mo-
neda. O, si se prefiere, una idéntica fi-
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gura situada a ambos lados de un es-
pejo infranqueable.
Dodgson-Carroll era un defensor
tedrico del desnudo integral en la fo-
tografia de nifias, y sus cartas nos
ofrecen abundantes y univocas decla-
raciones al respecto. Sin embargo, su
conciencia puritana no debia de sen-
tirse absolutamente tranquila. Porque
en 1880 —afio en que, precisamente,
Alice Liddell, que ya contaba los vein-
tiocho, contrajo matrimonio con Re-
ginald Hargreaves, otro antiguo alum-
no del Christ Church— Dodgson-
Carroll arrincono para siempre la ca-
mara y devolvid o intent6 devolver los
desnudos fotograficos a las modelos
que habian posado para realizarlos.
No pudo localizar a todas: eran de-
masiadas —al parecer, la coleccion de
nifias desnudas ocupaba doce gruesos
albumes—, y algunas de ellas, acaso
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las pertenecientes a la mas baja cate-
goria social, habian desaparecido sin
dejar rastro. Entonces, llevando a
cabo un sacrificio incruento pero do-
loroso —pues doloroso es aniquilar
las apoyaturas de la memoria—, des-
truyo las placas y quemo las copias.

Anos finales

El holocausto fotografico nos pri-
v6 de la oportunidad de contemplar
una presumiblemente bella e insolita
serie de imagenes; en contrapartida,
hizo posible que Dodgson-Carroll vol-
viera a desdoblarse y recobrara su ha-
bitual dualidad, su fructifera y sose-
gada esquizofrenia. El reverendo
Charles Lutwidge Dodgson publica-
ria unos ensayos sobre Euclides; Le-
wis Carroll reanudaria la laboriosa y
agotadora composicion de Silvia y
Bruno, su polémico canto del cisne.

Se acercaba el final. Y las ni-
flas-amigas continuaban poblando su
corazon. A una de ellas, la actriz in-
fantil Isa Bowman —que habia inter-
pretado el papel de «Alicia» en una
version teatral de la obra—, le dedi-
caria, en un ingenioso acrostico, la
primera parte de Silvia y Bruno, pu-
blicada en 1889 con ilustraciones de
Harry Furniss.® Otra nifia, Enid Ste-
vens, hija de un cirujano londinense,
fue la dedicatoria —en otro acrosti-
co mds complejo, formado por las ter-
ceras letras de cada verso— de la se-
gunda parte de la novela, aparecida en
1893.°

Lewis Carroll no volvido a dedicar
mas libros a nifias-amigas. Se refugio
en la levita diaconal de su heteroni-
mo. Y murié —;0 acaso valdria de-
cir: «murieron»?— en «The Chest-
nuts», la casa que sus hermanas
poseian en Guildford (Surrey), el 14
de enero de 1898. Fue enterrado en el
cementerio parroquial bajo una sen-
cilla cruz de marmol que recogia los
dos nombres que uso en vida.

Aquel mismo afio se publico, con
caracter postumo, 7res ocasos y otros
poemas.'’ Se trataba de un pequefio
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libro ilustrado por Gertrude Thom-
son, dibujante que, en mas de una
ocasion, habia actuado como «media-
dora sentimental» de Dodgson-Car-
roll. Las ilustraciones representaban,
cOmo no, a nifias desnudas.

El hombre y la realidad

El ciclo vital de Charles Lutwidge
Dodgson coincide casi exactamente
con los limites cronoldgicos de la era
victoriana: viene al mundo en 1832,
cinco afos antes de la ascension de
Victoria al trono; y muere tres ainos
antes que ella. Sin embargo, tanto el
reverendo Dodgson como su hetero-
nimo procuran eludir cuidadosamente
todo contacto con las facetas menos
agradables del pais y la €poca en que
les ha tocado vivir. Dodgson reparte
sus bien ordenadas horas entre las cla-
ses de matematicas, las practicas pia-
dosas, la lectura, las reuniones acade-
micas y las visitas a sus distinguidas
y ejemplares amistades; Carroll bru-
julea por un universo de papel anu-
barrado de suefios y fantasias. Ningu-
no de los dos frecuenta las taber-
nas,'' no callejea por barrios bajos,
ni participa en actos populares, ni co-
noce de cerca el hambre, el vicio y la
miseria.

Conste que, al formular estas ob-
servaciones, no pretendo sustentar la
teoria —tan grata a los secuaces del
social-realismo— de que todo escritor
que se precie de serlo debe conocer y
reflejar objetivamente la estructura
social y econdmica de su tiempo. No
lo considero forzosamente asi; y es-
critores tan excelentes y, a la vez, tan
ajenos a su realidad historica como
Jorge Luis Borges, Isak Dinesen o
Marcel Schwob vienen a abonar la te-
sis contraria. Lo unico que pretendo
es sugerir que, si Dodgson y Carroll
vivieron de espaldas a la realidad de
la Inglaterra victoriana, fue porque
ambos vivieron de espaldas a si mis-
mos. Es dificil asegurar si se compla-
cian en la prdctica del autoengano o
si —lo que juzgo mas probable— no
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eran capaces de evitarla. Fuere como
fuere, no estimo casual que, en las
confortables habitaciones del reveren-
do Dodgson en el Christ Church Co-
llege de Oxford, hubiera un espejo de-
formante.

Do\

«Alicia» por Carol Owen.

Pero vayamos por partes. Es decir:
situemos ante el espejo, ordenada y
sucesivamente, a Charles Lutwidge
Dodgson, a Lewis Carroll y, por ulti-
mo, y aun a riesgo de no hallar ubi-
cacion especular, a ese extrafio hibri-
do llamado Dodgson-Carroll.

20
CLIJ22

El reverendo ante el espejo

El reverendo Charles Lutwidge
Dodgson, hombre atildado, puntillo-
so y ligeramente tartamudo, solteron
recalcitrante, profesor de matemati-
cas, experto en logica formal, aficio-
nado al teatro y a las relaciones epis-
tolares y enemigo del tabaco y de los
deportes violentos, se situa ante el es-
pejo y le interroga acerca de los pro-
blemas basicos de su existencia. Pero
el espejo deformante es —como ha se-
fialado Umberto Eco— una «protesis
con funciones alucinatorias»; y la
imagen que le devuelve, un «fragmen-
to de Opera bufax».'

Tal vez los prologos que encabezan
las dos partes de Silvia y Bruno sean
los textos que con mas claridad nos
revelen la forma que tenia Charles
Lutwidge Dodgson de afrontar la rea-
lidad de su tiempo. Los suscribe, na-
turalmente, Lewis Carroll; pero es, en
puridad, el reverendo Dodgson quien
habla por boca de su heteronimo.

.Y cuales son los temas sustancia-
les que preocupan al reverendo Dodg-
son, o, por decirlo en sus propias pa-
labras, las reflexiones que concuerdan
con «las mas profundas cadencias de
la Vida»?

En primer lugar —y no me atengo
a su grado de importancia, sino al or-
den de dichos prélogos—, la edicion
de una Biblia para nifios en la que ha-
brian de suprimirse todos los pasajes
referentes a pecados y castigos; 10gi-
camente, uno de los episodios supri-
midos seria el del Diluvio Universal.
Como se advertira, el proyecto no po-
dia ser mas peregrino: a fin de cuen-
tas, la Biblia, desde el Génesis hasta
el Apocalipsis, no €s sino una sangui-
naria recopilacion de faltas humanas
y sanciones divinas. Por otra parte, la
supresion del Diluvio Universal hubie-
ra provocado hondo malestar en los
nifios de la Inglaterra victoriana, pues
entre sus juguetes predilectos —que
aun podemos admirar en museos y
tiendas de antigiiedades— figuraban
unas pequenas arcas de Noé con sus
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Alice Liddell como «pequeiia mendiga».

correspondientes parejas de animales.

Sigamos adelante. Otro proyecto
editorial: una versidén expurgada de
Shakespeare para uso y disfrute de ni-

fias impuberes. Recordemos que, des-
de 1818, existia el Family Shakespea-
re, una edicion expurgada por el mé-
dico escocés Thomas Bowdler; tan
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famosa llegd a ser que daria lugar a
un nuevo vocablo inglés, ‘o bowdle-
rize, sinonimo de «expurgar». Pues
bien, al reverendo Dodgson se le an-
toja que el doctor Bowdler no ha li-
mado suficientemente las crudezas
shakesperianas. Es licito suponer que
nunca pensO dedicar esa hipotética
edicion de Shakespeare a los centena-
res de nifias-prostitutas que vendian
sus cuerpos en las calles y los lupana-
res de las grandes ciudades britdnicas.

Pasemos al tercer problema basico:
la presumible inmoralidad de ciertos
espectaculos teatrales. Y adivinemos
sin excesivos quebraderos de cabeza
que, sobre esta cuestion, se cierne la
sombra del padre de Charles Lutwid-
ge Dodgson. El rector de Croft abo-
minaba de los espectaculos mundanos
y, particularmente, del teatro. Para no
contrariar a su padre, el joven Dodg-
son renuncio a asistir al teatro en vida
de aquél. Pero, después de su muerte,
acaecida en 1868, se convirtio en un
asiduo de las candilejas. No le gusta-
ban las obras serias o trascendentes,
sino las que hoy denominariamos «de
evasion»: las operetas, las comedias,
las pantomimas infantiles. Sin embar-
go, el espectro paterno le obliga a re-
flexionar sobre la inconveniencia mo-
ral de algunos espectaculos. Y,
reaccionando muy clericalmente, pro-
pone un dilema ético digno de los
ejercicios espirituales de Ignacio de
Loyola: el de la eventualidad de mo-
rir mientras se contempla una obra
teatral. El dilema propuesto por
Dodgson demuestra una actitud de
exagerada gazmofieria, pues los espec-
taculos que se ofrecian en los escena-
rios de la Inglaterra victoriana eran,
por lo general, de una irreprochable
candidez; hasta los ultimos afios del
siglo XIX no haria su aparicion un co-
mediografo tan elegantemente corro-
sivo como Oscar Wilde. Por otra par-
te, el puritano Dodgson parece olvidar
que el mundo del teatro es uno de los
cotos donde mas facilmente puede co-
brar las piezas adecuadas para sus
desnudos fotograficos.



Y la caza, no de nifias proclives a
desvestirse sino de animales inofensi-
vos, constituye, precisamente, €l ob-
jeto ulterior de sus reflexiones. En los
mencionados prologos y en un buen
numero de cartas, el reverendo Dodg-
son declara su intencion de escribir
una monografia sobre la moralidad
del deporte. Sabemos que, durante su
estancia en Rugby School —colegio
afamado por su disciplina espartana
y su pertinaz dedicacién a las activi-
dades atléticas—, el pequefio Dodg-
son aborrecia tomar parte en las com-
peticiones y juegos violentos. Paci-
fico, torpe y medroso, preferia el aje-
drez al baldn, y el esbelto mazo de
croquet a la recia pala de criquet. Sin
embargo, su anunciado ensayo sobre
la ética deportiva no habria de ser una
tardia lamentacion de sus congojas es-
colares, sino un alegato contra la caza
y la crueldad con los animales. Pero
el singular proyecto quedaria, como
algunos mas, en agua de borrajas.

Otro grave problema que inquieta
al reverendo Dodgson —y con tal in-
tensidad que se erige en nucleo argu-
mental de Silvia y Bruno— es el de la
existencia de las hadas. No deja de ser
contradictorio que un hombre como
Charles Lutwidge Dodgson, maestro
de la literatura fantdstica y de la poe-
sia del absurdo pero poco dado a eso-
terismos, se sienta atraido por este
tema. Una cosa es escribir cuentos de
hadas; y otra, muy distinta, teorizar
sobre la esencia, la corporeidad, la
apariencia fisica y la responsabilidad
moral de las hadas. Racionalizar los
fendmenos supranaturales equivale a
despojarlos de su cardcter magico y
transformarlos en acaecimientos vul-
gares, cotidianos, prosaicos: algo asi
como explicar las metamorfosis de
Alicia en el pais de las maravillas me-
diante leyes biologicas. Confieso que,
en este punto, no alcanzo a compren-
der al reverendo Dodgson; e incluso
me atreveria a achacarle una cierta fal-
ta de sinceridad, disculpable quiza por
el deseo de justificar tedricamente los
vaivenes de la trama de Silvia y Bru-
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no, en la que conviven seres de carne
y hueso y personajes fe€ricos.

El dltimo, aunque no el menor, de
los problemas vitales que suscitan un
polémico desasosiego en Charles Lut-
widge Dodgson es, por asi decirlo, de
indole profesional; pero no atafie a su
empleo docente ni a sus tareas de es-
critor, sino a las funciones de su sa-
grado ministerio. El reverendo Dodg-
son critica acerbamente la falta de
seriedad en las ceremonias religiosas,
la conducta irreverente de los nifios de
coro, la ineptitud de los predicadores
y, en suma, la decadencia general del
sentido de la espiritualidad. Muchas

JOHN TENNIEL.

de esas criticas aluden, mas o menos
directamente, a las consecuencias de-
rivadas del llamado «Movimiento de
Oxford»: una reaccion de determina-
dos sectores de la Iglesia Anglicana
favorable a la reforma de la liturgia
y a una aproximacion doctrinal al ca-
tolicismo. Varios de sus miembros
mas destacados —William George
Ward, Edward Pusey y el cardenal
Newman— terminaron sometiendose
a la jerarquia de Roma. Anglicano or-
todoxo, aunque tolerante, el reveren-
do Dodgson aboga por el restableci-
miento de la simplicidad liturgica.
Como podemos observar, sus preocu-
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paciones religiosas no vienen dadas
por el auge de las teorias darwinistas,
del revisionismo nietzscheano o del
materialismo dialéctico, sino por cir-
cunstancias que solo afectan al redu-
cido Ambito del cristianismo inglé¢s.

Otros temas asediaron sin duda la
mente de Charles Lutwidge Dodgson;
pero no darian lugar a una serie tan
detallada de elucubraciones. Al situar-
se ante el espejo e interrogarse sobre
«las méas profundas cadencias de la
Vida», el espejo, burlén, le devolvio
el paisaje tematico que acaba de des-
cribirse. Si hubo alguna similitud en-
tre ese beatifico paisaje y el paisaje
real de la Inglaterra victoriana, fue,
como suele decirse, por mera coinci-
dencia.

Lewis Carroll: la fuga
de la realidad

Lewis Carroll ocupa ahora el lugar
abandonado por Charles Lutwidge
Dodgson. No habra de permanecer
tanto tiempo ante el espejo deforman-
te. Y ello porque, si bien parecia ne-
cesario mostrar que el reverendo
Dodgson fue un testigo parcial, mio-
pe y, por tanto, falaz de su pais y de
su época, esa condicion engafiosa estd
previamente admitida tratdndose de
Lewis Carroll. Nada, en la obra de
Carroll, aspira a ser verdadero o 16-
gico; o, en todo caso, la verdad y la
l6gica responden a normas inefables,
subjetivas o absurdas. Mds aun: las fa-
bulaciones de Lewis Carroll son, en
cierto sentido, ingeniosas fugas de la
realidad. En la primera parte de sus
aventuras, Alicia huye del mundo real
deslizandose por la madriguera de un
conejo blanco; en la segunda, atrave-
sando la superficie de un espejo. El
largo poema La caza del Snark" se
inicia con un desembarco: otra espe-
cie de fuga. Y, en Silvia y Bruno, el
narrador —alter ego de Carroll vy,
también, de Dodgson— se sume en
continuos trances que lo llevan auto-
maticamente al reino de las hadas.

Es innegable que, en la obra de Le-



wis Carroll, hay atisbos de aproxima-
cion a temas y asuntos cotidianos.
Martin Gardner, responsable de la ya
clasica edicion anotada de Alicia,"
nos descubre que casi todos los poe-
mas que jalonan la obra son parodias
de otros poemas o canciones popula-
res preexistentes; y que el «Leon» y el
«Unicornio» que aparecen en €l capi-
tulo VII de A fravés del espejo son ca-
ricaturas de los politicos William
Gladstone y Benjamin Disraeli. El
propio Carroll se personifica en la fi-
gura del «Dodé», pintoresca ave de
las islas Mauricio extinguida en el si-
glo XVII de la que se conservaba un
ejemplar disecado en un museo de
Oxford; al pronunciar su apellido, la
tartamudez le obligaba a repetir la pri-
mera silaba: «Do-do-dogson». Y el
«Pato» (en inglés, duck) de Alicia en
el pai’s de las maravillas es un trasun-
to del reverendo Duckworth, protago-
nista, junto a las tres hermanas Lid-
dell, del memorable paseo fluvial que
diera origen al libro. Pero claramente
puede advertirse que estas alusiones
afectan a personas, hechos o produc-
tos literarios muy concretos y restrin-
gidos: que solo son guifios de compli-
cidad para los pocos poseedores de
unas claves secretas y excluyentes.
[ewis Carroll vivio tan alejado de
la realidad victoriana como el Gato de
Cheshire, el Caballero Blanco, Silvia
y Bruno o los cazadores del Snark.
Tengo entendido —mis conocimientos
de catdptrica son harto precarios—
que, si alguien se situa en un punto
determinado ante un espejo defor-
mante, concavo 0 convexo, éste no de-
vuelve ninguna imagen. Sospecho
que, a la hora de ofrecer su figura al
espejo, Lewis Carroll debio de situar-
se en ese punto neutro e inasequible.

Dodgson-Carroll a través
del espejo

;Y dénde se situa ese apasionado
fotégrafo amateur que responde in-
distintamente a los nombres de Lewis
Dodgson o Charles Carroll? Si de
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algo tiene que entender un fotografo
es de luces y de sombras, de profun-
didades de campo y distancias foca-
les. Tal vez este hibrido personaje,
buscando la iluminacion y el enfoque
adecuados, no se resigne a permane-
cer inmovil ante el espejo deforman-
te. No considero gratuito que uno de
los elementos esenciales de la camara
fotografica se denomine, precisamen-
te, «objetivo»; si la literatura es, por
naturaleza, una actividad subjetiva, la
fotografia, por definicion, es o preten-
de ser objetiva. En el caso de Dodg-
son-Carroll, el transito de la subjeti-
vidad a la objetividad implica un
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sacrificio atroz: la pérdida de la ino-
cencia y la admision consciente del
pecado.

Propongamos una hipotesis dina-
mica. El reverendo Charles Lutwidge
Dodgson acepta premeditadamente la
deformacion de su imagen y del uni-
verso que la rodea. El escritor Lewis
Carroll se sustrae habilmente al reflejo
especular y vive en compaiiia de los
seres que nacen de la sublimacion de
su soledad. El fotégrafo Dodg-
son-Carroll avanza lenta pero inexo-
rablemente hacia el espejo, pasa de la
imagen distorsionada del reverendo
Dodgson al vacio Optico en que se
guarece Lewis Carroll y, atravesando
por fin la magica frontera del azogue,
llega a conocer la dulce y espantosa
realidad; es decir, llega a verse «obje-
tivamente» reflejado en los cuerpos
desnudos de las niflas impuberes.

Al principio, después de haber
comprado su primera camara fotogra-
fica, el reverendo Dodgson se dedico
a retratar a sus coetaneos: profesores
y clérigos de Oxford, damas burgue-
sas, miembros de la aristocracia e in-
cluso de la realeza, personajes famo-
sos como Dante Gabriel Rossetti,
John Ruskin, Alfred Tennyson y John
Everett Millais. Esos retratos son,
como todos los suyos, técnicamente
impecables. Pero, en mi opinion —y
no solo en la mia, sino en la de ilus-
tres glosadores carrollianos—, deno-
tan mds amor por la fotografia en si
misma que por el modelo foto-
grafiado.

Esta clase de amor sera, en cambio,
evidente cuando el modelo sea una
nifia. En més de una ocasion —lo sa-
bemos por su diario—, Dodgson ac-
cede a fotografiar a adultos como
subterfugio para retratar a las hijas de
éstos. Y un buen dia comprende que
las nifias pueden disfrazarse y dejar de
ser ellas mismas. Ese dia, Charles Lut-
widge Dodgson cede la camara a Le-
wis Carroll. Y, por designio del fabu-
lador, Alice Jane Donkin, hija de un
profesor de astronomia, se converti-
r4 en una especie de sonambula que,



cubierta con una capa, huye por una
ventana; Alexandra (Xie) Kitchin, hija
del dean de Winchester, se transfor-
mard en una deliciosa chinita encara-
mada sobre un monton de cajas orien-
tales; Agnes Grace Wald, sobrina de
lord Tennyson, sera «Caperucita
Roja»; Ella Williams, hija de un pro-
fesor de sanscrito, se adornara con
objetos y abalorios neocelandeses
procedentes del Ashmolean Museum
de Oxford; y Alice Pleasance Liddell,
la nifia preferida del reverendo, del es-
critor y del fotdgrafo, cobrara la apa-
riencia de una pequefia mendiga de
mirada hostil, sucia, descalza, con las
piernas al aire y la camisa desgarra-
da, como si acabara de ser victima de
una agresion inconfesable. Es acaso la
mas bella y equivoca de las imagenes
plasmadas por Lewis Carroll: de esta
fotografia al desnudo integral solo
hay un paso.

Y, al dar ese paso, Charles Lutwid-
ge Dodgson y Lewis Carroll se funden
en un nuevo ser: el fotégrafo subrep-
ticio, el mirén obsesivo, el timido se-
ductor que inmoviliza y colecciona a
sus pequefias e imposibles amantes en
placas de cristal.

Quizds para Dodgson-Carroll,
como para los individuos de algunos
pueblos primitivos, 1a posesion de la
efigie equivalia a la posesion del ob-
jeto. Sea como fuere, el fotografo pre-
sintié que esa realidad que acababa de
captar debia esconderse bajo el am-
plio manto de la hipocresia oficial. La
reina Victoria negaba la existencia de
la palabra brothel (burdel) porque, se-
gun ella, carecia de contenido seman-
tico. Pero Dodgson-Carroll sabia que
sus pequeilas modelos desnudas y las
nifias-prostitutas de los burdeles ingle-
ses eran frutos del mismo arbol pro-
hibido. Para alcanzar esa simple ver-
dad —una sola entre muchas otras
que ni siquiera llegaria a barruntar—,
tuvo que atravesar el espejo defor-
mante y violar las normas morales de
su pais y de su tiempo: fue, tal como
se expresa en uno de sus poemas, un
«proceso mistico y horrible»."

Minstano de Culttira 2011

LEWIS CARROLL

J. TENNIEL. ALICIA PARA NINOS, LIBERTARIAS, MADRID, 1990.

Sin embargo, Dodgson-Carroll no
permanece hasta el fin de sus dias al
otro lado del espejo deformante. Las
voces acuciantes del reverendo Dodg-
son y de Lewis Carroll le impulsan a
llevar a cabo un doloroso rito de in-
molacion. Destruye toda la serie de
desnudos fotograficos. Luego, cruza
de nuevo, en sentido inverso, la fron-
tera del espejo. Y, penetrando en el
suefio distorsionado de la vida, deja
a sus espaldas la irrecuperable memo-
ria de una bella y perversa realidad.m

* Santiago Rodriguez Santerbas es licenciado en
derecho vy filosofia y letras. Ha traducido a Le-
wis Carroll.

Notas

1. The Comet, revista escrita parcialmente por
Charles L. Dodgson en 1849, fue incluida en
The Complet Works of Lewis Carroll (Nueva
York, 1937). El manuscrito de Useful and Ins-

tructive Poetry (1845) permanecid en poder de
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los herederos de Dodgson hasta su edicion en
facsimil en 1954. The Rectory Umbrella fue edi-
tado, también con cardcter postumo, en 1932.
2. C.L. Dodgson, A Syllabus of Plain Algebrai-
cal Geometry (Oxford, 1860).

3. El ejemplar manuscrito de Alice’s Adventu-
res Underground, con dibujos del autor, estu-
vo en poder de Mrs. Hargeaves (Alice Liddell)
hasta que, en 1886, se lo presté6 a Macmillan
& Company —editores habituales de Carroll
desde 1865— para realizar una edicion facsi-
mil. La hija de Mrs. Hargreaves vendio el ma-
nuscrito en 1928. Adquirido dieciocho afios mas
tarde, en una subasta, por la Biblioteca del Con-
greso norteamericano, fue generosamente ce-
dido en 1948 al British Museum de Londres,
donde se encuentra en la actualidad. Se han im-
preso varias ediciones facsimiles posteriores; la
ultima, en 1985.

4. Lewis Carroll, Alice’s Adventures in Won-
derland. Con cuarenta y dos ilustraciones de
John Tenniel (Londres, 1865).

5. Lewis Carroll, Through the Looking-Glass
and What Alice Found There. Con cincuenta
ilustraciones de John Tenniel (Londres, 1872).
6. Cf. Lewis Carroll, cartas a nifias. Edicion y
traduccion de Luis Maristany (Barcelona, 1987).
Es un libro imprescindible para el conocimiento
de las relaciones epistolares de C.L. Dodgson
con sus nifias-amigas.

7. Lewis Carroll, Nifias. Estudio preliminar de
Brassai. Edicion y traduccion de J.L. Giménez
Frontin (Barcelona, 1974). De este libro proce-
den asimismo algunos de los datos incluidos en
los parrafos anteriores.

8. Lewis Carroll, Sylvie and Bruno. Con cua-
renta y seis ilustraciones de Harry Furniss (Lon-
dres, 1889).

9. Lewis Carroll, Sylvie and Bruno Concluded.
Con cuarenta vy seis ilustraciones de Harry Fur-
niss (Londres, 1893).

10. Lewis Carroll, Three Sunsets and Other
Poems. Con doce ilustraciones de E. Gertrude
Thomson (Londres, 1898).

11. En mds de una ocasion he confesado que
mis peregrinajes tras las huellas de ciertos es-
critores ingleses me han obligado a visitar in-
numerables tabernas: el doctor Samuel John-
son, Charles Dickens y Samuel Pepys fueron,
probablemente, los mds tabernarios. Nunca, sin
embargo, tuve que beber una pinta de cerveza
a la memoria del reverendo Dodgson; v, si la
bebi, fue por iniciativa propia.

12. Umberto Eco, De los espejos y otros ensa-
yos. Traduccion de Cardenas Moyano. Revision
de Elena Lozano (Barcelona, 1988).

13. Lewis Carroll, The Hunting of the Snark.
Con nueve ilustraciones de Henry Holiday
(Londres, 1876).

14. Martin Gardner (ed.), The Annotated Ali-
ce (Nueva York, 1960).

15. «Mystic, awful was the process»: el verso
procede del poema Hiawatha’s Photographing,
de Lewis Carroll (publicado en la revista The
Train, diciembre 1857), parodia de The Song
of Hiawatha, de Longfellow.
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Cronologia de
Charles Lutwidge Dodgson

1832 27 de enero: nace en Daresbury
(Cheshire) Charles Lutwidge
Dodgson, tercero de los once hi-
jos (cuatro varones y siete hem-
bras) del reverendo Charles
Dodgson y de su esposa Frances
Jane Lutwidge.

1843 La familia Dodgson se traslada
a la Rectoria de Croft (York-
shire).

1844 C.L.D. inicia sus estudios pri-
marios en la Richmond Gram-
mar School (situada a diez mi-
llas de Croft).

1846 C.L.D. ingresa como alumno en
Rugby School, donde permane-
cera hasta 1849.

1849 En Croft, C.L.D. comienza a es-
cribir y «editar», con dibujos
propios, varias revistas de ambi-
to familiar: The Rectory Umbre-
lla (El Paraguas de la Rectoria),
The Comet (El Cometa), The
Rectory Magazine (La Revista
de la Rectoria)... La mayor par-
te de estos manuscritos no sera
publicada hasta 1953.

1851 26 de enero: muere Frances Jane
Lutwidge, madre de C.L.D.
C.L.D. inicia sus estudios uni-
versitarios en el Christ Church
de Oxford. A partir de entonces,
salvo en periodos de vacaciones
0 con ocasion de viajes espora-
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Christ Church (Oxford).

dicos, C.L.D. residira habitual-
mente en el Christ Church.
1854 C.L.D. pasa las vacaciones de
verano en Whitby (Yorkshire),
localidad costera que posible-
mente le sirvié de modelo para
la imaginaria «Elveston» de
Sylvie and Bruno. Colabora,
usando las iniciales B.B., en la
Whitby Gazette.
Octubre: C.L.D. consigue exce-
lentes calificaciones en la final
Mathematical School.
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Diciembre: obtiene el titulo de
«Bachelor of Arts» (equivalen-
te a licenciado en filosofia y
letras).

1855 C.L.D. es nombrado sub-biblio-
tecario del Christ Church.
1856 C.L.D. es nombrado «Lecturer»
(profesor) de matematicas.

11 de febrero: atendiendo a las
sugerencias del editor Edmund
Yates, C.L.D. decide utilizar el
seudonimo «Lewis Carroll».

18 de marzo: C.L.D. adquiere su

ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, VICENS-VIVES, MADRID, 1988,
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primera camara fotografica.
25 de abril: C.L.D. conoce a Ali-
ce Pleasance Liddell (nacida en
1852), hija del Dr. Henry Geor-
ge Liddell, decano del Christ
Church.

1857 C.L.D. conoce a John Ruskin,

William Makepeace Tackeray y
Alfred Tennyson.
L.C. publica Hiawatha’s Photo-
graphing (El arte fotografico de
Hiawatha) en The Train.

1860 C.L.D. publica, con su propio
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nombre, su primer libro: A
Syllabus of Plane Algebraical
Geometry (Compendio de geo-
metria algebraica plana).

1861 C.L.D. es ordenado didcono por
el obispo de Oxford. Nunca lle-
gara a recibir las Ordenes
Mayores.

1862 4 de julio: durante un paseo flu-

vial por el Tamesis, en compa-
fifa del reverendo Robinson
Duckworth (por aquel entonces,
tutor del Trinity College de Ox-
ford) y de las tres hermanas Lid-
dell, Lorina, Alice y Edit,
C.L.D. relata por vez primera las
andanzas de Alicia.
Al dia siguiente, comienza a €s-
cribir Alice’s Adventures Under
Ground (Aventuras subterraneas
de Alicia).

1863 C.L.D. conoce a Alexander
Macmillan, quien habra de ser
el futuro editor de todas sus
obras.

1864 26 de noviembre: C.L.D. regala
a Alice Liddell el manuscrito,
con dibujos del autor, de Alice’s
Adventures Under Ground. Para
entonces, L.C. ya habia termina-
do de escribir Alice’s Adventu-
res in Wonderland (Aventuras de
Alicia en el Pais de las Mara-
villas).

1865 4 de julio: L.C. publica Alice’s
Adventures in Wonderland, con
ilustraciones de John Tenniel.
Agosto: L.C. ordena desechar la
primera edicion por defectos de
impresion.

Noviembre: aparece la segunda
edicidon (fechada en 1866).

1867 13 de julio: viaje a Moscu en
compaiiia del reverendo Henry
P. Liddon.

El viaje durara dos meses.
Diciembre; L.C. publica el cuen-
to Bruno’s Revenge (La repre-
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Gadstow: lugar que dio origen a «Alicia en el pars
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de las maravillas».

salia de Bruno) en la revista
Aunt Judy’s Magazine.

1868 21 de junio: muerte del archidia-

cono Charles Dodgson, padre
de/'C.L.D.
[as hermanas de C.L.D. com-
pran una casa en Guildford, «The
Chestnuts» (Los castaiios), a la
que se trasladan poco después de
la muerte de su padre.

1872 L.C. publica Through the
Looking-Glass and what Alice
found There (A través del espejo
y lo que Alicia encontro alli), con
ilustraciones de John Tenniel.

1876 L.C. publica The Hunting of the
Snark (La caza del Snark), con
ilustraciones de Henry Holiday.

1881 C.L.D. renuncia a su puesto
como profesor de matematicas.
Pero continuara residiendo en el
Christ Church.

1886 L.C. publica una edicion facsi-
mil de Alice’s Adventures Under
Ground, con las ilustraciones
originales del autor.

Publica también The Game of
Logic (El juego de la logica).

1889 L.C. publica The Nursery «Ali-

ce» («Alicia» para pequenos),
version resumida de las Alice’s
Adventures con ilustraciones en
color de John Tenniel.
13 de diciembre: L.C. publica
Sylvie and Bruno (Silvia y Bru-
no), con ilustraciones de Harry
Furniss.

1893 29 de diciembre: L.C. publica
Sylvie and Bruno Concluded
(Silvia y Bruno, conclusion), con
ilustraciones de Harry Furniss.

1898 14 de enero: C.L.D. muere en
«The Chestnuts» (Guildford) a
los 64 afios de edad. Es enterra-
do en el cementerio de Guildford.

Cronologia de Santiago R. Santerbds, en «Sil-
via y Bruno», Anaya, Madrid, 1989.

ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, VICENS-VIVES, MADRID, 1988.
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[.a narrativa
de Lewis Carroll

por Luis Maristany *

La prosa de «nonsense»
Carroll inaugura inglés. Luis
un nuevo Maristany,
continente en la traductor y
literatura para profundo
nifios. En él conocedor
confluyen, de su obra,
magistralmente, analiza
géneros tan aqui las
dispares como el caracteristicas
cuento de hadas singulares
tradicional y el de la narrativa
genuino ¢ carrolliana.

LAS AVENTURAS DE ALICIA, ANAYA, MADRID

Lewis Carroll por Justo Barboza.
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1 comienzo de Alicia en el

pais de las maravillas una

nifia se adormece de abu-
rrimiento ante un libro, por lo visto
no muy atractivo, que ni siquiera te-
nia ilustraciones ni didlogos. El deta-
lle, aunque incompleto, pues nunca
sabremos qué leia, nos parece inten-
cional: ;no nos propone Carroll, con
su ejemplo, frente a la pesadez moral
mas comun de la literatura infantil, un
tipo de narracion capaz de interesar
y divertir a la nifia? Podria expresar-
se esta insinuacion de Carroll con la
situacion explicita que desarrolla el es-
critor inglés Saki en un relato sobre
los modos del cuento infantil, E/ na-
rrador de cuentos. En un vagoén de
tren, un joven soporta el griterio de
unos chiquillos y observa la incapa-
cidad narrativa de una tia de los ni-
fios que intenta aplacarlos con ano-
dinos cuentos morales; al fin el
desconocido interviene, harto de la es-
cena, y contrapone «otra» forma de
relatar, «altamente impropia» segun
la dama pero mucho mds gustosa para
los nifios. Podriamos interpretar que,
oblicuamente, propone Saki con su
cuento una alternativa al didactismo
y la fiofieria que tradicionalmente ha
invadido (;e invade?) la literatura in-
fantil. Pues bien, Lewis Carroll fue sin
duda, en este punto, un auténtico
pionero.

Génesis de Alicia

Por mas que los lectores de Alicia
sean también (y acaso fundamental-
mente) adultos, conviene recordar que
el proposito inicial del autor —la cir-
cunstancia que impulsé su inven-
cion— fue cautivar y entretener a
unas nifias. La historia concebida
como un viaje subterraneo, que co-
mienza con el descenso de Alicia por
una madriguera en pos del Conejo
Blanco, fue contada por Carroll una

CARTAS A NINAS, PLAZA & JANES, BARCELONA, 1987,

J. TENNIEL. ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS,
VICENS-VIVES, MADRID, 1988.

«dorada tarde» de julio de 1862, en
el curso de un paseo en barca por el
Tamesis, a las tres hermanas Liddell
(hijas del decano de Christ Church,
Oxford, donde aquél vivia y trabaja-
ba). El, estimulado por las nifias, ha-
bia improvisado el cuento, al igual
que otras veces habia sucedido; pero
en aquella ocasion decidio escribirlo,
a ruegos de una de ellas, Alice, a
quien convirtidé no solo en heroina
sino también en destinataria y lecto-
ra de su primitivo relato.

Edith, Ina y Alice Liddell.
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Este surgio, pues, como resultado
de una improvisacion oral y, segun
manifesto el propio autor en su ensa-
yo rememorativo Alicia en la escena,
sin un plan preconcebido: «Habia me-
tido la cabeza a mi heroina, para em-
pezar, dentro de una madriguera, sin
tener la menor idea de lo que iba a su-
ceder después». No sabemos exacta-
mente que conto a las nifias Lewis Ca-
rroll esa tarde de julio del 62, pero
seguramente el relato de entonces ya
contenia en germen la primera version
escrita, que todavia tituld Aventuras
subterrdneas de Alicia y cuya redac-
cion le ocupd hasta febrero de 1863.
Carroll la complet6 con unos sugeren-
tes dibujos suyos, y en la Navidad de
aquel afio regald a Alice Liddell el
precioso manuscrito, hoy conservado
como reliquia en el British Museum.

Como es natural, en esta versidon
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manuscrita se han reconocido (gracias
a las pesquisas de detectives carrollia-
nos: el mas conspicuo es Martin
Gardner) muchos restos de episodios
vividos, guifios privados referidos a si-
tuaciones, personajes y circunstancias
del mundo de la nifia para quien fue
creada la historia, preguntas o inter-
venciones de ella y de sus hermanas.
Y aunque tales huellas no faltan en la
version definitiva del libro, asi como
tampoco en A través del espejo y en
Silvia y Bruno (en el prélogo al segun-
do tomo de esta obra enumera y cuen-
ta el origen de algunas de aquéllas),
constituyen una marca que da razon
en aquélla de su procedencia oral. Ca-
rroll, al pasar de las Aventuras subte-
rrdaneas al Pais de las maravillas, dis-
tanciaria poco a poco su relato de la
circunstancia concreta en que fue con-
cebido, y ello para adecuarlo a su nue-
va realidad: el libro. Alice Liddell, al
recordar en su ancianidad los afios de
amistad con Carroll, refiere una anéc-
dota curiosa sobre las discusiones y
consultas sostenidas entre Carroll y el
dibujante John Tenniel (ilustrador de
los dos libros de Alicia) acerca de si
la heroina debia seguir, en el libro, con
el pelo cortado tal como lo tenia en
la realidad: «al final —recuerda la an-
ciana Alice Liddell— se decidié que
Alicia en el Pais de las Maravillas no
tuviera un parecido facial con su pro-
totipo». El detalle ilustra de paso el
papel desempefiado por Tenniel (con
quien Carroll mantuvo sin embargo
problematicas relaciones), al consoli-
dar con sus dibujos el proceso de
transformacion del manuscrito en
libro.

Al comparar ambas versiones, no-
tamos que las Aventuras subterrdneas
pasan sustancialmente a E/ pais de las
maravillas; sélo estdn sometidas a
ciertas amplificaciones y a cambios
menores. El estiron mayor de la obra
se produce en los capitulos VI («Cer-
do y pimienta»), VII («Una merien-
da de locos»), XI («;Quién robé esas
tartas?») y XII («La declaracion de
Alicia»), practicamente escritos para

Minstano de Culttira 2011
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la edicion (1865). Son los capitulos
donde mas se concentran los didlogos,
tan ricos en juegos verbales. Y este re-
curso revela sin duda cierto cambio de
orientacion en Carroll: 1a accién, que
tanta importancia cobra en la prime-
ra mitad de la obra, pasa luego a un
segundo plano, y a cambio, como
compensacion, el autor desarrolla su
fantasia por los dominios del juego
argumentativo y del lenguaje. Perso-
najes de tanto relieve, creados para la
edicion, como el Gato de Cheshire, el
Sombrerero y la Liebre de Marzo, son

L. ANGLADA, ALICIA EN TERRA DE MERAVELLES, JOVENTUT,
BARCELOMA, 1927.

instrumentos de estos nuevos caminos
y aventuras de Alicia que, definitiva-
mente, desmarcaran la obra de un gé-
nero y un publico exclusivamente in-
fantiles.

Fantasia y «<nonsense»

Cada autor, si es verdaderamente
original, se inscribe en una tradicién
y con su obra modifica a ésta sustan-
cialmente. Tal ocurre con Lewis Ca-
rroll. El, por una parte, tenia tras de
si un género narrativo infantil por ex-
celencia, el cuento de hadas (los hay
deliciosos, como el de Tom Thumb,
para nosotros Pulgarcito) y por otra,

30
==
CLIJ22

una modalidad Iudica, el nonsense,
que contaba desde antiguo con un
rico caudal en literatura inglesa, tan-
to en prosa como en verso. Casi con-
temporaneo a nuestro autor, Edward
Lear fue un brillante cultivador del
mas puro sinsentido, con su obra The
book of nonsense (1846), compuesto
de limericks (especie de quintillas),
que acompaiid de dibujos caricatures-
cos de su pluma. Pues bien, estos dos
géneros, tan distintos entre si, conflu-
yen en la obra de nuestro escritor.
Por lo que se refiere al primero
—que en el siglo X1X se hallaba de-
masiado contaminado de moralis-
mo—, Carroll con lucidez compren-
d16 la necesidad de alternarlo, a la vez
que se lo apropiaba: «En un desespe-
rado 1ntento de crear una nueva for-
ma de género feérico...», dice, refi-
riéndose a su primer relato, en el
mencionado texto «Alicia en la esce-
na». El nos situa, ya con su titulo «el
pais de las maravillas», en una orbita
inequivocamente feérica, un mundo
habitado por animales humanizados
y dotados de habla, donde ocurren
apariciones y desapariciones inexpli-
cables (el Gato de Cheshire es un ex-
perto), sacudidas y transformaciones
que alteran el orden natural (Alicia al
principio cambia continuamente de
tamarfio, el nifio se vuelve un ser por-
cino). Todos estos elementos «mara-
villosos», como en los cuentos de ha-
das, surgen con plena naturalidad,
por mas que Alicia los vea con mira-
da interrogante o asombrada; mues-
tran la libertad que prevalece en el re-
lato. Pero, a la vez, se percibe desde
muy pronto que los resortes y las fil-
traciones del mundo real son muy dis-
tintos, y mas complejos, que en los
cuentos de hadas. Los cambios mara-
villosos no ocurren a titulo de com-
pensacion moral, como castigo o re-
compensa, sino que son indicio de la
esencial inestabilidad que alcanza a
todos los dominios de la obra, inclui-
do el lenguaje. Carroll, ademas, evi-
to situar la narracion en un tiempo re-
moto, que habitualmente se expresa




con el consabido comienzo «érase una
vez» (asi empieza, por cierto, la ver-
sion abreviadisima que escribié Ca-
rroll de Alicia para los pequeiios «de
cero a cinco afios»), y, a través de una
nifia que siente y habla y se compor-
ta segun el mas estricto modo victo-
riano, conectd lo maravilloso con el
presente. Del subsuelo del suefio —de
la mente de la nifia— afloran a me-
nudo fragmentos de su entorno real:
el pais de las maravillas, a diferencia
de lo que ocurre en los cuentos de ha-
das, no esta uniformemente «encan-
tado»; hay en €l de continuo bromas
e invenciones ambiguas que lo cues-
tionan.

Estos nuevos factores, de amplia
naturaleza comica, introducen una
elevada dosis de insensatez, bastante
irritante para Alicia, que llega a ser
constitutiva —tal vez la otra cara— de
lo magico. Ello supone el predominio
de la incongruencia sobre lo razona-
ble, del puro juego y la gratuidad so-
bre el didactismo y sobre €l criterio de
que el valor depende de la utilidad. En
el terreno del lenguaje, segin es pro-
cedimiento habitual del nonsense, se
traduce en una actividad ludica y crea-
tiva, al margen de la razon, produci-
da a partir de fortuitas asociaciones
de sonidos y de rimas, de malenten-
didos y juegos de homonimia, de per-
versas confusiones entre los sentidos
figurado y literal de las palabras, etc.
Algunos personajes de las obras de
Carroll estan especialmente capacita-
dos para estos equivocos verbales:
piénsese en el Sombrerero y la Liebre
de Marzo de E! pais de las maravillas
o en el loco lingiista Humpty
Dumpty, de A fravés del espejo, ca-
paz de desentrafiar las oscuridades de
la primera estrofa del poema Jabber-
wocky y de explicar, con ejemplos de
dicho poema, la nocion carrolliana de
las «palabras maletin» (cap. VI). Ni
que decir tiene que estos aspectos lin-
guisticos del nonsense remiten no solo
al afdn fabulador del autor sino tam-
bién, en relacién con éste, a los inte-
reses profesionales de Ch. L. Dodg-
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son: la l16gica o, mds en particular, las
paradojas y los sofismas ldgicos que
le ocuparon en interesantisimos tex-
tos «fronterizos», como el titulado
«Lo que la tortuga le dijo a Aquiles.

Unidad y diversidad

Vale la pena considerar codmo tra-
bajaba Carroll. Ya aludi al impulso
oral, perfectamente registrado, del pri-
mer libro; también se dio, aunque de
forma mas dispersa, en los siguientes.
La oralidad, como punto de partida
o de referencia, confiere viveza, giros
imprevisibles, curso libre a sus relatos.
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J. TENNIEL. LAS AVENTURAS DE ALICIA, ANAYA, MADRID, 1984,

Otro procedimiento complementario,
mas cerebral, que practico siempre Le-
wis Carroll, consistia en aprovechar
sobre la marcha cualquier idea u ocu-
rrencia, para luego incorporarla al
cuerpo de sus escritos. Partia del su-
puesto de que una obra original es,
por necesidad, involuntaria. Por tan-
to, le parecia intitil sentarse y escribir
diariamente un numero determinado
de cuartillas. Pensaba que la discipli-
na tenia que ver, mas bien, con una
suerte de atencién vigilante que lo
mantuviera siempre dispuesto a reco-
ger, en statu nascendi, con fluidez y
naturalidad, las mas peregrinas ocu-



rrencias: «A veces —leemos en Alicia
en la escena— una idea me venia por
la noche, obligandome a levantarme
y a encender la luz para anotarla;
otras me venian en el curso de algun
solitario paseo invernal y tenia que
pararme y, con los dedos entumecidos
de frio, pergefiaba unas pocas pala-
bras para impedir que pereciera la re-
cién nacida idea. Pero, fuera cual fue-
ra el momento y la circunstancia, fodo
venia por si solo». Y estas palabras,
aunque esten dichas con referencia a
su primer libro, se pueden también
aplicar a los restantes. Con dichos fi-
nes, y dado que sufria de insomnio,
se inventd un dispositivo especial,
bautizado como nictdgrafo, que le
permitia tomar notas en la oscuridad,
registrar fielmente un chiste o un jue-
go verbal.

A la larga, el procedimiento de ir
acumulando pedazos y fragmentos o,
como ¢l lo expreso en el prélogo a Sil-
via y Bruno, toda «una masa de lite-
ratura» que «solamente necesitaba ser
ensartada en el hilo de una narra-

LEWIS CARROLL
RS RSO Vo Pt e e 2 B )

cién», suponia un modo de compo-
sicion bastante curioso y, en todo
caso, muy personal. No es a partir de
un plan previo, o de un asunto, que
el autor iba creando sino, inversamen-
te, una serie de episodios dispersos se
encadenaban y se constituian propia-
mente en libro. De este modo, la obra
podia ser ampliada o acortada segtin
conviniese, era susceptible de interca-
laciones o supresiones (Carroll, por
ejemplo, desechd, a instancias del di-
bujante John Tenniel, parte del capi-
tulo octavo de A través del espejo, el
episodio titulado «La avispa con pe-
luca», que fue descubierto en fecha
muy tardia con motivo de una subas-
ta y se publicO por vez primera en
1977). Como resultado, cada unidad
menor —escena, episodio o capitu-
lo— mantiene cierta autonomia, su
brillo propio, dentro de la obra. Esta
manera de componer por yuxtaposi-
ci0n ocurre en todos los libros en ma-
yor o menor proporcion; y da lugar
a la unica novela extensa entre las su-
yas, Silvia y Bruno, donde el conjun-

A MENELLA WILCOX

Grosvenor House, 44 Grand Parade, Eastbourne

Mi querida Nella:

14 de julio, 1877

S1 Eastbourne no estuviera a mis de un kilémetro y medio de Scarborough, iria
| a verte manana mismo, jpero el viaje es demasiado largo! Ayer, en el paseo, vi a -
una nifa que corria sin parar, de un lado a otro, y al final siempre se detenia don-
de yo estaba sentado: me miraba a los ojos y, al instante, volvia a irse. Al repetir
por sexta vez la operacién, le sonrei: ella me devolvié la sonrisa y, de nuevo, sali6
disparada. La vez siguiente le tendi la m anoj; ella me la estrechd y le dije: «; Me das
este trozo de alga?» «No», se limité a contestar, y marcho corriendo. La vez si- |
guiente, insisti: «¢Me cortas un pedacito de alga?», a lo que ella me contesté:

Lo un poco se nos antoja un marco o
pretexto para presentar a unos tipos
e insertar unas escenas y unos didlo-
gos de interés y valor por si mismos.

De todos modos, la idea principal
0 motriz y la nocion de estructura no
fueron naturalmente ajenos, no po-
dian serlo, a un hombre tan minucio-
so y de la formacion ldgica de Carroll.
En El pais de las maravillas se da pri-
mero el viaje subterrdneo de Alicia
que, aparte de habituarla al trato y al
didlogo con personajes animales, se
va perfilando como un dificil camino,
lleno de obstéculos, guiado por el pro-
posito y el deseo de acceder al hermo-
so jardin; ahi llega, al término del ca-
pitulo séptimo, pero, irdnica e
inesperadamente, se ve metida en el
disparatado mundo adulto de una ba-
raja viviente, presidida por la irasci-
ble y atolondrada Reina de Corazo-
nes, un pésimo modelo conductual.
La obra es algo mds que un conjunto
de brillantes escenas encadenadas por
la figura de Alicia: es un organismo
Vivo y unitario, y como tal debe leer-
se. Por otra parte, el hecho de que su
accion, al igual de lo que ocurrir4 en
A traves del espejo, dure lo que dura
el suefio de la nifia (un hecho que hoy
nos parece innecesario si se interpre-
ta como un modo o compromiso para
«explicar» lo maravilloso) invita a leer
el viaje en términos simbolicos, como
una experiencia relacionada con los
deseos y temores de la figura de su
sofiador.

2 o «A través del espejo»
«jPero no tengo tijeras!» Le presté entonces unas tijeras plegables; cortd, con |

Sumo esmero, un trocito, y me lo dio. Después se fue corriendo. Pero al momen-

to regreso y dijo: «;Tengo miedo que a mi madre no le guste que se lo dé!» Enton-

ces se lo devolvi y le recomendé que pidiera a su madre aguja e hilo y le cosiera asi

fos dos trocitos de alga. Pero ella dijo riendo que se los guardaria en el bolsillo.

I?II;T extrano animalito, ¢no? Por suerte ti no te pasas corriendo todo el rato que
ablamos,

Y Matilda Jane, ¢esti bien? ¢Sigue atn corriendo descalza bajo la lluvia?
Mis carifios a tu mamd y a t# tia Lucy: no a tia Lucy, la mia, porque ella esti en

Nunca segundas partes fueron bue-
nas: el dicho sirve al menos para con-
tradecirlo con ejemplos ilustres, y un
poco excepcionales, como el Quijote
0 A través del espejo. Pero, por su-
puesto, no se trata de una continua-
cion de Alicia en el pais de las mara-

Guilford. : villas, sino de una segunda salida

| '(T:'lé aﬂﬂﬂlﬂﬂﬁg P:I'lm&: totalmente independiente de la heroi-
e S L OGgS0n na. Con la habilidad que ya ha adqui-

e L SRR i ATV YT e W A DS 28 W rido ésta en anteriores aventuras, Ca-

CARTAS A NINAS. PLAZA & JANES, BARCELONA, 1987. ITOll ensaya la obra mejor estructu-
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Carta del espejo de Daisy Bough (24-X1-1883).

rada, cerebral y unitaria de su produc-
cion. Y ello a pesar de que A través
del espejo (1871) creci6 lenta y frag-
mentariamente en buena parte con
«pedazos» de episodios que habia
contado a las hermanas Liddell cuan-
do, con anterioridad al paseo en bar-
ca del 62, aprendian a jugar al aje-
drez, y con otros elementos de muy
distinta procedencia, como la prime-
ra estrofa de Jabberwocky ya apare-
cida bajo el titulo de «estrofa de poe-
sia anglosajona» en una revista
privada de su juventud, o como el

motivo fundamental del espejo que,
al parecer, se lo sugirid otra nifia tam-
bién de nombre Alice en 1868.
Alicia se sube a la repisa de la chi-
menea del salon y penetra en la Casa
del Espejo, que en seguida reconoce
como igual y diferente de la suya ha-
bitual y que pronto ve habitada por
las criaturas del ajedrez. Estamos ya,
al final del primer capitulo, instalados
en un espacio maravilloso, en el que,
como consecuencia de la eleccidon de
la imagen del espejo, rigen las leyes de
la inversion y de la duplicacidén, las
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cuales dejan, con cierta constancia, su
huella narrativa. La primera, la inver-
s10n, no solo cambia la recta direccidn
en el espacio, y asi, de entrada, con-
funden mucho a Alicia las vueltas ex-
trafias que da el camino por el jardin,
sino también en el tiempo y en la re-
lacion causa-efecto. He aqui unas
muestras de esto ultimo: la Reina Roja
da galletas a Alicia para que ésta sa-
cie su sed, el dolor antecede al pincha-
zo0 que se da en el dedo con un im-
perdible la Reina Blanca, la tarta del
Espejo primero se reparte y luego se
corta, los poemas conmemorativos de
un hecho surgen con anterioridad a
que este se produzca. La duplicacion,
por su parte, se percibe por las pare-
jas de personajes que pueblan la no-
vela: los gemelos Tweedledum vy
Tweedledee, los dos mensajeros que
van uno de i1da y otro de vuelta, etc.
Una tercera regla, complementaria de
las anteriores, rige en el mundo del
Espejo: la disociacién. El espejo di-
socia el objeto de su imagen vy, en el
plano lingiiistico, disocia el sonido del
sentido, la imagen acustica del obje-
to referencial: asi es, ni mas ni menos,
como procedia siempre Carroll, con
sus velados chistes y juegos verbales,
y creo para ello en Humpty Dumpty
a su mas diestro representante y
portavoz.

A tales condicionamientos del es-
pejo se agregan otros, todavia mas vi-
sibles a lo largo de los doce capitulos,
motivados por el artificio de la enor-
me partida de ajedrez, «a escala mun-
dial», que se desarrolla en el tablero
narrativo. Ambos motivos estructura-
les, el del ajedrez y el del espejo, se
interfieren y combinan, sobre todo
por afectarles por igual la ley de la du-
plicacién que ocasiona los empareja-
mientos diversos de la novela. Alicia
(Pedn Blanco) interviene en la parti-
da; juega y gana en once jugadas. Es-
tas, sefialadas graficamente por aste-
riscos, provocan en la novela
transformaciones y desplazamientos
(a veces en ferrocarril o en barca, de
un salto o, al principio con la reina,



materialmente volando). Impulsa a la
nifia la muy victoriana ambicién de
ser nombrada reina, como efectiva-
mente ocurrird en el curso de una di-
vertida ceremonia, con el festin co-
rrespondiente, previo al despertar
final. Ocurre éste mientras sacude,
«con todas sus fuerzas», a la incorre-
gible Reina Roja, que resultar4 ser su
inofensivo gatito doméstico. Pues
todo ha sido, como en la primera sa-
lida de Alicia, un sueiio.

LEWIS CARROLL
s R S L R S ]

Un mundo al revés

Ya vimos que, dentro del mapa li-
terario inglés, el Pais de las Maravi-
llas y la Casa del Espejo se sitiian en
la frontera de dos géneros o tradicio-
nes: fairy tale y nonsense. Se trata de
un lugar alternativo al mundo adul-
to, tan «real» y sensato; o mejor di-
cho, es, respecto a éste, un mundo al
reves. Asi lo constata Alicia al supo-
ner, en su descenso vertiginoso por la

madriguera, que al término de su via-
Je se hallard en las antipodas (aunque
la palabra le salga alterada) de la Tie-
rra, donde lo normal serd andar ca-
beza abajo. Conviene destacar que
ella no pertenece a ese otro lugar: es
una extrana que simplemente lo visi-
la 'y que se aventura, no sin recelo y
asombro, en su interior. Se siente tras-
plantada a una tierra en la que no pa-
rece haber normas sensatas y teme en
algin momento no poder regresar

' LAS TRADUCCIONES

«Cartas a nifiasy

| «Se observa, al repasar esta co-
rrespondencia,* que las destinatarias
| pertenecian al principio, casi sin ex-
cepcion, al mundo de las amistades
adultas de Dodgson. Correspon-
dientes a esta etapa inicial fueron,
por ejemplo, la citada Alice Liddell
y la delicada Mary MacDonald, hija
de un escritor amigo suyo.»

«lodo ello es parte de una peque-
fa historia —la pasién de Dodgson
por las nifias—, cuyo «argumento»
| he procurado que se reflejara aqui.
Pero dado que el interés de estas car-
| tas no es, como el de los Diarios,
primordialmente privado, he prefe-
rido no dejarme guiar por un crite-
rio psicoldgico o biografico. La ra-
zon es sencilla: éstos tienen, para el
lector, validez por si mismos, y este
hecho es el que mds orienta la pre-
sente seleccion.»

«Junto a la ligereza imaginativa o
fantastica figura también, en estas
cartas, la actividad pura y simple de
tipo lingliistico, concebida al margen
de cualquier uso préctico, que se re-
vela ante todo como juego. En rea-
lidad, esta faceta del lingiiista no va

| S— —

separada de la otra: todo lector fa-
miliarizado con la obra de Carroll
sabe hasta qué punto el prestidigita-
dor verbal estimula o induce al na-
rrador.»

«Es sabido que los artificios lin-
guisticos ocupaban los lugares més

visibles del taller de Lewis Carroll.
Alli los tenia disponibles, y siempre
cambiantes, como vistosos y equivo-
cos juguetes reservados para sus pe-
quenas. También, al traductor, le
tientan por su atractivo y a ratos casi
le desesperan por su intrinseca difi-
cultad.»

Luis Maristany.

* Cartas a nifias, Plaza & Janés, Bar-
celona, 1987.
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nunca mas a la normalidad de donde

_partid. Su actitud es sin embargo de
curiosidad ante los comportamientos
y modos expresivos de los genuinos
habitantes de las Maravillas y del Es-
pejo; en el fondo le atraen, porque
esos ambitos de anarquia son en si el
reducto insobornable de la mente in-
fantil.

El mundo carrolliano es muy hete-
rogeneo: lo habitan pdjaros, insectos,
alimanas, flores, nobles y monarcas,
etcétera. Son seres hibridos, mitad
criaturas y mitad figuras de la baraja
0 piezas del ajedrez (la conexion de
ese mundo con el juego resulta indis-
pensable). Todos hablan y discuten,
aunque de nada en concreto; o tal vez,
mas bien, juegan —a veces por tur-
nos— a que hablan; gesticulan y ac-
tuan, pero sin nada que hacer. Por re-
gla general, segtin informa a Alicia el
Gato de Cheshire, estdn todos locos.
Posibilidad, por cierto, que mquleta-
ra profundamente a la nifia, casi tan-
to como la rotunda afirmaciéon que le
suelta Tweedledee: que ella es, simple-
mente, un objeto del suefio del Rey
Rojo.

Carroll ha logrado crear un cuadro
vivo y convincente. Cada personaje,
junto a rasgos y tendencias comunes
que lo integran dentro de un mundo
delirante, mantiene clara su individua-
lidad, su propio modo de ser y de
comportarse. Cabria ir repasando,
con un atributo predominante, el per-
fil de algunos de ellos: el laconismo
de la Oruga, la nerviosa timidez del
Conejo Blanco, la enigmatica sonri-
sa del Gato de Cheshire, la melacdli-
ca necedad de la Tortuga, la grotesca
fealdad de la Duquesa (para cuyo re-
trato se inspiraria Tenniel en el cua-
dro «La duquesa fea» de un pintor
flamenco del Xv, Quinten Massys), la
«coOlera ingobernable» de la Reina de
Corazones, la furia de la Reina Roja,
la mansa y tonta Reina Blanca, los
anodinos e irresolutos consortes, el
torpe y tierno Caballero Blanco (tal
VE€Z un trasunto autocompasivo de
Dodgson), la cursileria de las flores vi-
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leolasa Aventuras y locuras" .
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vas del jardin de A través del espejo,
los patéticos chistes que emite la vo-
cecita del insecto, el ser con figura de
huevo (Humpty Dumpty), etc.

Tales son, propiamente, las figuras
de la nifiez. Como vemos, Carroll ha
invertido genialmente el cuadro, y ha
colocado a una nifia adulta que no se
acaba de entregar nunca del todo ante
la insdlita experiencia, que se resiste
un poco ante los juegos, las bromas
y las excentricidades de unos adultos
nifios. Hemos de atender a éstos, a sus
palabras y a sus movimientos, si que-
remos entrar en ese mundo que reco-
nocemos como carrolliano. Por for-
tuna contamos con Alicia que tiene,
en las dos novelas, un doble y delica-
do cometido: cumple el papel de in-
termediaria ante el lector, el cual ve
y Ooye y se cuestiona todo a través de
ella, y sirve provocativamente para dar
cuerda a unas criaturas que, de no ser
por su presencia, no mostrarian nin-
gunas ganas o0 ninguna necesidad de
expresarse.

«Silvia y Bruno»

Despué¢s de A través del espejo pu-
blico Carroll La caza del Snark (1875),
parodia é€pica sobre una disparatada
travesia para cazar a un monstruo hi-
brido llamado Snark (que es en si mis-
mo una palabra maletin, snake, ‘ser-
piente’, y shark, ‘tiburdn’). No vamos
a considerar aqui esta pequefia obra
maestra del nonsense, por limitarnos
a la narrativa en prosa. Tampoco ha-
blaremos de los abundantes y delicio-
sos brotes narrativos que el lector pue-
de hallar, junto a otras bromas y
propuestas de juego, en las muchas
cartas escritas por Carroll a distintas
nifias, particularmente copiosas e in-
teresantes entre los afios setenta y
ochenta. Vamos a terminar este breve
repaso con la mencion de la dltima y
mas extensa novela de Carroll, Silvia
Y Bruno (dos partes, 1889, 1893).

El origen de esta obra se remonta
al breve relato «La represalia de Bru-
no», publicado en 1867, que integra-
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ria luego como parte del libro (caps.
XIV y XV). Carroll, en Silvia y Bru-
no, maneja continuamente dos pla-
nos: el «real», centrado en los amo-
res de lady Muriel y Arthur Forester,
y el feérico, situado en Exotilandia,
con la pareja de hermanos —nifios
duendes— Silvia y Bruno. Estos co-
rresponden al titulo del libro, lo cual
prueba el papel privilegiado que en él
les otorga el autor. Sin embargo, se
mantiene el doble plano alusivo a la
condicién dual del ser humano. Y
existen correspondencias interiores en-
tre varios personajes de uno y otro es-
cenario, claros paralelismos entre los
protagonistas femeninos y esporadi-
COSs encuentros y contactos de las fi-
guras de ambos lados de la novela.
Pero el paso de uno a otro escenario
se realiza preferentemente a través del
narrador, que cumple asi un papel de
bisagra o de mediador entre las dos
tramas de la novela. Tal tinglado es-
tructural es sugestivo, pero el proce-
dimiento resulta pronto mecdanico.
Por otra parte, no logra interesar mu-
cho al lector la trama relativa al pla-
no «real» ni tampoco, claro estd, el
tono de prédica moral que el viejo
Dodgson impuso en muchas p4ginas
del libro, contrariamente a como ha-
bia actuado en sus obras anteriores.

Ahora bien, por arbitraria, esta
prédica constituye un ingrediente di-
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SILVIA Y BRUNO, ANAYA MADRID, 1989,

sociado de sus invenciones, que son
a menudo muy brillantes; cito algu-
nas: el idioma de los perros en Cani-
landia (cap. XIII), el reloj exotilandés
(caps. XXI y XXIII), el prodigioso
mapa a escala natural (segunda par-
te, cap. XI). Encontramos ademas a
personajes tipicamente carrollianos,
como el jardinero loco; o a seres ra-
ros, de una tierna puerilidad (tal vez
en la linea del Caballero Blanco de 4
través del espejo), como Mein Herr y
el Otro Profesor. Estas y otras figu-
ras, a las preguntas y ocurrencias de
Bruno, se encargan de engrosar la no-
vela con abundantes juegos, didlogos
e historias. Y en este sentido, Silvia y
Bruno, «uno de los m4s interesantes
fracasos de la literatura inglesa» (se-
gun lo ha calificado Derek Hudson,
un biografo de Carroll), encierra un
auténtico arsenal de inventos, poemas
y paradojas del ultimo Dodgson; es,
en suma, la ultima y extravagante en-
trega de su narrativa. Hoy el lector
castellano puede saborearla en sus
mas minimos detalles, gracias a los ex-
celentes oficios de Santiago R. San-
terbas, su traductor y anotador mas
escrupuloso (Anaya, Madrid, 1989). =

* Luis Maristany es critico y profesor. Ha tra-
ducido a Lewis Carroll.
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LEWIS CARROLL

Rusia y el Snark:
un viaje y un delirio

por Xavier Laborda*

LATITUDE NORTH EQUATOR
: s ¢Charles L. Dodgson
: : es Lewis Carroll? No
: = para el autor de este
y articulo. Mediante una
: : comparacion del
: «Diario de un viaje a
= “  Rusia» y «La caza del
. . Snark», dos de los
g % titulos carrollianos
menos conocidos,
: . Xavier Laborda aporta
:  un interesante enfoque
o e " a la eterna cuestion de
ol compapne Bl _ la doble personalidad
wenilglo:ds st : de Lewis Carroll.
y la tripulacion se & e
=
mapa que todos Scale of Miles ... . ... . Ocean chart

entendian.
LA CAZA DEL SNARK, MASCARON, BARCELONA, 1982.
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n el articulo se trata de dos

obras de Carroll, tan sobre-

salientes como poco cono-
cidas, Diario de un viaje a Rusiay La
caza del Snark. Ello da pie a consi-
derar aspectos contrapuestos de la
personalidad del autor.

La caza del Snark no puede tener
lugar en un viaje a Rusia por la sen-
cilla razon de que son actividades in-
compatibles. De la misma suerte que
Carroll no es Dodgson.

Charles Lutwidge Dodgson viajo a
Rusia, aunque bajo ningtin concepto
se¢ habria embarcado para la caza del
Snark. Escribio el Diario de un viaje
a Rusia,' que es un mediocre registro
de dos meses de viaje por la Europa
continental y la Rusia zarista.

Por su parte, Lewis Carroll firmé
la obra que viene a considerarse su
mas hermosa creacion: La caza del
Snark* se trata de un poema épico-
comico de sorprendente calidad expre-
siva. Su enigmatico sentido es tam-
bién el mas fascinante y evanescente
objetivo de los estudiosos.

Las alforjas del viaje a Rusia

El refran castellano «para este via-
je no hacen falta alforjas» pone de re-
lieve un punto de vista critico con res-
pecto a algo. En su sentido recto pone
en duda el interés de un viaje (de una
accion, en términos generales).

Sacarlo aqui a colacion responde a
una asociacion facil, mas no del todo
oclosa. Para comenzar con los aspec-
tos menos simpaticos, hay que ano-
tar las acervas objeciones que la cri-
tica ha planteado a este diario. Se
deben al desencanto que se experi-
menta al leer paginas que traicionan
el espiritu carrolliano, pues despren-
den un sentir mesocratico, romo, co-
rriente, anodino.

En resumen, lo que se viene a decir
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H. HOLIDAY DEL SNARK, MASCARON, BARCELONA, 1982,

Portada original de la edicion inglesa de 1895.

es que «para este viaje no hacen falta
alforjas». De acuerdo, hay razones
para expresarse asi, pero son discuti-
bles por inexactas. En primer lugar,
el escrito no «traiciona el espiritu ca-
rrolliano sino que es indiferente; sim-
plemente lo ignora. Luego, hay que
afiadir que se trata de una escritura
privada. El artista estd ausente en el
planteamiento (y lamentablemente no
juega a entremeterse).

Invocar a Carroll en los diarios de
Dodgson es una pretension imperti-
nente, sobre todo si se tiene en cuen-
ta que la decision de publicar su con-
tenido es una iniciativa de editores y
estudiosos, y no de su autor.
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Expuesto cuanto precede, lo que
importa es destacar las razones claras
de que para un viaje asi si hacen falta
alforjas, pues se acarrea, se acarrea.

El viajero de lo cotidiano

En el verano de 1867 el reverendo
Dodgson realiza su viaje. Las anota-
ciones de su diario discurren entre los
dias 12 de julio y 13 de septiembre. Le
acomparfa su amigo el dean Liddon.

Se trata del unico viaje al extranje-
ro de Dodgson. Ello no es ébice para
que se mueva con desenvoltura. El co-
nocimiento de lenguas clasicas, sobra-
dos rudimentos de francés y alemadn
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y la buena disposicion para retener al-
gunos términos y numeros del ruso,
facilita a la pareja contactos e ilustra-
das conversaciones con distinguidos
anfitriones y ocasionales compaiieros
de ruta.

He aqui una muestra. Dodgson dis-
cute con el cochero de un «droshky»
por una diferencia de tarifa: «El con-
ductor empezé diciendo ‘sorok’ (40)
cuando me bajé. Era el aviso de la tor-
menta que se avecinaba, pero yo no
presté atencion y, tranquilamente, le
di los 30. Los recibié con desdén e in-

"0 - T ;?E:.'.J -* "--f.—'ﬂw.a.‘.,!.-"-'.r e L L e
[LUSTRADO POR HENRY HOLIDAY
. * EDICION BILINGUEe

dignacién y sosteniéndolos en su
mano abierta pronuncié un elocuen-
te discurso en ruso del que destacaba
la idea de ‘sorok’. (...) Me limité a co-
ger los 30, volver a meterlos en el mo-
nedero y contar 25 esta vez. Al hacer-
lo, me senti como quien tira del
cordon de la ducha (...)».

«Yo le dije en muy mal ruso que le
habia ofrecido 30 una vez, pero que
no lo haria otra; esto, obviamente, no
le pacificd. El sirviente del sefior Muir
le dijo lo mismo sin ahorrar palabras
(...), pPero no consiguid que lo viera de
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forma adecuada. Hay personas muy
dificiles de contentar.»

En otra ocasion, la barrera idioma-
tica se ha de remover con un medio
comunicativo ancestral. Esta anécdo-
ta permite a Dodgson insistir irénica-
mente en la relatividad del progreso
humano. La situacion es la que sigue.
Los dos britdnicos han sido agasaja-
dos en una casa particular. Llegado
el momento de marcharse han de re-
cuperar el abrigo de Liddon, pero el
sefior ha tenido que ausentarse y la
criada no habla mds que ruso: «Lid-
don empezé por exhibir su chaqueta,
gesticulando mucho, incluso medio
quitdndosela. Para nuestro deleite,
ella parecio entender en el acto: salid
de la habitacién para volver al mo-
mento con... jun gran cepillo de ropal
Ante esto, Liddon realizd una demos-
tracion mas enérgica. (...) Una vez
mas el brillo de la inteligencia ilumi-
no las sencillas pero expresivas faccio-
nes de la joven; esta vez tardd mucho
mas tiempo en volver y lo hizo trayen-
do, para nuestra consternacién, un
enorme colchon y una almohada, y
empezo a preparar el sofa para la sies-
ta (...). Se me ocurrid una idea feliz
y apresuradamente dibujé un apunte
que representaba a Liddon con una
chaqueta puesta, recibiendo una se-
gunda y mas grande de manos de un
benigno campesino ruso. El lenguaje
jeroglifico tuvo éxito donde los otros
medios habian fracasado y volvimos
a Petersburgo con la humillante cer-
teza de que nuestro estandar de civi-
lizacion se reducia al nivel de la anti-
gua Ninive.»

Durante este viaje —y a diferencia
de lo que ocurre en el mundo
carrolliano— el tiempo no es ambiguo
ni el espacio indeterminado. Los dias
quedan registrados con escrupulosi-
dad. Los horarios y los lugares de re-
ferencia segmentan las jornadas, a
modo de una guia de viajes. Incluso
la geografia mds lejana y exética apa-
rece domesticada, en virtud de esa na-
turalidad que tan obstinadamente se-
grega el talante britdnico, aunque se



halle en las antipodas. Al continente
llegan por Calais, desde Dover. Y
avanzan a buen ritmo hasta Moscu,
después de visitar Bruselas, Colonia,
Berlin, Danzing, Konigsberg y San
Petersburgo (sin faltar el Ermitage).
En este ultimo lugar hacen una peque-
fla excursion por el golfo de Finlan-
dia, hasta la poblacién de Peterhof.
Finalmente, Moscu.

El mismo dia de su llegada dedican
«cinco o seis horas a pasear por esta
maravillosa ciudad; ciudad de tejados
blancos y verdes, de torres conicas que
surgen una de otra como un telesco-
pio plegable; de protuberantes ctipu-

las doradas en las que se reflejan,
como en un espejo, distorsionadas
imagenes de la ciudady.

Los intereses que Dodgson muestra
se refieren a aspectos casi profesiona-
les, como son las religiones, la orga-
nizacion de sus templos vy el desarro-
llo de los ritos de celebracidon. Junto
a lo religioso aparece el aprecio por
el arte, en especial la pintura.

Los intereses profesorales y religio-
sos también dejan espacio al viajero
inquieto, de talante resuelto y munda-
no. Aprecia la buena mesa y el buen
vino. Y arrostra incomodidades,
como dormir en el suelo de trenes

nocturnos o caminar bajo la lluvia
para salvar varios kildmetros de via
inutilizada, con tal de visitar y cono-
cer un apartado monasterio o una
zona de la campiiia.

El viaje, como olvido, como vigilia

Dodgson da muestras de su gusto
por el teatro y las actrices nifias. Tam-
bién aparece la aficion por la fotogra-
fia. En ocasiones lamenta no dispo-
ner de una camara para impresionar
sus placas, por ejemplo, cuando inten-
tan rodear la iglesia de Santa Doro-
tea, en Breslau, «pero no habia sali-
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EhinEtano de G

da desde el patio interior —anota
Dodgson—, que era lugar de juegos
de un colegio de nifias y campo muy
tentador para una camara foto-
graficay.

Dodgson es joven aun —tiene trein-
ta y cinco afios. Acaban de aparecer
algunas aficiones carrollianas: ¢l tea-

LEWIS CARROLL

tro, las nifias y la fotografia. Falta la
literatura. Es el momento de pregun-
tarnos acerca de su vida y sobre qué
circunstancias enmarcan su viaje. Se
produce entre la escritura de las dos
Alicias, y quiza representa un punto
de oculta inflexion.

No parece demasiado aventurado
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creer que el viaje a Europa oriental es
una transicion entre el Pais de las ma-
ravillas y A través del espejo. Porque
algo cambia en Dodgson-Carroll. Se
diria que se aviene a aceptar la fatal-
mente efimera cercania de sus amigas,
fenomeno este que le llevara a una lar-
ga lista de relaciones.
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Veamos las fechas. En 1865 publi-
ca el relato que habia improvisado tres
anos antes en la feliz circunstancia del
paseo fluvial. Y en verdad Alicia en
el pais de las maravillas sera el punto
de referencia durante el resto de su
vida.

Poco después, en 1866, cuando la

ANTHONY BROWNE, ALICE'S ADVENTURES IN WONDERLAND, J.M. BOOKS, LONDRES, 1988.

aventura editorial es un éxito, su amis-
tad con la familia Liddle y con Alicia
sufre un revés irreparable. Al ano si-
guiente, movido por la melancolia del
infortunio, realiza su viaje a Rusia y
también 1nicia la redaccion de A fra-
vés del espejo.

Estos lenitivos quiza signifiquen
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dos esfuerzos encontrados, ya sea el
apartamiento y la huida, ya sea el
acercamiento a su heroina mediante
otra creacion. No obstante su hetero-
génea condicion y temporalidad (asi
pues, la distraccion geografica dura
dos meses y la escritura le ocupa has-
ta la publicacion de la segunda Ali-



cia, en 1871), sus naturalezas resultan
concomitantes. Distracciones al fin, el
viaje cumple como olvido de si; y la
creacion, como sueiio del primer sue-
no de Alicia.

El Viaje a Rusia es un acto de vigi-
lia entre suenos, aquellos en que en-
gendra a Alicia. Son el primer suefio
de una tarde de verano y el suefio pos-
terior de una tarde hogarefia de invier-

LAS TRADUCCIONES

LEWIS CARROLL

no. Y estan habitados por una cria-
tura que es la antitesis de la mente que
la alberga y, también, su alter ego
parcial.

A la vez, Diario de un viaje a Ru-
sia, es la expresion de la parte conven-
cional de la doble personalidad Dodg-
son-Carroll.

La caza del Snark cumple un papel
opuesto.

El misterioso animal

Una distancia inevitable separa 10s
dos aspectos —en rigor, identidades—
de su personalidad. Se designan con
nombres diferentes, el real y el seudo-
nimo. Y evidencian una hendidura
conflictiva, un desdoblamiento de con-
secuencias benignas para su persona y
extraordinarias para la literatura.

— =

| Alice in Wonderland fue publica-
da por primera vez en catalan en
1927, en la Editorial Mentora, bajo
‘ el titulo de Alicia en terra de mera-

velles, traducida por Josep Carner €
ilustrada por Lola Anglada, ambos
profesionales de gran reputacion.
Tuvo una segunda edicion de la mis-
| ma editorial en 1930 y, posteriormen-
te, a causa de la guerra civil y la pro-
hibicién de editar en lengua catalana,
no se reedito de nuevo hasta 1971, en
| este caso por Editorial Juventud,
continuadora de Mentora. Sin em-
bargo, esta edicion, asi como algu-
nas posteriores, no respeto el forma-
| to original, sino que lo redujo: la

disposicion de las paginas era la mis-
ma pero se eliminaron las orlas (cua-
tro modelos distintos que se repiten
| a lo largo de toda la obra) y el fondo

verde. Hay que anadir que también
se cambio la cubierta, con lo cual era
imposible suponer que en el interior
nos esperaban tan bellas ilustra-
| ciones.

El texto de J. Carner posee gran-
des méritos literarios entre los cua-
les hay que destacar la precision 1é-
| xica, el dominio de los diferentes
registros del lenguaje y la capacidad
de adaptacion a los juegos lingtiisti-
cos y parodias poéticas que propo-

Alicia en catalan

ne Carroll (en las citas a obras de so-
bras conocidas por el lector ingles,
Carner cita a Mossén Cinto Verda-
guer, Guimera o Maragall, referen-
cias mucho mas proximas al lector).
Aunque por algun investigador ha
sido calificada de traduccion «barro-
ca», mas bien podemos opinar que
se trata de una traduccion muy ela-
borada, pero que no presenta otras
dificultades que las léxicas y las pro-
pias de la obra. Las ilustraciones de
Lola Anglada nos han perpetuado
una imagen de Alicia, mucho mas
proxima a nuestro entorno: no solo
se trata de cambiar los rizos rubios
por oscuros, sino de detalles como la
ilustracion del cap. VI, en la cocina
de la duquesa con los tomates, las
berenjenas y el botijo en primer pla-
no. La calidad, tanto del texto como
de la ilustracion, ha hecho de esta
edicion un clasico que sigue reeditan-
dose en la actualidad.

Hasta el afio 1985 no se ha vuelto
a publicar una nueva traduccion de
Alicia, en esta ocasion Alicia a tra-
vés de l’espill, editada por Quaderns
Crema vy realizada con esmero y fi-
delidad por Amadeu Viana.

Finalmente, este mismo aiio la
Editorial Barcanova ha editado una
ultima traduccion que, sin embargo,

|
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ALICIA EN TERRA
DE MERAVELLES

ILLUSTRACIONS DE LOLA ANGLADA
TRADUCCIO DE JOSEP CARNER

Joventut
st

no se trata de una traduccion del ori-
ginal sino de una version hecha a
partir del castellano: Les aventures
d’Alicia con las ilustraciones de John
Tenniel, apéndice y notas de Ramon
Buckley —quien la ha traducido del |
inglés al castellano— y version cata-
lana de Victor Compta. Se incluyen
en esta edicion los dos titulos de Ca-
rroll: Les aventures d’Alicia en terra |
de meravelles y A través del mirall |
allo que Alicia va trobar a laltra
banda.

Teresa Marid es bibliotecaria de la Bi-

blioteca Infantil Santa Creu de Bar-
celona.
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Casi diez afios después del viaje a
Europa, en marzo de 1887 Carroll pu-
blica La caza del Snark. La obra sor-
prende y deja el espiritu un tanto con-
fuso. Es un texto que homenajea los
principios del absurdo y del humor.
E incorpora a este mundo tremenda-
mente imaginativo una fantasmago-
ria muy particular. Los personajes y
los animales mitoldgicos resultan a un
tiempo cercanos € inquietantes.

La génesis de la obra tiene su his-
toria, que cuenta el propio autor:
«Caminaba por una ladera, solo, un
luminoso dia de verano, cuando se me
ocurrié un verso, un unico verso: E/
Snark era un Biucham, como bien su-
ponéis. Entonces no sabia lo que sig-
nificaba, ni sé ahora lo que significa;
pero lo anoté. Y, algun tiempo des-
pués, se me ocurriod el resto de la es-
trofa, de la cual el verso mencionado
resulto ser el ultimo. Y asi, paulatina-
mente, en momentos de ocio de los
dos afios siguientes, el resto del poe-
ma fue encajando hasta completarse,
y la estrofa en cuestion fue la ultima.»

La obra es un poema dividido en
ocho cantos, sin numero fijo de estro-
fas, que refiere la aventura de una he-
terogénea tripulacion a la busqueda y
captura de un animal mitologico.

El término «Snark» es una palabra
maletin. Consiste en un fenémeno de
economia semantica y de imprecisa
expresividad connotativa. Se compo-
ne de «snake» (‘serpiente’, en inglés)
y «shark» (‘tiburén’). Con ello se da
nombre a una criatura hibrida, un
monstruo deliberadamente inima-
ginable.

Un barco armado para la expedi-
cion se hace a la mar con una caterva
de personajes como tripulacion. La
dirige el capitan («the Bellmany),
quien tiene a su mando a un limpia-
botas, un sombrerero, el empleado de
unos billares, un castor, un amnésico
que ha de trabajar como panadero, un
banquero y un carnicero. Durante la
travesia el castor sufre lo indecible por
la presencia del carnicero y hasta exi-
ge enérgicamente, pero en vano, que

se transportase al carnicero en un bar-
co aparte.

Tras navegar erraticamente, el capi-
tan pone fin a la travesia exclaman-
do: «jExcelente lugar para el Snark,
y lo digo por tercera vez, recordad,
todo lo que os diga tres veces es siem-
pre verdad!»

Curiosa manera tiene el capitan de

asentar el principio de verdad, aunque
quiza no sea tan absurda si reparamos
en nuestro mundo y en la construc-
cion politica de la verdad.
La tripulacion desembarca y conti-
nuan las aventuras hasta que final-
mente dan con un Snark y descubren
con espanto que «el Snark era un Bu-
cham, como bien supone€is». Este es
precisamente el ultimo verso del
poema.

La importancia de que el Snark sea
un Bucham (boojum en inglés) radi-
ca en que si el primero es de por si pe-
ligroso, el segundo —una variedad de
Snark— resulta fatal. El panadero en-
cuentra al Bucham y «subita y suave-
mente» desaparece para siempre mas.

La caracterizacion que hace Carroll
del Snark es contradictoria e hilvana-
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H. HOLIDAY, LA CAZA DEL SNARK, MASCARON, BARCELONA, 1982,

da con notas accesorias. Podemos co-
menzar por su sabor, que es hueco y
escaso. También «tiene la costumbre
de levantarse tarde (...), a menudo s¢
desayuna para el té de las cinco y
come al dia siguiente». Es lento en en-
tender un chiste. Y tiene aficion por
las casetas que entran en el agua de
la playa. Su ambicién es notable.
Este aparente juego del absurdo se
extiende a las instrucciones que el ca-
pitan da a la tripulacion para la per-
secucion del insolito animal. Hay que
buscarlo con tenedores (para ser ca-
bales con el conocimiento que se tie-
ne de su sabor y textura). A los ins-
trumentos de mesa hay que anadir un
anzuelo muy eficaz, las acciones de
ferrocarril. Su ambicion le hara caer
en la trampa. A la vez conviene usar
tres elementos un tanto heterogéneos:
sonrisas, jabon y esperanza.

Expedicion por el mundo interior

Carroll inventa una historia atem-
poral y casi circular, cuya naturaleza
se resiste a revelarse mas alla de la li-
teralidad. Resulta atractiva la busque-



da de un sentido interior y una expli-
cacion del absurdo mediante una 16-
gica implacable. El propio autor san-
ciona la legitimidad de la indagacion
con estas palabras: «En lo referente al
significado del Snark, mucho me
temo que nada me proponia, sino el
absurdo. Con todo, (...) las palabras
significan mads de lo que intentamos
expresar cuando las utilizamos: asi,
un libro debe significar mucho mas de
lo que el autor pretendia. Por tanto,
gustosamente aceptaré como signifi-
cado del libro cuantas buenas inten-
ciones en €l encontréis.»

Para avalar la posibilidad de un sig-
nificado interno acude la considera-
cion de que el poema no es un traba-
jo artificioso ni superficial. Como ya
hemos visto, su origen obedece a un
arrebato de inspiracion que dicta el ul-
timo verso. La magia que encierra
mueve a Carroll a organizar a lo lar-
go de dos anos una «agonia en ocho
cantos/crisis», segun reza el subtitu-
lo de la obra.

El caracter del Snark es exasperan-
temente contradictorio, caprichoso,
desordenado, de tal suerte que llega
a despertar simpatias. Los expedicio-
narios buscan a este ser con denuedo,
con la ilusion de su vida; pero tam-
bién con la angustia de que una vez
hallado resulte ser una especie fatal,
o sea, un Bucham.

El término Bucham (boojum) no
tiene facil explicacion. Algunos co-
mentaristas lo asocian con «bogy»,
que indica algo diabdlico o terrorifi-
co. Otras coincidencias, tal vez no tan
casuales, pueden sugerir un fenome-
no paranomasico: llama la atencion
su semejanza fonética con las formas
inglesas woman (‘mujer’) y bossom
(‘busto’).

Una ilusion vital impele a buscar a
ese ser hasta el punto de olvidar su
consustancial desorden, ambicion y
falta de inteligencia y sentido del hu-
mor. Se sabe que su sabor «crujien-
te» esconde una calidad «escasa y
huecay».

El conocimiento de estos detalles
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HENRY HOLIDAY.

no es Obice para que el-empeno siga
adelante. Un miembro de la tripula-
cion, el panadero, el desmemoriado,
el que desconoce su propia identidad,
exclama: «Iodas las noches entablo en
suefios / una lucha delirante con el
Snark. / Y en esas fantasias lo sirvo
con ensalada / y lo uso para encen-
der fuego.» Este mismo personaje tro-
pieza finalmente con un Snark. No
podia ser de otro modo. Y, «encara-
mado en lo alto de un picacho cerca-
no», permanece —en rito falicamen-
te inequivoco— «un momento er-
guido y sublime», para caer seguida-
mente al «precipicio, enloquecido»,
apenas pudiendo gritar: «jEs un
Bu...!». Y su desaparicion es comple-
ta, por no se sabe qué fenomeno de
desintegracion, sin dejar rastro, plu-
ma ni boton.

En definitiva, el ser fantasmagori-
co atrae y puede devastar. Su busque-
da podria compararse con la busque-
da de la mujer inofensiva y sus
consecuencias devastadoras.

[a tesis misoginica se ve acompa-
nada por otras tesis interpretativas.
Por ejemplo, la de la vida que fluye
como un rio, y en su avance hay ilu-
sion y angustia. Segun ello, la expe-
dicion del Snark navega por el rio de
lo que fue, es y serd, es decir, por el
rio de la vida, en persecucion de no
se sabe qué. Quiza se persigue la fuen-
te inconcebible, el origen inimagina-
ble: el Snark. Los estudiosos no coin-
ciden en los términos; si en un vago
concepto general. El poema sugiere la
persecucion de la felicidad, la busque-
da de un absoluto, la indagacion del
significado del vivir, estigmatizado
por su acontecer azaroso y existencial.
O como quiera el lector pensar.

El fantdstico cazador del Snark
contrasta muy intensamente con el
viajero razonable y de culta mediocri-
dad que se complace en la contempla-
cion del exotismo ruso, sin recalar en
mayores perspicacias. Por el contra-

.
CLIJ22

rio, en el viaje interior su pluma re-
coge con brillantez el delirio de un es-
piritu atribulado.

Carroll es un fenomeno en la his-
toria de la literatura. No caben com-
paraciones con otros autores. No obs-
tante ello, Carroll es objeto de
constantes comparaciones con el gris,
frio y malhumorado Dodgson. Se tra-
ta de un ejercicio de contrastacion
muy conocido, lo cual no impide que
la aficion —que enracima a lectores
y criticos— compruebe reiteradamen-
te el resultado: Carroll esta en comu-
niéon con lo sublime mientras que
Dodgson insiste en representar los ras-
gos de la inanidad.

Pocos escritores igualan a Carroll
en el interés que éste suscita por su
persona entre los lectores. Sin duda la
literatura carrolliana se sustenta por
si misma y hasta tiene vigor para suc-
cionar la figura del autor e incorpo-
rarlo al mundo ficticio de sus perso-
najes. Todo ello es obvio. No lo resulta
tanto el nexo que pone en linea al su-
jeto historico y biografiable, por un
lado, y al creador y su obra, por el
otro lado. Los lados son extremos de
una linea hipotética y simplista. No
es posible trasladarla a la realidad, si
bien es cierto que la realidad de nues-
tra experiencia inmediata resulta in-
consistente, en comparacion con la
carrolliana. ®

* Xavier Laborda es profesor de lingiiistica de
la Universidad de Barcelona.

Notas

1. Diario de un viaje a Rusia es un texto de pu-
blicacion reciente y que resulta poco conocido
incluso en lengua inglesa. La primera edicion
data de 1935, a cargo de John Francis McDer-
mott. Anteriormente, el biégrafo Collingwood
habia reproducido algunos parrafos del diario.
Segtin la informacion de que se dispone, la pri-
mera y unica edicion castellana de Diario de
un viaje a Rusia aparecio en Editorial Masca-
ron (Barcelona, 1983) y corrio a cargo de quien
escribe esto.

2. La caza del Snark ha merecido varias edi-
ciones en castellano: Editorial Era (México,
1978, edicion de Ulalume Gonzalez); Editorial
Kairos (Barcelona, 1970); Editorial Mascaron
(Barcelona, 1982), v Ediciones Libertarias (Ma-
drid, 1982, edicion de Leopoldo Maria Panero).



La aficion a la lectura. El
gusto por los libros. Se con-
vierten en algo natural con el
Plan Lector. La clave para
| conseguirlo es una cuidada
seleccion de lecturas. Apro-
piadas a los gustos de los ni-
flos. Capaces de despertar su
interés. Con los personajes y
los argumentos idéneos.

Con los mejores autores para
ninos. |

Libros para convertir la lec-
tura en algo divertido, sen-
| cillo y habitual. En algo na-
tural.

ALFAGUARA

Minkstano de Cultura 2011



Cosa de locos|

LEWIS CARROLL
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Los ilustradores de Alicia " gy

por Teresa Duran

Pocos personajes han sido objeto de tantos y
tan dispares tratamientos grdficos como la
Alicia carrolliana, que pronto cqmpliré s_zglo
y medio de existencia. Del clasico Tenniel a
Disney, pasando por Dali, este a;'ticulo
propone un repaso de los mas brillantes

e innovadores dibujantes que inventaron

on la frase «;Voy a vol-
verme loco!» resumieron
los ilustradores su rela-
cion personal con el muy puntilloso
sefior Dodgson, cuando éste iba por
la vida como Lewis Carroll, autor de
Alicia en el pais de las maravillas.
Si el texto constituye una revolucion
literaria, un prodigio del nonsense, y
un clasico fundamental en el bagaje
cultural infantil, ello no impidid que
fuese también —y continda sién-
dolo— una tortura refinada, un rom-
pecabezas inextrincable y un desafio
apabullante para los pobres i1lustrado-
res que tenian que plasmarlo en ima-
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su Alicia, para nosotros.

genes, especialmente cuando lo hicie-
ron bajo la férrea tutela del autor.
Como todos saben, el texto nacio,
en forma oral, de labios de un mate-
matico que llevé a sus queridas nifas
Liddell, hijas del dean del Christ
Church de Oxford, a dar un largo pa-
seo en bote. Al acabar el paseo, y con-
secuentemente el relato, una de las ni-
nas, la favorita de Carroll, Alicia,
exclamo: «jOh, sefior Dodgson, me
encantaria que escribiese las aventu-
ras de Alicia para mi...!». Y el sefior
Dodgson lo hizo. El 6 de agosto de
1862 empezo a redactar el que seria
uno de los cuentos mas fantasticos
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ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, VICENS-VIVES, MADRID, 1988.

La Alicia de Lewis Carroll.

que en el mundo han sido... y uno de
los escollos mas grandes con el que ja-
mas se topo Sir John Tenniel, carica-
turista del Punch.

En principio, y como ya habia he-
cho con otros cuentos, Carroll, al que
no le faltaba talento, intento ilustrar-
lo él mismo. Asi lo hizo y paso el ma-
nuscrito, que concluyo en 1863, a va-



ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, EDIVAL, VALLADOLID, 1978.
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La Alicia de John Tenniel.

rios amigos y amigas quienes le roga-
ron que intentase su publicacion. El
impresor de la universidad, Mr. Com-
be, le presentd al editor londinense
Macmillan, que acepto el encargo de
editarlo a expensas del propio autor.
Pero en enero de 1864 Dodgson deci-
dio que para ese libro se necesitaba la
experiencia de un auténtico profesio-
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nal de la 1lustraciéon. Un amigo suyo,
el escritor Tom Taylor, le presento a
uno de los mas diestros caricaturistas
del Punch, John Tenniel, ilustrador
que habia ganado una merecida fama
después de la publicacidon de las Fa-
bulas de Esopo en 1848. Los dibujos
que de los animales habia hecho Ten-
niel complacieron a Dodgson, juzgan-
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ALICIA EN TERRA DE MERAVELLES, JOVENTUT, BARCELONA, 1927.

La Alicia de Lola Anglada.

dole por ellos capaz de ilustrar su Ali-
cia. Después de leer el manuscrito,
Tenniel acepto el encargo. Y asi em-
pezo la larga y borrascosa relacidon en-
tre ambos autores.

Curiosamente, para el personaje
protagonista, Carroll no quiso como
modelo a su inspiradora Alicia Lid-
dell, sino que mandd a Tenniel una fo-




LEWIS CARROLL

4 | tografia de Mary Hilton Badcock,
A8 SR | una nifia delgadita, con larga melena
rubia recogida por una cinta. Y asi se
nos ha transmitido de generacion en
generacion, de dibujante en dibujan-
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e te, a lo largo de mds de un siglo. Sin

embargo, al ver los dibujos de la pro-
tagonista, Dodgson se horrorizo. La
encontré deforme, cabezona, paticor-
ta, alejada por completo del modelo
que €l habia sugerido. Pero, ;como
podia ilustrar Tenniel semejante des-
cripcion?: «;Como eras tu, Alicia so-
fiada, a los ojos de tu padre adopti-
vo? ;Como te describiria €él? En
primer lugar, carifosa; cariiiosa y
amable: carifiosa como un perro (per-
dona lo prosaico de este simil, pero
no conozco un amor terrenal mas
puro y mads perfecto), y amable como
un cervatillo; después deferente: de-
ferente con todos, con el grande y con
el humilde, con el ilustre y con el gro-
tesco, con el Rey y con la Oruga,
como s1 fuese ésta incluso la hija de
un rey, y su vestido estuviese labrado
en oro; en tercer lugar, confiada, dis-
puesta a aceptar los mas disparatados
imposibles con esa total credulidad
que solo los sofiadores conocen; y por
ultimo curiosa: jtremendamente cu-
riosa, y con esa avida fruicion de la
Vida que solo se da en las horas feli-
ces de la nifiez, cuando todo es nuevo
y hermoso, y cuando el Dolor y el Pe-
cado no son mas que nombres, pala-
bras vacias que nada significan!y.
Para Tenniel, dibujante caricaturista,
esta descripcion tan llena de valores
morales, significo seguramente tam-
bién un conjunto de palabras vacias
que ninguna forma significaban.
La préactica de mandar fotografias,
notas, acotaciones, inspiraciones a
Tenniel —« ‘Creo que el Conejo Blan-
co’ debia llevar lentes. Estoy seguro
que tenia una voz destemplada, que
le temblaban las rodillas, y que su as-
pecto general denotaba una total in-
capacidad para plantarle cara a una

i Y

ALICE'S ADVENTURES IN WONDERLAND, J.M. BOOKS, LONDRES, 1988.

’9’&?@},;‘“};\_ Bh RO i S callina»—, fue constante. Tenniel que-
2 ) '7’:2 il dé abrumado y rehusé categorica-
B T : ; ' gy »
gy [ T 2 mente utilizarlas: «El sefior Tenniel es
La Alicia (y la Thatcher) de Browne. 50
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el unico artista que ha dibujado para
mi, que se ha negado categdricamen-
te a utilizar un modelo, y ha declara-
do que lo necesita tanto como yo una
tabla de multiplicar para resolver un
problema matemadtico. Me atrevo a
creer que se equivocaba...» dice
Dodgson. Pero, ;lo decimos, noso-
tros, hoy? ;Acaso podia Tenniel resol-

ver de otro modo, sin color y sin los
medios reprograficos actuales, sin el
recurso de la animacion, las sugeren-
cias de Carroll? ;No es por ello por
lo que, cada dia mas, los dibujos de
Tenniel nos van pareciendo indiscuti-
blemente los mejores para Alicia?

Ello no impide que, conscientes de
las diferencias entre Carroll y Tenniel,

sean ya muchos los ilustradores que
aceptan el reto de redibujar este cla-
sico. Y casi todos lo hacen recogien-
do la experiencia de Tenniel.

En Alicia, Tenniel fue un animalis-
ta consumado, como puede observar-
se en el dibujo del discurso del raton;
un caricaturista redomado, aceptan-
do la propuesta de representar al ex-

LAS TRADUCCIONES

«Alicia» en vasco

Resulta dificil resumir en pocas li-
neas las impresiones del traductor al
euskera y lector impenitente de dos
‘ obras como Las aventuras de Alicia

en el pais de las maravillas y A tra-
vés del espejo.

En el aspecto del traductor, los
apuntes técnicos se presumen a priori
distintos de los de mis colegas tra-
ductores al castellano, catalan y ga-
llego, lenguas éstas analogas entre si
€n cuanto a su estructura y recursos
‘ expresivos, pero bien distintas de la

lengua vasca. La similar tendencia
sintética en la construccion de las pa-
labras compuestas y la ausencia de
género gramatical establecen un cier-
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= SPILUAN BARRENA

IR ALICEK HAN AGRKITU ZUENA*

to grado de cercania entre le inglés
y el euskera, que facilita la traduc-
cion. En el otro extremo, la relativa
lejania temporal y cultural con res-
pecto a la época victoriana, junto a
la falta de tradicién en la literatura
vasca de obras con suficientes ingre-
dientes en lo que a juego verbal se
refiere, hacen que el lector vasco se
pueda sentir incomodo ante la gran
cantidad de referencias de este tipo
que aparecen en esas dos obras de
Carroll. Estas dificultades son las
que hacen practicamente imprescin-
dible que ambas obras sean vertidas
a otra lengua por un mismo traduc-
tor o, cuanto menos, con criterios si-
milares, para evitar la dispersion y ul-
terior confusionismo.

Mis impresiones como lector difi-
cilmente pueden disociarse de las del
traductor, en el sentido de que suele
ser el propio traductor el mejor co-
nocedor de los entresijos de la obra
traducida. En este sentido, y como
anécdota, no puedo sustraerme a la
fundada impresién de que el Cone-
jo Blanco era albino, a juzgar por la
descripcion que de €l se da en el pri-
mer capitulo («Conejo Blanco de
0]JOS rosaceos»), mas aun teniendo en
cuenta la debilidad en la vista de este
tipo de personas y animales, que tie-
ne su correspondencia en el cuarto
capitulo, en donde teniendo delante
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a Alicia la confunde con su criada
Mary Ann. Por otra parte, ;alguien
recuerda si el Conejo Blanco de Dis-
ney llevaba lentes? Cierto o no, es-
toy seguro de que cada lector guar-
dara celosamente algun novedoso
descubrimiento revelado por la se-
gunda o la tercera lectura de cual-
quiera de estas dos magnificas obras.

Manu Lopez Gaseni es traductor de
«Aliceren abenturak lurralde mires-
garrian» (Pamiela, Pamplona, 1989),
y de «Ispiluan barrena eta Alicek
han aurkitu zuena» (Pamiela, Pam-

plona, 1989).
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La Alicia de R. James Williams (1920).

céntrico Theophilus Carter, ingenio-
so negociante de Oxford, como Som-
brerero Loco (muchos coetaneos, en
cambio, vieron en ese dibujo la cari-
catura del primer ministro Gladstone,
y muchos afios después alguien dijo:
«Es imposible describir a Bertrand
Russell salvo diciendo que se parece
al Sombrerero Loco. La caricatura de
Tenniel casi parece una anticipacion
por parte del artista». Y como la Lie-
bre de Marzo se parecia a McTaggart

Minstano de Cultiira 2011
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y el Liron semejaba a Moore, los tres
filosofos colegas fueron conocidos en
Cambridge como el «Té loco del Tri-
nity»); v un delicado fantasista.
Tenniel, que tenia un 0jo ciego a
causa de un desgraciado accidente que
sufrid a los veinte afios, fue conside-
rado un maestro del dibujo por sus
coetaneos, quienes alabaron en €l «su
poderosa memoria y brillante sentido
de la observacion». Viudo a los dos
afios de su matrimonio, y sin hijos,
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perdié a su querida madre en 1864,
cuando apenas habia hecho el primer
dibujo para Alicia, y sumido en una-
profunda depresion, no reanudo la ta-
rea hasta mucho después, lo que mo-
tivd que el libro no apareciera, con los
placemes de ambos autores —Ila pri-
mera edicion fue retirada de la circu-
lacion a causa de los defectos de im-
presion que sefialo Tenniel— hasta la
Navidad de 1865. El dibujante quedo
agotado, no tanto por la tarea como
por la pesadez de Dodgson, y no fue
sino con mucha reluctancia que aca-
bé por aceptar la ilustracion de Ali-
cia en el mundo del espejo, en 1871.
Por este libro fue condecorado caba-
llero y dicese ademas que el aspecto
fisico de Tenniel recordaba al del Ca-
ballero Blanco del libro. Ello no im-
pidié que, después de su publicacion,
Tenniel, exasperado, confesara que no
aceptaria ningun otro libro para ilus-
trar. Asi lo hizo y quiza todos haya-
mos perdido algun tesoro por culpa
de Carroll.

Otro de los dibujantes caricaturis-
ta del Punch, Harry Furniss, quien
trabajo con Carroll con motivo de la
publicacion de Silvia y Bruno (1889),
nos brindé una espléndida caricatu-
ra de la colaboracion entre ambos con
el epigrafe «I Go Mad!» y describio
a Carroll como «un espiritu ingenio-
so, un gentleman, un pesado, y un
egotista», y aflade «me dejaba perdi-
do y obstinado, al borde de la
locura...».

Si la relacion con el autor de Alicia
no fue facil, los ilustradores que se
atrevieron con la obra fueron nume-
rosos. Entre los ingleses, una vez ex-
tinguido el periodo de vigencia del
copyright, aceptaron el reto Arthur
Rackham en 1907, Mabel Lucie Att-
well en 1910, Mervyn Peake en 1947,
Ralph Steadman en 1967 (quien su-
brayo las peculiaridades matematicas
del texto con un brillante juego de
geometrias), y mas recientemente, en
1988, Anthony Browne (quien juega
una fuerte baza surrealista en toda la
obra y recoge el ramalazo caricaturis-
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ILLUSTRATED BOOKS, SOTHEBY'S, LONDRES, 1988.

La Alicia de A. Rackham.

ta de Tenniel al identificar a Marga-
reth Thatcher como la Reina de Co-
razones).

Fuera de Inglaterra destacan los tra-
bajos de Walt Disney (1951) y Willy
Pogany (1929) en Estados Unidos,
donde en 1969 también se hizo una
edicion restringida del libro, ilustra-
da por Salvador Dali; del sueco Tove
Jansson (1977); de la francesa Nicole
Claveloux (1974); y, en Espaiia, los de
Lola Anglada (1930).

Hay muchos mas ilustradores que
se han atrevido con el texto, pero qui-
zas estos sean los mas brillantes o los
que mas nuevas aportaciones hayan
hecho. Nada nos impide sofiar con
que, al fin, algun dia Alicia salga a la
luz con el aspecto definitivo sofiado
por su autor, y que éste, complacido,
deje de incordiar a los audaces ilus-
tradores quienes, demasiado a menu-
do, tienen que materializar las irrea-
lizables imdgenes dictadas por
escritores abstrusos. Hasta que este
imposible dia llegue, tenemos Alicias
La Alicia de Walt Disney. para rato y al por mayor. B

CONTES DISNEY |, TORAY, BARCELONA, 1982.
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harles Lutwidge Dodg-

son (1832-1898) fue arti-

fice de obras literarias
tan célebres como disparatadas, repre-
sentadas por la serie de las dos Ali-
cias, esto es, Alicia en el pais de las
maravillas (Alice’s Adventures in
Wonderland, 1865) y A través del es-
pejo y lo que Alicia encontro al otro
lado (Through the Looking Glass and
what Alice found there, 1871), escri-
tas con el pseuddnimo, que resulto de
la transposicion o inversion de sus dos
nombres —ya estamos entrando en
materia—, de Lewis Carroll, nom de
plume que, con los afios, ha llegado
a suplantar al auténtico, como lo
prueba el hecho de que en la ultima
edicion de la Encyclopedia Britanni-
ca no aparezca la entrada «Dodgson»
y si la de «Carroll».

A las aventuras de Alicia, la ima-
gen onirica e ideal, eternamente jo-
ven, de Alice Liddell, hija de un co-
lega de Dodgson, quien se proyectaria
a si mismo en varios de los persona-
jes del mundo de aquélla —uno de
ellos, el quijotesco, bonachon y dis-
traido Caballero Blanco, el que mas
justicia le hace, fue, posiblemente, su
favorito— seguirian La caza del Snark
(The Hunting of the Snark, 1876), Sil-
via y Bruno (Sylvie and Bruno, 1899)
y Silvia y Bruno, conclusion (Sylvie
and Bruno Concluded, 1893).

Pero si en el mundo fantastico Ca-
rroll domina a Dodgson, en el mun-
do real es Dodgson quien se superpo-
ne a Carroll. Como resultado de estas
dos concepciones diferentes de la vida
(fantasia y realidad), surge una terce-
ra. Si la fantastica se halla habitada
por Carroll y la real por el profesor
Dodgson, que imparte sus clases de
matematicas y logica en el Christ
Church de Oxford, la faceta de ecle-
siastico supondra una sintesis de am-
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bas, algo asi como su eje de simetria,
aunque sus contornos se revelaran
fluctuantes y poco consistentes.

En efecto, su trabajo y publicacio-
nes como clérigo no resultan nada re-
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levantes, lo que no puede afirmarse de
los que atafien a su faceta de matema-

" tico: de 1858 a 1896 verian la luz, en-

tre otras, The Game of Logic, Symbo-
lic Logic,' Pillow Problems y A
Tangled Tale,* contabilizando como
autor y editor, mas de treinta publi-

il caciones, que le definen como un 16-
" gico sutil y, un tanto, estrambatico. Y

es que toda su vida debid transcurrir
como la del narrador de Silvia y Bru-
no, entre sensaciones feéricas, que le

transportaban del mundo de la reali-
dad al de las Hadas o, como en el caso

de Alicia, al de los suefios o al otro
lado del espejo.

Dodgson y las matematicas

Desde 1850, fecha de su inscripcion
en el Christ Church, la vida de C.L.
Dodgson latié al mismo ritmo que la
Universidad de Oxford. Al afio si-
gulente seria admitido en ella, obte-



niendo, en 1854, el titulo de «Bache-
lor of Arts», equivalente a nuestro li-
cenciado en letras. En 1855 seria nom-
brado vice-bibliotecario del Christ
Church y «Master of the House», lo
que le iba a permitir acceder, en 1856,
a «Lecturer», o profesor, de matema-
ticas, al tiempo que le obligaba a es-
cribir un libro de texto, que precede
a los anteriormente sefialados: The
Fifth Book of Euclid treated algebrai-
cally by a College Tutor, de 1858, al
que, posteriormente, seguirian otros
mas del matematico y gedmetra
griego.

No es cuestion de sefialar y discu-
tir aqui las principales aportaciones
del reverendo Dodgson (es didacono
desde 1861) a las matematicas y a la
logica, puesto que es algo de lo que
ya han dado cumplida cuenta carro-
llianos tan ilustres como John Fischer,
Martin Gardner o Douglas R. Hofs-
tadter,® sino de incidir en el aspecto
pedagdgico (en lo referente a lo
l6gico-matematico) de la obra de su
otro yo, Lewis Carroll, o sea, la lite-
raria, ya que antes de recibir el trata-
miento que la convertiria en letra im-
presa, existia en forma de literatura
oral que Carroll narraba a partir de
apuntes y notas, improvisando sobre
la marcha, en mas de una ocasion, a
las «nifias amigas» con las que se re-
lacionaba y que, en cierto modo, le
sirvieron de inspiracion.

Asl pues, la obra de Lewis Carroll
posee no solo el aspecto matematico,
cargado de logica, imputable al pro-
fesor Dodgson, sino también el didac-
tico, que él empleaba para resaltar una
idea, suscitar un razonamiento o con-
Seguir una sonrisa, y que, en suma, Se
hacia explicito en el literario. Por ello,
a continuacion, se veran algunos frag-
mentos que nos hablan de buena par-
te de los distintos aspectos ldgico-ma-
tematicos que conforman su obra, de
los que sera posible extraer, ahondan-
do en ella, una guia de lectura.

Asi pues, y en este orden, se habla-
ra de logica (y de sus disparates), de
la negacion e inversion, de la geome-
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tria (y topologia), de la medida, de la
fisica y del tiempo.

La dialéctica del disparate

Carroll va a utilizar el «disparate 16-
gico» de dos maneras. La primera re-
sulta ser una chanza contra las impre-
cisiones del lenguaje,* mientras que
la segunda se convierte en una rede-
finicion de algo que ya es conocido.
Veamoslo con distintos fragmentos de
los libros de Alicia v de Silvia y

Bruno:’®
56
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—...Ha hecho usted un discurso realmen-
te bueno. ;Si, hombre, usted ha nacido
orador!

—{Oh, no es nada! —contesto modesta-
mente el Canciller, bajando los ojos—.
Como usted sabe, la mayoria de los orado-
res ha nacido.

(Silvia y Bruno, cap. 1, pag. 38)

— Espero que hayas tenido buena noche,
hijo mio. Bruno le mird, asombrado.

—He tenido la misma noche que ha te-
nido usted —respondio—. ;Solo ha habi-
do una noche desde ayer!

(Silvia y Bruno, cap. XI, pag. 41)

El Otro Profesor lo miré con cierta preo-
cupacion:

—El animalito deberia irse a la cama de
una vez —dijo con aire autoritario.

—(Por qué de una vez? —dijo el
Profesor.

— Porque no puede irse de dos veces —di-
jo el Otro Profesor.

(Silvia y Bruno, cap. XII, pag. 125)

— iSi que cantaba! —dijo Bruno—. Can-
taba la mar de bien. La vi (se refiere a una
cabra) cantando con su larga barba...

— No podia cantar con su barba —dije
esperando confundir al peq1.1t31"111::?.'lt::1r—:‘1"ti
una barba no es una voz.

— jBueno, pues entonces usted no pue-
de pasear con Silvial —exclamé Bruno,
triunfalmente—. ;Silvia no es un pie!

(Silvia y Bruno, cap. XXIV, pag. 241)

—Estaba con unos amigos y se puso
muy enfadado! —dijo—. Me pregunto
quien era yo. Y le dije: «Yo soy Bruno.
;Quiénes son estas personas?». Y él dijo:
«Este es mi medio hermano, y la otra es mi
media hermana, |y no quiero mds compa-
fifa! jFuera contigo!». Y yo dije: «;No pue-
do irme sin mi!». Y dije: «No deberia te-
ner usted frozos de personas desperdigados
asi como asi...».

(Silvia y Bruno, conclusion, cap. 1V,
pag. 296).

Observemos, ahora, unos ejemplos
de pura logica:

— La leche recién ordefiada (dice Silvia)
estd tan buena y tan caliente que no nece-
sita ser hervida.

—No necesita no ser no hervida —pro-
puso Bruno como version corregida.

(Silvia y Bruno, c., cap. X1V, pp. 385-386)

— Yo no puedo aprender sin vivir! —dijo
Silvia.

—iPero yo si puedo vivir sin aprender!
—replicéd Bruno.

(Silvia y Bruno, c., cap. XXIV, pag. 484)



Veamos como, con la ayuda de la
l6gica, se pueden definir los atribu-
tos de los conjuntos: '

(Una paloma ha confundido a Alicia con
una serpiente, debido a su largo cuello):
—iBonito cuento! —dijo la paloma, en
tono de profundo desprecio—. He visto
montones de nifias, en mis tiempos, y nin-
guna tenia un cuello asi. {No! jNo! Eres una
serpiente; de nada te valdrd negarlo. jSu-
pongo que me vas a decir también que ja-
mas te has comido un huevo!

— He comido huevos, desde luego —dijo
Alicia, que era una nifia muy veraz— pero
las nifias comen huevos igual que las ser-
pientes.

(Alicia en el pais de las maravillas,
cap. V, pag. 73)

(La duquesa estd charlando con Alicia):
—...los flamencos y la mostaza pican. Y la
moraleja es: «Dios los cria y ellos se
juntan».

—Solo que la mostaza no es ningun pa-
jaro —comentd Alicia.

(Alicia..., cap. IX, pag. 115)

Bruno corrié con ansiedad hacia la pa-
red y cogio una fruta que tenia la forma de
un pldatano, pero el color de una fresa.

(Silvia y Bruno, cap. VI, pag. 77)
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El siguiente fragmento es tremen-
damente aprovechable:

— ;Siempre confunde usted a los dos ani-
males, si estdn juntos? —pregunto Bruno.

—Con mucha frecuencia, me temo
—confesd candidamente el Profesor—.
Ahora, por ejemplo, tenemos aqui la jaula
del conejo y el reloj de pie —el Profesor los
sefialo—. Uno se confunde un poco con
ellos: ambos tienen una puerta, ya lo ves.
Sin ir mas lejos, ayer, ;podeis creerlo?, puse
un poco de lechuga dentro del reloj, je in-
tenté darle cuerda al conejo!

(La broma es seguida...)

—Y, después de darle cuerda, jandaba
el conejo? —dijo Bruno...

(Silvia y Bruno, cap. X, pag. 109)
Negacioén e inversion

Si la negacion no €s mas que una
operacion ldgica, la inversion viene a
ser el tema central de A4 través del es-
pejo. Es como si Carroll tuviese in
mente un pasaje de Pindaro, Piticas,
VIII, 96,7 cuando, en el capitulo IV,
en el primer parrafo del VIII y en el
verso final del poema que supone el

57
CLIJ22

e
u

— LI e

-
ke
; —
- m"____ ._..__.-—--:--——.. 5
- -

e L T

Sy

o

J. TENNIEL, ALICIA PARA NINOS, LIBERTARIAS, MADRID, 1990.

colofon de la obra indicada, nos vie-
ne a decir que las aventuras de Alicia
(y, por extension, la vida y el hombre)
no son sino un suefo.

Pero, ;para qué le sirve a Carroll el
empleo de la negacion? Pues, por
ejemplo, para crear nuevas palabras,
disparatadas, como se vera a conti-
nuacion:

«Feificar», como lo contrario de
«embellecer» (Alicia..., cap. IX, pag.
122); «desbesar», quitar el beso dado
(Silvia y Bruno, cap. XVI, pag. 164);
«desdafiar», lo contrario de dafar
(Silvia y Bruno, cap. XXI, pag. 209);
«regalo de no-cumpleafios», o sea, el
que se le hace a alguien en un dia en
que no es su cumpleaiios, definicion
de Tentetieso® en A través del espejo
(cap. VI, pag. 250), etc.

Pero el «juego de la légica» tam-
bién le permitira a Carroll crear situa-
ciones jocosas, como aquella en la
que da una nueva definicion de las
teorias del filésofo Spencer, aplican-
do en serie (y en serio) la negacion:



— Hablando de Herbert Spencer —co-
menzo—, ;no encuentra usted realmente
ninguna dificultad /ogica en contemplar a
la naturaleza como un proceso de involu-
cion que va de la homogeneidad coherente

definida a la heterogeneidad incoherente in-
definida?

(Silvia y Bruno, cap. XVIII, pag. 178)

O esta otra, tan sabrosa:

—Me temo que has estado molestando-
le, ;no?

—iNo, claro que no! —dijo Silvia muy
seriamente—,. jYo nunca le molesto!...

— (QOue Chico es al que no has estado
molestando?

Silvia me mird con o0jos chispeantes...

— (Hay varios chicos a los que no he es-
tado molestando!

— iDigale que los traiga aqui... a fodos!

(Silvia y Bruno, cap. XXI, pp. 203-204)

LEWIS CARROLL

Si antes se hablaba de inversion,
debe aclararse que ésta tiene lugar
tanto en el espacio: las figuras del es-
pejo, lugar en donde acontece A fra-
vés del espejo, la segunda de las aven-
turas de Alicia, como en el tiempo. A
Carroll, ya no nos cabe duda, le gus-
taban las cosas al revés. Quizas por ser
zurdo y tener un punto de tartamu-
dez, como apunta Florence Becker
Lennon en la siguiente frase: «Si
Charles tuvo que sufrir esta inversion,
se tomo venganza haciendo por su
cuenta un poco de la misma.»’

Una de las boutades de Bruno, que
tanto abundan en la ultima obra de
ficcion de Carroll, y que trata, jcomo
no!, de espejos, ya habia sido adelan-
tada por Patachunta y Patachun,'

™
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los gemelos enantiomorfos, es decir,
simeétricos respecto a un espejo, en el
capitulo IV de Al ofro lado del espejo:

—;Sabes —dijo la joven dama— que
tengo en casa una hermana pequeina que es
exactamente igual que fu hermana? Estoy
segura de que se llevarian muy bien.

—Serian enormemente utiles la una a la
otra —dijo pensativamente Bruno—. Y no
necesitarian espejos para cepillarse el pelo.

— ¢Por qué no, hijo?

— iPorque cada una podria hacer de es-
pejo para la otra! —exclamo Bruno.

(Silvia y Bruno, c., cap. X, pag. 349)

Geometria y topologia
[as incursiones del profesor Dodg-

son en este campo no son tan nume-
rosas como las que efectud en los

J. TENNIEL, ALICIA PARA NINOS, LIBERTARIAS, MADRID, 1990.



..........
IIIIIIIIII

otros que acabamos de ver. No obs-
tante, debe ser hecha mencion del la-
berinto del capitulo X de Silvia y Bru-
no; del disparatado plano proyectivo
a escala 1:1 del capitulo XI de Silvia
y Bruno, conclusion que, al igual que
otros tantos inventos agazapados en-

tre las paginas de esta obra terminal
—en su acepcion de final, y no de
agonizante— de Carroll, pertenece
mas al dominio de la patafisica que
al de las cilencias exactas y fisico-
naturales; de un pasaje del capitulo IV
de A través del espejo, que hace refe-

rencia a los conceptos de «dentro» y
«fuera» (pag. 225); de la bolsa de For-
tunatus, cuerpo en tres dimensiones,
con una superficie continua, a la ma-
nera de la banda de Moebius (Silvia
y Bruno, cap. 11; Silvia y Bruno, con-
clusion, cap. VII); y, entre otras, de

LAS TRADUCCIONES

«Alicia» en gallego

Traducir Alicia a cualquier idio-
ma es siempre un desafio. Es quizas
uno de los libros mas dificiles de tra-
ducir de toda la literatura.

Este desafio fue asumido en Ga-
licia por Teresa Barro y Fernando
Pérez Barreiro quienes tradujeron
Alicia no pais das maravillas y Ali-
cia do outro lado do espello, las dos
inolvidables obras del reverendo
Dodgson (Lewis Carroll), aquel in-
glés que escribid «deseo permanecer
desconocido como persona, pues ser
reconocido por extrafios sera para
mi insoportable». Ambas traduccio-
nes, ilustradas con los originales de

g
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John Tenniel, fueron publicadas por
Edicions Xerais de Galicia, dentro de
su coleccion Xabarin, en el afio 1984.

La traduccion de Alicia no pais
das maravillas merecio el Premio na-
cional de traduccion a obras de lite-
ratura infantil y juvenil, correspon-
diente al afio 1985 y otorgado por el
Ministerio de Cultura.

Para los traductores (con una di-
latada experiencia en el arte de la tra-
duccion, antes habian realizado la
version gallega de Macbeth y de los
cuentos de Andersen, por poner solo
dos ejemplos), la traduccién es par-
te del oficio, del arte de escribir.
«Hay que escribir, re-crear, ese libro
que se traduce, en la lengua a la que
se traduce, escribirlo de tal manera
que, al mismo tiempo que sea fiel al
original, suene como si fuera escrito
originalmente en esa lengua. No se
debe ‘ver’ al trasluz la lengua origi-

nal, ni puede sonar falsa y forzada
la lengua en la que se re-escribe. El

intérprete musical no precisa sola-
mente técnica. Tiene que tener gus-
to, sentimiento, emocion, sensibili-
dad, comunicacion... La traduccion
literaria es exactamente igual que la
interpretacion musical, es decir, un
artie».

Esta version gallega de Alicia es
fiel al texto original, y la lengua ga-
llega, rica y flexible, fluye tan natu-
ralmente que se llega a olvidar que
fue concebida en otro idioma. Los

lewis carroll
ALICIA NO PAIS DAS
MARAVILLAS

traductores cuidaron especialmente
la adaptacion de los versos de Alicia,
en los que se mantiene la rima y el
ritmo con extraordinaria fidelidad, y |
la forma grafica que Carroll propor-
ciond a algunas de sus poesias.

Edicions Xerais de Galicia traba-
ja para ofrecer a nuestros lectores
ediciones tan esmeradas como las
que hemos realizado de Alicia, de las
que nos sentimos enormemente or-
gullosos.

Manuel Bragado Rodriguez pertene-
ce al departamento editorial de Edi-
cions Xerais de Galicia.
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la singular ocurrencia ocurrida en el
capitulo XV de la conclusion de Sil-
via y Bruno, en donde, jugando con
el concepto de inclusion y con la re-
lacion de orden «a se come a b» (que,
curiosamente, sera, como mandan los
canones, reflexiva), un zorrito (el ma-
yor) se come a otro (el mediano), que,
a su vez, se ha comido a un tercero (el
pequeiio), que compartian el interior
de una cesta con unas manzanas y un
pan, alimentos que, l6gicamente, han
sido los primeros en ser comidos.
Pero, como se apuntaba anteriormen-
te, y ahi viene lo bueno, €l zorrito ma-
yor acabara comiéndose a si mismo,
por lo que sélo quedara el borde que
lo constituye (con gran decoro, el re-
verendo Dodgson ha supuesto que
sOlo se trata de uno y que esta forma-
do por la boca), con lo que Bruno,
metido, casi, a ilusionista, metiendo
la mano en €l (modo de empleo: ya
que el zorrito ha plegado su superfi-
cie, agitese su borde) logra extraer to-
dos los elementos de la cadena de la
relacion.

Lewis Carroll toma medidas

En el capitulo X1V de Silvia y Bru-
no (pag. 149), Carroll evoca un epi-
sodio del que habia sido testigo, y que
¢l mismo recordara mas tarde en el
prologo a la Conclusion de dicha
obra: unos muchachos se habian ser-
vido de un ratén muerto como instru-

mento de medida. SIS TR
# - L e A . .
He aqui el pasaje de tan chocante DAL L Alee

U NN N LN O A LN g

experiencia;

— ¢(Para qué tienes ese raton? —dije
Deberias enterrarlo, o bien tirarlo al arroyo.

— iPero si es para medir con él! —excla-
mo Bruno—. ;Como mediria usted un jar-
din sin un raton? Hacemos cada macizo de
tres ratones y medio de largo por dos rato-
nes de ancho.

Anadamos que Carroll ya ha com-
probado una de las peculiaridades de J. TENNIEL, ALICIA PARA NINOS, LIBERTARIAS, MADRID, 1990.
la percepcion infantil, que sélo espe-
ra la llegada del epistemdlogo Jean elementos contenidos en una sucesién ~ dios I y II», pensaran que la longitud
Plaget para ser enunciada correcta-  dispuesta longitudinalmente, los nifios ~ del intervalo extremo definido por la
mente: si se eliminan algunos de los  que se hallen en los llamados «esta-  sucesion en cuestién se ha alterado:
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(Bruno) media siempre cada macizo an-
tes de arrancar las malas hierbas, como si
temiera que esa operacion lo hiciera dismi-
nuir de tamaiio...

(Silvia y Bruno, cap. XV, pag. 150)

Pero sigamos con el pasaje, ya que,
ahora, Bruno va a comprobar que al
alterar la longitud de la unidad de me-
dida, se altera la longitud de lo
medido:

...y otra vez, cuando el macizo resulto
mas largo de lo que deseaba, se puso a apo-
rrear el raton con el puiiito, gritando:

—1Y ahora esto! {Oh, otra vez esta mal
todo! ;Por qué no mantienes el rabo esti-
rado cuando te lo digo?...

(Sitlvia y Bruno, cap. XV, pag. 150)

Pero para Carroll, o mejor, para sus
personajes, hay pocas cosas que no
puedan ser medidas. A ellas, no per-
tenecen, como veremos, la tristeza, los
dias o, incluso, inestimable ejemplo
para los analistas de politica interna-
cional, una revolucion:

...[Y Silvia esta... un tanto asi de triste!

— ;Cudnto de triste? —pregunté, con
malicia.

— Tres cuartos de yarda —repuso Bruno
con perfecta solemnidad...

(Silvia y Bruno, cap. XXIV, pag. 233)

—Siento que no te gusten las lecciones

dije—. Deberias imitar a Silvia. jElla esta
siempre tan ocupada a lo largo del dia!

—iBueno, y yo también! —dijo Bruno.

—iNo, no! —le corrigio Silvia—. T es-
tas ocupado a lo corfo del dia!

—Bien, ;y cudl es la diferencia? —pre-
guntd Bruno— ... ;no es el dia igual de lar-
go que de corto? Quiero decir, ;jno tiene la
misma longitud?...

El Profesor dejo de limpiar sus gafas para
reflexionar.

—Queridos mios —dijo al cabo de un
minuto—, un dia tiene la misma longitud
que cualquier cosa que tenga la misma lon-
gitud que un dia.'?

(Silvia y Bruno, cap. XII, pag. 126)

— ...este increible movimiento ha adqui-
rido ya las dimensiones de una Revolucion.

— Y cuadles son las dimensiones de una
Revolucion?...

— Bien, la longitud, la altura y la anchu-
ra, si asi lo prefiere.

(Silvia y Bruno, cap. 11, pag. 51)

Siguiendo con Silvia y Bruno (y su
Conclusion), obras que se nos revelan
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mas llenas de retruécanos matemati-
cos que las dos «Alicias», nos encon-
tramos, en el capitulo XVI (pags.
161-163) con una improbable maqui-
na de encoger o estirar que nos recuer-
da los cambios de tamafio que Alicia
sufre en la primera de sus aventuras:

—Tiene una maquina extrafia... —co-
menzo a explicar Silvia.

—Una maquina bien extraiia —le inte-
rrumpio Bruno... y si usted mete alguna
cosa, por un extremo, ;sabe?, y ¢l da vuel-
tas a la manivela..., sale por el otro lado,
imucho mas corta!l

También la descripcion de magni-
tud y de algunas de las propiedades
(fragmentabilidad, asociatividad) y
operaciones (union, inclusion) que le
estan asociadas,” aparece en esta
obra:

—Tenemos que llevarle a pasar una tem-
porada en la costa —dijo Silvia con ter-
nura—. jLe sentara muy bien! ;Y el Mar es
tan grandioso!

— ;Pero una montana es mas grandiosa!
—dijo Bruno.

— (Queé tiene de grandioso el Mar? —di-
jo el Profesor—. jPodria meterlo todo en-
tero en una taza de te!

—Solo una parte —le corrigid Silvia.

— Bueno, tan solo necesitas llevar un de-
terminado numero de tazas de té para me-
terlo todo. Y entonces, jdonde esta la gran-
diosidad? En cuanto a una montaiia...
bueno, jpodrias llevartela toda entera en
una carretilla, en un cierto nimero de afios!

— No pareceria nada grandioso..., los tro-
citos de montafia en la carretilla —comento
Silvia con ingenuidad.

—Pero cuando los volvieras a juntar...
—comenzO Bruno.

(Silvia y Bruno, c., cap. XXIV, pag. 483)

J. TENNIEL, ALICIA PARA NINOS, LIBERTARIAS, MADRID, 1990.
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La fisica y el tiempo

Si Lewis Carroll contrae una deu-
da eterna con el mundo de las mate-
maticas y la l6gica al comenzar su
creacion literaria de corte fantastico,
es porque ya ha hecho lo propio con
la fisica, pues no olvidemos que el co-
mienzo de las aventuras de Alicia vy,
practicamente, toda la novela Alicia
en el pais de las maravillas, transcu-
rre en el centro de la Tierra,' lugar
al que accede la heroina al penetrar
en la madriguera del Conejo Blanco.
[a aceleracion de la gravedad terres-
tre serd tenida en cuenta, nuevamen-
te, en Silvia y Bruno (capitulo VIII)
y en su Conclusion (capitulos VII y
XI), en donde Carroll nos hablara,
respectivamente, de la Tercera Ley de
Newton, de unos trenes movidos por
la accion de la gravedad y del «ximpon-
deral», un algodon menos pesado que
el aire.

También la gravedad, o mejor el
centro de gravedad y la condicion de
que su posicion haga minima la ener-
gia potencial de un cuerpo, a partir de
un desplazamiento virtual de su po-
sicion de equilibrio, para que éste se
encuentre en equilibrio estable, dan
lugar a la paradoja del capitulo IV de
Silvia y Bruno, conclusion (pag. 296):

—...es un hombre muy grueso, tan grue-
so gue usted no podria derribarlo.

No conseguia ver el rumbo del razona-
miento de Bruno.

—Estoy seguro de que cualquiera puede

ser derribado —dije— no importa que sea
grueso o delgado.

— Usted no podria derribarle a é/ —dijo
Bruno—. Es mas ancho que alto, asi que,
cuando esta tumbado, es mucho mas alto
que cuando esta de pie: jde modo que no
es posible derribarlo!

Tras la gravedad, veamos ahora un
ejemplo de movimiento no-relativo,

que provoca la extrafieza de Alicia:

Lo mas curioso de todo es que los arboles
y las cosas que tenia a su alrededor no cam-
biaban de lugar: por mucho que corrieran
(Alicia y la Reina) no parecian dejar nada
atras. «;Se moveran las cosas a la vez que
nosotras?», penso la pobre Alicia, perpleja.

(A fravés del espejo, cap. 2, pag. 196)



En Silvia y Bruno (y su Conclusion),
Carroll haria algunas consideraciones
importantes acerca del tiempo. La pri-
mera de ellas le define como un fino
psicologo:

— La primera impresién que un nifio tiene
de la vida —observo el Conde, con aquella
dulce y triste sonrisa suya— es la de que se
trata de un tiempo que debe emplearse en acu-
mular bienes portdtiles. Esa impresion se va
modificando a medida que transcurren los
afnos...

(Silvia y Bruno, cap. XXII, pdg. 217)

La percepcion del tiempo, como to-
dos sabemos por experiencia propia, es
algo relativo:

— Hemos estado alli exactamente veinte mi-
nutos —dijo—, y no he hecho mds que oir-
les hablar a usted y a Lady Muriel; y sin em-
bargo, por alguna razon, jsiento lo mismo que
s1 yo hubiera estado hablando con ella al me-
nos durante una hora!

(Silvia y Bruno, cap. XXII, pag. 215)

Carroll habla en los capitulos XXI
y XXIII, titulado este ultimo «Un re-
loj exotilandés», de otro invento pro-
pio del inspector Gadget, un reloj que
sirve para viajar al pasado inmediato
y que permite invertir el tiempo:

—He conocido algunos relojes asi
—comente.

—Marcha, naturalmente, a velocidad nor-
mal. Pero el tiempo tiene que ir con él. De
ahi que, si muevo las manecillas, cambio el
tiempo. Moverlas hacia adelante, para ir mds
de prisa que el tiempo real, es imposible; pero
puedo moverlas hacia atrds hasta un mes: ése
es el limite. Y entonces todos los aconteci-
mientos vuelven a suceder de nuevo...

.. —{Ve esta pequena clavija? Se llama
«Clavija Inversora». Si usted la aprieta, los
acontecimientos de la hora siguiente suceden
en orden inverso.

La ultima de las consideraciones que
Carroll se hace acerca del tiempo, nos
conduce a la teoria del tiempo ciclico,
que €l no desarrolld hasta sus ultimas
consecuencias metafisicas, ya que ello
habria entrado en pugna con la concep-
cion de tiempo lineal propia de su con-
dicion de religioso:

— Llegara el dia..., si el tiempo dura lo su-
ficiente —dijo Arthur— en que todas las me-

lodias posibles habrén sido compuestas..., to-
dos los posibles juegos de palabras
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perpetrados— ...y, lo que es peor, jtodos los
libros posibles escritos! Porque el niimero de
palabras es finito.

(Silvia y Bruno, c., cap. IX, pdg. 336)
Conclusion

Tras esta breve seleccion del dispara-
tado fabulador y pedagogo excéntrico,
aunque, no por ello, menos efectivo,
motivada por el noble empefio de ter-
minar con el demasiado simplista fo-
pos del escritor de divertidas historias
infantiles,” seria deseable que, con
esta Optica y en lo sucesivo, se hiciera
un justo aprecio de la inestimable obra
de ficcion de Lewis Carroll, quien, a
este lado del espejo, se empeiio en lla-
marse Charles Lutwidge Dodgson.m

* Javier M. Lalanda es profesor titular de didéc-
tica de las matematicas en la Universidad de Sa-
lamanca, y ensayista y traductor de literatura fan-
tastica.

Notas

1. Incluida, casi en su totalidad, en El juego de
la logica y otros escritos, editado y prolongado
por fﬂfredn Deafo, Alianza Editorial, Madrid,
1972°.

2. Traducido como «Un lugar complicado», en
Matemdtica demente, edicion de Leopoldo M?
Panero, Tusquets, Barcelona, 1975'.

3. De quienes se pueden consultar, a titulo indi-
cativo, las presentes obras: de John Fischer, su 7The
Magic of Lewis Carroll, Penguin Books, Hard-
monsworth, Middlesex, Gran Bretafia, 1975; de
Martin Gardner, Izqguierda y derecha en el Cos-
mos. Simelria y asimetria frente a la teoria de
la inversion del tiempo, Salvat Editores, Barce-
lona, 1985; Orden y sorpresa, Alianza Editorial,
Madrid, 1987, y Mdquinas y diagramas Idgicos,
Alianza Editorial, Madrid, 1985; de Douglas R.
Hofstadter, Gédel, Escher, Bach. Un eterno y grd-
cil bucle, Tusquets, Barcelona, 1987".

4. Como recuerda Alfredo Deaiio en la iniroduc-
cion a su edicion, ya indicada, del Juego de la
logica, citando a Jean Gattegno, responsable, por
otra parte, de un notable ensayo sobre el autor
que nos ocupa, con una biobibliografia comple-
ta de su obra: L'univers de Lewis Carroll, José
Corti, Paris, 1990°.

5. En lo que sigue, todas las citas lo serdan de la
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edicion de los dos libros de Alicia, editados por
Martin Gardner, Alicia anotada, Akal, Madrid,
1984, y los dos de Silvia, editados, al igual que
la obra anterior, en edicion critica, en este caso
por Santiago R. Santerbds, Silvia y Bruno, Ana-
ya, Madrid, 1989. No se ha tenido en cuenta para
el presente estudio otra importante obra de Ca-
rroll, La caza del Snark, por adaptarse menos a
los supuestos «infantiles» de nuestro autor, y por-
que posee cierto grado de tenebrosidad, que hace
que uno piense en ella como en un posible ante-
cesor del film Alien. En efecto, el monstruo del
film no es otro que un Snark, que resulta ser un
Bujum.

6. Obsérvese que, como antes se apuntara, Ca-
rroll incurre, a propdsito, en disparates ejempla-
res, a efectos pedagogicos.

7. «El hombre no es sino el suefio de una som-
bra», que también inspiraria a otro poeta, Luis
Alberto de Cuenca, a componer un soneto, en
uno de cuyos versos se nos dice que «somos el
suefio de una sombra, amigo» (cf. La Caja de
Plata, Renacimiento, Sevilla, 1985.)

8. Humpty-Dumpty en el original carrolliano.
9. Cf. Florence Becker Lennon, Lewis Carroll,
Cassel and Co., Ltd. Londres, Toronto, Melbour-
ne, Sidney, 1947. La cita la hace Martin Gardner
en su Izquierda y derecha en el Cosmos, (cf. n. 3).
10. Tweedledee y Tweedledum en el original ca-
rrolliano.

11. Cf. K. Lovell, Desarrollo de los conceptos ma-
tematicos y cientificos en los nifios, Morata, Ma-
drid, 1982°%, (pp. 131-132); Mary Ann S. Pulaski,
Para comprender a Piaget, Peninsula, Barcelo-
na, 1975', (pags. 152-153).

12. Propiedad simétrica de la medida: «a mide
lo mismo que b, si y sélo si, » mide lo mismo
que a».

13. Cf. «Measurable Spaces» y «Measure and
Measurable Spaces», en Paul Roman, Some Mo-
dern Mathematics for Physicists and other out-
siders. Vol. 1. Algebra, topology and measure
theory, Perlgamcm Press Ltd., Oxford, Gran Bre-
tana, 1975".

14, Para otros viajes «literarios» al centro de la
Tierra, cf. Javier M. Lalanda, «Viajes imagina-
rios al centro de la Tierra», Studia Zamorensia,
X, 1989,

15. Coincidiendo en ello con Martin Gardner:
«Mi opinion es que Alicia ya no es un libro para
mifos (...); para chicos inteligentes de més de quin-
ce anos y para los adultos a quienes (...) no abu-
rra la fantasia, los libros de Alicia son ricos en
humor sutil, sétira social y profundidad filos6fi-
ca. Ambos libros, especialmente el segundo (»
esta apreciacion de Gardner debicra afiadirse que
tambieén los dos de ‘Silvia y Bruno’) estan llenos
de paraddjicos absurdos, exactamente de la clase
que divierte a matematicos y a 16gicos», en Or-
den y sorpresa, Alianza Editorial, Madrid, 1987,
pag. 83.



- LAS TRADUCCIONES

«Aliciay en asturiano

Traducir y versionar nunca han sido
practicas ajenas a la cultura asturia-
na. En el verano de 1989, la Editorial
Llibros del Pexe publicé como tercer
numero de su coleccion Puzzle, el vo-
lumen Alicia nel pais de les maravies.

El hecho de traducir a uno de los
treinta escritores mas versionados en
todas las lenguas del mundo, y de ha-
cerlo a una lengua minorizada, como
la asturiana, cuya ensenanza también
lo estd, y cuyos hablantes son, en su
inmensa mayoria, analfabetos en su
propia lengua, plantea como necesi-
dad primera y basica ofrecer un texto
atractivo y que represente una «nove-
dad» respecto a aquellas traducciones
siempre mas asequibles (incluso por el
precio) para el lector asturiano, y ello,
por supuesto, sin alterar ni el sentido
ni el significado del afamado original.
En este aspecto, Alicia nel pais de les
maravies apuesta por una traduccion
semantica, a la que pocas obras del
fondo comun de la literatura univer-
sal se prestan, y a la que tan poco ha-
bituados estamos en nuestra latitud
cultural. El resultado produce, o de
hecho ya lo produjo en el momento
de su aparicion en las librerias, sorpre-
sa, enojo en algun caso, o elogio en
otros. Pero si el lector se ha sentido,
para bien o para mal, incomodo por-
que Alicia no jugara al croquet sino
a los bolos, no tomara té sino café, o
el Cheshire Cat fuera un Gatu Pole-
su, no se ha sentido, en cambio, y por
mucho que pudiera sorprender al lec-
tor de lenguas plenamente normaliza-
das, molesto por las no pocas erratas
de la edicion (hecho éste al que triste-

mente esta condenado y ya acostum-
brado el lector de asturiano), ni por
la conservacion del sistema anglosa-
jon de puntuacion de las intervencio-
nes orales de los personajes (entreco-
milladas), que parecen haber pasado
totalmente inadvertidas, al menos para
el critico.

Para todo traductor de Carroll, su
tarea plantea el ejercicio de la posibi-
lidad de la traduccion de textos litera-
rios, y también la dura disciplina de
la fidelidad al texto. En el caso de la
traduccion asturiana, el traductor en-
tendio el problema de fidelidad al ori-
ginal como fidelidad al estilo en su
justa correspondencia con la sintaxis
asturiana y con un lenguaje de nues-
tros dias, aunque culto, coloquial, que
conserve y trasvase la esencia de la len-
gua de Carroll; también como fideli-
dad al verso en el caso de los poemas
y canciones parodicos y, cOmo no, a
los numerosos e inacabables juegos de
palabras, que obligan al traductor a re-
crear en la lengua de destino una ac-
tividad a veces solo posible en la de
origen y solo conservable por la expli-
cacion que abre una nota. El propio
hecho de realizar una traduccion se-
mantica, obliga, ademas, a establecer
un sistema de notas que permita al lec-
tor seguir una lectura paralela al tex-
to ofrecido; la correspondiente a una
traduccion literal, y digamos que «cla-
sica» del original.

Pero aun hay mas. En el caso de la
practica de la traduccion a lenguas mi-
norizadas, a los problemas intrinsecos
del propio hecho de traducir se suma
un problema técnico: el de la caren-
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cia de diccionarios completos y actua-
lizados de la propia lengua, en espe-
cial de sinébnimos y antoénimos, o de
dudas y errores, que en la misma me-

dida que da libertad al traductor,

igualmente entretiene y detiene su ta-
rea. En este sentido, el traductor se
sale de su campo, se convierte en fi-
10logo escudrifiador de la lengua vy el
éxito de su traduccion pasa, en buena
medida, a depender del acierto de sus

averiguaciones filoldgicas. El resulta-

do, de todas formas, siempre tarda en

conocerse y es dificil de medir: hoy’

por hoy, poder traducir y publicar des-
ues no depende precisamente de los
lectores.

Xilberto Llano es traductor de «Ali-

cia nel pais de les maravies», Llibros
del Pexe, Gijon, 1989.
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LEWIS CARROLL

[ ewis Carroll en Espana
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de R. Buckley.

A través de espill. Quaderns Crema,
Barcelona, 1985. Il. de J. Tenniel.
Trad. de Amadeu Viana. (Edicion
en lengua catalana.)

Alicia do outro lado do espello, Xe-
rais, Vigo, 1985. Il. de J. Tenniel.
Trad. de Teresa Barro y Fernando
Pérez-Barreiro. (Edicion en lengua
gallega.)

Cartas a nifas, Plaza & Janés, Bar-
celona, 1987. Trad. de Luis Ma-
ristany.
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Alicia en el pais de las maravillas,
Vicens-Vives, Madrid, 1988. Il. de
J. Tenniel. Trad. de Luis Maristany.
Silvia y Bruno, Anaya, Madrid, 1989.

I1. de Harry Furniss y J. Isaac. |

Trad. de S.R. Santerbas.

Alicia nel Pais de les meravies, L1libros
del Pexe, Gijon, 1989. Il. de J. Ten-
niel. Trad. de Xilberto Llano. (Edi-
cion en lengua asturiana.)

Aliceren abenturak lurralde miresga-
rrian, Pamiela, Pamplona, 1989.
1. de J. Tenniel. Trad. de Manu
Lépez. (Edicion en lengua vasca.)

Ispiluan barrena eta Alicek han aur-
kitu zuena, Pamiela, Pamplona,
1989. Il. de J. Tenniel. Trad. de
Manu Loépez. (Edicion en lengua
vasca.)

Alicia en el pais de las maravillas. Ali-
cia a través del espejo. La caza del
Snark, Plaza & Janés, Barcelona,
1990. Trad. de Luis Maristany.

Les aventures dAlicia, Barcanova,
Barcelona, 1990. Il. de J. Tenniel.
Trad. de Victor Compta. (Edicion
en lengua catalana.)

Alicia para nifios, Libertarias, Madrid,

1990. I1. de J. Tenniel. Trad. de J.J.

Saavedra. (Edicion bilingte.)

oo ALICIA EN|
EL PAIS DE LAS
Ny V“-LAS

Ul EDIVAL

l ELVAMPIRO

KASIMIR

Coleccién que narra las
aventuras policiacas de
un simpatico vampiro.

El lector viajara por todo
el planeta y conocera ma-
ravillosos paises.

e 160 paginas

e llustraciones: GUSTI
(PREMIO NACIONAL
DE ILUSTRACION
1990)

e A partir de 10 anos

e Titulos publicados:
Los vampiros atacan de
noche
La maldicion de la
Momia

LIBROS PARA JUGAR
Y APRENDER

Coleccion para nifos que
se inician en el aprendiza-
je de la lectura.

En la primera pagina, hay
adhesivos de onomatope-
yas e interjecciones para
colocar en las diferentes
ilustraciones.

e 16 paginas
e Plastificado no téxico

e Titulos publicados:
Un coche y muchos pa-
quetes
Musica a tope

Cbue,Chac
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S1 yo tuviera..

S1 yo tuviera...

Mercer Mayer.

Traduccion de Pablo Garcia.
Coleccion Austral infantil, 49.
Editorial Espasa-Calpe.
Madrid, 1990.

470 ptas.

Tener un hermano mayor es la me-
jor forma de hacerse respetar y evitar
que los mayores abusen de uno, pien-
sa el protagonista de este cuento bre-
ve. Aunque lo que a €l realmente le
fascinaria seria tener gorilas, leones y
cocodrilos... entonces si que podria
dar su merecido a quien quisiera me-
terse con €l.

Un texto minimo acompafia a
modo de guia las brillantes ilustracio-
nes del dibujante norteamericano
Mercer Mayer.
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l Mercer Mayer | |

Sota la manta

Valentina Cruz.
Coleccion Histories d’Irene.

Barcelona, 1990.
700 ptas.
Edicion en lengua catalana.

e === = ==

I Ediciones B.

S1 hemos de hacer caso —y no es
mal consejero— de las palabras que
Lewis Carroll pone en boca de Ali-
cia en el portico de su Alicia en el
Pais de las maravillas, convendre-
mos con €l que nada hay tan abu-
rrido como un libro malo, sin dia-
| logos ni ilustraciones.

Pues bien, el que ahora presenta-
mos es un libro de imagenes, caren-
te por ello de texto, pero, eso si, tre-
l mendamente divertido.

Con un lenguaje visual muy cui-
dado y atractivo, Valentina Cruz ha
sabido recrear una historia que di-
vertira a los mas pequefios que, bien
solos 0 en compafiia de un adulto,

S VALENTINA CRUZ

-
Ty

podran disfrutar de las deliciosas |
aventuras que bajo una manta se
suceden.

Titulo perteneciente a la recién
creada coleccion visual Histories
d’Irene, presentada con -un disefio
original y atrevido. |

-
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Buenos amigos

Ernest Nister.

Traduccion de Maria de la Luz Uribe.
Ediciones Destino.

Barcelona, 1990.

650 ptas.

Ediciones Destino lanza una inte-
resante serie de libros en formato tro-
quelado de la obra de Ernest Nister.

El que presentamos, Buenos ami-
gos, en traduccion de Maria de la Luz
Uribe, muestra unas excelentes ilustra-
ciones que transportaran al lector a la
época victoriana, junto a unos breves
textos rimados.

Una estupenda iniciativa que, sin
duda, atraera a los amantes de los li-
bros de imdgenes hechos a la antigua
usanza.

SO TA




[ MALCOLM LIVINGSTONE 7 JORN SHERIDAN

ERIC

EL COCHE SALVAJE

Eric el coche salvaje

Malcolm Livingstone y John Sheridan.
Traduccion de Angeles Valero Aznar.
Coleccion Columpio, 2.

Ediciones B.

Barcelona, 1990.

850 ptas.

Esta podria ser la génesis del auto-
movil en nuestras urbes, en versién
absolutamente fantdstica.

Segun el relato, figura que tiempo
atras los coches eran salvajes y cam-
paban a sus anchas por el mundo. Los
hombres, al ver la utilidad que les po-
dian prestar, iniciaron redadas para
capturarlos primero, y después do-
marlos. Una vez resuelto esto, los
atascos y embotellamientos plagaron
las ciudades. Seran Eric, un avispado
coche salvaje, y su amigo inventor, los
encargados de hallar la solucidn a tan
penosa situacion.

Libro muy divertido editado en for-
mato album, con ilustraciones a toda

DE 6 A 8 ANOS

La nuez magica

Marbeth Reif.

llustraciones de Stasys.
Traduccion de Jesus Larriba.
Coleccion Cuentos de la torre y la
estrella, 50.

Ediciones SM.

Madrid, 1990.

795 ptas.

Album de imagenes, con una his-
toria al estilo de los cldsicos cuentos
tradicionales, en la que un elemento
magico —una nuez que concede
deseos— sirve para desencadenar un
conflicto de ambiciones que, al final,
se resuelve por la via de la generosi-
dad y la comprension.

Una historia sencilla y asequible
para lectores de estas edades, que con-

| trasta con las ilustraciones, muy ori-

ginales y de gran calidad, pero nada
convencionales y un tanto duras y di-
ficiles.

m

pagina y un breve texto explicativo | e e e '-

bajo éstas.
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Carlos el timido

Rosemary Wells.
Traduccion de Adriana Zufiga.
Coleccidn Austral infantil, 52.
Editorial Espasa-Calpe.
Madrid, 1990.

470 ptas.

Nuevo libro de la excelente escrito-
ra-ilustradora norteamericana Rose-
mary Wells, una de las autoras actua-
les que mejor sabe tratar en sus
cuentos los conflictos infantiles. El
caso de Carlos el timido es un buen
ejemplo de ello. A través de las peri-
pecias del apocadoratoncito Carlos,
Wells lanza su positivo mensaje de res-
peto a la manera de ser de cada per-
sona, y lo hace por medio de un tex-
to sencillo y ajustado, y unas
ilustraciones llenas de encanto y hu-
mor. Un libro muy gratificante.
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LIBROS/NOVEDADES

i Voy volando!

Robin de Bray

Jean y Claudio Marzollo.
llustraciones de Diane Stanley.
Traduccion de Carmen Gémez
de Aguero.

Coleccién El roble centenario, 27.
Ediciones Rialp.

Madrid, 1990.

595 ptas.

Carmen Vazquez-Vigo.
llustraciones de Pablo Nunez.
Coleccion El barco de vapor, 184.
Ediciones SM.

Madrid, 1990.

465 ptas.

Lo que mas odia el pequefo Vic-
tor es tener que ir a hacer tantos en-
cargos. Su padre, su madre... todos
tienen recados para €l y, ademas, to-
dos pretenden que los cumpla
volando.

Y asi, volando sera como Victor
realice una de las aventuras mas fas-
cinantes de su vida. Un dia alguien
le regalara un globo de color rojo.
Al inflarlo e ir aumentando de vo-
lumen, el cuerpo del nifio disminu-
ye de tamafio. Parece una hormiga
en el interior de la inmensa bola
arrastrada por el viento. Este sera el
comienzo de un viaje alucinante.

Carmen Vazquez-Vigo

iVoy volando!

Relato divertidisimo, agil y fres-
co, al que sirven de contrapunto per-
fecto las simpaticas ilustraciones de
Pablo Nuiez.

Moderno cuento de hadas, lleno de
aventuras, de malos y buenos, en el
que triunfa el bien y la inteligencia.

Protagonizado por Robin, un nifio
que quiere ser mago para ayudar a su
pais, Bray, en la lucha contra los mal-
vados trolls, estd escrito con gracia y
soltura, y se completa con unas atrac-
tivas ilustraciones a color. Un libro
muy entretenido, de facil lectura.
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NOELLE GRANGER

NILY EL MAR

JUVENTUD
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Nil v el mar

Noélle Granger.
Coleccion Nil y sus amigos, 3.
Editorial Juventud.

Barcelona, 1990.

550 ptas.

Nil y sus amigos deciden ir de va-
caciones al mar ya que jamas lo han
visto. Preparan un velero y descienden
en €l rio abajo hasta que las primeras
gaviotas que avistan les advierten de
su presencia en el gran mar.

En la playa jugaran y se divertirdn,
y Pit Erizo, tan amigo de los objetos
de recuerdo, se llevara a su atestada
casa un saco de conchas, caracolas y
demas.

Tercera entrega de las aventuras de
Nil y sus amigos. Relato facil y ase-
quible que se acompafia de unas cla-
ras y efectivas ilustraciones.
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- El lazo rojo

El lazo rojo

Mira Lobe.
llustraciones de Carmen Lucini.
Traduccion de Carmen Bas.
Coleccion El barco de vapor, 185.
Ediciones SM.

Madrid, 1990. -

465 ptas.

El dia de los Inocentes, un dia ma-
gico en el que todo puede suceder, Ni-
colas conoce a Lara, la nifia del lazo
rojo, en la feria. Cuando suben al tio-
vivo, Nicolds elige por montura un
burro con el que realizard un viaje ex-
traordinario.

Un relato agil y trepidante, lleno de
fantasia, en el que se suceden las aven-
turas y las sorpresas. El texto, cons-
truido a base de didlogos y frases cor-
tas, se combina perfectamente con las
abundantes ilustraciones a todo color.
El resultado es un conjunto de facil
y amena lectura.
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Duende o0 cosa

Carlos Murciano.
llustraciones de Montse Ginesta.
Coleccion Ala delta, 103.
Editorial Edelvives.

| Zaragoza, 1990.

455 ptas.

| «Un duende es una cosa pequeili-
ta con barba blanca y gorro colora-
do». Asi comienza el poema que da
titulo a este interesante libro de poe-
sia infantil que, todo sea dicho, po-
see mucho duende.
| El caso de Carlos Murciano es
bien singular en el panorama litera-
rio espafiol. Al margen de modas y
corrientes, ha ido construyendo una
| obra sdlida y original.

Duende o cosa retine un total de
veintiun poemas en los que se dan
| cita algunos de los rasgos propios
del autor andaluz. Asi, lo popular

y lo mdgico se conjugan a la per-
feccion.

En suma, una nueva aportacién al
exiguo panorama de la poesia para I
nifios. Las ilustraciones de Montse
Ginesta arropan con eficacia los
ecos lorquianos que se desprenden |
de algunas de las coplas del libro.

Ispilu urdir_l_ak

Malentxo Retegi.

Traduccion de José Arratibel.
llustraciones de Asun Balzola.
Editorial Erein.

San Sebastian, 1990.

550 ptas.

Edicion en lengua vasca.

Este libro, compuesto de cinco
cuentos breves, nos muestra el amor,
la fidelidad, la labor de los jovenes...
pero sobre todo el sentimiento de li-
bertad, la libertad de la cometa o del
vagabundo que es libre. Y tal vez de
€s0s cInco cuentos el que mas desta-
ca sea el primero, «Eskalea» (‘El va-
gabundo’), una narracién simple,
donde nos muestra el sentido del
amor y la libertad. Se trata, pues, de
un libro sencillo, facil de leer, con una
buena traduccién y unas estupendas
ilustraciones. Xabier Etxaniz.
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La arafa de nieve

MARABIERTO o

LLa arafia de nieve

LIBROS/NOVEDADES
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El gliptodonte

Jaime Siles.

llustraciones de José M. Carmona.
Coleccion Austral juvenil, 129.

| | Editorial Espasa-Calpe.

| Madrid, 1990.

390 ptas.

| Una sugerente incursién en el
mundo de los animales, es la pro-
puesta de este libro de poemas de
Jaime Siles, el primero que el autor,
uno de nuestros poetas contempo-
raneos mas destacados, dedica a los
lectores mds jovenes.

Veintidds poemas llenos de talen-
to y exigencia, ricos en imdgenes
pocticas y en léxico, que constituyen
una muestra de auténtica poesia, y

Jenny Nimmo.

llustraciones de Miguel Angel Moreno. |

Traduccién de Mercedes Blanco.
Coleccion Marabierto, 35.
Ediciones B.

Barcelona, 1990.

675 ptas.

El matiz anubarrado de Gales per-
mite desarrollar en él relatos de claro
corte fantastico. La realidad es, a me-
nudo, sobrepasada por la magia que
impone el entorno paisajistico.

Jenny Nimmo ha aprovechado este
espacio territorial para situar su his-
toria. Un relato que gira entorno a
una familia galesa y a los poderes tan
especiales que poseen sus miembros.

Gwyn, el nifio protagonista, al
cumplir los nueve afos de edad y gra-
cias a su linaje, se convertird en todo
un mago. Su abuela serd, en este caso,
su guia e introductora.

Libro gratificante por el compo-
nente magico de la trama, narrado
con discrecién y sin demasiados alar-
des, en el que se ha de achacar que las
ilustraciones hayan pasado desaper-
cibidas.
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Horrelaxe

que se presentan en esta cuidada edi-
cién, acompafiados por unas
excelentes ilustraciones del pintor
J.M. Carmona. .

| Rudyard Kipling.
Ediciones Mensajero.
Bilbao, 1990.

430 ptas.

| Edicion en lengua vasca.

La obra de Rudyard Kipling mere-
ce ser tomada como una de las mas
fascinadoras y cautivantes de la lite-
ratura universal. Libros como Kim o
| los popularisimos Libros de la selva,
pululan hoy en la imaginacién de jo-
venes y adultos de todo el mundo.

Sabido es el interés del escritor hin-
du por la naturaleza, si bien, como
| puede observarse en las dos obras an-
tes mencionadas, es la suya una na-

turaleza reinventada. Parte del propio
| entorno para barroquizarlo después y
para situar en €l toda la magia que el
| autor sOno.

El presente volumen es una selec-
cion de cinco relatos breves con ani-
males como protagonistas, y en los
| que Kipling da rienda suelta a todo su

70
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RUTWARIDY KIPLING

GERO KIML! saila

torrente 1maginativo. Con este volu-
men se intenta ampliar el panorama
de la literatura infantil en lengua vas-
ca y cubrir el vacio existente en cuan-
to a autores clasicos se refiere.
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_ || de Ferran Pifiol IV
Afrikako || (Oceania)
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herrikoiak(1) | |

DE 12 A 14 ANOS

Robert Saladrigas.
llustraciones de Tino Gatagan.
| | Traduccion de Basilio Losada.
| Coleccion juvenil, 389.
Editorial Alfaguara.
Madrid, 1990.

l 950 ptas.
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Cuarta entrega del apasionante
viaje alrededor del mundo que rea-
| | lizan el muchacho catalan Ferran Pi-
fiol y su acompaifiante, el sefior Ar-
= N R B e gemi. En esta ocasion, ambos salen
3 - | de Marruecos para volar rumbo a

] . Sidney, Australia, donde descubri-
Afrikako Ipuin |

amigos con quien compartir
aventuras.

Un libro interesante y ameno, en
el que destaca la gran habilidad de
Saladrigas para combinar informa-
cion y aventura, y la limpieza y efi- |
cacia de su estilo narrativo.

ran un pais extraordinario y nuevos
Herrikoiak (I)

Introduccidn y seleccion de
Seve Calleja.
llustraciones de Jose Ignacio Treku.

LUNA DE PAPEL
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Arnoia, Arnoia

Xosé Luis Méndez Ferrin.

Traduccion de Joan Mari Sarasola. XOSE LUIS llustraciones de Julio Gutiérrez Mas.
Editorial Elkar. ; i Traduccion de Xavier Rodriguez
San Sebastian, 1990. MEN DEZ F ERRIN Baixeras.
560 ptas. : i Coleccion Luna de papel, 33.
Edicion en lengua vasca. | Arnoia ,Arnoia Eﬂdigﬂfgal 11”5%%)’3-
L e adrid, .

Esta antologia de cuentos popula- 200 ptas.

res africanos es una gozada para leer.
La seleccidn de los cuentos, realizada
por Seve Calleja, junto con la buena
traducciéon de J.M. Sarasola, hacen
que este libro sea una gozada, una
obra de gran interés para conocer
todo el mundo, costumbres, creencias,
fetichismos... de la sociedad africana.

En este primer volumen de la an-
tologia, tenemos quince cuentos po-
pulares de las mas diversas naciones,
desde Camerun a Brazzaville, pasan-
do por Argelia o el Chad; un buen
medio para acercarnos a ese gran mo-
saico de razas y culturas que es Afri-
ca. Xabier Etxaniz,
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Version original en gallego, en
Editorial Xerais.

Version castellana de uno de los ti-
tulos fundamentales de la nueva lite-
ratura juvenil gallega. Publicada por
primera vez en 1985, es una apasio-
nante novela de aventuras ambienta-
da en el peculiar mundo mégico-
caballeresco de Méndez Ferrin, uno de
los herederos de Cunqueiro.

Una sdélida narracidn, llena de en-
canto y fuerza evocadora, en la que
se da cuenta de las peripecias del jo-
ven Nmogadah en su largo viaje de
vuelta a su pais, Arnoia.



JOovenes
extraterrestres

Isaac Asimov, Martin H. Greenberg
y Charles G. Waugh.

Traduccion de Luis Bou.

Coleccion Juvenil, 91.

Editorial Labor.

Barcelona, 1990.

430 ptas.

Un rasgo comun caracteriza a los |

seis relatos agrupados en este volu-
men: sus protagonistas son extrate-
rrestres, seres provenientes de otros
mundos. En su construccidn literaria

aparece reflejado el variado mosaico |

especulativo del hombre; y asi el lec-

tor puede hallar al extraterrestre bue- |

no, portador de un mensaje de salva-
cion, al extraterrestre maléfico y

temible, y también al extraterrestre |

barnizado de la normalidad m4s ab-
solutamente humana.

En suma, un desigual conjunto de
relatos de ficcion cientifica presenta-
dos con el gancho comercial de haber
sido relacionados por Isaac Asimoyv,
Martin H. Greenberg y Charles G.
Waugh.
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La isla del
| Dr. Moreau

H.G. Wells.
| llustraciones de Beatriz Ujados.
Traduccion de Catalina Martinez
Munhoz.
Coleccion Tus libros, 98.
| Editorial Anaya.
Madrid, 1990.
825 ptas.

Nueva edicion, con un interesan-
te apéndice del especialista J. Mar-
tin Lalanda, de este titulo imprescin-
dible de la ciencia-ficcion. Obra de
H.G. Wells (La guerra de los mun-

| dos, La mdquina del tiempo), narra
la terrorifica aventura del cientifico
naturalista Edward Prendick en la
isla del enloquecido Dr. Moreau, y

ANAY/
1 L .

es, a la vez, una de las més aceradas
satiras sobre las leyes y los principios
morales que ha dado la literatura del
género.

Una cuidada edicion —como es
habitual en esta coleccion— que se
completa con unas excelentes ilustra-
ciones de B. Ujados.

m

El rastre de les
bombolles

' Mercé Canela.

Coleccion LEsparver, 79.
Edicions de La Magrana.
Barcelona, 1990.

900 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Pocos pisos poseen el lujo de con-
tar con inquilinos tan meldmanos
como los que Merce Canela describe
en esta su ultima novela juvenil.

Un saxofonista y una cantante de
opera compiten por acallarse mutua-
mente con sus melodias, llegando a
crear un ambiente insoportable en el
vecindario. Pero no es inicamente este
el problema con el que se hallardn.
Para complicarlo todo, el extravagante
doctor Trementi se interpondrd con
sus enigmaticas burbujas.

A pesar de la extensién de la nove-
la, ésta no se hace en ningin momen-
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Merce Canela

EL RASTRE DE
LES BOMBOLLES

i

w10t aquells jocs fantastics amb

bomballes de sabo, estaven
impregnats d'una certa fascinagid,
‘ que atrapava els espectadors.»

R e it

LESPARVER

.-‘kut-.j_r:i Catalans

to pesada, si bien es cierto que no to-
dos sus pasajes brillan a la misma al-
tura. El lector caerd en la red de en-
redos y misterios que la autora ha
tejido para cautivar su atencion.




LAS AVENTURAS DE SPIROU Y FANTRSIO

El despertar de Z

Tome & Janry.

Coleccion Las aventuras de Spirou
y Fantasio, 23.

Ediciones Junlor.

Barcelona, 1990.

900 ptas.

En el numero anterior de Las aven-
turas de Spirou y Fantasio, la genial
pareja de reporteros, junto al excén-
trico Conde de Champifiac, lograron
detener los propdsitos destructores de
Z, ¢l dictador electrdnico.

En esta ocasién habran de enfren-
tarse al despertar de aquel maléfico
angel exterminador. La humanidad
esta en peligro y el trio de ingeniosos
héroes se disponen a salvarla.

Album que abunda en los elemen-
tos que han proporcionado éxito en-
tre el publico a sus creadores. Asi, el
planteamiento argumental de la obra
se ve arropado por logrados efectos
propios de la ficcidn cientifica y de la
Intriga policiaca, todo ello matizado
con agradables pinceladas de humor.
A partir de 10 afios.

LIBROS/COMIC
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El Nifio Luz

Laurence Harlé

y Michel Blanc-Dumont.
Coleccién Cartland, 8.
Editorial Grijalbo.
Barcelona, 1990.

900 ptas.

Jon es dirigido al campamento de
invierno de la tribu india de los ogla-
las donde vive su hijo, el pequefio
Nifio Luz. Su visita es aguardada con
carifio pero también con inquietud, ya
que todos ignoran si su intencidn es
llevarse consigo a su hijo.

Pero tan esperado encuentro se vera
empafiado por un ataque sorpresivo
de una tribu rival. Nifio Luz podra asi
comprobar la bravura de su padre y
su buen corazoén, siempre puesto al
lado de su puebln.

= .,,4".--'{;

1.1»!-!'

Historia entretenida y amena, bien
tramada, y con los mgredlentes pro-
pios del género —tiros, persecuciones,
emboscadas, heroismo...— que sedu-
ciran la atencion del lector.

A partir de 14 ainos.

“

EL DIABLO AL HLBII

El diablo al alba

J. Dufaux.
llustraciones de D. Renaud.
Coleccion Jessica Blandy, 3
Ediciones Junior.
Barcelona, 1990.

970 ptas.

CLIJ22

La sensual reportera Jessica Blandy
se vera involucrada en una truculenta
historia de secuestros, muertes y lo-
cura, en plena jungla.

Al fin, podra zafarse de todos sus
malvados perseguidores, pero tras ella
quedara un reguero de sangre, fruto
del odio, de l1a demencia y del dinero.

No es fdcil mantener el hilo argu-
mental del comic. Los frecuentes cam-
bios secuenciales y saltos de escena-
rio, exigen una atenta lectura. Con
todo, el clima frenético creado man-
tiene el interés del lector hasta su con-
clusion.

Historia sin demasiadas concesio-
nes y ambientada a la perfeccion.
A partir de 14 afos.




CIENCIAS

Animales que viajan

Béatrice Fontanel.

llustraciones de Anne Logvinoff.
Traduccion de Mercedes Lopez-
Ballesteros.

Coleccion Benjamin informacién, 55.
Editorial Altea.

Madrid, 1990.

700 ptas.

Desde muy antiguo el hombre sin-
ti0 gran atraccion por los desplaza-
mientos que periddicamente veia efec-
tuar a algunas aves. Ello provocd no
pocas leyendas que pasaron a engro-
sar la mitica popular.

Animales que viajan ofrece, en una
exposicion clara y amena, las extraor-

LIBROS/DE AULA

ormacion

dmanas migraciones que cada afio
emprenden algunas aves para huir de
las estaciones frias.

Tanto el tono general del conteni-
do, como las ilustraciones que lo arro-
pan, se adaptan a las necesidades y a
la curiosidad del pequefio lector,
quien hallard en estas pdginas moti-
vos suficientes para divertirse.

A partir de 6 afios.

m
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Peces de acuarlo

Dawd Ford

llustraciones de Sam Peffer, Annabel
Milne, Peter Stebbing y Andy Martin.
Traduccion de Enrique Dauner.
Coleccion Guias de la naturaleza.
Editorial Juventud.

Barcelona, 1990.

570 ptas.

Dentro de la coleccion Guias de la
naturaleza, le toca el turno ahora a
este libro que es una util y did4ctica
guia de los peces apropiados para el
acuario de agua dulce, que ademads in-
cluye las especies tropicales y los pe-
ces rojos.

En ¢l hallard el lector interesado
toda la informacion necesaria, desde
una clasificacion de las diferentes fa-

.milias de peces a los pormenores del

mantenimiento como prevencion de
enfermedades y alimentacién, para
poseer un acuario bello y saludable.
A partir de 10 afios.

.y
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LITERATURA

Temps al temps

Autores Var;os

Coleccion L Espaver llegir, 20.
Edicions de la Magrana.
Barcelona, 1990.

1100 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Interesante antologia de cuentos de
ciencia-ficcion a cargo del escritor ca-
talan Antoni Munné-Jorda, dirigida a
estudiantes de Bachillerato. En ella se
dan cita algunos de los autores que
son hoy celebrados como principales
definidores del género: Isaac Asimoyv,
Ray Bradbury, Arthur C. Clarke, Ur-
sula K. Le Guin y Stanislaw Lem. Al
mismo tiempo, y como ya viene sien-
do habitual en el resto de volimenes
de la colecciodn, se incluyen en éste dos
relatos pertenecientes a sendos auto-
res catalanes —Manuel de Pedrolo y
Pere Verdaguer— que mds y mejores
paginas han aportado al género de fic-
cion cientifica desde las letras ca-
talanas.

El libro se abre con una jugosa in-
troduccion del antologista y finaliza
con las, un tanto, manidas propues-
tas de trabajo.

A partir de 14 afios.
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MAKK BERGIN JOHN JAMES

En la Grecia de
Pericles

Fiona Macdonald.

llustraciones de Mark Bergin y John
James.

Traduccion de Marina Caffaratto.
Coleccion El tunel del tiempo.
Editorial Anaya.

Madrid, 1990.

690 ptas.

Aproximadamente medio siglo an-
tes de Cristo, Grecia era un mosaico
—a veces conflictivo— de ciudades-
estado, de entre las cuales brillaba con
luz propia Atenas.

Por aquel entonces, el destino po-
litico y militar de los atenienses esta-
ba en manos de Pericles, quien con
una personalidad arrolladora habia
dejado su impronta en todas y cada

una de las facetas de los ciudadanos |

de Atenas.

El volumen reconstruye la vida en
la ciudad, su siglo de oro artistico y
politico, y esboza aquellos aspectos
que mejor ubican al lector en dicho
periodo histdrico.

Justo es mencionar las excelentes
ilustraciones —de corte realista— de
los jovenes dibujantes britdnicos
Mark Bergin y John James.

A partir de 10 aiios.
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VARIOS

M1 primer
diccionario de inglés

Walt Disney.
Coleccion Plaza joven.

Editorial Plaza & Janés.

Barcelona, 1990.

1250 ptas.

Existe version en catalan en la misma
editorial.

Dos son los aciertos de este origi-
nal diccionario de inglés para nifios.
El primero se refiere al planteamien-
to de cada pdgina: las escenas pro-
puestas permiten al nifio una fAcil asi-
milacion y un pronto aprendizaje de

los vocablos. El segundo acierto ha
sido la utilizacion de personajes del
comic y de la literatura harto conoci-
dos por el publico infantil —Mickey
Mouse o Peter Pan, entre otros—
como protagonistas de las diferentes
situaciones.

Con todo, una forma eficaz y en-
tretenida de introducirse en la lengua
que hoy por hoy manda.

A partir de 6 afios.
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Steve Parker.

~ Traduccion de Maria Barberan.

Coleccion Biblioteca visual Altea.
Editorial Altea.

Madrid, 1990.

1600 ptas.

Un nuevo volumen viene a engro-
sar la excelente Biblioteca visual Al-
tea. En esta ocasion, la propuesta es
adentrarnos en el mundo de los ani-
males vertebrados. A pesar de todas
las diferencias que les separan, un ele-
mento les es comun a todos ellos: su
esqueleto.

El libro arranca con un estudio
tedrico-visual de los 206 huesos que
conforman el cuerpo humano, para
pasar después al esqueleto de los
animales.

En definitiva, un viaje atractivo al
interior de nuestro cuerpo y al de los
animales, presentado con suma ex-
quisitez.

A partir de 12 anos.
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El comic en la
escuela

Autores Varios.

Escuela de Verano de Cuenca.
Cuenca, 1988.

400 ptas.

El libro plantea la introduccién del
comic en la escuela como una via de
acercamiento al estudio de la imagen.

En dicha propuesta, basada en sen-
cillos ejercicios de observaciéon y ana-
lisis de diferentes ejemplos de comic,
se propicia la globalizacion de distin-
tas areas de entre las que destacan el
lenguaje y la expresion pldstica.

Por todo ello el volumen merece la

atencion, al ser cada dia més necesa- |

rias las experiencias tendentes a faci-
litar la formacion de los alumnos en
el lenguaje de la imagen, que tanta
importancia tiene en la sociedad
actual.

A partir de 10 afos.
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Alfonso. Fotografias
de la historia

Juan Miguel Sanchez Vigil.
Coleccion Ala delta, 88.
Editorial Edelvives.
Zaragoza, 1990.

525 ptas.

La historia de la fotografia espafio-
la careceria de sentido sin el nombre
de Alfonso Sanchez Portela. Muchos
de los retratos de los intelectuales de
la época (Valle-Inclan, Unamuno, Go-
mez de la Serna...) que hallamos en
nuestros libros de texto de literatura,
llevan su sello.

Tampoco para los buenos aficiona-

. dos a los toros el nombre de Alfonso,

que es como firmaba sus obras, pa-
sara desapercibido, ya que su cdmara
capto algunos de los instantes-mads
tragicos de la tauromaquia, como las
muertes de Montes y Granero o el fa-
moso retrato de Joselito e/ Gallo
muerto sobre la camilla de la enfer-

meria de la Plaza de Talavera de la
Reina.

Juan Miguel Sanchez Vigil, perio-
dista y fotdgrafo también él, ha re-
construido en este ameno volumen la
vida y obra de uno de los m4s intere-
santes representantes del octavo arte
en nuestro pais, al que ha tenido la
ocasion de conocer y del que ha po-
dido aprender no pocos gajes del ofi-
cio. El volumen incluye una buena
muestra de las fotografias mas ilustres
de Alfonso.

A partir de 12 afios.

“

El Cid, un héroe
medieval

Juan A. Marrero y Abilio Fraile.
llustraciones de Federico Delicado.
Coleccion De par en par, 31.
Ediciones SM.

Madrid, 1990.

425 ptas.

El Poema del Mio Cid, obra cime-
ra entre los cantares de gesta, consti-
tuye, junto a los romances y las cro-
nicas de la época, el testimonio de las
andanzas del guerrero castellano.

Tomando como punto de partida su
figura, el libro rastrea la conflictiva
Espana del siglo X1 y los choques en-
tre cristianos y musulmanes que de-
sembocaria siglos mas tarde con su ex-
pulsion de la Peninsula.

El volumen incluye gréficos, mapas

76
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e ilustraciones que servirdn de orien-
tacion a chicos y chicas.
A partir de 10 aiios.




ARTE

El arte rupestre
prehistorico

Marinella Terzi.
Coleccidn El patrimonio de la
humanidad, 14.
Ediciones SM.
Madrid, 1990.
995 ptas.

Una de las eternas incognitas a des-
pejar por los estudiosos ha sido el ori-
gen cabal del hombre. A propdésito,
disciplinas como la antropologia y la
arqueologia han aportado datos casi
irreversibles e incuestionables. Se sabe,
por ejemplo, que el llamado Homo

A HUMANIDAD
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El Arte

Rupestre
Prehistorico
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Sapiens, de anatomia equiparable a la
del hombre moderno, fue el artifice de
las primeras obras de arte que con el
paso del tiempo desembocarian en las
pinturas rupestres.

Y de estas ultimas versa el presente
volumen; concretamente de siete de
las principales muestras de tal mani-
festacion artistica esparcidas a lo lar-
go del Planeta, todas ellas amparadas
como patrimonio de la humanidad
por la Unesco. Entre ellas, como es 10-
gico, destacan las Cuevas de Altami-
ra, cercanas a la poblacion cantabra
de Santillana del Mar.

Interesante volumen de consulta,
con una excelente seleccidon foto-
grafica.

A partir de 12 afios.

SOCIALES

Civilitzacions
americanes fins

al 1492

Nurla Giné y Marta Passola
Coleccion Biblioteca de classe, 47.
Editorial Grad.

Barcelona, 1990.

680 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Inmersos ya como estamos en los
preparativos de lo que serd magna
conmemoracion del V Centenario del
Descubrimiento, es oportuno el volu-
men que ahora nos ocupa.

Viene a ser un recorrido por el con-
junto de civilizaciones historicas an-
teriores a tal hecho. Asi hallamos
cuantiosa informacidon sobre incas y
mayas, pueblos éstos amerindios que

Minsteno de Cultura 20711

Biblioteca de la Classe

Huaman un inca

Civilitzacions americanes fins al 1492
Niuria Giné / Marta Passola

poseyeron un alto grado de desarro-
llo cultural.

Como el resto de la coleccidn, el li-
bro se completa con cuadros crono-
l6gicos, vocabularios y con un juego
—«La frase oculta de los incas»— que
puede ser puesto en practica en las
aulas.

A partir de 12 afios.
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COLECCIONE

Cuvadernos de Literatura Infunhl Y Juuem

A LA VENTA
LAS TAPAS

Con sistema especial de varillas
metalicas que le permite
encuadernar usted mismo.

Mantenga en orden y debidamente
protegida su revista de cada mes.

Cada ejemplar puede extraerse del
volumen cuando le convenga, sin
sufrir deterioro.

Copie o recorte este cupon y envielo a:
Editorial Fontalba, Valencia, 35%, 6°
Barcelona-08009 (Espaiia)
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[OS MAS LEIDOS

COME IN

LLIBRERIA
ANGLESA

 la casa dels idiomes
I dels diccionaris

Llibreria - Cassettes
| Videos - Comics
Jocs - Diaris - etc.

Provenca 203 (Balmes) |
Tel. 253 12 04
08008 Barcelona

Recordi: -

Diccionaris (tots)

| J Ordinad . _ A tenor de los datos ofrecidos por nuestras bibliotecas colaboradoras, el

0CS per urdinaaor inicio del curso académico no ha traido consigo un cambio espectacular en

i‘ Videos (tDtS) los habitos lectores de los pequefios. Contintian asi predominando los 4lbu-
' mes de comic, por otro lado, mds propios de tiempos de ocio.

Participan en la elaboracion de esta lista las bibliotecas ptiblicas de Mejo-

rada del Campo (Madrid), Narén (La Coruiia), Cocentaina (Alicante), Lola

Anglada (Barcelona) y la Seccién Infantil de la Biblioteca de Asturias (Oviedo).

SRS E Titulo Autor Editorial
==z 22 = = == - = - = - T
trimczzm== Asterix en la India Goscinny Grijalbo
i B e | | Callejon sin salida G. Lienas Aliorna
;Donde esta Wally ahora? M. Handford Ediciones B
| LLIBRERIA (Botiga) i ESCOLA — — - - . - - -
* Llibres de: Informétil:ﬂ, El hijﬂ de Asterix GﬂSCiHﬂY Grijalbﬂ
Electronica, Matematiques (tots) == 3 s >, = - X B = L
* Informatica eucativa (tot) El pasajero del tiempo Tome & Janry Junior
| ® Jocs per a ordinador - = = =
i video (tots) El teu robot particular Montgomery Timun Mas
* }fideo educatiu — - - - —
| documental (tot) Jesse James Morris/Goscinny  Junior
* Ordinadors (tots els sistemes) 2 = .
Ronda Sant Pau 67 Fundacion I. Assimov Plaza Janés
Mercat St. Antoni oy ' ,
( Tel. 329 50n45 ) Les tres bessones fent bromes M. Company Arin
08015 Barcelona i ; — B - )
| Mecanoscrito do segundo orixe M. de Pedrolo Galaxia
ST
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Narrativa
Altea Bolsillo
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- Ldpez de Hoyos, 141
Tel. 41666 00 (14 lineas)

28002 Madrid

Lionor L
Esteve Caseponce

El hombre de la lluvia
Maria Puncel ﬁ-
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Barcelona, 1990

Los gordos y los flacos
Frederik Hetmann
Il. Dietrich Lange

ANAYA

Madrid, 1989

Ana y el viento

Héléne Ray

I1. Gilles Vuillemard
Al otro lado del mundo
Michele Kahn

I1. Ye Xin

Cristina y la sardina
Hélene Ray

[l. Eve Tharlet

Invito a mis amigos
Michel Charrier
Tragoncete en la escuela
Jacqueline Held

Il. Rosy

Lisboa, 1990

Nas Ilhas de Cabo Verde

Ana Maria Magalhaes, Isabel Alcada
Il. Arlindos Fagundes

O mistério do bota d’ouro

Carlos Correia, Maria Alberta Menéres,
Natéria Rocha

[l. Joao do Cimo

Barcelona, 1990

El repte

Jodo Aniceto

I’ enigma de P'estatua

E.L. Konigsburg

[l. Gabriela Deganis 1 Rojas
Un bon dia

Maria Espluga Sole

EDICIONES B

Barcelona, 1990

Con zapatos ajenos
Renate Welhs

Il. Rosa Maria Fustet
La casa vacia

Claude Gutman

La sonada aventura de Ben Malasangiie
Ema Wolf

Il. Horacio Elena

Ministano de Cultuira 2011
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Una larga cancion
Etienne Delessert

ESCUELA
ESPANOLA

Madrid, 1990

Apuntes de analisis sintactico
Saturnino Hoyos Hernandez

| LA GALERA

Barcelona, 1990

Mira qué hago con cajitas
Sabine Lohf

Mira qué faig amb capsetes
Sabine Lofh

Mira qué hago con hojas
Sabine Lohf

Mira queé faig amb fulles
Sabine Lohf

Mira qué hago con piedras
Sabine Lohf

Mira qué faig amb pedretes
Sabine Lohf

Mira qué faig amb perletes
Sabine Lohf

Vigo, 1989

A bruxa de Xulia
Walter Wippersberg

Il. Manuel Fragoso
Fago cousas con pedras
Sabine Lohf

Fago cousas con caixas
Sabine Lohf

Fago cousas con doas
Sabine Lohf

JUVENTUD

Barcelona, 1990

El llibre de fades
d’Arthur Rackham
Maria Manent

El oculto

Marisa Vannini
Mio, mi pequeio mio
Astrid Lindgren
Coloreando Tintin 1
Hergé

Coloreando Tintin 2
Hergé

LABOR

Barcelona, 1990

Las detectives de tejas verdes
Eric Wilson

Valor en el bosque
Eric Wilson

LA MAGRANA

Barcelona, 1990

La bogeria
Narcis Oller
Temps al temps
Autores Varios

Barcelona, 1990

El gat se m’ha menjat el mallot
Paula Danzinger

El tap i Beverley Miller

Allan Frewin Jones

CLIJ22

Madrid, 1990

El enigma de la playa del Pudding
Saviour Pirotta

[l. Santiago Marin

iQué amiga, mama!

Beatrice Gormley

[1. Carlos Molinos

Robin de Bray

Jean y Claudio Marzollo
Il. Diane Stanley

SEUVA

Barcelona, 1990 |

La ofuscacion del apéstol
Adolfo Pellicer

Madrid, 1990
El doctor Magicus |

Marie-Aude Murail
Il. Nicole e Ivan Pommaux

El televisor magico
Braulio Llamero

[1. Emilio Urberuaga
Juan es muy pequeno
Carme Solé

La carta en clave

Jan Terlouw

La nuez magica |

Marbeth Reif

I. Stasys

Pablo y el gato verde
Jean Alessandrini
iVoy volando!

Carmen Vazquez-Vigo
[1. Pablo Niifiez

XErAlS |
Vigo, 1990

Os soiios na gaiola

Manuel Maria
1. Xaquin Marin I

O rescate do Peneireiro
Marilar Aleixandre
Il. Fran Jaraba
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Sefiores: deseo suscribirme a la revista CLIJ, de periodicidad mensual, al precio de oferta de 4.700 ptas., incluido IVA (5.225 ptas.
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FL ENANO SAITARIN

1 yo
mis-
m o
me lo creo. Hace
unos dias sali a
pasear por el
bosque. De repente me di de
bruces con un sefior vestido con
un extrafio y elegante traje ne-
gro. Sentado bajo un viejo ro-
ble, estaba abstraido leyendo
atentamente. Sin levantar la vis-
ta del enorme libro, me espeto:

—:;Sabe usted algo de geo-
metria algebraica plana?

La verdad es que no tengo ni
idea de tal cosa, pero como la
mejor defensa es, a veces, un
buen ataque, me apresure a
decirle:

—;Sabe usted algo de cuni-
cultura?

Levanto la vista y mirando-
me por primera vez contesto
pensativamente:

—Todo. Sé todo sobre cone-
jos. Y también sobre gatos.
Ellos son los auténticos antepa-
sados de las niflas y de algunos
nifios. Pregunte lo que quiera,
me encantan los pajaros.

Luego siguid leyendo. Pero
volvid a mirarme y afiadio:

—Son animales saltarines,
inquietos y saben ser astutos si
les conviene. Ademas sabra us-
ted que se meten en rincones ca-
lidos, tranquilos y en penum-
bra. A mi también me gusta
hacerlo pero no soy un conejo.
;Como le llaman a usted... por-
que usted no se llama a si mis-
mo, no? Ni tampoco soy un
gato, ;verdad?
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Espejismo

[ba a responderle que no,
pero siguid diciendo:

—Si. Me gustan los animales.
Su crueldad es siempre justifi-
cable, la de los hombres no lo
es nunca. Pero... usted no es en
realidad un nifio, parece un ena-
no. Eso es buena seiial: hoy
puede hacer un dia excelente ya
que no esta usted en otra par-
te. ;Verdad o mentira?

Y volvié a sumergirse en las
paginas de su libro de tapas de
color burdeos. Me fijé entonces

J. TENNIEL, ALICIA PARA NINOS. LIBERTARIAS, MADRID, 1990.

que junto a ¢l
habia un baul de
madera oscura,
de esos de mari-
no, con herrajes
de laton dora-
do. Tenia la tapa abierta. Lo cu-
rioso era que el interior de esa
tapa era de espejo, de un sor-
prendente y limpisimo azogue
que brillaba con la serenidad de
un charco de agua plateada.

El hombre continuaba en-
frascado en su libro, moviendo
imperceptiblemente los labios y
ajeno a todo. Me acerque des-
pacio hasta el baul. Con curio-
sidad me asomé a su interior:
pude ver algunos sombreros ne-
gros, un tablero de ajedrez, un
tripode y varias maquinas de
fotografia, de esas antiguas,
de fuelle, libros y muchos albu-
mes de piel, con los lomos co-
lor violeta y letras doradas
grabadas.

Luego miré hacia el espejo.
Reflejaba con nitidez todo lo
que habia tras de mi... pero no
mi propia imagen. Me quedé
helado por la sorpresa. Volvi a
mirarme, esta vez desde mas
cerca. Nada: yo no aparecia en
el espejo.

El hombre parecia seguir le-
yendo sin prestarme la menor
atencion, pero tenia ahora el
leve rasgo de una sonrisa ironi-
ca en su boca y un destello de
ironia en sus 0jOS entrecerrados.
El no me miro. Pero yo supe,
repentinamente, quién era.

El Enano Saltarin.
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Este es el libro del afio de Plaza Joven.

(93) 371.02.00 y se lo enviaremos gratuitamente.
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