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APUNTES SOBRE LA MOSICA
Y DEMAS BELLAS ARTES EN GENERAL.

i

UNIDAD.

Dios y naturaleza que es lo mismo que unidad y variedad son los
-«dos términos del acto: esto deciamos al concluir el anterior articulo,
Pero la unidad que a Dios se refiere es la unidad primaria y perfec-
ta, es la unidad absoluta, y no vamos a trataria en su sentido meta-
fisico este es un punto lejano de abslraccion para nuestra inteli-
gencia limitada, una nota cuyo eco apenas resuena en las embotadas
{ibras de nuestra sensibilidad. Participameos, no obstante, de esa uni-
dad grandiosa, se presiente en el fondo de nuestro espiritu y a ella
tambien nos dirigimos, aunque gradaalmente. y sin poder traspasar
en el actual estado el limite infranqueabile que a la P'rovidencia plu-
go imponernos; pero no la abarcamos, no llega nuestro sentido esté-
tico 4 e¢sa 1dea simpllsima, y solo -nos da de ella un débil reflejo el
magnifico conjunto que poidemos comprender del universo. Kl uni-
verso y la actividad de nuestro alma es lo unico que el arte tiene
para acercarse 4 la unidad de Dios. La idea sensible de unidad de-
bemos, pues, buscarla en la naturaleza, y Ia inteligeneia activa com-
binando ¥y modificando los elementos naturales nos dara entonces |a
formula de una unidad artistica, Pero para gue esto suceda Dios
ha de haber desenvuelto en $u obra unidades inteligibles 4 nuestro
espiritu, ha de habernos dado los modelos, concretando su infinita
variedad en puntos asequibles al entendimiento bumano, que sean
como los Fayos BSPHT[}iﬂ{}S del foco de toda unidad, donde Iy R 18] )
de nuestra alma pueda allegar los medivs para conseguir sus fines
y fecundar una unidad nueva, propia: 1a unidad arlistica,

En todo lo que nos rodea, en efecto, existen esas unidades que
buscamos: las gradaciones de la luz en el espacio atmosférico se
respelven en un solo color, un fondo verde desvanecido en multi-
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tud de drboles y plantas matizan ¢l paisaje de una armonia general,
un canto semejante parecen murmurar todas las brisas, millares de
gotas saltan de la ola que en un solo suspiro caen a nuestros pies,
hacia un centro giran los mundos, y en un solo conjunto admirable
se relacionan todas las partes del universo. Mas esa relacion de or-
den no se ofrece 4 nuestra vista en toda su estension; por otra par-
te, el espiritu necesitauno a que referirse, algo en donde se refunda la
diversidad, un punto de partida, la razon de esa varicdad que nos en-
canta, la unidad, en {in, desde donde se descubra el fondo de la mis-
ma cosa y no el de otra. Por este motive cuando no s slcanza en
10 muy complejo, cuando no entrevé el enlace de las partes con el to-
do, entonces desciendea otras unidades mas pequenas, 0 a otro
conjunto menos complicado donde pueda reposar, donde se sienta
en plena posesion de lo que vé y percibe, y desde alli poder ligar
una a otra relacion, encadenar unidades a unidades hasta llegar a la
unidad mas comprensible y grandiosa. Asl nuestra alma, exploran-
do el vasto campo de lo bello, asciende de escala en escala para con-
templar el maguifico conjunto dec la naturaleza artistica, no puede
gozar del espectaculo sino tiene el medio organizador de ios cle-
mentos variables y sensibles; poseyendo lo que es uno. aleanza a
conocer el todo armoénico de lo que es vario. El alina de esa mane-
ra recoje sus esparcidas sensaciones, las reene en un solo punto y
las atrae a la luz de la inteligencia. Ya ticne la conciencia de si mis-
ma y de algo de lo que le rodea; se satisface al descubrir una rela-
cion oculta 4 ella hasta entonces, y reposa tranquila despues de ha-
ber vagado risuena por la inmensa variedad del universo.

Vengamos al analisis por un momento y observaremos en el or-
den fisico cierto numero de cualidades 0 lendmenos materiales, es-
tension, color, movimiento, ete, (ue entazando 1ns objetos bajo un
aspecto comun determinan tas unidades mas senctllas; veremos des-
pues olras manifestaciones que nos representat una faz distinta de
las cosas, nuevos cambiantes de la espresion Divina que tienen un
punto de unidad mas elevado; y todavia se desvanecerda ¢ésta ante
los resplandores de otras unidades superiores, y de otras; que nun-
ca abarcaremos el centro de la iufioita variedad que nos rodea. La
unidad de ticmpo y de lugar: he aqui las mas elementales, Sin un
principio de 6rden que mida y dé el valor a las mudanzas y sucesion
de las cosas, y sin una base que [ije nuestrag seusaciones repiesen-
tativas, el mundo de la maleria no tendria proporcion ni arreglo en
nuestra mente, se verian confundidos los objetos en el cavs de
nuestra inteligencia. De este fundamento de unidad ya parte el es-
piritu en busca de otras relaciones y descubre un punto mas del
pensamiento de Dios. Unas mismas sustaucias liga entre si los
caracleres de algunos caerpos; leyes ideticas determinan ciertos
hechos; se enlazan aun los objetos en virtud de alzun principio, y
§€ agrupan para un fin general, marchando todo hacia nuevos cen-
tros, que son nuevas unidades que dilatan el horizonte de tantas




ATENEO LORQUINO. 131.

grandezas. Asi lag notas armonicas de la Creacion parecen resolver-
se en dulcisimos acordes y modular a un tono predominante en la
obra de! Eterno

Esta es la naturaleza: éstas son tambien las leyes que determinan
la unidad en nuestro espiritu. Y el arte que es una copia seolimen-
talizada da aquelia, trasunto iluminado con l1a tuz del entendimiento,
elevado a un orden ideal que explica mas significativamente lo invi-
sible, debe por lo tanto seguir la marcha natural y sabia de la Crea-
cion. Asi es en efecto: las artes reunidas lienden 4 un centro que
les es comun; une es so fin general, como uno es el fin general de
las cosas creadas, Mas lus artes para cuomplir los fines adecuados
a cada aspecto del mundo sensible, se separan, toman parte en el
coro de la creacion independientemente, con sus leyes propias
dentro de una unidad peculiar en la forma; en el color, en el movi-
miento 0 en ¢l senido revistiendose de las mismas apariencias cen-
sibles que formulan los conjuntos de las cosas materiales, y desen-
volvicndose tambien en las unidades mas sencillas de lugar y tiem-
po. Pero ademas las artes que participan de nuestro ser moral; en
el mislerioso taller de nuestra ioteligencia se forjan y combinan
esos mismos colores, esas formas, movimientos y sonidos; alli se
rasfunden en la unidad del pensamiento y de afectos, de todo lo
(que imaginamos y sentimos; alli se ordena la relacion de los toynos
en una division del tiempo y se limita la estension con las formas i-
dealizadas, en una palabra, alli el espiritu y la naturaleza se her-
manan y s¢ unen para ser expresados por el arte.

Ahora bien. Este otro mundo que ha creado nuestra alma, este
nuevo conjunto de las cosas reales trasformadas en lo interior de
nuestro ser inmaterial, que se ha de poneral alcance de los seuti-
dos, no puede a la vez conceuntrar todo nuestra atencion; €s necesa-
rio presentarlo subdividido, en un momento de nuestra sensibilidad,
dario @ conocer por una de sus fases; es preciso hacer un todo de
una parte de esas ideas y senfimientos, concretandolas en vna uni-
dad pronto a ser entendida, y entouces tendremos la obra, la crea-
cion de! hombre.

La obra artistica, el cuadro: he aqui la unidad superior del arte.
Un rasgo 0 un Jetalle de la obra de Dios es ¢l fundamento de la o~
bra del hombre. Pero el detalle es completo. Flor arrancada del
gran panorama de! universo, y doblemente embellecida con los co-
lores d¢ nuestra imaginacion, la obra forma up tedo ordenado sub-
dividido en partes, es decir, tiene unidad basada en un principal
pensamiento que es la esencia de las muluples formas que lo resis-
ten, el sugeto de la variedad, 1.a idea que predomina entre otras
segundas ideas que son sus componentes, el motivo que se desarro-
lla, el asunio que s¢ expone, 6 ci argumento que se¢ dezenvuelve:
eslo es precisamente el centro de la unidad, lo uno diversificado, que
se realza en sus contrastes. que se explica y se pone por todos sus
lados al alcance de nuestras sepsaciones.
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Como un hecho externo de nuestra alma, Ja obra se limita por
los mismos medios en que se manifiesta; medios materiales que han
de disponerse y medirse en el trascurso de un tiempo dado de nues-
tra existencia. De modo que no se pueden ampliar & la vez muchas
fdeas principales en un mismo pensamiento; esto si es gue pudiera
hacerse, nos traeria la conlusion y el desagrado, v tendriamos al fin
que resolverlo todo ep alguna idea ficticia que determinara el cen-
tro de la composicion; no seria en ese caso una obra de lo que se
trate, ni de una accion, un cuadro 0 un argumento, sino de varias
obras en una, varias acciones, cualdros 6 argumentos confundidos
desordenadamente, y encerrados bajo un mismo marco, que no lle-
garian nunca a entenderse ni 4 herir las {ibras de nuestro corazon.

Hemos encountrado en lss farmulag de expresion que el arte tliene,.
en las obras, su mas grande unidad: las obras que entrelazando en-
tre sus variadisimos géneros las {lores de nuesira imaginacion y el
senlimiento de nuestra alwa, parecen tejer la poesia del mundo ar-
tislico, como los objetos trazan y combinan las magnificencias del
mundo corporeo. Pero como ya hemos observado en la naturaleza,
ademas de la unidad de un conjunto dado, los objetos que la compo-
nen llevan en si tambien la unidad de los elementos que los cons-
tituyen.

Hermoso esel enlace proporcionado que exlste entre la hoja, 1a ra-
ma y el arbol; pero tomad la hoja, aislada del arbol, y encontrardis
aun en la gota de rocio que pudiera esmaltarla un todo de bellisi-
ma perfeccion, la arinonia dc¢ los elementos, Y el arte que sigue en
sus primeros pasus a la naluraleza, asimilandose de este modo las
leyes generales de unidad que preexisten en la mente Divina, liene
igualmiente esa conformacion de las partes aisladas; hay ast mismo
enlace entre la frase, el periodo y el andante nusical, entre el con-
torno, las (intas y Ia figura; pero tomad tambien la (rase sola y en
ella ballareis, quizd, un poema entero; despojad el contorno de las
sombras y tendreis un cnadro completo. No puede ser meénos si la
obra es buena, la parte que tan estrechamente esta unida al conjun-
to, debe participar del tono general de la composicion, porque el
principal pensamiento que es su alma, lleva la vida a los mas pe-
quenos pormenores; brilla por todos sus lados, lo mismo en lo
episodico, en lo secuundario, que en lus Itauciosos detalles, nada
le ha de ser accesorio y nada estd sin él justamente dentro de la
obra A! mismo tiempo estas partes constan de ciertos elementos, li-
neas, movimientos 0 sonudos, que son los que dan caracter al géne-
ra, los que forman, digamoslo asi, las lindes, el circulo donde se
ha de mover cada arte, y de consigulenle contribuyen & la unidad
general del cuadro artistico. Solo que estos elementos primordiales
se desvanecen ante la guidad mas grandiosa, ante la idea capital
de la obra, y el espiritu los reconovce instinlivamente; de ellos
hace uso por hibito, sin preccuparse Siquiera de analizarlos: estos
elementos son los axiomas del arte,
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De esta manera como lo acabamos de exponer, se tiene ya mucho
adelantado para que una obra sea relativamente perfecta, es decir: do-
tandola en su conjunto de una unidad clara. rechazando todos los
pormenores inutiles y estraios al pensamiento que se quiére espre-
sar, sabiendo asociarse aquellas ideas que refuerzan 4 la principal,
que la hermosean y completan, que hacen mas significativo lo que
esta en el fondo de la composicion; no confundiendo las diversas
especies, ni formando con elementos contrarios la estructura de
las partes y los detalles, en una patabra, no reproduciendo aquel
monsitruo que con tanta gracia nos describe Horacio en el principio
de su carta a los Pisones.

El arte tigne una unidad propia é independiente: esta proposicion
es consecuencia de todo lo que llevamos dicho, 4 pesar de haber
tomado nuestros ejemplos de la misma naturaleza. Y en electo, la
unidad de ésta no es igual & la unidad artistica. Por eso precisamen-
te se llama creacion la obra de arte, si bicn se efectua sobre las ba-
ses del drden universal; moviéndose seguun las leyes cternas de la
naturaleza, imitando sus procedimientos, y aun siguiendola con
exactitud en nuestros primeros pasos, asimilandonos tambien sus
unidades elementales de forma, movimiento, extension, etc. Sin
embargo, mas adelante cuando va se ha nutrido vuestra alma con
los encantos de su poesia, cuando en el éxtasis de amor contempla-
tivo ha recibido del cielo el gérmen de la inspiracion, un nuevo
mundo se desenvuelve en nuestra inteligencia; y ese amoroso con-
sorcio, alli pactado entre la materia y la idea, esa ocasion provi-
dencial determina otras leyes, levanta las nuevas bases donde se
ha de fijar el edificio artistico: el mundo material alli se transforma
y unifica enla idea que aparece en lo mas esencial de las pro-
ducciones humanas. Ya lo dejamos consignado al principio: la ae-
tividad de nuestra alma y la naturaleza nus dan la fomula de la uni-
dad artistica. Hemos observado y aprendido en los conjuntos ad-
mirables que nos presenta el orden fisico, pero no hemos podido
trasladar integras algunas de sus unidades & nuestras artes. En las
que llamariamos mas objetivas, como la arquitectura, la imitacion
estd muy proxima a4 la copia, y apesar de esto se hace su indepen-
dencia en las niimerosas combinaciones de los adornos, ornamentan-
do sus caprichos con una flora y una fauna propiamente suya. En
l]a musica, el arte que diriamos tambien mas esencialmente sub-
jetivo, apenas distinguimos los elementos (ue en su principio la
natoraleza le presta; su unidad no se encuentra en ninguna parte;
nosetros la inventamos, nosotros solo podemos tomar de ella por
idealizacion algunos movimientos de las ramnas que se balanccan, 6
de las olas que se agitan, y aun en ese caso midiéndolas después
con el crondmetro del compis, con la unidad que nos hemos crea-
do. La unidad del arte, es pues, la armonia del pensamiento en to-
das sus gradaciones, la armonia, asi mismo, de Yos medios sensibles
en que se desarrolia: y he aqui la unidad como uno de sus términos,
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segun dijimos al principio.

Resumamos esta teoria en la unidad del arte tonico.

La musica es una de las artes que pinta en constante agifacion
nuestros afectos, que pusee una sccion propiamente dicha: es una
de las que tieneu un {in que desarrolian en el tiempo, ligando a el
las aspiraciones de nuestra alma. Del tiempo debe partir, pues, la
unidad primordisl de la musica, porque en ¢l lo realiza todo; el
tiempo el molor del sonido, |2 base del desemvolvimiento armoni-
co y melodico que tiene su expresion en el ritmo: de ahi que el
ritmo sea uno de los caracleres mas nolables en este arte. La unidad
del ritmo es la unidad mas elemental, la mas comprensible tambien
para el oido menos ejercitado. El bajo y las eajas con solo el ritimo,
marcando el paso de una marcha doble, basta para excitar el ani-
mo belicoso de vna mullitud; imitando el movimiento de los remos
que surcan las aguas traza una barcarola; mide nuestras actitudes y
nuestras pasiones en los bailables, en los aires graves y ligeros; ca-
racteriza los cantos det pueblo; encuadra, en fin la melodia en un
compas dado, y graduva los sentimientos segun su estado de agila-
cion 0 calma, de veemencia 0 dulzura. Viene despues la unidad
lonal, es decir, la unidad de los sonidos. la correspondencia de es-
tos con un tono principal. Dos notas sucesivas 0 dadas simultanea-
mente, ltienen ya una significacion moral, es la palabra del corazon
que se junta a otras palabras para formar el acorde y la melodia li-
gadas al lono principal 0 al sistema de una escala donde se espresan
y unifican las ideas: es ya el movimiento de la pasion que vibra y
exhala su voz en canlicos. El sentimiento del tono es tan necesa-
rio 4 la musica como el principio ritmico; son las dos uuidades
que enltran en su construccion, las que intervienen en su estruc-
tura. El ritmo y la tonalidad se upen y se enlazan para producir
la unidad de la frase, del periodo, de la parte y el todo, dando por
resultado la composicion 0 pieza musical.

Deduciremos ahora: que el ritmo al marcar la duracion del so-
nido en todas sus gradaciones, al darle, digamoslo asi, la forma me-
lodica 6 armodnica en la division del tiempo, debe hacerlo determi-
nando un conjunto dado; en donde el compas, la manera del acom-
pafiamiento y el corte de la frase se enlazen a la principal idea rit-
ihica en donde se ve el punto de donde parien todas las modifica-
ciones del movimiento: ésta es la unidad del ritmo. De igual modo
con respelo al sonido; éste que ha de ser tambien colocado en el
compas, no tiene sentido artistico si no va ligado a la escala, si no
hay union entre el principio y la cadencia, entre ¢l acorde perfec-
to y el denominante; si no participa, por lotanto, de un centro de
conformidad, haciéndonos sentir 1a idea del tono que predomina: he
aqui la unidad tong).

Parece que estas upidades nos conducen 4 otra relacion mis ele-
vada que las reune 4 ambas: cn efecte tenemos todavia la unidad
de fin, & la qne concurren las demis unidades, pues todas lienden
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a conmover nuestra alma, todas entran en los medios que lo han
de conseguir, buscando la espresion mas sublime de un afecto. su
desarrollo y ultimo resultado. Eun las piezas fugadas, en las variacio-
nes v en el cinon hay en cierto modo la unidad de principio. La ex-
posicion del motivo que -se modula de diferentes modos, el tema
paralraseado y vuello & repelir unay olra vez, no sun mas (ue
esplicaciones de ese mismo principio redundancias sobre el tema,
que, ¢s lo (que tiene que suceder en wun arle que se mueve sin
cesar cuando no hay otra cosa mas propia de él que proponerse.
En la pintura no se espera mas de lo que se espone y en la
misica debe esperarse el desemvolvimiento que llevaa un fin lo
que se espone: aqui la accion pasa; alli la accion esfa. Quiza el estre-
char y limitar la unidad en una obra de musica ha dado lugar 4 esas
formulas prescritas para el desarrolilo de ciertas compo-iciones; por
no indagar bien el fin propio de este arte, no se busca la manera
de llevar & €1 las gradaciones sucesivas ile nuestros afectos en vez
de la monofona repeticion de una sola idea 6 de una sola frase. La
unidad de fin es, pues, llegar a tal punto del sentimiento, que no se
debe nunca perder de vista en el arte de que se trata.

Diremos para conclgir que en la composicion de grandes dimen-
siones como en las reducidas 4 pequenas partes, en una cancion co-
Mo en una opera, en un motete como en una misa debe hallarse
siempre la proporcion y buen enlaze de sus componentes; lo mismo
una obra que otra ha de tener unidad completa. Los varios nameros
de que consta, por ejemplo, una opera, aisladamente considerados
son conjuntos concluidos; y aunque estrechamente se aunen los aires,
el numero, la escena, el aclo y la obra, una misma unidad ha de
resplandecer en el todo y en las parles. La obra serd siempre un
solo pensamiento que se multiplica y estiende su luz nspiradora
por toda la variedad de sus relaciones. Cuando hay unidad en la
obra ya tenemos por lo menos la garantia de ser comprendidos.

ENrIQUE PErREz DE TUDELA.

LO QUE HAY EN UNA CABEZA.

De un pedazo de la nada
FabricO el Senor al hombre,
Y por remate en el cuello
La cabeza colocole,

Un completisimo estuche
De monadas y primores,
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Un necessaire, mejor dicho,
En ella puso 4 sus Ordenes,

Alli esla cuanto hace falta
Para habilar en ¢l orbe;

Por eso veis que no vive
Ninguuo que se la corten,

Alll, segun los frenologos,
De virtudes y pasiones
Tiene el hombre los registros
Como el organo de Mostoles.

Con madejas capilares
No hay crineo que no se forre,
Ora en forma de diademas,
Ora en forma de morriones,

i Cop que gracia el bello sexo
Les teje en grato desdrden,
En cada hebra colgando
Mil amantes corazones!

i Que bien aquel cuya frente
Se prolonga hasla el cogote
Traza arabescos y mapas
Con pelitos v mechones !

— Copiando el azul del cielo
O la bata de la noche
Al alina sirven Jos ojos
De puertas y miradores.

Ellos son los acueduclos
Por donde van los dolores
A ver el mundo y sus gracias
En forma de lagrimones,

Ev las mujeres los ojos
Parecen siempre dos soles,

Y sobre todo en las tuertas,
Que entre nubes los esconden,
Encendiendo las pajuelas
{on que inflaman corazones,

Tras del cristal de los ojos
Juguetean los amares.

— i Las narices ! ; oh ! bien hayan
Las proveedoras de olores,
Voladizo de la cara
Y de svus llanuras monte !

Sin ellas ; quien llevaria
Los lentecitos al trote,

X la luz de sus luceros
Tras de cristal cual faroles ?
Ni a fuer de bridas colgaran
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De los lentes los cordones,
Ni hasta el labio bajarian
Las gafas de los doctores.

. Quien el rape estornudara,
Si no tenia por donde,
Kntre el panuelo imitando
Los acentos del oboe?

Llena de perlas de pacar,
Que en rojo clavel se esconden,
Se oslenta el atrio del vientre,
La boca por otro nombre,

Alll se forman las risas,
Alli los besos se encojén,
De alll parten los suspiros
Y toda clase de voces.

De alli italianas artistas
E xhalan caros clamores,
Y terribles semilusas
Las chillonas maritornes,

Aquella es como quien dice,
La aduana de los que comen,
Donde todos los manjares
Presentan su pasaporte.

Habita en medio la lengua,
Que se estira 0 se recoje,
Echando & volar al aire
Las ideas interiores. ‘

Entre los dicntes de algunos
Les produce lo que comen,
Y en bocas de charlatanes
Los convierte en oradores.

— Tapando tantes hechizos
Telon de pelos inmobil,
Hecho cejas de la boea,

Luce el hombre su vigote.

— Ora hay dos fuertes carrillos
Que la cara en torno furren,
Ora pellejos colgantes
Como los hules de un coche.

Ya de la nieve y las rosas
Mezclanse alli los colores,
Ya de cerdas se engalanan
Con parterres y con flores.

—Mas, ! oh dolor.! cuanlas veces

137.
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Mueble de tantos primores
Sirve tan solo e percha
A muchisitnos probombres |

Josg GonzALEZ DE TEJADA.

ESTUDIOS FILOSOFICOS.

INTRODUCCION.

Desde que la filosofia se hizo tngquisitiva no solo ha caido en los
mas absurdos errrores, si que hasta ha lilegado a perderse su verda-
dero concepto.

Probada tenemos esta verdad en nuestros Estudios sobre el estado
filosifico-moral de la sociedad presente, publicados en esta Revista.

Al pretender el hombre hallar la verdad por distinto medio del
que la posera, ne pudo por menos de encontrarse con el error; por-
que al obrar asise apartdé del camino que & la verdad conduce.

Consecuencia mevitable es el lastimoso estado en que la Scciedad
presenle se halla; estado que arranca lagrimas de desconsuelo al
hombre que lo examina. Pero es necesario comprender que nada
adelantamos conclamentar el estado deplorable de nuestra Sociedad,
vV que si queremos relormar las costumbres para evitar las terribles
y fatales consecuencias gue de ellas se han de seguir, hemos de
luchar sin descanso, animados de una f8 viva que no d¢ lugar ja-
mas al desaliento.

Tal es la ebligacion de todo hombre; el deber inescusable de con-
ciencia de cuantos por el bien de la Sociedad se interesen, y por
esta obligacion y en cumplimiento de este deber que nos escusa de la
falta de talento y de erudicion necesarios para refutarlos errores jue
intentamos combatir, es por lo que nos atrevemos & tanto; seguros
de que la [uerza irresistible de la verdad saple con ventaja nuestra
conocida insuliciencia; pues la verdad se defiende por si sula.

Mas scomo se han de reformar las costumbres? ;Como volver &
la Sociedad al camino del bien?

Indicado se haya el modo para conseguir seguramente el resulla-
_du que se desea, por los grandes hombres que con este fin luchan
InCesaniemente, y cuyo medio no es olro que el atacar las causas
que lo han producido; causas que en los ya citados estudios tenemos
designadas, habiendo en ellos tambien indicado que mas tarde vol-
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veriamos sobre el mismo asunto, puesto que entonces 30lo sentamos
la proposicion que prometunos v hoy vamos a probar.

Las nociones de Dios, del hombre y del mundo estan desconoci-
das O tergiversadas. Negada la verdad; destruidas por el racionalis-
mo las bases en que se sustentaban todas las verdades asi de la es-
fera teologice, como de los ordenes psicologico y cosmoldgico, he
aqui que el hombre a quien la irresistible realidad de los hechos ha-
cia palmaria su criminal soherhia, tuvo por precision que esplicar las
esencias y la razon de existencia de cuantos fendmenos le acusaban,
con su realidad innegable, de suloco atentado, de su ignorancia y
de su orgullo.,

« Niegame 4 mi, decia el alma; 4 mi que estoy formando el ab-
surdo raciocinio de que te vales para fundar tu escuela: piegame 4
i, decia el mundo; 4 mi que tle sustento, a mi que estiendo flores
4 [k paso, a i por quien alientas, » y el sol que periodicamente le
inavdaba Juz para que pudiese leer el absurdo de sus negaciones;
y la lona v las estrellas, Henando su ser de dulee melancohia, « nie-
ga, niega le repelian, que somos instrumentos obedientes de un Ser
Supremo que nos cred antes de crearte, para hacer mas hermosa tu
vida satisfaciendo tus necesidades. » Pero como que una vez trope-
zado en resbaladiza pendiente no podemos dejar de caer al fondo,
el hombre al oir las voces que le ponian de mauiliesto sv locura, ha-
ciendole ver la contradiccion de sus alirmaciones con la verdad,
quiso reconstruir cuanto habia derribade, pouniendo por cimientos
del nuevo edificio 1a negacion de la verdad, base del que habia crei-
do derrumbar con sola su palsbra, paradiando comicamente & Dios
que con una sola palabra lo credra. Para ello invoco 4 su inteligen-
cia: pero la inteligencia se habia oscurecido al (altarle la radiante
luz de la revelacion, y su gento, aislado en su meptitnd € incapaz
de nada grande, de nada original, ni de ¢rear nada, copio servilimen-
te a Ja antiguedad y en lus delirios de esta hallo hipotesis ridiculas
que creyo oponer con ventaja a la verdad, y que acallaban la ter-
rible voz de la innegable realidad.

Tales, Anaximandro, Demdécrito, Leucipo y Epicuro, dieron al
racionalista opiniones, hipitesis y fabulas que oponer a los dogmas,
a los axiomas v a la historia, Por tanto. el pavtheisino, el dualismo,
el atomismo v ¢l atheismo se opusieron & la existencia de Dios y
al dogma de la ¢reacion, y el materialisino & la verdadera nocion del
hombre.

Estas san las teorias que la filosolia racionalista de la época actual
trata de hacer dominar en las medernas sociedades, produciendo por
consecuencia los mas lamentables resultados en las costumbres, de
las que hacen desaparecer toda moral, lanzandolas en el fango del
sensualisino mas grosero, despues de hacer al bombre dudar hasta
de su existencia, Estas son, por consiguiente, las teorias que hemos de
combatir, porque son la causa del lasimoso estado en que la socie-
dad prescute s¢ halla, para hacerla volver al camino del bien; Unico
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medio de reformar sus costumbres.

Siendo nuestro proposito el estadiarlas y combatirlas una poruna,
no nos detendremos a hacer patentes las contradicciones, la falta de
logica de los delensores de semejantes principios. De su inverosimi-
litud, de su repugnancia con la razon mmsma, que es el valuarte, el
arma para ellos invencible conque se defienden, hemosde deducirlas,
y no nos es, por tanto, indispensable el patenlizar que son mas 10 -
gicos los llamados filosofos que abrazan 0 defienden el escepticismo;
que niegan hasta la realidad misma, que etlos coucediendo los efec-
los y negando las causas; falta de l0gica que escitaria noestra hilari-
dad y mereceria nuestro desprecio, si no atentara contra tan sagrados
principios como a los que se dirije; si no produjese consecuencias
tan lamentables y funestus.

Pero siendo nuestro objeto como ya hemos dicho, el estudiar una
por una las hipotesis, por no decir ridiculas fabulas, que dejamos
apuntadas, hacemos caso omiso de la eoniradicion €¢n que incurren
Y pasamos & esponer el método que vamos a seguir.

Refiriendose 4 tres ordenes distintos los principales errores de
quée nos ocuparemos, en tres partes dividimos nuestros estudios, &
saber:

1. Cosmologicos, en los que combatiremos el atomismo, el dua-
lismo y el pantheismo.

2.' Psicologieos, en los que asi mismo conbatiremos el mafe-
riaismo, probando la simplicidad y la inmortalidad del alma.

3.° Theologicos, en los que conlra el atheismo probaremos la exis-
tencia de Dios y sus atributos absolutos y respectivos. _

La empresa es colosal para nuestras fuerzas, y como ya hemos di-
cho, no la emprenderiamos si no fuese por ese deber de conciencia
que nos ha hecho saltar la valla que el conocimiento de nuestras es-
casas dotes intelectuales nos ha presentado, slempre que, ya con la
palabra, ya con la pluma, hemos salido a la defensa de los elernos y
fundamentales principios religiosos, filosoticos y sociales, en los que
descansa la sociedad y en los que unicamente puede esta encontrar
su felicidad y su bien.

La profunda conviccion que tenemos de sustentar la verdad y de
que para ello basta solo el presentarla, asi como la luz con su pre-
sencia destierra toda oscuridad, y la fe que nos alienta de que Dios
nos ayudara en nuestra obra, es o que nos anima a acometerla,

10jald produzca nnestra audacia tan beneficiosos resultados co-
Mo anhelamos en nuestro buen deseo!

Se conlinuara

J. Sancuez Ros.
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Ul RECUERDA,

e S e e

jCuzantas veces delante de tu reja
Me jurastes amor!

jGuantas veces al pié de tu ventana
Amor te juré yo!

Aun parece que escucho como entonces
Tu acento seduetor,

Y que tu siempre amante, pero altiva,
Tambien oves i voz.

————

Ya no veremos mas de esta manera
Nacer linpido el sol,

Ni tampoco la luna su luz palida
Nos mandara a lus dos.

Yo no me esperaras entre las flores
Que adornan tu balcon;

Ya no hablaremos mas; tu ya no existes;
Descausa en paz.... adios.

En tanto, sin cesar, lanzan mis ojos
Lagrimas de dolor;

jCuan hermoso es llorar cnando de pena
Estalla el corazon!

Y ante la cruz de ta sepulcro {rio
Ruego por ti al Senor;

ibuan hermoso es pedir por los que fueron!
iQue santa es la oracion!

J. Ruiz NoRigGa,

_u-——l+—_--
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APUNTE§ HISTORICOS-

ORIGEN DEL FLEUDALISMO.

Todos los hechos de 1a Edad media llevan un sello de originalidad
admirable. Epoca de regenceracion vy de revolucion social, en la que
el Gristiimismo modifica Ins 1deas y las eostumbres, y varian de vn
modo radical las institucioanes politicas con la invasion de los birba-
ros, todes los grandes acontecimientos que presenta a la vista del
observador, como en un vasto y complicado panorama; son dignos
de Ta atencion mas profunda, para aquellos, que estudiando el ori-
gen y efectos de las nstituciones, pretenden descubrir la influ-
encia que han ejercido en el mundo.

SEouna filosolia materialista, cuva logica era la salira, cinica vy
procaz y cuyas afirmaciones cientificas eran impiedades v blasfe-
mias, pudo Hamar a la Edad media época de ignorancia v de barba-
rie, investigaciones mas serlas y juiciosas han demestrado la injus-
ticia de tales “hirmaciones y hoy se estudian con el detenimiento que
merecei :H]l]{?“{lﬁ gt':mlh?ﬁ lu‘rinfins: historicos, donde estan las pri-
meras seonllas de las ideas de progreso, con las que se envanece
Ia sociedad moderpa.

Cuando esta clase de estudios tomo la acertada direccion esci-
10 vivatnente la coriosidad una institncion por mil conceptos nota-
ble que se rawifica en la esencia de la sociedad de aquel tiem-
po, v de cuve influjo participaron casi todos los paises de Europa.
El Feudilismo es el centro al rededor del cual giraron los grandes
cucesos que tuvieron agitados alog reves y a los pueblos en la segun-
da mitad de ta edad media. EY prodojo 1a transformacion del esclavo
aulizilo  €en Siervo de la tierra; v prenaro sin saberlo el advenimien-
to de su libertad politica: Ia oposicion en la tizania feudal, produjo
en los reves el amor al pueblo coiatra la nobleza, v por mas que
fuese ecte ofreto mteresado, favorecio la aparicion v desarrollo de 1os
concejos, cuna de las publicas libertades. En aquella gigantesea lucha
de todos los elementos sociales, se organizaron como dice Michelet,
v s¢ pusieron frente a frente el impero de Ilin{y el tmperio del
hombie; la fuoerza material, ta carne, la heredad en el Feudalismo;
la palabra, el espiritu, 1a eleceion en la lalesia; la fuerza en lagsu-
perficie, el espiritu en ¢l fin dominando la fuerza.

La investigacion, pues, el origen de tan importante fenomeno,
debio ser objeto (e los espiritus observadores desde que se dedica-
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ron al estuaio dela edad media.

Aunque llenas de preciosas noticias, las crdnicas contemporineas
no nos daiy solue,gn 4 este problema pues aquella confusa reunion
de l.ie:-.s SHI Cr'gea v sin un pensamiento que 1as una, son como los
maleriales d-e un edilicio que necesita de arquitecto que la constru-
Y4, 0 €050 huesos esparcidos que  requieran un espirtu que los
junte *y vivifigue. Los historiadores de Ia epoca posterior al Renaci-
Meanto tampoco lograron en nuestra opinion resolver por cumpleto
2l problema, v en obras por lo demas de muaecho merito, se halla
un gran vacio con respecto al Feudalismo. Despues Montesquieu
y Halliim no comprenden bien la organizacion feudal en toda Buro-
pa, las causas que le asignan son mezquinas é inadmsibles, y el
ultimo sobre todo asegura que ne pueden darse noticias ciertas del
regimen feadal ui del gobierno de las republicas italianas,

Los profundos trabajos de varios eseritores, como Brussel, Foran-
sitt, Meyer, y otros mas inodernos que no eitamos por no haber te-
nido ocaston de consultarlos, han dado mucha luz sobre punto tan
i portante como debatido, v la enestion del orizen dei feadalisino casi
puede darse por resuelta en la actualidad.

Segun 1o opinion recibida, el Feudalismo es Je origen germainico;
su nombre mismo muestra su filacion, v la circuonstancia de haber-
s¢ introducido y aclimatado en Earopa con el estableciiniento de los
barbaros, y de haber echado sus raices wmas prolundas en los paises
atemanes, parecen dar fuerza a esta opinion, Pero el Feudalismo, tal
como {o hallamos en la Edad media, ; puede considerurse de ori-
gen esclusivamente germanico. ? ) No hay en los otros pueblos se-
millas de esta organizacion, y no pudieron tngerirse en las que por
su parte traveron los bharbares, produciende la variedad inmen-
sa del sistema fewdal ? He agui la cuestion. No parece creible gue
en la Europa dominada tanto tiempo por 10s romanes, echara tan
hondas raices esta institucion si no hubiera tenido precedentes

Por lo pronto, si damos credito @ las costumbres de los primitivos
germanos, que nos describen Tavito y otros eseritores, nada mas
contrario que ellas al espiritu v tendencias del Feudalismo. Aque-
llos pueblos tan amantes de su libertad. que aborrecian las muora-
lHas construidas en las ciadades, tan celosos de su independencia
que por ella se arrojaban al peligro cop salvaje hervismo, tan ahi-
cionados 3 ta vida movible del nomada que abandonabap con fre-
cuencia sus posesiones y sus alianzas, invadian nuevas tierras,
peleaban coptra sus mismos hermanos, no parece deberian hallarse
digpuestos & la dependencia del senor fendal, ni a aquella servidum-
bre del terrutio, que sujetando al hombre a la heredad, le constituia
en esclavo de las posesiones de su senor. Pero a esta mania de li-
bertad, como la Hama Grium, se unio el espiritu de subordinacion
militar, tan caracteristico de los pueblos alemanes, v ambos produ-
jeron en ellos el Feudalismo., Si en unt principio fue enteramente
personal y libre la sumision de los guerreros a sus superiores ge-
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rarguicos, despues de la invasion del imperio romano, las tierras
conquistadas fueron divididas entre los geles, que al repartirlas a
sus companceros les sujetaron a la tierra y al senor de quien recibian
el beneficio. He aqui ¢l Feudalismo Germanico.

Pero como se esten}io por casi toda kurepa? Ya desde el tiempo
de los emperadores, se psgaba en Roma el servicio de la guerra,
concediendo tetreno a los veteranos y auxiliares, cuvas heredades
podia trasmitir & sus hijos, con la obligacion de que estos 4 su vez
sirviesen al Istado. En el libro V1 del Codigo de Teodosio, tratase
minuciosam ente de estos deberes de los veleranos y sus hijos, com-
minandoles si no los cumpliesen, con la pérdida del honor, los bie-
nes y la vida. Este servicio se hacla al Estado, 'y no a4 un senor par-
ticular, como en el feudalismo germdnico; pero la diferencia no era
grande para que fuese dificil la transicion del servicio del estado al
del noble gie constituia uno pequeno con los territorios de su po-
sesion. La organizacion militar produjo en la Germania el feudalis-
mo de la nobleza y en Roma el de Ia Nacion; ambos se encontraron y
se¢ fundieron triunfando el feudalismo Germanico, per hallarse mmas
conforme con la organizacion social y politica que sucedio a la caida
del imperio de Occidente,

Los antiguos clanes de Escocia € Irlanda tenia un feudalismo que
podemos llamar de parentesco v tatnbien hallamos algui os vestigios
en las razas eslavas. Que mas? En la India vemos una institucion
parecida, v que guarda muchos panntos de semejanza con el feuda-
lismo germanico.

Creo que de todo lo dicho podemos deducir que la esencia del sis-
tema feudal era conocida en Europa, autes de la invasiou de los Ger-
manos, y en pueblos donide ellos no liegaron a poner su planta, y
que si triunfo ¢l principio germanico sobre los demas, fué efecto
de la relacion del principio de vuidad en toda Ruropa, y de la pre-
ponderancia de la nobleza territorial 4 causa de las circunstancias
politicas.

Nos falia espacio para cstender como quisieramos las considera-
ciones a (que se presta cste importante asunto. LEn el estudia de los
origencs va incluido el de la csencia de las instituciores, de las ra-
zas v de las costumbres; por eslo se le consagra aclualmente tan
QSPEEiHIHIElHﬁUIL |

Nosotros hemos apuntado estas ligerisimas ohservaciones, y sin
negar ¢l origcen germanico del hecho que nos ocupa, hacemos no-
tar sus prececentes y las circunstancias que le acompanaron, cre-
yvendo que esto contribuya a esplicar su influencia en todos los gran-
des acontecimientos de un perodo historico, que habiendo heredado
las tradiciones de la antigiiedad, llevd en su seno el principio
fecundisimo de nucstra actual civilizacion.

A. Gayon,




