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Primer premio delConcurso de LA FOTOGRAFIA.-Copa de plata de 35 centimetros
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CRONICA

La Fotografia y el Arte decorativo.

pesar de mi ofrecimiento en mi dltima Crénica, 6 sea el de

continuar hoy habldndoos de la composicién y el paisaje
& en Alemania, voy & prescindir de ello, como materia de
poco interés, para poderos dar cuenta de lo que también os ofreci
entonces, de daros &4 conocer dos procedimientos fotograficos, que
aplicados al arte decorativo, pueden producir obras de valor ar-
tistico, y mas adelante, cuando me falte ocasion de proporciona-
ros algo en que podais desarrollar vuestras iniciativas, cumpliré
mi ofrecimiento.

S S 2

Hasta hoy, la fotografia es considerada, por unos, como un
pasatiempo, y por otros, comercialmente, como medio de reserva,
de recuerdos de personas y cosas; en general, con el aliciente del
aspecto mas 6 menos artistico.

Yo tengo el convencimiento de que la fotografia puede dar

mas de sf: el arte decorativo le brinda un campo extensisimo
donde desarrollar su mecanismo; y, sin embargo, no he visto, en
ninguna parte, nada que me haya llamado la atencidn sobre este
particular.

Dentro del limite reducido de la aficién en todo, y por motivo
de esto falto de tiempo para poder llegar 4 dominar un procedi-
miento, como maestro, puedo ofrecer 4 mis lectores dos medios de

realizar arte en fotografia, con adaptacién del medio en el am-

biente del arte decorativo en general.
Uno de estos medios es la ampliacién directa de un negati-
vo original, sobre placa diapositiva de tamaiio grande, claro es
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que no sirven todos los asuntos, yo he escogido composiciones de
caracter religioso, y 4 ser posible, de detalles de cabezas artis-
ticas.

Con el objeto de que el lector se dé cuenta exacta del proce-
dimiento, a continuacién expongo todo él, tal como yo he logrado
llegar a realizar mi ideal.

Hice la composicién de un modelo, con un anciano de aspecto
venerable, vestido con tdnica de franela y amplio peplum y con
un libro de pergamino en sus manos, en actitud beatifica; dia-
fragmé todo cuanto pude para obtener el maximum de detalle y
revelé el cliché bien 4 fondo para obtener buenos contrastes sin
perder los caracteres del original. -';

Hecho esto, y previas las operaciones de rigor por todos co-
nocidas, una vez seco el cliché y colocado en la ampliadora, se
prepara un cliché diapositivo, pequefio, de la misma clase en que |
se va 4 hacer la ampliacién y se hace una prueba 6 varias, hasta |
conseguir el tiempo de exposicion exacto que se le deba dar al |
definitivo; una vez hecho esto, se colocan clichés diapositivos de |
30 X 40 en el tablero, hasta cubrir la superficie que el cliché |
marque, procurando que estén perfectamente paralelos unos & #
otros y que coincidan las verticales, no siendo preciso que sus |
aristas estén perfectamente unidas, aun cuando no deben estar |
separadas mas de tres 6 cuatro milimetros, distancia necesaria
para colocar los clavos que sujeten los clichés, clavos que deben
ser muy cortos y sin cabeza.

Una vez reproducido el original cuidando de revelar todos los
clichés de la ampliacion que resulten de la misma intensidad, se
dejan secar y se barnizan, procurando antes retocar los clichés y
quitarles puntos, etc., ete.

Aqui termina, realmente, la labor especial del fotégrafo y co-
mienza la del pintor decorador. *

Los positivos ampliados se envian 4 cualquier casa que se de-
dique al raspado de cristales, y recomenddndole eficazmente que
conserve perfectamente los clichés y no los araiie, ete., se le
manda hacer un esmerilado fino por el lado del cristal, natural- |
mente, y que los monte emplomados después unos 4 otros, y su- |
jete en un bastidor de madera ¢ hierro.

—— T e—— ,1:r.__.__., -
- -
.

. T

——— g

o, F

I

|

!

.
A

(c) Ministerio de Cultfira 2006

IR e S PR T— [5 L, - - - : iyl
. = = = gp— g—




o —

e T T

. e e e ‘13-——.__-.- -
- -
=

(c) Ministerio de Cultura 2006 |

Ya en casa la ampliacion armada, tiene uno una vidriera del
tamafio que se desee, pero ahora falta lo mds interesante.

Adquiere uno una caja de colores al barniz, especiales para
pintar en cristal, y se van rellenando las superficies que el eliché
da 4 gusto del consumidor por el lado que estd esmerilado y en
tintas lisas, por supuesto, acomodandose si es posible al estilo de

las vidrieras antiguas.

Terminada esta operacion con barniz negro del Japdn, se si-
lueta la figura, los ropajes y trozos del fondo, con una linea del
mismo ancho que los plomos que unen los clichés y esto por los
dos lados del cristal y procurando que coincidan las dos lineas, y
en algunos sitios de la linea y en los dngulos, se dan algunos to-
ques de purpurina de aluminio, mezclado con un poco de pintura
al 0leo gris, y se obtendra, segun la maestria del artista, una her-
mosa vidriera en colores, digna de admirarse y formando un her-
moso complemento decorativo. |

I I

El segundo procedimiento, que tan ligado estéd con el arte
decorativo, es ya un poco mas intrincado que el anterior; en é1 ya
es necesario que el artista tenga mas profundos conocimientos
fotograficos.

Esta basado en el carbén transporte, doble 6 sencillo; mejor
en el sencillo, pues el hacerlo doble significa un 50 por 100 de
probabilidades en contra del buen resultado.

Este procedimiento es muy util para la imitacién de tablas al -
6leo antiguas, pero haciendo los asuntos de composicién con mo-
delos, no reproduciendo cuadros, pues esto serfa muy complicado,
aunque también es susceptible de hacerse: todo es cuestién de.
paciencia, no siendo, como no es, imposible.

El procedimiento es el siguiente:

Después de escogido un cliché bueno para carbdén transporte,
se hace una prueba directa en cualquier papel, una prueba bue-
na; y esta prueba, por contacto con el negativo, se corta con una
navaja sobre un cristal y ajustandose, en absoluto, a las aristas
del cliché para que las dimensiones sean exactas.

HEstos datos hay que seguirlos al pie de la letra, pues de
ello depende la exactitud del trabajo, v, por lo tanto, el éxito.
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Una vez cortada la prueba, se pone sobre un tablero y se sa-
' ca de ella un calco en papel transparente, solamente de las silue-

tas generales del cliché, y del tamaiio del cliché exacto.

Obtenido este calco, ahora viene la preparacién del soporte,
donde se ha de trasportar mas adelante el carbén, que sera un \ ;

- trozo de madera, de contextura muy compacta y de dos centi-

metros de grueso, si es de una pieza 6 de un centimetro, si esta i
compuesta de varias laminas de madera, encoladas unas a otras |
y contrapeadas en el sentido de la fibra. | |

La cara 4 donde va 4 trasportarse el carbon, es condicion pre- b ‘
cisa que sea sumamente lisa, con el objeto de que se adapte per-
fectamente, y cumplidos estos requisitos, ya comienza la obra.

Se coje el calco, y como 1o que vamos 4 hacer es un simple
trasporte, se invierte el perfil del original, y sobre la superficie
lisa de la madera, se calca cuidadosamente, no solamente la figu-
ra 6 figuras que contenga el cliché, sino también el perfil del
mismo; hecho esto con una regla y un ldpiz muy delgado y duro,
y después de haber levantado el calco, se sefialan bien las dimen-
siones del cliché, con el objeto de que no se pierda su silueta, ¢
inmediatamente, con pintura al dleo, se pintan, con colores lisos,
log trozos que siluetan los perfiles de las figuras, de ropajes,
etcétera.

Estos colores seran siempre del tono més claro, pues los con-
trastes log da el carbon al transportarse. ﬂ

Y en la cronica que viene concluiré este procedimiento, que es
sencillo, aunque muy lento, pero de grandes resultados.

ANTONIO PRAST.

<
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REAL SOCIEDAD FOTOGRAFICA

Conferencia del Sr. Conde de Tlanila

(Tuvo lugar el dia 16 de Abril proximo pasado)

La Fotografia monumental y arquitecténica.

| El conferenciante comenzd por advertir que en el curso de la
| conferencia habfa de insistir en dos consideraciones principales:
| la primera, la importancia capital del punto de vista; y la se-
| gunda, que no siendo el cliché fotografico sino un medio, no se
debe subordinar el resultado final, que es la prueba fotografica, al
aprovechamiento del total de la placa, como en la practica suele
suceder, especialmente en la fotograf.a arquitectdénica. Siguio
b o haciendo constar que se ocuparia de la teorfa de la practica fo-
tografica, aplicada 4 la arquitectura, pues naturalmente, la
practica verdadera, solamente sobre el terreno y luego en el la-
| boratorio se puede explicar; después, considerando el lugar que
este género ocupa en el arte fotografico en general, lo colocé en
lugar inferior lindante con la fotograffa documental, pues si bien
su objeto es la reproduccién de obras artisticas, por las condicio-
nes especiales de los asuntos, tiene el artista menos campo que

en otras esferas para la interpretacién personal, que es una de las
caracteristicas de la obra de arte.
Entrando ya en materia y partiendo de la base de que el fin

que se propone el fotégrafo es la obtencién de una buena prueba
fotografica, pasé 4 examinar sucesivamente lo que es necesario
para llegar 4 tal fin; y empezando por la obtencion del cliché
fotografico, analiz6 las operaciones precisas para ello: primero,
eleccién del asunto, v una vez clegido, la del punto de vista mas
satisfactorio, y una vez fijo éste, ver cual de los objetivos dispo-
nibles se adapta mejor 4 la combinacién del asunto con la placa;
pero de no disponer més que de un objetivo, atenerse a lo que re- |
sulte; si el asunto cabe con exceso en la placa, conformarse con
el pequefio tamafio que dé, 6 ampliarlo al que previamente re-
quiera; si todo el asunto no cupiera en la placa, conformarse
con una parte de é1, 6 sino retirarse prudencialmente hasta con-
seguirlo, pero no olvidando que al mover (& cadmara de sttio

0
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en cualquier sentido que se ecambia por completo la perspecti-
Oa; pero por las razones que mas adelante se explican, si se pue-
de retirar la cdmara del punto de vista, en relacién con el asun-
to, no se debe de ningtin modo avanzar, si no se quiere obtener
una perspectiva forzada, no falsa, dela que luego se echa la
culpa al objetivo. De lo antedicho se deduce que para fotografia
arquitecténica se debe usar camara de pie con varios objetivos
de distintos largos focales.

A continuacién hizo ver la necesidad del descentramiento del
objetivo, de la mayor amplitud compatible con el mismo, para

evitar las imagenes con exceso de suelo innecesario 6 la conver-

gencia de las verticales por falta de nivel de la cAmara al querer
suplir por tal medio la carencia de descentramiento, recomen-
dando también como conveniente, para determinados casos, el
basculaje que algunas cdmaras poseen. Estudiando después el
enfoque, en relacién con los objetivos, recomendd el empleo de
objetivos anastigmaticos, pues en este género, en la mayor parte
de los casos el interés del asunto no se encuentra como en el re-
trato, por ejemplo, en una parte limitada, la cara en este caso,
8ino al conjunto dentro por lo menos de los distintos planos por
lo que lo mismo deben estar enfocados los bordes que el centro,
mientras que con otra clase de objetivos, tal resultado sélo se
obtiene diafragmando; y el diafragmado, aparte de otros inconve-
nientes, es enemigo de la perspectiva atmosférica y por tanto del
efecto artistico; y tratando después de la exposicién en relacién
con los obturadores hizo ver que dada la inmovilidad de los
asuntos y el empleo de la camara sobre tripode, no son necesa-
rios obturadores de grandes velocidades ni rendimiento. Tenien -
do en cuenta lo anteriormente expuesto, la necesidad de ir 4
buscar los asuntos 4 puntos muy distantes entre sf y del labora-
torio, y ademads la mayor facilidad del empleo y utilizacién de las
condiciones Opticas de los objetivos dentro de cada serie, reco-
mendé el uso de cadmaras de pequeilo tamafio de placa para des-
pués ampliar en el laboratorio; pues si bien comparando, por
ejemplo, una prueba directa en 18 x 24 con una ampliacién en el
mismo tamaifio de un cliché de 6112 % 9, se podrd encontrar algu-
na diferencia en el detalle, esa diferencia, bajo el punto de vista,
artistico, es 4 favor de la ampliacién, por desaparecer esa dureza
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que da la minuciosidad del detalle en la prueba directa que se
separa de lo que la vista percibe sin aunxilio de lentes. Resumien—
do lo dicho respecto 4 material fotografico necesario para la foto-
grafia arquitecténica, recomendé el empleo de camara de pie,
cuadrada, para evitar el cambio de posicién; en los dos casos de
asunto apaisado 6 4 lo alto, con descentramiento amplio en los
dos sentidos; como conveniente al basculaje, gran tiro de fuelle,
tablillas de objetivo cambiables y obturador con velocidades de
171100 de segundo, como maximum,
El mayor nimero de objetivos posible de distintos largos foca-
| les, pudiendo tomarse como tipos los cuatro siguientes: un teleob-
jetivo, un objetivo que tenga de largo focal 1112 & 2 vecesel largo
de la placa, otro de una vez el largo, y otro de 1[2 & 2[3 del lar-
00, de preferencia anastigmdticos. De no poder disponer de ca-
mara de varios objetivos, que el dnico que tenga sea del largo de
| la placa, desdoblable y si puede ser disimétrico, lo que daria
| tres largos focales distintos. empleando la combinacion anterior,
la posterior 6 el objetivo completo, y el fuelle para poder enfocar
la combinacién de més largo focal hasta tres metros. Como ma-
terial complementario en el laboratorio, 6 una camara de tres
cuerpos para ampliacion con luz natural 6 una linterna para am-
‘pliacién con luz artificial, pudiendo emplearse los mismos objeti-
vos de la cdmara. Y respecto al tamafio de la cAmara, el 9 X 12,
6 mejor atn el 6 112 X 9, de haber cAmaras y objetivos apropia-
dos para este ultimo tamaiio.

Después estudié los casos de aplicacion en la practica, sepa-
rando los de interiores de los de exteriores y empezando por €s-
tos, la iluminacién primero de fachadas y similares recomendan -
do la luz que las ilumine bajo un dngulo lo mds agudo posible,
lo que los pintores llaman luz resbalada y la conveniencia de ir
| provistos de plano ¢ brijula para poder deducir ficilmente la
| hora de iluminacién mas favorable; la exposicién debe ser la ne-

cesaria para que haya gradacion de luces y sombras sin contras-

tes duros (4 no ser que se busquen estos de exprofeso para deter-

minados efectos), pudiéndose decir que en este caso la exposicion
14 en los casos corrientes de abertura de diafragma, placas, etcéte-
| ra, debe estar comprendida entre 112 y 1110 de segundo.

En edificios 6 conjunto de edificios en calles estrechas, con

(6) Ministerio de Cultura 2006




sol, 81 no requieren grandes durezas de contraste, la exposicidn, |
dentro de los limites anteriores, debe acercarse mas al medio
segundo.

En sitios mds abiertos se puede llegar hasta el 125 de segun-
do, y en caso de asuntos panordmicos y muy iluminados, puede
ser conveniente acentuar algo la dureza para evitar la monoto-
nia y llegar hasta la 17100 de segundo, y respecto & iluminaciéon
en- estos casos, recomendd la luzde lado 6 el contraluz no exage-
rado, procurando en este caso resguardar el objetivo de los rayos
solares. Pasando después al estudio de los interiores, los consideré
como de la mayor dificultad fotografica en cuanto & la exposi-
cion por la multitud de factores que intervienen para determinar-
la, latitud del lugar, fecha del afio, hora del dia, nimero y di-
mension de los huecos que dan paso 4 la luz, disposicién de los
objetos, naturaleza y color de éstos, etc., etc.; se mostro escép-
tico en cuanto al empleo de fotémetros, recomendando antes de

- cada expedicién fotografica mayor en la localidad que se habite
en locales convenientemente escogidos, y con los datos recogi-
dos y conservados, comparar y hacer aplicacion y mayor aun
llevar un estado bien ordenado de todos los resultados obtenidos
y en cada caso llevar un extracto al terreno, a,pmpia,do a las
circunstancias; con eso y la practica se suple 4 todos los fotéme-
tros imaginables, y para terminar con cuanto 4 lo que 4 la ex-
posicion se refiere en este y los demas casos, indicé de pasada |
que para las placas autocromas en color no hay sino multiplicar |
por 60 la exposicion correspondiente de las placas en negro; esto
es, minuto por segundo.

Después se ocupé del halo fotografico, explicando con ejem-
plos sus efectos y el modo de remediarlo empleando placas anti- |
halo y de aminorarlo dando un suplemento de exXposicién 6 sor- {
teando la dificultad si hay huecos luminosos, eligiendo los de ilu-
minacién menos fuerte para quedar comprendidos en el campo
del asunto & fotografiar. A continuacién se ocupé del revelado
de las placas, que en el género que nos ocupa tiene mayor impor-
tancia que en otros, por prestarse poco al retoque en genecral y

por la inseguridad en la falta 0 exceso de exposicion, por lo que
recomendd el revelado 4 dos cubetas, una de ellas de exploracién |
con revelador lento y otra con revelador mas rapido, y respecto |

|
|
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! 4 la tirada de las pruebas, de acuerdo con las ideas éxpueams,
presenté como ejemplos buen numero de ellas, ampliaciones en
18 X 24 de clichés 6 fragmentos de clichés, de 6112 X 9, llegan-
‘do en algunos la ampliacién hasta cinco longitudes, y otras alar-
gadas de 23 X 12, cuando el asunto asi lo requeria. Termind la
conferencia explicando con graficos los diferentes efectos de pers-
pectiva, segin la disposicién del asunto en relacién con el punto
de vista, haciendo ver que unicamente & las leyes de la perspec-
tiva se deben esos defectos que se suelen sefialar & ciertos obje-
tivos cuando no son adecuadamente empleados, no extendiéndo-
nos mas en la resefia de esta parte de la conferencia por haber-
nos ofrecido el Sr. Conde de Manila desarrollarlo en un proximo
articulo.Y 4 continuacién presenté con el aparato de proyecciones
varias vistas de monumentos, en color, del Dr. Hernandez Briz,
y suyas, en negro y color, en numero total de unas 100.

4 Real Sociedad Fotografica 35, Russell Square.
" de la Gran Bretana. London. W. L.

Patrocinada por S. M. el Rey y S. M. 1a Reina Alejandra.
La 59.2 Exposicion anual.

Lunes, Agosto, 24, hasta Sabado, Octubre, 3, 1914; en la Galeria de la Real Sociedad
de Artistas Britanicos.—Suffolk Street, Haymarket. S. W.

La Real Sociedad Fotografica, en su Exposicién anual, se
propone juntar una coleccién completa representativa de todo lo
i mejor en paisaje cientifico y fotograffa técnica. El Consejo es-
i pera que este programa serg aceptado €omo una invitacion cor-
dial, para someter nuevos y distintos trabajos sobre dichas artes.
La Exposicién es de cardcter internacional,y estara abierta a los
socios vy 4 los no socios, lo mismo que & profesionalesy aficiona-
dos sin distincién El Consejo hard buena acogida & la amistosa
| cooperacién de los fotégrafos de aqui, igual que a los extranje-
a ros, y sus esfuerzos son para hacer, en lo futuro, una EXposi-
'r: cién, digna sucesora de las que han precedido, y el verdadero re-
I flejo de la posicién que ocupa en el presente la Fotografia en to-
| das sus ramas.
|

(¢} Ministerio de Cultura 2006



e

Ar———— — o g - - - - =
= ==

™ = i = g | ot e B i . i Sl i i g, iagiteg.

S
EL HALO me(llliiscc?eu 2?:‘[&)1,'10

f/"‘ L nombre de Halo, designa en fotografia las aureolas que
“’]] rodean accidentalmente las imdgenes de puntos vivamen-
l te iluminados. |

Este accidente es conocido desde hace largo tiempo; la irra-
diacion se habia ya observado sobre las placas al colodién, pero
durante largo tiempo persistia una gran confusién sobre las cau-
sas productoras y los medios de evitarlo 6 de atenuar en lo posi-
ble sus efectos. Hoy aun los fotégrafos se admiran de encontrar
esto en sus placas, a pesar del uso de lasllamadas Anti-halo, y
acusan de defectuosa la fabricacion.

Existen varias clases de halos, cuyas causas son en absolu-
to independientes unas de otras, y como consecuencia, los medios
de destruirlo son también distintos. Por tanto, es necesario em-

plear un poco de método y claridad en el estudio de los halos fo-
tograficos.

Halo de reflexion.

El medio més seguro de provocar el halo sobre una placa fo-
tografica, es el dirigir el objetivo hacia un punto luminoso muy
brillante, tal como el arco voltaico. Se ve entonces sobre negati-
vo, ya revelado y fijado, una mancha negra difusa, rodeada de
una aureola mas 6 menos extendida y cuyos limites exteriores
estan menos claramente definidos que los bordes interiores. Se
obtiene un resultado semejante fotografiando el sol: el disco estd
rodeado de una corona difusa, y en estos casos, el intervalo que
separa el circulo difuso de la imagen central, es tanto mas gran-
de cuanto mayor es el espesor de la placa conforme 4 las leyes
de reflexidn.

Es, ea efecto, 4 un fenémeno de reflexién, 4 lo que es debido
el halo en los dos ejemplos precedentes, asi como es facil estudiar
los efectos de la luz recibida en la emulsién.

10
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| Una parte es absorbida por el bromuro de plata (que es la

que produce la imagen principal), y el resto pasa a traves, pero

4 causa de la estructura de la emulsidn, que le da aspecto opali-

, no, los rayos luminosos se difunden sobre un cristal esmerilado,
y se dispersan en todas direcciones.

Los que se dispersan lateralmente en la pelicula gelatinosa,
es & causa de un halo secundario, que estudiaremos mas tarde,
pero que es poco visible en los casos en que se forme el halo por

" reflexién, que estudiamos por el momento, con exclusién de los
Otros. |

LLos rayos que penetran en la materia que sirve de soporte a
1a emulsién, ya sea vidrio 6 celuloide, sufren por refraccion, que
esté en relacién con.el indice de refraccién de la gelatina 6 del
{ndice de la materia que soporta esta. Si un rayo atraviesa este
nuevo medio en direccién vecinia de la normal, puede emergirse
en el aire, segun las leyes de la refraccién. Si el rayo sigue una

w direccién tal que el d4ngulo de refraccién llega 6 pasa de los 90
-1 orados (como sucede & todo rayo, cuyo dngulo de incidencia es
ioual 6 pasa de 41° 48’; suponiendo que el vidrio empleado tenga
un {ndice de refraccién de 1, 5), no puede emergirse.

Se ha pretendido que el halo no se producia en las peliculas
de celuloide, pero es facil demostrar lo contrario. Lo que es ver-
dad, es que la aureola es mucho més pequeiia, sobre una materia
soporte, fina que gruesa. Sobre el vidrio, puede extender muy le-
jos la imagen principal, cuando se prolonga demasiado la ima-
gen y el revelado. Su intensidad disminuye progresivamente ha-
cia el limite exterior, porque los rayos reflejados se pierden tanto
m4s cuanto su oblicuidad les obliga 4 atravesar los mayores es-
pesores del vidrio,

Halo de difusion.

Las propiedades difusivas del bromuro de plata, aglomerado
en granos mas 6 menos voluminosos en la capa sensible, ocasio-
{_ nan una irradiacién que generalmente pasa desapercibida, por-
@, que es raro se extienda & mas de 1110 milimetros mas alla de los
| bordes reales de la imagen. Sin embargo, suele traducirse por
falta de claridad, un flou 6 puntos de grandes contrastes. No obs-
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tante, es perjudicial cuando se tiene necesidad de clichés muy
finos y retocados, como ocurre en el fotograbado, en microfoto-
grafia, espectrografia y astronomia. Esta difusién lateral es mu-
cho mds marcada sobre las emulsiones espesas que sobre las del-
gadas. Por tanto, es siempre conveniente utilizar estas dltimas
en los trabajos delicados en que no se quiere perder nada de la
precision de las reproducciones que son susceptibles de suminis-
trar los objetivos perfectamente de toda aberracion.

Sin embargo, el mismo objetivo puede dar origen & una espe-
cie de halo. En primer lugar no tiene nada de particular que un
objetivo mal construido, dé imédgenes defectuosas. El defecto de
aplanatismo, un acromatismo imperfecto, ¢l anatigmatismo, et-
cétera, se traducen por contornos no precisos y lineas difusas.
Hasta el mejor objetivo ocasiona algunas veces faltas, pues po-
cos seran los objetivos que se vean libres de polvo, suciedad 6
huellas digitales. La difusién de la luz que resulta inevitable, se
acusa por un aspecto brumoso, hasta con un velo general.

Esta causa de difusién estd singularmente agravada por la
supresion en el material fotografico actual de un accesorio muy
util: hablo del parasol. Anteriormente, el fotégrafo no temia
transportar un bagaje pesado y molesto. La montura de los an-
tiguos objetivos, que pasaba de voluminosa, estaba atin prolon-
gada, en la parte delantera de la lente frontal, por un tubo que
impedia la introducecion de rayos extrafios 4 la imagen focal. Y
este parasol se creia algunas veces insuficiente porque muchos
aparatos estaban provistos de un cono, ennegrecidos en su inte-
rior, rodeando al objetivo con un gran exceso. Este cono, 4 pesar
de su nombre, tenia en realidad la forma de un tronco de pira-
mide cuadrangular. Los opticos han tendido, desde hace algunos
afios, 4 reducir en lo posible el peso y las dimensiones de los
objetivos, de manera que la lente anterior ocupe la extremidad
de la montura. Ahora es, sobre todo, esta lente, la que estd ex-
puesta a4 que se cubra de polvo 6 de huellas grasas. Por defecto
del parasol, todas estas asperezas envian lateralmente la luz ex-
terior y la difusan en todas direcciones.

La difusién puede también tener su origen en un objetivo de-
masiado diafragmado: Cuando se fotografian objetos vivamente
iluminados con un aparato cuya abertura es muy reducida, la
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interposicién del diafragma provoca una irradiacion por difrac-
cién. Sila abertura es perfectamente redonda, como ocurre con
los diafragmas rotativos, no se nota mas que un halo ligero: una
débil aureola rodea cada punto brillante. Pero con un diafragma
iris, el fenémeno se complica con rayos divergentes; cuyo numero
depende de la disposicion de las ldminas moéviles. Con un nume-
ro par de laminas, hay tantos rayos como angulos; con un nu-
mero impar, hay el doble. Asf, un diafragma triangular produci-
r4 alrededor de cada punto luminoso seis rayos divergentes; con
ana abertura cuadrada se encontraran cuatro; hay sels con un
diafragma exagonal; catorce con una abertura de siete lados,
mientras que con una abertura octogonal no habra mas que
ocho. El objetivo puede tener aun otra causa de difusién: Si el bar-
niz negro que llevan en su interior los tubos de los objetivos se
descama, el metal, al quedar al aire libre, da nacimiento a refle-
jos que dafan grandemente 4 las imagenes. |

Reflejos andlogos se corre el riesgo se produzcan en el inte-
rior de las paredes de la cAmara oscura, y aunque estas paredes
estén recubiertas de pintura negra mate, los objetos exteriores
muy luminosos, las dan reflejos, 4 veces lo bastante claros para
velar la placa. Por esto es por lo que se recomienda no montar
sobre una camara pequefia un objetivo destinado & otro tamafo.

En fin, conviene mencionar también ¢l halo atmosférico.
Cuando los rayos del sol penetran en una habitacién, se ilumina
de una manera muy clara el polvo que se halla en suspensién en cl
aire. La luz difusa obra de una manera analoga. Nuestro 0jo no
percibe, de ordinario, esta difusién, pero la placa sensible reci-
be una impresién suficiente para manifestarse, si la exposicion es
bastante prolongada. El halo atmosférico, no es, en general, temi-
ble en las fotografias tomadas al aire libre, que no exigen mas
que un tiempo de exposicién muy corto. Sin embargo, puede ad-
quirir cierta importancia cuando el tiempo es brumoso; pero en
este caso, el aspecto que da 4 las imagenes estd conforme con la
realidad. En las vistas de interiores, se manifiesta bastante fre-
cuentemente; pero sobre todo, en 10s efectos de noche es de temer,
y aun empleando placas perfectamente preservadas del halo de
reflexién, se nota ain un cierto cerco de los puntos luminosos.

(Continuard).
(De Le Photographe).
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EL BROTOIL

Comunicacion hecha a la Seccion de Anvers

por Mr. W. Tolkowsky.

7~

RACIAS 4 los trabajos de los sefiores Puyo y Demachy,

poseemos hoy un procedimiento que nos ofrece, bajo el
punto de vista artistico, resultados absolutamente perfec-

S

tos. Gracias 4 su maravillosa sencillez, el «procedimiento al 6leo»
abre un nuevo horizonte & nuestra interpretacién personal. Sin
embargo, 4 pesar de sus cualidades, no ha tomado atn todo el
incremento debido.

No obstante, este procedimiento tiene algunos inconvenientes,
aungue no NUMerosos.

Teoria del Bromoil.

Recordaremos brevemente la teoria del Bromoil. Una hoja de
papel con gelatina, sensibilizado con bicromato potdsico 6 amé-
nico, expuesta 4 la luz del dia bajo un negativo, sufre las trans-
formaciones siguientes:

En los sitios correspondientes 4 las transparencias del cliché,
el bicromato se reduce, curte la capa gelatinosa y la impide se
levante con el agua. En los lugares donde se encuentran las par-

tes opacas del cliché, el bicromato no sufre alteracién alguna,

y la capa conserva asf toda su propiedad.
Se formara, pues, cuando sumerjamos la hoja, después de ex-

puesta en agua templada, una imagen en hueco y en relieve; los
huecos corresponderan a las partes transparentes del cliche:
lag en relieve, 4 las opacas.

Por otra parte, la tinta de imprenta, extendida sobre esta su-
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perficie, mas 6 menos en relieve, es como absgorvida por las con-
cavidades y repelida por los relieves. Obtendremos, después del
entintado, una imagen positiva, con todos los caracteres del ne-
gativo.

Para el Bromoil, los fendmenos son los mismos que los que
conciernen a la gelatina, con la diferencia que la plata metédlica,
reduce la prueba al bromuro, jugando el papel de la luz del dia.

El Bromoil reposa sobre el principio enunciado como sigue
por Howard Farmer hace ya mas de veinte afios.

Cuando la plata metdlica, finamente dividida y englobada en
la gelatina se pone en presencia de un bicromato soluble, el bicro-
mato se reduce y la gelatina se transforma en estado insoluble,
esto en el caso de estar la gelatina seca, puesta en contacto con
el bicromato y expuesto a la luz del dia.

El procedimiento puesto en practica por Welborne Piper, se
presenté como sigue: |

1.° Obtencion de una prueba al bromuro, positiva.

2.° Curtido de la capa gelatinosa y blanqueado de la

prueba. al bromuro.

El baiflo utilizado contendra, ademas del bicromato, una sus-
tancia cuyo fin sea blanquear, para que haga desaparecer la
imagen plateada. La plata metalica se transformara en su- com-
puesto: bromuro y citrato de plata; y el bicromato se reducira
proporcionalmente, es decir, en los lugares en que la plata se ha
hallado en mayor cantidad, el bicromato quedara mas reducido
y la gelatina quedara considerablemente adherida en estos luga-
res y no se levantara bajo la accién de la temperatura. Si des-
pués del blanqueo introducimos la prueba en el agua 4 una tem-
peratura minima de 16°, se formara en el seno de la gelatina
una imagen en relieve, 1idéntica a la que se obtiene por el proce-
dimiento Rawlins.

3.° Hl entintado se hace de manera ya bien conocida:

Primero. Eleccién del papel.—En general, todos los buenos

papeles del comercio pueden convenir, siempre que llenen las
condiciones siguientes:

A). Que sean papeles poco endurecidos en su fabricacion.
Para darse cuenta del grado de dureza, sumergir durante medio

15



minuto este papel, en agua 4 la temperatura de 85 4 40 grados;
si la gelatida se hace viscosa y escurridiza bajo la presién del
‘ dedo, el papel puede convenir.
| B). EI papel debe tener un buen mate. Se puede utilizar el
| «Gevaert ortho Brom», y sobre todo, los llamados lentos, v par-
ticularmente los ndimeros 40 y 42. Los papeles de tipo rdpido (es it
decir, los ntimeros 41 y 43), de gelatina poco endurecida, se
ahueca demasiado facilmente. El entintado presenta, en esta clase
Il de papel, alguna dificultad; sin embargo, mediante una faeil
I manipulacién, que se indicard después, esta clase rdpida puede
| hacerse muy aptaspara éntintarse de una manera excelente. |
Existe un gran numero de papeles especiales cuya pelicula |
esta debilmente endurecida; sin duda alguna, los mejores son los
papeles «Bromoil», de Griffin‘s and Sons; «Kingsway», «London»
| v los papeles «Lechner», de Viena. Griffin‘s, pone, igualmente, 4
i la venta, una disolucion para el blanqueo, de la que garantiza -
perfectos resultados. Sin embargo, todos estos productos especias |
| les no son necesarios, y perfectamente pueden sustituirse.
' | Segundo. Eleccién de las tintas.—No todas las tintas son uti- |
lizables para este objeto. Una buena eleccion en la tinta es parte T
esencial del éxito. Para los principiantes, es mejor el empleo de
(it tintas suministradas por los especialistas, tales como las tintas
de Lechner 6 bien las de Griffin‘s. Las tintas suministradas por
‘el Photo-Amateur, no son malas del todo, aunque tienen el defee-
hi to de ana tonalidad demasiado dura, y cada vez que se emplean, 1
es forzoso mezclarla para obtener un tinte més agradable.
. Condicién sine qua non, en las operaciones que siguen, es
il un buen termdémetro.
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I | (Del Bulletin de I‘Association Belge de Photographie).
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LAS MENINAS
por Diego Velazguez
MUSEO DEL PRADO

Fototipia de Hauser v Menet

e
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Fol. G. Bustillo.
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En el taller.

Fot. Luis M. Palacio.

Fot. G. QGarijo.
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CASTILLA ¥ :SUS CASTILLOS

IN historia guerrera y sin que préceres, poetas ni humil-
des juglares le hayan dedicado sus estrofas, alzase silen-

&)1 cioso el castillo de Coca.

Aunque busquéis afanosos los vestigios de una leyenda que os
haga contemplar sus ruinas con el interés que despiertan las vie-
jas tradiciones, no conseguiréis hallar nada que ayude 4 vuestra
fantasia. '

El castillo esta s6lo y abandonado y no puede cautivaros por
ningun recuerdo conocido.

Mas, ¢para qué necesita leyendas ni consejas este interesante
monumento? Su grandeza es tal en su propio silencio, que para
no amenguarla fuera preciso que su historia la hubiera eserito un
Walter Scott 6 un Sckaspeare.

Al pisar sus ruinas venerables lo hacéis con el respeto que
inspira toda grandeza caida, y, cuando pasada la puerta del pri-
mer recinto, flanqueada por dos torreones, os halléis al pie de la
cuadrada torre del Homenaje, parece que ante vosotros resurge
la Edad Media y que voces guerreras van & animar con sus ecos
aquellos patios mudos.

Pero sélo el ruido del viento al agitar las hierbas que crecen
en el foso, y la rapida huida de alguna lagartija por entre las
hojas secas, turban aquella paz augusta.

Cuando, después de visitar la inmensa mole de ladrillo, reco-
rriendo sus barbacanas, torres, garitones y fosos, abandonéis el
recinto, os encontraréis invadidos por esa particular tristeza que
se siente al dejar los viejos claustros, que hablan quedamente de
épocas pretéritas y hacen pensar con Jorge Manrique:

cOmo se pasa la vida,
como se viene la muerte
tan callando...

Creedme; la visita al castillo que edificaron los sefiores de
Fonseca, aunque nada conserva de su distribueién interior, me-
rece la pena de hacer una excursion 4 Coca.

En la iglesia gética de Santa Maria, situada en el centro de
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la poblacién, pueden verse cuatro sepuleros muy interesantes, en
los cuales reposan los restos del fundador del templo, D. Alonso
de Fonseca, arzobispo de Sevilla, y otros sefiores de su ilustre
familia.

Ofrecen también interés los restos de la muralla, en la cual se
abre, escarzana y baja, la puerta ojival llamada Arco dela villa. A

Y si 4 todo eso unis los paisajes que cifien las riberas de los
rios Eresma y Voltoya, podéis comprender que, desde el punto
de vista fotografico, la excursién 4 Coca no seria perdida.

LUIS NUEDA.

e —

El Teatro Romano de Mérida.

Hace siete afios, el ilustre arquedlogo, D. José Ramdn Mélida,
visitaba la poblacién de Mérida, y en sus alrededores encontro
en un extenso sembrado unos trozos de gradas de piedras, colo-
cados en una forma regular de semicirculo, &4 que vulgarmente
llamaban Las siete sillas. Estos siete trozos correspondian 4 la
parte alta de la graderfa de un Teatro, cortados por los huecos
que correspondieron & las portadas.

El entusiasmo del artista y la fe que pone en todas sus em-
presas, junto con su talento y voluntad, han conseguido que hoy
pueda admirarse este monumento histérico arquitectonico, mer-
ced 4 unas excavaciones tan hdabilmente dirigidas.

Segtn se ha deducido de las inseripciones halladas, la funda-
cién del Teatro data del afio 27 (a. d. J. C.), por Agrippa, gene-
ral de Augusto, que tomd parte en la guerra Cantdbrica, a cuya

terminacién y para premiar 4 sus soldados, ordend la fundacion
de Mérida.

18
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Este Teatro fué destruido por un incendio y reconstruido en
el afio 135 (d. J. C.), por los Emperadores Adriano y Trajano.

A la caida del paganismo, los primeros cristianos lo convir-
tieron en Basflica, haciendo una de dos naves, y segun se ha de-
mostrado por las capas de tierra que lo cubrian, en el siglo XVII
fue estropeado para sacar picdra, se supone que para recompo-
ner el puente, y en el siglo XVIII se vié convertido en Plaza, de
Toros.

Por los fragmentos y estatuas encontradas, se supone que las
de la escena se referfan al culto de Céres y al de La Tierra. De-
coraban el edificio Céres, Proserpina y Pluton; varias estatuas
pequernias que parece fueran las musas, las imperiales, con cora-
zZas que se suponen de Augusto y Trajano y otra de Adriano
por el plegado atico de los pafios.

Un ara con Bacantes y atributos sacerdotales de guirnaldas,
patera y baculo.

Los marmoles empleados en estas obras, se cree fueron de
Cordoba y de Huelva, y el de las estatuas de Italia.

El Teatro de Mérida es el mejor conservado del mundo, y de
desear es que el sabio arquedlogo vea compuesta su obra con las
columnas en pie y la reconstitucién m4s ‘aproximada de lo que
fué este notable monumento que, con el Acueducto de Segovia y
el Puente de Alcdntara, forman el conjunto de los mejores que
conserva Espafia, de la época romana.

R. G.
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Historia del Objetivo Fotografico. L 8

(Continuacion).

AL principal defecto del Aplanal, es, por otra parte, c€o-

min 4 todos los objetivos enumerados hasta aqui, debido
L /L 4 que no es posible conciliar la luminosidad con la exten-
i sién de campo. Las combinaciones de gran abertura no cubren
claramente més que una superficie reducida, teniendo por esto los
| orandes angulares una pequefia abertura. |
il La causa de esto es debido al astigmatismo y el sdlo medio de
| | combatirlo consiste en diafragmar. La imagen se hace entonces
il m4s homogénea y la claridad se extiende sobre toda su superfi-
| cie, pero con detrimento de la rapidez de sensibilizacion. |
i Sin embargo, esta claridad no es sino relativa, porque una |
it abertura demasiado estrecha da lugar 4 fenémenos de difrac-

| ~ cidn. e
| Durante mas de veinte afios, los épticos quisieron vanamente
| ] buscar una combinacién exenta de astigmatismo, de gran aber-

} tura. _

i i Sin embargo, desde 1840, Petzval habfa establecido que si se
' fabricasen ciertas lentes especiales cuyo poder refringente varia-
se independientemente de su poder de dispersién, se llegaria 4
corregir el astigmatismo de los rayos, muy separados del eje prin-
cipal. En efecto, la curbatura al extremo de la superficie focal, se
hace nula en una combinacion de dos lentes, si las distancias fo-
cales de los dos elementos estan en la misma relacién que los in-
dices de refraccién de las lentes que los constituyen.

Pero, por otra parte, el acromatismo exige que estas distan-
cias focales estén en razén inversa de sus potencias dispersivas. |
En otros términos, la construccién de un sistema acromatico con- 3
vergente, formado de dos lentes, exige que la lente convergente
tenga un poder dispersivo mas débil que la lente divergente,

- -
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mientras que el astigmatismo exige que la convergente tenga un |
poder refringente mas grande que la divergente. Hablia en esto
dos condiciones contradictorias € inconciliables en la época en
que Petzval las formula, porque en todas las lentes conocidas
hasta entonces, el indice de refraccion y el poder dispersivo va-
riaban siempre en el mismo gentido.

La teorfa del sabio vienés queda, pues, considerada como in-
aplicable hasta el dia en que se llegé 4 la fabricacion con silicato
de bario, de lentes especiales de débil refringencia y de muy gran
poder dispersivo. Estas lentes son generalmente designadas bajo
el nombre de lentes de Jena: Fueron primeramente construidas en
Paris en la fabrica de Feil y, actualmente, atin la Casa Para-
Mantois (sucesores de Feil), es quien las suministra & la mayor
parte de los Opticos.

Es preciso, sin embargo, reconocer la importancia de los tra-
bajos llevados 4 cabo en la Vidrierfa de Schott, en Jena, que fué
la primera en fabricar las lentes en grandes cantidades en 1886.

A partir de este momento, se hace posible el construir con
tres lentes objetivos perfectamente acromdaticos, con una super-
ficie focal plana y sin astigmatismo y hasta de gran abertura.
En estas condiciones, el diafragma no sirve para mejorar la cla-

ridad de la imagen, sino solamente 4 aumentar la profundidad

del campo.

Al afio siguiente, Ross, en Londres, se servia de las nuevas
materias puestas & disposicién de los opticos, para construir un
objetivo simétrico de cuatro lentes, el concentric lens, yen 1888,
el doctor Miethe, en Alemania, combinaba un instrumento ana-
logo, al que daba el nombre de Anastigmat. Esta denominacion
ha quedado y sirve ahora para designar todos los objetivos deri-
vados de los principios enunciados por Petzval.

Los dos instrumentos que acaban de ser citados, dejaban aun
que desear, bajo el doble punto de vista de la rapidez y del apla-
netismo y en realidad el problema no fué completamente resuel-
to en la practica, mas que por los sabios colaboradores de Zeiss
y en particular por el doctor P. Rondolph. ]

Este, desde el principio habfa indicado los tipos de lentes ne-
cesarios 4 los que Schott iba progresivamente aproximandose.
Optico y vidriero trabajaban de acuerdo y los primeros modelos
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iban progresivamente perfecciondndose y cada nueva serie era
una nueva mejora.

El resto, por otra parte, no quedaba inactivo. En Francia,
Mantois, volvia 4 comenzar el estudio de las lentes con bario, y
Darlot construfa el planigrafo, que daba excelentes imigenes
a F'[9. La calidad de las nuevas lentes francesas, no tardaba en
ser apreciada, tanto que los dpticos alemanes, hoy las consumen
en grandes cantidades.

Estas lentes se prestan 4 multitud de combinaciones y cada
casa de Optica ha establecido sucesivamente varias series, de
suerte que ala denominacién general de anastigmatico ha sido pre-
ciso afiadir un nombre particular para designar cada combina-
cion. Es decir, que Goerz crea primeramente el Doble-Anastig-
mdatico, después el Dagor, el Syntor, el Celor, el Pantar, el
Hypar y el Artar; Voigtlander, el Collinear, el Dynar, el He-
liar; Steinheil, el Orthostimat; Zeiss, el Protar, el Unar, el
Planar, el Tessar (construido en Francia por Krauss); Herma-
gis, el Aplanastigmat y el Neostigmat; Lacour-Berthior, el
Eurygrafo, el Olor, el Stellor; Suter, sus series 4 cuatro len-
tes, etc. Lo que caracteriza estos instrumentos, es que dan 4 gran
abertura, los unos 4 F[6, otros 4 F[4 y hasta F[3,5, una imagen
de una fineza extrema y perfectamente homogénea.

La mayor parte tienen un campo muy extendido, cuando es-
tan suficientemente diafragmados, y estos son los llamados-objeti-
vos grandes angulares.

Sin embargo, se constituyen también aparatos especiales
cuyo fuelle es extraordinamente corto en relacién con la exten-
sion del campo. Tal es el Hypergone, construido por Goerz
en 1900. KEste objetivo simétrico, se compone de dos lentes sim-
ples muy delgadas, medio esféricas y no estd corregido ni de
aberracion esférica y cromética.

Sin embargo, en razén de su abertura, muy reducida (F[22)
estas aberraciones no aminoran la limpieza de la imagen. Este
aparato da una imagen limpia, cuyo didmetro es cinco veces
mas grande que su distancia focal, lo que corresponde 4 un
angulo alrededor de 140°. Cuando este 4ngulo abarca completa-

mente, la imagen es mucho mds brillante en el centro que en los
bordes
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Para remediar esta degsigualdad de luz, se coloca un diafrag-
ma en forma de estrella, delante de la lente frontal y puesto en
rotacion, durante la exposicién, por medio de una pera de
e caoutchouc,
| Existen también otros anastigmdticos panoramicos cuyo an-
gulo es menos abierto, pero que suministran imagenes homogé-
neas, sin que sea necesario recurrir & dispositivos especiales. Asi,
el Perigrafo de Berthiot, puede abrazar un dngulo de 115°, y la
igualdad de la luz es perfecta en toda la extensién del campo
utilizado.

- Después de haber llegado a reducir las aberraciones, los
6pticos han buscado el utilizarlas con el fin de realizar ciertos
efectos particulares y de atenuar lo que una extrema claridad
pudiese tener de perjudicial. Asf en 1894, aparecen el .Anacro-
mdtico, de L. de Pulligny, y C. Puyo; en 1904, el Eidoscopio,
de Fleury-Hermagis; en 1905, el Adjustable-landscape-lens,
de Pulligny, y en 1913, el Nebulor, de Berthiot. Estos aparatos
se caracterizan por emplear residuos de aberraciones juiciosa-
mente dosificados; la aberracion cromatica sirve para difuminar
& las formas y da al paisaje un flou vaporado que acentua la pers-
pectiva; en el retrato, las pecas de la piel, las arrugas o0 la pe-
quefias manchas de rubicundez, desaparecen sin que sea necesa-
rio recurrir al retoque. Estag combinaciones han producido en
las manos de algunos artistas obras de un incontestable wvalor,
pero en la mayor parte de los casos, el fotégrafo no entiende
nada de cualidades Opticas, tan laboriosamente conquistadas,

mientras los opticos se esfuerzan en obtener una fabricacion
cada vez mas perfecta.

ESNEST COUSTET.

(De la Revue Photographique du Snd-Est.)
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Formulas que recomienda

LA FOTOGRAFIA

ON la practica constante durante doce afios de trabajo per-

sonwl, Y, por lo tanto, de estudio de férmulas y procedi-

a Mmientos, LA FOTOGRAFIA bajo su nueva dlreccldn re-
comienda lo siguiente:

Alumbrado del lahoratorio para las placas sensibles al rojo.

Férmula de una disolucién para panmllas de la lampa-
ra Stenger, -cuando se recomienda el empleo de trabajos que

es preciso ejecutar con emulsiones al colodién, muy sensibles
al rojo.

Agua destilada. . . . . . 800 gramos
Disolucién de verde 4cido(azulado)
al 2 por 100. . . 25  »
» de verde naftol al
4. Por r00L L - 1.H »
» de sartrazina. . . 1,2 »

Una larga préctica de estas ldmparas de alumbrado verde ha
demostrado, las grandes ventajas que presenta, pero 4 causa del
calor ocasionado, la disolucién debe ser reemplazada de tiempo
en tiempo a causa de la evaporacion.

Se puede facilmente obviar este inconveniente, si en lugar
de utilizar 800 gramos de agua, se emplean 800 gramos de
glicerina.

Las pantallas verdes hechas con glicerina son un poco més
transparentes que las de la disolucién acuosa, pero conservan

durante varios meses su mismo volumen, siendo por tanto con-
veniente su empleo.

Para aclarar los clichés de proyeccion.

Los diapositivos manchados 4 causa del reforzamiento 6 por

4
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otra cualquiera, pueden ser aclarados y perder su tinte amari-
llento, en el bafio siguiente:

Alumbre it o a2 o e 14 gramos.
Sulfato de hierro. . . . . 14 »
Aeido eftricon s’ 2L Tu e e 1450 s
7 o v e RS SV G S e SRS S o . L6 TR

El cliché debe quedar en este bafio durante veinte minutos;
esta disolucién se conserva largo tiempo y puede servir igual-
mente para negativos manchados ¢ velados.

Si se ha pasado el punto deseado y el negativo se ha vuelto
muy claro, después de un buen lavado, reforzarle con mercurio
y amoniaco. '

Obtencion de diapositivas.

Si ge tiene una gran cantidad de diapositivas que revelar, se
puede operar como sigue: L |

En primer lugar es preciso exponerlas mucho tiempo. Las
expuestas poco tiempo, raramente pueden salvarse. Se emplean
tres cubetas y el revelador normal siguiente:

Sulfito sédico. . . . . . 50 gramos.
Agua caliente . . . . . 1000 »
Hidroquinona. . . . . . 3 »
V1 E=5 0 I e AR Rl S S 1 »
Carbonato sédico. . . . . 40 »
Bromuro potasico (disolucién

: al 10" por: 100 e AaE gt %3 T

En una cubeta se vierte 120 gramos de este revelador normal.

En la segunda se ponen 30 gramos y se afiaden 90 gramos
de agua y un gramo de disolucidn, al 10 por 100, de bromuro
potasico.

La tercera cubeta se llena de 30 gramos de este mismo reve-
lador, 30 gramos de agua y 3,5 gramos de una disolucién al
10 por 100 de carbonato potasico.

Se debe tener tambien 4 mano agua pura para el lavado y
el fijador.

Cada placa se pone primero en el bafio numero 1 (bafio nor-
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mal); si la exposicién estd en su punto, 1a. imagen aparecers al
cabo de diez 6 veinte segundos, y ha llegado 4 desarrollarse por
completo al cabo de un minuto 6 minuto y medio. Se 1a lava r4-
pidamente y se la sumerge en el bafio del fijado. |

Si la imagen aparece mds rdpidamente con todos sus detalles,
se la lava, y en seguida se la mete en la cubeta nimero 2, donde
gana lentamente en fuerza. Serd preciso darla un exceso de reve-
lado y en seguida debilitarla. Si la imagen aparece lentamente
entonces se sumerge en la cubeta nimero 8 (bafio acelerador).
Una placa que en este baiio no queda como es debido y sin deta-
lles, serd conveniente tirarla, porque un revelado més prolon-
gado, no tendrfa objeto alguno ya.

Los diapositivos de negativas débiles deben estar expuestos

‘normalmente; sobre revelados y debilitados después.

El bafio siguiente los hace ganar mucho 4 todos en trans-
parencia:

Disolucién saturada de Alumbre.

ACTAO eltrico. o <« i e e 150 oramos.
¥ celorhidrieo. . 3D

Debe emplearse después de haber lavado perfectamente y no
después del fijado. |

Y, por tltimo, es también conveniente el pasarlos por una diso-
lucion de Fermolina 4 10 por 100, que endurezca la gelatina.

Papeles para clichés déhiles.

Los papeles destinados 4 suministrar imagenes vigorosas de
clichés débiles 6 dulces (papeles de ennegrecimiento directo), lle-
van generalmente cromatos é ferricianuros, incorporados 4 la
emulsion. En lugar de estas sales, se pueden emplear sales vani-
dicas 6 fosfovanddicas y se obtiene con estas emulsiones papeles
cuya pelicula es perfectamente blanca Yy permite seguir muy
facilmente la llegada de la imagen.

Para preparar una emulsién que dé imdgenes de grandes con-
trastes, se vierte lentamente, removiendo continuamente, en una
disolucion de gelatina 4 razén de 150 gramos de ésta por
1.400 gramos de agua, las'tres disoluciones siguientes:
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A TAcido cltrice. sl 35 oramos.

Tartrato sédico 6 potasico. D=
ASUAS -l L e e o Sl O
Vanadato amoénico. . . 7 SRS
B Cloruro aménico .. . . S
ATWE s e S e 50 '»
O Nitrato plata.. il o 50 »
Agua destilada.. .. . . -200 »

El vanadato amdénico puede ser reemplazado por 3 6 5 gra-

mos de fosfovanadato amodnico. En cuanto a lo demas, la férmu-
la es la misma siempre.

Pruebas de tonos sepia.

Se puede obtener sobre el papel bromuro 6 clorobromuro
tonos negros calientes y sepia de la manera siguiente:

Después de terminada la prueba y después de un buen lavado
para quitar en absoluto todo residuo de Hiposulfito, sumergirla en

Agua., . e e s O PRI O
Acido clmhidrlco Ny S Al
Cloruro mercurico. . . . . 6 »

Se lava en seguida y se sumerge en un bafio virofijador fuer-
temente diluido. Una parte de bafio por ocho 6 diez de agua.
Lavarla ligeramente antes del secado

Reductor Farmer.

Sirve para disminuir la intensidad de los clichés.

A Agna. oo e W 1.000 gramos.
Prusiato rojo. . . . . 12 »

BiAguis e a1 000
Hiposulfito sédu’:o SaTiks 100  »

Mezclar 4 partes iguales A y B en el momento de emplearlo.

Revelador lento al glycin.

Agua.. . sl 1.000 gramos.
Sulfito sédlco anhldm I Dyouiod
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Carbonato sédico.. . . . 10
G‘l?ﬁln ARt Wi~ 2 »
Bromuro al 10 por 100.

Reforzador intensivo.

Un reforzador intensivo que tiene¢ la ventaja de dejarse ficil-
mente inspeccionar se obtiene de la siguiente manera;:
Disolucién de citrato neutro de

potasa al 10 por 100.. . . 3800 gramos.
Disolucién de sulfato de cobre |

al0 poti 10000 aiss s 40 »
Disolucién de ferricianuro

potasico al 10 por 100. . . 35

Las placas que es preciso reforzar deben estar bien fijadas y
cuidadosamente lavadas.

Reduccién de algunas medidas corrientes 4 gramos.

Una cucharada de café con agua= 5 gramos.

&

» » » postre » = 10 »

» » » sopa P =S »
22 gotas de amoniaco. . = 1 gramo.
90 » éter sulfirico. = 1 >
25 » glicerina pura.. .= 1 »

61  » alcohol de 90°.. .= 1 »
H2 > » 60% « o=l S
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NOTICIAS

Desde hace algunos afios, 1a aficién creciente en los Circulos
y Sociedades fotograficas, en donde se cultiva la Stereoscopia, ha
inducido 4 los fabricantes de aparatos de esta indole, a introdu-
cir en ellos una serie de perfeccionamientos de gran conve-
niencia.

El tamaifio favorito, dentro de la Stereoscopia, en general, es
el 45 x 107 milimetros. Este tamaiio, ademas de tener esta ven-
taja, tiene la de producir una perspectiva natural, a causa de la
distancia del eje focal, que corresponde aproximadamente a la
distancia del ojo humano, incluyendo también estas ventajas la
del peso y volumen reducido y una gran economia en el precio
de las placas. Todas las maquinas conocidas de este tamaiio,

adolecian de la falta de poder trabajar 4 diferentes focos, y al-

ounas de ellas no se podian ufilizar como panoramicas.

La camara Cosmo-Clack, de la casa Rietzchel, que acaba de
aparecer, viene & resolver esta necesidad, haciendo compatible
1a estética del aparato con las variaciones mecanicas que en
ellas ha tenido que introducir. Hste aparato retine una serie de
ventajas técnicas sumamente notables, é indudablemente de gran
utilidad. En primer lugar, un simple movimiento lateral de un
resorte, coloca, 4 voluntad, uno de los dos objetivos en el centro
del aparato, y de esta manera puede ser utilizada como panora-
mica; por mediacién de un mecanismo conmutador automatico,
se descubre asi el otro objetivo, moviéndose la plancheta anterior
del aparato en su sentido natural. |

Al mismo tiempo, este movimiento también se puede utilizar
para el descentramiento vertical. '
Especialmente, este aparato Cosmo-Clack, extralargo, es ac-
cionado por doble resorte, que cubre tanto que se puede tra-
bajar las lentes independientemente. La montura de los objetivos
es de tal indole, que con suma sencillez se puede sustituir por
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lentes oculares, transformando el aparato en estedscopo de
mano.

: i Este aparato Cosmo-Clack, quela casa Rietzchel pone & la

circulacion, es de gran utilidad, no solamente para trabajos de
aficionado, sino también para trabajos serios, siendo d

| - utilidad para ingenieros, arquitectos, médicos, ete.

i
-
-
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e una gran
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Mr. Ernesto Coustet, cuya autoridad en materia, fotogrifica
no puede ser discutida, acaba de publicar una obra bajo el titulo
de: Los Rayos X y sus aplicaciones.

Este interesante volumen cuyo texto contiene 7 6 figuras

| y 1_1 laminas, es, sin duda alguna, una obra de verdadero merito
| bajo el punto de vista radiogrifico.

s 2. 3

| La Optische Anstalt C. P. Goerz, lleva este afio al mercado

como novedades, un objetivo y dos aparatos. La aparicion del
nuevo objetivo Dogmar, fabricado con abertura, relativa de
1:45, 1:5,56 y 1:6,3, debe ser considerada como un progreso no-
table en el dominio de la éptica, fotografica.

Consiste en dos pares de lentes, no unidas, de distancia focal
diferente y cada una convenientemente diagframada; puede utili-
zarse independientemente, de suerte que el objetivo completo tie-
ne tres distancias focales, que estdn en la, siguiente relacién:

S —

e ]

GOERZ DOGMAR 1:4,5 1:5,5 1:6,3

e e

Distancia focal del objetivo completo. . . 100 mm. 100 mm, 100 mm

» 170 » |
| Distancia focal de la lente anterior . . . 192 » 186 '» 186 » |

Distancia focal de la lente posterior. . . 158 » 167

Ademés de su gran luminosidad, el objetivo Dogmar se dis- )

]

| tingue por su excelente claridad y por lo anastigmitico de la “
imagen obtenida.
l :
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Una buena correccién cromitica, les ha permitido darle una
oran brillantez; todo reflejo perjudicial ha sido excluido, y en los
tamailos en que ha sido construida, las pruebas estan absoluta-
mente exentas de distorsion. A causa de su corta montura y su
pequeiio peso, el Goerz Dogmar es recomendado con especiali-
dad para aparatos de mano.

El Goerz Dogmar 1:4,5, permite las instantdneas més répi-
das, hasta en condiciones desfavorables de iluminacién. Es exce-
lente para grupos, retratos, paisajes interiores y fotografias en
color.

La serie 1:5,5, puede ser ventajosamente utilizada por el fot4-
grafo profesional para retratos, grupos y paisajes, y el Dog-
mar 1:6,3, es, por el contrario, un excelente objetivo para
amateurs.

Este nuevo objetivo, ideal, tanto para amateurs, como para
profesionales, estamos seguros sera recibido por el mundo foto-
grafico con verdadero entusiasmo.

Este objetivo viene exclusivamente aplicado & la nueva ma-
quina Goerz Roll-Pocket-Tenax 4 x 6)2, patentada, y la més
pequefia de la maquina Roll-film, pudiendo ser llevada facilmen-
te en el bolsillo del chaleco. Gracias 4 un ingenioso sistema de
articulacién, que une el portaobjetivo 4 las correderas; el apa-
rato puede ser puesto inmediatamente en estado de funcionar.

Cerrando el aparato, el portaobjetivo se recoge automatica-
mente. Un muelle especial de resortes garantiza la perfecta rigi-.
dez de las peliculas.

Le Roll-Pocket-Tenax, lleva ya doble anastigmatico Dagor,
ya objetivo Dogmar, y aun también con el Tenastigmat. El obtu-

“rador Compound permite la toma de instantaneas de 14 11300

de segundo.

Y el nuevo Goerz Taro-Tenax, 9 x 12, modelo 111, comple-
ta la serie de los aparatos folding. Lleva lo mismo Goerz
Dogmaz, 1:4,5, con obturador Compound, constituyendo el apa-
rato mas pequefio de estas dimensiones, con objetivo de tan
orande luminosidad.

PR .
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Todos nuestros lectores tienen ya noticia, por la Prensa diaria,

de la botadura del palacio flotante que, con el nombre de «Impe-

rator», hace los viajes entre Europa y los Estados Unidos.

No hemos de detallar aquif el nimero de comodidades que su
armadura gigantesca encierra, pues sélo nos lleva el deseo de pu-
blicar esta noticia el saber que 4 disposicién de los viajeros exis-
te una perfectamente montada galerfa fotogrifica, dotada de
cuantos elementos modernos pueda apetecer el artista m4s exi-
gente.

Ante semejante lujo de comodidades, ya no se le ocurre 4 uno
hacer comentarios, pues todos serfan palidos.

Una deuda de reconocimiento.

En el nombre de la Federacidon, llamamos la atencién de nues-
tros lectores sobre la infortunada situacién de la sobrina y tni-
ca pariente de Daguerre, madame Hugon Roydor, de ochenta
afios de edad, que habita en Perros-Guirec (Cotes-du-Nord),
Francia, que se halla sin medios para defenderse contra la, vejez
y las exigencias de la vida, doblemente duras 4 su edad.

Esto, creemos no tiene comentarios.

Creemos no faltard quien no olvide 4 esta pariente del gran
inventor, ayudando 4 ponerla al abrigo de su necesidad.

Todas las personas que deseen ayudarla pueden enviar el im-
porte 4 esta redaccién 6 directamente 4 dicha sefiora.
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Patentes concedidas por el Gobierno Beiga
en Febrero 1914.

Comunicado de la Casa GEVERS C.“
70, Rue Saint Jean, Anvers.

1. Aparato port4til para la proyeccién de vistas fijas y
animadas (262489) Dupuis (C.) Rue des Ecoles, 45.—Charentier
(Francia), .

2.° Aparato para el movimiento de proyecciones fijas
(262026) Parolini (C), 65, Boulevar de I'Est, Paris.

3.° (inta cinematografica incombustible (262320).—Dubos-
Heves-lez-Enghien (Belgica).

4.° Aparato que quita todo peligro de incendio en las salas
del cinematégrafo (262899) Malchaiz, 100, Rue de I’Egalité.—
Charlerie.

5.° Procedimiento de produceién rapida de imédgenes artis-
ticas en colores (261676), Fracheburg (I), 38, Boulevard Ras-
pail.—Paris. ' |

6.° Capa Antihalo (262710), Cocanari Chaussée d’An-
vers, 152.—Vieu-lez Dieux (Bélgica).

—= e —————

- = -2

Cambio Internacional de Fotograifias

El periédico LA FOoTOGRAFIA, se propone, en numeros posteriores, establecer
entre sus suscriptores y todos aquellos que la honren con su lectura, el cam-
bio de fotografias de diferentes paises, dando de esta manera una pruebé mas
de su fin, puramente de cultura, consiguiendo con esto el conocimiento de
costumbres, usos, etc., de los que de muchos de ellos no se tiene la menor no-
cién en nuestro pais.

Para esto, todos aquellos sefiores que deseen establecer el cambio pueden
dirigir su nombre y direccion 4 LA FoToarAF{A, indicando 4 la vez el pais con
que desean establecer aquel. |

Don Celestino Céarcamo, Capitan de Infanteria, Miranda de Ebro (Spain),
desea cambiar fotografias con Inglaterra.

33




OFERTAS

300 pesetas.—Camara inglesa 13 X 18, objetivo TESSAR-ZEISS 1 : 6,3-Obtura-
dor THORTON PICKARD 3 chéssis dobles, estuches y tripode.

450 pesetas.—Reflex 45 X 107 mm. 2 TESSARES 1 : 4 ,9, tres chassis y estuche.

175 pesetas.—Record-Ica 9 X 12, objetivo TESSAR-ZEISS 1 : 6,3, tres chéssis
dobles y estuche.

200 pesetas.—Goerz-Anschiitz 9 X 12, objetivo DAGOR y tres chéssis dobles.

150 pesetas.—Cdmara Rodenstock 9 X 12, cuadrada, con descentramiento de bés-

cula, objetivo, Doble anastigmatico EURYNAR 1 : 6,8 y tres chéssis
dobles.

200 pesetas.—Maquina de Galeria con objetivo Voigtalander para retratos, tamafio
18 XX 24, pie y accesorios.
325 pesetas.—Linterna ampliadora de luz eléctrica con ldmpara de 50 bujias, Con-

densador de 210 mm. para placas hasta 13 X 18, objetivo de retratos,
mesa y tres cubetas de 30 X 40 de metal bafiado de porcelana. -

75 pesetas.—Mueble de laboratorio completo para revelar.

350 pesetas.—«Nettel» Stereaz 6 X 13 con objetivos Busch Omnar serie II f. 5,5
sels chéssis y almacén.

140 pesetas.—Jcarette con descentramiento.

275 pesetas.—Reflex Cuntz Bentzin 6 1/2 XX 9 con Objetivo Heliar Voigtlander
I : 4,0, tres ché ssis dobles, adaptador para Film-pack y estuche.

Todas pueden verse en la Real Sociedad Fotografica. Principe, 16. MADRID

Centros de suscripcion

MADRID .~ o VALENCIA
En las principales librerias. Daniel Martinez. Poeta Querol, 8.

Iturrioz. Fuencarral, 20.

Roman Garcia, Victoria, 10. BUCARAMANGA (Colombia).
Braulio Lopez. Plaza de Santa Ana, 27. David Martinez C.% Libreria.
Photo-Hall. Plaza del Angel, 20. Juan B. Flore.z Avenida del Norte, 142.

BARCELONA MARSELLA

Sefiores Fernandez y Carbonell. Rambla

Canaletas, nam., 1
Riba y C.? (S. en C.) Plaza Cataluiia, 20

BILBAO -

Manuel Torcida Torre. Gran Via, 20.
TOLEDO :

José Luis Diaz. Venancio Gonzalez, 4.

«Revue Photographique du Sud-Est.» 15
Quai du Canal.

PARIS
Manuel Alcalde. Rue de L‘Arcade, 20.

VALPARAISO (Chile)
Hans Frey.

Imp. J. F. Anas.—Carrera de San Francisco, 1.—Madrid
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