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IDEAL EN EL ARTEE &

de la opresién y de la sangre, empieza 4 dedicar algunas paginas de oro al
trabajo, a las artes y 4 las pasmosas invenciones de la industria. Ya no son
sélo los nombres de los Alejandros y de los Césares, de los Atilas y de los
Gengis Khan... los que fatigan la historia; que junto 4 ellos brillan los de los divinos
Rafael y Murillo, los de Shakespeare y Cervantes, los de Gutenberg y Edison...
Nunca ha cambiado el mundo tanto como se va transformando diariamente ante el

poder cosmopolita y democratico de las artes, la industria y la invencién.

Por desgracia son pocos los corazones que adoran el ideal. El éxito &4 toda costa, el
lucro y el aplauso de un dfa hacen doblar la rodilla al que estima como oficio lo que de-
bi6 mirar cual sacerdocio. «Dadme las literaturas,» exclama la critica, «y os retrataré
las épocas». El Quijote, revolviéndose contra el falso honor de la caballerfa andante, y
La Cabaria de 7om, chispa excitadora de la explosiéon norteamericana contra la esclavi-
tud del Sur, no suelen ser las obras ordinarias del arte redentor; que el arte por lo
comun se presenta como reflejo adulador de las pasiones sociales.

Los artistas, por desgracia, no quieren ser motores de la méquina social: se conten-
tan con ser sélo volantes. No se atreven 4 mirar al rostro 4 los fantasmas de las pre-
ocupaciones para ponerlos en fuga con sélo una mirada: prefieren hacer cénticos en
honor del siglo que se muere, mds bien que ser los precursores del siglo por venir; vy,
asf, alcanzan el premio de lo presente para no fallecer en la escasez de Cervantes, coro-
nado por los siglos de lo futuro. ¢Y no vale mds la oscura cdrcel del Manco de Lepanto
que el oro de las condecoraciones con que paga la sociedad la glorificacién sistematica
de las pasiones insanas?

El artista suele ser, 4 sabiendas 6 sin saberlo, el continuo adulador de las tiranfas
dominantes; ansfa nubes de incienso y éxitos 4 toda costa para que batan palmas en
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loor suyo las entusiasmadas multitudes; y hé aquf por qué casi nunca va en contra de
las pasiones contempordneas. Los pueblos quieren 4 sus artistas cuando sus férvidos di-
tirambos resuenan al unfsono con los sentimientos que adora la multitud.

Asf los tragicos griegos hacfan la apoteosis en el pueblo soberano de Atenas del
odio 4 la monarqufa y del dogma del fatalismo, porque estos sentimientos estaban en el
corazén de sus espectadores.

Asf, cuando el honor sugerfa venganzas terribles al e¢sposo ofendido, nuestros dra-
maticos no ponfan sobre la escena, en los tiempos de la Casa de Austria, mas que ca-
balleros y damas, aquéllos adornados de valor y éstas de hermosura.

Asl Shakespeare, testigo y actor en una guerra civil sangrienta y grandiosa, com-
panera de una revolucién religiosa y politica de resultados inmensos, presentaba ante
su auditorio, habituado 4 la sangre del cadalso y del combate, las borrascas del corazén
y las tempestades del espiritu.

Asl las obras del Renacimiento, adorador de la gentilidad pagana, parecen escritas
con la sangre de los antiguos sacrificios.

No sedis, joh! artistas, lisonjeros de esta clase. Tened stempre en la memoria las pa-
labras inmortales del gran poeta que florecié 4 principios de este siglo:

iSerd que siempre la ambicién sangrienta
O del solio el poder pronuncie solo
Cuando la trompa de la fama alienta
Vuestro divino labio, hijos de Apolo?
:No os da rubor? El don de la alabanza,
La hermosa luz de la brillante gloria,
¢Seran tal vez del nombre 4 quien darfa
Eterno oprobio ¢ maldicién la historia?
iOh! despertad: el humillado acento.
Con majestad no usada,
Suba 4 las nubes penetrando el viento:
Y si queréis que el universo os crea
Dignos del lauro en que ceiifs la frente.
Que vuestro canto enérgico y valiente
Digno también del universo sea.

Quintana.

Cuando la sociedad esté corrompida, tened valor para no bajar la frente ante sus
disoluciones, porque el arte es sagrado y es gran sacrilegio su profanacién.

En esta invasién de innovaciones realizadas; en esta rufna de instituciones en de-
licuescencia; en esta marcha convergente de todas las locomotoras del progreso hacia
el palacio de la reina sin guardias, de la ciencia bienhechora, profetisa de la verdad y
realizadora de todos los posibles; en este escape volador de todos los impulsos huma-
nos; cuando nadie cree que el mal sea una necesidad; cuando la sociedad acepta interi-

hamente el vapor y el telégrafo mientras llega algo mejor; cuando la santidad de la
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inaccién no se concibe; cuando los graneros, que antes se llenaban trabajosa y lenta-

mente con el sudor de unos pocos, hoy se colman en instantes, porque los obreros del
espiritu acuden 4 miriadas cada uno con su espiga; en este cambio perpetuo de cosas y
de instituciones, todos los que pueden pagar el arte (irubor causa el decirlo!), los aris-
técratas del oro, los advenedizos de la Bolsa, los logreros de los abusos, los esquilma-
dores del privilegio y de la usura, los sectarios holgazanes de la inmovilidad, los enten-
dimientos nutridos en doctrinas corrofdas, los que sélo atienden 4 las concupiscencias
de su egofsmo y de sus goces presentes, sin pensar en ninguna idea futura y generosa,
como si quisieran ahogar las esperanzas en lo porvenir, todos, todos los que hallan
fruiciones de ilfcita voluptuosidad en fumar el opio enervador de las disoluciones, todos
experimentan una necesidad punzante de emociones violentfsimas; y, para ello, desean
desenfrenada 4 la pasién y desnuda en el teatro, 4 la epilepsia en la escena, los comba-
tes de fieras, los domadores, la sangre, en fin, preludio acaso de los juegos barbaros de
Roma. Un golpe de la suerte da dinero, no educacién artfstica, no sentimiento de la
belleza, no mirada inteligente ni ojos instrufdosy aptos para distinguir los ideales de lo
bello. Asf el cuadro de fantasfa no se busca ya, pero se paga el retrato: ya la estatua
radiante de expresion espiritual no se comprende por la grosera opulencia de la Bolsa,
pero se admira el candelabro fundido de lineas agradables: ya la arquitectura... {Oh! de
ella no hablemos: la época que calcula friamente los afios que tiene de durar una esta-
cién de ferrocarril, no puede comprender la hermosura sublime de esas columnas de la

catedral de Sevilla que suben desde la tierra 4 disolverse en bévedas, ni las torres de -
la basflica de Burgos que se elevan, se elevan hasta penetrar el cielo. ;Dénde existé
ahora la persistencia de una idea que persevere un siglo hasta conclufr un monumento °

sublime y sin utilidad material?

No sedis, joh! artistas, lisonjeros de ninguna corrupcién de la sociedad. Tened 4nimo
bastante para codiciar un lauro sempiterno, no el lucro de un dfa. Si el ansia del oro
y de loores fugitivos es el bastardo mévil que os coloca ante el lienzo, 6 ante el mar-
mol, 6 ante la cuartilla de papel, jay! jcudnto es de recelar que vuestro cincel, y vues-
tra paleta, y vuestra pluma, sean los siervos complacientemente desatentados de esos
espfritus que corren fuera de la vfa 4 espectdculos malsanos en regiones apestadas,
donde reinan las epidemias y la muerte! {Cudnto es de temer que engroséis la maligna
falange de menguadas y mezquinas inteligencias, que, malintencionadas, derriban, con
el hacha de la especulacién en la mano, los altares de las artes; y, en su rabia por no
parar, esparcen a los cuatro vientos lo que encuentran por delante, malo y bueno,
grande y diminuto, templo ¢ choza, sensible 6 inanimado! ;Cudnto no es de presumir
que vosotros también prefirdis el barro hediondo de los pantanos cubiertos de niebla y
de fiebres perniciosas, al cielo azul de la salud y de la paz, siendo al fin escuela de es-
candalos, por no saber excitar mds que la risa impura y grosera de las més bajas
pasiones! |

«jOh! iel arte muere!s es la lamentacién menos punzante que de continuo hace lle-
gar a nuestros ofdos la escuela optimista.

«iOh! iel arte repugnal» dicen los pesimistas. «El teatro no presenta mdas que
monstruos horribles, pasiones inmundas, escandalo, impureza, brutalidad. Feliz el

el
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dfa en que sélo vemos futilidades, bajeza, falta de sentido,... que entonces no €s tan
malo.»

Unos y otros dicen parte de verdad. Pero @ quién se acusa’ :No decfs que el arte
es trasunto fiel de la sociedad? Pues spor qué nos espantamos de la fotogralfa que copm
lo que hay? ;O es que empezamos 4 espantarnos de nuestra fealdad moral? Eso serfa
una esperanza. Si el arte se prostituye, jno es el publico cémplice y causanter Por qué | 4
paga & sus aduladores? Si estdis por tierra, ;por qué no os levantdis? Decfs que no hay
arte, aseveracién que contiene mucho de verdad; pero es porque no os extasidis ante
los ideales de lo bello, y porque pagais e _.splénd1damente los retratos en todas posiciones
de la deformidad social.

Artistas, el lucro no es el arte: el arte es la forma encantadora y desinteresada de
lo bueno y de lo bello: y por eso el verdadero artista no hinca la rodilla ante la estatua |
de Nabucodonosor, asf supiera entrar en los hornos de las persecuciones, de donde al
fin habfa de salir ileso y glorioso.

El arte es luz, no fosforescencia; es el amor sacrosanto de loideal, no f:l adulterio de
una prosperidad escandalosa.

El arte odia la locura que dispersa las sociedades, glorifica al martir y no al marti-
rizador, toma parte por la victima y no por el verdugo, ni fraterniza con el crimen, ni se
place en enconar las llagas de las muchedumbres, porque los artistas verdaderos qLuer(,n
que sus obras duren mads que las obras de los demas hombres.

Sf: tened siempre en la memoria al gran Quintana:

Y si queréis que el universo os crea
Dignos del lauro en que cenfs la frente,
Que vuestro canto enérgico y valiente
Digno también del universo sea.

El arte se asusta de las risas estrepitosas de la bacanal. Pintores, estatuarios, poetas,
tened valor para no ser artistas de una época, sino artistas de los siglos: no copiéis lo
que veis hecho ya, sino haced lo que nadie pueda repetir: la perfeccién en la forma, lo
estético en lo verdadero, la inmortalidad en los hijos de vuestra fantasfa.

Hablad la lengua universal de los sentimientos humanos, no la imperfecta y grosera
de pasiones effmeras y tornadizas; y vuestra voz dumlnaré la griterfa beoda de un
publico en de_hrlo.

Encaminaos 4 la humanidad, no 4 los hombres; y las obras de vuestras manos vivi-
ran mas que vosotros.

E. Benor.
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— «T'e amaré, diosa Venus, si prefieres ¥

que te ame mucho tiempo y con cordura.» —

) Y respondié la diosa de Citeres: | -
/I v & -
— <« Prefiero, como todas las mujeres, 9 A
: = 3 \.f
que me amen poco tiempo, y con locura,» Y e

')
i
:

CAMPOAMOR.

41

(c) MifiBterio de Cultura 2006

Jl

h

e i e e e




e HIPEJOS HIRUSCOS

: v A v, 2
e\ 7 »  DEL

MIISED ARQUECLOGICE® :RNACIONAL

1

\ 0s etruscos labraron espejos de plata y de bronce, aunque sin duda por haber sido me-
nor el numero de los de plata y por la riqueza de este metal, que facilmente funde la
codicia para sacar mas pronto partido de los objetos encontrados, apenas se hallan “ >
b en las mas importantes colecciones. S6lo se conocia hasta hace poco uno conser-
vado en el Museo Britdanico, y que representaba por el reverso en relieve una escena baquica, y
hace pocos afios pareci6 otro en el sarcéfago de Seiants Tanunia en Chiusi, formado por una hoja |
de plata muy delgada, con sencillos adornos de poszas alrededor, que conservan senales de haber .
estado doradas. Wi
A estos dos rarisimos ejemplares y algunos fragmentos de otros esta reducido cuanto la anti- ®
gliedad etrusca nos ha dejado acerca de los espejos de plata. "
En cambio abundan mucho los de bronce, con inequivocas huellas varios de ellos que reve-
lan haber estado también dorados, y que proceden como los anteriores en su mayor parte de mo-

. |
¥ |

numentos funerarios. Estos espejos pueden confundirse facilmente con los griegos, de que son ::
verdaderas imitaciones, y estaban perfectamente bruiiidos por el lado que habian de servir para 0
que én €llos contemplasen sus rostros y sus tocados las damas griegas y etruscas, y a imitacion ! -
también de ellas mas adelante las romanas, aunque ya éstas los usaban con preferencia de obsi- 5. L
diana y aun de hierro brufiido y de vidrio. L i
Aquellos espejos, que recuerdan los que para el mismo uso, pero de cristales mas 6 menos lim- -
pios y biselados, se encuentran hoy en el tocador de toda mujer que aspira a,que se admire su be- =
lleza, eran de dos clases en cuanto 4 su forma general; bien & manera de cajita, como también se o=
usan hoy, y cuya cubierta se adornaba con artisticas composiciones, de cuya clase es buena -
muestra el encontrado en Cornéto, cuyo asunto representa la infancia de Baco, 6 bien en la forma 7 =
que tienen los que se conservan en nuestro Museo y que damos fielmente reproducidos en las ad- | f
juntas laminas y en el texto de estos articulos. En esta dltima clase de espejos, 1os mangos eran umn

del mismo metal y prolongacion del disco, 6 se hacian también de marfil 6 de maderas finas.

De estas dos diferentes clases de espejos, los primeros son mucho més raros; los segundos tu-
vieron brufiida, como:ya hemos indicado, la parte principal, que era el verdadero espejo,y por
detras, en el que pudiéramos llamar el reverso, se representaban diferentes composiciones tomadas
dﬁe la mitologia y de la epopeya helénicas, notdndose en ellas muchas de las tradiciones popula-
rizadas por los'vasos pintados, sobre todo por los de la decadencia. Notase en estos asuntos cierta
predileccion por escenas en que figuran Venus 6 Baco, los Diéscuros y Helena, predileccién que
puede explicarse 4 la vez por la popularidad de la mitologia que pudiéramos llamar ligera 6 su-
perficial del siglo I'V, antes de Jesucristo; por el desenvolvimiento de ciertos cultos en [talia, como
el de Dionisos 6 Baco y los Didscuros, y por el uso 4 que se destinaban estos utensilios de la natu-
ral coqueteria femenil, pues siendo un objeto de tocador, naturalmente habian de reproducir en
ell-:}_'s escenas O representaciones de asuntos gratos y que personificaran la belleza, el amor, las
acciones heroicas, con su correspondiente acompafiamiento de genios alados 6 victorias de buen
aguero, asi como en las urnas cinerarias habian de abundar las representaciones de genios infer-
nales y de furias, que recordasen los terribles juicios de ultra tumba.

Estos asuntos, que decoraban el reverso de tales espejos, para distraccion de la dama que los
glnglease, se reproducian’ de dos maneras: 6 en relieve, que son los mas raros, 6 abiertos 4 punzon,
o llamense grafidos, que son los mas comunes, y 4 los que pertenecen los de nuestro Museo, que
en breve trataremos de describir. ?

Entre los espejos cuyas composiciones estan representadas en relieve, y que, como hemos di-
cho, son mucho mas raros, merecen especial mencién el del Museo Gregoriano, cuyo asunto es
Aurora llevéndoc_se a Cefalo, composicion de estilo arcaico que recuerda el de las obras del arte
atico de fin del siglo VI y principios del V, y el ya citado de Cornéto, cuya ejecucion es mas pesa-
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- otros tres espejos y al que hay en la tapa de una especie de
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da, viéndose claramente que el asunto se vacié sobre un molde gastado, y que es casi igual al de

> LI : ’ caja de barro cocido procedente del
Mediodia de Italia (1). Habria, pues, modelos de uso corriente en los talleres de pﬁa’_stica, y estos

qmdelus provenian indudablemente de Grecia, donde sabemos existian espejos con relieves, cuvos
tipos debieron esparcirse por medio de numerosas reproducciones de sus moldes. Quién,sab‘z si
muchos de los espejos con relieves descubiertos en Etruria eran de fabricacién helénica. En apoyo
de esta conjetura, dice con razén el laureado autor de L’ A»¢ Etrusque, citado hace pﬂCD*EI‘l la ED?&
puede aducirse la coincidencia de que dos espejos semejantes, representando los dos 4 Dic}nisns‘:
sentado con una figura femenina de pie entre dos amores, fueron encontrados. el uno en Cervetri
el otro en Crimea. Sin duda tuvieron los dos el mismo origen, y debieron llev;a.rse a las dos camér?:
cas extremas por mercaderes griegos, que hacian el comercio en el mar Negro y en el mar Tirrénico
Los asuntos ﬂ___':;.__,__ grabados son composiciones mas 6 menos complicadas, y puederi
- (e dividirse, como acertadamente hace Martha, en tres grupos:
\ N €N el uno se reﬁeren_ a historias mitologicas, tales como el
: S \ nacimiento de Minerva 6 de Baco, el robo de Europa, la
, reunion de Baco y de Sémélé, Ceres y Proserpina, el
\, tocador de Venus y de Adonis, el bafio de Venus,
\ Apolo y las Musas, Vulcano fabricando el caballo de
Tmya, y algunos de los que se hallan en los espe-
Jos de nuestro Museo que en breve vamos 4 descri-
bir: el segundo grupo comprende asuntos toma-
SIS SO Y dos de la historia heroica 6 la epopeya helénica, de
@8 RBEanavir Hercules, de Teseo, de Aquiles, de Ayax, de Uli-
B A 7Y /" ses, de Paris y de Helena, de Héctor, de Castor y
Polux, de Edipo, de Eteocles y Polinice, de Belero-

personajes llevan al lado sus nombres, que facilitan la
interpretacion de las composiciones, escritos general-
mente de derecha 4 izquierda; y al tercer grupo corres-
ponden los de composiciones indeterminadas, que no pue-
~den claramente explicarse, ya por ser desconocidos los per-
sonajes, ya por carecer de los letreros con tanta oportunidad colocados
en los espejos pertenecienies 4 10s grupos anteriores. Alguna de estas
composiciones debe referirse 4 escenas de costumbres especiales de 1os
Etruscos, a juzgar por la relacién que 4 veces se encuentra entre estos
asuntos y los de pinturas murales etruscas. |

Los nombres propios que se encuentran en los espejos etruscos, aun-
que tomados en los dos primeros grupos, como los asuntos, de la mito-
logia y de la epopeya helénicas, estan bastante alterados, si bien no tanto
que no pueda venirse en conocimiento del personaje & que se refieren, de
lo que dan testimonio entre otros Tinia, por Jupiter; HErRcLE, por Hércu-
les; EPEUR, por el Amor 6 Cupido; TraLna y Turan, por Venus; ELANAl,
por Helena; AcCHMEMRUN, por Agamenén; Euru, por Europa; AMUCE, por
Amycos, rey de los Bebrices, mencionado en la Jeyenda de los Argonautas:
MERCUR 6 MERCURIE, por Mercurio; APULU O APULUFE, por Apolo,'y asi
otros varios. Hay un nombre genérico, [LAsAS, que se da 4 unas divinida-
des aladas a manera de Victorias, con frecuencia encontradas en compo-
siciones artisticas etruscas, y que llevaban ademas nombres individuales
en los espejos, como LLasa MEAN, Lasa TuiMRE, LAasa RACUNETA, etc.

Entre estcs objetos de tocador, cuyos asuntos y cuyo arte son in-
dudablemente griegos 0 de influencia griega por lo menos, merecen es-
pecial mencion el célebre del Museo de Berlin que representa & Baco encontrando 4 su madre
Sémélé, el del gabinete de medallas de Paris que contiene en dos zonas, superior é inferior, la apo-
teosis de Hércules y la sombra de Agamenoén recibida en la isla de Leuce por Helena, y el del Mu-
seo Britanico representando el encuentro de Helena y de Menelao, después de la toma de ‘Troya,
obras las tres de eximio artista griego, aunque con inscripciones etruscas, confirmando la indu-
dable influencia de la civilizaciéon helénica en los antiguos pueblos de Italia, como la ejercié mas
tarde sobre los romanaos.

ESPEJO ETRUSCO
Nazmero 5.

QUE SE CONSERVA EN EL NMUSEO ARQEEUL@GICU NACIONRAL

(1) Annali, 1884, p. 30 y sigt., tav. d’age E.—Martha, L' 4t etrusgue.
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Pero no todos ofrecen las excelencias de dibujo y de finura en el grabado, que admwa; lo's
amantes del arte en los tres espejos mencionados. Objetos de muc!m uso, para'fa_qlhtar su a.. {?m.
sicion habia que ponerlos al alcance de todas las fortunas, y de aqui que se cm'éwrtwsen %n Ppro u:_-
tos industriales, descuidando la perfeccion artistica de sus grabados. Encarga 01 este‘tra.Ci 8j0 & nil
dianos artistas, para poder dar el espejo barato 6 para obtener mas ganancia € de1 ca _?; gue {}:Ef
vendia, resultaban las composiciones con pocas figuras y el dibujo de éstas mas descuida 0,y a
veces hasta incorrecto, por mas que siempre se note hasta en los peores, que vgm‘an de:‘bt_len 0111g§11,
y que ni las mas censurables ligerezas podian quitarle por completo el sello caracteristico del arte

riego. = _ .

= Ea ligereza v el descuido con que los grabadores de a tanto el espejo, O la unidad de espe;asf
los labraban, atentos s6lo 4 hacer muchos para obtener pronta y mas abunclan_te_recompensg pol
su trabajo, ya los vendieran por si mismos, ya a los mercaderes para el comercio, son en algun?s
tan notables que llegan hasta convertirse en errores de gran bulto, perdiendo a las veces hasta la
nocién mas elemental de la forma. Trazadas las figuras las mas de las veces . por patrones que se
calcaban en la superficie del espejo, y que se conservarian en cuadernos tomados de bI;IEI’lﬂE mo-
delos, se nota en algunos que al abrir con el buril las lineas dibujadas, 0 no obedecia la torpe
mano al deseo del obrero, 6 le importaba poco la perfeccion de la factura, y resultaba: c011vq1't1du
el contorno en inverosimil trazado. Es mas: puede asegurarse que muchos de aquellos mdl.}strmles,
al copiar los modelos, no entenderian siquiera el asunto de las composiciones, y de aqui qugle.-:.
importase poco mutilarlas, ni variarles su significado, ni conservar fielmente laq tradicion mitica,
ni aun poner los letreros con exactitud. . '

Los espejos grabados, como los mas escasos con los asuntos en rel}eve, no se enm.‘lentran an-
tes del tercer siglo. Abundan sobre todo en las tumbas pertenecientes a la mitad de dicha centu-
ria anterior 4 Jesucristo. En una camara sepulcral de Orvieto, que, seglin las monedas que conte-
nia, parece haber servido para dos generaciones entre los anos 240 y 217, Se encontraron once, y
en otra de Perusa, con un as romano del sistema uncial que no se puso en practica hasta dicho
ano 217, se han encontrado dos (1). | ‘

Hacia el segundo siglo los espejos grabados cambian un poco de forma, y de redondos que
eran hasta entonces, se hacen ovales, y las inscripciones, en lugar de estar en caracteres etruscos,
estan en latin. En éstos el estilo es menos que mediano y 4 veces llegan a tener las figuras aspecto
caricaturesco. Hallada esta clase de espejos principalmente en Palestrina, se les ha denominado
prenestinos 6 de tipo lacial, creyéndose que su principal fabricacion estaba en la misma Prenesta.
Aunque asi fuera, su uso debid esparcirse por la Etruria, puesto que se encuentran también en
mas de una tumba toscana. A esta clase deben pertenecer dos que se conservan en nuestro Mu-
$e0, ¥ que por su poca importancia no hemos reproducido en este estudio.

La influencia marcadamente griega en los espejos etruscos grabados era un hecho de observa-
cidén que estaba en la conciencia de todos cuantos los habian estudiado con verdadera critica, aun
sin conocer ejemplares puramente griegos; pero esta conviceidon convirtiose en evidencia desde que
en 1867 Mr. Dumont encontré en Corinto el primer espejo griego auténtico, y después han ido en-
contrandose otros, entre los cuales figura el que, procedente de Atenas, trajimos nosotros al Museo
Arqueoldgico Nacional, que copiamos al final de esta monografia, y del que aun volveremos a
ocuparnos antes de terminatla.

Viniendo ya 4 ocuparnos de los que componen la pequena pero importante coleccion de
nuestro Museo, empezaremos por consignar que desgraciadamente no conocemos la procedencia
de ellos 0 lugar del hallazgo. Todo lo que se sabe acerca de esto es que vinieron en la recdmara
de Carlos III, como otros muchos objetos que se conservaron después en el pequeno gabinete de
antigiiedades de la Biblioteca Nacional, antes sostenida por el Patrimonio Real, y que de alli pa-
saron al Museo. Acerca de su autenticidad no hay la menor duda, y su examen demuestra que,
si bien no pueden sufrir la competencia con las tres obras maestras de los Museos de Berlin, Pa-
ris y Londres que hemos citado, son, sin embargo, de muy buena ejecuciéon y de muy buen es-
tilo algunos de ellos. ;

Kl que en la lamina adjunta lleva el nimero 1, que midz en el original 0,175 de didmetro,
representa una escena de muy dificil interpretacion, dentro de una guirnalda circular de hojas de
yedra, adorno muy comun en esta clase de espejos. Una figura varonil, de guerrero barbudo,
armada de todas armas a la usanza griega, con casco, coraza y ocreas, espada y lanza, y escu-
do caido en tierra, parece sostener 4 otra figura de joven adolescente, que cae con la laxitud de
un moribundo, doblando las piernas que no pueden sostenerle, y abriendo los brazos con la mis-
ma actitud de abandono por falta de vida que en toda ella se advierte. Esta armado mucho mas

(1) Martha, citando 4 otros autores.
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a la_hgera, pues no lleva mas que casco y spata, y en el escudo se ve representado un caballo
marino. Delante de la cabeza de la primera figura se lee en caracteres etruscos HIMAITE (¢Marte?)
y al lado de la del adolescente un nombre que no acertamos 4 interpretar, no viendo claras en
55:,1 mas que las letras D 6 RAN....SILO. El cuarto y quinto caracter permanecen para nosotros
indeterminados. Aunque se quisiera completarlos y leyéramos DANGISILO, RANGISLO u otro
. nombre parecido, no encontramos ni en la mitologia ni en la época griega otro que guarde ana-
logia con este, aunque estuviera, como acontece en la mayor parte de ellos, alterado por los
etruscos. El asunto, ¢l nombre de Marte que creemos lleva la figura del guerrero barbado trae a
9 la memarlfaila muerte que Marte di6é 4 Halirrhothios, hermoso mancebo hijo de Neptuno, por cuya
muerte fue juzgado Marte porlos doce grandes dioses reunidos en supremo tribunal. Parece dar
alguna fuerza a esta conjetura la poca edad que representa el guerrero joven, y el adorno del
escudo que este lleva, representando, como va dicho, un caballo marino; pero el nombre que se ob- ‘
tiene de las letras que se ven al lado de la cabeza nada tiene, ni de eufénico siquiera con Halirr-
hothios, el hijo de Neptuno inmolado por Marte. Cierto es 'que pudo haber recibido otro nombre
Ve ente:*an1gnte_dive1*sm al pasar & la mitologia etrusca de la griega: cierto también que pudo estar
mal escrito u equivocado, segin hemos visto sucedia 4 veces; pero, de cualquier modo, no pode-
mos dar a huestra sospecha mas caracler que el de una bien intencionada conjetura, esperando
que otros mas afortunados 6 perspicaces puedan hallar el verdadero significado de este asunto,
Kl espejo, fuera de esto, es muy importante. La expresion de las figuras, su actitud, la pureza 1
de lineas del rostro del mancebo, de tipo marcadamente helénico, y 4 pesar de esto el especial sa-
bor arcaico que en todo el espejo se nota, hace que lo consideremos como de los mas antiguos y de
buena tradicion griega, creyendo, por lo tanto, que pudo ser labrado en los comienzos 6 4 lo mas
la mitad del siglo III antes de Jesucristo. El mango debi6é ser de marfil 6 de alguna madera fina.
Un detalle industrial se nota en el centro de este espejo, que es el punto muy marcado que en
cl tiene, y que demuestra sirvié para sostener el disco cuando se le fabricé torneandole, aun-
que levantando el instrumento con que se le labraba al llegar al sitio del mango; es decir, que este
punto nos revela el uso del torno para perfeccionar estos discos después de fundidos, como se ob-
serva también en el centro de las monedas de cobre Ptolemaicas. [
El asunto del espejo que damos en otra lamina, con el nimero 2, y que prolongado hacia el
mango mide 0,341 de longitud por 0,175 de diametro, es mucho més ficil de interpretar, aunque

5 carece de inscripcion. Consta de tres figuras, caracterizadas, la de mujer con casco y lanza, por .

; la egida que lleva en el pecho y el mochuelo que tiene al lado, como fiel representacién de Mi-

: nerva; la del centro, por su gran corpulencia y la maza, como Hércules, y la mas pequefia y mas
en segundo término, por la corona de laurel que lleva en la mano y la edad juvenil que represen -
ta, como Apolo También es de buen estilo esta composicién que, como tantas otras en que se
agrupan divinidades, no tenia mas objeto que representarlas, aunque lo consideramos bastante pos-
terior al que antes hemos estudiado, no pasando de fin del siglo II antes de Jesucristo.

El asunto de la composicién que se encuentra en el espejo nimero 3 (longitud 0,248, diametro

0,141) creemos estda tomado, 4 nuestro juicio, de la mitologica historia de uno de los célebres her-
manos gemelos Castor y Pélux, llamados Didscuros, del griego Awszougor, es decir, hijos de Jupiter.
Segun esta tradicion, eran hijos de Jupiter y de Leda, y fruto de las caricias del padre de los dioses
convertido en cisne, para poder gozar de los favores de la pudica esposa del legendario rey de Es-
| parta, Tindaro. Deciase que ambos habian salido de un huevo, asi como Helena de otro; pero se-
: gun diversas versiones del mismo mito, Pélux y Helena eran los hijos de Jupiter y de Leda,
mientras Castor era hijo de Leda y de su esposo, Tindaro. Pélux, por lo tanto, como de origen
divino, era inmortal, y Céastor, como de origen humano, estaba sujeto 4 la vejez y 4 la muerte.
No hemos de seguir las narraciones de los mitélogos acerca de la vida de estos simbélicos gemelos,
divinidades astrondémicas simbolizadas en la célebre constelacién de Géminis, contentdndonos,
para la explicacion del asunto representado en el espejo que ahora nos ocupa, con recordar que
Polux se distinguid siempre por su destreza en el pugilato, lucha en la que no era menos diestro
el celebre Amycus, hijo de Neptuno y rey de los Bebryces, que tenia costumbre de desafiar a los
extranjeros hasta vencerlos y matarlos en aquella lucha; pero cuando los Argonautas llegaron a
sus Estados, Pélux, mas diestro que él, le vencié, dandole muerte.

Sentados estos precedentes mitolégicos, veamos el asunto del cuadro representado en el espe-

JO que nos ocupa. |

A la derecha se ve una figura de pie, desnuda, con las manos y las muriecas cefiidas con el
especial aparato llamado ceste que acostumbraban 4 usar los griegos y después los romanos en
las luchas del pugilato. Quién sea este personaje lo declara su nombre escrito al lado de €l con
caracteres etruscos, grabados, como casi de ordinario acontece, de derecha a 1:5(:1Lnerf.:i:a.3 y que
nosotros transcribimos en caracteres latinos POLOCES, es decir, Pé/ux. Enfrente de él, sen-
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tado, como quien esta en su propia casa, y mirando con adexy_ﬁn p}'ovocativo al e:-ctra‘rf jero, S.E xi*e
otra figura también desnuda, con las manos y las mufecas cenidas igualmente con la cesta Beii8y 26
lucha. En una especie de cipo surmontado por un escudo, como indicacion del derecho de pljﬂpl&-
dad 6 posesion, se lee AMVCES, nombre semejante al de Ayeus, adulterado como hem::::s visto 10
¢stan siempre en los monumentos etruscos los nombres griegos. No hay mas que ver estas dos
liguras y leer estos nombres para comprender que el asunto se refiere al desafio de Amycus & Folux,
| que tan fatal habia de ser para el primero. Como acontece en muchos de estos cuadros, una divini.
| dad presencia aquellos preliminares del duelo4 muerte, divinidad que aqui es LOSNA 6 Luna, nom-
| bre que tiene delante, y cuya representacién no puede ser dudosa por llevar junto al rostro la media
luna que caracteriz6 siempre en las antiguas mitologias helénicas y latinas aquella poética divinidad.

Acaso aqui figura por ser deidad protectora de los Bebryces, idea que parece tambx_en_ex;are-
sada en la manera con que aparece volviendo el rostro con marcada expresion de provocativa ex-
traneza hacia el extranjero Pélux, mientras sostiene con la diestra el asta pura, simbolo tamblén
de la divinidad conservado de tradiciones orientales. Las demas lineas figurando labores y discos
Y hojas al parecer de lanza son, en nuestro juicio, accesorios puramente ornamentales, pero re-
lacionados con la lucha de que parece preparacion el asuntotratado por el desconocido artista que
labro este espejo. ) :

El estilo y el dibujo, aunque claramente demuestra su ori gen griego, dista mucho deser arcaico, y
por ello creemos que puede llevarse este curioso espejo 4 fines del segundo siglo antes deJesucristo.

El asunto representado en el espejo que hemos senalado con el nimero 4 (diam. 0'140) no ofre-
ce duda alguna en cuanto 4 la figura sentada, que claramente se ve es una Minerva con el casco,
la lanza y la egida sobre el pecho. Aparece sentada sobre onduladas lineas semejando nubes, y en
tre la punta de la lanza y el casco se lee en caracteres etruscos, aunque de izquierda 4 derecha
MENeRV, Minerva. Delante tiene una de aquellas figuras aladas que parecen representar victorias,
y que llevan el nombre genérico de LASAS, leyéndose sobre el ala 1zquierda de ésta LASA FECV.
Acaso LASA NIKE 6 Victoria. '

Mas arcaico el del nimero (longitud 0,235, didmstro 0,1 [2), representa en su composicion el
juicio de dos almas 6 de dos personajes difuntos, hecho por Apolo. Este personaje mitoldgico esta
sentado a la derecka, con manto que zaido deja al descubierto casi todo el cuerpo, y cuyo extremo

% levanta sobe su cabeza con el izquierdo brazo formando arco. La expresion de la fisonomia, asi
como la actitud de la mano derecha, claramente revela la atencion con que mira la balanza sus-
pendida en alto por Mercurio, cuya cabeza cifie el tradicional casco alado. La figura de esta di-
vinidad estd desnuda, pero sentada sobre el manto, y en los platillos de la balanza se ven dos pe-
quenas figuras apenas esbozadas, que parecen de guerreros. Por encima de la mano 1zquierda de
Apolo se lee claramente en caracteres etruscos APULV, dpolo. Sobre la que representa 4 Mercurio
MeRKY, probablemente Mercurio, y a los lados de las figu-
ras esbozadas que se pesan en la balanza, en la una AKIiLE
(¢Aquiles?) y en la otra EFAS, nombre cuya equivalencia no
encontramos, como no sea completamente desfigurado el de
Heéctor, pues parece que el asunto es el juicio de ultratumba
entre los dos célebres héroes de la guerra de T roya, inmorta -
lizada por Homero: sabida es la parte que en la muerte de
Aquiles se atribuye al dios del Sol. Este juicio por medio de
la balanza, sostenida por Mercurio (Hermes) y delante del
Sol, recuerda tradiciones del Amenti egipcio, los juicios de
las almas tenidos ante Osiris, la gran divinidad solar de las
antiguas razas faradnicas. Todo el asunto de este original
espejo, que creemos de mediados del siglo tercero, esta ence- |
trado por una ldurea 6 corona de hojas de laurel. en relacién g
con la divinidad ante la cual se realiza el luicio por medio de

—
[

19, la balanza, que en el presente caso permanece sin inclinarse 4 Al
JO GRIEGO ) s perh larse a ‘
@ ESPE un lado ni otro, indicando la gran dificultad que habia para

DEL MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL definir cual de los dos héroes preferia entre Héctor y Aquiles.

5 | _ ‘ El dltimo espejo que reproducimos, y que mide 0’131 Je
d}ametrﬂ_,_es gricgo, no tiene mas adorno que la inscripcién, en la que nos atrevemos 4 leer: Azn-
egone (hija de Armon Electyyo mujer de Serke Arimonno ).

La época de este espejo, 4 juzgar por el cardcter arcaico delas letras, podia ser antetior al siglo IV,

Madrid 28 de Marze de 1895, J DE Dios DE LA RaApa,
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| El arrabaa de cifras africanas

;! I'estonea con versos las ventanas...
! Aquellos vaporosos ajimeces

: Donde habrian asomado tantas veces
- Sus cabezas de hurfes las sultanas!
Enredados en cificos letreros

Se abren en los testeros

Claveles de oro, rosas de colores,

_— L L O el

Cual si en esos tableros, |
Como en fértil pensil, brotasen flores.
| Entra el sol por calada celosfa,
J Y en mil dureas celdillas se refleja, - -
N Hechas por algtin mago que sabfa | SRR S
} Esa maravillosa geometria ; A S/
F" Con que fabrica su panal la abeja. Entre escudos tefiidos de escarlata, o e
| Vese al fondo poéticos jardines, Encima de la esbelta columnata, 12 |
traves de chamsijas recelosas, Donde el vapéreo capitel termina,
J Y 4 los lados risuenos camarines, | Aun mas arriba del calado friso, | #
Méds bien que para reinas, para diosas, Yérguese de improviso
|Alcobas misteriosas La cupula... ;6 diabélica 6 divina!
Donde la luna, con curioso empefio, Y alza tan alto sus ligeras galas,
Sorprendié tanto mérbido regazo... Tan veloz se remonta y desvanece,
. Tantos besos febriles... tanto abrazo Tan ingrédvida sube... que parece
Dado en la sombra y en mitad del suefio! Que en vez de piedras le pusieron alas!

- GOoNZzALO DE CASTRO.
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" EL RENACIMIENTO ITALIANO.— INTRODUCCION EN ESPANA Y CARACTER NACIONAL QUE ADQUIERE.—SUS DOS
GENEROS ESPECIALES.—MESA DE PLATA DE LOS SENORES MARQUESES DE VIANA.

El Renacimiento, esa aurora bo-
real del genio, asi denominado por
un escritor insigne, ese gran movis
miento iniciado en las escuelas de
Pisa y Siena durante el siglo XIII,
dominé por completo en el XIV, y
después de sostener renida contien-
da con el tradicional estilo ojival,
vence, pero no se extiende en la Pe-
ninsula espafiola hasta principios
del XVI, si bien hace sentir su in-
fluencia en obras construidas al
terminar el XIII. Largo periodo que
acredita que, 4 pesar de lo vigoroso
del empuje, fué tenaz la resistencia,
aun cuando favorecian el desarro-
llo de la nueva tendencia, las relas-
ciones sostenidas con las republi- .
cas de Italia, principalmente por
aragoneses y catalanes.

Facilitaba también la implanta-
cion del nuevo estilo, el haberse
abandonado las tradiciones del arte
y el que la continuada labor de los :
sabios, producia admiracion hacia
el pasado, por el conocimiento de
la portentosa belleza de las obras
de la antigiiedad. Ademas de esto,
los maestros espanoles empezaban
a comprender que la nueva mane-
PIE DE MESA.—Plateria de Cérdoba. ra, si Eien meﬁos acomodada 4 la
| tendencia religiosa, les daba exten-

dici _ so campo donde desarrollar sus
prodigiosas facultades y demostrar su genio, libre de prolijas trabas, inspirandose en otros ideales

y siguiendo el rumbo impuesto por las costumbres: que el arte viene, en cierto modo, a4 ser siem-
pre un reflejo fiel de la sociedad en que nace y crece.
| «L.a modesta y fructifera labor de los monjes en su claustro solitario, dice un moderno escri-
| tor (;), la paciencia de los copistas y amanuenses y el amor de algunos hacia los clisicos griegos
8 | y latinos, produjo 4 la larga una especie de idolatria. Desatése como furia desencadenada la ma-
l l L nia de imitar 4 Deméstenes y Cicerén, & Euripides y Virgilio, 4 Terencio y Salustio, y vino aquel
i
|

movimlento literario, aquella revolucién vertiginosa conocida entre los historiadores con el nom-
bre de Renacimiento.s

=

",‘-_

| El extraordinario adelanto que se observa en todos los ramos del sabet humano durante el in-
t .-. mortal siglo XVI, habia de hallar arménico complemento en el desarrollo y perfeccion de las artes.
| 1 [.as U+r{1ver51<_:1a‘des y Colegios no se satisfacian ya con la severidad del estilo gOtico; debilitadas
t hﬁnc;ieglcﬁ.;ifclllr?t?a's’ El g::e:niﬂ de los aEtistas no se conforma con acumular adornos, como se
| ot el reiario Dll'f{'ﬂl, y Es..p:-,-:ma. entonces, acepta la nueva escuela, pero acomoda sus
1| que exigia la historica austeridad de nuestros maestros, convencidos de que «la exce-

: siva p&l'fECCiéﬂ de ].E.}, fgrma CO : z : : . ; ;
‘ b nsagrada s0lo a4 producir de oy
del sentido morals. g p ir deleite, coincide siempre con la depresion

: (1) Gonzdlez Elipe,
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Dado este pn mer paso, las costumbres de la sociedad espaiiola, rica entonces y dominadora.
del mundo, exigian primores de ornamentacion y delicadeza de mano, 4 las que aquellas gentes
venian, de antiguo, acostumbradas, por las filigranas del estilo ojival terciario y la suntuosidad de-
corativa de los artistas arabes, que durante tanto tiempo se ensefiorearon en las mas feraces co-
marcas espanolas. |

De aqui surgio el estilo denominado plateresco, no porque fuera invencién de afamados orifi-
ces, sino porqueamoldandose, perfectamente, al género de sus obras, era de este modo divulgado
ofreciendo sus trabajos un acertado conjunto compuesto de diversos elementos, procedentes UHOL:'-,
de la tradicion nacional, otros de la ensefianza recibida de los maestros extranjeros y otros apren-
didos directamente en Italia, donde muchos de nuestros artistas iban 4 conocer & imitar los me-
jores modelos.

El"_ltﬂ[']EES puede observarse 13. sucesiva desapari_cién de los recuerdos géticos, asi como en el
Colegio de Santa Cruz de Valladolid, 1480, el Hospital de Expésitos de Toledo, la Universidad y
el Colegio Mayor de Salamanca, 1525, se ve la gradacion lenta del nuevo estilo.

Tiene, por consigpiente, nuestro Renacimiento, verdadera originalidad, puesto que no es, como
en otros paises sucediera, copia servil de edificios notables, resto de la antigiiedad clasica. Que
segun expresa clocuentemente D. Teodosio Alonso Pesguera en un precioso Discurso sobre el Re-
nacimeento, «pudo el plateresco tomar algunas lineas generales del Renacimientoitaliano, aguzar 4
la manera gotica sus frontones, conservar la ojiva, cubrir los frisos y pilastras con arabescos de
marcado sabor oriental; en una palabra,escoger loque mejor creia de cada una delas civilizaciones
que le rodeaban, pero conservando siempre su libertad é independencia, sin sufrir imposiciones ni
mandatos, como tampoco los aguantaba el pueblo espafiol, que no obedecia, sino que mandaba:
que no recibia leyes, antes bien las dictaba al mundo entero..... |

»Hra lujoso y espléndido como la sociedad en que vivia, confiando mas para hacer su efecto en
la gracia y perfeccion de sus menudas y delicadas labores, en el primor y mérito de sus tallasy
esculturas, que en la disposicion de las masas y en el mecanismo de la construceion»; asi, pues,
como dice oportunamente Caveda, «en la ornamentaciéon es un brillante juguete, en el arte de
construir un conjunto fantastico de diferentes escuelas». |

Cleitamente no faltan escritores que condenan el estilo del Renacimiento, fundidndose principal-
mente en que, al admitir las formas arquitecténicas de los romanos, tuvo que aceptar, por el he-
cho mismo, cuantas alteraciones vitandas habian introducido aquéllos en los tres 6rdenes clisi-
cos. Que, no contentos con esto, los patrocinadores de semejante novedad, introdujeron otras adule
teraciones no menos sustanciales y reprensibles, variaron las inmejorables proporciones griegas,
sobrepusicron los érdenes, convirtieron la columna en simple elemento decorativo, dividieron su
fuste, dieron resaltos 4 las cornisas, rompieron los frontones, etc.; pero los mismos que dirigen
estos cargos, bien fundados por cierto, se ven obligados 4 reconocer que, en cambio, el nuevo es-
tilo desarrollo la cupula de un modo extraordinario, revistié desde un principio las méas amplias
y majestuosas proporciones y supo conservar las lineas y perfiles severos y sencillos de griegos
y romanos (1).

Kl género adoptado por nuestros maestros, los famosos plateros de la plata, asi llamados, fué
el compuesto, en el que con los elementos del nuevo estilo, se compenetraban los del arte ojival,
6 el severo de Herrera cuando, volviendo resueltamente al greco-romano, buscaban y hallaban la
hermosura y la grandiosidad, en la sobriedad de lineas y la magnificencia de la masa.

Ahora bien, sentadas las anteriores premisas, ¢cabe atribuir origen espafiol 4 la mesa de plata,
propiedad de los Sres. Marqueses de Viana, representada en nuestros grabados?

Parece que la respuesta debe ser sencillamente negativa, puesto que aquella joya artistica no
corresponde a ninguno de ambos procedimientos, tan distintos entre si, que han dado lugar 4 que
algunos autores sostengan que en realidad hubo en Espana dos restauraciones de las bellas
artes, separandose los artistas en agrupaciones que seguian, constantemente, uno U otro género de
ornamentacion, si bien algunos obedecian con fidelidad & la influencia italiana y dejaban obras
monumentales, de aquellas que se decian labradas al romano y compiten con las mas acabadas
producciones de la peninsula italiana.

En prueba de ello y como originado en la escuela de Antonio Arfe, que se inspiréd general-
mente en el suntuoso estilo de Pavia, podemos citar un precioso cofrecillo de plata tallada y cin-
celada, que hemos tenido ocasion de ver recientemente, y que por la perfeccion del dibujo, se-
guridad del trazo, riqueza de ornato y bien entendida composicion, admite la comparacion con
las mejores obras del Renacimiento fiorentino. Arqueta, en fin, que 4 no conservar la marca del
platero Andrés Laza, nadie la creeria producto de la industria espanola.

(1) Revilla.—ZEI Arte en México.

49

VMl i<torio-ds Cultura. 2006

BSTEET



HISTORIA Y ARTE

LLa mesa de chaperia, de plata relevada con medallones, ce:nefas y escenas diversas, de Enetrns
1,14-de largo por 0,73 de ancho, de los Sres. Marqueses de Viana, figuro en el solemne c.elta'men
celebrado con motivo del Cuarto Centenario del Descubrimiento de América, y desde el primer
momento atrajo la atencién de los inteligentes. | | i

El Catdlogo de la Exposicién Histérico Europea la describe brevemente, y con la notoria in-
suficiencia de que aquel trabajo adolece, afirma que ¢l asunto del medalléon central representa 4
Diana contemplando 4 Endimién dormido. -

No hay, ciertamente, tal cosa. r

Elindicado medallén eliptico que, como los otros mas pequenos y los ‘1 érminos, son sobrepues-
tos, mide 47 centimetros por 31, y figura 4 Venus en el momento de hallar el cadaver de su ama
do Adonis, Lt

La diosa da rienda suelta 4 su dolor intenso, acaba de descender de su carro, al cual alin sc
hallan sujetas las veloces palomas, y en violentos espasmos se agita, considerando que su poder
no alcanza a devolver la vida al infortunado cazador. : _

A lo lejos huye el jabali en que Marte se convirtiera, para vengar en Adonis la inconstancia de
Venus.

La figura del mancebo es muy superior 4 la de la diosa, el dibujo peca de incorrecto, pero el con.
junto de todas las figuras, sobre un agradable fondo, reproduce la composicion de un buen maestro.

Otros cuatro pequefios medallones con asuntos diverses interpretados por pequefisimas ligu-
ras rodean al central que acabamos de describir, y en la orla que corre alrededor de la gran plan-
cha de plata, se hallan perfectamente expresados los signos del zodiaco y las cuatro estaciones,
cada una de ellas simbolizada por una figura que ocupa el centro, v multitud de cuadros con es-
cenas de la época y costumbres risticas y urbanas.

Apenas se examina, con algin detenimiento, esta monumental pleza de plateria, salta a la vista
tal diferencia entre el estilo dela gran placa y el de los pies en que descansa, que no puede du-
darse de que son obras de artistas diferentes y aun de que proceden de paises distintos.

- Cuantos han visto esta mesa la han calificado sin la menor vacilacion de obra italiana.
- Nosotros creemos que la plancha superior, en el grabado representada, parece mas bien ale-
mana. e

Nos fundamos para estampar semejante aseveracion, que se halla en abierta fugna con auto-
rizadas opiniones, en cierta disposicion especial que afecta el dibujo en relieve que la cubre, en
las mismas incorrecciones que hemos sefialado, en el modo de hallarse colocadas las piezas sobre
puestas, medallones, Teérminos ycartelas, y principalmente en que una de las figuras que se halla
enel lado de la orla que simboliza los encantos de la primavera, lleva una espada y un traje com-
pletamente aleman ¢é igual, de todo punto, 4 muchos de los que figuran enla famosa coleccion de
miniaturas conocida con el nombre de Z/ triunfo de Maximiliano I. |
 En Alemania habia 4 fines del siglo XVI extremada abundancia de objetos de plata reievada.
Habsburgo fué un verdadero centro de comercio. Sus poderosos sefiores, aficionados al fausto,
protegian eficazmente 4 los artistas eminentes, y en los tiempos de la Casa de Austria vinieron
‘muchas piezas notables 4 Espana, pues establecidas relaciones frecuentes en la época de Carlos V,
continuaron todo el periodo de los Felipes.

- - Respecto de los pies, creemos firmemente que son espanoles, y aun diremos mas, cordobeses.
Su construceion recuerda las cruces parroquiales y calices hechos en laciudad de los Califas, con
el mismo caracter ¢ idéntica ejecucion. Los mascarones y abultadas cabezas de carnero que los
adornan traen 4 la memoria ornatos semejantes, propios de Jos picheles usados en Espafa desde
los tiempos del Emperador.

- Entendemos, pues, por todo ello, que la parte superior, que no nos parece hubo de ser cons.
truida para servir de mesa, entre otras razones, porque es una verdadera profanacién colocar so-
bre ella objeto algunq_, pudo hacerse con déstino 4 parte delantera y principal de un riquisimo
mueble, y traida 4 Cordoba por algun ilustre magnate de la Casa de Villaseca, se la anadieron los
pies en que descansa y se forn?ca esta maravillosa joya, digna de un Museo 6 de un palacio como
el de los Sres. Marqueses de Viana, donde, 4 pesar del altisimo valor artistico y comercial de esta

preciosa pieza de plateria, no es la principal ni la mas importante, de las que con exquisito ¢ in
teligente cuidado alli se conservan.

E. b LEGUINA.
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._ Pff;ssrf;biliizzlgriﬁlﬁgfsde lﬂslc;impﬂs de batalla de nuestra querida Espafa las sinies-
o7 as por el humo de fusi ' ;
: 3‘; N ; : 1 P ae 1os lusiles disparados por hermanos contra
{ hermanos en defensa de encontrados idea €s; aln conmovian los 4nimos 10s nombres

>~  delsabel, Carlos y Cristina; atin los viejos cortijeros del Maestrazgo esperaban la 1
aparicion 'd’e aquel Caludlllo legendario que se llamé Cabrera: aun Ia sociedad es EF”DJI:.l't a 11.3_
reproduccion de los siete afios de guerra fratricida, y atn el c:omercic} la industrig nl":s E-E:ma -
habian sacudido el orgasmo producido por las grandes catastrofes Patjrias para em 1;’;1'121&1? cli:i o
vo el camino del adelanto y del progreso, cuando arrib6 4 las playas nmlagueﬁaspun e*{tran'eue-
un belga, un artista incipiente y completamente desconocido, deseoso de perfeccionar xm_s.’i ro,
ggflhlf?s;”;?“ﬁ“zﬁs del hombre; con el estudio de nuestro hermoso suelo y nuestro eSpiéncidoqsLé?
tri M?. Suiii;tii.s ecciones fundamentales recibidas en Bruselas, su patria, del concienzudo maes-
No entra en mi animo ocuparme en precisar 10s estudios llevados a cabo por Haes desde que
comenzo a recibir las ensefianzas del pintor malaguefio D. Juan Cruz, ni detenerme en elo iafsu
constante ’a;_:lmacmn, Sus excepcionales facultades para la 0b5E1'vacff3n i Hﬂtumlezfy'sus
primeros exitos, presagio de futuros triunfos, ni en referir detalles de su vida privada, en primer
lugar, porque no trato de hacer la semblanza intima de un hombre modestisimo, eneh*ligu siem-
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¥
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CARLOS DE HAES‘.-——MAIEGENEE DEL [ozova.

pre de exhibiciones y poco dispuesto & prestarse al andlisis de sus condiciones personales, y en
segundo lugar, porque en Carlos de Haes, el artista eclipsa de tal suerte al hombre que, aun
cuando debiera elogiar, y no poco, su excelente caracter, la afabilidad de su trato, la amenidad de
Su conversacion, avalorada por los vastos conocimientos que posee en materias artisticas, la
hidalguia de su proceder, etc., etc., basta considerarle tan solo como paisista para con ello llenar
cumplidamente el objeto de este modestisimo estudio de una de las figuras mas notables de la
historia artistica de nuestra patria en la época contemporanea.

El hecho culminante y decisivo, tanto en la vida de Carlos de Haes como en la evolucién de
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la pintura moderna espariola, es la oposicién 4 la plazade Profesor de la Escuela espcclm:l. deMBellas
Artes de Madrid, llevada 4 cabo en 1857, cuando nuestro artista apenas contaba veintiseis anos de
edad. Aln recuerda con entusiasmo algin antiguo de la casa el efecto producido en lﬂ:s, coopositores
y en el Tribunal por el joven pintor en el ejercicio mas trascendental del certamen, O sea en la ¢je-
cucién de un paisaje del natural, que lo fué por cierto una vista tomada en la Casa de Campo,
realizada con tal maestria que, al contemplarla, no era ya posible albergar dud_a allgunﬂpacrbre el
resultado de las oposiciones. Es posible que no faltasen los cabildeos y las aspiraciones infunda-
das propias de tales actos, tan expuestos siempre 4 las acometidas de las influencias y del favo-
ritismo, cuando no 4 exigencias de la clase & que pertenecen jueces y contrincantes; pero en esta
ocasion la superioridad de Haes fué reconocida por amigos y adversarios, y el vetusto caseron de
la calle de Alcala abrié sus puertas para recibir al apéstol de unas ideas bien distintas de las que
hasta entonces habian constituido el canon artistico en materia de paisajes de la Escuela fundada
por Fernando VI. _

Basta fijar por un momento la atencion en los estudios ejecutados por Haes y sus cooposito-
res, conservados en la Real Academia de San FFernando, para comprender que aquellos ejercicios
fueron la ultima y definitiva batalla librada por los partidarios de antiguos y decrépitos procedi-
mientos, 4 las nuevas teorias encarnadas en el joven artista que, tremolando la bandera de la sin-
ceridad, arroll6 4 aquellos adversarios que habian presentido ya su derrota al admirar en la Ex-
posicion de 1856 magistrales paisajes de Haes, que venia a4 sorprender a las gentes del oficio con
la maxima de que lo mas bello que existe en la naturaleza es la naturaleza misma.

Ni el espacio ni la indole de esta Revisia consienten el que, deteniéndome en el terreno de las
disquisiciones cientificas, haga la historia de la pintura de paisaje, comenzando por estudiarle en
las pinturas faradnicas de las primeras dinastias, analizando luego los procedimientos de los ar-
tistas greco-romanos, deteniéndome después con las infantiles vinetas de los codices medioevales,
ora bizantinos, ora occidentales, entusiasmandome mas tarde con los fondos de las composicio-
nes de los Zrecentistas y cuatrocentistas y, llegado a la época moderna, analizando las diversas es-
cuelas y elogiando como se merecen al francés Claudio de Lorena; a los flamencos Wildens
Brueghel, Van Uden, Huysmans y Luis de Vader; 4 los holandeses Van Goyen, Ruysdael, Van
de Velde, Both y Hobbema, y 4 los ingleses Turner, Constable y Gainsborough, y tantos y tantos
otros artistas ilustres como han dedicado su talento al cultivo del paisaje en sus diversas mani-
festaciones.

Para el objeto que me he propuesto bastard con hacer constar que en Espana, ni aun en el si-
glo de oro de nuestra pintura, fueron muchos ni muy notables los paisajistas y marinistas, ya sea
porque, como opinaba D. Federico de Madrazo, ni las aficiones, ni el caracter de los artistas espa-
noles les consentian andar por montes y vericuetos para ejecutar estudios que no habian de ser
apreciados por una sociedad atenta, antes que 4 nada, a las luchas politicas y a4 la exaltacion de
los ideales religiosos, que encontraban su expresion mds propia en la pintura del género mistico;
ya fuese porque el arte espafiol, hijo casi siempre de influencias extranas y tan pronto germanico
como italiano, no tuviera enla pintura del paisaje, como tuvo en la dela figura humana, un Gre-
co, un Murillo, un Velazquez 6 un Espinosa que le descubrieran la senda que por medio del es-
tudio del natural le condujera 4 la meta que es dado alcanzar 4 las facultades humanas.

Sea por una U otra causa, 6 tal vez por las dos, es lo cierto que al aparecer Haes en la pales-
tra artistica, nada podia citarse en Espana que mereciera presentarse como modelo en cuanto &
paisajc se refiere, pues solo existian algunos pintores educados en las antiguas maximas de Clau-
dio de Lorena, Vernet 6 Wilson, y habiendo estudiado el que mas algunos fondos de cuadros de
Velazquez; que producian una pintura insipida, amanerada y llena de convencionalismo y de
efectos rebuscados. Solo Jenaro Villaamil, con sus caprichosos paisajes de género teatral; Rafael
Montesinos, con sus romdénticas «Puestas de sol», Parcerisa, con sus vistas arquitecténicas, y
ailgﬁn otro, muy escaso, revelaban que no eran condiciones lo que hacia falta a nuestros ingenios,
sino direccion conveniente para alcanzar igual 6 mayor gloria que la lograda por otras naciones.

‘Esta. direccion vino a darla Carlos de Haes al hacerse cargo de la espinosa tarea de educar a
la juventud artistica. Ahora bien: jqué traia Haes de nuevo, donde habia aprendido las doctrinas
que trataba de inculcar 4 los alumnos de la Escuela de Bellas Artes de Madrid?

, En primer lugar, conviene hacer constar que de Haes no puede decirse que sea un sectario de
esta O de la otra escuela, ni que su personalidad artistica sea obra de Mr. Quinaix ni de D. Juan
Cruz. Haes per dono di Dio, como dice Vassari, de un gran maestro del Renacimiento italiano; en-
contro en si propio las condiciones, facultades, sentimientos y voluntad suficientes para ser lo que
es y lo que ha sido: un amante entusiasta de las bellezas naturales y un diestro reproductor de
las mismas. El lo declaré asi implicitamente en el solemne acto de su recepciéon como académico
de San Fernando, que tuvo lugar en 26 de Febrero de 1860, al pronunciar un discurso en el que
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se leen péll'l'a}“u_ﬁr, como los siguientes: «Desde mi primera juventud he sido aficionado, méas que &
las flores retoricas, 4 las del _campo..... porque antes me he cuidado, hasta ahora, de estudiar los
encantos de la naturaleza misma que en los escritos de 10s retéricos.... »

‘Estm sentado, veg,rnws_‘cué.les_ eran las maximas de Carlos de Haes que habian de producir la
ansiada transfm*macmn: En el discurso anteriormente citado las encontramos sintetizadas en po-
cas palabras: «Yo, decia el nuevo académico, por instinto y conviceién detesto la mentira en
todo.....» En estas frases, 4 pesar de su sencillez, se encuentra compendiada la doctrina del famoso
maestro y se encierra un sistema estético completo basado en la verdad y por ende en la repro-
duccion sincera de la naturaleza. De esta suerte preconizaba el joven reformador la desaparicion
de todas las reglas convencionales que venian rigiendo desde tiempos remotos la pintura del pai-
saje. Con la verd.ad era imposible la coexistencia de aquellos canones que imponian la necesidad
de acusar 1os primeros terminos del cuadro por oscuro, guardando la luz para los fondos; de dar
a los arboles aire majestuoso; de animar las campifnas con ruinas 6 templos y los mares con ele-
gantes trirremes griegas y romanas, de esmaltar los terrenos mas proximos al espectador con
plantas y flores de ejecucion detallada, y tantas y tantas recetas como podriamos encontrar en 1os
vetustos tratados de preceptiva artistica, merced 4 los cuales todos los arboles, los terrenos y las
diversas clases de rocas se confundian en un solo tipo convencional, frio, languido y sin vida, al
que en vano se pretendia animar con escenas mitologicas, historicas 6 religiosas, como si el au-
tor temiese que el paisaje por si solo no despertara la atencién y el interés del espectador.

Podra ser discutible en otros géneros pictéricos el papel que debe representar la realidad, pero
en el paisaje el éxito obtenido por la reproduccién de la naturaleza ha demostrado que aqueél es
tanto mas bello cuanto mas se aproxima 4 lo verdadero. Mas no se crea por esto que para lograr
el fin apetecido basta con la copia servil, en la que el alma del artista no tomara la menor parte,
porque éste es otro mal camino que debe evitarse. Asilo reconocié el mismo Haes al decir: «En
el paisaje la exactitud de la reproduccién vale méas que un idealismo imposible. Ni es el fin del ar-
tista la imitacion pura y simple. Con este modo de ser, negacion de todo espiritualismo artistico,
la maquina de Daguerre haria excelente oficio de pintor».

Nada mas cierto; la naturaleza ofrece aspectos tan diversos, que la impresién que produce en
el animo del que la contempla varia hasta lo infinito, y ésta debe ser la aspiracion del artista: que
sus obras evoquen en el que las admira los mismos sentimientos que produciria el natural, con-
moviéndole de la misma suerte que aquél lo hiciera; para ello tiene razén Haes, y diré parafra-
seandole que el paisajista debe ser algo méas que una cdmara oscura y algo menos que un buen
espejo .

Dejo con sentimiento el terreno de la teoria artistica; pero el espacio disminuye y las cuestio-
nes que indicadas quedan y que, como comprendera el lector, son susceptibles de un gran desarro-
llo, no deben hacerme olvidar el fin que me he propuesto.

Conocido ya el sistema artistico de Haes, he de hacer constar que el maestro, poco afecto por
otra parte a las lucubraciones tedricas, ha preferido siempre predicar con el ejemplo, y por ello,
Incansable en el ejercicio de la profesion 4 que ha dedicado su vida entera, en vez de imitar 4
algunos pintores que, una vez conseguida una posicion, se limitan a utilizar estudios hechos en
otros tiempos, aprovechaba gustoso cuantas ocasiones se le presentaban para realizar excursiones
artisticas, lo mismo por las agrestes quebradas del Guadarram.a, que por los aridos campos caste-
llanos; ora por las risuefias playas andaluzas, ora por las pintorescas costas cantabricas, regre-
sando siempre con algunos lienzos de importancia que, 4 mas de ser una fuente copiosa de ense-
nanza; exhibidos mas tarde en las Exposiciones nacionales y extranjeras, proporcionaban a su
autor premios, honores y condecoraciones sin cuentd, pasando luego & ser el més preciado ornato
de palacios y museos.

En la imposibilidad de mencionar las obras méas notables de Haes dando :-.'1' conocet los asun-
tos, pues la simple enumeracion de los titulos de poco serviria al lector, me limitaré a llamar la
atencion sobre los dos cuadros de nuestro Museo Nacional que reproducen los fotograbados que
acompanan estas lineas. _

Representa el primero las Margenes del rio Lozoya en el valle del mismo nombre. El panorama
no puede ser mas sencillo, y, sin embargo, ha dado motive al autor para un cuadro bellisimo que
reproduce fielmente la fisonomia peculiar de las riberas de la tranquila corriente antes Qe que el
Ponton de la Oliva la desvie de su curso natural para encerrarla en estrecho canal, encaminandola
hacia la corte de Espana, en la que representa el papel de la sangre, que discurre por las arterias
del inmenso cuerpo de la heroica villa. Sianalizamos la composicion del paisaje, nada hallaremos
en €l de extraordinario que pueda contribuir a avalorarlo: un grupo de arboles, un terreno pedre-
g0s0 en el que, al abrigo de un matorral, sestean media docena de cabras; un trozo muy pequeno
del rio, y por fondo escuetas montanas, por detras de las cuales viene la luz. Con elementos tan
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insignificantes un paisajista del antiguo sistema nada hubiese conseguido, pero Haes ha triunfado
una vez mas trasladando al lienzo la fisonomia propia de aquel rincén de la tierra madrilefia con
tal acierto, que todo el que ha discurrido una vez siquiera por la region del Lozoya 1'ecuefda per-
fectamente esos paisajes tipicos en los que la vegetacion se apifia cabe las riberas de los rios, for-
mando extrafio contraste con la aridez de las regiones inmediatas. En el cuadro en cuestion se
percibe la frescura himeda de las aguas; parece que vacila uno antes de arriesgarse por el pedre-
gal donde dormitan las cabras, y la vista se esparce con deleite por los montes circunvecinos y
por el revuelto celaje animado, como todo el paisaje, por una luz suave y simpatica que recuerda
la tan famosa de las obras de Claudio Lorena.

A pesar de la bondad de este cuadro, el lienzo que representa el Canal de Mancovbo en los -
cos de Europa le supera en mucho, pues, 4 mi humilde entender, es una verdadera maravilla, en la
cual puede apreciarse toda la maestria de ejecucion y la sinceridad en la reproduccion de la na-
turaleza que caracterizan al eximio maestro. Hay que tener en cuenta al analizar esta obra la
inmensa dificultad de sintetizar y reducir & las dimensiones de un lienzo de poco mas de un me-
tro de altura la inmensidad de aquellos picachos colosales que se pierden en las nubes; la pro-
fundidad de aquellos barrancos y el movimiento titanico de aquellas rocas que por doquier se
presentan a la vista formando extranas agrupaciones, con toda la grandeza y majestuosidad pro-
pia de las regiones montanosas de las provincias de Ledn y Santander. Pues bien, en todo, el
exito de Haes ha sido completo; el geblogo no encontrara un detalle que no sea real y efectivo, y
el simple amante de las bellezas naturales se siente transportado a aquellos lugares, de tal suerte
que llega a imaginarse que solo algunos pasos le separan del pastor custodio de las vacas que
pacen al pie de los arboles del primer término. En cuanto a la ejecucion material, a la jactura,
como se dice vulgarmente, es otro motivo de asombro; todo esta expresado de una manera fiel y
exacta, lo mismo las varias especies de rocas que las diferentes tonalidades del ambiente que
envuelve el paisaje, indicando las diversas distancias; y esto sin incurrir en una minuciosidad
que perjudicaria al efecto del conjunto, ni en una licencia de toque que quitase a los picos, que
llegan a perderse en la atmésfera, la finura de color propia de las altas regiones orograficas. Kl
Canal de Mancorbo quedara siempre, sea cual fuere el estilo que la moda imponga 4 los artistas,
como un modelo que imitar, como una ensenanza imperecedera y como una de las obras clasi-
cas de la pintura moderna.

Y, sin embargo, no han faltado 4 Carlos de Haes detractores de sus grandes cualidades que
han llegado hasta encontrar alguna de sus obras mondtona y amanerada porque carecia de los
grandes brochazos y efectismos que caracterizan ciertas pinturas contemporaneas; pero al insig-
ne artista le basto ejecutar el maravilloso lienzo que atesora también nuestro Museo del Prado, y
que representa un lago entre frondosas alamedas, para demostrar u»di e 0rb: que conoce todos
los estilos, domina todas las maneras de pintar y que en todos los procedimientos artisticos ocu-
pa por derecho propio ¢é indiscutible el m4s honroso lugar, sin omitir siquiera la especialidad del
grabado, como lo comprueba el agua fuerte que ilustra este trabajo y que con otras de igual pro-
cedencia seran objeto mas adelante, con la ayuda de Dios, de un estudio detallado.

En cuanto 4 los frutos de los treinta y seis afios dedicados por Carlos de Haes 4 la ensefian-
za publica y privada, basta con hojear los catdlogos de las Exposiciones celebradas en ese largo
periodo para advertir que se envanecen con el dictado de discipulos suyos la mayoria de los pin-
tores paisajistas y marinistas que con justicia son hoy el orgullo del arte patrio, y entre los cuales
pueden citarse los nombres de Morera, Esteban Hernando, Lhardy, Beruete, Ferriz, Jiménez Fer-
nandez, Monledn, Ponzano, Espina, Seiquer, Cabanzén, Rabade, Ramos Artal, etc., etc., etc.

El artista que tales obras y tales discipulos puede mostrar 4 sus contemporaneos no debe du-
dar de que Su nombre pasara a la posteridad envuelto en una aureola de gloria y de respeto, y
que no habra quien juzgue excesivos é inmoderados manana, los elogios, la consideracion y los

apla}1$0's que al anciano maestro, restaurador de la pintura de paisaje en Espana, tributa hoy su
patria adoptiva. - |

A. DanvirLa JALDERO*
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VARIA

La joya mas aatigua de todas las conoci-
das hasta el dia es, en opinion del erudito
Mr. J. de Morgan, una de las descubiertas du-
rante el pasado ano en las exploraciones que
con tan feliz exito se realizan en Egipto. Apa-
recio con otras no menos interesantes en una
excavacion practicada dentro de la galeria lla-
mada de las Princesas, que esta situada en la
zona murada de la piramide septentrional de
Dahchour, sepulero de Ousertesen III, de la
XII dinastia. Consiste esta alhaja en un pecto-
ral de oro macizo enrigquecido con incrustacio-
nes de cornalina, lapis-lazuli y turquesas: es
aproximadamente cuadrada, ostentando en la
parte superior el anagrama de Ousertesen II,
sobre el escarabajo sagrado y entre dos gavi-
lanes que cinen la corona del alto y bajo Egip-
to. Todos los detalles principales del dibujo es-
tan hechos con las mencionadas piedras pre-
ciosas y se repiten en los relieves del reverso.
Su buen estado de conservaciéon permite apre-
ciarlos con toda claridad en las reproducciones
fotograficas. |

Es curiosa la observacién hecha por Mr. de
Morgan acerca de la orfebreria egipcia: fun-
dandose en los ultimos descubrimientos, hace
notar que las alhajas mas antiguas son las
mas primorosamente ejecutadas, y que a4 me-
dida que es mas remota la fecha de su fabri-
cacion revelan mayor grado de perfeccion ar-
tistica.

o
Kook

La Universidad de Cambridge ha publicado
en Octubre dltimo una reproduccion exacta
del palimpsesto descubierto en el monasterio
de Santa Catalina de Sinai por los hermanos
Lewis y que ha resultado contener una ver-
sion siriaca de los Evangelios. LLas opiniones
mas autorizadas, entre ellas la de Mr. A. Du-
rand, suponen hecha la copia en el siglo VI de
nuestra era. Kn la edicion de Cambridge es de
admirar la fidelidad con que se ha copiado el
original, indicando los pasajes ilegibles y los
que han sido reconstruidos después de estudia -
do escrupulosamente el texto; el que a;arecia
en la primera lectura del manuscrito era una
especie de martirologio, pero por algunas pa
labras que borrosamente se traslucian bajo el
escrito mas reciente, los descubridores com-
prendieron que, segin antigua costumbre, se
habia utilizado un codex. En su examen han
sido auxiliados por Mr. J. Rendel Harris, paled-
grafo de la Universidad de Cambridge. Excu-
sado es decir la importancia que para los es-
tudios biblicos y filolégicos ha de tener seme-
jante descubrimiento.

Ha aparecido uno de los cuadros maéas no-
tables del famoso pintor italiano Sandro Bot-
ticelli que se creia perdido y que yacia arrin-
conado en una antesala del palacio Pitti en
Florencia. Se tenia conocimiento de esta obra,
cuyo extravio deploraban los inteligentes, y
s¢ sabila que el insigne artista la hizo para
conmemorar la entrada triunfal de Lorenzo de
Medicis en Florencia el ano 1480. El pintor
ha simbolizado la sabiduria de Lorenzo el
Magnifico en la figura de Palas, hermosa ma-
trona vestida con una tunica blanca sembrada
de anillos de oro y un manto verde, que em-
puna con su mano izquierda una alabarda,
mientras conduce con la derecha, asido por
los cabellos, a un centauro domado, represen-
tacion alegorica de la violencia y el desorden:
la dioza, verdadero prodigio de hermosura
ideal, cifie su cabeza, sus brazos y su pecho
con ramas de olivo artisticamente entrelaza-
das y lleva colgado sobre su espalda el escu-
do ya inutil. Vassari, en la biografia del gran
maestro, habla de este cuadro, que quizas hu-
biera permanecido olvidado indefinidamente &
no descubrirlo un extranjero, el inglés Guiller-
mo Spence; este did cuenta del hallazgo al di-
rector de la galeria, y reconocida la autentici
dad de esta joya artistica, ha sido colocada en
sitio mas visible y conveniente.

*
* N

Szgun anuncia la prensa, pronto vera la luz
publica un epistolario del insigne historiadaor
Cesar Cantu, muerto recientemente. El pro
fesor Honorato Roux, encargado de dirigir
esta obra, invita a todos los poseedores de
autografos de aquel ilustre escritor para que
si gustan puedan entenderse con él respecto a
su publicacion. Por si alguien quisiera hacerlo,
anunciamos que las senas para dirigirse a di-
cho senor profesor son «via del Bocaccio, 3,
en Roma»,

&
* ¥

Se ha inaugurado en Milan, el dia 18 de
Marzo ultimo, el monumento llamado delle
cingque giornate, destinado a conmemorar el
triunfo de la revolucion popularen aquella co-
marca italiana: lo constituye un obelisco en
torno del cual se agrupan varias figuras de
bronce dorado que representan tipos del pue-
blo en actitud de lucha y de victoria: mide 22
metros de altura y es obra del afamado escul-
tor Giuseppe Grandi. La prensa elogia unani
memente esta obra de arte, encomiando la rara
perfeccion con que ha sido ejecutada.

&
* K

[La Sociedad Kunstlerhaus, Zurich (Suiza),
creada no hace mucho tiempo, acaba de abrir
la primera exposicion permanente de Bellas
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Artes, y & ella podran concurrir artistas de
todas las naciones.

Indudablemente el gran movimiento de Zou-
ristes que visitan anualmente esta hermosa
ciudad dard 4 la nueva exposicion gran impor
tancia y desde luego sera aquél uno de los

primeros mercados artisticos de Europa.

*
* ok

LLa biblioteca del Museo Britanico contaba
el ano pasado 2 millones de tomos; solamente
en el de 1893 se han aumentado en 315.000
los volumenes existentes.

En la sala de lectura han sido entregados

1.396.000 tomos a4 unos 194.000 lectores.

4
* ok

Por el Museo de pinturas de Dresden (Sajo-
nia) ha sido comprado en 60.000 marcos (pe-
setas 75.000) el cuadro de Murillo Muerte de

Santa Clara.

*
* %

En Reggio (Calabria), al derribar una casa,
se han descubierto el suelo y restos de colum-
nas de un templo antiguo. Se supone que ha
sido el templo de Diana,donde realiz6 sus pre-
dicaciones el apostol San Pablo en el afio 62,
viniendo de Malta de paso para Roma.

¥
* K

Verdadero milagro en el arte de imprimir se
puedz titular un libro que ha sido editado
por Mr. David Bryce en Glasgow.

Es un diccionario inglés-francés que por
Sus miscroscopicas dimensiones no tiene rival
en ninguna de las ediciones diamante cono-
cidas. Las 647 paginas de que consta estan
impresas & tres columnas sobre papel finisimo
y contienen 400.000 palabras. El peso de este
libro es de 3 2/3 gramos y su estuche afecta

la forma de un medallon provisto de una lente.

*
Kk

El dia en que ve la luz publica este nume-
ro se cumplen trescientos anos de la aparicion
del primer atlas geografico, debido al famoso
Mercator, que con su obra tanto ha contribui-
do al desarrollo y exactitud en los estudios
geograficos € historicos. Gerardo Mercator
nacio en Rupelmonde (Bélgica) en 5 de Marzo
de 1512 y murié en Duysbourg (ducado de
Cleves) el. 2 de Diciembre de 1504. Al afo
siguiente, su hijo Bumold publicé colecciona
das las cartas geograficas que parcialmente y
en distintas fechas habia dado 4 la estampa el
Insigne geografo.

A
£ S

Ha merecido la aprobacion de Su Santidad
el proyecto de las fiestas que han de celebrar-
se en la didcesis de Clermont para conmemo-
rar el octavo centenario del Concilio enque se
decretaron las Cruzadas.

El Sumo Pontifice concede iguales gracias
que 4 los peregrinos de los Santos Lugares a
los que visiten la basilica de Nuestra Sefora

del Puerto con el expresado motivo.

&
* ¥ .

Es verdaderamente satisfactorio el resultado
que obiienen enla actualidad los trabajos d:
exploracion emprendidos en Grecia. De dos
anos a esta parte el Museo ateniense se ha en-
riquecido de un modo asombroso; pero el te-
rreno en que estuvo emplazada la antigua
Delphos es el que mas preciosidades ha su-
ministrado merced a los trabajos emprendidos
por iniciativa de la Escuela francesa de Ate-
nas. Por millares pueden contarse las inscrip-
ciones descubiertas; innumerables son los ba-
jo-relieves,'trozos arquitectonicos, estatuas, va-
sos y demas objetos encontrados en aquel pa-
raje,siendo ya mas de siete los edificios cuyos
restos han vuelto a la luz. Justa recompensa
a los sacrificios que los franceses se impusie
ron, auxiliados por su Gobierno, y de los quec
se podra formar idea sabiendo que ha sido ne-
cesario expropiar a trescientos propietarios y
construir de nueva planta el pueblo que oc i-
paba el solar de la clasica ciudad. No hace
mucho se ocupo la prensa del descubrimiento
de un templo, en el que, segin las indicacio-
nes de Pausanias, se reconocid ficilmente el
construido con los tesoros y botin consegui-
dos en la victoria de Maraton, ofreciendo sus
inscripciones la interesante circunstancia de
contener un himno a Apolo, por el cual se ha
podido llegar & tener exacto conocimiento de
la musica griega en aquella época.

R.
*

ADVERTENCIA

La publicacién del' préximo nimero de
nuestra revista la adelantaremos todo lo
posible a fin de que coincida con la apertu-
ra de la exposicion de Bellas Artes que ha
de celcbrarse en esta corte en el mes actual.
La critica artistica de la exposicién ocupa-
ra tolo el nimero y serd escrita por los se-
nores D. Jacinto Gctavio Picén, D. José Ra-
moén Mélida y D. Augusto Danvila. Veinte
0 mads fototipias de obras de arte notables
ilustrardn estos trabajos.

EDITORES: HAUSER Y MENET.—Ballesta, 3o0.

MADRID,—Hijos de M. G, Herndndez, Libertad, 16 dup,®
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