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LA FOTOGRAFIA PICTORICA

Memoria presentada por el Comandante (. Puyd.

;‘% Fotografia ha proporcionado al hombre un poder

w.,j
| ~¢ maravilloso que anteriormente estaba sélo al alcan-

fﬁ% ce, y 4 costa de inmensa labor, de un escaso nimero
de privilegiados; el poder de estampar en el papel infinidad de
imégenes, en sus miultiples manifestaciones de la naturaleza
y de la vida: un 4rbol con sus hojas movidas por el viento,
una ola estrellindose contra las rocas, una nube que corre, un
rostro en el que se dibuja una sonrisa, todo, en fin, cuanto di-
bujantes, grabadores y pintores'se han esforzado en reprodu-
cir debidamente desde hace siglos, sobre el papel, sobre el co-
bre, sobre la madera 0 sobre el lienzo.

Ese magico poder lo trajo la Fotografia desde sus comien-
zos, y fué acogido con entusiasmo rayano en el delirio. Cin-
cuenta afios antes conquistaron los hombres su igualdad ante
la naturaleza; y muchos creyeron ingenuamente que se habia
llegado 4 conquistar la igualdad ante el arte, 0 poco menos.
Para afirmar su creencia vistieron sus mejores galas y para di-
fundirla empufiaron sus mejores plumas: «<La Fotografia, escri-
bia H. de la Blanchére, sobresale en representar maravillosa-
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mente la perspectiva de los monumentos y de las ciudades,
los senderos de los bosques; hasta el mar le rinde tributo, y &
su antojo encuentra en el cielo efectos sorprendentes de nu-
bes y los reproduce quedando como modelos que la jantasia
del hombre se humillard en copiar.»

Hay que ser indulgentes con estas jovenes ilusiones y excu-
sar este orgullo inocente; porque el orgullo proviene precisa-
mente de las conquistas dificiles y los procedimientos de en-
tonces exigian, para llegar al resultado, una gran habilidad
unida 4 conocimientos cientificos y & una perseverancia dig-
nos de todo elogio. No podemos exigir que los experimen-
tadores de aquellos tiempos fabulosos mirasen con la frialdad
de un critico la imagen que inclinados ansiosamente sobre las
cubetas, se presentaba esplendente y casi milagrosamente, por
obra de la luz, sin duda alguna, pero también por obra de sus
manos y hasta cierto punto de su cerebro.

De afio en afio se realizaban progresos que procuraban
mayor seguridad en las operaciones, mds facilidad en el traba-
jo y en la vulgarizacion de los procedimientos, hasta el punto
de llegar el dia en que bastaba al menos iniciado en la mate-
ria, oprimir un botén, sin casi ocuparse de otra cosa, para ob-
tener imdgenes técnicamente irreprochables; y entonces los
fotografos llegaron & ser legion.

Al perder su doble atractivo de la novedad y de la dificul-
tad; al hacerse banal, en una palabra, perdio la Fotogratia mu-
chos de sus encantos. Ante esa invasion de imagenes, no ya
sOlo sin gracia las mds de las veces, sino hostiles a la vista,
cabe preguntarse si el descubrimiento de la Fotografia no nos
reportd los beneficios que esperdbamos; si en vez de crear be-
lleza no habrd hecho mas que aumentar el niimero de mama-
rrachos; si en lugar de difundir el buen gusto entre las masas,
no habrd hecho mas que aumentar su pasion vulgar por las
odiosas falsificaciones del arte, Comparando friamente la obra
fotografica y la producida por el artista en blanco y negro, se
percibirdn en seguida sus defectos esenciales, y con un poco de
reflexion, se podra ver lo que faltaba al procedimiento fotogra-
fico para ser asimilado & un procedimiento artistico de arte.
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En la frase de H. de la Blanchére, que antes citamos, apare-
cen bien claramente dos errores: el primero, muy generalizado,
que lo ha sido de todos los tiempos y que seguramente sera
eterno, era el considerar la copia exacta como el objeto de las
artes del dibujo, cuando es tan s6lo un medio para lograr fines
superiores; el segundo era el creer que con la Fotografia se po-
dria obtener una imagen fiel de la naturaleza, en colores de to-
nos exactos.

Si es verdad que la obra de arte es ante todo una produc-
cién personal del artista y que tiene por objeto algo mas que
la simple imitacion; si como dice Topifer, la belleza en el arte
es independiente de la belleza en la naturaleza; si todo proce-
dimiento, que por sus exigencias técnicas tiende 4 impedir la
ocasion directa del artista sobre su obra, tiende al mismo tiem-
po 4 disminuir la cantidad de belleza, se deduce forzosamente
que el automatismo del procedimiento fotografico era el pri-
mer obstdculo que habia que vencer y tratar de disminuir ya
que no de destruir. De este modo y en virtud de la gran liber-
tad adquirida, cabria esperar que el artista pudiese corregir al
mismo tiempo los defectos inherentes 4 la Fotografia y que for-
man parte de su esencia.

Estas ideas, vagamente expuestas aun, y que venian a ser
tan s6lo una especie de protesta contra la ola invasora de ba-
nalidad que existia, comenzaron 4 agitar, hard unos veinte
afios, un cierto ntimero de fotégrafos de diversos paises, afi-

cionados en su mayoria. El movimiento que se iniciaba y que.

hoy vemos en su apogeo, debia ser tan sélo obra de los afi-
cionados. Los hombres de ciencia, preocupados como estaban
y era su deber, en desarrollar las cualidades de precision del
aparato fotogréfico, no prestaron interés 4 aquel movimiento,
que dicho sea de paso, era opuesto al de ellos. Los fotdgratos
profesionales, especialistas de un género determinado, y para
quienes hubiese sido peligroso adelantarse & los gustos del
publico, tenia gran interés en dejar las cosas como estaban; por
lo demés contintian teniéndolo actualmente y siguen emplean-
do el procedimiento automatico que permite f4cilmente y con
pocos gastos grandes tiradas de grupos y retratos. Los aficio-
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nados no tuvieron méas remedio que contar tan solo con sus
propias fuerzas y no esperar ayuda mas que de ellos mismos,
y su primera necesidad fué la de comunicarse para el cambio
de sus ideas, para definirlas debidamente y unir sus esfuerzos
para derribar la rutina de los procedimientos.

La primera iniciativa. parti6 de Inglaterra. Un aficionado,
muy artista, de gusto depurado y claro talento, M. Mas Kell,
reunio, bajo el nombre de <Lin Ked Ring», un grupo de foto-
grafos distinguidos, partidarios de las nuevas ideas. Citaremos

entre otros 4 MM. H. P. Robinson y Horsley-Hinton, ya falle-

cidos, que se dieron 4 conocer por sus brillantes articulos so-
bre cuestiones estéticas y en cuyas obras podia apreciarse el
gran cuidado que prestaban 4 la composicién y 4 la exactitud

de los valores. El primer acto de «Lin Ked Ring»> fué la crea-

cion del «Photographic Salon» en 1893. Hasta entonces, en
todas las manifestaciones de esta indole, el jurado estimaba el
valor de las obras expuestas solamente desde el punto de vis-
to de su perfeccion técnica, y con arreglo 4 ese criterio distri-
buia las recompensas, premios y medallas. En el «Photogra-

~ phic Sal6n» las pruebas debian ser juzgadas por su valor ar-
tistico, es decir, desde el punto de vista de la composicion. y

de los efectos obtenidos. Y como en estas condiciones, el cri-
terio no podia ser absoluto, se suprimieron las recompensas.
A partir de aquella época el «Photographic Salon» de Londres
no ha dejado de celebrarse todos los afios.

Este movimiento fué inmediatamente seguido por el Pho-
to-Club de Paris. De reciente creacion y libre por consiguien-
te de toda tradicion que pusiese trabas 4 su libertad, compues-
to solamente de aficionados sin pretensiones cientificas, y po-
seyendo grandes recursos, el Photo-Club se hallaba en per-
fectas condiciones para realizar el fin que se habia propuesto.
Organizo su primer Salon en Paris, en 1894, con el mismo
programa que el «Photographic Salons. |

En vista de la buena acogida que dispensé el ptblico a
estas primeras manifestaciones, se multiplicaron los intentos
en las capitales y ciudades de importancia de Europa, y en los
Estados-Unidos, por iniciativa de las sociedades y hasta por
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iniciativas privadas. Su nimero, al cabo de quince afnos, no
tiende 4 disminuir; pero desde hace algtin tiempo, no aportan
nada que ofrezca verdadera novedad; y hay que reconocer
que estamos en un periodo estacionario, no en lo que se refie-
re 4 la perfeccion de los resultados, sino en lo concerniente a
la perfeccion de los procedimientos empleados. El momento
es, por lo tanto, muy favorable para hacer el balance de los
progresos técnicos debidos 4 los esfuerzos aunados de los afi-
cionados, esfuerzos que han encontrado en las Exposiciones
Internacionales 4 la vez que una sabia direccion, una ayuda
preciosa. -

Para mayor claridad, seguiremos en Vez del orden crono-
16gico un orden mas racional que facilitard nuestra tarea.

Hemos dicho que el problema consistia en modificar las
distintas operaciones fotograficas, de manera tal que el artista
pudiese, en el mayor grado posible, imprimir & la obra su per-
sonalidad. Para ello se imponia la sustitucion de los procedi-
q mientos automaticos, por otros en que la inteligencia y la sen-
sibilidad propias del artista pudiesen intervenir en las mayores
proporciones. ¢Cudles son estos procedimientos y estas ope-
raciones?

El proceso fotogréfico puede considerarse dividido en tres
periodos sucesivos. El primero €s el periodo de la composi-
cion que comprende la eleccion 'y la colocacion del asunto; las.
leyes que hay que observar sorn las mismas que se siguen para ﬂ
todas las artes del dibujo. En otro tiempo este era el unico pe-
riodo en que en realidad podia revelarse el gusto artistico y la
personalidad del artista fotografo; asi es que sobre este punto
nada nuevo hay que decir y lo nico que puede hoy esperarse
| es un adelanto mayor en el gusto de la masa general de los fo-
tografos y en su educacion artistica, pues debemos tener en
cuenta que el fotografo goza del extraordinario y peligroso
" privilegio de crear imédgenes sin haber educado previamente

| ni el gusto, ni la vista, ni la mano. Contribuyendo 4 formar esta
educacion, demostrando por medio de ejemplos como en toda
composicion se imponen determinadas cualidades tales como
la unidad, el equilibrio, efc., como la gama monocroma S¢
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presta 4 ciertos efectos y excluye otros, las Exposiciones
anuales han llevado 4 cabo una obra de gran utilidad. Ver-

dad es que nada ensefiaban que no pudiera estudiarse en los
Museos, en las Exposiciones de blanco y negro, peto tenian la

ventaja de poner mds 4 la vista y de corregir las visiones fal-
seadas por un contacto demasiado frecuente con los valores
inexactos de la imagen fotografica.

Una vez compuesto el asunto, se trata_ de obtener un nega-
tivo por medio del objetivo, que es lo que constituye el se-
gundo periodo. En el momento mismo en que comenzaba la
era de la fotografia pictorica, la 6ptica producia los anastigma-

ticos, admirables aparatos cientificos pero que desde el punto

de vista que nos ocupa constituian un adelanto mucho menor,
y no podian aceptarse sin ciertas reservas. Las longitudes has-
ta entonces en uso en la fotografia corriente se escogian en ra-
zon del angulo cubierto por la combinacién empleada. Estas
longitudes focales fueron disminuyendo cuando los objetivos
dobles vinieron & sustituir 4 los objetivos simples; el anastig-
matico, que permitia reducirla mds atin, di6 lugar &4 que la pers-
pectiva de la imagen fotografica llegara casi 4 la anamorfosis.
Se imponia el volver 4 emplear focos mds racionales. Por otra
parte, la precision micrométrica del anastigmdtico, admisible
para los clichés de tamafio muy pequefio destinados 4 la am-
pliacién, no lo era para las imdgenes de tamafio algo mayor,
pues en este caso la vision del objetivo en lo que se refiere &

la potencia analitica y de registro se diferencia mucho de la

vision humana. Por ultimo, hay que observar que cuanto ma-
yor es la longitud focal se pone mds de relieve y es més impe-
riosa la necesidad de asegurar una profundidad de campo
mas conveniente; y tan es asi que, el caso del aparato de mano
efant reserve, los objetivos de abertura relativa muy grande
pierden la cualidad que los hacia inestimables, y en cambio sus
defectos de frialdad se exageran considerablemente. Volvieron
4 ensayarse los antiguos modelos, los objetivos simples 6 si-
meétricos imperfectamente corregidos, le stenopé, el cristal de
anteojos; y la cuestion del flou hizo correr mucha tinta. Para
alargar los focos se recurri¢ 4 los sistemas telefotograficos

T A '
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existentes; pero éstos, que fueron creados para la fotografia 4
gran distancia, exageraban los focos € hicieron falta muchos
afios para que la dptica descubriese otros sistemas mas racio-
nales, de longitud focal conveniente, como el Bis-Télar de
Busch, por ejemplo. La gloria de haber planteado el problema
sobre las dos bases racionales de la ciencia y del arte, corres-
ponde al Ingeniero M. de Pulligny, miembro del Photo-Club
de Paris. Después de haber presentado el caracter especial de
la aberracion cromatica como agente de sintesis y la manera
de dosificarla 4 voluntad, indicé y calculd diversas combina-
ciones de lentes simples, apropiadas y especiales para cada
género. El progreso exige la especializacion de los instrumen-
tos de trabajo; y es ilusorio el pensar, como pasé con el anas-
tigmético, en un objetivo de uso universal. Gracias 4 los tra-
bajos de M. de Pulligny, el aficionado artista dispone hoy de
un juego completo de combinaciones, con las que puede obte-
ner resultados que reunan las cualidades de dibujo que desee,
desde la firmeza y la precision sin dureza, hasta la envoltura
sintética de un Henner 6 de un Carriére. Se comprende que el
artista no puede hacer uso de la misma combinacion para re-
producir la dulzura y la gracia de un rostro joven que para
representar los rasgos acentuados de un anciano. Hoy dia
puede y debe saber escoger; goza de la nueva libertad de po-
ner en juego su inteligencia, su practica y su gusto; y un poco
de arte, ha venido 4 intervenir en una operacion que antes era
puramente automatica.

Pero adonde principalmente se han dirigido los esfuerzos
de los fotogratos pictdricos, es 4 la prueba positiva. El éxito ha
sido teliz y trataremos de presentar los resultados obtenidos,
que parecen decisivos.

Vamos 4 enumerar los defectos inherentes 4 toda prueba
fotografica pura, sobre papel de sal de plata 6 de platino.

El-primero con que tropezamos es la imposibilidad de im-
primir cardcter alguno 4 las imdgenes algo grandes por la su-
tileza y debilidad de la materia pigmentaria formada de un me-

tal esparcido en granos pequefiisimos; esta materia no tiene ni
pureza ni poder.

——_ﬁ
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Viene después la graduacion de tonos de la gama. Desde el
negro profundo de la tinta de imprenta al blanco puro y mate
del papel, existen en la gama monocroma—como lo han de-
mostrado los experimentos de los discos giratorios—veinticin-
co matices distintos. Ahora bien, en un cliché visto al trasluz
no se encuentran ni una opacidad ni una transparencia abso-
lutas. De consiguiente, la gama fotogréfica es una gama redu-
cida que va del gris obscuro al gris claro y que no tiene los
tonos extremos, de lo que proviene el aspecto de blandura
que ofrecen las imédgenes fotograficas comparadas con un di-
bujo al difumino 6 al ldpiz, 6 mds aun, con un grabado en
hueco. Para dar mas amplitud 4 la gama, la intervencion de la
mano se hace necesaria. Esta intervencion puede teéricamente
hacerse sobre el negativo, con el ldpiz 6 con el raspador, pero
en la préctica resulta muy incompleta € incémoda, mientras
que sobre la prueba positiva es 6 puede ser, como lo veremos,
facil, completa y segura.

Continuando esta enumeracion, diremos que otro defecto
capital de la prueba fotogréfica es el de falsear los valores a
pesar de los ecranes coloreados y de las placas ortocromaticas,
y nadie ignora las razones técnicas de este defecto. Ademas,
aunque fuesen absolutamente exactos desde el punto de vista
de la representacion material, pueden ser malos desde el punto
de vista pictérico. Un valor es una relacion. Ahora bien, «/es
que las obras de arte, dice Taine, se limitan tan s6lo a repro-
ducir las relaciones entre las partes? Nada de eso, porque en
las grandes escuelas es precisamente donde se ven mas ate-
nuadas las relaciones reales..... El artista, al modificar las rela-
ciones de las partes, lo hace intencionadamente, en un sentido
determinado, con el fin de hacer resaltar mds visiblemente un
determinado cardcter del objetivo.» En otros términos, la in-
terpretacion estética de un asunto exige acentuaciones en unas
de sus partes y sacrificios en otras; es decir, que no puede ser
literal. Mds atin: la necesidad de asegurar la unidad y amplitud
del efecto, obliga & que puedan tratarse, de modo diferente,
las regiones importantes y las secundarias, hacer resaltar los
detalles en unos puntos y ocultarlos en otros. Como se vé,
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son cosas que no pueden llevarse 4 cabo sino sobre la posi-
tiva.

Los nuevos procedimientos de que vamos 4 ocuparnos y
que vinieron sucesivamente para responder 4 las necesidades
de la fotogratia pictorica, derivan todos de las propiedades
particulares que poseen los coloides bicromatados después de
expuestos a la luz. Claro estd que pudieron crearse mucho
antes, pero se avenian mal con los fines de la fotografia pura,
por su natural caprichoso, y al propio tiempo tenian que ser em-
pleados por manos muy hébiles y experimentadas. No se lleva
tan facilmente un pura sangre como un caballo de labor, pero
se pueden hacer ejecutar al primero movimientos 1mp051bles
de hacerlos realizar al segundo.

.o mismo sucede con los procedimientos de que hablamos;
las dificultades que ofrecen son precisamente el precio de los
brillantes resultados 4 que se prestan,

El primer progreso consistio en una materia pigmentaria de
mejor calidad, que se debio & los papeles a depouillement,
donde se encontraban mezclados con la gelatina polvos de
carbon O de sanguine; el grano es de grandes dimensiones,
que se pueden modificar en la fabricacion. De esta clase son
los papeles de Artigue y las diversas clases de Fresson; estos
papeles extendian la gama hacia los negros, no llegando a4 dar
los blancos perfectos por la existencia sobre puntos depouillés
del papel de una capa demasiado espesa de gelatina brillante.
Mezclando la gelatina con otros coloides se obtuvieron pape-
les méds mates, tales como algunos papeles Fresson, los Fari-
naud, los Hocheimer, y se les llamo6 «papeles 4 la goma», con
bastante impropiedad, porque no poseen la inestimable y ca-
racteristica cualidad del coulé, de que hablaremos en seguida.
En resumen, todos estos papeles son de muy buena calidad y
dan una gama muy extensa, pero no se prestan sino muy im-
perfectamente a las modificaciones locales de los valores, pues
la accion de la mano tiene que ser muy poco precisa y muy
insegura, porque de lo contrario resultaria excesivamente dura
por la delicadeza de su superficie.

Al aparecer el «procedimiento 4 la goma» se di6 un paso

Lo
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mds hacia la deseada solucion. En este caso la gama era com-
| pleta en absoluto y llegaba hasta el blanco puro del papel.
| Los negros algo relucientes, debido & restos de goma adherida
, que hace el papel de barniz, tenian 0 adquirian, en manos ex-
E pertas tonos brillantisimos. Un examen local minucioso era de
todo punto imposible; pero con la mano era facil obtener los
tonos blancos y algunas sintesis, muy de estimar en un proce-
dimiento demasiado propenso & dar detalles indtiles, se obte-
nian muy bien por un fendmeno peculiar & la goma: el coulé
gdmico, provocado por una ligera subexposicion, ¢ por con-
tacto con agua muy caliente. El coulé es una especie de feno-
meno de endosmosis que tiende 4 fusionar los tonos vecinos y
de distinto valor en una mancha tinica de tonalidad intermedia.
Como se vé, es un medio excelente y casi ideal de obtener un
resultado sintetizado con exactitud.

Conocido des e mucho tiempo el procedimiento d la goma,
fué abandonado demasiado pronto, y debia serlo porque en- |
( tonces se buscaban papeles susceptibles de dar automatica- l[
mente y de un modo seguro una prueba positiva exacta del I
cliché, y susceptible también de ser fabricado por la industria. fiil
El papel 4 la goma no puede satisfacer & esta segunda condi-
cion, porque no se conserva, y para satisfacer & la primera ﬁl
exige del operador algo mds que habilidad, un tacto especial ik
muy dificil de adquirir. El gomista nace: lo que explica la gran- |

e e e e e . e
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ginarse mejor. Esto no quiere decir que la goma esté¢ llamada 1
a desaparecer; la calidad especial de su materia, que se presta ]

disima boga en que estuvo este procedimiento durante algunos
afios; pero siendo siempre muy limitado el niimero de sus !W
verdaderos adeptos. Después de los primeros ensayos de *M
M. Rovillé-Ladevéze, de Tours, 4 los que siguieron inmedia- lﬁﬁ
tamente los de MM. R. Demachy y Mas Kell, que escribieron el !'ﬂﬁ
primer tratado completo sobre la materia, empezd 4 usarse i
| este procedimiento hacia los comienzos de 1895 y dur6 hasta j[’f?'
é la aparicion del «procedimiento & las tintas grasas» ¢ «proce- ]fﬂ
dimiento al aceite». El triunfo de este ultimo fué completo por- Il
que resolvio el problema planteado desde hacia veinte afios j
de una manera absoluta 6 por lo menos tal como no cabe ima- \

=y E I o s
- - _- - -
o TR T e Rk ey el . T
T T —————

i e
e ey ]

(c) Ministerio de Cultura 2000




364 LA FOTOGRAFIA

--------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

admirablemente & ciertos efectos, tales como los efectos lige-

ros de acuarela, la salvardn del abandono y la hardn conservar |

la estimacion de los arlistas. |
El «procedimiento 4 las tintas grasas», el dltimo que ha

aparecido, proviene directamente del procedimiento denomi-

nado «Colografia», empleado desde hace mucho tiempo en la

imprenta industrial. Es una colografia obtenida sobre papel

revestido de una capa delgada de gelatina; todos los papeles

Double transfert fabricados para el clasico procedimiento al

carbon, pueden utilizarse para este objeto. Sabemos que la ge- |

latina bicromatada después de expuesta 4 la luz y lavada con

agua, adquiere la propiedad de absorber, fijar y conservar la

tinta grasa litogréfica, facultad que varia segun la cantidad de

luz recibida. Por lo tanto, si se pasa un cilindro impregnado

de tinta sobre una capa de gelatina que haya sido expuesta

previamente 4 la luz bajo un cliché, aparecera una imagen

perfectamente modelada y completa hasta en sus medias-tin-

tas mas tenaces. El autor de esta idea es el aficionado inglés | ,

M. Rawlius. En sus primeros ensayos, de 1904 4 1905 emple6 |

los cilindros; muy poco tiempo después se di6 un paso decisi-

vo sustituyendo los cilindros que entintaban uniformemente

la imagen, por pinceles pochoir, que permitian entintar por

partes. Bajo esta forma se adopté y perfecciondé en Francia

este procedimiento por varios miembros del Photo-Club de

Paris, que en 1906 edito la obra Les procédés d’art, que se

ocupaba de esta materia, escrita por MM. Demachy y Puyo.

Al mismo tiempo el Photo-Club cre6 una pequefia exposicion

anual destinada 4 las obras obtenidas por este procedimiento,

llegando 4 concurrir en la de 1908 unos ochenta expositores.

Desde entonces el «procedimiento al aceite» se ha extendido

considerablemente y su boga justificada no podrd menos de ir

en aumento hasta en la fotografia profesional. |
Retine todas las cualidades que buscaban los fotografos ¢

pictoricos. Blancos mates, negros brillantes, una gran transpa-

rencia unida &4 un gran vigor; la gama de los tonos monocro-

mos es completa. El tamarfio del grano, y el aspecto de la ma-

teria varian segun la voluntad de la mano, la calidad de las

(c) Ministerio.de Cultura 2008
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tintas, blandas 6 duras, la naturaleza del papel soporte. El em-
pleo de los pinceles pochoir de veso de varios tamafios, permi-
te entintar las partes mas diminutas, con lo que se consigue de
un modo absoluto obtener los valores exactos en todos los
puntos de la imagen; modificando las tintas y por el ataque de
la mano es muy facil esfumar unos detalles y hacer resaltar
otros, acentuar unos puntos y atenuar otros. En una palabra,
la paleta del procedimiento abarca toda la gama de las tintas
litograficas, es decir, los colores matices del espectro solar.
Por lo tanto, y como antes deciamos, no creemos que pue-
da descubrirse otro procedimiento fotografico mds apropiado
que éste y que mejor pueda plegarse & la voluntad del fotogra-
fo artista. Podemos decir que hoy tenemos en nuestras manos
el instrumento que se buscaba desde hace veinte afios, con

toda la flexibilidad 4 que puede aspirar llegar un procedimien-

to fotogréfico; flexibilidad relativa, bien entendido, y bien dis-
tante de la del pincel, libre de trabas del pintor, pero suficien-
te para un arte menos elevado, que al ensanchar su campo, ha
aprendido 4 ser modesto y que no ignora que por su esencia
misma, sus ambiciones tienen que ser forzosamente modestas.

C. Puyo.

Pty
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DQ eomo un simple pedazo dg eristal
transformado en objetivo
puedg eonvertirse en una piedra preeiosa

(onclusion). (Véanse los dos nimeros anteriores).

)@= ULIMENTO.—En los parrafos que preceden hemos su-
/- puesto que el optico puede conducir 4 su volun-

v22) tad el pulimento en tal 6 cual sentido determina-
do. En otro caso, el obrero no podria sino reconocer los de-
fectos de su trabajo sin ser duefio de corregirlos.

Sabemos que tratando el cristal con esmeriles, de los cua-
les lleguen los ultimos 4 ser impalpables, puede lograrse que
las superficies se encuentren en disposicion de recibir el puli-
mento definitivo. La limpieza del polvo es muy importante.
Convendra medir con frecuencia el espesor de la lente y usar
el esmeril mas fino que resulte indicado. Si en ese momento
un grano de polvo viniese a rayar las superficies, como no es
posible ni dejar el arafiazo ni quitarle porque la lente quedaria
muy delgada, habra que prescindir del averiado cristal.

El rojo de Inglaterra (sesquidoxido de hierro calcinado en
polvo impalpable) es la tinica substancia que se emplea para
pulimentar las lentes. Se deposita el rojo sobre un soporte
apropiado, y la lente se pule por medio de friccién. El trapo,
el papel y la pez negra se emplean como soportes.

Uitura 2000
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Como el trapo no produce sino superficies groseras, y como ;—1\!.',1,-; i
el papel se preste mal & todo trabajo serio, no hablaremos sino |

de la pez. |

Preparada la lente para ser pulimentada, 0 sea bruniida, se- Il

glin dicen los oOpticos, se procede 4 la confeccion del instru- | ?|'|"i'5:9';

mento pulidor. Sobre un platillo que tenga el radio de curva- i |

tura un poco méas grande que el de la lente (si se tratase de '

pulir una superficie convexa) 6 sobre una bola un poco mas i

curva (en caso de que la superficie fuese concava), se calienta | |

| un pedazo de pez negra hasta que tome la consistencia de i

cera blanda. Previamente humedecida la parte opuesta del ins- it

trumento que ha servido para brufiir la lente, se aplasta la pez i

y se regulariza la superficie. Se desbordea en seguida el puli-

dor mediante la accion de un raspado sobre los bordes que

aparezcan més ¢ menos irregulares. La pez se bafia en rojo des-

| leido en agua, y el cristal va puliéndose con lentitud por frota- i

miento de su superficie sobre la del pulidor. Los tornos em-

| pleados en Optica funcionan por medio del pie 6 con motor y %
tienen el eje vertical. Una de sus superficies, generalmente la i
convexa, se monta sobre este eje que la imprime un movi- |
miento de rotacion mas 6 menos enérgico, mientras la mano It
del 6ptico, 6 un soporte especial en las maquinas automaticas, TJ
imprime 4 la parte opuesta un movimiento de vaiven. ll
Cuando la superficie esta clara, se la limpia con un trapo i
_ fino y un poco de bencina; se recoge el polvo con un pincel i
'1 seco y limpio y se la coloca sobre el calibre, igualmente lim- lr*
| pio. Es muy raro que los colores de interferencia sean correc- it
tos. Lo mdas frecuente es que resulten irregulares, algunas ve- i
ces circulares, indicando alguna convexidad 6 concavidad mas 'ﬁ“
& menos pronunciada. ggﬂglﬁj
Supongamos que se tratase de una biconvexa, y que el 'ﬂﬁ{
primer examen nos hiciese ver que la superficie pulida es de- |E]H
masiado convexa. Si el defecto fuese grosero (lo que rara vez _;lé’:i’:",
ocurre con obreros héabiles) no hay mas sino retocar la herra- lrl,i'?
mienta y someter de nuevo el cristal 4 la accion del esmeril. | I+
Se tendra cuidado de que el espesor no descienda mas abajo | l:ﬁ
de las tolerancias admitidas. Generalmente, se obtendra el re- I
?
|

il
— L
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toque, procediendo metédicamente al pulimento. Se trata aqui
de atacar el centro de la lente con un poco mas de energia que
4 los bordes. Si el defecto fuere muy ligero (menos de 1/1000
de milimetro), bastard conducir ordenadamente el pulidor so-
bre la superficie, de modo que el frotamiento interese sobre
todo el centro de ésta. Si la prominencia que ha de hacerse
desaparecer es muy considerable, se cincelard sobre el contor-
no del pulidor una serie de surcos que disminuirdn la superfi-
cie ttil y retardarén el pulimento de la periferia. En todo caso
se perfeccionard la superficie sobre un pulidor limpio y muy
poco cargado de rojo. Esto se dice pronto, pero el retoque
practico suele ser en extremo laborioso; con frecuencia algun

- accidente en el cristal viene & destruir todo el trabajo.

Al cabo de mayor 6 menor tiempo, tendremos nuestro cris-
tal pulido, perfectamente claro y correcto en espesor y esferi-
cidad; pero el obrero que le pulid puede ser mds 6 menos ha-
bil y mas 6 menos cuidadoso, y nadie nos dice si ejecutd bien
a conciencia su trabajo.

Contraste.—El dptico tiene que someter las lentes al con-
traste con una ficha 6 papel en que se consignaran las obser-
vaciones. Sera aceptada la lente, si satistace 4 los siguientes
examenes: |

1.° Contraste de limpieza. Mirada con lupa sobre un fondo
negro no debe presentar ninguna mancha gris, siendo preciso
que no quede el menor vestigio del trabajo del esmeril. Los
bordes estardn limpios y sin escamas. Las superficies no ten-
dran surcos, ni hilachas, ni rayados. Con estas dos tltimas pa-
labras se designan las rayitas brillantes que se producen du-
rante el pulimento ¢ durante la limpieza.

2.° Contraste de talla. Los espesores medidos por medio
de un tornillo micrométrico (palmer) de puntas de marfil seran
correctos. Las franjas de interferencia (porque cada superficie
de cada cristal se colocara de nuevo, para comprobarla, sobre
su calibre de fabricacion), seran absolutamente rectilineas 6
circulares; toda franja eIiptiEa 0 irregular exigird rechazar el
cristal y volverse & someter al pulimento.

3.° Contraste de materia. Habrd que reemplazar toda lente
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cuya materia contenga alguna nieve 6 cualquier hilo, por poco

aparente que sea.
- ¢Tendremos ya nues-
tro cristal? Todavia no.

Sera de todo punto in-
utilizable si no estuvie-
re centrado.

Centraje y rebordea-

 do.—Hemos dicho que

dando 4 la lente un dia

metro algo mayor, este
exceso de materia pue-

de permitirnos centrar-
la. En efecto: todas las
formulas aplicables al
calculo de un objetivo
suponen que es un sis-
tema centrado. En el
sentido inaterial de la
frase, un sistema es
centrado cuando los
centros de sus diferen-
tes curvaturas estan to-
dos sobre una misma
linea recta, llamada eje
principal del sistema.
A esacondiciondebe el
constructor anadir esta
otra: «El contorno de
cada lente serd cilin-
drico, y el eje geome-
trico del cilindro coin-
cidird con el eje optico
del sistema.» En estas
condiciones, el centra-
do en la montura sera
facilmente posible.

{::;]Mlnr{a[erm de Cultura 2008
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Fig. 13
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He aqui cémo se procede generalmente: |

Sobre el suplemento N (fig. 13), construido ligera pero pre-
cisamente, comienza por centrar un cono de laton M. En se-
guida se pulen los bordes b b del cono por medio de una he-
rramienta 4 proposito; y es necesario que esta operacion se
haga con gran cuidado y se comience de nuevo cada vez que
se desmonte la pieza M. Se cubre en seguida el interior del
tubo con pez p p, sobre el cual se pega la lente (nuestra bi-con-
vexa, por ejemplo) previamente tibia.

Supongamos por un momento que los centros de curvatu-
ra C, C, estén sobre el eje del torno. Sea L un punto lumino-
so, constituido por la llama de una bujia vista por un agujerito
hecho en una pantalla opaca. La vista del observador colocado
en O verd, gracias 4 los rayos reflejados sobre las dos caras de
la lente, dos imagenes de L. Si todavia hacemos girar al torno,
las direcciones O, I; O I’, quedaran invariables, puesto que C,
y C, son sobre el eje de rotacion lo que asegura una direccion
constante 4 las normales C,, [,, C,, I. El obrero desbordeara el
cristal por medio de una plantilla de metal dirigida por el so-
porte del torno; y separard la materia inutil figurada sobre el
dibujo por trazos verticales. Nuestro cristal respondera enton-
ces & la condicion de centrado.

Hemos admitido que la lente adherida al cono M tiene
cenfro de curvatura sobre el eje del suplemento. Se llega a
realizar esta operacion haciendo pasar sobre los bordes de la
superficie pulida una punta de ébano que mantiene sobre el
sorporte del torno. Solamente la préctica puede ensefiar el ha-
bil manejo en esta operacion.

Teniendo ya la bi-convexa y la bi-céncava bien curvadas,
y con sus oportunas superficies, espesor y centrado, se rectifi-
can una vez mas hasta reconocerlas perfectas; y entonces no
resta sino reunir los dos elementos adhiriendo su superficie
comun.

Encolado; centraje al calor.—El pegado se hace general-
mente con balsamo de Canada. Las superficies, perfectamente
limpias y ligeramente calentadas se retinen con interposicion
de una gota de cola que se adelgaza y se iguala volviendo las
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lentes una sobre otra, y se quita después el exceso de balsamo
que sobresalga. Los cristales son centrados aisladamente, pero
sus respectivas posiciones pueden no ser correctas. Vuelven
entonces 4 la operacion del centraje, y quedara terminada la
lente, no faltando otra cosa sino engastarla en su marco me-
talico.

Montura.—Un brillante se monta sobre cualquier sortija: la

lente, convertida en piedra preciosa, requiere una montura muy
precisa.

Hemos creido interesante dar idea, por medio de dos cli-
chés, de lo que requiere la fabricacion de objetivos. Los esta-
blecimientos Lacourt-Berthiot se han servido facilitarnos tan
interesantes fotografias. La figura 14 representa un taller de
pulimento, en el cual aparecen los tornos automaticos pertec-
cionados. La figura 15 muestra un taller de mecanica de pre-
cision donde se fabrican las -monturas. Este taller estd muy

(c) Ministerio de Cultura 2000
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bien organizado en los establecimientos [acourt-Berthiot, que
acaban de adquirir un notabilisimo material.

Esperamos ahora llegar al fin que nos proponiamos, O sea
el de hacer comprender la causa de que un objetivo moderno

Fig. 15

tenga tanto precio. Bueno es tener en cuenta cuantas y cuan
dificiles manipulaciones son precisas para llegar 4 fabricarle y
cuan costosos son los frecuentisimos accidentes en esta clase
de trabajos.

Dr. BONDELLE.

XX
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FSMALTES FOTOGRAFICOS

- PRINCIPIOS GENERALES

Sk E dd el nombre de esmaltes 4 una serie de substancias vitrifi-
sables de diferentes colores, que sometidos 4 una elevada
temperatura entran en fusion, llegando & formar un cue€rpo ho-

mogéneo con la porcelana 6 materia que les sirve de Soporte.
[ os esmaltes se componen de substancias colorantes (6xidos

metdlicos por lo general) y fundentes, 6 vehiculos de estos CO-

lores.
Se conocen dos clases de esmaltes: unos en que la substancia

colorante estd libre en el fundente; otros en que el fundente y la
—ateria colorante se combinan formando un solo cuerpo. Estu-
diaremos, pues, los fundentes en sus relaciones con la materia
colorante.

Para los esmaltes del primer grupo, el fundente s€ Com-=
pone de:

1T R . 3 partes.
Oxido de plomo........ovvveinnes 8§ »
BBEAT. . .. s s v 666G 6 s o w we » 1 =

Para los del segundo grupo, €n que el fundente ha de unirse 4
|4 materia colorante en vez de permanecer ésta aislada como €n
el primer grupo, varfa substancialmente la composicion:

BT, . . oo re o7 a8 5 dieaE 4 i s on 0w s 3 partes.
e i e T e .. 6 »
Borax,..... e R SR SRR R R 3 »
Nitrato de potasa......ecvverrnnes 1 »

Pero no son éstos los tinicos fundentes que se emplean en la

(c)iMinisterio de Cultura 2006
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fabricacién de los esmaltes. Hay multitud de substancias que
sustituyen 4 las expresadas, segtin sean las materias colorantes y
el grado de fusibilidad que se quiera obtener. Tales son el cuarzo
ahumado, el feldespato, el carbonato de potasa, el carbonato de

sosa, el éxido de bismuto y otros que seria prolijo enumerar.
M. Geymet, en su obra Zraité practique des emaux photogra:
phiques, nos d4d esta tormula general para todos los esmaltes fo-

togréficos de pequefias dimensiones:

Ut creuin i e oibus s S 300  gramos.
NS s siipe s smpeesings b wns e s o o 300 »
IR 50 avaasimrana o mtiocandl wriuss et avie 86 B8 S0 916 419 10 »
Potasd, «.covsimieomnss womwsmme e veun. 150 »
Acido arsenios. . . ..ve e 0,45 »
Oxido de manganeso....... .... ...... 0,60 »

Al final de este optisculo daremos una Tabla de los principales
fundentes y la composicién de los esmaltes de diferentes colores,
concretdndonos 4 decir, por ahora, que los colores llamados de
gran fuego, porque sélo funden & una elevada temperatura, se
reducen 4 fres, empleados generalmente en los fondos lisos y cuyo
fundente es el feldespato: el azul cobalto, el verde con el 6xido de
eromo y los bruns obtenidos por la mezcla del éxido de mangane-
so con el éxido de hierro.

Todos los esmaltes funden al rojo cereza, pero con la adicién
de algunos fundentes se consigue vitrificarlos 4 la temperatura de
300 4 400° centesimales, que es el minimum de fusién para obte-
ner una adherencia perfecta con los reportes empleados (1).

\i.ﬂ
<

Preparacion de la capa sensible.—Expuestas d grandes ras-
gos algunas ideas generales sobre los fundentes y los colores vitri-
ficables, entremos de lleno en la fabricacién de los esmaltes, em-
pezando por la preparacion de la capa sensible, que nos ha de dar
por contacto con el positivo fotogrdfico la imagen deseada.

Ya tenemos el positivo. Veamos ahora cdmo se prepara la pe-
licula vitrificable; advirtiendo previamente, por ser una observa-
cion de capitalisima importancia, que todos los productos emplea-

= o mr e —

(1) Para la redaccion de estas lineas nos ha servido de norma la obra de
M. V. Roux, Traité pratique de Photographie decorative appliqué awx arts
wndustriels.
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{ dos en la preparacion de los esmaltes han de ser quimicamente
puros. De lo contrario nos expondremos 4 sufrir graves contra-

tiempos.
Limpios y purificados los cristales en la forma expuesta al
: ocuparnos de la fotografia al colodion, se prepara en un frasco de

boca ancha la emulsidn siguiente:

Agua filtrada......cocvveiniieacnnnn. . 200  gramos.
Goma arabiga pulverizada.............. .10 »
Azticar -ordinaria. .. ..... T 20 »
Bicromato de amoniaco a saturacion...... 50 c. c.

M. Godard recomienda la siguiente férmula:

OOMa ArabITa:. wiowowen e vn aa o s ve ga s &8 ; 5 gramos.
s BB 5 on 00 o v0 wa s mrsbmmiainny @A SO 250 &.ie.
GLUCOSA. « o6 o6 o0 os 66 vs s s v v omossssansssoss 5 gramos.
Agua COTIENEE. . o vv e v e mr s e ionais - 100 ¢ ¢
Bicromato de amoniaco........ovvvevevanss 3 gramos.

Por 100 gramos de goma y glucosa preparadas.

De estas dos {6rmulas, nosotros preferimos y hemos empleado
| la primera, recomendada por los esmaltadores MM. Garin y Ay-
"~ mard. Es la més sencilla y la mds practica.

Si el tiempo es muy seco, se afiaden 0,50 gramos de levulosa,
| y si es muy himedo, no se ponen mads que 15 gramos de bicroma-
to de amonfaco, aiiadiendo 10 gramos de bicromato de potasa.

Para efectuar la mezcla se vierte el agua en un vaso de cristal,
en el que se echan después el azlicar y la goma ardbiga, movién-
dolo todo con un agitador hasta su completa disolucion. Luego se
afiade el bicromato, y cuando ya estdn emulsionadas con el agua
las demds substancias se filtra el liquido resultant2 haciéndole pa-
sar por un embudo de cristal, en cuyo fondo se ha colocado un
tapon de algodon hidréfilo ligeramente comprimido.

Para emulsionar los cristales se procede en la misma forma
que antes indicamos para emulsionar las placas al colodidn, pro-
curando que el espesor de la capa sensible no pase de tres 4 cua-
tro décimas de milimetro.

Otros autores recomiendan colocar el cristal en un soporte
que le mantenga en perfecta horizontalidad y emulsionarle por
medio de una brocha plana de pelo muy {ino; pero nosotros pre-
ferimos el primero, por resultar con ¢l la capa mas igual y uni-
forme.

El secado del cristal emulsionado también podemos conseguir-

(¢} Ministerio de Cultura 2000
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lo de dos maneras: ya poniéndole 4 escurrir sobre un papel con
el borde inferior apoyado sobre una botella 4 otro objeto cualquie-
ra, con la capa sensibilizada mirando hacia el objeto y poniéndo-
le después en la estufa, ya pasdndolo repetidas veces por la llama
de una ldmpara de alcohol, hasta conseguir su completa dese-
cacion.

Nosotros no damos la preferencia 4 ninguno de los dos proce-
dimientos, porque los dos son buenos si se practican bien y con
precaucién para que al poner en la prensa el cristal emulsionado
no conserve ningun resto de humedad.

e T

™

Exposicién 4 la luz.—Seca ya la placa y caliente todavia se
coloca en la prensa, en contacto las dos caras emulsionadas, ex-
poniendo la prensa 4 la luz del sol, si lo hay, y sino dla sombra.

El tiempo de exposicién no es fdcil precisarlo. Depende de la
dureza del cliché positivo, de la mayor 6 menor cantidad de luz,
de la hora en que se haga la insolacién y de otra serie de concau-
sas que seria largo enumerar. Desde luego puede asegurarse que
la exposicién 4 la luz ha de ser tanto mds prolongada cuanto mas
cargada de bicromato esté la capa sensible, lo que en muchos ca-
sos es un grave inconveniente, porque la imagen destinada al es-
malte ha de ser muy transparente, para no velar la pureza del so-
porte. En las capas sensibles bicromatadas con exceso siempre
sale algo velada la imagen.

Como principio general puede decirse que para un cliché trans-
parente con las sombras y las medias tintas bien definidas, basta-
rd una exposicion al sol de seis 4 siete minutos, y 4 la sombra de
quince & veinte,

H#

Revelado de la imagen.--Dada la conveniente exposicion 4
la luz, se abre la prensa en el laboratorio, y adoptando las mayo-
res precauciones para que no se raye ni deteriore la superficie re-
cientemente impresionada, se la separa del positivo, procediendo
acto continuo al revelado de la imagen.

Para efectuar este revelado se opera de la siguiente forma:

En una caja se tiene preparado el polvo vitrificable escogido
por el operador, y con un pincel 6 brocha muy fina y redonda, 6
una mufequita de algodon impregnada del polvo vitrificable, se

i — —— e




LA FOTOGRAFIA 377

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
rrrrr

pasa repétidas veces con la mayor igualdad por la capa sensibili-
,ada del nuevo negativo, teniendo mucho cuidado de no recargar
mas la brocha en unas partes que en otras.

Poco 4 poco va apareciendo con una tinta débil y uniforme la
magen monocroma que se desea. Esta se vé mirdndola por trans-
parencia, 4 cuyo efecto es conveniente colocar 4 cierta distancia
una hoja de papel blanco brillante bien iluminado.

Si la imagen viene con sus valores relativos es seiial de que se
ha dado la exposicion debida, y en este €aso conviene suspender
la operacion durante un par de minutos para no fatigar la capa
sensible, continuando después hasta que tenga la intensidad re-
querida, Si la exposicién ha sido corta, la imagen dd los tonos
duros, indicdndose apenas las medias tintas, y en este caso es con-
veniente favorecer la operacion poniendo en contacto breves ins-

tantes la capa sensible con un papel secante ligeramente hume-

decido.
Si, por ultimo, ha sido la exposicion exagerada, vendrd una

imagen gris, con detalles, pero falta de armonia, y hay que des-
echarla.

L.a mayor 6 menor lentitud con que viene la imagen al revelar
depende muchas veces del estado higrométrico de la atmostera. S1
el tiempo es muy seco, vendrd con gran lentitud € imperfecta-
mente, y entonces conviene poner el cliché entre dos hojas de pa-
pel secante previamente humedecidas, pero muy discretamente,
porque un exceso de humedad empasta la imagen, anulando el
trabajo del operador.

Antes de cerrar este capitulo nos parece conveniente hacer al
lector una ligera advertencia sobre la eleccion del polvo vitrifica-
ble que ha de usar en el revelado.

Si el esmalte ha de ser en colores, es preciso buscar un tono
neutro que no perjudique 4 las ulteriores operaciones. Este tono
neutro lo tenemos combinando los colores rojo, azuly amartllo,
de tal suerte que, dibujando ligeramente la imagen, el revelador
sea un elemento muy util para dar tonalidad 4 las sombras en el
momento 0portuno.

Algunos autores recomiendan fijar el color después de revela-
da 11 prueba, lo que se ejecuta sumergiendo la placa en una cu-
beta previamente dispuesta con la siguiente solucion:

Agua corriente .. . ... e G S 500 c. c.
DextfiNA. cooeosonesssssesssss seese 12 Zramos

{c) Ministerio de Cultura 2006

- e ——— e —




378 LA FOTOGRAFIA

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

!!!!!!!!!!

Después se dd 4 la placa un lavado abundante, poniéndola 4 :
secar en el escurridor. -

H

Destruccion de la capa sensible y transporte de la ima- Y5,
gen.—Si no se destruyera la capa sensible tampoco tendria efec-
to la vitrificaciéon. porque el dcido crémico que se encuentra en
contacto con el color lo impediria.

Bien revelada la placa, se recubren los bordes con una capa
de albumina y luego se extiende sobre la superficie sensibilizada
otra capa de colodién de esmaltador, por ser mds fliido que el
colodion normal. | |

Cuando esté seco el colodidn se cortan los bordes de la ima-
gen d un tamaino algo mayor del que tenga el soporte de esmalte,
que es el definitivo, y en seguida se sumerge en la siguiente diso-
lucidn:

AgHa THFAAA. v o s o i we i e 200 gramos.
LT Lo T R — 35  »

Esta inmersion tiene por objeto eliminar el dcido crémico, |
que tefiirfa de verde la imagen en la coccioén. |
Pasados unos minutos, queda destruida la tinta amarillenta
del bicromato, la emulsion estd limpia y la capa del colodion se
desprende del cristal, arrastrando consigo la pelicula emulsio-
nada.
Entre el cristal que la sirvié de soporte y otro de las mismas
dimensiones, se pasa la pelicula 4 otra cubeta couteniendo agua
pura, y después de un lavado abundante para que desaparezca
todo residuo dcido, se procede 4 fijarla sobre el soporte de esmal-
te, que es el definitivo.
La operacion se practica de esta manera: :
Primeramente se transporta (siempre entre los dos cristales)
la pelicula 4 una tercera cubeta que contiene esta solucién:

Aga BIEAd.. oo v s aviene s 1.000 c. c.
AZIeAn CORTOME.. .o v vsvsas s vintians 200 gramos.

Retirado uno de los cristales, quedard la pelicula flotando so-
bre el agua azucarada.

Se toma una espdtula acodada y en ella se coloca, después de
bien limpio y purificado, el soporte de esmalte. Se sumerge en el
liquido por debajo de la pelicula y paralela 4 ella, viniendo 4 ocu-
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., par el sitio del cristal que llen6 antes las funciones de soporte, y
lentamente, tomando las mayores precauciones para que no pé-
| netre ninguna burbuja de aire, s va levantando poco d poco con
i la espatula el soporte hasta recoger la pelicula, que por su exce-
siva flexibilidad queda perfectamente adherida 4 la cara superior
de aquel.

En esta forma se saca del bafio, ¢ inclindndola para dejarla es-
currir, y esponjdndola cuidadosamente 4 {in de que no quede nada
de agua en la superficie, se pone 4 secar sobre la estufa 6 al aire
libre, pero siempre evitando el polvo.

o — il ————

=

Destrucciéon del coledién y retoque de la prueba.—Los es-
maltadores tienen varios procedimientos para destruir la capa de
colodién, operacién necesaria y sin la cual no seria posible el re-
toque de la superficie esmaltada.

Expondremos algunos de estos procedimientos.

El m4s sencillo consiste en la inmersion del esmalte en una
cubeta conteniendo 4cido sulfarico puro. El colodién se di-
suelve rdpidamente. pero la misma energia del dcido hace que
éste método sea peligroso, tanto por lo que afecta al operador,
como por el resultado de la operacion.

Otro método consiste en sumergir el soporte en el bafio si-

gulente:
Fsencia de lavanda............. R S JORE €
s detrementind. .oovoeeeeecescannes ; 3 »
Alcohol 440%. .....00v .. e s L A iU R0 »
Eter 462 ...0000eeeunns e R ., B0 =»

Aunque este bafio no es tan enérgico como el expresado con
anterioridad, d4 excelentes resultados y su empleo no ofrece nin-
guin riesgo.

Después de disuelto el co'odién se sumerge la placa en un bafo
de éter sulfurico, lavdndola luego al agua corriente y dejdndola
secar en la estufa.

¢ El tercer método es el mds sencillo y econémico. Se sumerge
el soporte en un bafio de alcohol metilico adiciorado con un 10
por 100 de éter ordinario; después se lava en alcohol metilico y se
deja secar.
- Los verdaderos retoques se hacen después de la primera coc-
cién, completdndolos, si es necesario, después de la segunda, por-

. y — r L =
— — S r——— = - — — - -~ —n &L — - e E _-— = o “ == - —
= e T e T ey — S - = w —— il e = - e — > = Fr o
—— o s el e T 1 ot e T B R < - - — : -
5 — = = e e o -

i ————— ==

—

———— e =T
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que es bueno advertir que un esmalte puede ser sometido hasta
cuatro 6 cinco veces 4 la accién del fuego sin perder una sola de
sus propiedades.

En este primer retoque se pueden llenar los grandes espacios
blancos 6 aclarar las partes veladas 6 muy cubiertas y hasta co-
lorear la prueba, toda vez que la primera imagen sélo queda bos-
quejada en el revelado.

Estos retoques deben hacerse con un pincel muy fino, mojado
en el mismo polvo que antes se empled, diluido en esencia grasa
de lavanda. _

Los velos 6 las grandes masas de luz pueden atenuarse tam-
bién con un pincel embebido en una disolucién acuosa de dcido
fluorhidrico al 10 por 100.

Cuando se trata de esmaltes policromos, siempre se dan los
colores después de la primera coccién, empleando los esmaltes fu-
sibles de los cuales hablamos anteriormente y de los que volvere-

mos 4 ocuparnos.

Jose DE MADRAZO.

(Concluird).

(Manual practico de fotografia vitrificada )

¢




——
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Relaciones enire la Pintura
impresionista y la Jutoeromia.

N UY pocos son los que se han dado cuenta de las
kol relaciones que existen entre la pintura impresio-
=2 nista y la fotografia en colores; desgraciadamente
hay bastantes pintores que creen que el impresionismo esta ca-
cacterizado tinicamente por una pintura flou, indistinta y ejecu-
tada por medio de masas plasticas. Esto puede parecer cierto
cuando se examina demasiado cerca una obra de los maestros
del impresionismo, pero a una distancia de tres ¢ cuatro me-
tros, se vé claramente que estan rigurosamente observadas las
relaciones entre los colores primarios.

Conocida es de todos la teoria de los colores debida a
Brewster y tan notablemente desarrollada por Chevreul y
otros; seglin esta teoria, todos los colores derivan de tres CO-
lores primarios: el amarillo, el rosa y el azul verde.

Después de los trabajos de Ives y de otros experimentado-

res, se ha abandonado esta falsa teoria y se ha establecido que

los tres colores primarios son un rojo, un verde y un violeta, y
que puede considerarse el espectro repartido subdividido
entre estos tres colores, no haciendo el amarillo y el azul mas
papel que el de intermediarios entre los limites de estas regio-
nes. Como no existe ninguna demarcacion entre el fin de una
de ellas y el principio de la siguiente, podemos evidentemente
considerar matices intermedios como el anaranjado y el indigo;
pero en el espectro proyectado a través de un prisma no ve-
mos en realidad sino tres regiones: rojo, verde y violeta, sin
que se pueda reconocer claramente la presencia del amarillo y
del azul. Por lo demdas, debemos hacer notar que estas dos hi-
potesis opuestas referentes a los colores primarios son mas
bien cuestion de palabras que de hechos, porque, en efecto,
pueden encontrarse tres pigmentos: amarillo, rosa y azul verde,
que mezclados en debidas proporciones produzcan poco mas
6 menos todos los colores, excepcion hecha del blanco y del
negro puros. Para mayor comodidad del lenguaje podemos
considerar tres pigmentos si no como «colores primarios», al
menos como «pigmentos primarios», porque los efectos que
producen se obtienen por sustraccion; en otros términos,
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cuando sobreponemos el pigmento amarillo y el pigmento
azul quitamos de la luz blanca el color violeta y el rojo, y ob-

tenemos el verde.
Por el contrario, los efectos de la mezcla de las luces co-

loreadas primarias se obtienen por adicion, por lo que muy
bien podemos considerar las luces roja, verde y violeta como
«colores primarios positivos», y los pigmentos amarillo, rosa y
azul como «pigmentos primarios negativoss.

Ives ha demostrado hace mucho tiempo que sobreponiendo
dos haces luminosos, rojo uno y verde el otro, se obtiene
amarillo, y que haciendo la misma operacion con un haz ama-
rillo y otro violeta, obtenemos el blanco.

Los hermanos Lumiére han demostrado que coloreando
granos de fécula de rojo, verde y violeta y mezclandolos en
proporciones convenientes, de manera que se distribuyan unos
800.000 préximamente por centimetro cuadrado, se puede ob-
tener un amarillo puro por obstruccion de los granos violetas,
que dejan solamente al descubierto los granos rojos y verdes,
y al mezclarse en la retina la luz transmitida por éstos, prodii-
cese el amarillo, mientras que la mezcla de los granos verdes
y violetas produciria el azul.

Los pintores impresionistas se basan sobre los mismos
principios pero con mayor libertad en la interpretacion; asi por
ejemplo, para pintar un cielo azul, aplican sobre un fondo gris
alternativamente pequefias manchas de verde claro y violeta
claro, de unos dos milimetros de ancho por tres 6 cuatro de
largo, visto 4 la distancia de tres 6 cuatro mefros, produce el
efecto de un cielo azul, y de este modo, el pintor impresionis-
ta, cambiando las mezclas y teniendo en cuenta que las super-
posiciones tienden & aproximarse al negro y la juxtaposicion

.al blanco, puede obtener 4 voluntad todos los efectos inter-

medios.

No hay, pues, razon alguna para que la pintura impresionis-
ta, si se practica con arreglo 4 los principios cientificos y se
aplica 4 los cuadros destinados 4 ser vistos 4 cierta distancia no
produzca los efectos deseados, toda vez que las manchas de
color se funden en la retina, pero es evidentemente necesario
que el pintor que quiera producir efectos impresionistas -co-
rrectos haga primeramente un estudio detenido de la teoria co-
rrecta de las sensaciones coloreadas: estudio que le facilitara
en grado sumo el examen de las fotografias autocromas.

MAXIMILIEN ToOCH.
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"‘"i P " 1 Photographic ha publicado el resumen de una con-
ferencia muy interesante dada en la Real Sociedad
:. de Fotografia, por el Dr. Scheffer, colaborador de la
!_ casa Zeiss.
| Fn esta conferencia el Dr. Scheffer se ha ocupado de la teo-
ria del revelado y proyecté una serie de micro-fotografias
mostrando el grano de plata en sus diferentes fases de revela-
do bajo un aumento de 2.000 diametros.
Segtin las medidas efectuadas por Bellah y por Sheppard
y Mees, el grosor medio de un grano de bromuro de plata
(emulsion lenta) es de 0,0011 milimetros; para las emulsiones
muy rapidas, el didmetro alcanza 0,0035 mm. bajo un aumen-
to de 2,000 didmetros, estas dimensiones vienen 4 ser de
2’207°0 mm.
Los granos son perfectamente visibles, siendo en estas con-
diciones fécil el seguir la accion del revelado.
El Dr. Scheffer observa que ciertos granos abandonan en
su formacién pequefios filamentos que les hace aparecer como
( pequefios erizos cuyas puas estuviesen muy poco densas,
mientras que en otros granos se observan muy pocos filamen-
tos. Los granos con filamentos se revelan con gasto de los

otros que parecen disolverse y alimentar de cierta manera a |
los primeros.
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En los casos de sobre-exposicion casi todos los granos tie-
nen filamentos, y en su consecuencia no existen granos ali-
mentadores que puedan dar un suplemento de densidad.

En los clichés muy expuestos hay muy pocos granos que
lleven filamentos y por lo tanto los granos alimentadores no
son utilizados.

En 1907 el Dr. Scheffer publicé micografias demostrando
que la luz sobre el grano de bromuro de plata provoca la for-
macion de filamentos; de modo que su reciente comunicacion
no hace més que confirmar y precisar los resultados de las l-
timas observaciones. |

No hay necesidad de ningiin esfuerzo para Suponer que
los granos con filamentos son aquellos que presentan el maxi-
mum de sensibilidad y que han sido afectados por la luz, mien-
tras que los «nutridos» son muy sensibles; tan poco sensibles
de hecho, que la luz no obra sobre ellos, Conocido es, en efec-
to, que en una emulsion se encuentra el bromuro argéntico en
diferentes estados de sensibilidad; es decir, que una emul-
sién esta formada por una mezcla de grano bromuro, muy rd-
pido de rapidez media y lenta. Parece que nuevas experien-
cias se han conducido paralelamente por un emulsionador y
un micro-fotégrafo, debiendo presentar sus resultados sobre
un mismo asunto. La disolucién y la de los granos nutridos,
parece confirmar que estos granos son comparativamente poco
sensibles porque el bromuro de plata lento tiene un grano muy
fino y es mucho mas soluble que el bromuro de grano grueso
y la solucion se efectiia bien, siempre y cuando pueda haber
reduccion al estado metalico.

Imp. de J. Ferndndez frias, Carrera de San Francisco .—MADRID




:']L.
| ALFABETICO POR MATERIAS
DE TODO
LO CONTENIDO EN EL TOMO CORRESPONDIENTE
" AL UNDECIMO RANO DE PUBLICACION
| DE T
r
“LA FOTOGRAFIA*
Paginas.

| A
ADTOTI0PRASE: < son s s o055 oih 208 §58 WaH pw%8 e ses w1 321
ATIO DUEVO.« oo v vos vivssonoamossssossosassio L ERE . 1
Aparatos y utiles (Conservacion de).................. 267
Aprovechamiento del oro y de la plata de los residuos.. 119
Autocromos; bafio para su inversion.................. 161)

B

Barnices (Levantamiento de).......oeevevivniveoinn, 166
BAPNIZ MIBLC vs. woon wom winin winmmpviois sios sime sios o wons aos maa 0.3 - 165
Barniz mate fotografico. . « oo vvw vuie wone cua e s - 160
Barniz negro para rebordear positivas................ 166
Barniz para diapositivas.......oovvivernniiriiiiann, 165
Barniz para etiquetas....... 0 B A K W 127y 173
Barnizado de cabetas. . oo o ve samen sowesmn san s swm v s 173

{ Bodas de oro de un fotégrafo................. i TR 311

C

CATT ADISETR, oo oo sve vow s o vae 545 4 204 Blie o w wias » 71
Causa de la crisis fotogrdfica profesional.............. 207
Cemento para unir vidrios y metales.................. 173
CIEMEROTEEIO ou v wes s ssan o s snm sn s wam wios was .89

{elMinisterio de Cultura 2008



N . \ o -
! (¢) Ministerio de Cultura 2006

-
Paginas
Cola fotografica: . <« s oo v vanomenimes o sass s 352
Coloracion de fotografias. .........ooevivivanneaenens 169
Conservacion de aparatos y Gtiles........coevvvrveees 267
Conservacién de liquidos oxidables. .. ... s S Saaemie 117
Conservacion de los productos qUImMICOS.. . ..cvveesvvee 118
Contraluces (Li08).. .. oooeisosaesvsssasnansssensnenes 285
Contratipos (LoS).. ceoeoessesseessrinsannonaecinae 294
Conversién en brillo del mate del papel bromuro...... 168
Cromofotograffa........ccveermnivnrirenenenenaauens 89
Cromototografia por juxtaposicién de elementos mono-
CTOIMOS . « « v v v s v asnnesssnsssnsessinesnenassonssss 93
Cromofotografia por superposicién de pruebas mono-
CPOMAR s v essid £ siis W waswmmsaie win § 5 Saibs Hens 90
CrODICA. o x 1o sioun it Rsis waias o0 4 65, 129, 257, 289 y 321
Cronofotografia .......covoeeriiireiianiriuiienienne 88
Cuadros al dleo (Limpiezade)........oovivunveceeanes R23
Cubetas (Barnizado de)........ccovviiviennnneniannnes 173
Cuidados que requieren los objetivos..........oovvne. 122
D

De la galerfa fotogrdfica............ooovviiiiinienin, 52
‘De como se aprendia 4 ser fotografo............ ... .. 194
De cémo un cristal se convierte en piedra preciosa.. ... 302

De cémo un simple crital transformado en objetivo pue-
de convertirse en una piedra preciosa.... 302,328y 366

De re eStereoSCOPICA oo v couw vore sas wins vwe vaiww siae oo ceee. 281
Desarrollador enérgico al Paramidofenol (Eder)........ 127
Desarrollador lento para cubetas verticales............ 158
Desecacién de los clichés. . .........ooveiiiannininen, 160
Designacién unitaria de los diafragmas................ 265
E
El arte 5 Ja fotosraffa. .o v svre wo wain 595 5 599 8 5 woi 5 299
El Derechoy la Fotografia........................... 129
El otofio y la autocromia...............cooiuueiinan, 145
El porvenir de la fotografia profesional............... 185
El precio de la FOIOEPANA. « v vewosns v s & seis 21y 238
El préximoeclipsede sol. .. ocvonvinvnsncnninn. 65y 71
El repentismo en la fotogratia..........ouvvvniiiinn, 202




(€] Ministerlo de Cultura 2006

E] retrato profesional .............coo. CORRR -3,

Eleccion de papel... .o vussassonsnennanaensatessenn
Engrudo de almidon imputrescible. .......cooeiaenen

Estado presente de la profesién-tmogréﬁca ...... i
Escritura sobre negativos ... .....oevvrresrvneeernrs

EStEr@OSCOPIA. « « v v vvsewnsrnnsennssnesrnsesrns
Etiquetas (Barniz para).......ooooeeeereeressrrsrets
Experiencias sobre virajes por sulfuracion............ »
Exposicién (Factores de £ R L

Exposicion (La). .. .ooovvenvennarnannmeaeseeseenees

Factores de la exposicion. . .....oovvuvrinenerneene
Fin de una polémica. . .....ooovuvervmarnaee verneees
Formulario general fotografico........oonvereereer
Fosforescencia de las placas fotograficas............ ..
BRI s wore wimn e 9930 & 7353 Bww warew onwon e AR 5438
Fotograffa (Aplicaciones de 18], » o i s v v vo 84 y
Fotografia de las nubes.........oovvrvreniemnmeere
Fotoorafia de retratos. . ... . cousauuven v sunvnnoss o
Fotografia (El Derecho yla).......covvvnvemmer-e
Fotografia (El preciode la).........ooovvnene 231 y
Fotografia en color sobre papel...........cooovee. oo
Fotografia en colores sobre papel (La)........... 337 y
Fotograffa pictorica (La).....ooovvevnrienrenmnenees
Fotografia (Précticade 1a) ....ooovivvimminmnnmnnen e
Fotografia sin ObJEtivVOs. ....ovvuvnrenvimnenes 120 y
Fotografias (Coloracion de).......oovvuvrnrnennerene
Fotogratias coloreadas en cristal.........ooovveneeen
Fotografias de paisajes. . ... ...oovvevrervennanenees
Fotografias de relieve y sin objetivo......ocveveveerss

Galeria fotografica (De 1a) ......covvineininiienens

Influencia de la Meteorologia en la fotografia..........

Pdaginas.

177
19
167
207
166
373
94
127
190
79
78




Paginas.
L
La aficién 4 la fotografia......... e e w7t 190
La Casa internacional «Agfay.................. 214 y- 250
Lia EXposiCion. ..o sue vwww vodnbe woed voisléni §o8 55 b5t e 78
La Exposicién fotogrdfica de Londres................ 161
La Fotografia como auxiliar de la Astronomia......... 124
218 Polografia €8 RERP: »va v sga swie viais » sl 5ok sieis Ve 1 207
La Fotogratia Moderna. 18, 36,75, 97, 165,175,193,225y 269
La mayor dificultad en el negocio fotogréfico.......... 183
Las fotografias en color de las placas autocromas...... 101
Las grandes abertnras. . « s vas qoavan o ons 5na sesies v 12
Levantamiento de barnices.............c.ccovuieinn..., 165
Limpieza dectgdros gl 0180, s o g o s 00 waw w3 223
10 A6 Pt e oo s v smsaan snie sion & evia s e SRR VER $eE 3 205
LiO8 COBITAIUGES o0 o coin mvioin o e b s Simas 90008 wosiie Siarm aunin s 285
LiOS /COREERLIPOS o« vvvs wais ¢ waww o wasmn wdid Tiom wime s i 294
Los diapositivosen la decoracion de ventanas y vidrieras. 137
M
Manchas de Diamidofonol en los dedos................ 128
Manchas en las pruebas de imagen aparente........... 154
MICrofotoBealla. . . v oans s s v se 4565 o 55 o wia 86
N
No encargar mdquinas..............ccovvvvnnrinn... 239
0
Objetivos; cuidados que requieren.................... 122
Objetivos (Fotografia sin)...................ovvo. .. 120)
Objetivos que dibujan.........................c00... 179
Objetivos; su fabricacion............................ 306
Operaciones fotogrdficas al colodién hiimedo.......... 314
Otras aplicaciones de la fotograffa. ............... ..., 93
P
Papel bromuro; conversién en brillo del mate......... 168
Papel de fantasia (Sensibilizaciondel).............. ... 169
Papel (Eleccion de)... ..... SSPEE VG Biin e momse miegs 00 19

(¢) Ministerio e Cultura 2000




.
Paginas.

Patiel Terro-trualitn ;o s von won van cmn v sl sios v 170
Papel traslucido inactinico; su preparacion............ 150
Pegado de pruebas. . .. « .o« s sas sieeis v s sins o i 28
Placas autocromas (Refuerzode)..................... 112
Placas autocromas (Reveladode)..................... 108
Placas autocromas (Revelado simplificado de)......... 108
Placas fotogrdlicas (Fosforescencia de)................ 126
POlvOTas FOIOBTAMICAS .« » o « s wns wione wiwiem win s o s wwin wioi 172
Practica de la fotoprafia. i « wsu oul s wan v s v v aa v 31
Prictica de las placas autocromas................uuus 106
Pruebas (Para impedir que se enrollen las)............ 168
Puntos y manchas claras en las pruebas de imagen apa-

ORI cmmvios woom wimnn s s wiscw, itd wud M08 § 5008 5 § 9% alless 154

Q
Quinetdscopo y fonoscopo. .. ... 0 B 5 &8
R

RAGIOPEARIA, o« v vons ¥ v v 5.0% 95 ¥ 508 5o § i 690 50 & 87
BaCiOSTRPIB .« 5 cea bk one S nil @ 08 B GOS8 Rk s o 88
Reconstitucidon de escrituras borrosas................. 348
Recorte, montaje y pegado de las fotografias........... 24
Reductor de Farmer; suempleo.....covvevviiinnennnn. 186
Refuerzo de las placas autocromas ..........ooovvuun, 112
Relaciones entre la Pintura impresionista y la Autocro-

W s oot st Bore Byl Bl ¥ Bl o gl s Sl ibin 8 381
Residuos de oro y plata; su aprovechamiento.......... 119
Retoque de pruebas en albimina..................... 167
Retratos durante el suefio...........covvininnennenn. 58
Revelado de las placas autocromas.................... 108
Revelado (Teotia Gel)ue s o o son s 7 oo 5o v s 55 383
Revelado simplificado 4 la Metoquinona.............. 108
Reveladoral BBl s aew s v s e aw wwess aen sem o 224
Reveladores alealinns cou s sun vus s v s s s sios i 63
Reveladores para paises tropicales.................... 61
Reveladores para papel negativo........... e o s de we 391
Reveladares sin aleabic. . vou cos con wunvwmn vion wores s e 62
Revista de revistas........... 61, 126, 158, 190, 223 y 351

(c) Ministerio de Cultura 2000




d .' Paginas.

J g

il Sensibilizacion de papel de fantasia.............c0000n 169

5’ Sobre el reveladode las placas............counn 242y 246

il Sobre eStereosCoPia. « i i« svsvorssossesinn i BT e B 280

| Sobre lo secundario del revelado............ovovvenen 274

| Sucedido . + vttt R C P 272

i Substitucién del vidrio esmerilado.......... il BT R 5 174

it

1 ! Telefotograffa.......coiviniiriiiiiinnsnesnsisaddos 86 |
Tinta para escribir sobre cristal...........coovenene. 173

i Tinta para escribir sobre los negativos........... e 159

it Tirada sobre tela de negativos grandes............. ot 223 |
i Tono verde en pruebas al gelatino bromuro........... 33
I Transparencia de los clichés de proyeccion. ........... 352 |
i :
:J v 1
1 U GXDBEARHILG o s 5 s sy swamsn soe aam won was ows o 278

I Una Exposicién sin premios ni  Jurado.. .. .eeeninennn. 3

Utilidad, importancia y aplicaciones de la fotografia.... 34

'. I, v

| 1 I
i Vidrio esmerilado (Substituciénde)................... 174

i Vidrios despulidos; su reemplazo................o..n. 126

_!i Virajeentonovioleta..........oooviveviiiinninn, 158

‘. Viraje sepia para papel bromuro..................... 11

W Virofijador:al plomo,/sin 000.. «.ou dow vmn sar s viss hs wim 158

tr‘| Ministerio de Cultura 20086



