~ REVISTA CATALANA MUSICAL
ANY XV.  GIRONA, X DESEMBRE M.CM.XXIV.  NVM. CLXIX

TLa Musica des dels seus principis
- fins a l’epoca contemporanea

-

(Conhuuac:é)

GwE ) L cant sil‘labic primitiu va seguir més tard I'ornamental, o sia el
IO que admet varies notes o grups de notes per sil‘laba, i fins frases
musicals senseres. | | -
Perd ben aviat els compositors, extralimitant-se, fugint de la
senzilla expressi6 dramatica i de la adaptacié racional de la musi-
&8 ca al fext, pretengueren el lluiment de les veus, buscant efectis-
~ mes impropis de la serietat del cant eclesiastic, decadéncia que
- motiva Pintervencié de Sant Gregori, el Gran, papa, en 590. El cant fou reorganit-
zat i depurat completament de les infiltracions sensuals que s’hi havien introduit.
Text i musma','{remtegraté a la seva primitiva puresa, varen ésser reunits en un llibre
i declarats font finica, auténtica e invariable. Diuen alguns historiadors que molt de
temps aquest 1libre fou en custodia “al peu del altar de Sant Pere de Roma, per servir
d’il-lustraci6 a-tots. | =
Tal és I'origen del cant gregoria, d'una  tan gran v:rtut que malgrat els segles
transcorreguts i la convivencia amb la nostra miisica, per esséncia variable, ha sabut
guardar fota la seva enteresa, 1nsp1rant avui, encara, melodies sempre nuves, tan

fresques i ingénues com deu centiiries en darrera.
El florexement de les melodies gregorianes coincideix amb els primers esforgos

per tal de perpetuar-les, igualment com la paraula i el pensament humans es perpe-

tuen per mitja de I'escritura. :
La primitiva notaci6, molt probablement, era representada per una ratlla, les si-
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nuositats de la qual imitaven o seguien les inflexions de 1a veu. Més tard, fragmen-
tant-se aquesta ratlla, origina la notacié per curves i petites ratlles que, separades
unes de les altres i diferentment situades, imitaven la nostra representaci6 grafica del
llenguatge per mitja de les lletres de 1 ‘alfabet. Aquests fragments prengueren €l nom
de neumes:

Amb el temps, i per millor orientar-se en 1’entnnaci6, es col-loca en mig del text
musical una ratlla de color distint al demés, per indicar que a cada punt de contacte
de qualsevol neuma amb I'esmentada ratlla corresponia la nota canvmguda per aques-
ta ditima, que generalment era el nostre fa; la continuaci6 del neuma, sigui en sentit
ascendent o descendent, es cantava allavurs amb relacié amb aquest 50 1n1c1alment
determinat. * Vo '

Després de varis &ss'aigs, mes ing;'?,nibsus que practics, per a la realitzaci6 d’un per-
fecte sistema d’escritura musical, puig fins e] present es tractava més bé d'un medi
mnemonic per recordar cants anteriorment apresos en la «Schola», un monjo benedic-
ti del segle X¢, Giii d’Arezzo, aconsegui mitjancant dos importants innovacions, fixar,
per fi, els fonaments d'una nova escritura.qie permetéria a la miisica el normal de-
senrotllo Tins els nostres dies: el tetragrama, o pauta de quatre ratlles, i la nomencla-
tura moderna de les notes. - | :

La primera innovaci6 indicada no es més que | ‘ampliacio a quatre de I'inica ratlia
ja existent per conéixer el so de les notes, i com a conseqiiéncia en resulta una preci-
si6 quasi absoluta dintre 1’entonacié. ~ ~

La segona innovacié portada a cap per Giii d’Arezzo, consisti en siibstituir les lle-
tres A. B. C. D. E. F. G. que representaven, i representen encara en certs pafsos,
les notes de I'escala pels noms que tots coneizem. | -

A un amic que I demanava un mitja per recordar I'entonaci6 representada per ca-.
da nota, li va fer observar el savi monjo que cada so inicial dels fragments melddics
del himne de Sant Joan Bautista, comencava un grau superior al del vers anterior, i
que, juntant-los per ordre, formaven una serie ininterrompuda de notes en sentit nor-
mal ascendent, comencgant pel so C o sigui per 1a nota do o Ut. Veuw’saqui el text de
la primera estrofa del referit himne: -

UT queant laxis — REsonare fibris — MlIra geotorum — F A muli tuorum — SOL-
ve polluti — LADbii reatum Sancte Joannes.

- De les lletres S i J de Sancte Joannes s’en forma cap el segle XVI la:nota SI, nom
 que faltava per completar les sept notes de I’escala. El verdader motiu d’'aquesta €x-

cepci6 fou I'instabilitat de la referida nota, tinic so variable molt de temps existent

en la escala musical, ocasionant les desinéncies b moll, b quadrat segons qu’aquest
so estava semi to balx o en €l seu estat normal.

1
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Poc a poc les ratlles transcrites sobre el tetragrama prengneren formes més preci-
ses: s’engruixeixen els extrems, el cos s’aprima, fins qu’en el segle XV s'obte 1a no-
tacié quadrada actual del cant gregoria. Ben tost la duraci6 de cada figura fou deter-
minada segons els distintius que se li aplicaven a diferents valors, diferents noms,
com son: la maxima — longa — brevis — semibrevis — minima — seminima i fusa.

Seguint de lluny el rastre de la miisica eclesiastica, comenca a pendre cos, també,

la miisica anomenada popular, qual desenrotllament dependia en sa major part de
I’estat evolutiu dels idiomes en les prlmeres centiiries de I’edat medieval.

Els verdaders instigadors de la miisica popular; derivada, en els seus principis, de
la musica eclesiastica, foren cap els segles onze i segiients, els juglars i els troba-
dors, amb llurs poemes cantats i les danses que n’eren complement.

Pero, més que tot, la can¢é primitiva consistia en una mena de formula musical
extremadament curta, que servia per tots els versos d’una obra, poema o cantilena,
anant-se extenent aquesta frase musical, segons el nombre de versos de que’s mmpn—
nia la estrofa o cuplé. - .

Fou també labori6s el traspas de la miisica monddica de que fins ara ens hem ocu-
pat, a l1a miisica polifdnica, o sigui a dos i més veus ‘

Sembla que la primera idea de miisica polifdonica nasqué de la natural tendencia
de certs temperamzants diferentment organitzats de seguir els cants del poble a dife-

~  rent grau dels demés, generalment a la quinta o a la seva inversié la quarta, fenomen
—- que lluny de produir sensacié dessgradable, d6na fins i tot més for¢a i més relleu al’
cant principal — o cantus firmus — com deien en aquella época. |

Es molt probable que els cantors primitius tingueren en compte aquest bon efecte,
puig que les composicions més antigas a dos veus eren a base d’aquest recurs amb
combinaci6 o alternancia amb l'octava, pmcedlment anomenat «discantus» i que lo

més sovint era obra d’ lmprﬂvltzacxd
Tal fou 'origen de la polifonia, que assoli 1a més alta perfecmé a mitjans del segle

XVIe amb les obres anomenades Motets o Madrigals.

D’origen religi6s els primers, i amb text llati, servien per a fins l1turg:cs Els se-
gons, en canvi, procedien de la can¢d popular, i servien per amenitzar les festes del
poble i de la Cort. El Madrigal senyala la transici6 entre la can¢6 dramaticai el gran
espectacle on intervenien solistes i coros, que més tard fou anomenat dpera.

El Motet i el Madrigal sén considerats com la coronaci6 de I’art polifonic, puig no
han pogut ésser superats llurs autors ni en tecnicisme ni en intensitat dramatica de la
veu humana. .

Amb els Victoria, Morales, Guerrero, per Espanya, Palestrina, per Italia, Orlan-
do de Lassus, per Flandes, i més tard Heinrich Schiitz, per Alemania, ens trobem en
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ple floreixement del segle X VIE, terme fixat a aquest modest parlament, del que vol-
dria resumir-vos dos aspectes historics importants. -
Primer: El paper capital desempenyat per la Esgléesia en el desenrotllo, foment i
conservacié de la miisica a través de tantes civilitzacions com han desaparescut
i s’han format de nou. '
Indiscutiblement I Església fou el seu millor empar fins que alguns Estats jamés o
menys perifectament urgamtzats comencaren a protegir les arts i i les ciencies amb la
fundacié dels grans cenires universitaris. | - -
Segnn L’evolucié lenta perd d’un pas segur de I'art musical a traves dels segles,
merces als esfurq:nm recerques dels nostres avantpassats, sense els quals artistica-
ment seriem encara ben poca cosa, fan en miisica com €n ciencies. -
Efectivament, I'estat actual de la civilitzacié no és cosa que propiament podem
dir-ne nostre, siné que és com el fruit madur d’'un abre conreuat i abonat des d’un sens
fi de temps per generacions laborioses, acreedores del nostre mes devot agraiment;:-
noble sentiment que ditx6s seré si les meves paratiles I’'han fet desp_ertar. en vostres
cors, com ja fa temps-que existeix en el mon. '
= FRANCESC CIVIL -

Scherzando...

e AN d’un escrit a «D’aci i d'Alla» del mes d’Agost, signat per Ra-

@.ea fel Benet, volia sortir a la palestra per tal de puntualitzar respec-

te Fodi a Chopin que dit senyor exterioritzava, perd aquesta -

mala costum, tant meridional, de remetre les coses per I’endema;
féu que deixés passar 'oportunitat i ho deixés correr.

Perd un «Impromptu musical» signat pel mateix Benet, apares-
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cut a La Veu de Cafalunya del 16 corrent, ni’ha esperonat en

dir co que llavors volia dir 1 quelcom més que m’ha suggerit el dit :Impmmpt'm

Dec advertir al Sr. Benet que no he llegit I’article d’En Sacs a que fa referércia,
ni els arguments de Pexcel‘lent pianista Sr. Biai Net defensant ’odiat Chopin.

Crec que el Sr. Benet peca de barroer en declarar el seu odi 2 Chopin o a la seva
miisica. Com diu molt b€ el Sr. Lopez Chavarri, distingit miisic i publicista, en la se-
va «Historia de la Miisica», entorn de Chopin hi ha erro generalitzat en presentar-lo
amb falses aparieéncies de tristeses afectades i malinconies espasmodiques.

b
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Aquest erro té una certa justificacié, donada I’&poca en que visqué Chopin, Ia se-
va figura afemellada, ’ombra de Jﬂrge Sand... i les noies cursis que 'estiragonsen 1
rebreguen esgarrapant el piano.

Perd barrejar tot aix6 amb I'intrinseca valor de la miisica chopiniana, és una equi-

- vocacié imperdonable en un home de la cultura del Sr. Benet. Din aquest senyor:
¢ Judicant severament i de conjunt la miisica del gran polonés, la trobo poc sana per
les seves hiperboles i els seus artificis».

La coneix bé el Sr. Benet I'obra de Chopin? N’ha fet un estudi profund? Perme-
ten que ho posi en dubte. Altrement, no s’hauria expressat en aquests termes.

Hom veu en la miisica de Chopin—en I’obra global de Chopin precisament — i ho
han demostrat abastament En Saiier, En Rubinstein i altres pianistes—quelcom de so-
lid, sincer 1 viril que res té que veurer amb el «romanticisme de salé». L’tinica veri-
faf de la vida morbosa i artificial de Chopin, era la seva misica. Ultra I'impuls que
aquesta dona a la técnica pianistica, t€ una valor ben real i positiva. Llevat de Bach,

- pntser en cap altre miisic trovariem una tal riquesa de ritmes com en Chopin.
7 I ’anomenat L6pez Chavarri diu que «’escola pianistica de Chopin es una trans-
fusi6 de Bach a I'esperit eslau». Hom opina com el Sr. Chavarri i — malgrat 1a rialle-
ta ironica i escéptica que fara sens dubte el Sr. Benet —hom s’arrisca a dir que en el
fnns del fons, ben garbellat i triat, entre Bach i Chﬂplﬂ hi han alguns punts de contacte.

SANTS SAGRERA

| De concerts
BOKOR - VIVES. — CAFFARET

%= =.-~ozsi UES sessions interessants ens ha ofert la ‘Associacié de Miisica en
59 <eavel  cls dos concerts corresponents al curs actual. Judit Bokor, R. Vi-
ves i Lucie Caffaret han Sigut els concertistes que ens' han sigut
presentats.

Ia violoncel lista Judit Bﬂkﬂr amb tot i ésser un artista ben es-
timable, no hi frovarem pas cap punt de contacte amb el gran Pau
Casals, com previament ens deien alguns estractes de critiques

donats per la Associaci6. Es molt cert que esta en posessi6 de una bona escola, i son
mecanisme, sens que tinga res de extraordinari, no i manguen pas qualitats per a fer-
se aplaudir sens arrivar a I'entusiasme. Coopera amb ella el pianista En Ricard Vi-
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ves, a qui havem dedicat sempre nostres millors elogis per la seva claretat en la exe-
cucié i naturalitat en la diccié. La cooperaci6 de fan excel-lent plamsta fot1 la nota -

mes mteressant de la sessid.
o ok

Lucie Caffaret és indubtablement una de les millors artistes que han desfilat per
nostres escenaris. Baix el punt de vista de virtuositat est3 en absolut domini, i en
quant a 'ordre de maticar ho fa amb tota noblesa, defugint efectismes que restarien
pulcritut a les seves interpretacions que resulten sempre de la més elevada de-
puracié. La més unanime ovacio corona la tasca de Ia pianista fortament admirable, i
a la nostre Associaci6 de Musica el reconeixement per la sessi6 aferta, que t€ el més

- rellevant interés. - - _
"PAU CASALS

Tots quants elogis dediquéssim al sublim violoncel-lista, restarien pal‘lids davant
la realitat dels fets. Les critiques més antoritzades de tot el mon han entonat himnes
- fervorosos al nostre artista, consagrant-lo com I’1inic, el indiscutible, el que ha sapi-
gut dominar les multituds per haver trovat amb ell, el verb immaculat de una ex-
pressio tan justa i gincera, que aixeca del fons de I’anima dels ments les més fortes
emocions que humanament poden sentir-se. | '
El cnncert donat al Teatre Albéniz per l'il-lustre concertista passaré a la h:stbna |
com una data la mes gloriosa. Es el millor elogi que de nostre venerat Pau Casals
pot fer-se. Els adjectius se esvaeixen; a I’ ensems que la historia il'lustra les genera-
cions, i En Pau Casals hi tmdra en ses pagines un lloc preeminent. -

_T. SOBREQUES

Associac:.ons de Musica
GIRONA. — Concertl tercer curs. Executants: Judit Bokor, violoncel- lista; Ri-

card Vives, pianista.— Obres: I. «Sonata» en so! menor, Beethoven (violoncel i pia- -

no). — II. «II Suite», J. S. Bach (violoncel); «Dansa espanyola, n.® 5», Granados:
«Arabesque», Debussy; «Rapsoddia, n.° 2», Brahms (piano). — II1. a:Adagwr, Grazio-
Ii; «Menuet», Haydn; «Elegies, Fauré; «Variacions sobre un tema de Corelli», Tar-
tini-Stutschewsky (violoncel i piano).—Piano Cussé «Sfhas .

—Concert II, tercer curs. Executant: Lucie Caffaret, pianista.—Obres: I. «Prely-
di i fuga en /a menor», Bach-Liszt; «Sonata en /a major, Mozart; «Dues sonatesy,
Scarlzatti. — II. «Impromptu en si bemol>, Schubert; «XII Laendler op. 171», Schu-
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bert; «<Dos estpdis», Chopin; «Nocturn en do merzbr», Chnping «Vals en la bemol>,
Chopin.—III. «Jeux d’eau», Ravel; «Danse villageoise», Chabrier; «Impromptu en fa
mineur>, Fauré; «Bourrée, per a la ma esquerra sola», Saint-Saéns; «Campanel‘la»,
Liszt.—Piano Cussé «Sfha». | :

_ REUS. — Curs 1V, concert inaugural. Executants Bokor, violoncel lista; Vlves
~ pianista; orquestra de la Associacié Intima de Concerts. — Obres: I. «Concert Gros-
| so», niim. VIII, en sol menor, Corelli; «Sarabanda», J. S. Bach; «Siciliana», J. S. -
Bach; «Gavota», Id.; «Aria en do», id. (erquestra). — II. «Adagio», Grazioli; «Me-
» nuet», Haydn; {«:Eleglen Fauré; «Variacions sobre un tema de Corelli», Tartini-
Stutschewsky; «Menuet», Valensin (violoncel i piano).—IIL. «Concert», en s7 bemol,
Boccherini (violoncel i orquestra); «Melodia Elegiaca», Grieg; «Dansa Hnngaresa::r
Brahms; «Cassation andante», Mozart (orquestra).

— Curs IV, concert XXIX. Executant: Lucie Caffaret, pianista.—Obres: «Preludi
1fuga» en la menor, Bach-Liszt; «Sonata», en la major, Mozart; «Dues sonates»,
Scarlatti: «Impromptu», en si bemol, Schubert; «Laendler XII», op. 171, Id.; «Dos .

estudis», Chopin; «Nocturn», en do menor, 1d.; «Vals», en !c:z bemol, 1d.; «Jocs
d’aigua», Ravel; «Dansa camperola», Chabrier; ﬁImpmmptu:} en fa menor, Faura,
«Bourrée», Saint-Saéns; «Campanel‘la», Liszt; «Marxa militar», Schubert.

PALAMOS.—Concerf inaugural. Executants: Merce Plantada, cantatriu; Lamote

- de Grignon, pianista. — Obres: «Anant amb tii», Bach; «La violeta», Mozart; «On

vas?», Schubert; «El noguer», Schumann; «Vot de donzella», Chopin; «Serenata»,

_Strauss; «Minuet d’Exaudet», Veckerlin; «Mandolina», Debussy; «T’estimo», Grieg;

«Oh galtes xamoses», Brahms; «En les runes d’'una abadia», Fauré; «Canco del silfi»,

- Wolf; «Cancé d’Abril», Lamote de Grignon; «La font», Id.; «Nupcial», Id ; «L'adeu
de les violetes», Id.: «Riera avall», Id.; «Cap al tart», Id.; «Uns llavis molls», Id. |

SANT FELIU DE GUIXOLS. — . Concert inaugural. Executants: Mercé Planta-
da, cantatriu; Lamote d= Grignon, pianista. —QObres: «Anant amb tii», Bach; «La vio-
leta», Mozart; «On vas?», Schubert; <El noguer», Schumann; «Vot de donzella»,
Chopin; «Serenata», Strauss; « Minuet d’'Exaudet», Weckerlin; «Mandolina», Debus-
sy; «T’estimo», Grieg; «Oh galtes xamoses», Brahms, «En les runes d’una abadia»,
Fauré; «Cancé del silfi>, Wolf; «Canco d’Abril», Lamote de Grignon; «La font»,
Idem; «Nupcial», Id.; «L’adeu de les violetes> . Id.; <Riera avally, Id.; «Cap al tard»,

Idem: «Uns llavis molls», Id.

GIRONA.— «Orfed Cants de Patria», secci6 cultural del Ateneu Social Democra-
tic. Executants: «Quintet Girona», «Orfeo Cants de Patriay, mestre J. Bar6.—
Obres: «La Sardana de les Monges», Morera; «Scherzo», Martini; «Anyoranca», Fi-
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gueras; «La Doncella de 1a Costa», Barthomens: <El Rossinyol», Campmanys; «El
Cant de la Senyera», Millet; «Rienzi», Wagner; <D. Joan de Serrallonga», Morera:
«Granada», Albéniz; «Mefistéfeless, Boito, .

- —Concerts de la casa Sobrequés. 47 de 1a série. Executants: Pau Casals, violon-
cel-lista; Blai Net, pianista. — Obres: «Sonata» en sol major, Haendel; «Suite», J.
Bta. Breval; «Set variacions sobre un tema de Mozart», Beethaven; ¢<Moviment Lent
de la sonata en fa», Garreta: «Fileuse», Fauré; «Intermezzo de Goyescas», Grana-
dos; «Allegro appasionato», Saint-Saéns. | '

= | | Noticiari
Els grandiosos exits que obté el reputat «Gewandhaus Quartets de Leipzig, en
cada un dels nombrosos concerts que esta donant actualment entre les més importants
filharmoniques espanyoles, venen a confirmar la fama d'aquesta agrupacié.
Aix0 fa que siga esperat amb veritable interes el proper concert a carrec d’aques-
ta agrupaci6 instrumental, el qual organitzat per la nostre Associacié de Miisica tin-
~ dra lloc el dia 16 del mes en curs. | ' -

S Sots la direccié del mestre En P. Sardé; se ha constituit a Calonge el «Orfeé

Llevanti»; agrupant-se tots els estaments socials amb I'ideal exclusiu de comencar

una obra altament cultural. Tots els orfeonistes van animats dels millors proposits,

condicio estimable per a que, junt amb la acertada direccié del seu mestre, tenim la

seguretat que la novella agrupaci6 coral fara obra practica i a I'ensems seriosa. '
Que prossegueizen amb el mejor entusiasme és el que desitjem.

8§ En I'elegant Teatre Albéniz s'ens assegura actuara per les properes festes de
Nadal, una notable companyia de opera sots la direccié del mestre Vehils i posant-se
en escena les obres: «Favorita, ¢Aida», «Rigoletto» i «<Bohemes.

Per noticies que tenim, integren P’elenc notables cantants, i si tenim en compte que
el Teatre Albéniz és indiscutiblement el colisen de moda per les seves condicions ad-
mirables de cabuda, confort i estética com en tots els altres ordres, tenim la segure-

- tat que la propera temporada de opera italiana constituira un exit complet per 1a em-
presa i per la companyia. - - |

—

-

_ PUBLICACIONS REBUDES

Cancons populars catalanes, F. Muset Ferrer. Dos quaderns.— Unién Musical
Espariola. —Per lo ingeniosament escullides i harmonitzades, aquestes vint i cine can-
cons haurien de figurar en tota biblioteca musical familiar de Catalunya, puig, essén-
cia de I'art nostre, son com font inagotable per Ialiment artistic dels jovencells mrisics
de dema. En Muset ha fet una obra molt meriidria. —

IMPREMTA - DALMAU CARLES, PLA. s A, GIRONA
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