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EDITORIAL

Damns de nuevo la bienvenida a la Revista del Museo Romantico que, des-
pués de dos anos sin publicarse, vuelve a salir a la luz dedicada en esta
ocasion —de forma monografica— al nuevo Plan Museologico y a las obras de

rehabilitacion arquitecténica por las que estd atravesando el Centro.

Hemos querido aprovechar la ocasion, ante la inminente apertura del
Museo, para dar a conocer los trabajos que se han desarrollado durante estos

afios, encaminados a la remodelacién y al montaje del futuro Museo Romantico.

Quiero agradecer especialmente al personal del Museo la estrecha colabora-
cion mantenida para llevar a cabo un seguimiento continuado —desde las pri-
meras labores de desmontaje, con las dificultades que han supuesto, hasta los
trabajos llevados a cabo en el momento actual- con lo que hemos conseguido
unos criterios que creemos acertados y homogéneos y que, finalmente, reverti-

ran en seguro beneficio para la institucion.

Begona Torres Gonzalez

Directora del Museo Romdantico
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Plan museologico del Museo Romantico

BEGONA TORRES GONZALEZ

I. INTRODUCCION

En este documento incluiremos el estudio de lo que consideramos debe ser el Plan Museologico del Museo
Romadntico.

Se trata de una continuacion del andlisis y la investigacion iniciada en la fase primera del Plan Musaulﬂgicnl, en el
que se avanzaban ya algunas cuestiones vitales para la ejecucioén del nuevo proyecto.

A traveés de estas paginas pasaremos revista tanto a la dificultad que supone el nuevo montaje —ya que se trata de un
museo de «ambiente»— como a la necesidad de respetar la antigua idiosincrasia del mismo, haciéndola convivir con los
nuevos avances de la Museologia: la importancia del respeto por los anteriores montajes historicos, la objetividad a la
hora de afrontar este nuevo proyecto y la problemadtica que suscita desde un punto de vista prictico (enmarcado, ilumi-
nacion, ambiente, etc.) este plan.

De otro lado, se ha llevado a cabo un exhaustivo estudio de los diversos itinerarios y circulaciones que pueden tener
cabida dentro del Museo, intentando que estos sean multicausales e incluyendo en los mismos tanto aspectos ambienta-
les y decorativos como histéricos, politicos, sociales, econémicos, ademds de artisticos, ideolégicos y vitales. Ha resul-
tado una tarea realmente dificil y complicada la de imbricar todos estos aspectos en el recorrido del Museo y un gran
esfuerzo el llegar a la conclusion de tres itinerarios diferentes que, a su vez, tienen conexiones entre si.

También se ha tenido en cuenta aspectos mas prdacticos relacionados con la Museografia, pasando revista a elementos
como los pavimentos, la carpinteria, los paramentos, las necesidades de iluminacion, vitrinas, seguridad, condiciones

atmosféricas y otros aspectos practicos como la colocacion y densidad de los objetos v las necesidades de enmarcado.

" TORRES GONZALEZ, B.: «Aproximacion a un Proyecto Museologico. El Museo Romantico: un museo de ambiente», en Revista
Museo Romantico, Numero 1, Madrid, 1998, pp. 13-79.
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II. CUESTIONES PRELIMINARES

1. DISYUNTIVA PASADO-PRESENTE

Como ya se habia apuntado en la primera fase del Plan Museol6gico®, la recreacion de espacios que existia en la
exposicion permanente del Museo parece que, en algunas ocasiones, se habia llevado a cabo teniendo en cuenta crite-
rios que, hoy en dia, consideramos obsoletos, sin una labor documental y un exhaustivo y precedente planeamiento. Sin
embargo, es cierto que también existian en el mismo otros aspectos muy acertados y vélidos para el futuro montaje.

En este punto deberiamos preguntarnos si es importante mantener la disposicion que tenia el Museo, ya que se tra-
taba de un montaje que podemos calificar de «histérico», puesto que permanecia practicamente original desde los ini-
c1os del mismo.

Existe por tanto una doble disyuntiva: debemos ser respetuosos con el antiguo montaje del Museo y a la vez debe-
mos documentar al mdximo la estructura original de la casa y la vida cotidiana que pudo desarrollarse en ella.

Si elegimos tnicamente la primera opcién nos encontramos con que, aunque el antiguo montaje del Museo era atrac-
tivo y respetuoso con la época que queria representar y documentar, existian, sin embargo, una serie de carencias, impre-
cisiones, cuestiones de itinerario, etc., que creemos es necesario sean matizadas y corregidas.

Por lo que se refiere a la segunda opcion, ya anticipamos en el Plan Museolégico, las dificultades que supondrian
afrontar de forma «estricta» esta empresa, puesto que apenas conservamos documentacién de la época, ni restos de lo
que pudo ser la estructura original de la casa.

Lo mejor, por tanto, seria llegar a un equilibrio entre las dos propuestas, respetando muchas de las cosas adecuadas
del anterior montaje del Museo, pero matizdndolas y amplidndolas, llevando a cabo una «interpretacién» que, recogien-
do los aciertos del pasado, sea capaz de mantener el interés del visitante y encuentre su sentido en un objetivo funda-

mentalmente educativo y didéctico.

2. INTERPRETACION OBJETIVA

En la primera fase del Plan Museolégico quedé bien claro que nuestra intencién fundamental se basa en llevar a cabo
una interpretacion documental lo mds objetiva posible. No es en absoluto conveniente caer en puntos de vista «roman-
tizados» que eleven a los posibles residentes de la casa a un estatus de «grandes hombres y mujeres». Deberemos tener
en cuenta que la vida cotidiana en el periodo romdntico no transcurria tampoco como en «un cuento de hadas» (sobre
todo para las clases mas desfavorecidas). Es necesario por tanto remarcar también los aspectos mds negativos del
momento: diferencia de clases, relaciones con el personal de servicio, estatus masculino y femenino, decoraciones de

«mal gusto», etc.

* Ibidem, pp. 13-79.
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Por supuesto en este periodo de tiempo, que comprende aproximadamente desde los anos 1830 a 1868, ocurren
muchos acontecimientos en Espana: algaradas politicas, nuevas ideas, avances tecnolégicos, epidemias. novedades lite-
rarias, artisticas etc... Asistimos a una pluralidad de formas de vida, sentimientos, ideologias, costumbres, etc, que vari-
an teniendo en cuenta tres factores fundamentales: geogrifico, social y econdémico. La vida cotidiana no puede transcu-
rrir de igual manera para una familia pobre de Andalucia, una noble de Madrid o una burguesa Catalana, por enumerar
tres ejemplos cldsicos.

Es imposible que el Museo Romadntico, a través de su exposicion permanente, ofrezca un panorama general de toda
esta diversidad. Por ello, deberemos ser audaces y apostar por la representacion de un modo de vida «particular», de una
clase social definida, con unas costumbres, formas, rituales, gustos y sentimientos determinados.

Como no se trata de representar a una determinada familia, deberemos abstraer las caracteristicas generales de la
forma de vida de una familia an6nima; caracteristicas que deberdn coincidir, lo mds objetivamente posible, con la mane-
ra en que se desarrollaba la vida cotidiana de un determinado estatus social.

Todo ello nos obliga a ser muy meticulosos con las reconstrucciones, evitando puntos de vista subjetivos y docu-

mentando muy exhaustivamente, sin caer en falsedades o errores.

I11. TESIS DEL. MUSEO

1. INTERPRETACION MULTIDIMENSIONAL

La tesis fundamental del Museo consiste en documentar y mostrar, de la forma mds objetiva posible, como se des-
arrollaba la vida cotidiana de un determinado estatus social durante el Romanticismo: sus ideas, preferencias, gustos,
tendencias artisticas y decorativas, creencias, jerarquias sociales y sexuales, educacion, ocio, nivel de tecnologia etc.

A lo largo del siglo la casa adquirird un mayor protagonismo, asi como los conceptos de vida privada, ambito fami-
liar, confort, hébitat ... también serd el lugar donde se definirdn los roles respectivos de sus diferentes miembros (la fami-
lia) con sus respectivas disposiciones espaciales, donde se ubicard a la mujer seguin la imagen social que se le exige,
donde se ird definiendo progresivamente la existencia de los nifios, donde se «escondera» y reducira a la servidumbre,
donde se entrelazaran los sentimientos, ideas, ritos, intrigas, etc.

Ademas de este criterio (mds relacionado con la vida cotidiana), considero prioritario remarcar en la exposicion una
idea bdsica que podriamos resumir en el siguiente enunciado: en que consiste el movimiento Romantico (ideas, econo-
mia, politica, corrientes artisticas).

Es por tanto necesario barajar dos criterios a la hora de afrontar el nuevo plan museolégico. Por un lado, se trata de
realizar una interpretacion, como se ha dicho, documental (salas y habitaciones recreadas segiin la forma de vida, esti-
lo, decoracidn, etc... del periodo) y de otro, combinadas con estas, exposiciones temdticas (costumbrismo, historia poli-
tica, literatura, higiene, exotismo y orientalismo, paisaje. etc.) con el fin de ofrecer una interpretacion multidimensional

(las salas tematicas estardan también amuebladas y decoradas siguiendo los criterios estilisticos del momento).
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De esta forma el piiblico saldrad del Museo, no solamente conociendo como era el estilo de vida y 1as costumbres del
momento, sino también sabiendo en que consistia el movimiento romantico, que logros fuvo, como se desarrollaron las
artes, la politica, ]a economia, las ideas, efc.

Como posteriormente veremos a la hora de analizar €l nuevo itinerano del Museo, destacaremos algunas salas en
las que se expondrdn temas fundamentales para la comprension del movimiento Romdntico en Espafia. Estas salas temd-
ticas se centraran en algunos aspectos (es imposible abarcar todos en el Museo) con un objetivo educativo y didactico.
Los temas a tratar se pueden resumir en:

A) Aspectos artisticos:

A.l. Géneros
- Importancia de los géneros considerados tradicionalmente como secundarios en la pintura; la pintura de
paisaje.
— El retrato.
— El costumbrismo madrilefio y andaluz.
— El exotismo y onentalismo
— La pintura religiosa
A.2. Temas artisticos
La literatura y el teatro:
— Mariano José de Larra.
— La muerte del artista
— El suicidio
— Literatos, dramaturgos y actores
— La mujer artista
— El periddico y el folletin
— Temas literaros:
el amor y la muerte
la damisela en apuros

el morbundo

el diablo

El artista y el genio;
— El autorretrato
— El coleccionismo

— La musica y el baile

El costumbrismo:

— Los tipos
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— Costumbres e indumentaria
— Bandoleros, contrabandistas y fruhanes

— La fiesta taurina

Medievalismo;
— El culto a 1as ruinas

— Los monumentos de la Espafia medieval

El mundo infantil;
— Los juegos

— La muerte nifia

El mundo femenino:
— La seduccion
— La familia
— La relacion madre-hija

— El matrimonio

El mundo masculino:
— El hombre fatal
— El intelectual: la pluma
— El lechuguino
— El manno
— El militar

— El hombre de negocios

B) Avatares historicos, politicos y econémicos: reinados, protagonistas (militares, politicos etc), guerras, cuartela-

das, la Desamortizacién, etc.

C) Aspectos ambientales y vida cotidiana:
— El 4mbito pdblico, semipblico y privado
— El 4mbito de servicio. Un estatus social més bajo: el servicio de confianza
— El 4mbito religioso
— El 4mbito femenino, masculino e infantil
— Estilo arquitecténico de la casa

— Estatus econdmico
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— Relaciones con la comunidad

— Amueblamiento y decoracién

— Artistas y artesanos

— Entretenimientos

— Tecnologia

— La higiene

— Formas de comer. El ritual en el comedor

— La etiqueta

Otros elementos e ideas basicas para la comprension de este periodo, se resolveran por medio de una importante
politica de exposiciones temporales de temas monograficos.

Como podemos apreciar, el nuevo montaje del Museo estd basado en un planteamiento fundamentalmente didacti-
co, donde se ofrecen al visitante varias opciones temadticas que tienen, como altimo fin, un conocimiento mas profundo
de este periodo, llamando la atencién sobre distintos factores de naturaleza histérica y cotidiana.

El visitante puede acceder a distintos tipos y niveles de informacion, introduciéndose en tantos temas como desee,
dependiendo siempre de sus intereses personales, tiempo del que dispone para la visita, etc. Como hemos visto, existen
tres recorridos fundamentales: el recorrido histérico y politico, el recorrido artistico y literario y el recorrido ambiental,

con especial referencia a la vida cotidiana durante el romanticismo.

2. OBJETIVOS

» Identificar y analizar las interrelaciones que se producen entre los hechos politicos, econémicos y culturales que
condicionan la trayectoria histérica de las sociedades humanas, asi como el papel que los individuos, hombres y
mujeres, desempenan en ellos, asumiendo que, estas sociedades, son el resultado de complejos y largos procesos
de cambio que se proyectan en el futuro.

« Utilizar los fondos del Museo Romadntico para la reconstrucciéon del momento histérico.

* Insertar la obra de arte como testimonio de ese momento.

« Analizar la obra de arte comprensivamente y, a través de ella, estudiar la sociedad, economia, politica, religion,
filosofia, ciencia, literatura y misica de ese periodo, con el fin de lograr una vision interdisciplinar.

« Utilizar un lenguaje didéctico y correcto.

Tratamiento de la informacion:

L]

— Interpretacion y representacion del proceso de cambio histérico mediante textos, ejes temporales y cua-
dros cronologicos.
— Andlisis y contextualizacion de los elementos bdsicos de la expresion pldstica y visual en diferentes

artistas.
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— Anilisis e interpretacion de las obras de arte desde diferentes perspectivas.
— Analisis comparativo de las obras de arte, buscando analogias y diferencias y detectando influencia (expli-

cacion multicausal).

IV. ITINERARIO IDEOLOGICO-ARTISTICO

1. CONCEPTOS IDEOLOGICOS Y ACTITUDES ROMANTICAS

El hombre Romdntico alimenta un espiritu de rebeldia que le lleva a las mas arriesgadas empresas politicas (la
Revolucion como idea permanente) o personales: contra el convencionalismo amoroso, la pasion y la vehemencia, con-
tra el orden y la seguridad, el amor al riesgo y a la aventura descabellada. Todo ello se concreta en el entusiasmo con
que, tanto en Pintura como en Literatura, se cultivan motivos como la tormenta, el paisaje nocturno, el cementerio, el
rapto amoroso, el suicidio, la locura, el sueno.

El Romanticismo no es un movimiento artistico que pueda definirse: no existe una escuela romantica. Las obras
artisticas del romanticismo se definen fundamentalmente como configuraciones de determinadas actitudes e ideologias.

Por otra parte, la heterogeneidad de la actitud romdntica hace que todo lo que se diga con respecto a cualquiera de
sus caracteristicas pueda ser facilmente contradicho. Tomaremos como punto de partida algunas de las caracteristicas de
esta ideologia roméntica, que no consideramos como definitorias univocamente de un movimiento homogéneo, sino
como indicativas a ciertas actitudes:

— Primacia de los sentimientos y las emociones frente al racionalismo 1lustrado. El control a que la razon neoclasi-
ca sometia cualquier expresion de los sentimientos da paso en el Romanticismo a la exaltacion, incluso violenta, de los
mismos. El hombre romdntico da rienda suelta a sus emociones personales y nos las muestra tanto en los momentos ple-
nos de entusiasmo, como en los de una casi enfermiza melancolia.

— La eclosion de un acentuado individualismo domina todo el movimiento romdntico. El culto al yo, centro y obje-
to médximo de la vida espiritual, es, en oposicién a la rigida disciplina neocldsica, uno de los rasgos centrales de este
movimiento.

— El ansia de libertad, producto de ese acendrado individualismo romdntico, incidird en todos los 6rdenes de la vida
y el arte. Opuesto a este aparece el tema del destino, como muestra del sentimiento de frustraciéon que domina al ro-
mantico.

— Preponderancia de la inspiracion y la imaginacion como fuentes artisticas y de conocimiento.

— La exaltacion de los valores nacionales y de lo popular provoca en el romantico un fuerte interés por la historia.
El romdntico bucea en el pasado en busca de los rasgos peculiares de la personalidad nacional, bien para lamentar su
desaparicién, bien para descubrir unos valores que se deben preservar y defender como los pilares en los que asentar el

futuro.
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2. ASPECTOS FORMALES

En lo relativo a los aspectos formales, el romanticismo preconiza ante todo la libertad de la libre inspiracién. Las
antiguas reglas se rompen en aras de la libertad literaria y de expresion. El concepto de genio estd por encima de los
cdnones, se halla en la mente de todos. Esto conllevara en la poesia la aparicion de nuevos metros de versificacion junto
a los antiguos. la ampliacion de ritmos y estrofas, y el uso de una variada polimetria. En teatro se alejan de las tres uni-
dades, de lugar, tempo y espacio, y se rompe con la unidad de estilos mezclandose géneros, lo triagico y lo cémico, la
prosa y el verso, etc. La percepcion de la obra literaria no es lo importante para el artista, sino que esta sea capaz de ser-
vir de cauce a una inspiracion que se deja fluir en libertad.

El Romanticismo, tanto en las artes visuales como en la literatura, es un movimiento en cuyo seno conviven y se
enfrentan la tradicion oficial (definida por la Academia) y los impulsos de progreso y la modernidad. Las manifestacio-
nes artisticas reflejan, por un lado, la decadencia de los valores caducos del Antiguo Régimen y, por otro, la bisqueda
de una nueva estética, mas apasionada y de tinte individualista. Las ansias de libertad afectan a la pintura de manera irre-
versible, abriendo las puertas de la modernidad, dando como resultado una ruptura con los géneros artisticos estableci-

dos por el arte oficial.

3. GENEROS ARTISTICOS

El retrato, continta desarrollindose, pero con ciertas caracteristicas que transgreden las normas académicas. Se
tiende a resaltar la psicologia del retratado, sus pasiones y preferencias. Va desapareciendo la idealizacién del persona-
je, a excepcion del retrato oficial, mostrandose incluso las imperfecciones sin animo de disimularlas.

El paisaje del XVIII evoluciona y desaparece como excusa de fondo, para convertirse definitivamente en un fin en
si mismo. Los fenémenos extremos de la naturaleza, el vértigo, el abismo, serdn temas favoritos del pintor roméntico,
quien se atreverd a expresar sus pasiones a traveés de una estética desenfrenada. La Naturaleza, alejada de t6épicos bucé-
licos y pastoriles, de «locus amoenus», se convierte en reflejo y acompanamiento de los estados de dnimo del poeta y
los personajes. Los paisajes agrestes, reconditos, abandonados, salvajes, en libertad, sustituyen al ordenado telén de
fondo del armonioso y artificial paisaje neoclasico, y alcanzan valor por si mismos, casi como un personaje mas.

El costumbrismo es otra corriente que irrumpe con fuerza. Los usos populares o las escenas cotidianas captan el
interés del artista que ve en ellos la poética de una vida mas auténtica y la armonia del hombre con la naturaleza y la tra-
dicion.

La intensificacién del comercio en Oriente, las guerras en las colonias y la moda de los viajes traen influencias exo-
ticas que quedaran reflejadas en la pintura y en las artes decorativas, dando lugar al orientalismo. En Espaiia, la pintu-
ra se inspirard en lo africano y musulmén, mientras que el mobiliario absorbe influencias que vienen de China y
Filipinas. Hay en el romantico una fuerte tendencia al escapismo, fruto del choque con una realidad externa que no le

satisface. El mundo cotidiano que le rodea le parece gris, mediocre, pobre, incapaz de satisfacer sus ideales, y de ese
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sentimiento de decepcion, de desengano surge la inadaptacion que le llevard a rebelarse o huir. Evasion que se produci-
rd en el tiempo: Edad Media, sobre todo; o en el espacio: Atraccién por las tierras exéticas y lejanas. Y cuando estas hui-
das no sirven, surge el suicidio como Gltimo recurso posible.

La pintura religiosa continuard dando algunos frutos, ajustindose a la oficialidad, o alejdndose de ella en pos de una
mayor expresividad e individualidad del artista. Las inquietudes espirituales y filoséficas del hombre romdntico hacen
que afloren en sus obras temas que habian sido apartados por el racionalismo dieciochesco: Dios, el alma, el sentido de
la vida, el destino,... La vida se presenta como un problema sin solucion y la existencia, en su inestabilidad, se siente
dominada por fuerzas desconocidas cuya finalidad desconoce. Esta inestabilidad existencial se traduce en una angustia
constante, que acaba convirtiéndose en uno de los rasgos basicos del sentir romantico.

De todo estos surge su obsesion por la muerte como liberacion y como misterio, y su gusto por lo lagubre, lo fantas-

magorico o lo sobrenatural, junto con el tema de las ruinas simbolo de la caducidad y la inconstancia de la existencia.

4. TEMAS E ITINERARIO

Este itinerario que podemos denominar como artistico (en el se incluyen también temas literarios y musicales) se
encuentra expandido por todo el Museo de la siguiente manera:
1. Géneros
— Importancia de los géneros considerados tradicionalmente como secundarios en la pintura: la pintura de
paisaje (Sala 9 y 10)
— El retrato:
— Aulico (Salas 1 a 5)
— De aparato (Salas 1 a 3)
— Ecuestre (Sala 5)
— De familia (Salas 16 y 20)
— Autorretrato (Sala 20)
— Individual:
— masculino (Salas 4, 17, 18, 20, 21 y 22)
— femenino (Salas 4, 15, 16 y 23)
— infantil (Salas 14 y 16B)
— El costumbrismo madrilenio y andaluz (Salas 6, 7 y 8)
— El exotismo y orientalismo (Sala 19)
— La pintura religiosa (Salas 12 y 13)
2. Temas artisticos
La literatura y el teatro: (Salas 17 y 18)

— Mariano José de Larra.
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— La muerte del artista
— El suicidio
— Literatos, dramaturgos y actores
— La mujer artista
— El periédico y el folletin
— Temas literarios:
— el amor y la muerte
— la damisela en apuros
— el moribundo
— el diablo
El artista y el genio (Salas 17, 18 y 20) :
— El autorretrato
— El coleccionismo
— La musica y el baile
Costumbrismo (Salas 6, 7 y 8):
— Los tipos
— Costumbres e indumentaria
— Bandoleros, contrabandistas y truhanes
— La fiesta taurina
Medievalismo (Salas 9 y 10):
— El culto a las ruinas
— Los monumentos de la Espafia medieval
El mundo infantil (Salas 14 y 16 B):
— Los juegos
— La muerte niiia
El mundo femenino (Salas 15 y 16):
- La seduccitn
— La familia
— La relacion madre-hija
— El matrimonio
El mundo masculino (Salas 21 y 22)
— El hombre fatal
— El intelectual: la pluma
— El lechuguino
— El marino
— El militar

— El hombre de negocios
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4.1. EL COSTUMBRISMO (SALAS 6,7 Y 8)

Durante el Romanticismo quedaron fijados en la pintura y en el grabado una serie de modelos reiterados que capta-
ban las imdgenes mds vendibles. El discurso figurativo se encontraba dominado por el costumbrismo, que tenia como
punto de partida la vision de lo popular como algo «pintoresco». Era una manera idealista de acercarse a la realidad, des-
tinada a una clientela de extranjeros que buscaban el tépico de lo espaiiol y a una burguesia nacional que preferia olvi-
darse de la verdadera realidad social del momento.

En el siglo XVIII, los viajeros extranjeros que llegaron a nuestro pais, habian buscado fundamentalmente el «color
local», poniendo el acento sobre los modos que les parecieron mas auténticamente espanoles. También en el siglo XI1X7,
multitud de viajeros se apresuraron a recoger, con la pluma o con el ldpiz, los tiltimos destellos de una Espafia que iba a
desaparecer: la Espana pintoresca’.

El «costumbrismo», supone una exaltacion de las
caracteristicas peculiares de una nacién, regioén o ciudad,
representadas a través de personajes y escenas tipifica-
das. La reahdad mas proxima es la auténtica y queda
definida por contraposicién con otras realidades exterio-
res a ella.

Habitualmente se ha separado la escuela pictérica
andaluza, caracterizada por una imagen amable, castiza,
facil y colorista, y la escuela pictérica madrilena, de veta
mds brava, continuadora de la tradiciéon de Goya, que
aportaba una imagen mds desgarrada y patética.

En el montaje del Museo dedicaremos dos salas (6 y
7) a la Escuela Andaluza®, prototipo del costumbrismo de
postal, que ofrece una imagen sentimental y dulcificada

de influencia murillesca y se complace en la narracion

pormenorizada y anecdotica de personajes y lugares

MANUEL CABRAL Y AGUADO BEIARANO, La Copla. Oleo sobre lienzo.

tomados como significativos. Entre los temas a tratar en

estas salas destacaremos:

' En el siglo XIX destacaremos al viajero inglés George Borrow y su libro «La Biblia en Esparia; aventuras de un vendedor ambu-
lante durante la guerra carlista». También algunos franceses han franqueado el paso a la Espana romdntica: Thedphile Gautier (1840),
Prosper Mérimée (1830), Stendhal (1837), Alejandro Dumas (1847), Edgar Quinet (1844), etc.

* Con el fin de no llevar a cabo una enumeracion exhaustiva de los mismos, acudiremos a dos obras de consulta en las que se nos
ofrecen datos de interés: ROBERTSON, L.: Los curiosos impertinentes. Viajeros curiosos por Espaia desde la accesion de Carlos 11
hasta 1855. Madrid, 1998 y FERNANDEZ HERR, E.: Les origenes de | 'Espagne Romantique. Les récits de voyage. 1755-1823, Paris,
1973.

* Cfr. REINA PALAZON, A.: La pintura costumbrista en Sevilla 1830-1870. Sevilla, 1979
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4.1.1. Los tipos (Salas 6, 7 v §8)

Los personajes mds arquetipicos del costumbrismo roméntico son el majo y la maja. El majo y la maja eran un ele-
mento popular, no campesino ni ristico, sino de zona ciudadana o suburbana. Surgidos en el siglo XVIII en los barrios
bajos madrilefios, sus actitudes se caracterizaron por la preocupacion suntuaria y la importancia del gesto.

Ya Goya tuvo una clara predileccién por el mundo de la majeza y, en especial, por su vertiente femenina. De aqui
en adelante hay una verdadera idealizacion del tipo, que se convierte en el mds explotado por los costumbristas del siglo
XIX. Se trata de una tradicion identificada por una exaltacion
del pueblo frente a las clases altas y de lo nacional y castizo fren-
te a todo lo extranjerizante, respaldando la idea de que lo espa-
fiol genuino se encuentra en la clase popular.

Otro de los rasgos caracteristicos de la imagen exotica de lo
espanol es la concepcién de nuestras mujeres como seres apa-
sionados, voluptuosos y sensuales. Esta idea tiene como conse-
cuencia un retrato excesivamente estereotipado de la maja que
culminard en la famosa Carmen de Merimé.

Durante el Romanticismo, Espafa se pone de moda en el
resto de Europa, provocando una verdadera oleada de viajeros
extranjeros que visitan nuestro pais. Este aparece a sus 0jos
como cercano geogrificamente, pero lejano desde el punto de

vista cultural y antropologico. El gusto por el Préximo Oriente y

los paises mediterrdneos, el exotismo como nota dominante en

la imagen de Espana, conduce a multitud de artistas foraneos a

Mujer sentada, ca. 1860-1870. Barro policromado.

representar escenas de nuestra herencia oriental basadas en cos-

tumbres, paisajes, edificios, etc.

4.1.2. Costumbres e indumentaria ( Sala 6)

Uno de los factores de exotismo mds apreciado por los extranjeros es la originalidad y variedad de la indumentaria
espafiola. Los trajes, a diferencia de otros paises, varfan muchisimo segiin las comarcas, los clichés sociales y los ofi-
cios... en Espaiia se puede clasificar a la gente por el traje que porta. Los tipos y trajes tienen la misma importancia que
el paisaje o las vistas urbanas en las estampas destinadas al publico europeo.

Los temas de las ilustraciones de revistas tan importantes como el «Semanario Pintoresco» fueron también tipos y
trajes (gallegos, pasiegos, leoneses, catalanes...); costumbres y usos (la posada en Madrid, la serenata, el cuento de

vieja); fiestas y ritos (el carnaval, la feria de Almagro, una romeria vizcaina,...).
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Cenachero, ca. 1870-1875. Barro policromado. JosE CUBERO GALARDON, Bandolero, ca. 1860-1875.
Barro policromado,

El tema se dejé vislumbrar principalmente en el baile, en las reuniones de ambiente urbano o popular, en las oca-
siones de requiebro y galanteo, en las fiestas tradicionales vdlvula de escape que hacia olvidar las posibles miserias de
la vida cotidiana. Las danzas en corro o por parejas dejaron entrever una sutil picardia erética, aunque evidentemente
controlada por ciertas normas de elegancia y decoro.

En relacién con la fiesta y el ocio, son también muy comunes en estos momentos las escenas centradas en el mundo
de la taberna, el meson o la venta: parroquianos charlando, bebiendo, jugando a las cartas o bailando rodeados por un
corro de guitarristas y jaleadores. Son escenas de taberna, de majos y contrabandistas, de bailaoras y viejas celestinas,

de juego y vino.

4.1.3. Bandoleros, contrabandistas y truhanes (Sala /)

El pintoresquismo de bandoleros, majos y truhanes, tiene sus origenes y hunde sus raices en el mundo de la antigua
picaresca. La captacion de «tipos» —figuras representativas y generales— y no tanto personajes individuales, nos habla de
una cierta nostalgia romdntica, que mira mas hacia un pasado que esta ya desapareciendo y perdiendo su identidad inclu-
s0 en el momento en que se quiere captar o rememorar.

Aunque el bandolerismo ha gozado en Esparia de distintos momentos de expansion, serd a partir de la segunda mitad

del siglo XVIII y principios del XIX, a raiz de la colonizacion de Sierra Morena por Carlos I1I vy la apertura de las rutas

25



entre Castilla y Andalucia, cuando mas se popularice este fenémeno. Nombres como Diego Corrientes, Los siete Nifios
de Ecija, o el famoso José Maria Hinojosa «El Tempranillo» —indultado en 1837, pasando a prestar servicios al propio

Rey— se convirtieron en verdaderos personajes de leyenda.

4.1.4. La fiesta taurina (Sala 7)

En estos momentos, la fiesta por antonomasia es la taurina. El siglo XIX supone la culminacion del toreo técnico.
Surge la profesion concreta de torero en la que el picador juega un papel importantisimo, tanto o mas que el jefe de cua-
drilla o el propio espada, como recuerdo de la antigua preeminencia del toreo a la jineta. La lidia tiene ya un orden muy
parecido al de hoy en dia. Las reglas de la equitacion y a la jineta serdn sustituidas por las modernas «tauromaquias» de
Pepe-Hillo (1796) y Francisco Montes (1836),

Los extranjeros comienzan a visitar Espana y, sobre todo, Andalucia, antes de la aparicién de los cuadros de cos-
tumbres. Entorno a los afios treinta, numerosos artistas extranjeros llevaron a cabo series de cardcter pintoresco y cos-
tumbrista que ofrecian una interpretacion de la fiesta recogiendo el espiritu meramente informativo de Carnicero. El
aspecto mas cruento y critico de la Tauromaquia de Goya era practicamente desconocido para estos ilustradores.

Muchos artistas espanoles se dedicaron al tema taurino como consecuencia de la influencia de los ilustradores
extranjeros: hubo una simbiosis entre unos y otros. Todo cuanto rodea al mundo taurino se hace tema pintoresco e indis-
pensable en multitud de ilustraciones y cuadritos populares. Junto a los majos, los bandoleros y los contrabandistas, los
«tipos» del torero y del picador, las majas y las manolas constituyen los mds importantes rasgos del topico espaiiol.

Una de las caracteristicas de la Escuela Sevillana y andaluza en general, por lo que se refiere a la forma iconografica de
representar el tema taurino, es su interés por restar dramatismo a la escena, eludiendo la representacién de la lucha del hom-

bre con la muerte y centrindose en otros aspectos mds cotidianos como el piblico, el paseillo, el patio de caballos, etc.

4.1.5. La Escuela Madrilena (Sala §)

La Escuela Madrilena, seguidora de Goya, se muestra mas critica, no cediendo tanto a los topicos que se crearon

entorno a nuestro pais y que identificaron lo espanol con el mundo del folklore, la bullanga y el flamenquismo. En ella

sobresale fundamentalmente la figura de Alenza y Eugenio Lucas, con su especial predileccién por el mundo de la majeza.

4.2. EL PAISAJE (SALAS 9 Y 10)
El paisaje deja de ser un fondo de apoyo para la representacion de escenas bucdlicas o mitolégicas y, poco a poco,

ird cobrando autonomia hasta convertirse en un género mayor. Protagonista indiscutible de este género serd José Elbo,

que convierte al paisaje en un elemento indispensable en sus representaciones.
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£.2.1. El culto a las ruinas (Sala 10)

Lo religioso se convierte también en sentimiento estético: el

arte cristiano se emplea como instrumento evocador de un mundo

espiritual irreversiblemente perdido. Hay un culto generalizado por
las maravillas del arte, que han sido sometidas a la destruccion del
tiempo y de la desamortizacion. A ello se une una sensibilidad
caracteristica del imaginario romdntico en la que se ensalzan las

ruinas, la melancolia, la nostalgia, la soledad. Los monasterios
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abandonados o destruidos, los claustros solitarios, los sepulcros
maltratados ... la evocacion del pasado religioso y de la muerte

antigua, «hecha de piedra», suscita frecuentes lamentaciones

melancolicas®.

CEeCILIO P1zaRRO, La capilla de Santa Quireria, 1546,
Oleo sobre lienzo.

4.2.2. Los monumentos medievales (Sala 9)

A todo ello se debe sumar el afin cientifico y viajero de muchos de nuestros escritores que les llevé a recorrer los
monumentos de la Espafia cristiana, procurando rescatar el espiritu, el saber y las virtudes de nuestros antepasados’.
Revitalizacién de lo que se ha dado en llamar «orden cristiano feudal», valoracion del pasado. de los origenes, puesto
que fue en los siglos medievales cuando nace y se forma Europa.

Entre todos los pintores viajeros, destacaremos la personalidad de Genaro Pérez Villaamil (1807-1854). Inspirado
en muchas ocasiones por aquellas neblinas y densas atimosferas sugerentes con las que interpretaron Espana los pintores
ingleses como David Roberts, es uno de los temperamentos mas romanticos y, sin duda, el pintor mas brillante de cuan-
tos se acercaron a la pintura de paisaje en Espana. Con el propio Roberts lleva a cabo su famosisima publicacién Espana
artistica y monumental en 1842, patrocinada y dedicada a un hombre de negocios, promotor cultural y coleccionista:
Gaspar de Remisa (cuyo retrato ejecutado por Vicente Lopez podemos observar en la Sala 22).

De Genaro Pérez Villaamil destacaremos Interior de la catedral de Sevilla. En este 6leo el pintor nos muestra, no
solamente la arquitectura gotica, sino una vision poética y subjetiva del interior de una iglesia medieval. Constituye uno
de los ejemplos del interés de la pintura romantica por recuperar los monumentos histéricos y por representar un determi-

nado instante anecdético, donde se pone de manifiesto la pequeiiez del hombre frente a la monumentalidad del templo.

“ La revista El Artista, a través de los articulos de Valentin Carderera (T.1L.n%19) y de Pedro de Madrazo (T.II1.n".9) rogaba al gobier-
no que tuviera a bien destinar estos edificios a museos y obras sociales. El Duque de Rivas, pronunci6 ante el Senado, el | de Marzo
de 1838, un alegato contra las destrucciones y expolios por efecto de la desamortizacion. También el Semanario Pintoresco publicé
articulos con el fin de sensibilizar a la opinion publica sobre el tema.

" Entre otros, destacaremos Piferrer v Quadrado.: Recuerdos y Bellezas de Espana...(laminas de F.J. Parcerisa), Madrid, 1839-1865.
De la Escosura, P.:La Espaiia artistica y monumental (Paris, 1842-1850)
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4.2.3. El paisaje costumbrista (Salas 6, 7 v 9)

Algunos cuadros costumbristas gustan de pararse intencionadamente a describir un determinado paisaje.
Destacaremos el caso de José Elbo (1804-1844), que sabe combinar oportunamente el género pintoresco y popular con
el paisajistico, y una concepcion escenogrifica muy romadntica, con sus fondos de cardcter tan «flamenco» (la influen-
cia de la pintura de los Paises Bajos del siglo XVII fue definitiva), a base de pinceladas sueltas con efectos de lejanias
vaporosas que acentian los contrastes de luz.

El paisajismo de Elbo va unido al concepto de lo pintoresco: la presencia humana, animal y arquitectonica es un
ingrediente fundamental en su elaboracion.

Cercana a la obra de Elbo, Vagueros con ganado (1843) (Sala 6), encontramos el Paisaje con animales (1847), de
Genaro Pérez Villaamil. Aunque el tema puede parecer circunscrito al ambiente costumbrista, se trata también de un
capricho imaginativo, tan caracteristico de los romanticos, donde se mezclan elementos dispares. El aparente bucolismo
se ve desmentido por una extraiia y magica luz rojiza que domina toda la atmosfera, donde sobresalen, al fondo, las rui-
nas de un castillo rocoso. A pesar del realismo de los animales, la percepcion del espectador es la de un paisaje fantds-

tico e irreal, de celajes poderosos y naturaleza amenazante.

43. LA RELIGION (SALAS 12Y 13)

Este siglo de convulsiones afecté indudablemente al
mundo de las creencias. El derrumbe de la vieja Iglesia, el des-
pojo de sus bienes, el cisma, la propaganda irreligiosa. el exce-
so de inmoralidad y la pérdida de la unidad catolica, son temas
que preocuparon profundamente en el momento.

La relacion e influencia entre romanticismo y religion es
evidente. Existe una crisis moral y religiosa plagada de polé-
micas. Las costumbres y las vivencias de la fe, sufren una
transformacion, «contaminadas» por los ideales romdnticos de

individualismo. sentimentalismo, exceso de emociones, devo-

cién sensiblera, evasion de la realidad y esteticismo.

Nifio Jesiis dormido, s. XVII. Madera dorada y policromada. Tampoco debemos olvidar el nudo invisible que une el
mundo de las creencias con muchos de los temas tipicos del
momento y que se manifiesta, tanto en las artes pldsticas como

en la literatura (Espronceda, Rivas, Zorrilla, etc), ya que la religion, en muchas ocasiones, ofrece a los roménticos un para-

iso misterioso en el cual pueden evadirse de la realidad.
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4.4, EL MUNDO INFANTIL Y LOS JUEGOS (SALAS 14 Y 16B)

En la vida privada y doméstica los nifios cobran gran importancia y estos apareceran muy a menudo representados
en la pintura. Los retratos infantiles fueron muy populares entre la sociedad burguesa decimononica por su elegancia y
coqueteria. Destacaremos la obra de A. M" Esquivel La niiia
Concepcion Sola con su perrito.

Mencion aparte merecen los juegos y elementos de recreo,
sobresaliendo las mufecas y las casas de munecas, que las
madres burguesas utilizaban, no sélo como divertimento, sino
también para la adecuada instruccion de las ninas en las tareas
domésticas. Estas mufiecas debido a su laboriosa elaboracion, no

solian salir casi nunca terminadas de un mismo taller, a excep-

cion de prestigiosas casas francesas, como es el caso de la fun-
Casa de munecas (Convento de monjas). dada por Emile Jumeau ( de la que existe un ejemplar en el
Museo) que debido a sus creaciones limitadas, realizaban el

proceso completo.
En el S.XIX se empezaron a comercializar versiones sencillas de las casas de munecas que dejaron de encasillarse
dentro del mundo de las miniaturas. Estas han llegado hasta nuestros dias como testigos mudos de una época, siendo
documentos de valor incalculable, ya que se constituyen en fuente de primera mano para el estudio de las tendencias

decorativas, las formas de vida y las costumbres de determinados grupos sociales.

4.4.1. La muerte nina (Sala 16 B)

Los retratos alusivos a la muerte se vuelven frecuentes. Los mds impactantes son los que se refieren a la muerte nina,
numerosos porque la mortalidad era todavia elevada. Al mirarlos hoy, como al leer la literatura de consolacion de la
misma época, no podemos por menos que percibir el dolor que se debia sentir en estos momentos, al contemplar el
pequeno cuerpo inerte, ya sin vida.

El retrato tiene la misma funcién aqui que la fotografia, es un recuerdo, que perpetta, mas alla del tiempo y del espa-

cio, la imagen del ser querido: Retrato de la nifia Pilar Chavarri y Romero de Vicente Palmaroli.

4.5. EL MUNDO FEMENINO (SALAS 15 Y 16)
A veces madres, a veces esposas, a veces seductoras, pero siempre dentro del ambito privado. La mujer como un ser
frigil, dulce. cindido, protegida por el matrimonio y la maternidad, dominard todas las representaciones de la época,

tanto plasticas como literarias.
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Modo de ajustarse el corsé. Estampa. Museo Municipal de Madrid.

CASTEL DIBARD (Grabador), A. LEGRAND (Dibujante),

La Debauche.

JoseE ELBo, Banistas. Oleo sobre lienzo.

4.5.1. La seduccion (Sala 15)

En cuanto al lugar que debia ocupar la mujer en la sociedad,
existian dos esferas o polos bien diferenciados: la tranquila domesti-
cidad, de dmbito privado (virtud, honestidad, felicidad) y el camino
desviado, de dmbito piiblico, peligroso y mads seductor, cuyo extre-
mo final seria la prostitucion ( depravacion, castigo, miseria).

Habia por tanto una diferencia clara entre lo «cortés» y lo «des-
cortés», entre la prudencia y la desfachatez ( la que ocupa sus horas
en lecturas mundanas, en fiestas y paseos). Los reformadores aspira-
ron a dar sanas y juiciosas reglas de conducta.

Existia también una diferencia entre lo «civilizado» (urbano y
europeo) y lo «bdrbaro» (los tiempos bdrbaros, el estilo musulmén,
la Espana no europea). Ya desde el siglo pasado criar a las sefioritas
en los excesos del «estilo musulman» exclavizaba y privaba a la
mujer del uso de sus potencias y capacidades”.

Como es ficil apreciar, la identidad femenina quedaba definida
a través de negaciones y encorsetamientos, de areas en las que era
licito que se desenvolviera ( privada, doméstica, cortes y civilizada)
y otras en las que no lo era ( publica, descortés, barbara).

Muy desacostumbrado es el tema que presentamos a través del

cuadro del costumbrista José Elbo: Bariistas. En un paisaje contem-

' Para este tema ver:Zavala, Iris M. (Coord).: Breve historia feminista de la literatura Espanola, T.AII, Anthropos, Editorial de la

Universidad de Puerto Rico, 1992, pp. 11-48.
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pordneo, situado en los alrededores de Madrid, aparecen varias figuras femeninas, completamente desnudas, bandandose
en un riachuelo. Por supuesto no se trata de damas de la época o de muchachas de pueblo; sino que, con aura de fanta-
sfa mitologica, representa ninfas, diosas, trasladadas al tiempo y al espacio real. El tipo de desnudo, de influencia nor-
dica y barroca, de carnes nacaradas, redondeadas y mullidas, de belleza rubia, se asemeja a la Venus (Real Academia de

Bellas Artes de San Jorge. Barcelona) de Pablo Rigalt.

4.5.2. La familia (Sala 16)

Dentro del espacio confinado y doméstico, la
mujer, era la reina de la casa, y ésta el templo de la fami-
lia. La familia se consideraba, en estos momentos. como
un asunto de orden nacional, de salvaguarda de la mora-
lidad social.

Cuando se trata de representar imdgenes del hogar
y del amor familiar invariablemente nos encontramos
con el tema de la mujer pasiva frente al hombre pen-
sante, faceta que en éste normalmente viene representa-
da por los libros y la pluma: La buena madre de Paul
Legrand, Retrato del Duque de Rivas por Federico de
Madrazo, Retrato de Alejandro Aguado de Francisco
Lacoma.

Siguiendo a Philippe Ariés” y su historia de la vida

privada, es ahora cuando emergen una serie de estructu-

ras que oscilan entre la conquista de la intimidad y el
matrimonio normativo, que ya no serd solamente una ::if:;{lj‘-}““ La familia de Don Cayetano Fuentes, 1837. Oleo sobre
unidad econémica y procreadora, sino también refugio

y afecto.

Encontramos un marcado interés por la representacion familiar —nuicleo en el que cada componente cumple a la per-
feccion la funcién encomendada—. En la iconografia del momento, se tiende a representar la vida de todos los dias entre
las paredes del hogar, resaltando particularmente la «joya» de la familia, encarnada en los nifos, con sus juegos y ocu-
paciones favoritas. En todas estas imagenes se aprecia un gusto por la expresion poética del sentimiento de la familia y
de la casa: La buena madre de Paul Legrand, L’Ete de Roemild , Escenas amorosas de autor anénimo , La familia de

Don Cayetano Fuentes por José Elbo.

" Ariés, P.: «Pour une histoire de la vie privee» en Histoire de la vie privée, vol. 1, eds. P. Anes, G, Duby (Paris, Seuil, 1986).
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Los sexos se representan de forma diferente. De un lado estdn los hombres. unidos en pos de una meta y un destino

comun: del otro lado las mujeres, graciosamente unidas por un sinuoso ritmo de gestos y de ropas. La relacién entre

madre € hija alcanza, en estos momentos, un altisimo nivel de intimidad, debido a la acusada diferenciacion de los roles

ANTONIO GOMEZ Cros, Retrato de Dona Cecilia Rodriguez
FPrieto v Gareia v su hija Margarita de la Sotilla, 1844.
Oleo sobre lienzo.

ANONIMO, La segunda boda del jorobado. Oleo sobre lienzo.,

sociales de cada sexo. Se considera que la educacién materna
es preferible a cualquier otra, porque prepara mejor a las ninas
con vistas a su futura vida doméstica.

Un bonito ejemplo de esta relacion se vislumbra en el
retrato de Dona Cecilia Rodriguez v su hija Marearita de la
Sotilla por Antonio Gomez y Cros, en el que madre e hija estan
unidas por un nexo natural y casi primigenio que exalta lazos

COIMuUNes.

4.5.4. El matrimonio (Sala 16)

El matrimonio de conveniencia, concertado por los proge-
nitores al margen de la inclinacion juvenil, fue algo muy
comun durante el siglo XVIII. Recordemos la dura critica de
Leandro Fernandez de Moratin en su censurada obra —por ata-
car los conceptos de la época sobre educacion femenina— El si
de las ninas. Larra" considera esta practica como abominable,
signo de otros tiempos: «En el dia de hoy podemos decir que
han desaparecido muchos de los vicios radicales de la educa-
cion que no podian menos de indignar a los hombres sensatos
de fines del siglo pasado, y ain de principios de éste».

Francisco de Goya habia satirizado el tema de la diferencia
de edad y/o compostura fisica. La segunda boda del jorobado, de
autor anénimo, sigue esta tendencia, en un momento como el
Romanticismo, con su revolucion sentimental, donde parece que
debia triunfar el sentido del derecho a la eleccion sin trabas de
€goismo economico ni prejuicios sociales,

Contrapuesta a esta critica, encontramos las imdgenes del

ideal romdntico basado en el matrimonio por amor, donde prima

" Larra, M.J. de: «Representacion de El si de las niitas, comedia de don Leandro Ferndndez de Moratin», Op. Cir. pp. 200-202.



el libre albedrio y el privilegio de poder escoger, por uno mismo, marido o mujer: Una boda de 1830, atribuido a Gutierrez
de la Vega, El Novio y La Novia, ambas estampas de Gosselin. El fracaso de este tipo de eleccion —que tuvo ocasion de pro-
bar por si mismo- lo describe «Figaro» en su irénica y dcida critica «El casarse pronto y mal»". En la vida real seguian impo-

niéndose los intereses econémicos o de sangre puesto que el amor todavia no igualaba del todo en este tiempo.

4.6. LA LITERATURA (SALAS 17 Y 18)

Una de las caracteristicas del romanticismo es la ruptura de las barreras que existian entre las artes. El mundo lite-
rario ejercié una fundamental influencia en las artes plasticas.

En la Sala 17 hablaremos del que quizd fue el mejor y mds dcido literato de la época romantica, Mariano Jos¢ de
Larra, del que conservamos su retrato por José Gutiérrez de la Vega. Nacido en Madrid, su padre fue médico del ejérci-
to de Bonaparte. por lo que tuvo que emigrar tras la derrota, Mariano José estudio en Burdeos y regresO a Espana en
1817. A los 20 afios contrajo matrimonio con Josefa Weroret y Velasco, con la que tuvo un hijo, Luis Mariano, que tam-
bién se dedicé a la literatura. En 1835 visita Paris y Londres; triunfa como periodista, especialmente como critico dra-
mético. Su matrimonio fue un fracaso y parece ser que sus turbulentos amores con Dolores Armijo fueron la causa de su
suicidio: el 13 de febrero, antes de cumplir los 28 afos de edad, se pegé un tiro en la sien ante el espejo en el acto mas
romantico de su vida.

En esta sala también se exponen retratos de otros literatos como el de Francisco Martinez de la Rosa, por Benjumea.
Dramaturgo y politico. Nacido en Granada, donde estudié Derecho. Al estallar la guerra en 1808, fue comisario de la
Junta de Granada y, cuando la ciudad fue ocupada, se trasladé a Cddiz donde entablé amistad con Argiielles. Mis tarde
viaj6 a Londres, donde estudio el sistema parlamentario britdnico. Al regresar es elegido diputado por Granada, a la vez
que se dedica a la literatura donde estrena el drama La viuda de Padilla'y Lo que puede un empleo. Al regresar Fernando
VIL es encarcelado en La Gomera, donde continua escribiendo. Con el trienio liberal regresa a Granada, donde vuelve
a ser elegido diputado. Con la llegada de los Cien Mil Hijos de San Luis (1823) es desterrado a Paris. Al morir el rey, le
encargan formar gobierno e intenta llevar a cabo una politica conciliadora que le trajo la enemistad de liberales y abso-
lutistas. volviendo a terminar en el exilio junto a la reina Maria Cristina, regresando tras la caida de Espartero. Como

escritor destaca Aben-Humeya y La conjuracion de Venecia. Fallece en Madrid en 1862.

4.6.1. La muerte del artista (Sala 17)

En la literatura roméntica siempre estd presente el tema de la muerte: Larra describe el cementerio de Madrid el dia
de difuntos de 1836; Espronceda en «El estudiante de Salamanca» observa una comitiva fiinebre en la que el cadaver es

¢l mismo: Zorrilla interroga a la calavera como simbolo de la muerte en una de sus poesias mas conocidas.

' Ibidem, pp. 86-91.
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En el Romanticismo es cuando se forjan conceptos tales
como el del genio creador, que aporta una nueva vision al
mundo, o el de ser incomprendido por una sociedad vulgar,
o el del artista predestinado que ejerce vocacionalmente su
actividad.

En este sentido, recordaremos las vidas (amor-muerte) tan

romanticas como la del propio Bécquer, pobre, enfermo, bohe-

mio y desgraciado en amores, que muere a los 34 anos. La de
VICENTE PALMAROLI Y GONZALEZ, Gustavo Adolfo Bécquer en su Espronceda, que muere a los 32 e ird también tras la quimera
lecho de muerte, 1870. Oleo sobre lienzo.

del amor romantico en su vision, un tanto finebre, de «El

canto a Teresa», inspirado en el cadaver de su propia amante
Teresa Mancha. Larra, el escritor mas emblematico del Romanticismo, describe a «el calavera», un personaje libertino y per-
dido, heredero del Don Juan, que es Larra mismo. Su carrera sentimental es la imagen de su actitud literaria. Obsesionado
por el tema del amor trigico, lo desarrolla en el Macias que es también su propio drama de amores desgraciados.

Mueren tambi€én muy jovenes pintores como Leonardo Alenza y Valeriano Dominguez Bécquer vy, fundamental-
mente en el caso del primero, incomprendidos tanto por la critica como por la sociedad del momento.

Larra y Espronceda, entre otros. también sienten la desolacién de un mundo sin fe y sin sentido, la angustia de la
vida sin finalidad.

Las artes plasticas manejan, como lugar comun, las escenas donde se muestra al artista incomprendido, enfermo y
solitario'.

Los poetas se aficionaron, incluso con desmesura, a dedicar sus obras a personajes famosos de relieve artistico, cul-
tural o politico, siempre en un clima de pérdida irremisible, junto al panegirico exaltado de las virtudes del difunto. Es
un adids tltimo, sin posible retorno, ni asomo de esperanza®. Las noticias de la muerte de los artistas, en muchos casos
acaecida de forma prematura, no dejaron de tener cumplida cuenta en los diarios del momento. También en la pintura
hubo un interés por plasmar, a modo de recordatorio, la muerte del artista. El maravilloso y sintético cuadro firmado por
Palmaroli en 1870, con el cadaver del poeta Gustavo Adolfo Bécquer, es un sorprendente y flinebre apunte del natural.

En esta pequefia pero gran obra, Gustave Adolfo Bécquer en su lecho de muerte, se refleja la amistad y el carifio que
unia al pintor con el poeta, al que presenta sin grandilocuencia, casi como si estuviera dormido, descansando sobre la
blanca almohada. Muy diferente se muestra Poy Dalmau a la hora de conmemorar la muerte del tltimo escritor roman-
tico en su cuadro Capilla ardiente de José Zorrilla.

El literato fue el mas longevo de toda su generacién. Muerto en 1893 era, en la Espaiia de la Restauracion, un super-

viviente del fervor romantico de otra época, aunque su vena creativa habia empezado a declinar ya hacia 1850. Iniciado

“ Escenas con la muerte de los artistas habian sido ya utilizadas desde finales del siglo XVIII. En 1818 Ingres lleva a cabo La muer-
te de Leonarde (Paris. Petit Palais) pero siempre dentro de un concepto historicista. La novedad del momento consiste en representar
la muerte de artistas contemporaneos.

" En el Museo Romintico se conservan multitud de Coronas poéticas y finebres dedicadas a diversos personajes de la época.
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en el mundo de la literatura sobre la tumba de otro, la figura de éste — Larra— se agigantd también tras el suicidio que

rubricé su singularidad y tragicidad, es decir, su condicion de héroe.

4.6.2. El Suicidio (Sala 17)

Podemos describir el suicidio como un ansia indefinida por unir-
se a la muerte como tnica solucion de la vida. El ejemplo seguido por
el personaje casi mitico creado por Goethe, el joven Werther, produ-
jo muchas victimas en Europa.

El suicidio del autor del Macias por un desengano amoroso, fue
el primer toque de alarma. La manifestacion de homenaje a la tumba
de Larra en 1837, dio a entender a la intelectualidad que la pasion
amorosa que conducia a la muerte, asi como las «exageraciones»
romanticas iban en serio. Nicomedes Pastor Diaz, en ¢l prologo de las
obras de Zorrilla, describe esta estampa de puro sabor romantico
cuando «en silenciosa procesion centenares de jovenes, con semblan-
te melancélico, con ojos aterrados» seguian por las calles de Madrid
el carro fiinebre que conducia el ataid. Zorrilla, casi nino y descono-
cido por todos, se consagra como poeta con una verdadera apologia
del suicidio, en las estrofas que dedic6 a la memoria del malogrado
escritor.

Pero el caso de Larra —que se asesto un tiro ante el espejo cuando
todavia resonaban los pasos de su amante, Dolores Armijo, por la esca-
lera— no fue ni aislado ni dnico; la prensa de la época nos lo confirma.

Este mundo del suicidio y de la amargura recibe también criticas
dentro del propio movimiento roméntico: Mesonero Romanos subra-
ya lo negativo de los desvarios literarios y amorosos del momento.
Leonardo Alenza, en sus dos cuadritos ridiculizando el suicidio
romdntico, confirma esta tendencia critica.

En estas dos pequefias obras maestras percibimos, ademas del
tono caricaturesco que todos los investigadores sobre el tema han

resaltado. una «nueva» angustia por la inmensidad, que vincula la

LEONARDO ALENZA Y NIETO, Sdtira del suicidio
romentice, ca, 1839, Oleo sobre lienzo.

LEONARDO ALENZA Y NIETO, Sdtira del suicidio
romantico por amor, ca. 1839, Oleo sobre lienzo.

destruccién de la vida individual con la destruccién césmica, con la Nada, representada por ese enorme vacio asfixian-

te que es en realidad el principal protagonista del cuadro. Este destino fatal, esta fatal aniquilacién, se presenta, en el

caso de la primera obra al borde del abismo, en el tragico momento en el que la muerte parece ser el inico camino.
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La atraccion del abismo™ es una de las iconografias que mds entusiasman al alma romantica. Tanto en la literatura
(recordemos, en la obra del Duque de Rivas, la figura de Don Alvaro, que se precipita aparatosamente desde unas peiias,
entre el fragor de los rayos y los truenos) como en pintura, abundan las representaciones de personajes en soledad ante
las simas abismales".

En otra litografia jAh ingrata Filis! de Federico de Madrazo, se narra, en tono comico —no olvidemos que Filis fue
también la musa de Las noches ligubres de Cadalso: «Ante mi vista se aparece Filis, en mis oidos su lamento suena,
todo me llena de terror y espanto, timido caigo»— la conclusion desastrosa de un personaje, todavia mas jocoso que los
inventados por el pintor madrilefio Alenza, en el critico momento de lanzarse a través de un balcon.

Una vision similar sobre el tema del suicidio podemos encontrarla en otro seguidor de la veta brava goyesca como
Eugenio Lucas: Alegoria del suicidio. También aqui se construye el cuadro con los mismos elementos alegéricos: el
cuchillo y los libros pero. en este caso el mundo se haya rodeado de seres estremecedores, alados o yacentes en el suelo,
madscaras raidas, caracteres repugnantes..., la composicién tiene, por lo general, un aspecto macabro. Lucas, a diferen-

cia de Alenza, subraya mas profundamente la agria certeza y la amargura que llevaba en el alma el genio de Fuendetodos.

4.6.3. El periodico v el folletin (Sala 17)

Asistimos en estos momentos a una gran abundancia de escritores folletinistas y traductores, dada la precaria situa-
cién de los escritores del siglo XIX que, salvo raras excepciones, no pudieron sustentarse con su labor literaria. La publi-
cacion de novelas por entregas, folletines, periddicos y revistas de diversa ideologia y de orientacion, se sucedian unas
a otras con relativa celeridad. Entre otros elementos determinantes para el cierre de las publicaciones periddicas se
encontraba los problemas econémicos, la falta de suscripciones, sin olvidar las medidas censoras y represivas de algu-
nos gobiernos. Bretén de los Herreros dio testimonio de esta situacion en su comedia La redaccion de un periddico,

estrenada en Madrid en junio de 1836.

4.0.4. Literatos, dramatureos v actores (Salas 4 y 18)

Como retratos de literatos destacaremos el de Don Angel Saavedra, Duque de Rivas (Sala 4), por Federico de
Madrazo (1815-1894). Este personaje de ideologia politica liberal y con inclinaciones poéticas y artisticas encarna los
valores del romanticismo. Hasta la muerte de Fernando VII se le considera persona non grata, por lo que reside en
Inglaterra, Gibraltar, Italia o Malta. Combina su labor literaria (la mas significativa es Don Alvaro é la fuerza del sino)

con la diplomacia, siendo embajador en Paris y Napoles.

“ Vid : Argullol, R.: Op. Cit. p. 62.

" Reyero,C.: «El ser humano ante el abismo. A propdsito de una iconografia del Romanticismo en Espaia», en Goya, Madrid, n®,
225, Nov-Dic. 1991, pp.152-159.
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FEDERICO DE MADRAZO ¥ KUNTZ, Don Angel R. de Saavedra, MANUEL CABRAL ¥ AGUADO BEIARANO, Julidn Romea en
Duque de Rivas, ca. 1881-1882. Oleo sobre lienzo. Sullivan, 1853. Oleo sobre lienzo.

Otros retratos de literatos podemos encontrarlos en las descritas Salas 17 y 18 (Adelardo Lopez de Ayala, por Sudrez
Llanos; Isidro Gil y Baus, por Federico de Madrazo, etc.). Sin embargo, en estas salas haremos hincapié€ en el teatro con
retratos individuales y colectivos de dramaturgos y actores.

Retrato del actor Julidn Romea (Sala 18) (hacia 1845), por Manuel Cabral y Aguado Bejarano. Famoso actor dra-
matico del periodo romdntico. Figura aqui caracterizado para la pieza teatral EI hombre de mundo, el mayor éxito de
Ventura de la Vega, estrenada en 1845 y protagonizada también por su mujer Matilde Diez, Teodora Lamadrid y otros
actores romanticos.

Ventura de la Vega leyendo una obra ante los actores de su época, por Esquivel. Esta obra muestra el interior de un
teatro donde se han reunido varios personajes para escuchar la lectura de un personaje central, sentado junto a un vela-
dor. Supuestamente, se trata del dramaturgo Ventura de la Vega leyendo su mayor éxito, El hombre de mundo, estrena-
da en 1845 por el afamado actor Juliin Romea, Matilde Diez, Teodora Lamadrid, Antonio Guzman, Florencio Romea y
Mariano Ferndndez. Las figuras representan el grupo de personajes mds destacados del panorama teatral de la época.
Algunas apenas estdn esbozadas. El local parece que es el Teatro del Principe, cuyo origen se remonta a los corrales de
comedias mds importantes de Madrid del siglo XVIL. Sobre su solar se levanto el primer Teatro del Principe conocido
como tal en 1745 y destruido por un incendio en 1802, Mas tarde se encargé al arquitecto Villanueva de su reconstruc-

cion, dejandolo tal y como se ve en el cuadro.
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4.6.5, La mujer real: la artista y el genio (Sala 18)

Este periodo del siglo XIX es también contradictorio por naturaleza, y al lado de estas imagenes ideales femeninas,
en la vida real, se operé un cierto cambio en el estatus de la mujer. A mediados del siglo, la mujer practicaba la literatu-
ra y la pintura aunque, salvo excepciones, siempre como un complemento a su tarea esencial de esposa y madre.

Destacaremos el papel de varias mujeres artistas, como es el caso de las tres actri-
ces mas populares del momento: Matilde Diez, Barbara Lamadrid y su hermana
Teodora. Tanto Matilde Diez como Bdrbara Lamadrid fueron primeras figuras del
Teatro Principe, llevando a cabo estrenos de la talla de «Don Juan Tenorio», de Zorilla
v « El hombre de mundo», de Ventura de la Vega.

Entre las piezas que se exhibirdn en la sala destacaremos el Retrato de Teodora
Lamadrid en el papel de Adriana Lecouveur, por Cabral y Aguado Bejarano. También
con corona de laurel y flores a sus pies. En actitud teatral se lleva la mano al pecho.
Viste a la moda isabelina, con pelo en crencha y tirabuzones. Se dedicdé al teatro por

reveses de la fortuna. Se casé con un profesor de canto y llevé una vida desdichada y

Eseritorio de Carolina Coronado, dramatica como buena actriz «romantica», teniendo varios romances posteriores.
ca. 1860, Madera, ebanisteria,
marqueteria. Escritorio de Carolina Coronado. Este mueble-escritorio perteneciéo a Carolina

Coronado (1823-1911), poetisa del periodo roméantico. Destacan entre sus poesias: Se
ve mi sombra, pero yo me quedo, El amor de mis amores, Tu eres el miedo y La rosa Blanca. El mueble estuvo en la

Quinta de Madrid, casa que pertenecioé a la reina Isabel 1l y que se encontraba en lo que es hoy el barrio de Salamanca.

4.6.60. Temas literarios (Sala 18)

4.6.6.1. El Amor y la Muerte

La literatura sentimental, a través del melodra-
ma, asi como también la novela, suponen un cam-
bio en el panorama literario, especialmente en la
utilizacion de unos temas y unos determinados
tipos de personajes, colmados de subjetividad,
emociones y sensibilidad. En el primer tercio del
siglo se traducen en Espafia multitud de novelas

sentimentales de Saint Pierre, Chateaubriand,

Rousseau, Richardson y otras, de menor talla lite-

JosE MARIA RODRIGUEZ DE LOSADA, Una mdrtir cristiana (en tiempo de
raria, de Madame de Genlis o de Madame Cottin. Diocleciano). Oleo sobre lienzo.
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En ninguna otra literatura como en la romadntica, se ha reflexionado mds sobre el poder de las imdgenes y la seduc-
cion que estas ejercen. También ahora el pintor lleva a cabo un gran pacto con la obra literaria, de la que extrae multi-
tud de temas, en un afan de renovacion y novedad de contenidos, de bisqueda de nuevos valores. El escritor cobra una
nueva sensibilidad visual que en ciertos autores romanticos, como el Duque de Rivas o Bécquer, se une con un conoci-

miento técnico y experimental de la pintura.

4.0.6.2. La damisela en apuros

El modelo de mujer mas caracteristico de la época es el de la muchachita infeliz y perseguida, motivo también tan
antiguo como el hombre, pero que se convierte en patrimonio comun de la sensibilidad romantica, a través de una espe-
cial cadena de influjos literarios.

Uno de los cuadros mds emblematicos de la exposicién La novia enterrada viva, por Eduardo Cano de la Penia, reco-
ge esta temdtica, subrayando en la doncella la idea de candidez que se une a la del agotamiento paulatino, consecuencia
de su desgracia amorosa. Se puede observar también un cierto afdn morboso de irse apagando, un deseo de acabamien-
to. que enlaza con un sentimiento de entrega. Parece que hay una ausencia de venganza, y que la protagonista perdona

en su agonia al posible marido traidor.

4.6.6.3. El monbundo

Tema muy querido para el alma romantica es el que se desarrolla en el pequeno cuadro de Ferrant titulado Asunto
romdntico. Ante un moribundo —seguramente el padre— una nifia virginal, con sus vestiduras de un blanco inmaculado y
de rodillas en el suelo implora, en el clasico papel de intermediaria ante la divinidad, para ayudar al agonizante a bien
entrar en el otro mundo. La piedad cristiana, la penitencia, la inmaculada virtud, la discreta generosidad y la delicadeza
de maneras eran también aprovechadas como simbolo de la verdadera caridad cristiana, muy (til para aleccionar a pro-

genitores y, sobre todo, a jovencitas casaderas.

4.6.6.4. El diablo

Otros asuntos tomados de la literatura de la época se centran en el
personaje literario del Fausto de Goethe, que se convierte en el autor,
después de Cervantes, en el que se inspiraron mayor numero de pintores
para la eleccion de sus temas. Pero la mayor parte de estas obras, son
posteriores al momento mds dlgido del Romanticismo.

El curioso cuadrito que presentamos Mefistdfeles fue realizado por
Joaquin Espalter en 1872. Presenta la sombra de una atormentada
Margarita que se aparece a Fausto, en la que un demonio —Mefistofeles—

sostiene por los cabellos a la palida ajusticiada, con el seno impudicamen-

te descubierto..., el sexo sigue ocupando un punto neurdlgico en las obras

JoAQUIN ESPALTER Y RULL, Mefistdfeles, 1872.
de ficcion. Oleo sobre lienzo.
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4.7. EL EXOTISMO Y EL ORIENTALISMO (SALA 19)

El orientalismo, o la atraccién de nuestros pintores por los mundos exéticos, fue otra caracteristica del romanticis-
mo. Arrastrados por el gusto europeo, se sintieron casi obligados a representar ese mundo ilusorio, entre medievalista y

novelesco, que exigian con fruicién los burgueses europeos.

4.7.1. Marruecos v Egipto

Pérez Villaamil y Lameyer fueron los que mds se acercaron a esos escenarios exoticos. Lameyer visitando y viajan-
do por Marruecos, Egipto, Palestina y Extremo Oriente; y Pérez Villaamil dejandose llevar por su temperamento roman-
tico, que le condujo a un mundo de fantasia en sus paisajes envueltos en una atmésfera de ensofiacion.

Destacaremos dos cuadros de Genaro Pérez Villaamil (1807-1854), el de la Puerta de Serranos de Valencia y el
Paisaje oriental. En el primero se combinan las caracteristicas romdnticas de medievalismo, orientalismo y costumbris-
mo. La escena recrea la Valencia musulmana con un bullicioso hormigueo de figuras tocadas con turbante y portando
camellos, cargado de exotismo. La desproporcion entre las arquitectura y las figuras humanas intensifica la impresion
de monumentalidad de la puerta de la muralla. El segundo cuadro es una escena oriental con un templo en ruinas al
fondo. Un grupo de figuras con turbante y tiinicas, posiblemente pertenecientes a una caravana drabe, se han sentado a
descansar bajo la (nica sombra del drido paraje y parecen contemplar, meditativos, el esplendor de los naranjos a la pues-
ta de sol.

Escena en el desierto, 6leo de Francisco Lameyer. Si los franceses —Eugéne Delacroix a la cabeza— se interesaron
por los escenarios y tipos de Espafia en su aspecto mas topico, los espanoles llegaron al norte de Africa con la misma
curiosidad estética. Lameyer viajé a Marruecos en 1863, junto con Fortuny, donde seguramente se inspiré para pintar
escenas del desierto africano tales como la que se muestra en este cuadro.

En esta sala se incluird un bonito cuadro que representa a las hijas del Duque de Montpensier, por Dehodencq. La
razén de esta inclusién es que realmente fue Antonio de Orleans, Duque de Montpensier e hijo pequeno del rey de
Francia Luis Felipe, quien primero puso de moda el gusto por el mundo egipcio. En 1845 visita este fascinante pais
acompanado de dibujantes, pintores y de los primeros fotografos, lo que permitio, posteriormente, editar una importan-
tisima coleccién de grabados y fotografias sobre el tema. En 1849 su secretario Antonio Latour, publicé un libro sobre
este viaje. En afios posteriores, los viajes a Egipto se generalizaron por multitud de viajeros espafioles que llevaron a
cabo diferentes libros sobre el tema: Antonio Bernal (1864), Adolfo de Mentaberry (1866), Baltasar Bacardi (1869), Juan
de Dios de la Rada (1871), etc.

Con la temdtica egipcia destacaremos el pequefio cuadrito sobre hojalata de Eugenio Lucas, Esfinge y pirdmide y el
maravilloso Paisaje Oriental, de Carlos de Haes, que comienza a imponer su visién de una nueva pintura de paisaje, en
el que se ird progresivamente eliminando todo condimento romdntico, pintoresco o de ensonacion que le habia caracte-

rizado hasta entonces.
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4.7.2. Medievalismo

Como se ha dicho con anterioridad, el Museo Romadntico conserva poquisimas piezas en su coleccién referentes a
este importante tema. En esta sala se exhibirdn dos obras relacionadas con el mundo medieval y también con el enfren-
tamiento entre castellanos y musulmanes.

La batalla de la Sagra (1845) por Carlos Luis de Ribera

(1815-1891). La moda de lo medieval. caracteristica del romanti-
cismo, aparece con todo detalle en esta estampa de Ribera.
Representa el acontecimiento que dio origen al apellido Girén.
Este hecho fue protagonizado por el Conde don Rodrigo, cuando
trueca su caballo con Alfonso VI y recibe de senal, para ser luego

reconocido, tres girones, que serian incorporados al escudo de

armas de la casa de Osuna. Se trata una vez mis de un enfrenta-

miento entre castellanos y musulmanes, estos ultimos vencidos.

DoMINGO MARTINEZ APARICE (Grabador), CARLOS LUIS DE aparecen en posturas grotescas con el rostro enfurecido empu-
RIBERA Y FIEVE (Dibujante), Batalla de la Sagra. Origen < .
del apellido Girdn, 1864. Aguafuerte. nando enormes lanzas que de nada sirven ante la nobleza, valen-

tia y verdad de los que combaten a la «Media Luna».
La batalla de Uclés, por Francisco Lameyer (1825-1877). En
la misma estela que la anterior, representa una escena entre moros y cristianos. En este caso, estos tltimos salen vence-
dores contra el hijo de Alfonso VI quedando la ciudad en propiedad de los almoravides. Otra vez se vuelve a mezclar el

tema medieval con el «exotismo musulman:.

4.8. EL ARTISTA (SALA 20)

Esta sala conecta claramente con el cuarto de Larra (Sala 17) y el de Literatos (Sala 18) a través del tema del artis-
ta, su nueva vision del mundo y el concepto de genio. En este espacio se mostraran temas relacionados con el artista no
literario, sino plastico.

Se hara especial mencion al autorretrato y la vision que el pintor tiene de si mismo, penetrando en sus caracteres y
expresando su mente, ademas de su rostro.

También encontraremos en esta sala algunos retratos de familia, en muchas ocasiones acompaiados de autorretrato
—como es el caso del maravilloso cuadro de Esquivel con sus hijos— o retratos infantiles alusivos a los hijos o sobrinos
de los artistas —como el retrato de Alejandro y Luis Ferrant—.

Otro retrato de nifio que, en este caso tendria que ver con la Sala de Literatos, es el de Alfredo Romea y Diez (Sala
14), por Antonio Maria Esquivel (1806-1857). Este nino de pose elegante y apoyado sobre un caballito-triciclo. era hijo
del famoso actor dramdtico Juliin Romea (1813-1868) y de Matilde Diez. Lleg6 a ser diplomdtico y aqui posa entre cor-

tinajes que nos recuerdan al mundo del teatro al que pertenecio su padre.
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4.8.1. El coleccionismo

Los origenes del coleccionismo se remontan a los inicios de la historia de la humanidad. pero serd en el siglo XIX
cuando se introduce un cambio en la forma de coleccionar asi como en el antiguo sistema de mecenazgo artistico.

Asistimos a una nueva situacion social del artista convertido en productor libre, y a una nueva clientela. constituida
por la nobleza y la burguesia terrateniente, formada tras los procesos de desamortizacion. Frente a la Iglesia y el Estado
como principales receptores de las obras de arte, en la segunda mitad del siglo, aparece una clientela burguesa adinera-
da que solicita masivamente antigiiedades con destino al adorno de sus casas. Las colecciones de arte se asocian a la ima-
gen del poder y a la elite de los negocios, que conciben la compra de obras artisticas como el método ms titil para la
consolidacion de su recién adquirido estatus econémico y social.

Sin embargo, el interés hacia el arte de su época fue pricticamente inexistente.

El Retrato de Nazario Carriquiri, por Antonio Maria Esquivel (1806-1857), sigue esta pauta de hombre de nego-
cios, ganadero y coleccionista, retratado entre las pinturas de su famosa coleccién de la calle de Jacometrezo. en Madrid,

Como el retrato de otro coleccionista, Gaspar de Remisa, por Vicente Lépez, en el Despacho (Sala 22).

4.8.2. La musica v el baile

La musica experimenta una evolucién similar a la de los grandes movimientos pldsticos v literarios. Muchas de las
tendencias estudiadas, aparecen también en el dominio de lo sonoro: la exaltacién del sentimiento y de la pasion, el exo-
tismo, «Jo nacional», etc., encuentran, gracias a la musica, una manera excepcional de manifestarse que no es posible
traducir con exactas equivalencias a otros codigos artisticos.

La musica moderna (los ecos del romanticismo musical no se apagan hasta la ruptura con el lenguaje de la musica
clasica que se produce a comienzos de nuestro siglo) es el resultado de algunos cambios importantes en la tradicional
relacion entre el artista y la sociedad.

El misico ya no compone para un principe, sino para el piiblico anénimo que llena las salas de concierto y los tea-
tros de opera. El misico gana en libertad, al no estar sujeto a una «servidumbre» personal.

Esta situacion, que afecta también a la escultura y la pintura, explica ciertos aspectos de la mdsica romantica: el indi-
vidualismo, el extraordinario desarrollo de la orquesta, la aparicién del piano en el que, a diferencia del clavicordio. la
fuerza mayor o menor de la pulsacién determina la intensidad del sonido, por lo que se convierte en un medio «directos
muy adecuado para expresar los sentimientos e impulsos del intérprete.

Los otros dos fenémenos esenciales para la misica del siglo XIX son la gran importancia de la Opera y el interés por
el folklore, que da origen a todas las corrientes del «nacionalismo» musical.

La pasion de la época por el entonces llamado «piano forte» produjo dos grandes figuras ligadas a este instrumen-
to: Federico Chopin (1810-1849) y Franz Liszt (1811-1876).

Del primer romanticismo musical destacaremos a Beethoven, Weber y Franz Schubert, este dltimo con su predilec-
cion por los lieder o canciones (piezas poético-musicales para ser recitadas en los refinados salones roménticos) y en las

que la letra era también muy importante (unas cien lieders del compositor tenian texto de Goethe).
En cuanto a la 6pera, en estos momentos, oscila entre lo alegre-burlesco y lo trigico-histérico. Destacaremos dos

grandes escuelas: la italiana, con Giuseppe Verdi (1813-1901) a la cabeza, y la alemana con Wagner.
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BoisseLor T FiLs, Piano de cola, ca. 1844,

Se expondrin dos piezas relativas a la figura de G. Rossini (1792-1868): Busto de Gioachino Rossini, de autor ané-
nimo y una estampa con el retrato de Rossini, de Garnier. El compositor italiano fue improvisador genial y autor de unas
cuarenta obras de «consumo», destinadas a satisfacer la demanda del piblico, entre las que destaca El barbero de Sevilla,
estrenada en 1816.

Boccerini, musico italiano de nacimiento pero espanol de adopcion, fue el precursor del romanticismo musical en
Espana. Se caracterizé por la utilizacion de la guitarra como instrumento bdsico (a diferencia del resto de Europa que
tuvo como instrumento fundamental el piano) por el cardcter costumbrista y popular (tonadilla y posteriormente zar-
zuela).

En cuanto al ballet, La silfide, estrenada en Paris en 1832,

puede ser considerado como el primer ballet romantico, en el

que se introduce una importante novedad, la técnica de la danza
en puntillas, que creaba la ilusion de que la bailarina flotaba

sobre el escenario. La vestimenta que ayuda a la fluidez de

movimientos es la gasa y el tuti (término posterior a su apari-
cién) que se convirtieron en el traje de la bailarina por antono-

masia.

La misica y el baile siempre tuvieron un protagonismo fun-

B Y Nrven, . | | L,
damental en la época romdntica. En el Museo se subraya esta = W = L i it

" ——

importancia a través de un espacio concreto como es el Salon de ANONIMO, El Invierno. El Baile, Litografia iluminada.
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Baile, con un uso y funcién determinado y , también, a través de la importante coleccién de pianos y pianofortes distri-
buidos por las salas, asi como la presencia del arpa tan estimada para el alma romadntica.
Por lo que se refiere a los bailes populares, tenemos ocasion de ver algunos ejemplos en las salas dedicadas al cos-

tumbrismo (6. 7 y 8). donde encontramos bailes tradicionales y otros que tienen mds que ver con la escuela bolera.

4,9. EL RETRATO (EN TODAS LAS SALAS DEL MUSEQ)

El retrato es uno de los géneros mds empleado por los pintores romanticos. Podemos distinguir entre:

« Retrato aulico

]

Retrato de aparato

Retrato ecuestre

Retrato de grupo

Retrato de famiha

Autorretrato

L ]

Retrato individual: masculino, femenino e infantil.

Por lo que se refiere al retrato ailico y de aparato, tendremos ocasion de verlo representado en las Salas 1 a la 5, al
tratar el tema histérico y politico.

Del retrato ecuestre contamos con una buena muestra en el de Antonio Maria Esquivel, con el personaje de Prim en
el Antesalon (5).

El retrato de familia se ha visto fundamentalmente en la Sala de la Alcoba femenina (16), y también en el Gabinete
(20), con relacion, fundamentalmente, al tema padres-hijos (en este caso concreto, en conexién con retratos de familia
de pintores).

Dentro del retrato de grupo destacaremos el interesantisimo cuadro de Esquivel, Ventura de la Vega leyendo una
comedia, en la Sala de Literatos (18).

Por lo que se refiere al autorretrato, se ha mostrado ampliamente en el Gabinete (Sala 20), en relacién con el con-
cepto de genio y artista romantico.

El retrato individual podemos dividirlo en tres categorias: el infantil, del que se ha hecho amplia mencién en el Sala
de Juego de Ninos (14), y la Galerfa (20). en este tltimo caso. en relacién con los hijos de artistas.

Por lo que se refiere al retrato femenino, tendremos ocasion de admirarlo en el Salén de Baile (4), Alcoba Femenina
(16) (en este caso podriamos considerarlo como retrato femenino de familia, centrado en las relaciones madre-hija) v,
fundamentalmente, en el Billar (Sala 23).

Y en cuanto al retrato masculino, fundamentalmente, se centrard en el Salon de Baile, Salas 17, 18, 20 vy, especial-

mente, en las Salas 21 y 22.
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4.9 1. Retrato femenino

Nunca se ha tratado tanto el tema de la mujer como en este periodo: desde la poesia y la literatura —libros de buena
conducta, medicina, filosoffa, legislacion— hasta las artes pldsticas, todo contribuye a crear una imagen femenina conta-
minada de reminiscencias religiosas, ensuenos domésticos y también de imaginario eroético.

La feminidad, en tanto que imagen, es una cuestion de pura apa-
riencia y no hay nada que adquiera un simbolo de identidad (en este
caso sexual) méds importante que la ropa. El periodo romintico fue
uno de los momentos histéricos en que mds se acentuaron las dife-
rencias entre la vestimenta femenina y la masculina y cuando se ejer-
cid un estricto control sobre las transgresiones en esta matena. El
arquetipo femenino creado por la sensibilidad del momento no tenia
por tanto como tnica funcién el reflejo del ideal de belleza, sino que
se constituia ademds, en auténtico modelo de comportamiento'

Las reglas mundanas de comportamiento, el lenguaje de cortesia,
la etiqueta, la ropa, la moda, las prohibiciones en lo que se referia al
vestido, el comportamiento mundano en general cobraron un impor-
tante vigor durante el Romanticismo. Este comportamiento correcto y
burgués era, fundamentalmente, urbano. A las mujeres siempre se les

debia advertir que, traspasar los limites impuestos, transgredir las

fronteras del hogar, era peligroso, especialmente en la ciudad. La des-

Francisco LacoMa ¥ FONTANET, Retrato de Doiia
M." del Carmen Moré, Marquesa de las Marismas cortesia procedia del mundo provinciano, ristico y paleto y en el caso
del Guadalguivir, 1833, Oleo sobre lienzo.

de la urbe, se circunscribia a las clases populares, a aquellos descen-
dientes de los majos y manolos.

La mayorfa de nuestros pintores decimonénicos reducen el tema femenino —salvando la pintura religiosa y costum-
brista— al retrato, mostrandonos en general una mujer serena, de griciles ademanes, dulce, distinguida, confiada en su
destino y arropada por su posicion social o por la proteccién que el matrimonio le ha trasmitido: Rerrato de la Duguesa
de Rivas, por Federico de Madrazo (Sala 4).

En el maravilloso retrato de Dofia Maria del Carmen Moré, Marquesa de las Marismas del Guadalquivir, por
Francisco Lacoma y Fontanet (Sala 4), la protagonista mira hacia el espectador y, aunque aparece su tocador, con su
maquillaje, ungiientos, objetos de moda ligados a esta época caracterizada también por el valor de parecer, todo ello se
ordena siguiendo una estricla contencién. En esta escena no se adivina la coqueteria, todo es rigido, serio....no hay mis-
terio, ni susurros, ni declaraciones amorosas, ni ornamentos suntuosos. La mujer no es diosa, ni sirena, es simplemente

esposa.

© Higonnet,A.: «Las mujeres y las imdgenes. Apariencia, tiempo libre y subsistencia», en Duby, G. y Perrot, M.: Historia de las
mujeres, Yol. IV, Taurus, Madrid, 1993, pp. 271-295.
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4.9.2. El retrato mascuiino

Predominan los retratos masculinos con un aire mds rigido y formal que los femeninos. El hombre es considerado
como un ser ilustrado, aventurero o intelectual, por lo que abundardn las representaciones de este indole. En estas obras
se resaltaran los valores psicologicos de los personajes; también seran comunes los retratos de tipo oficial, politicos, mili-

tares y grandes hombres, que aparecerdan con un aire mas grave y severo.

4.9.2.1. El intelectual y la pluma

La fuerza literaria y la escritura se identifica con el mundo masculino. La pluma' del escritor implica una autoria,
la creacion de un universo literario. Por supuesto las actividades de escribir, leer y pensar son enemigas de las caracte-
risticas intrinsecas de la naturaleza del sexo débil.

Mientras los hombres escriben, la mujer se sitda en su tocador, o porta un abanico, o realiza sus deberes de dulce

madre.

La casa es un elemento parlante”™ y las habitaciones tienen un rol
explicitamente representativo. El espacio aparece configurado por el
género (masculino/ femenino), organizado y dispuesto segtn un rigi-
do y esquematico tratamiento psicologico: las actividades propias de
cada sexo se reflejan en espacios diferentes. Los objetos también apa-
recen investidos de valores afectivos y sentimentales; forman parte
integrante de las relaciones de las personas que habitan la casa y crean
con ellas una correspondencia psicologica, un microcosmos rigida-
mente estructurado: lo masculino es algo mas elevado, mas noble y
con un destino menos futil.

Asi en las representaciones iconograficas observamos una distin-
ta forma de definir los espacios habitados por hombres y por mujeres.

En los primeros, encontramos cierta desnudez y rigidez, con un mobi-

liario severo, asi como todos los simbolos que identifican al hombre

FRANCISCO LACOMA Y FONTANET, Retrato de Don con una autoridad: es un personaje oficial en un ambiente oficial. En
Alejandro Maria Aguado v Ramirez de Estenoz,
Marqués de las Marismas del Guadalguivir, el caso de la dama, se acude a remarcar en las estancias el sentido de

Vizconde de Monterrico, 1832. Oleo sobre lienzo.
intimidad.

7 Sobre este tema ver: Gilbert, S y Gubar, S.: La loca del desvdn. La escritora v la imaginacion literaria del siglo XIX, Catedra,
Madrid, 1998,

' Sobre la diferenciacion de espacios masculinos y femeninos ver: Torres Gonzdlez, B.: «El Museo Romantico: un museo de ambien-
te» en Revista del Museo Romdntico n” I, pp.13-79.
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4.9.2.2. El romantico y el hombre fatal (Sala 21)

En la primera mitad del siglo asistimos al tema del amante fatal y cruel. influido por la fascinacién siniestra que ejer-
ce el héroe byroniano. Byron en su Corsario y su Infiel, perfeccioné el tipo de rebelde que aparecia ya en el bandido de
Schiller.

La accion de estos hombres fatales genera el binomio amor-des-
truccion, son destructivos y autodestructivos por naturaleza; siem-
bran a su alrededor la maldicion que pesa sobre su destino y sobre el
de la incauta que tiene la desgracia de encontrarse en su camino.

Este hombre fatal, con resonancias del bandido noble, suele ser
también un artista —musico o pintor— pilido y melancélico, amante de
la soledad y los cementerios, nacido bajo una estrella infausia. Son de
origen misterioso, generalmente de sangre noble, de rostro palido,
aspecto melancolico, ojos intensos, con huellas de pasiones prohibi-
das y sospechosos de una horrible culpa.

Asi se muestra en el retrato que exhibimos con el titulo El
Romdntico, de autor anonimo, en el que nos sentimos fascinados por
la mirada, a la vez melancélica y alucinada, que ostenta la huella de

algin sufrimiento reciente, que refleja la irradiacién de una luz inte-

rior. Este tipo de retratos son hermanos, a pesar de los contrastes que

ANONIMO, Un romantice, Oleo sobre lienzo.

puedan existir entre ellos, de los retratos de los propios artistas
romanticos. Podemos decir que forman una gran «Familia Espiritual»
de visionarios conscientes de sus dones que llegan a hacer, de su pro-

pia existencia, una aventura particular.

4.9.2.3. El lechuguino (Sala 21)

Esta figura, junto con el presumido, el calavera, el petimetre, etc., fue utilizada por los escritores para denunciar la
ociosidad de las clases medias y altas de la sociedad decimondnica, sin olvidar la excesiva influencia extranjera —sobre
todo francesa— que estos individuos sustentaban. Petimetres y lechuguinos fueron tratados con desdén por toda la litera-

tura critica espanola desde el siglo XVIL

La palabra petimetre se empleo en el lenguaje del siglo XVIII penetrando mds tarde el vocablo currutaco para desig-
nar al senorito que atendia excesivamente a la compostura propia y a la moda imperante. Un poco més adelante apare-
cerian para el mismo concepto términos como pisaverde, lechuguino, gomoso, pollo, etc. Estas «clasificaciones» no eran

una novedad en la época romantica: ya encontramos ejemplos en Larra, con el calavera, en muchas entregas de Los espa-
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noles pintados por si mismos y en todas las colecciones costumbristas que de esta obra se derivaron. Tiene que ver con

la figura tan romantica del dandy y se configura como un tipo moderno.

4924. El marino (Sala 21)

El mar fue uno de los temas mas populares relacionados con la naturaleza, que se convierte en un telén de fondo
imprescindible para el artista romantico. Fue Byron el creador de la imagen del mar y del marinero, expresada a través
del canto cuarto de Childe Harold. Posteriormente se extiende a otros escritores como W. Scott, Marryatt, Fenimore
Cooper, Hugo o Poe.

El mar refleja simbodlicamente, la belleza transitoria, el movimiento perpetuo, la fuerza primigenia. Es también ima-
gen del riesgo absoluto que merma al hombre hasta empequenecerlo y simbolo de libertad, de alejamiento de la civili-
zacion, fuera de la convencion y la rutina. El marinero, el pirata, se convierten en el reflejo del héroe romantico, que se
realiza como individuo en el escenario marino, a través del viaje. El buque que despliega sus velas guarda relacién con
el tema del viaje que es siempre una bisqueda del Yo, un viajar hacia fuera para viajar finalmente hacia dentro", fuga y
retorno eternos para la sensibilidad romantica. Si1 para Alejandro Dumas «viajar es vivir en el sentido pleno de la pala-
bra», para Larra, mds amargo, «la vida es un viaje; €l que lo hace no sabe adonde va, pero cree ir a la felicidad...; Sabes

lo que hay al fin? Nada».

4.9.2.5. El militar (Sala 22)

A través de una serie de pinturas y estampas daremos un repaso por los diferentes semblantes, vestimentas y actitu-
des de diversos personajes relacionados con la vida militar, desde un Capitan de Ingenieros a un Miliciano Nacional,
pasando por un Gastador, un Husar de la Princesa o un militar con uniforme de gala y muchos otros luciendo diversas

condecoraciones.

4.9.2.6. El hombre de negocios (Salas 4 y 22)

Generalmente, se trata de un personaje con una alta posicion social de la que hacen gala todos los objetos que le
rodean. También suele ser un intelectual, mezcliandose, por tanto, en el mismo personaje el hombre de negocios con el
sensible y atento a la cultura del momento. El mejor ejemplo de este personaje lo tenemos en el Retrato de Gaspar de

Remisa (Sala 22), por Vicente Lopez (1772-1850). La mayor parte de los elementos que aparecen en el mismo: mobi-

" Argullol, R.: La atraccién del abismo. Un itinerario por el paisaje romdntico, Bruguera, Barcelona, 1983, pp. 83-84.
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CHARLES ETIENNE PIERRE, Los inmortales, 1820. Litografia.

liario, objetos de escritorio, alfombra, etc.. nos proporcionan informacion, tanto de la situacion y posicion social del
retratado, como de su psicologia y gustos. Se trata del retrato de un noble intelectual, elegante en la prestancia y en el
vestir (fue banquero. hombre de negocios y también coleccionista). A modo de instantdnea, descansa una mano sobre
diversos documentos, mientras que con la otra sostiene los guantes, la chistera y el bastén, como si estuviera preparado
para salir o acabara de llegar al despacho. La mesa de despacho sobre la que se apoya. es una pieza (ue merece nuestra
atencién, ya que contamos con el original de la misma que se exhibird junto con el retrato.

También, y como ya hemos hecho alusion anteriormente, siguen esta pauta de hombres de negocios y coleccionis-
tas Don Nazario Carriquiri, retratado por Esquivel (Sala 20) y Don Basilio Chdvarri, retratado por Cortellini (Sala 4).

En otras ocasiones, estos prohombres estdn relacionados con el mundo de la nobleza y la aristocracia, como el
Marqués de las Marismas del Guadalquivir, por Francisco Lacoma y Fontanet (Sala 4) o los Duques de Osuna, por
Ramoén Soldevila (Sala 21).

Otro personaje relacionado con el mundo de las finanzas, aunque totalmente alejado de la cultura, es Santiago
Alonso Cordero «EI Maragato». Su retrato, firmado por Esquivel en 1842, representa a uno de los primeros «nuevos

ricos» de la época, que, al tocarle la loterfa, hizo saltar la banca del Estado.
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JEAN AUGUSTE BARRE, Don Pedro de Alcdntara Téllez Giron, XI Dugue de Osuna, 1839. Vaciado de yeso.

V. ITINERARIO HISTORICO Y POLITICO

1. TEMAS E ITINERARIO

El Romanticismo es uno de los momentos mds conflictivos de la historia de Espania. En él se suceden multitud de
cambios, alternancias de partidos, cuarteladas, revoluciones, guerras, inestabilidades sociales y econémicas, desamorti-
zaciones, efc.

A través de las piezas seleccionadas es posible ofrecer una visién general de los acontecimientos de este periodo:
del Absolutismo Fernandino a la Regencia de Maria Cristina, pasando por el reinado verdaderamente romantico de Isa-
bel II, sus dificultades mondrquicas con el carlismo, la Guerra de Africa y su fin con la Revolucién de 1868. La crisis
politica, provocada por los partidos turnantes, a la que se unié la crisis econémica y financiera, son el balance de un rei-
nado de inestabilidad.

Este itinerario incluye el recorrido de las Salas 0, 1, 2, 3 y 5.

1.1. LA SUCESION AL TRONO (SALA 1)

Explicaremos la problemdtica que se suscitd en torno al derecho de sucesion al trono de Isabel 11, que dio lugar a

multitud de retratos, cuya finalidad fundamental era la de dar a conocer, de forma mas cercana, el rostro de la nueva

50



reina-nifia, en un claro intento de difundir su imagen entre las clases populares, con el fin primordial de reforzar el
gobierno de la Regente, debilitado por la rebelion militar de Carlos Maria Isidro.

Fernando VII mantendrd un juego dificil al intentar reconciliar sus
intenciones absolutistas con los intereses del pueblo llano y la aristocra-
cia, quienes habian apoyado su candidatura al trono contra las tropas de
Napoleon.

Su reinado (1808-1833) supuso un freno a la modernizacion del pais,
alternandose periodos liberales con otros de intolerancia y vuelta al abso-
lutismo mas radical.

Al final de su vida declara como heredera a su hija Isabel, aboliendo
la Ley Silica que, desde Felipe V, privaba a las mujeres del derecho al
{rono.

La infanta contaba tan sélo tres anos cuando, al morir su padre, here-

dé el trono, teniendo como regente a su madre Maria Cristina. Este irre-

gularidad en la sucesion se convirtid en el detonante de las guerras car-

La Reina Repente, Donia Marta Cristina de listas.
Borbon, con su hijfa la Reina Isabel [T en sus ‘ ‘
rodillas, ca. 1834-1835. Barro policromado. Maria Cristina pondrd en practica una politica muy ambigua, con

apoyo alternativo en gobiernos liberales, moderados o progresistas.
Durante su regencia (1833-1840) se producirdn sin embargo los avances que permitiran la entrada del liberalismo en

Espaiia, como fue la Desamortizacion de los bienes de la Iglesia, de mano de Mendizdbal (1836).

1.2, REINADO DE ISABEL Il (SALAS 0Y 2)

Nos centraremos en la representacion de Isabel II durante cuyo reinado (1833-1868) se alternaron gobiernos pro-
gresistas y moderados. Entre los personajes mids destacados de este momento se encuentran los generales Espartero,

Narviez y O’Donnell.

[sabel II heredo el trono de su padre, en 1833, todavia
menor de edad y con su madre Maria Cristina de Borbon,
como Reina Gobernadora. De 1840 a 1843, debido a la
expatriacion de esta, causada por un levantamiento, quedo
como regente el General Espartero, que actua hasta la
mayoria de edad de Isabel 11.

A los 16 anos casé con su primo Francisco de Asis, hijo

de Don Francisco de Paula, duquﬂ de Cadiz Y hermano de Louts ETIENNE CHARLES PORION, Retrato de Isabel I con Don
. , Francisco de Asis en una Revista Militar (detalle), 1867. Oleo
Fernando VII. Durante todo su reinado son continuos los sobre lienzo (fragmento).
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enfrentamientos politicos, destacando las guerras carlistas: la primera fechada en 1833 y la segunda en 1360, surgidas a
raiz de las pretensiones de Carlos Marfa Isidro a heredar el trono de su hermano Fernando VII. En 1559 estalla la Guerra
de Marruecos, en la que es decisiva la batalla de Tetudn para la victoria espafola. La ultima etapa de su reinado estuvo
marcada por diversos cambios politicos; la batalla de Alcolea, en 1868, impulso la Revolucion que supuso el destrona-
miento de Isabel I y su posterior exilio a Paris.

En el cuadro de Charles Porion, La Reina Isabel 1l con Don Francisco de Asis en una revista militar, protagonista
absoluto de la sala 2, la reina aparece con traje y atributo de jefe de los ejércitos. Su marido, Francisco de Asis, se encuen-
tra en segundo plano —tanto en el lienzo como en el escenario politico—. Una vez mas el arte oficial contribuye a legiti-
mar el derecho al trono por parte de la reina, y lo hace desde dos puntos de vista diferentes: el primero, frente al aspi-
rante al trono Carlos Marfa Isidro; y el segundo, desde la perspectiva de su sexo (ya que desde Felipe V, la sucesion habia
correspondido a la descendencia masculina). La presencia de militares como Castanos, Espartero, O Donnell y Narvaez,

entre otros, confirma el apoyo de las instituciones militares y gubernamentales a la reina.

1.3. ANTECEDENTES HISTORICOS. LA GUERRA DE LA INDEPENDENCIA (SALA 3)

Hablaremos de los antecedentes histéricos de la época romdntica, centrandonos en el reinado de Carlos IV y su vali-
do Godoy. que dejaron el pais en manos de los franceses, lo que desemboc6 en la Guerra de la Independencia.

Asistimos a una revisién histérica, asi como a una valoracion y critica del pasado espaiol, que se pretende repro-
ducir con una intencionalidad educadora y propagandistica. Para ello se nutrieron de la Edad Media y también de nues-
tro perfodo imperial, que era visto como heroico, ejemplar y digno de emulacion. El tratamiento que se dio al tema fue
parcial, politico y patriético. destacando, de una manera sensiblera y no exenta de pesimismo, las peculiaridades de la
naci6n por medio de los hechos heroicos que la definian.

La concepcién nacionalista de la historia centré su interés en remarcar las peculiaridades de cada nacion, dentro de
los conceptos idealistas de la patria, la
gloria, el honor y el heroismo. Las
luchas de toda Europa tienen una
honda repercusion en el destino de la
politica y del arte. La preferencia por
las gestas de cardcter nacionalista,
llevé a cultivar el tema de la Guerra
de la Independencia, acontecimiento
patritico relativamente reciente, que

dejo una huella profunda en la histo-

ria de Espafa y que tenia un valor de

LEONARDO ALENZA ¥ NIETO, La muerte de Daoiz en el Parque de Artilleria de Monteleon,
1835. Oleo sobre lienzo.

ensenanza para el futuro.



También en los cuadros, estampas, esculturas del momento encontramos un gusto por la muerte heroica, dramatica
y emotiva, que enlaza con la Guerra de la Independencia y su ansia de libertad. No podemos olvidar la figura del
Empecinado o los Fusilamientos de Goya, en los que ya se enfatizaba el valor implicito en el mismo incidente de la
muerte.

Entre los cuadros destacaremos el de Don Manuel Godoy, Principe de la Paz, por Antonio Carnicero (1748-1814).
En este retrato realizado entre los afios 1805 y 1808, se nos muestra a Godoy —valido de Carlos V- como hombre de
letras: rodeado de libros, mapas, y el ya cldsico papel y pluma. Vestido con atuendo militar se destaca su valia desde una
doble perspectiva: como intelectual y como oficial del ejército. Godoy se gand la simpatia de la reina Maria Luisa, espo-
sa de Carlos 1V, asi como la antipatia del pueblo llano y de ciertos sectores de la aristocracia que le culparon de la inva-
si6n de las tropas napolednicas. Tras el motin de Aranjuez tuvo que exiliarse, junto con la familia real, en Francia.

Otro interesante cuadro es la Alegoria de Inglaterra y Espaiia unidas contra Napoledn, de autor anénimo, en el que
resulta muy curiosa la figuracién de este tltimo con connotaciones definitivamente diabolicas.

En el Desembarco de S. M. El rey Fernando VII en el Puerto de Santa Maria, por José Aparicio (1770-1838) se nos
muestra al monarca recibiendo a los Cien Mil Hijos de San Luis, ejército francés que, bajo los auspicios de la Santa
Alianza. fue creado para defender los derechos de las dinastias reales de Europa. Fernando VII habia sido retenido por
el gobierno liberal y el lienzo recoge el momento en que es liberado. El acontecimiento marca el fin del Trienio Liberal

y el inicio de la llamada « Década Ominosa» (1823-1833), periodo de maximo absolutismo del reinado de Fernando V1L

1.4. AVATARES POLITICOS Y CONTIENDAS DEL REINADO DE ISABEL Il (SALA 5)

Se dedicard a los personajes politicos mds importantes del reinado isabelino y a los dos episodios contemporaneos
que preocuparon especialmente: las contiendas carlistas y la Guerra de Africa. En el fragor de las batallas se siegan las
vidas humanas y se derrama sangre a torrentes. El Romanticismo encuentra inspiracion en el heroismo y la muerte colec-
tiva y se detiene en la descripcion acusada de las refriegas.

Junto a los retratos atlicos, se llevaron a cabo también, en estos momentos, una enorme produccion de imagenes y
retratos oficiales de diversos personajes activos en la vida politica o con puestos relevantes en el ejército: Espartero,
Prim. O'Donnell, etc. También el bando carlista difundi6 la imagen de sus politicos y militares: primer Conde de
Morella, D. Ramon Cabrera, Zurbano, etc.

El ministerio de O’ Donnell, el més largo, se caracterizé por las campaias militares en Africa. La guerra de Africa
(1860) pone fin al periodo romdntico, aunque la abdicacién de la reina y su posterior exilio no se produce hasta la
Revolucion de 1868.

Tras la Gloriosa, el general Prim, es el encargado de buscar una alternativa dinastica a los Borbones, que se mate-
rializa en la persona de Amadeo de Saboya. El atentado que acaba con su vida el mismo dia del desembarco del futuro
rey, hard fracasar definitivamente este plan. Tres afio mds tarde, sin el apoyo de su principal impulsor, la situacion se

hace insostenible, abdicando el rey y proclamindose la Primera Republica.
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Francisco PErez DEL VALLE. El General de OQlano, ca. 1847-1857, Bronce fundido.

Entre los cuadros destacaremos el Retrato ecuestre del general Prim, por Antonio Maria Esquivel (1806-1857). El
general Prim (1814-1870) es el prototipo de héroe militar del romanticismo. De ideologia liberal y en constantes des-
avenencias con el regente Espartero, pertenecié al progresismo antidindstico estando a la cabeza de la sublevacion de
1 868.

El busto escultérico anénimo de Doiia Francisca Agiiero Gonzdlez, Duquesa de Prim, nos muestra a la mujer de
este, que pertenecia a una familia mexicana adinerada y que participé activamente en la causa liberal. El rey Amadeo de
Saboya le concedié el titulo de duquesa en pago al apoyo que ella y su marido le demostraron hasta el atentado que acabo
con la vida de este.

El conspirador carlista (1856) por Valeriano D. Bécquer, nos presenta a un hombre con el uniforme de artilleria car-
lista sumido en lo que parece ser maquinaciones con el fin de destronar a Isabel II. Bajo el brazo lleva un diario de ten-
dencia absolutista: La Esperanza.

La manifestacion en la Puerta del Sol con motivo de la guerra de Africa, obra anénima, recoge el momento, de una
manera anecdética y detallista, en la que una multitud se encuentra en la calle entre disparos, linchamientos, alaridos y
empujones.

Es el siglo de las revoluciones y todas las convulsiones de la cultura estaban, mas que en ninguna otra época, rela-
cionadas con los vaivenes de la politica. La realidad de la muerte se hacia presente en la Espana del momento de forma

continua, con las guerras carlistas por un lado y las revoluciones y pronunciamientos por el otro.
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V1. ITINERARIO AMBIENTAL

1. ESTRUCTURA DEL EDIFICIO. DISTRIBUCION®

Aunque no contamos con los planos originales del palacio, podemos obtener conclusiones bastante exactas sobre la
distribucion inicial del espacio, basindonos en el estudio de los trazas actuales del Museo.

Es facil detectar la existencia original de, por lo menos, dos zonas diferentes dentro de la casa, que fueron evolu-
cionando hasta llegar a la construccién mds amplia de lo que hoy dia es este palacio. En lineas generales observamos
dos bloques constructivos que giran alrededor de los dos patios centrales y que se constituyen en dos fachadas diferen-
tes, una en la calle San Mateo y otra en la posterior de la calle Beneficencia. Es evidente que el niicleo de mayor impor-
tancia corresponde a la fachada principal de San Mateo, donde se disponen las habitaciones mas nobles de la casa ( zona
de recepcion o recibimiento 1, 2 y salones nobles 3, 4 y 5) debiéndose encontrar en la actualidad de similar forma a como
estarian dispuestas en el pasado. La fachada y la puerta de la calle Beneficencia corresponderia a la entrada trasera, mas
relacionada con el servicio y con la organizacién interna de la casa que con el lucimiento social (17, 18, 19, 20, 21).

Las habitaciones con huecos a la fachada principal de la casa (calle de San Mateo ) tuvieron mas importancia y fue-
ron destinadas a usos mds sociales, con el fin de ser vistas y lucidas. Las habitaciones internas, que dan al espacio mas
privado de la casa (galerias, patios y jardin) serian de un uso mds intimo y privado, con espacios también semipublicos
para visitas de confianza.

Aungque la distribucién original no fuera exactamente tal y como se describe en este plan museolégico, la organiza-
cién interna que hemos planteado, después de una labor de investigacion y documentacién sobre la época, no estaria refi-
da con lo que probablemente hubiera sido la estructura interior de un palacio del periodo romdntico con estas mismas
caracteristicas.

Normalmente los palacios de la época se distribuian en dos grandes dreas: la piiblica o principal, que era mucho mas
teatral, para lucimiento de la familia propietaria de la casa y la privada o secundaria, donde se desarrollaban los avata-
res domésticos y la vida del servicio. En la planta principal se encontraban los «dormitorios de los seniores y dependen-
cias anejas (tocador, guardarropa, cuarto de bafio): dormitorios de invitados con sus respectivos gabinetes; salon de baile
y estufa o galeria de flores»; y en la zona del desvin o dtico los «dormitorios para la servidumbre, cuartos de plancha y
costura y tribuna para la orquesta del salén de baile». Todos estos espacios se articulaban a través de dos escaleras «la
principal que conectaba la planta baja con los dormitorios de los sefores, y la de servicio en el otro extremo del patio,
que ponia en relacion todas las dependencias del sotano al dtico»®'.

En la zona noble del palacio —dmbito piiblico— era donde la mujer y los objetos lujosos se exhibian sin pudor. Este
drea se iniciaba desde la misma entrada de la casa, en el amplio zagudn y el hall o vestibulo, que cumplia la funcién de

lugar de llegada y salida de invitados y del que partia la escalera noble hacia los pisos superiores.

0 Para mayor informacién consultar el texto publicado en la Revista del Museo Romdntico Numero I, Op. Cit. TORRES
GONZALEZ, 1998, pp. 13-79.

2 Las frases entrecomilladas de estos dos parrafos estdn recogidas textualmente de /bidem, pp. 330-331.
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Vista de escalera principal del Museo Romintico.

Una vez conducidos por la escalera principal a la planta noble propiamente dicha, el visitante solia encontrarse con
una sala de recibimiento o antecamara, que era «el espejo de la casa». ya que debia informar al visitante sobre la situa-
cion social y econémica de sus poseedores.

De la antecamara se pasaba a la zona mas importante y de respeto, constituida por un gran Salén de Baile, con dos

antesalones a cada lado. En este dmbito se encontraba el mobiliario y la decoracién mas rica de toda la casa®; importan-

* Meléndez Valdés menciona «las doradas salas, entre el brocado y colgaduras ricas»; el Duque de Rivas «una sala colgada de
damasco»; Clarin un salon «empapelado de azul y oro a cuadros», lleno de «cornisas, volutas, acantos, escocias y hojarasca» y, mds
adelante, Valle Inclin un salén «dorado y de un gusto francés, femenino y lujoso».
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Vista del Oratorio del Museo Romaintico.

tes aranas de cristal, cortinas con pasamanerias y damascos, porcelanas doradas, chimeneas de marmol, grandes espejos

que multiplicaban las imdgenes en multitud de fragmentos y ofrecian una mayor amplitud y apertura al espacio, etc.
Parece que el Oratorio podria conservar su lugar original. Segtn testimonio del Marqués de Saltillo”, los condes de

la Puebla del Maestre embellecieron y adornaron el Oratorio, donde se vel6 a el Marqués de Bacares, primogénito de

aquellos, el 24 de Abril de 1816.

# Saltillo, Marqués de.: Ibidem.
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Sin embargo, nada sabemos de toda la zona de servicios, situada con toda seguridad en la planta baja y que, hoy en

dia, es imposible reproducir.

2. PROPUESTA DE ESPACIOS

Es evidente que los interiores pueden ser considerados como elementos parlantes, donde las habitaciones tienen un
rol explicitamente representativo. De esta manera, los objetos son investidos de valores afectivos y de sentimientos; for-
man parte integrante de las relaciones de las personas que habitan el espacio y crean con ellas una correspondencia psi-
col6gica, un microcosmos rigidamente estructurado.

Por ello, a través del palacio y de su disposicion interna, podemos llegar a conocer como se desarrollaba la vida coti-
diana de un determinado estatus social: sus ideas, preferencias, gustos, tendencias artisticas y decorativas, creencias,

jerarquias sociales y sexuales, educacion, ocio, nivel de tecnologia, etc.

Joun BagNoLD Buraess, Indecision. Oleo sobre lienzo. Col. particular.
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Ambito masculino (privado y semipiiblico):

« Un gabinete (sala o antecamara) (Sala 20)
« Una camara o dormitorio (Sala 21)

« Un despacho o estudio (Sala 22)

Ambito femenino (privado y semipiblico):
« Una antecamara o boudoir (Sala 15)

« Una camara o dormitorio (Sala 16)

Ambito infantil (privado):

« Una sala de juegos (Sala 14)

Ambito de servicio (privado):

Ante la imposibilidad de recrear el drea de servicio de la casa que se encontraria en la planta baja, aprovecharemos

las salas hoy dedicadas al costumbrismo (Salas 6,7 y 8 ) para ilustrar un mundo mds popular, perteneciente a un estatus

social mds bajo.

Juego de jarrdn, esenciero y polvera. Opalina,

59

Ambito piiblico:

Corresponderia a la zona que actualmente da a la
fachada de la calle de San Mateo y que se encuentra
reflejada ya en el montaje actual.

« Salas de recibimiento (Salas 1 y 2)

« Sal6n de baile y dos antesalas (Salas 4, 3 y 5)

Ambito semipiblico:

En este tipo de casas siempre habia unas zonas, mas
apartadas, de dmbito semiptblico, que se iban diferen-
ciando segin el grado de intimidad que tuviera el visi-
tante con la familia. En el @mbito masculino y femeni-
no ya hemos destacado algunas (sala de billar, gabinete,
antecamara, estrado).

» Antecomedor (Sala 10)

« Comedor familiar (Sala 11)

« Salas, salitas y saloncitos para diversas activida-
des (tomar el té o caf€, tertulias, labores, en definitiva lo
que hoy en dia es el cuarto de estar que solian ser dmbi-

tos mas familiares y femeninos) (Sala 9)



 El fumoir o fumador (de cardcter privado y semipiblico para visitas de total confianza y siempre de dmbito mas-
culino) (Sala 19)

La sala de Billar, de dmbito masculino y siempre conectada con el comedor (Sala 22)

Ambito religioso (privado y semiptblico):
« El Anteoratorio (Sala 12)

» El Oratorio (Sala 13)

3. INTERPRETACION DOCUMENTAL. LA VIDA COTIDIANA

Durante el periodo romintico, Madrid seguia ofreciendo una fisonomia no tan lejana a la de finales del siglo X VIII*;
poblada por todo un mundo de mendigos y subproletariado urbano®, careciendo de suficientes espacios verdes, con
empedrado™ precario, oscuridad y demasiada inmundicia.

Para el nuevo burgués la casa fue un joye-
ro donde guardar sus utensilios de lujo, al abri-
go del cual se podia también resguardar de la
pobreza exterior y de sus amenazas. Este simil
de la casa como joyero, fue mucho mds claro
por lo que respecta al papel del sexo femenino:
esposas € hijas languideciendo encerradas en
una jaula de oro. La mujer se convirtié en la

insignia del hombre, consumidora habitual de

los bienes que el marido producia, se encontré

THOMAS WEBSTER. Cochinillo asado. 1862,

investida de la mision de significar la posicion o
la riqueza del padre o el esposo. El lujo ostento-
so en el vestido fue signo de su posibilidad de despilfarro, que la colocaba por encima de toda sospecha de trabajo.

Para mostrar claramente este aspecto en el montaje del Museo, a fin de poder llevar a cabo una buena interpretacion
documental, deberemos hacernos diversas preguntas a la hora de enfocar el nuevo plan museolégico:

3.1- Estilo arquitectonico de la casa. ;Qué relacion tiene con el usado en la ciudad o en el barrio?.

3.2- Estatus economico.

“* Vid. TORRES GONZALEZ, B.: «Vida cotidiana en el Madrid de Goya» en Catdlogo de la exposicion Vida cotidiana en tiempos
de Goya, Madrid, 1996, pp. 101-111,

* Vid. TORRES GONZALEZ, B.: «El Madrid de Alenza», en Catdlogo de la exposicién Leonardo Alenza (1807-1845). Dibujos vy
Estampas, Museo Romantico, Ministerio Educacion y Cultura, Madnid, 1997.

* El empedrado de las calles era de morillo o canto rodado, o también de cuna que se construia con las piedras de pedernal proce-
dentes de las canteras de Vicdlvaro y Vallecas. Cfr. BARRON., E.;: «Mejoras de Madrid», en La Hustracion Espaiiola vy Americana,
Suplemento al N* 21, 1877, p. 378.
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3.3- El rol de la casa con respecto a la comunidad. Relaciones con vecinos, sirvientes o trabajadores.

3.4- ;Qué revela la disposicion espacial de la casa sobre sus habitantes?: espacios publicos, privados, punto de vista
religioso, punto de vista social, etc.

3.5- Amueblamiento y decoracion de la casa ;Qué informacion nos da sobre los valores y la forma de vida del
momento?.

3.6- Artistas y artesanos del periodo ;Qué cambios en la tecnologia causaron transformaciones en la forma en la que
se amuebla una casa?.

3.7- Entretenimientos.

3.8- Habitaciones para ninos ;cerca 6 lejos de los espacios de adultos? ;Qué indica sobre la cultura del momento?.

3.9- Nivel de tecnologia.

" A 1
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El dormitorio del Palacio Lazienki. Coleccion del Museo Nacional de Varsovia,

1. ESTILO ARQUITECTONICO™:

'....I-l

Varios grupos y clases sociales, convivieron en este Madrid romantico. El palacio es el reflejo de tres grupos dis-
tintos que se desarrollan a lo largo del periodo: la nobleza vieja, a comienzos de siglo. la aristocracia del dinero, bajo el

reinado de Isabel II, y la alta burguesia en la Restauracién alfonsina.

La nobleza vieja habia vivido, desde que Madrid era Corte, en viejos caserones de gran pobreza exterior que no esta-
ba refiida con un gran lujo interior. Madrid no contaba con una arquitectura privada de importancia, bien por la carga

que representaba la Regalia de Aposento que fomenté la construccion de las casas llamadas «A la malicia», bien por

2 Vid. TORRES GONZALEZ, B.: «El Palacio Isabelino: La atraccién del refugio» en Catdlogo de la exposicion Liberalismo v
Romanticismo en tiempos de Isabel 1I, Madrid, 2004, pp.209-227.
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escasez de solares o de medios economicos. El tejido urbano se configuraba apretado y con notable escasez de solares.
A partir de la segunda mitad del siglo XVIII se opera un cambio: para las nuevas construcciones, se abandona el tejido
urbano que limitaba la posibilidad de introducir cambios en la tipologia edilicia; en vez de esto, se buscaron zonas des-
pejadas en la periferia de la ciudad para llevar a cabo palacios cortesanos de arquitectura neocldsica y amplios jardines
que se presentaban como antitesis del antiguo caseréon barroco madrileno.

En el periodo isabelino, la aristocracia del dinero —como el Marqués de Salamanca cuyo ejemplo fue seguido por
otros muchos hombres de negocios y banqueros— se afirmaba, con la construccion de nuevos palacios frente a la vieja
nobleza madrilena, afincada en antiguos caserones que, salvo alguna excepcion, no gozaban del aislamiento, jardines y
amplitud de entorno que, por el contrario disfrutaban estos palacetes de la plutocracia.

Con la palabra «palacete» se venia a designar estos palacios de la inaugurada aristocracia (mucho mads ricos que el
que hoy ocupa el Museo Romantico) como el Palacio de Gaviria, el del Marqués de Salamanca en Recoletos, etc. La alta
burguesia, ya en los afios 1880, paso a denominarle «hotel», por influencia francesa, para referirse a las nuevas cons-
trucciones aisladas de Recoletos y Castellana. Los hoteles de la época alfonsina (antecedente del «chalet» de mas ade-
lante) eran todavia viviendas unifamiliares, utilizadas como alternativa a las casas de renta que eran concebidas en forma
de bloque o manzana.

Pero no todas las clases sociales vivian durante este periodo, en estas condiciones: la burguesia media introdujo cam-
bios sustanciales en los edificios, tanto en su funcién como en su estructura, dando paso a la vivienda plurifamiliar que,
hasta el momento, habia sido propia del proletariado.

El terreno donde se ubica hoy el Museo Romdntico estd documentado desde el siglo XVI (estaba integrado por cinco
suelos que, a mediados del siglo, poseia el Monasterio de San Martin). A comienzos del siglo XVII se constata la cons-
truccion, en este solar, de una casa de parecidas dimensiones a la actual que daba a la calle de San Mateo y a la de San
Benito (hoy Beneficencia) y de un tinico propietario de nombre Don José Sibori, de origen genovés y dedicado al comer-
c1o. A fines del siglo XVII la casa tiene ya una fisonomia muy parecida a la actual; su dueno fue Don Juan de Echauz.
Luego fue propiedad de los Marqueses de Matallana, que la restauraron y, mas adelante, sus altimos propietarios fueron
los condes de la Puebla del Maestre, de los cuales conserva todavia en su fachada el escudo y que también actuaron en

la casa para embellecerla y remozarla.

3.2. ESTATUS ECONOMICO:

El estatus economico de la familia que habitaba el palacio en la época romadntica era el de la nobleza senonal. Se
trata de una nobleza que todavia conserva un cierto lujo exterior pero, seguramente, venida a menos y estancada econo-
micamente con respecto a la nueva clase de la burguesia del dinero. Este tipo de nobleza fue desbancada por los gran-
des plutocratas en el periodo Isabelino.

Es, por tanto, un palacio aristocratico pero sencillo, con patios y un jardin interior, que mas se parece a los tradicio-

nales jardines-huertas madrilefias del barroco, que a los amplios jardines que rodeaban las casas senoriales en el perio-
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do Romadntico. Sin embargo, en 1851, el Marqués de Saltillo™ describe el jardin de la siguiente manera: «...adornado con
fuentes y bustos de marmol en las hornacinas de la pared que al igual que los jardines regios de la Emperatriz y de la
Priora, tenia en tiestos de Talavera azules y blancos los arbustos y plantas. Sabemos de este que abundaba en naranjos,

jazmines reales, albahacas y claveles de varias clases».

Vista del jardin del Museo Romiintico.

* Saltillo, Marqués de.: Casas Madrilefias. El Museo Romadntico, en «Madrid», 13 Junio 1851.
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Segtin indica Jean-Frangois Blondel en su «Architecture frangaise» publicada en 1752, la forma correcta de plane-
ar una casa era dividir las habitaciones en tres categorias: habitaciones de respeto, habitaciones formales de recepcion o
de sociedad y habitaciones de o para la comodidad, destinadas al uso privado del dueno o duefia de la casa.

El espacio noble, ptiblico y de respeto, estaba gobernado por una estricta etiqueta. En este territorio no solia haber
pasillos: en vez de ello, cada habitacién daba directamente a la siguiente —en hilera o «enfilade»—, gozando de una vision
continuada desde un extremo de la casa hasta el otro. Era evidente la prioridad que se daba a las apariencias: todos debe-
rian pasar por cada habitacion para llegar a la siguiente.

Por el contrario, la zona intima y privada, a la que solo podian acceder las visitas de confianza, se organizaba de
forma independiente, a base de corredores que se multiplicaban, asegurando, de esta manera, la autonomia de las habi-
taciones.

Tomando como punto de referencia dos ejemplos de palacios bien documentados, podemos constatar que, esta dis-
tribucién en territorios, se llevaba a cabo por plantas, de forma que las actividades estaban separadas verticalmente.
Tanto en el Palacio del Marqués de Salamanca® como en el Palacio de Anglona®, la zona del sétano estaba destinada a
dependencias del servicio «cocina, despensa, bodega, comedores para criados, lavaderos, lefiera, etc.»; la planta baja, a
la que se accedia generalmente por un espacioso zagudn, con una gran puerta de entrada para carruajes, solia contener

«antedespacho, despacho, biblioteca, sala de descanso, gabinete, billar, sala de confianza, comedor».

3.3. RELACION DE LA CASA CON RESPECTO A SIRVIENTES O TRABAJADORES

El nuevo sentido de intimidad familiar, surgido en el s.XIX, exigia una distancia con los sirvientes. Estos, a dife-
rencia de lo que ocurria en épocas anteriores, ya no dormian en la misma habitacion o en la habitacion de al lado. Ahora
se les mantenia alejados en zonas separadas.

El ambito de servicio de la casa era realmente «el espacio escondido», ya que lo que no se muestra no requiere una
especial atencion. En esta época todavia no habia una reflexion sobre como tenian que ser proyectados estos espacios,
la disposicion de los objetos y utensilios, la higiene elc...

Tanto las dependencias de servicio como los propios criados no debian ser vistos, ya que €éstos convivian bajo el
mismo techo que los sefiores sélo para poder desempeiiar las tareas de limpieza y cuidados convenientes. No habia que
exigir al sirviente nada que repugnara a los sentidos, escribe en 1838 la condesa de Bradi; salvo en caso de enfermedad.
«no se le deje descalzar»”.

En este tipo de casas grandes y palacios, habia gran cantidad de servicio. Se requeria gran cantidad de criados para
servir la mesa, llevar la bafiera a la alcoba, abrir los orinales, limpiar etc. No podia faltar el mayordomo, el cocinero y

la primera doncella, doncella personal o «doncella de labor». Era la que mds intimamente trataba con los duenos de la

“ NAVASCUES PALACIO, Pedro: Un palacio romdntico, Madrid 1846-1858, Madrid, 1983, pp. 36-37.
“ DIEZ DE BALDEON, Clementina: Arquitectura y clases sociales en el Madrid del siglo XIX, Madrid, 1986, pp. 330-331.
" Cfr. SENNETT, R.: Les ryrannies de l'intimité, Paris, Le Seuil, 1979, p. 145.
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Juego de café v 1é. Plata fundida vy cincelada.

casa, principalmente con la seniora, de la que solia ser confidente y consejera™; «...aunque no puede negarse que ha mejo-
rado la condicién desde 1812 (...) Conserva, sin embargo, la doncella de labor algunas prerrogativas (...) Viste a su sefio-
ra, la adorna, la peina, la acompana 4 todas partes y departe con ella en sabrosa ¢ desabrida pldtica (...)»".

Con relacion al resto del servicio: «Una criada para todo solia bastar a las familias que podian llamarse acomoda-
das; sélo las clases privilegiadas tenfan a su servicio cocinera, doncella y lacayos»*, Ademds, y por lo que respecta a la
criada, si no convencia lo suficiente su trabajo o personalidad, era facil proveerse de una nueva, ya que «si no bastaban
a corregirla de sus defectos las reprensiones y algun pellizco para que no se durmiera rezando 6 haciendo labor, se avi-
saba al pueblo para que su madre viniera a llevarsela»™.

El resto del servicio solia tener sus habitaciones y dormitorios en el dtico; en la parte baja de la casa, escondidos a la
vista, estarian el comedor de servicio, el cuarto de costura y plancha etc. Seguramente la planta baja del palacio que ocupa
hoy el Museo estaria dedicada a zona de servicio: cocinas, despensas, lavaderos, lefiera... (entorno a la escalera de servicio o
de diario que da al segundo patio), bodegas, guarnés o guadarnés, cuadra, cochera... (entorno a la puerta de servicio que darfa
a la calle Beneficencia). Cerca de la puerta principal, vestibulo y zaguan (seguramente permitirfa la entrada de carruajes) que
daba acceso al primer patio o patio central, se podrian disponer diferentes habitaciones: gabinete, salones de confianza etc..

(cercanos al jardin) en el ala izquierda y despachos para contaduria, gabinetes, antesalas y salas, en la derecha.

* DESCOLA, Jean: La vida cotidiana en la Espaiia Romdntica 1833-1868, Argos Vergara, Barcelona, 1984, p. 102,

" ANDUEZA, J. M. de: «La doncella de labor», en Semanario Pintoresco Espariol, Tomo X, n” 10, 1845, p. 75.

* NOMBELA, Julio: Op. cit., p. 290.

“ FLORES, A.: Ayer, hoy y manana o la fé, el vapor y la electricidad. Cuadros sociales de 1800, 1850 y 1899, Tomo I, 1893, p. 400.
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3.4, DISPOSICION ESPACIAL

Siguiendo la evolucion iniciada en la segunda mitad del siglo XVIII, la arquitectura privada y palacial del momen-
to, interesada en las nuevas exigencias de la comodidad, comenzaba a sefialar la especializacién de los lugares y habita-
ciones, asi como la definicién de sus funciones.

A la entrada de la casa soliamos encontrarnos con un hall. De ¢l partia la escalera noble hacia los pisos superiores y en
€l era donde esperaban los visitantes, cumpliendo la funcion de lugar de llegada y salida de invitados, en ocasiones, de res-
peto; también solfa ser el sitio donde se reunian los sirvientes para que el senor les hablara en eventos importantes.

En el siglo XIX la influencia de la mujer sobre la disposicién de la casa fue definitiva. Por influencia de las mujeres
aparecieron importantes cambios en el confort de la casa y, fundamentalmente, en el sal6n, que se convirtié en la tinica habi-
tacion piblica que se hallaba bajo el control directo de las mujeres. El comedor, pieza central de reunién, sin embargo, fue
siempre mds masculino. En el se agudiz6 la tendencia a conseguir un apacible lugar para la comodidad intima.

El interior doméstico se fue haciendo cada vez mds atractivo. Reflejaba una sensibilidad que, como ha dicho Praz*,
conciliaba el mundo préctico burgués con la fantasia y el sentido comiin con el refinamiento. Se fue convirtiendo en un
lugar privado, con un sentido cada vez mayor de la intimidad, de identificacién con la vida de familia.

También hubo cambios en la distribucién interna que indicaban una mayor conciencia de la intimidad. La familia ya
no comia, como anteriormente, en cualquier parte de la casa, sino en un comedor adecuadamente amueblado. Ya no reci-
bian a los visitantes en sus dormitorios, sino en un salén; los caballeros tenfan sus estudios, las damas sus tocadores. Las
habitaciones eran mas pequefas e intimas que en el pasado, dejando de comunicarse unas con otras y asegurando, de
este modo, la autonomia de su espacio.

Durante el siglo XIX, cambi6 definitivamente la forma de habitar, si la comparamos con periodos precedentes: mue-
bles mejor adaptados a las necesidades humanas, nuevas formas de utilizar las habitaciones y la intimidad o el «confort»
que estas permiten. No es hasta el siglo XVIII que se documenta, por primera vez, la utilizacién de la palabra «confort»
para indicar un nivel de agrado doméstico. Es evidente que la introduccién de cambios y nuevas palabras en el idioma
sefialan también la aparicion simultdnea de ideas; son reflejo de como se piensa.

La casa se dividia en territorios. Los expertos higienistas se ocuparon de definir las exigencias cuyo respeto asegu-
raba la salubridad y la moralidad del lugar. De esta manera se separaban las habitaciones dependiendo, no solamente de
su funcidn, sino también de la persona que las habitaba. El espacio aparecia configurado por el género (masculino-feme-
nino), organizado y dispuesto segin un rigido y esquemdtico tratamiento psicolégico: las actividades propias de cada
sexo se reflejaban en habitaciones diferentes.

La mds espaciosa de las habitaciones comunes era el salén. Las familias ricas solfan tener dos; uno para ocasiones
especiales y otro para uso mas cotidiano. Contenia uno o varios instrumentos musicales y era lo bastante grande para

convertirse en Salén de baile. El moblaje caracteristico de esta habitacién constaba de” una silleria compuesta por un

* PRAZ, Mario: Historia ilustrada de la decoracion. Los interiores desde Pompeya al siglo XX, Barcelona, 1964.

" Junquera Mato, J.J.: «Mobiliario en los siglos XVIII y XIX» , en Cat. Exp. Mueble Espaiol. Estrado y Dormitorio, MEAC, Sep.
Nov. 1990, pp.133-161.
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Fumoir de la Embajada de Ausiria-Hungria. Fotogratia de Los Salones de Madrid, 1898, pig. 89.

tresillo —sofa y dos butacas— y un juego de sillas, generalmente seis o doce; junto al muro y frente al sofd, entre los bal-
cones, se situaba una consola con su espejo y guarnicion; en el centro podia encontrase una mesa redonda o eliptica.

En el salon las sillas y las mesas se fueron colocando paulatinamente en el centro de la habitacién y no, como en el
pasado, contra la pared. Se introdujeron poco a poco las pequenias mesas, veladores, o mesitas de café y de té. frente a
los sofis, creando rincones mas intimos. En los salones aparece también una silla mds ligera que permitia el poder ser
desplazada en el momento de su uso hacia el punto de tertulia; por ello recibieron la denominacion de «sillas volantes»,
haciéndose poco a poco mas livianas.

Podian existir dos comedores, pero era imprescindible uno de respeto; el comedor se utilizaba sobre todo para la
cena, ya que las demds comidas se podian hacer en salitas mds pequefias, conocidas como habitaciones de desayuno, al
igual que la sobremesa , que se solia llevar a cabo en una sala aparte o en el gabinete: Otros elementos imprescindibles
eran un estudio, una galeria, una biblioteca, una sala de billar... «Y pasados revista a los postres (...) nos levantamos de
la mesa. Ruperta volvi6 a coger mi brazo, y yo volvi a dejarme llevar, haciendo que la llevaba, hasta un magnifico gabi-

nete, en el que estaba preparado el caf€, y butacas para reposario, y divanes para arrullar el suefio, y chimeneas para tem-

plar los calofrios de la comida»™,

" FLORES, A.: La sociedad de 1850, Madrid. 1968, pp. 184-185.
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Serre del Hotel de la Infanta Donia Eulalia de Borbon. Fotografia de Los Salones de Madrid, 1898, pdg. 17.

Las piezas de mobiliario no solian formar un conjunto homogéneo aunque, entre ellas, no podian faltar la chime-
nea”, la mesa, la consola o aparador (que podia hacer las veces de chinero o trinchero), las rinconeras. sillas livianas y
las mesas servideras. Asi lo constata Flores en su citada novela:

«Una mesa redonda, cubierta sin profusion, pero con elegancia, estaba colocada en medio de un salén pequeno, sin
otro adorno que el papel que cubria las paredes y dos tapices que cerraban el paso del aire en las puertas. La chimenea,
en la que ardia una gran cantidad de lefia, tenfa corrida la cortina de hierro, y su aliento de fuego esparcia una blanda
temperatura en la sala. En una de las paredes laterales habia un aparador de caoba corrido, en el que se ostentaban dos

riquisimas vajillas de porcelana inglesa»®.

" La chimenea, utilizada como medio de confort y como elemento decorativo mural, construida en méarmol o piedra; disminuye sus
roporciones con respecto a etapas anteriores y se acompaia de un gran espejo v una repisa que sirve de medio de exhibicién a deli-
g
cadas piezas de porcelana, cerdmica, etc.

" FLORES, A.: Fe, esperanza y caridad (Parte segunda. La esperanza), Madrid, 1851, 1, pp. 232-33.
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Boudoir del Palacio de la Marquesa de Hovos. Fotografia de Los Salones de Madrid, 1898, pdg. 33.

Ademis del comedor, existia otra habitacion —la biblioteca— que inicialmente habia sido también de uso exclusivo
masculino y que progresivamente fue femeneizandose y convirtiéndose en lugar de reunién familiar. Esto reflejaba la
necesidad de tener en la casa un lugar mas relajado y menos formal. El término «cuarto de estar» no se hizo comtin hasta
mediados de siglo.

El estrado, habitacion tradicionalmente femenina, se transformé, ya en el siglo XVIII, en salén y las damas pasa-
ron de la almohada al canapé (reunién. en una sola pieza, de dos o tres sillones alineados), revolucionando las formas
de cortesia y el uso de la casa.

El dormitorio también se definia: una gran cama, comoda maciza y panzuda con incrustaciones metalicas, tocador,
sillas... siempre diferenciando el ambito femenino del masculino. La presencia de los nifios en la casa, igualmente pro-
dujo un cambio en la intimidad. Los padres podian seguir compartiendo su habitacion con los hijos pequenos pero, los

mayores, dormfan ya en dormitorios separados.
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Sala de Billar de los Marqueses de Montevirgen y de San Carlos. Fotogratia de Los Salones de Madrid, 1898, pag. 103,

Hubo también cambios en la distribucién interna que indicaban una mayor conciencia de la intimidad. El «cabinet»
o anteciamara (llamada en ocasiones gabinete), utilizado s6lo por el servicio personal, se convertia, a veces, en una habi-
tacién mds intima para actividades privadas o para recibir a las visitas de mayor confianza.

En la mayoria de estas dependencias el tipo mas comiin de asiento fue la butaca tapizada con un respaldo curvo y
acolchado; los taburetes ya no eran para sentarse, sino para apoyar los pies; las posturas eran mds comodas y relajadas,
menos rigidas; habia varios nombres de asientos bajos de inspiracion drabe y las mujeres se recostaban en la tumbona.
Existian basicamente dos tipos de muebles: los muebles llamados «arquitecténicos», expresamente realizados e integra-
dos permanentemente en la decoracion de una habitacion, frecuentemente apoyados contra la pared y los muebles movi-
les, para uso diario, que se podian colocar en agrupaciones informales, entorno a una mesa 0 €n grupos para las conver-

saciones: eran muebles ligeros, destinados al tocador o para el cuarto de estar mas intimo.



35. DECORACION Y AMUEBLAMIENTO DE LA CASA

3.5.1. Decoracion

Tras haber investigado detalladamente las abundantes pruebas literarias y gréficas de la época, hemos optado por
concentrar nuestro estudio en los tipos de interiores y decoracién con las que las clases altas madrilenas decidieron rode-
arse. Siendo estos. en realidad. una suma de elecciones impuestas por los ambientes, por la disposicion deseada para cada
una de las estancias. en relacién con los espacios, con sus secuencias, con las variaciones de la luz, con los lazos que se
llegan a crear entre los objetos y la intrincada trama de interrelaciones que se establecen entre estos, los habitantes de la
casa y los acontecimientos histéricos, artisticos, sociales, culturales y economicos de la época.

Existe un caricter hibrido en la decoracion de interiores, aprovechdndose los conjuntos decorativos anteriores, pero
no se busca un rigor histérico en esta imitacion. La sociedad se imbuye del afin de mejora y confort con que la burgue-
sia se acerca a las formas de vida de la antigua aristocracia. Se detecta también una pérdida progresiva del buen gusto

en la burguesia.

Varios son los aspectos fundamentales a destacar en este periodo,
descritos de forma sistemdtica por los viajeros extranjeros: el eclecticis-
mo, la pérdida progresiva de calidad y de buen gusto y la imitacién de
modelos fordneos. A modo de ejemplo, incluimos una valiosa descrip-
cion de Gautier:

«Algunos grabados en negro, hechos en Paris, tales como Ayer y

Hoy. Los cazadores de pdjaros, D. Juan y Haydée, Mina y Brenda, esta-

ban colgados con la mayor simetria, con unos cordones de seda verde.

Pareja de jarrones de Viejo Paris. Porcelana.

Canapés rellenos de crin y forrados de damasco negro, sillas de espal-
dar abierto en forma de lira, una cémoda y una mesa de caoba adorna-
das de cabezas de esfinges, recuerdos de la conquista de Egipto, un reloj representando 4 la Esmeralda haciendo escri-
bir 4 su cabra el nombre de Febo, y @ cuyos lados tenia dos candeleros, completaban este mueblaje de buen gusto.
Cortinas de muselina suiza de ramos ordinariamente tejidos y realzados con toda suerte de estampados adornaban los
huecos y reproducian de una manera desastrosamente exacta los dibujos que las tapicerfas de Paris presentaban en los
periddicos de modas 6 en cuadernos litografiados»*.

Como podemos contemplar en este estudio, hay una atonia en la produccion hispana que, falta de inspiracion y con-
siderando como el maximo de elegancia lo llegado de Paris, revive indiscriminadamente estilos antiguos y cae en un
debilitamiento del gusto que corre parejo con el empobrecimiento de la calidad de los elementos utilizados en la decora-
cién. Las decoraciones parecen tramoyas teatrales porque solo buscan el brillo externo, en las que el eclecticismo anora

pretenciosamente compaginar tendencias estéticas muy diversas.

# GAUTIER, T.: Los amores de un torero, Madrid, 1875, p. 8.
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En la casa isabelina y con respecto al pasado, encontramos muchisimos cambios importantes. El techo desnudo, las
paredes de piedra y el piso de planchas de madera de siglos anteriores fueron sustituidos por el refinado estuco, el papel
0 el entelado de la pared y las amplias alfombras en el suelo. Los muebles se especializaron, surgiendo diferentes tipos
que tuvieron en cuenta también las cuestiones ergonomicas. Hubo un aumento en la densidad de objetos y en la decora-
c10n, asi como un efecto de «ablandamiento» debido al almohadillado de los muebles, al papel pintado de la pared, las
alfombras, cortinas, textiles, etc.

Aparece la moda de la tapiceria en cortinajes y muebles; las telas se aduenian de las habitaciones y son el dnico ele-
mento unificador entre los distintos gustos existentes en cada estancia. Se perfeccionan los productos «industriales» v se
difunde la fabricacion en serie de diferentes tipos de objetos y ornamentaciones. A nivel general, se puede hablar de pare-
des con revestimientos floreados, abundantes cortinajes pendiendo de barras o galerias, numerosas alfombras, innume-
rable cantidad de muebles de todos los tipos alrededor de las paredes y en el centro de las habitaciones, asi como una can-
tidad ingente de cuadros de varios formatos, librerias colgadas, platos de ceramica o porcelana, etc. Mezcla de recuerdos

de todo tipo acumulados en un auténtico «horror vacui», lo que hace dificil extraer unas claras caracteristicas de estilo.

La decoracion y el mobiliario solia consistir en silleria, bra-
sero para veladas invernales, consola y vitrinas con diferentes
objetos, retratos de familia, etc. La moda imperante reflejaba una
acumulacion de muebles de diferentes estilos, donde reinaba de
forma absoluta el pequeiio sillon.

La restauracion de la Alhambra de Granada por estos anos.

fue un hecho que contribuyé a acrecentar la moda del gabinete

Epouarp Mi REAU, Abanico, 1858,

arabe, que no falt6é en ningtn circulo de recreo privado o puibli-

co. La literatura primero y luego la musica, contribuirian al pecu-

liar fenémeno del «Alhambrismo», que hizo también desear a la
burguesia esta imagen exotica en su vivienda privada. En 1864 Gustavo Adolfo Bécquer escribia un articulo titulado
«Revista de Salones», publicado en EI Contempordneo, que se hacia eco de aquella moda: «En casa de los senores de
Lassala cada gabinete es un «bijou», y especialmente el gabinete arabe, que es verdaderamente delicioso...»

Los muros aparecian semicubiertos con azulejos, huecos y ventanas ojivales, ricos textiles de inspiracion oriental,
muebles bajos y confortables, poutfs, bornes (sofa en forma circular u ovalada con asiento corrido en todo su perimetro
y sin brazos), alfombras de piel de leopardo* —a la manera en que aparece en el cuadro de Delacroix «El dormitorio del
Conde Mornay» (Museo del Louvre)- suelos forrados con estera de junco o paja y todo tipo de objetos decorativos orien-

talistas, como cimitarras, pipas, Incensarios, ceramicas y porcelanas, etc.

* Este tipo de alfombras era muy comin en la época. Leopoldo Alas Clarin en «La Regenta» describe una alfombra de piel de tigre
en la habitacion de una dama no demasiado elegante. En este periodo (1884), va se habian «pasado de moda», muchas cosas que esta-
ban en pleno vigor anos anteriores durante el Romanticismo.
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«También la rica alfombra, que cubre el pavimento de la sala y del gabinete, es mas blanda que la estera de pleita™
que se ve en las demds habitaciones, y mejores y mas comodas las sillas de muelles que las sillas de Vitoria®, y, sin
embargo, en éstas se sientan para comer, y para reposar la comida, y para trabajar ganando el sustento, y en aquéllas,
como que son huéspedes de la sala y del gabinete. ni se sientan ni las usan para nada. Y a mayor abundamiento. para que
la luz no se vaya tragando las tintas del raso, del terciopelo y de la moqueta, cubren la silleria con una funda de lienzo,
y las alfombras con un paio de lienzo también, ademads de ponerle al sol una barrera de persianas y otra de muselinas
bordadas, y un transparente, y grandes colgaduras de damasco®. Con lo cual toda la luz que pagan al casero, a mas de
diez reales diarios el metro cubico, viene a convertirse en una oscuridad parecida a la que reina a todas horas en el inte-

rior de la casa»™.

3.5.2. Amueblamiento

Se debe tener en cuenta que el mobiliario de una casa romdntica no consta tunicamente de las piezas propias de la
época (mueble fernandino, cristino e isabelino) sino que, como ocurre generalmente, tambi€n podemos encontrarnos con
muebles anteriores (siglo XVIII), muebles mas exoéticos, tan de moda por aquel entonces (chinerias, elementos drabes,
orientales, etc.), y mueble més popular o de uso, destinado a las zonas de servicio. La moda del momento impone la mez-
cla de todos estos estilos en una misma habitacion.

En el periodo isabelino nuestros muebles alcanzan las cotas mds desafortunadas entre las europeas: el cuidado de
los ejemplares anteriores ha desaparecido; las maderas son de calidad baja (en muy raras excepciones se utiliza la caoba
o el palosanto, tipicos del mobiliario fernandino), las tallas doradas suelen ser muy toscas e introducen elementos extra-
vagantes, se abusa de tapicerias, flecos, pasamanerias y tallas de pasta dorada que sustituye a la obra de madera. Todo
ello desemboca en un mundo de brillantez chavacana, en el que todo es fasto aparente.

«En las casas espanolas hay pocos muebles, y estos de mal gusto, parecidos a nuestro estilo messidor y estilo piri-
mide, asi como la forma imperio que se da integramente. Alli vemos las pilastras de caoba terminadas por cabezas de
esfinge en bronce, los listones de cobre y los adornos de guirnalda pompeyana que hace tiempo desaparecieron del
mundo civilizado (...) abundan las sillas y canapés de paja. En las paredes las cornisas simuladas, los colores al temple

y las falsas columnas se ven a cada instante. Sobre las mesas y en las anaquelerias suelen poner figuritas de biscuit o de

“ El uso de esteras de junco —segun GAUTIER, T.: Viaje por Espaiia (1840), trad. al cast. de Enrique de Mesa, Madrid, 1920, p. 89:
«cafia en invierno y paja en verano» —fue muy generalizado en la época. Julio Nombela (Op. cit., p. 354) cuando habla de una casa
de la alta burguesia nos dice al respecto: «...aquella habitacion, cuyo pavimento cubria una estera de cordelillo, entonces articulo de
lujo, porque para pisar alfombras era preciso frecuentar palacios».

“ Ya durante el siglo XVIII, en época de Carlos IV, se comienza en la ciudad de Vitoria la fabricacion de calidad, y en serie, de sillas
con asiento de enea o de red y maderas torneadas que se haran inmediatamente populares. Serdan imprescindibles en el amueblamiento
de las casas plurifamiliares de la clase media.

“ Damasco: Tela generalmente de seda cuyos dibujos estian formados con el propio tejido.

“ FLORES, A.: Op. cit., 1968, p. 185.
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Tocador, ca. 182(0-1825. Consola, ca. 1820,

porcelana. que representan parejas de trovadores y asuntos bucélicos pasados de moda; candelabros de plaquet, con su
bujia; perrillos de cristal y otros objetos caprichosos dificiles de describir (...)»".

El mueble tenia también una funcion simbélica: segtin se colocara en diferentes tipos de habitaciones indicaba
diferentes grados de ceremonia y diferentes modos de comportamiento. La idea de que algunos muebles fueran mascu-
linos y otros femeninos subrayaba una realidad social que era evidente también en el vestido y en las costumbres.

En esta época se popularizan, entre otros muebles, las comodas de caoba (verdadera o imitada) con cinco cajones,
dos de ellos arriba, flanqueados por columnas de madera tefiida de negro y con capiteles y basas metilicos; el psyché, o
espejo para vestirse, colocado sobre dos montantes verticales que permiten inclinarlo en mayor o menor grado; las camas
en forma de géndola, los sofés cuyos brazos se enrollan y los asientos de enea fabricados en serie en Vitoria.

La diversidad de tipos de muebles reflejan la especializacién que se estaba produciendo en la disposicion de la casa;
las diferentes habitaciones iban adquiriendo funciones diferentes. El mobiliario de la biblioteca también se fue especia-
lizando para su funcién, como nos demuestra el inventario de bienes del palacio antiguo de la Real Posesion de Vista
Alegre:

«...estantes de libreria de dos cuerpos. Todo de pino, con puertas, abajo y arriba, de medio punto y cristales planos.

Van pintados de blanco fino; todas las molduras a mate y brufiido; el cuerpo alto con pilastras y capiteles tallados y dora-

“ GAUTIER, T.: Viaje por Espaiia (1840), trad. al cast. de Enrique de Mesa, Madrid, 1920, p. 89.
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dos: en los centros de las puertas una cabeza de le6n dorada y en sus dngulos unos adornitos también dorados. En el inte-
rior entrepafios de madera de tindalo. Toda la pieza o sala estd repartida en 15 estantes, con 30 puertas, y seis chicas de
las pilastras y una grande fingida»®,

En los salones colaterales, que hacian las veces de antesalas del salén de baile, solia haber un mobiliario compues-
to por diferentes sillas y sillones de diversos estilos entremezclados. Los pequenos objetos y bibelots se encontraban acu-
mulados y suponfan la «memoria» de la familia: viejas fotograffas, porcelanas, fanales, cajas de musica etc”. José Maria
de Pereda, entre otros. lo confirma en su novela Pedro Sdanchez: «...volvié luego para conducirme a la sala, en la cual
me dejé encerrado y a media luz. La estancia aquella era amplisima; tenia rica alfombra en el suelo, lujosos cortinones
en las puertas, grandes espejos en las paredes; brillaban el oro y la seda en los sillones, y estaban mesas y veladores
cubiertos de cachivaches y mufiecos tan varios como artisticos»”.

En los salones y comedor «templos» de la conversacién y de las veladas intimas no podia faltar el pianoforte, instru-

mento de entretenimiento por excelencia, que generalmente se encontraba escondido por medio de textiles y gran cantidad

# MATILLA TASCON. A.: «<La Real Posesion de Vista Alegre, residencia de la reina Dofia Maria Cristina y el Duque de Riansares»,
A.LE.M., Tomo XIX, Madrid, 1982, pp. 340-341.

# Abraham Moles ha calculado (en «Los objetos», Tiempo contempordneo, 1969, pp. 160-61) ¢l repertorio medio de objetos de un
salén en 1890, comparado con el de un cuarto de estar de 1960

“ PEREDA., J. M". : «Pedro Sdnchez» (1891), en Madrid en la novela, T. 111, Madrid, 1994, p. 9.
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de objetos, con el fin de ocultar su estridente modernidad. Las mesitas y pequeios veladores ya ocupaban una zona central
en la habitacion, también habia pequenas «sillas de arrimo» —ligeras y sin brazos— y la «silla voyeuse», donde el ocupante
s¢ sentaba a horcajadas con el fin de contemplar una partida de naipes. un juego de azar o un concierto musical.

El dormitorio masculino tenfa. un mobiliario mds sobrio. Las paredes podian estar empapeladas o simplemente pin-
tadas, con colorido oscuro o neutro. Los muebles eran menos elegantes y mds practicos, generalmente de madera sin
tapizar y sin abusar de excesivos tallados que tenfan el inconveniente de convertirse, con el tiempo, en un recepticulo
de polvo: una cama, una mesa grande, una cémoda maciza y panzuda con incrustaciones metilicas. una mesa-escritorio
con cajones para guardar papeles o documentos, un «psiqué» masculino, un «galdn de noches y, a finales del periodo,

una pequena libreria giratoria.

3.6. ARTISTAS Y ARTESANOS. CAMBIOS DE TECNOLOGIA

Los ebanistas se encargaban de la produccién de muebles desde el siglo X VIII, y estos con el tiempo, fueron hacién-
dose cada vez mas diestros en la comprension de los aspectos, no sélo decorativos sino también ergondmicos de su ofi-
cio: almohadillado del asiento, respaldo e incluso brazos de las sillas. Las sillas no solo se acomodaron a la morfologia
humana, sino que dieron acogida a las posturas diferentes de las desiguales épocas ( su ereonomia tenfa mucho que ver
también con el vestir, como el hecho de colocar pequeiiisimos brazos en los sillones para dar cabida a las crinolinas o
mirinaques de las damas).

Con las exposiciones industriales se dio un fuerte impulso al mueble seriado. También hubo confrontaciones entre
los ebanistas por cuestiones técnicas (artesania 0 maquinismo). Ya se ha comentado la abundancia de muebles hechos en
serie procedentes de Vitoria. Los primeros talleres «modernos» se instalaron en Barcelona en 1865. Se especializaron en
marqueteria mecinica (muebles del dormitorio de Isabel 11 en Aranjuez) y en imitaciones «Boulle». labor que luego con-
tinuaron los valencianos.

Los muelles en los asientos no se comenzaron a utilizar hasta el primer cuarto del siglo. Lo normal era almohadillar
los asientos con crin de caballo o con plumén que luego se recubrian con brocados de seda. terciopelo y tapiceria bor-
dada, elementos que tenian todos una textura, que impedia que la persona sentada se resbalara hacia adelante. como ocu-

rria normalmente con la madera o el cuero.

3.7. ENTRETENIMIENTOS

La casa fue asimismo un lugar para el tiempo de ocio. Era la época de la conversacién, de la tertulia casera alrede-
dor del brasero o de la chimenea, de los cotilleos, de todo un ritual en las visitas. Las novelas y. con ellas. la lectura,
adquirieron popularidad, asi como los juegos domésticos: los hombres jugaban al billar (buen «ejercicio» que contribu-
ia a hacer mejor la digestion, por lo que era indispensable que este espacio se encontrara cercano al comedor), las muje-

res bordaban y todos juntos jugaban a las cartas, al tresillo y a la loterfa.
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Las niias hacendosas, ilustracion para Almanague de los ninos, 1800-1892.

Se organizaban bailes, cenas y funciones teatrales de aficionados. Eran comunes las veladas musicales, tocando la
guitarra, el piano o el pianoforte; se charlaba sobre las tltimas novedades literarias o se contaban romances sentimenta-
les; se realizaban funciones de teatro amateur o sesiones de sombras chinescas; los bailes mas populares eran la mazur-
Ka, el rigodon o el galop (el tipo de baile de moda tenfa que ver también con la arquitectura del Salén: para el rigodén,
rectangular; el vals exigia, sin embargo, salones ovales).

La vivienda era un lugar social. pero también privado: era un mundo aislado en el que sélo se permitia entrar a los

elegidos; la etiqueta doméstica exigia un rigido ritual (tarjetas de visita, intercambios de notas. etc.).

3.8. LOS NINOS
En los siglos anteriores, los hijos se marchaban de la casa paterna muy pequenos; sin embargo, durante el siglo XIX,
ya era comun que €stos pasaran la mayor parte del tiempo en el hogar. Igualmente la presencia de los hijos produjo un

cambio en la intimidad. Los padres podian seguir compartiendo su habitacién con los nifos muy pequenos pero, los
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Cena en casa de Margarita, ilustracion para La Dama de las Camelias de Alejandro Dumas, 1857.

mayores, dormian ya en habitaciones separadas. En las casas mas grandes cada hijo podia tener también su zona espe-
cifica para la servidumbre, como es el caso del Museo Cerralbo.

Condenados en tiempos anteriores a dormir junto a los adultos, progresivamente se fue reservando una pequeia
parte de la casa, un espacio propio con reglas bien definidas: es la «nursery» inglesa, territorio dedicado a la educacién
de los pequenos™. En «The Gentleman s House» (1864) de Robert Kerr, uno de los mas importantes documentos sobre
la organizacion de la casa victoriana, se establecian un minimo de dos estancias (de dia y de noche) a las que se afiadi-
an, en proporcion a la riqueza del propietario, un gabinete, guardarropa, toillette etc.

En Espana no se llego a esta especializacion, aunque si se definié el dormitorio infantil que, en algunos casos, podfa
hacer también la funcién de cuarto de juegos. Tenia como tnica condicion el trazado de un itinerario independiente, a
través del que se podia llegar a estas habitaciones sin necesidad de perturbar las actividades de los adultos. Los dormi-
torios no eran s6lo lugares para dormir: los nifos los utilizaban también para jugar y las mujeres para coser, escribir o

charlar con las amigas intimas. «El deseo de tener una habitacién propia no era sencillamente cuestién de intimidad.

' Vid. TEYSSOT, George et alt.: Il progetto Domestico. La casa dell uomo: archetipi e prototipi, XVII Trienale di Milano, Electa,
Milan, 1986, pp. 146-153.
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PeETER FENDI, Evening Plavers, 1839, Galeria Albertina de Viena.

Demostraba la conciencia cada vez mayor de individualidad, de una vida personal interior mayor y la necesidad de
expresar esa individualidad de forma fisica»™.

Las habitaciones de los ninos y, especialmente, las de los senores, estaban cuidadosamente dispuestas para separar-
les de sus sirvientes. La tGnica servidumbre de este tipo que tenia un estatus superior era la nodriza. Esta debia de cum-
plir, no solamente por la crianza, sino por la necesaria «convivencia» con los sefores de la casa, una serie de cualidades
y normas higiénicas, sin duda mucho mads severas que las que estaban en vigor en la familia del nino™: «... su edad, su
constitucion fisica, su organizacion 6 contextura, y sus prendas morales. Hay otras que conviene también tenerlas muy
presentes, y son la salud de sus padres, la conducta de su marido respecto 4 ella, y el que sea de gentes algo acomoda-
das y limpias: nada es indiferente»™; aunque también era verdad que «suelen enfermar porque se las dan alimentos dema-

siado nutritivos, porque no hacen bastante ejercicio y por las ridiculas exigencias que 4 veces se tienen con ellas (...)»".

3

2 RYBCZYNSKI, Witold: La casa. Historia de una idea, Nerea, Madrid, 1997, p. 126.

" FAY-SALLOIS, F.: Les nourrices a Paris aux XIX® siécle, Paris, Payot, 1980, p. 216.

% ANONIMO: «Cualidades de una buena nodriza», en Semanario Pintoresco Espaiiol, Tomo II1, n° 140, aiio 1838, p. 795.

i ANONIMO: «Lactancia artificial, de las nodrizas, del destete», en Semanario Pintoresco Espaitol, Tomo 11, n® 50, afo 1836-1837, p. 83.
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La Posadera, ilustracion para Los espaiioles pintados por si mismos, 1843,

3.9. NIVEL DE TECNOLOGIA

Las casas no incorporaron, hasta bien pasada la segunda mitad del siglo XIX, grandes innovaciones en materia de
tecnologia doméstica. Aquellos interiores. con chimeneas y braseros humeantes, los fuegos abiertos de la cocina y sus
habitantes mal lavados, contenian en grandes cantidades lo que hoy podriamos llamar contaminacién interna®. El pro-
blema de la ventilacién fue otra cuestiébn muy debatida a lo largo del siglo.

La iluminacién, debido a la carestia de la cera, se conseguia con velas de sebo y aceite en candiles. Esta luz de velas,
producia una luz temblorosa e incontrolable que servia bien poco para leer o escribir. Era normal el acostumbramiento
a una luz débil, ya que habia sido la tinica forma de iluminacién desde hacia mds de 1400 anos. El queroseno para las
limparas, extraido del petréleo, fue un invento que se aplicé ya casi a finales del siglo. La luz de gas produjo una gran
revolucién en la vida humana y en la intimidad doméstica. Las primeras luces de gas tuvieron varios problemas: produ-

cian un olor bastante desagradable, que inducia a la somnolencia, lo que hacia necesario una ventilacion especial. La luz

* Cfr.Rybczynski.: Ibidem.
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Serd cuando esta margarita cambie de color.. ilustracion para La Dama de las Camelias de Alejandro Dumas, 1857.

de gas en las casas no se introdujo hasta bien pasada la segunda mitad de siglo y, hasta que no llegd, no hubo una forma
eficiente de contar con iluminacién por la noche. Al llegar la oscuridad, la mayor parte de las personas se iban a la cama.,
La calefaccion no era mds que un brasero de carbon o lena.

El tener una habitacion separada y concreta, destinada al correcto funcionamiento de la higiene, no se produce hasta
finales del siglo XIX. No existia excusado, recurriéndose a las clasicas bacinillas u orinales que, después de pasar la
noche en compaiia de los inquilinos, se vertian por un canalon. El «retrete cerrado» era una caja con una tapa acolcha-
da que los sirvientes traian a la habitacion cuando el aristocrata lo necesitaba. Se recurria a una tecnologia tradicional;
el orinal (aparadores para orinal, sillas orinal. mesillas de noche, jofainas con pedestales en la parte baja con recipientes
para orinales). Lo normal era que cuando las senoras se retiraban, se procedia a abrir y sacar los orinales para que los

utilizaran los caballeros.
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JouN LEEcH, The brook-green volunteer. Nustracion para Pictures of life and character, 1861,

No habia agua corriente en las casas, se suministraba a través de un pozo comtin o bien la subian los aguadores que
contaban con la licencia para proveerse de ella en las fuentes pablicas. Diferentes bandos prohibiendo lavarse en estas
fuentes, asi como fregar, abrevar las caballerias o banar a los animales, nos dan idea de como el aseo entre la gente
comuin, si se daba, tenia un caricter ptiblico y no privado. de sefiora comienza a valorarse mas. A finales de siglo, la tra-
ida de aguas de Lozoya cambia la vida intima en su higiene y la ropa interior.

El lavabo lo formaba un recipiente de porcelana bastante hondo, colocado sobre un soporte metalico que llevaba
también acoplamiento para la jarra de agua. El tocador, que forma parte del ajuar de toda mujer elegante y estd al servi-
cio de las necesidades del «boudoir», se presenta como mesa rectangular, con apoyos laterales en X o en lira, travesano
de unién y espejo fijo rectangular, ovalado o circular, con brazos de luz a ambos lados.

Los banos solian tener bidé pero no retrete. El aspecto de la limpieza y la higiene, fundamentalmente en la primera
mitad del siglo XIX, no gozaba de gran aceptacion: banarse, todavia no era una necesidad sino una forma de pasar el
tiempo v, los cuartos de bafo, se consideraban un accesorio de moda, mds que una instalacion necesaria. Las bafieras
portitiles, donde cabia todo el cuerpo, eran un accesorio al alcance tinicamente de los ricos

Sin embargo, no todas las clases sociales del periodo isabelino vivian en estas condiciones: la burguesia media intro-
dujo cambios sustanciales en los edificios, tanto en su funciéon como en su estructura, dando paso a la vivienda plurifa-
miliar que, hasta el momento, habia sido propia del proletariado. Pero debido al conservadurismo y esnobismo de los
ricos, en muchas ocasiones se impidié adoptar nuevos sistemas tecnolégicos. Muchos aristocratas preferian que les lle-

varan las baneras portitiles al dormitorio y se las colocaran delante de la chimenea antes que compartir el cuarto de bafio
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Margarita, ilustracion para La Dama de las Camelias de Alejandro Dumas, 1857.

con otros, prictica que les parecia inaceptable. La clase alta continu6 pensando que las comodidades modernas, como la

luz de gas (o los cuartos de bano) eran algo vulgar y de nuevo rico.

VII. CUESTIONES MUSEOGRAFICAS

Como ya se habia dicho con anterioridad en la redaccion del Plan Museoldgico, es necesario «enriquecer», desde el

punto de vista decorativo y ambiental, el anterior montaje del Museo Romantico.
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lustracién para el Album de las Familias, 1859.

Aunque la aristocracia de viejo cuiio era mucho mds fria y sobria en sus maneras, gustos y en el transcurrir de la
vida diaria que la burguesia del dinero, sabemos que interiormente, los palacios de este tipo solian mostrar un gusto por
el lujo, la decoraci6n abigarrada, la mezcla de estilos, etc., especialmente visible en el mobiliario, espejos, cortinas y
demads elementos que configuraban los salones madrilefios isabelinos.

Si intentamos llevar a cabo una reconstruccién mucho mds rica de la que se mostraba en la exposicion permanente
del museo. cuestiones econémicas al margen, es ficil que podamos caer en una aproximacion al «pastiche». Sin embar-
00, el Museo Romantico debe mostrar la forma en la que podia vivir la aristocracia en este periodo del siglo XIX, tenien-
do en cuenta que el gusto del momento no tiene nada que ver con el gusto actual y que, si queremos llevar a cabo un
montaje con cierto rigor, nos tendremos que ajustar a las modas de esa época.

Esta claro que en el presente, como hemos podido comprobar en las nuevas salas del museo dedicadas a la figura
del Marqués de la Vega-Incldn, la reconstruccién de interiores historicos partiendo de cero es francamente conflictiva.
El solado, los paramentos decorados, la carpinteria... dan la sensacion final de artificialidad y falsedad. Seguramente si
continudsemos con esta idea en la primera planta, las nuevas salas del Museo llegarian a parecer algo muy nuevo y asép-

tico, lo que les harfa perder ese encanto de atmosfera antigua y vivida que tenian.

84



La renovacion del Museo Roméntico no debe estar en ninglin momento refida con la conservacion del «ambiente»,
que hacia tan atractiva la exposicion permanente anterior. Tenemos, por tanto, que ser muy cuidadosos con estas «inter-
pretaciones», intentando llegar a un dificil, aunque posible equilibrio entre lo nuevo y lo antiguo.

A continuacion sefialaremos algunas de las cuestiones fundamentales que se deben tener en cuenta a la hora de afron-

tar el proyecto museografico:

1. PAVIMENTOS

Lo mds usual en estos palacios de época isabelina eran los pisos entarimados con ricas maderas, donde alternaban
piezas claras y oscuras que dibujaban. en cada estancia. motivos geométricos y vegetales diferentes. Atn hoy en dia que-
dan ejemplos conservados de forma original como en el caso del Palacio del Marqués de Salamanca.

Las casas y los palacios franceses tenian unos suelos muy bellos de parquet de madera con disenos complicados que,
normalmente, se dejaban desnudos. Fueron los ingleses quienes popularizaron el uso de alfombras para recubrirlos, que
era la forma en la que tradicionalmente se habian utilizado en el mundo oriental donde fueron creadas. En el caso inglés
el color se concentraba en el suelo con las alfombras y no en las paredes, que estaban menos decoradas (los papeles ingle-
ses de pared solian ser lisos).

Es curioso, sin embargo, el testimonio de Theophile Gautier que visit6 algunos de los viejos pisos que subsistian en
Madrid, junto a las pequenas y nuevas casas plurifamiliares construidas con materiales baratos. Dice Gautier de estos
primeros:

«El entarimado es algo desconocido en Espana o yo, al menos, nunca lo he visto. Todas las habitaciones estan sola-
das con ladrillos: pero estos se hallan cubiertos con esteras de cafia en invierno y de paja en verano, el inconveniente es
menor; sean de cana o paja, estas esteras estdn trenzadas con bastante gusto».”

Gautier debid visitar casas ricas y antiguas, incapaces de conservar su antiguo esplendor, y, mucho menos, de estar
al dia de las modas extranjeras del momento. Es evidente que el entarimado con decoracion existia en los palacios mas
imporiantes, sin embargo. al no conocer ni tener datos sobre el palacio que hoy ocupa el Museo Romiantico, no pode-
mos estar seguros de si estaba solado con ladrillo o con madera, aunque apostamos por esta ultima alternativa,

En el anterior Plan Museologico habia planteado la posibilidad de reproducir este tipo de suelos en algunas de las
habitaciones mas nobles, como en el caso del Salon de Baile, intentando darles un terminado mas «antiguo» que el que
actualmente tienen en la reconstruccion llevada a cabo en la segunda fase de obras del Museo para la exposicion per-
manente sobre el Marqués de la Vega-Inclan.

Sin embargo, se habia considerado que la mejor opcién era la de mantener el suelo de ancha tarima tal y como hoy
se encuentra instalado en el Museo. Sabemos que era muy comiin la utilizacién, por parte de la aristocracia madrilena,
de suelos de madera sin decoracion. cubiertos en todo momento por magnificas alfombras. En la fase actual de obras

del Museo, parece posible recuperar la antigua tarima, por lo que consideramos que esta serfa la mejor opcion.

7 Gautier, T.: «Viaje por Espana (1840)»: trad. al cast. de Enrique de Mesa, Madrid, 1920, pp. 149-151.
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GEORG FRIEDRICH KERSTING, In front of the mirroy, 1827, Oleo sobre lienzo. Hunsthalle zu Kiel.

El uso de las esteras de junco y caia era también muy generalizado en la época. Julio Nombela™ cuando habla de
una casa de la alta burguesia nos dice al respecto: «...aquella habitacion, cuyo pavimento cubria una estera de cordeli-
llo. entonces articulo de lujo, porque para pisar alfombras era preciso frecuentar palacios».

Para estas esteras se empleaba, normalmente, la cafia en invierno y la paja en verano™.

 Nombela, J.: «Impresiones y recuerdos», edit. Giner, Madrid, 1976, p.354.
“ Gautier, T.: Op. cit. p. 89.
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Vista de la sala del estrado del Museo Romantico. Pavimento cubierto con alfombra.

En el anterior montaje del Museo se conservaban dos habitaciones (los dos dormitorios) con este sistema de cubri-
cion en los suelos. No parece desacertado utilizar este tipo de cubricion para los solados de algunas habitaciones (era
muy comtin en los salones de verano). Aconsejamos la utilizacién de las mismas para el dormitorio femenino (16), dor-
mitorio masculino (21) y costumbristas madrilenos (8).

No creo que sea dificil encargar estas esteras nuevas, ya que las del Museo se encuentran hoy irrecuperables.

Por lo que se refiere a las galerias, considero que seria oportuno mantener el solado de losetas de barro (parece que
originales de la casa). Aunque hoy en dia es imposible recuperar estos suelos, se deberian instalar unos nuevos siguien-

do los modelos anteriores.

2. PARAMENTOS

La manufactura tradicional, que habia sido la base del trabajo desde el Renacimiento hasta mediados del s.XVIII, es
sustituida poco a poco por los productos industriales hechos a maquina. Los ricos revestimientos textiles de damascos,
sedas, terciopelos o tapices de los interiores palaciegos, ceden su lugar a paramentos pintados o bien al revestimiento
con papeles pintados o tejidos decorados mediante impresion, en los que se imita la decoracion de los materiales mads
COSLOSOS.

Lo habitual en las casas con un estatus economico medio o bajo en la época eran las paredes pintadas al temple o

bien Gnicamente blanqueadas con cal.
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Siguiendo otra vez a Gautier®: «se atraviesan largas filas de habitaciones... todas ellas tienen como Unico adorno su
blanqueo de cal o un tono liso amarillento o azulado o recuadros de madera simuladax.

En los palacios y casas mis acomodadas lo que abundaba eran las paredes «abarrotadas de falsas columnas, de cor-
nisas simuladas o pintarrajeadas al temple».

Lo normal en este tipo de palacios era decorar las paredes con papel pintado ¢ telas y, como observamos en esta tlti-
ma cita, con pinturas al temple® o con estucos® imitando falsas arquitecturas o decoraciones.

Segiin Nombela® en las casas modestas «todavia no conocian el estuco en las alcobas... s6lo en las casas principa-
les estaban pintados al 6leo los dormitorioss.

Una vez expuestas las formas fundamentales de tratar los muros eén el periodo romantico, considero fundamental
alternar, en ¢l nuevo montaje del museo, tanto la pintura como el tapizado con telas y el papel pintado.

Por lo que respecta al tapizado de las paredes, creo conveniente reservar este para las zonas més nobles del museo.

Es indiscutible que, todo salén de baile de la época que se precie, llevaba las paredes tapizadas, generalmente en
1aso.

Siguiendo a Antonio Flores* cuando nos habla de la casa de la Condesa de Baza y refinéndose al salén de baile: «El
salon principal, destinado para el baile, estaba adornado de una manera verdaderamente regia (...). Las paredes estaban
ya desde muy antiguo cubiertas de raso granate, (...) llenas de espejos, multiplicaban las infinitas luces que ardian en
tres elegantes arafias de bronce dorado que pendian del techo. Otro testimonio se refiere a la casa de la Marquesa de
Santa Rita®,

Aungue no es conveniente abusar de las telas, no solo por motivos econémicos, sino también por motivos relativos
a la conservacion, es indiscutible que, para ambientar algunas habitaciones de la época, no queda mas remedio que recu-
rrir a las mismas.

En todo caso, las telas que se empleen deberdn tener una decoracién sobria, con motivos decorativos «clasicos»,
como el damasco® o el moaré” en una misma gama de matices fondo y forma. Los colores mds habituales solian ser el
amarillo-dorado, ¢l azul y el grana.

Se debera tener en cuenta que ¢l tipo de tela, motivo decorativo y color elegido, deberd entonar tanto con las tapi-

cerias de los muebles como con las «colgaduras» y cortinas. Por ello, se ha llevado a cabo un minucioso estudio sobre

“ Gautier, T.: Op. cit.. p. 149.
! Temple: procedimiento pictérico que mezcla el pigmento en liquidos glutinosos calientes y agua.

% El estuco es una pasta de cal apagada y marmol pulverizado. Este se puede aplicar extendido sobre el paramento y barnizado des-
pués con agunarras ¥ cera. También se pueden llevar a cabo diversas piczas de estuco, previamente moldeadas y disecadas que se colo-
can sobre el muro y después de doran o pintan. Por lo general cuando las fuentes romanticas nos hablan de estucos se refieren a esta

ultima posibilidad.

® Nombela, J.: Op. cit. p. 94.

“* FLORES, A. Fe, Esperanza y Caridad, T. III, Madrd, 1851, p. 267.

% FLORES, A, Op. cit., T. L, p. 207.

5 Damasco: Tela generalmente de seda cuyos dibujos estdn formados con el propio tejido.
& Moaré (del fr. moiré); tela fuerte cuya decoracidn forma aguas.
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los tapizados de muebles de cada habitacidn (los que son originales y deben ser restaurados, y los que pueden ser reen-
telados siguiendo los modelos de la época).

Siguiendo otra vez a Antonio Flores® y sus informaciones sobre los revestimientos de la casa de la Condesa de Baza,
podemos observar la utilizacion de telas para los antesalones a cada lado del salén de baile:

«La primera antesala, cuyas paredes estaban cubiertas de lienzos artisticos, se veia colgada de grana (...). Los ador-
nos de la segunda antesala eran de mas lujo, aunque las paredes estaban asimismo cubiertas de cuadros; la colgadura
era de damasco amarillo, y las banquetas del mismo color, con los pies dorados. A este salon seguia el primer estrado,

todo tapizado de azul y alumbrado con profusién por una magnifica lampara de bronce (...)».

Una vez analizados abundantes testimonios de la época, hemos considerado que seria mteresante revestir las pare-
des con telas en las siguientes habitaciones: los antesalones (3) y (3), salon de baile (4), literatos (18) y gabinete (20).

Por lo que respecta a la pintura, aunque de aspecto menos rico, s una buena solucién para gran parte de las pare-
des del museo. Segiin las fuentes documentales de la época consultadas, por lo que respecta a la pintura de los para-
mentos interiores se empleaban cuatro técnicas diferentes: el blanqueo de cal (para casas humildes), el temple, la pintu-
ra al 6leo y los estucos. Estas tres Gltimas en las casas principales y palacios,

En el caso del nuevo montaje para el Musee Roméntico deberemos acudir a una pintura que imite de alguna mane-
ra, por su densidad, acabado, etc., las llamadas pinturas al 6leo de la época romiéntica.

Las habitaciones que considero deberian ir pintadas en el nuevo proyecto son:

— Vestibulo (1)

— Antecamara (2)

— Costumbristas andaluces (6) y (7)

— Costumbristas madrilefios (8)

— Salita (9)

— Pasillo (10)

— Saleta de introduccién (12)

— Oratorio (13) (estuco ?7)

- — Sala de nifos (14)
— Alcoba (16)
— Dormitorio masculino (21)

— Sala de billar (23)

Aunque no podemos optar a recubrir todas las paredes con estuco, es importante que se mantenga el que hoy en dfa
existe en la Antesala (2) cuya factura y color es totalmente adecuado. Seria conveniente pensar si recurrimos a esta téc-

nica para cubrir otras paredes del museo: Oratorio (13).

“ FLORES, A. Op. cit. T, III, pp. 242 y 267.
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En cuanto al papel pintado, constatamos su masiva utilizacion, fundamentalmente a par-
tir de 1850, y con una influencia decorativa derivada principalmente de los papeles franceses
(ya se ha comentado que en estos momentos los ingleses solian ser papeles pintados lisos).
Siguiendo al viajero Inglis”:

«El suelo de esta importante habitacion suele estar tapizado con una estera o bien recu-
bierto de baldosas, y las paredes estin por lo general empapeladas con papel francés y
embellecidas o afeadas, depende del caso, con unas cuantas pinturas religiosas o de caracter
profano, o de ambas clases, segtin sea el gusto de la senora».

Considero oportuno que alguna de las habitaciones del museo incluyan papel pintado, ya

que enriquecerian mucho el montaje del mismo. La colocacion de papel no tiene porqué
Detalle de papel pintado cubrir totalmente las paredes, ya que era muy comin en la época emplear tinicamente trozos

del Museo Romantico. ) . .
del paramento con el mismo, o llevar a cabo un gran friso, hasta la mitad de la pared, bien

pintado o en papel.

Siguiendo a Ramén de Navarrete en su novela «Madrid y nuestro siglo» (1845)™:
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Gabinete drabe. Palacio de Aranjuez.

“ INGLIS, H.D. «Spain in 1830», en Madrid en la Prosa de Vigje, T. 111, Madrid, 1994, pp. 78-79.
" NAVARRETE, R. «Madrid y nuestro siglo», en Madrid en la novela, T. 11, Madrid, 1993, p. 258.
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«(...) La alcoba, situada en el lienzo frontero de la escalera; las paredes tenian un friso de pintura fina hasta Ia mitad

de su elevacion; el suelo estaba dado de ocre, resplandeciente como un cristal, y de trecho en trecho le ocultaban felpu-

dos de colores».
Las habitaciones en las que seria conveniente utilizar el papel pintado son:

— El comedor (11): podrian emplearse recuadros simulados con fragmentos de papel pintado decorado con vistas
(jardines, paisajes, etc.). Siguiendo otra vez el testimonio de Flores™:

«Una mesa redonda, cubierta sin profusion, pero con elegancia, estaba colocada en medio de un salon pequefio sin
otro adorno que el papel que cubria las paredes y dos tapices que cerraban el paso del aire en las puertas».

— El boudoir (15): a pesar de que también era muy comin que sus paredes estuvieran revestidas con telas, como el
de la Condesa de Baza™:

«El gabinete que habian destinado como tocador nupcial de Adelaida era ochavado, y sus paredes estan vestidas
de muaré blanco con molduras doradas; en el centro del techo, pintada al fresco, se veian las Tres Gracias sobre un
trono de flores, y en los dngulos cuatro hermosas odaliscas (...)».

— El fumador (19): la imposibilidad de llevar a cabo ¢l caracteristico «salén drabe roméntico» nos sugiere la posibi-

lidad de decorar este pequeifio espacio con algin tipo de papel pintado (va sea en fragmentos o completo) con decora-

ci6n de influencia basada en el estilo oriental.

— El despacho (22): este espacio debe tener una decoracién sobria, acorde con su funcidn, tipicamente masculina,
Podria ser interesante llevar a cabo un revestimiento de las paredes con papel pintado en la gama de marrones y tabaco,
con decoraciones que imitaran las labores del cuero, similares al ejemplo que se conserva en el Museo Roméntico.
También era comiin para este espacio la utilizacién de entelados en la pared, como nos muestra la descripcién del gabi-
nete del Abad de Maqueda en su palacio de la calle del Nuncio en Madnd™:

«El raso azul que cubria las paredes de este aposento, ofrecia ya un aspecto blanquecino, rasiro destructor de la accién
de los afios, y la tela que cubria las banquetas habia asimismo entregado su color azul a 1a luz de 1a atmésfera (...)».

— El billar (23): era muy caracterfstico que estuviera adomado con un gran zécalo de madera que cubria en altura
las tres cuartas partes de la pared (Palacio Real, Museo Cerralbo, Casino de Murcia, etc.). Dada la dificultad de repro-

ducir el mismo, considero que seria oportuno plantearse la posibilidad de llevar a cabo un friso de madera simulada que

podria resolverse mediante 1a utilizacién de papel pintado.
En cuanto a las falsas decoraciones y estucos dorados en relieve tan caracteristicos de la época, asi como los recua-
dros de madera simulada, como se ha dicho en varias ocasiones en este documento, no es conveniente abusar de ellos.

Sin embargo, creo que seria oportuno, como se sefiala ya en el Plan Museolégico, enriquecer fundamentalmente la zona

noble del Museo (Salas 1 a la 5) por medio de algin molduraje en la pared.

" FLORES, A. Op. cit. T. TI, pp. 332-333.
7 FLORES, A. Op. cit. T, III, pp.242-243.
n FLORES, A. Op. cit. T, II, pp. 44-45.
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3. TECHOS

Los techos han renunciado definitivamente a los artesonados con vigas vistas propios de los siglos anteriores, para
cubrir sus superficies con pinturas al gusto de la época (esto ya era evidente desde el Rococo).

En la actualidad, algunos de los techos del Museo estan decorados con pinturas procedentes del Casino de la Reina,
palacete de recreo regalado por la Villa de Madrid a la Reina Isabel de Braganza, segunda mujer de Fernando VII, y des-
mantelado en 1893 (teniendo en cuenta que se trata de depésitos del Museo del Prado).

Es imprescindible restaurar estos techos para el nuevo proyecto que permanecerdn en las mismas salas donde se

encontraban anteriormente, salvo la posibilidad de trasladar el de la Antecdmara (2) al Fumador (19).



Las salas donde se situaran estos techos son:

— Antecdmara (2) (anteriormente Saleta de Isabel I1): pintada por Juan Galvez con
una temadtica de quiosco turco.

— Antesalén (3) (anteriormente Juego de Nifios): pintada por Zacarfas Gonzilez
Veldzquez con una temdtica de alegoria de la noche.

— Salén de Baile (4): pintada por el mismo artista con una temdtica de alegoria de
la aurora.

— Costumbristas Madrilefios (8) (anteriormente Saleta de Madrid): decoracion de
guirnaldas bordeando el techo a modo de cenefa (pintada a imitacion de los motivos

del XIX en los anos cincuenta de este siglo).

— Comedor (11): pintada posiblemente por Juan Gidlvez con la decoracion de escu-
Detalle de papel pintado del dos de las provincias de Espana.
Museo Roméntico.

Otras techumbres estin decoradas por medio de molduras y estucos, como en el
caso del Oratorio (13), que seria necesario restaurar. En la actual Sala de Prim (5), puesto que es el tnico de los tres salo-
nes nobles que no tiene techo pintado, podria pensarse en enriquecerlo mediante estuco y molduraje, regularizando asi,
la importancia en la decoracion de estas tres salas.

Para el fumador, podria ser interesante reproducir un techo circular por medio de telas a modo de tienda drabe (muy
utilizado en el momento). Otra alternativa que considero realmente interesante consistiria en colocar, en esta estancia, el

techo que hoy se encuentra en la Antecdmara (2), ya que su temdtica orientalista encajaria perfectamente con el conte-

nido y decoracion de la sala.

Detalle de decoracion de los techos en el Museo Roméantico.
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4. VITRINAS Y SEGURIDAD

Dadas las caracteristicas del Museo, es francamente dificil incluir vitrinas para aislar y exponer pequenios objetos.
Si queremos respetar el ambiente que se vivia en una casa romantica, estos deberdn situarse estratégicamente por todos
los rincones, con el fin de reproducir fielmente el entorno y decoracion de la época. Como se ha dicho con anterioridad,
la densidad de objetos en estos espacios solia ser abrumadora: dispuestos en un auténtico «horror vacui», los bibelots,
elementos textiles. cerdmicos ete.. se colocaban en todos sitios (encima de los pianos, en las chimeneas, en las consolas,
veladores...).

Algunos de estos objetos pueden ser expuestos, como en la actualidad, aprovechando el mobiliario utilizado en el
momento: mesitas expositoras, cabinets, pequenos armarios... que actian a modo de vitrina. Sin embargo la mayor parte
de los mismos deberdn estar accesibles al publico sobre chimeneas, mesas, anaqueles, estantes etc.

En otras ocasiones serd necesario recurrir a la realizacién de vitrinas que por su terminado, materiales, factura, etc.,
no disturben la estética conseguida en las salas del Museo. Estas vitrinas deberdn «imitar», en la medida de lo posible,

los muebles de la época.

Vitrina del Museo Romaédntico.
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Lo mds prictico, sin embargo, es llevar a cabo vitrinas encastradas en el muro. A estas alturas de la obra se han prac-
ticado ya varios huecos en las paredes con este fin: dos en el Antesalon (5), una en la Sala (6), dos en la Sala (9), dos en
el Pasillo (10).

Existen dreas del Museo en las que se expone una abundante densidad de objetos. Estas zonas son, fundamental-
mente, el Antesalén (3), Juego de Nifios (14) y, especialmente, el drea de influencia femenina, es decir, el Boudoir (15)
y la Alcoba femenina (16). En todos estos casos serd necesario estudiar detenidamente el sistema a utilizar para la segu-
ridad de todas las piezas seleccionadas.

En cuanto al Pasillo (10) y el Comedor (11) no plantean problemas puesto que el primero tendrd unas importantes
vitrinas encastradas y en el segundo mantendremos las anteriores barreras que imposibilitaban el paso del visitante a tra-
vés de la sala.

La densidad y la salvaguarda del ambiente, tipicamente romdntico, plantea importantes problemas a la hora de la
seguridad de las colecciones. Hoy en dfa este conflicto se solventa mediante una numerosa y experta vigilancia huma-
na (un vigilante por cada dos o tres salas aproximadamente); en el futuro serd necesario un efectivo sistema de seguri-
dad que permita recoger los movimientos del publico a lo largo de su recorrido por el Museo.

Algunos de los dmbitos o salas del Museo podrian permanecer
no accesibles mediante barreras (cordones o elementos similares),
ya que contendrdn piezas de importante valor, facilmente sustraibles
o deteriorables. Sin embargo, la sistematizacion de barreras o colanas
entre los visitantes y los ambientes no resulta lo ideal para una casa de
este tipo, por lo que seria interesante incluir una alfombra-paso, en un
color llamativo, que permita trazar el recorrido, habitacién por habi-
tacion, para impedir que el piblico, de una forma no fisica, sino «psi-

coldgica» se acerque a determinados espacios.

5. ILUMINACION

Es evidente que el ambiente de una residencia del periodo
romantico tendia hacia la oscuridad: existia la creencia, no alejada
de la realidad, de que la luz natural perjudicaba notablemente al
mobiliario.

Las habitaciones se encontraban normalmente sumergidas en
las tinieblas: pesadas maderas que cierran los balcones, vidrieras en
las puertas, cortinajes corridos y falta de iluminacién, hacen del

ambiente romdantico una atmoésfera en semipenumbra. Se debe tener

en cuenta que estos interiores seguian iluminandose por medio de

Casa Mario Praz. Roma,
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los sistemas tradicionales (velas, limparas de aceite etc) ya que el gas, y por supuesto la electricidad, todavia no se habi-
an introducido en las casas en estos momentos.

La media luz hace indistintas las formas de los objetos y crea miles de nuevas imégenes. Es la semioscuridad del
suefio encantado, el desvanecimiento voluptuoso, que tanto gusta a las damas galantes.

A la hora de la realizacién del proyecto museogréfico, se deberd respetar este criterio, teniendo en cuenta, sin embar-
go, que se trata de un Museo, por lo que seguramente, serd necesario llegar a un equilibrio en las cuestiones de ilumi-
nacién. Tradicionalmente se recibfan quejas del piblico ya que, en los dias menos soleados, no se llegaba a tener una
6ptima visién de algunas de las piezas expuestas (en especial, los cuadros mds oscuros como, por ejemplo, los de los
costumbristas madrilefios). Se deberia, por tanto, buscar una solucion intermedia entre la conservacion de un ambiente
en semipenumbra y las condiciones minimas de visibilidad de estas piezas: seria necesario instalar algin sistema que, aun-
que invisible para el publico, consiguiera que la luz incidiera directamente sobre algunas de estas piezas (fibra optica).

En cuanto a la luz natural, existen zonas del Museo donde serfa interesante permitir la entrada de la misma (alrededor
de las galerias y las habitaciones que dan al jardin) por lo que serd necesario introducir butiral en los cristales.

En la relacién de piezas se ha hecho un especial hincapié en la diferenciacion de los distintos materiales que com-
ponen las colecciones del Museo. Como es evidente, las obras sobre papel requerirdn especiales cuidados en su ilumi-

nacién. asi como los textiles y otros objetos mads sensibles a la luz.

6. TEMPERATURA Y HUMEDAD

Como ya se apuntaba en el Proyecto Plan Museolégico, durante la segunda fase de obras se abord6 la climatizacion
del Museo. afectando también a la primera planta del mismo. Hoy en dia, tanto la temperatura como la humedad, estan
en 6ptimas condiciones. Sin embargo, se introdujeron unos grandes y antiestéticos fancoils que disturban claramente la
recreacién de un entorno romdntico. La solucion a este problema podria
venir mediante el recubrimiento de los mismos por elementos textiles (for-
mula muy comtin en la época, ya que se decoraban asi hasta los huecos de
las chimeneas) lo que resultaria mds econémico o bien realizando muebles
en madera, mas acordes con el estilo decorativo de la época.

Por lo que respecta a la segunda planta del Museo (reservada al area
de despachos, administracién, almacenes...) seria conveniente instalar el
mismo sistema que hoy tiene el resto del museo ya que, en el presente,
contamos con anticuados aparatos de aire que, ademas de poco efectivos,
contribuyen a una importante contaminacién sonora. Los almacenes no

cuentan con climatizacion, aunque parece que las condiciones de tempe-

ratura y humedad son las adecuadas.

ANTONIO MARIA ESQUIVEL, La visita. Museo
Municipal de Gijon.
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Puertas del antesalon en el Museo Roméantico.

7. CARPINTERIAS

En muchos casos no se podré llevar a cabo la restauracion de la carpinteria actual del Museo, por lo que sera nece-
sario realizarla de nuevo, aunque procurando seguir la estética del siglo XIX en accesorios tales como tiradores, bisa-
gras, pestillos, etc (no es conveniente introducir elementos nuevos y disonanies como en la planta baja). Seria muy opor-
tuno conservar toda la carpinteria de la zona noble del Museo: marcos de ventanas y contraventanas que dan a la calle
San Mateo y puertas de estos ambitos.

Por lo que respecta a las puertas, considero fundamental conservar, mediante una buena restauracion, las que exis-
tfan en la parte noble del anterior montaje del Museo: de la escalera al vestibulo (1), del vestibulo a la galeria y a la ante-
cdamara (2); de la antecdmara (2) al antesalon (3) y a la sala (25); del antesalon (3) al salon de baile (4); del salén de baile
al antesalén (5): del antesalén a la sala (6); del anteoratorio (12) al oratorio (13); puerta nueva que va del pasillo (10) a
la galerfa; dos puertas en el comedor (11) que dan al pasillo (10) y a la sala (24); puerta del dormitorio (21) al despacho

(22); puerta del billar (23) a la sala (24); y puerta nueva en el billar (23) que da a la galeria.
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Como se ve, las puertas antiguas que se deben conservar son de las salas (1) a la (5); la sala (13) y las dos puertas
del comedor (11). Todas las puertas que dan paso a la galeria se realizardn nuevas, siguiendo los criterios anteriores. En
el periodo que nos ocupa era muy comin que las puertas y ventanas se pintaran de un blanco marfil (asi se encontraban
en el anterior montaje) con pequeiias decoraciones en las molduras por medio de dorados. También eran muy frecuen-
tes las puertas con vidrios emplomados a modo de vidriera.

Para algunos dmbitos podrian forrarse siguiendo el modelo y color de la cubricion de las paredes, férmula muy utili-
zada en la época. Asi procederemos con la pequefia puerta que se encuentra en el anteoratorio (12) y que da a la escalera.

Podriamos pensar también para las puertas del fumador (19), algin tipo de cortinajes que dieran ambiente a la sala.
En una de las puertas se podria utilizar la cortina de cuentas de cristal, de origen filipino, que se encontraba anterior-

mente en la sala (25).

W. DUNCKEL. Salotte del Castello di Mannheim, 1860. Acuarela. Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Roma,

8. CORTINAS (VENTANAS Y PUERTAS)

En la época romdntica era muy comin guarnecer las ventanas con cortinas como expone Gautier en torno a 1840™:
«(...) Las ventanas suelen estar encuadradas de adornos de arquitectura simulada, con muchas volutas, rollos, amor-
cillos y macetas, y guarnecidas con cortinas a la veneciana, de tela rayada, azul y blanca, o de estera, que riegan de cuan-

do en cuando para humedecer el aire que las traspasa en verano».

" GAUTIER. Op. cit. p. 126.
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Cortinas Salon de Baile del Museo Romintico.

No creo que sea posible llevar a cabo en la actualidad una recreacion de estos cubrimientos, pero si tendremos en
cuenta, sin embargo, que la luz quedara tamizada por el butiral, las cortinas y los estores.

Por lo que respecta a las cortinas, solian ser muy abundantes en la época romdntica, no solamente por motivos de
decoracion (como se ha dicho las cortinas y colgaduras de las habitaciones mds nobles iban siempre a juego con el reves-
timientos de las paredes y los muebles), sino también por un miedo acérrimo a los efectos devastadores de la luz. A este
respecto tenemos dos interesantes testimonios:

«Y a mayor abundamiento, para que la luz no se vaya tragando las tintas del raso, del terciopelo y de la moqueta,
cubren la silleria con una funda de lienzo, y las alfombras con un pafio de lienzo también, ademds de ponerle al sol una
barrera de persianas y otra de muselinas bordadas, y un transparente, y grandes colgaduras de damasco»™ .

«Los huecos de dos altisimos balcones que habia en el gabinete estaban colgados de raso azul y amarillo; dando ape-

nas paso por debajo de sus pabellones a una luz angustiosa y palida»™.

™ FLORES, A. La sociedad de 1850, Madrid, 1868, p. 185.

" FLORES, A. Ayer, hoy y maiiana o la fé, el vapor y la electricidad. Cuadros sociales de 1800, 1850 v 1899, T. 11, Barcelona, 1893,
pp. 44-45.
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Modelo de estampado de habitacion, mediados del siglo XIX. Inglaterra.

Era también muy comin emplear cortinas para separar espacios situadas en los marcos de las puertas. A este res-
pecto, y como ya se indicé en el Proyecto Museolégico, considero fundamental incluir cortinas o «colgaduras» de doble
cara en las dos puertas que dan paso al salon de baile: Antesalon (3) y Antesalon (5). También era muy comun emplear
ligeras cortinas para separar los espacios femeninos, como por ejemplo el boudoir (15) y la alcoba (16):

«Unas largas cortinas de muselina blanca como la nieve cubrian la entrada de la alcoba»™.

En otros casos, estas cortinas separaban dmbitos masculinos como por ejemplo el gabinete, del despacho y el dor-

mitorio:

" NAVARRETE, R. de. Op. cit. p. 258.
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«El gabinete estaba separado de la sala por dos puertas vidriera con visillos de seda encarnada...»™,

«...reapareci6 el consabido sirviente; abri6 las puertas que daban a un gabinete, alzo el pesado cortinaje y, apartan-
do el cuerpo a un lado, me dijo...»".

«Cortinas de muselina suiza de ramos ordinariamente tejidos y realzados con toda suerte de estampados adornaban

los huecos y reproducian, de una manera desastrosamente exacta los dibujos que las tapicerias de Paris presentaban en

los periodicos de moda o en cuadernos litografiados»"'.

9. GALERIAS

Las galerfas eran un elemento vital para la circulacion en la casa del siglo XIX. Zonas de transito, se utilizaban para
conectar diferentes espacios o habitaciones de la casa (sobre todo empleadas por el servicio). En la actualidad las dos
galerias que circundan los dos patios, se encuentran cerradas a la circulacion general del publico. Parece muy adecuado
rehabilitarlas como parte integrante de la visita y como via de acceso para llevar a cabo un itinerario mds fluido.

La primera galeria se encuentra en el presente cerrada y acristalada, por lo que solamente seria necesario asentar la
estructura, los suelos y la carpinteria para su utilizacion. En ella se sitiia una salida del ascensor y tinicamente se ufiliza
hoy para uso interno y semiptiblico.

La segunda galeria, hoy abierta, convendria cerrarla y acristalarla en el futuro, lo que permitiria una mejor cir-

culacién por las diferentes salas del Museo.

10. DISPOSICION DE LOS OBJETOS

10.1. DENSIDAD

Es evidente que hay muy diversas formas de organizar y decorar una casa. Sin embargo, cada periodo de la historia
tiene su propia forma de decorar y amueblar, su propia «vision de la época»,

Teniendo en cuenta las diversas épocas de la historia, podemos observar diverso grado de densidad en la disposicion
de los objetos y mobiliario. En unos periodos se tolera mas que en otros un elevado niumero de objetos «en masse» den-
tro de una habitacion. Asi mientras que, por ejemplo en los anos 1930, estos objetos eran muy pocos, sin embargo, en el

periodo romdntico eran muchos, lo que significa que encontramos variaciones en el nimero de motivos ornamentales

que el ojo puede asimilar.

" NOMBELA, J. Op. cit. p. 20.

" PEREDA, .M, «Pedro Sdanchez (1891)», en Madrid en la novela, T. 111, Madrid, 1994, p. 9.
“ GAUTIER, T. Los amores de un torero, Madnid, 1875, p. 8.

101



-

Casa Mario Praz, Roma.

Por tanto, lo que caracteriza a un periodo en el campo de la decoracion de interiores es la densidad de los motivos
ornamentales y la disposicion que predomina en dicho momento. Todo ello nos hard reconocer fiacilmente las caracte-
risticas de una época.

Como dice Peter Thornton™ se sobreentiende que dichas caracteristicas no son simplemente una cuestion de deco-
racion de las paredes, del mobiliario utilizado o del dibujo de la alfombra. Es algo mucho mas sutil que solamente puede
definirse como «una cuestion de densidad».

Teniendo en cuenta la existencia de un Zeyrgeist, o «vision de la época» y que esta determina el aspecto general de
las habitaciones de cada etapa de una forma sutil, podemos avanzar, por lo que se refiere al periodo roméntico, la mane-

ra en la que se crean los interiores. Estos —concentrando inevitablemente nuestros estudios en los tipos de decoracion

' VV.AA. «El espacio privado», A. V. Monografias de arquitectura y vivienda, 1988, n” 14, p. 58.
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con los que las clases altas decidieron rodearse— se caracterizan —como se ha dicho anteriormente— por una combinacién
de lo «sobrio» con lo «acumulativo».

En este sentido, y tras haber estudiado minuciosamente las abundantes pruebas graficas de la época, hemos optado
por una suma de elecciones impuestas por los ambientes, por la disposicion deseada para cada una de las estancias, en
relacién con los espacios, con sus secuencias, con las variaciones de la luz, con los lazos que de esta forma queremos
que se lleguen a crear entre los objetos, y la intrincada trama de interrelaciones que hemos establecido entre estos y los
acontecimientos historicos, artisticos, sociales, etc., de la época.

En cuanto a la disposicion de los objetos, nos ha parecido muy interesante seguir —a modo de guia— la colocacion
que llevé a cabo Mario Praz en su casa-museo de Roma, en el Palazzo Primoli. Como se ha dicho en varias ocasiones,
el ejemplo de este coleccionista e importantisimo investigador nos parece del todo adecuado a la hora de afrontar el futu-
ro proyecto museografico del Museo, siguiendo a su vez su obra La casa della vita, suerte de biografia en la que perso-
nas y cosas se entremezclan, que mueve al autor a la bisqueda de un tiempo perdido, no mediante la memoria y las pala-
bras, sino mediante la memoria y las cosas. En su obra Le stance della memoria subraya su amor por los objetos, sobre
todo por aquellos que aportan el misterio de la existencia cotidiana de una época que ya no existe, objetos amados no
solo por bellos, sino por ser restos milagrosamente salvados de un naufragio.

Incluimos algunas fotografias muy ilustrativas de esta manera tan romantica de colocar los objetos, en la que se com-
bina cuadros, minaturas, relieves, estampas, abanicos, etc., con una acertada vision de época.

Sin embargo, tenemos que tener en cuenta que nuestra prioridad no se basa tinicamente en la reproduccién exacta
de un ambiente, sino que también es necesario poder llegar a cumplir nuestro objetivo educativo y didéctico. Por ello,
debemos intentar llegar a un dificil equilibrio entre la densidad de objetos propia de la época y la claridad necesaria en
un montaje museistico, para que el visitante pueda apreciar, con facilidad, cada uno de los objetos expuestos. Quiza esta
casa de Mario Praz, aunque muy conseguida en cuanto al ambiente, peca de un exceso de densidad, asi como el anterior
montaje del Museo Romdntico pecaba de sencillez en exceso.

Este tipo de disposiciones tan caracteristica del momento nos ha obligado a incluir —si queremos ser realmente vera-
ces con la forma de decorar de la época— algunas piezas, que pueden presentar problemas en cuanto a su conservacion
en una exposicion permanente (obra sobre papel, abanicos, etc.).

Algunos dibujos, acuarelas y, especialmente, estampas, deben ser minuciosamente estudiados —ubicacion, 1lumina-

ci6n, condiciones ambientales— en el futuro proyecto museografico teniendo en cuenta que su exposicién nos obliga a

rotar estas piezas al menos una vez al ano.

10.2. ENMARCADO

Una de las carencias del Museo es la falta en muchas ocasiones de marcos adecuados para la obra pictorica y sobre

papel. Por lo que respecta a la primera (se adjunta listado aparte de la necesidad de restaurar o realizar marcos nuevos)
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Estudio Casa Mario Praz, Roma.

sabemos por experiencia que un buen marco resalta y potencia la obra; por ello, en muchos casos podremos restaurar
algunos de los marcos del museo, pero en otros muchos serd necesario acudir al remarcado de muchas piezas.

Lo ideal seria poder adaptar marcos antiguos a las mismas (tenemos un pequeno almacén de marcos antiguos) sin
embargo, en muchas ocasiones, esta adaptacion resulta realmente dificil, por lo que serd necesario acudir a la confeccion
de marcos nuevos que sigan los criterios estilisticos del siglo XIX.

Por lo que se refiere a la obra sobre papel (estampas y dibujos) practicamente el 95 por 100 de la misma requiere un
marco nuevo. Sin embargo, en esta ocasion el criterio a seguir en la eleccion es mas facil y podemos optar por la solu-
cion —muchas veces utilizada ya en el Museo Romantico— de una simple cana moldurada o no con aplicaciones de rose-
tas en sus esquinas. En este caso seria interesante la realizacion de un marco tipo que, ajustandole un passe-par-tout de
diferentes tamaiios, nos permita emplear el mismo marco a la hora de rotar las estampas y, con ello, evitar posibles mar-

cas en la pared. Por supuesto estos marcos deberdn estar dotados de cristal antiroturas y protegidos con butiral.
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Por lo que se refiere a las miniaturas, algunas de ellas pue-

den ir colgadas de forma independiente, pero otras se incluirdn

en marcos-vitrina de madera como tradicionalmente estaban
expuestas en el Museo Romantico. Muchos de estos marcos

vitrina se encuentran en malas condiciones, por lo que seria

imprescindible llevar a cabo nuevos montajes cuya solucién
puede ser parecida a la que aparece en la fotografia.
En cuanto a los abanicos, lo ideal es exponerlos en el inte-

rior de vitrinas. Sin embargo, en ocasiones, dada la proliferacion

de objetos en el interior de las mismas, podria ser necesario recu- Abanicos enmarcados en Casa Mario Praz, Roma.
rrir al enmarcado de algiin abanico puntual que, como en el caso

de las estampas, pueda rotar a lo largo del tiempo.

11. INFORMACION

Es necesario evitar, en la exposicion permanente del Museo, demasiada informacion, ya que puede crear confusion
y desorientacién. Ademds la idiosincrasia del Museo no nos permite disponer de técnicas comunicativas avanzadas
(videos, paneles, fotografias, ordenadores etc.) que puedan ser manipuladas durante la visita a las salas de exposicion
permanente. Los textos deben ser asi mismo limitados y con un criterio estético que no disturbe el ambiente de las dife-
rentes salas.

Considero imprescindible ofrecer un plano de la casa sintéticamente ilustrado, ademads de hojas sueltas con infor-
macion sobre los tres itinerarios fundamentales del Museo. A ello cabria anadir pequenas guias diddcticas (tripticos), y
el catilogo-guia del Museo como primer instrumento informativo.

Lo ideal seria contar con audio-guias que se repartieran en la taquilla del Museo. La participacion de los guias volun-
tarios y la disponibilidad para informar al publico por parte del personal de vigilancia serdn aspectos a tener cuenta.

A todo ello se deberd sumar una buena senalizacion interna y los apropiados textos de apoyo como gufias, folletos.
tripticos, catilogos monograficos, revista etc. Es necesario un Plan de senalética e identidad integral ya que se trata
de un museo historico y de ambiente, por lo que debe ser muy cuidadoso en todo lo que respecta a la sefializacion: tex-
tos, tipos de letras, soportes, etc.

Uno de los problemas que se nos plantea a la hora de la realizacién del proyecto museogréfico es la rotulacién de
las piezas. Hemos hablado de la gran densidad de objetos dentro de las habitaciones, por lo que deberemos ser muy cui-
dadosos en la rotulacion de las obras que se puede revelar como obsesiva y abrumadora.

Por supuesto, las cartelas pueden disturbar notablemente el ambiente conseguido en la decoracién de cada una de
las habitaciones. A pesar de ello, considero imprescindible que estas aparezcan, ya que no podemos perder de vista una

de las funciones prioritarias del Museo como es la de informar eficazmente al visitante.
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12. CONCLUSION

Para elaborar este plan museolégico de la forma lo mas correcta posible, ha sido necesario programar, con la sufi-
ciente antelacion, una serie de objetivos que esperamos se verdan cumplidos una vez inaugurado el Museo.

En primer lugar, hemos querido llevar a cabo una interpretacion documental, una escrupulosa reconstruccién de la
forma de vivir, amueblar, decorar, etc, de un determinado periodo de tiempo —el que se corresponde con la época roman-
tica—. Se debe tener en cuenta que la recreacion de habitaciones de un periodo historico concreto es una dificil labor que
requiere una escrupulosa planificacién e investigacion, asi como importantes recursos.

Realmente nuestra intencion es reconstruir interiores que reflejen y expresen el «alma» y el caricter de una época.
Mas que organizar una galeria de piezas tnicas y descontextualizadas, hemos querido documentar y recrear una atmaos-
fera o ambiente, que sea capaz de «hablar» directamente con el visitante, informandole de aspectos, no solamente mate-
riales o estéticos, sino también en relacion con las actitudes vitales, la vida cotidiana y las ideas, dentro de lo que con-

sideramos debe ser una casa museo.
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VIII. ANEXO

A continuacion llevaremos a cabo, siguiendo el itinerario propuesto en el Plan Museoldgico, una seleccion de las

piezas que figurardn en cada una de las salas del recorrido del Museo.

En cuanto a la estructura seguida para esta seleccion de piezas y ateniéndonos estrictamente al itinerario propuesto,

se han numerado las diferentes salas del Museo desde el 0 (Escalera) al 23. En cada una de las salas hay una relacion de

piezas a exhibir, clasificadas de la siguiente manera: obra pictorica, dibujos, miniaturas, estampas, mobiliario y objetos

de artes decorativas.

Circulacion

=

Escalera

H

. Vestibulo

Antecamara

Antesalon

Salon de Baile
Antesalon

Costumbristas Andaluces
Costumbristas Andaluces

Costumbristas Madrilenos

© 0 N » R W

Salita
10. Pasillo

11. Comedor

12,
13.
14.
15.
16.
1.
19.
20.
21.
22.
. Sala de Billar
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Saleta de Introduccion

Oratorio

Sala de Nifos

Boudoir

Alcoba (16b. Dormitorio Ninos)
Cuarto de Larral8. Literatos y Artistas
Fumador

Gabinete

Dormitorio

Despacho



PLANO DEL MUSEO ROMANTICO (Antiguo)

@ N =0

20RO oA O O s B B =

(Los nGmeros indican el orden de la visita)

Vestibulo

Saleta de Isabel |l

Sala de juego de nifios

Salén de Baile

Sala de Prim

Costumbristas andaluces

Costumbristas madrilefios

Saleta de Madrid
Literatos y artistas

Pasillo
Comedor

Saleta del S. XVIII

Oratorio

14. Sala redl
15. Sala de grabados
16. Alcoba
17.  Cuarto de Larra
18. Estrado
19.  Saleta de militares
20. Llegado Vega-Inclén: estudio
21. Dormitorio
22. Despacho
23. Sadlita toledana
24.  Sala «Restauracion»
25.  Saleta filipina

Plano antiguo montaje del Museo Roméntico.
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PLANO DEL MUSEO ROMANTICO (Propuesta)

(Los nomeros indican el orden de la visita)

1. Vestibulo 14. Sala de nifios
2. Saleta de Isabel |l (Antecémaral) 15. Boudoir
3. Antesalén 16. Alcoba
4. Salén de Baile 16 B. Dormitorio infantil
5. Antesalén 17. Cuarto de Larra
6. Costumbristas andaluces 18. Literatos y artistas
7.  Costumbristas madrilefios 19.  Fumador
8. Dormitorio servicio 20. Gabinete
9. Salita 21. Dormitorio
10.  Pasillo 22. Despacho
11.  Comedor 23. Sala de billar
12. Sadleta de introduccién (cafeteria) 24. Sala interactiva
13.  Oratorio 25. Sala interactiva

Plano de la propuesta de montaje del Museo Romadntico.
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0. ESCALERA

OBRA PICTORICA

« CORTELLINI, A. «Retrato de Francisco de Asis», Inv, 7115 (122 x 100 cms.)
» CORTELLINI, A. «Retrato de Isabel II», Inv. 7117 (139 x 116 cms.)

ESCULTURA

« DE MEDINA, S. «El general Diego de Ledn», Inv. 777 (65 x 33 x 22 cms.)
* GRAGERA, I. «Juan Alvarez Mendizdbal», Inv. 778 (64 x 21 x 14 cms.)

TONDOS

 ALANGUA, J. 4 tondos de escayola, Inv. 855/1-4: Isabel II, Reina de Espafia; Marfa Cristina de Borbén, José
Zorrilla y Vicente Lépez (52 cms. didmetro)

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

« 4 cornucopias isabelinas, Inv. 363/4 (62 x 45 cms.)
o 2 farolas de carroza, Inv. 229/2 (72 cms.)

1. VESTIBULO
OBRA PICTORICA

« LOPEZ, V. «lIsabel II nifia» Inv. 39 (109 X 78 cms.; 136 x 101 cms.)

» ANONIMO. «Retrato de Isabel II, nifia», Inv. 211 (31x23 cms; 37,5x30 cms) (Aguada)

» MADRAZO «Retrato de Isabel II, joven», Inv,1439 (61x52 cms)

« RIBELLES Y HELIP, José. «Alegoria con la Reina Gobernadora e Isabel II nijia», Inv. 919 (59 x 74 cms; 69 X
84 cms)

» CARDERERAY SOLANO, Valentin. «Retrato de la reina Dovia Maria Cristina», Inv, 1602 (104 x 73 cms; 120
X 90 cms)

« LACOMA, F. «Retrato de Fernando VII», Inv. 91 (47,2 x 38 cms: 66 x 55 cms)

» RIBERA, Carlos Luis. «Retrato de la reina Isabel I nifia», Inv, 11 (159 x 108 cms.)

MINIATURAS
» ANONIMO. «Retrato de Fernando VII», Inv. 1483 (60 x 52 mm,, 70 x 62 mm.)

» ANONIMO. «Retrato de Fernando VI», Inv. 1131 (60 x 45 mm., 115 x 64 mm.)
« ALBUERNE Y GUERRERO, Manuel. «Retrato de Fernando VII», Inv. 912 (155 x 125 mm.)
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« ANONIMO. «Retrato de Isabel II», Inv, 1127 (60 mm. Didmetro).
« ANONIMO. «Retrato de Isabel II», Inv. 1135 (87 x 50 mm.)
« ANONIMO. «Marfa Antonia de Ndpoles», Inv. 2263 (238 x 178 mm.)

ESTAMPAS

 AMERIGO Y MORALES, R. «La Catdlica Reina guia a su nieta al Templo de la Gloria», Inv. 4320 (350 x 220
mm., 635 x 485 mm.).

 ASSELINEAU, Auguste. «Interior del Monasterio...durante la Jurta de Fernando Vil», Inv. 4443 (485 x 320
mm., 555 x 365 mm.)

« ASSELINEAU, Auguste. «...Reina Gobernadora en el estamento de Proceres», Inv. 3772 (325 x 458 mm., 380 x
485 mm.)

« GOTARDO GRONDONA. «Retrato de Maria Cristina», Inv. 1081 (790 x 430 mm.)

» GOTARDO GRONDONA. «Retrato de Fernando VII», Inv. 1082 (710 x 490 mm.)

MOBILIARIO

» Mesa de juego, Inv. 819 (73 x 82,5 41 cms.)

o Velador, Inv. 234 (76 cms. Alto, 97 cms. Didmetro)

4 sillas, Inv. 303 vy 3444-3446 (92 x 51 x 45 cms.)

« PRADERE, J. Reloj de pared, Inv, 731 (210 x 49 x 20 cms.)
» Caja de musica, Inv. 392 (22,5 x 25 x 30 cms.)

» Bandeja, Inv. 3260 (250 x 310 mm)

» Lampara, Inv. 382

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

 FIGURA DE BARRO COCIDO. «M? Cristina y su hija Isabel II», Inv, 783

o ANONIMO. «Busto de Isabel II» (alabastro), Inv. 410
o Pareja de floreros, Inv. 241; 19x 15 x 8 cms. - 20 x 10 x 7,5 cms.
« Abanico con escena de la Princesa de Asturias nifia, Inv. 2474 (22 cms. Guia)

2. ANTECAMARA
OBRA PI RICA
» PORION, Louis Etienne Charles. «Retrato de la Reina Isabel II con Don Francisco de Asis en una revista mili-
tar», Inv. 122, (333 x 277 cms; 335 x 279 cms)

« ESQUIVEL (Atr.) «Isabel II y Francisco de Asis», Inv. 60 (36,5 x 32,5 cms.; 46 x 43 cms.)
« LOPEZ, V. «Isabel II estudiante», Inv. 1915 (86 x 67 cms.: 99 x 80 cms.)
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ESTAMPAS

« PALMAROLLI, C.»Retrato del rey Don Francisco de Asis», Inv. 1080 (740 x 500 mm.)

MOBILIARIO

o Silleria, Inv. 395, 3447 a 3453:

« Dos sillones 106 x 55 x 44 cms.

» Seis sillas 106 x 60 x 47 cms.
» Mesa circular, Inv. 658; 79 cms. Alto, 91 cms. Diametro
« Lampara, Inv. 660

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

» Seis cornucopias, Inv, 396; 112 x 50 cms.

3. ANTESALON
OBRA PICTORICA

+» ALENZA Y NIETO, Leonardo. «La muerte de Daoiz en el Parque de Artilleria de Monteledn», Inv. 2456 (126 x
210 cms; 145 x 229 cms)

» ANONIMO. «Unidn de Espafia e Inglaterra contra Napoledn», Inv. 18 (103,1 x 66,3 cms; 120 x 85 cms)

» CARNICERO. «Retrato de Godoy», Inv. 17 (125 x 89,5 cms; 150 x 130 cms)

» ANONIMO. «Retrato de Carlos IV», Inv, 22 (58 x 45 cms.; 69 x 56 cms.)

» MENGS, A. R. «Retrato de Carlos IV», Inv. 14 (72 x 59 cms; 81 x 67 cms)

» LOPEZ, Vicente. «El marqués de la Romana», Inv. 92 (43 x 33,5 cms; 55 x 46 cms)

» RODRIGUEZ Y JIMENEZ, Juan. «Embarque del Marqués de la Romana y sus tropas», Inv. 96 (119 x 167,5 cms;
126 x 175 cms)

o ANONIMO. «Retrato de D. Juan Palarea (el Médico)», Inv. 84, (29,5 x 21,5 cms; 39 x 30,5 cms)

« LEWIS, E. C.»El Duque de Wellington», Inv. D, n® 52 (620 x 485 mm.) (dibujo)

« ANONIMO. «E! diamantista», Inv. 15 (73 x 63,5 cms.)

MINIATURAS

« ANONIMO. «Carlos IV y Marfa Luisa», Inv. 914 (55 mm. Didmetro)

e MARTINEZ. «Carlos IV y Marta Luisa», Inv. 917 (95 x 132 mm.)

« ANONIMO. 5 miniaturas con retratos de los hijos de Carlos IV, Inv. 2188-2192 (95 x 132 mm.)
» ANONIMO. Retrato de la hija de Godoy. Inv. 1183 (55 mm. Lado rombo).
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ESTAMPAS

 CALLIANO, Antonio Rafael. «El hambre en Madrid», Inv. 1054 (407 x 565 mm., 480 x 640 mm.)
o GUGLIELMI, Pablo. «Daoiz y Velarde», Inv. 5786 (510 x 380 mm., 573 x 425 mm.)
o PALMAROLI, C. «General Castarios», Inv. 1.074 (610 x 470 mm.)

MOBILIARIO

» Consola Impeno, Inv. 247; 91,5 x 126 x 50,5 cms.

» Silleria imperio (sofa y seis sillas), Inv. 701 y del 3524-3529

* Par de mesitas, Inv. 2033 y 3530

» Piano Boisselot, Inv. 2302 (93 x 131 x 210 cms.)

» Espejo, Inv. 2394 (157 x 130 cms.)

» Velador, Inv. 1945 (tablero marmol, patas terminadas en delfines)

» Mesita Imperio, Inv. 2022 (cabezas de cisnes)

» Tocador Imperio (madera de caoba y peral, aplicaciones en bronce dorado), Inv. 988 (177 x 140 x 60 cms)

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

HEBERT. «Clio» (escayola), Inv, 901 (43 x 16 x 12 cms)

« HEBERT. «Urania» (escayola), Inv. 902 (42 x 14 x 11 cms)
HEBERT. «Polimnia» (escayola), Inv. 1452 (41 x 12 x 25 cms)
HEBERT. «Ceres Antinea» (escayola), Inv.1453 (40 x 16 x 9,5 cms)

» Pareja de Floreros de alabastro, Inv. 859 (30,5 cms. Alto)

* Tres apliques de bronce con flores de porcelana, Inv. 2409 y 2410

* Juego de café y té de plata: cafetera, tetera, jarrito, azucarero y plato, Inv. 1540
» Jarra de ceramica de Talavera, Inv. 593 (28 cms aito)

» Jarra de cerdmica de Talavera, Inv, 359 (38 cms alto)

» Pareja de floreros, Inv, 365/2 (20 X 10 X 7 cms.)

» Reloj de alabastro con figura de Napoledn, Inv. 860 (42 x 28,5 x 12 cms.)

» Alfombra de la Real Fabrica de Tapices, Inv. 862 (6,20 x 3,78 m.)

En vitrina:

« Medall6n de lava Constitucion de 1820, Inv. 1484

* Estuche Retrato de Fernando VII, Constitucion de 1812, Inv. 1192

o Libro «Constitucién de la Monarquia», Inv, 1186

* Abanico con alegoria de la Constitucion de 1812, Inv. 2470 (19 cms. Guia)

e Abanico con alegorifa de la Constitucién de 1812, varillaje de carey, Inv. 2473 (25,5 cms. Guia)

« Abanico con escena de la Caida y Prision del Principe de la Paz en Aranjuez el 19 de marzo de 1808, Inv. 2475
(24 cms. guia)
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4. SALON DE BAILE

OBRA PICTORICA

» CORTELLINI Y I-IERNANDEZ, ffmg&l Maria. «Rerrato del Infante Don Francisco de Paula», Inv, 523 (142 x
227 cms)

« MADRAZO, F. «D. Fernando Alvarez Martinez», Inv. 561 (100 x 82,5 cms.; 130 x 110 cms.)

« MADRAZOQ, F. «Retratos de los Duques de Rivas», Inv. 2058 y 2059 (102 x 81,4 cms.; 140 x 119 cms.)

« ESQUIVEL, A. M. «Joven con abanico», Inv. 541 (211 x 147 cms.; 223 x 248 cms.)

« GUTIERREZ DE LA VEGA, J. «Retrato de Isabel II», Inv. 871 (226 x 162 cms.; 237 x 173 cms.)

« LACOMA, F. «Retratos de los Marqueses de las Marismas del Guadalguivir» Inv. 309 y 510 (211,5 x 162,35 cms;
224 x 175 cms.)

« CORTELLINIY HERNANDEZ, Angﬁl Maria. «Don Basilio Chdvarri», Inv. 338 (209 x 127 cms; 241 x 163 cms).

« CORTELLINI Y HERNANDEZ, ange;l Maria. «Dora Rita Romero», Inv. 559 (209 x 127 cms; 241 x 163 cms).

MINIATURAS

« CORRO, C. «D. Manuel Ramfrez», Inv. 1543 (12,5 x 10,4 cms.; 24 x 20,3 cms.)
» ANONIMO. «Retrato de D. Francisco de Paula», Inv. 915 (90 x 70 mm., 145 x 170 mm.)

ESTAMPAS

» ANONIMO. «El baile», Inv. 3803 (260 x 340 mm.)

« AUBERT. «L'Hiver». Inv. 925 (260 x 330 mm.)

« ALOPHE. «Une soirée». Inv. 3830 (272 x 210)

» COUSINS. «Napoleon Il», Inv. 1060 (770 x 510 mm.)

« COUSINS. «Emperatriz Eugenia», Inv, 1059 (770 x 310 mm.)

« WEIS, R. «Dugques de San Fernando», Inv. 1072 (533 x 419 mm.)

» BERTAUT. «Retrato de Isabel II», Inv, 1075 (660 x 540 mm.)
 NOEL. «Retrato de Luisa Fernanda», Inv. 911 (820 x 560 mm.)

» NOEL. «Retrato del Dugue de Montpensier», Inv. 910 (820 x 560 mm.)

MOBILIARIO

» Silleria Isabelina, Inv. 239, 301, 3467-3489:
» Sofd (110 x 175 x 70 cms.)

» Dos sillones (104 x 64 x 65 cms.)

» Doce sillas (96 x 53 x 52 cms.)

« Taburete, Inv. 301 (32 x 35 cms)

» Consola, Inv. 872 (83 x 124 x 60 cms.)

» Consola, Inv. 873 (87 x 109 x 61 cms.)

114



+ Piano «Pleyel», Inv. 670 (95 x 136 x 231 cms.). Se puede cubrir con mantén de Manila (Inv. 2566 y 2605) o bien
con pafio bordado (Inv. 2550, 49 x 63 cms)

» Piano de mesa, Inv. 270 (80 x 160 x 59 cms.)

» Arpa «Erard», Inv. 384 (175x 45 x 91 cms.)

» Brasero, Inv. 869 (15 cms. Alto, 72 cms, Diametro)

» Espejo, Inv. 661 (170 x 105 cms.)

» Dos arafias, Inv. 377/1-2

OBIETOS DE ARTES DECORATIVAS

« Dos aphques, Inv. 377

« Dos jarrones de porcelana, Inv, 2462 (28 cms. Alto)

« Dos jarrones de porcelana, Inv. 369 (30 cms. Alto.)

» Dos jarrones de porcelana, Inv. 2052

» Reloj de porcelana «Escena bucdlica», Inv. 366 (51 x 31 x 15 cms.)

» Reloj de bronce dorado, Inv. 0243 (33,5 x 29 x 12 cms) (actualmente en despacho Direccion).
» Dos jarrones de porcelana, Inv. 367 (32 cms. Alto.)

 Jarrdn de porcelana, Inv. 240, 48 x27 cms. (46 x26 cms.)

« MARTINEZ (plateria). «Alegoria de la Justicia», Inv. 565 (45 x 17 x 9 cms.)

« Pareja de bronces, Inv. 866 y 6164: «Ovejas» y «Pastor con perro»

« Dos floreros de madera, Inv. 452 (11,5 X 13 cms.)

« ESCUELA NAPOLITANA: «Francisco I de Borbon, Rey de las dos Sicilias», Inv. 2463 (47 x 33 x 6,7 cms.)
« Candelabro, Inv. 769 (44,5 cms. Alto.)

« Fanales, Inv. 892.

» Candelabros de cristal, Inv. 657 (72,5 cms alto)

« Alfombra de la Real Fabrica de Tapices, Inv. 248 (9,80 x 6,65 m.)

5. ANTESALON

OBRA PICTORICA

« CANO, E. «Vuelta de la guerra de Africa» Inv, 64 (55,5, x 41 cms.: 66 x 54 cms.)

« ESQUIVEL, A. M. «Retrato del General Prim a caballo», Inv. 128 (277 x 234 cms.; 299 x 256 cms.)

» DOMINGUEZ BECQUER, V. «Conspirador carlista», Inv.35, (70 x 90 cms; 104,5 x 77,5 cms.)

» ANONIMO. «D. Rafael del Riego», Inv. 90, (61,2 x 47,5 cms.; 73,5 x 61,5 cms)

« CASADQ DEL ALISAL, José. «El general Espartero», Inv. 555 (27,5 x 22,5 cms.; 39 x 31,5 cms)

« ANONIMO,.»Retrato de Zumalacdrregui», Inv, 1748 (17,5 x 14 cms.; 28 x 25 cms.)

» APARICIQ, J. «Desembarco de Fernando Vil», Inv.802 (82 x 115 cms.; 145 x 115 cms.)

» ANONIMO. «Una manifestacién en la Puerta del Sol, con motivo de la guerra de Africa», Inv. 664 (67,5 x 57,8
cms.; 79 x 70 cms)

» ANONIMO. «Desfile militar ante el Congreso de los Diputades», Inv. 666 (48,5 x 57,4 cms.)
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« ANONIMO. «E! general Don Diego de Ledn», Inv. 87 (105 x 83 cms.)
« DE LA LINDE, Paulino. «Isabel II y su familia, con el Patriarca de las Indias, dando gracias a la Virgen», Inv.
2017 (60 x 48,7 cms; 69,3 x 57,7 cms)

ESTAMPAS

« MAURIN, A. «Espartero», Inv, 4525 (380 x 260 mm., y 4355 x 300 mm.)

« MAURIN, A. «Ramdn Cabrera», Inv. 4510 (355 x 250 mm., y 410 x 410 mm.)

« BELLIARD, Z. «Retrato del general Prim», Inv. 4528 (345 x 250 mm., y 421 x 314 mm.)

« BLANCO Y PEREZ, B. «Entrada de las tropas espafiolas en Tetudn», Inv. 3633 (265 x330 mm., y 283 x
403 mm.) (Guerra de Africa)

« MARTINEZ. «Accidn en el cerro de Aralar», Inv, 3877 (150 x 190 mm., 177 x 258 mm.)

» LEGRAND, C. «Retrato de Juan Bravo Murillo», Inv, 1066 (730 x 540 mm.)

» PEREZ, A. «Retrato de Evaristo Pérez de Castro», Inv. 1077 (530 x 470 mm.)

« GREVEDCN, H.. «Retrato del Conde de Toreno», Inv. 1078 (560 x 440 m.)

« MAURIN. «Retrato del Dugue de San Carlos», Inv. 1079 (570 x 460 mm.)

« VILLEGAS, J. «Banquete de los progresistas en 1863», Inv. 3797

MOBILIARIO

» Silleria isabelina (6 sillas), Inv, 877, 3490-3494 (98 x 48 x 45 cms.)

» COLMENAREIJOQ, José. Piano de mesa, Inv. 249 (83 x 171 x 61,5 cms,)
« Mesa de juego, Inv. 1542 (78 x 80 x 41 cms.)

« Lidmpara de metal dorado, Inv.378

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

« Candelabro de plata, Inv. 878 (27 x 9,5 x 9,5 cms.)
» ANONIMO. «La Duguesa de Prim» (m4rmol), Inv. 522 (78 x 54 x 30 cms)
o Figurita de porcelana policromada «EI General Espartero», con inscripcién en placa de ndcar, Inv. 823 (26 cms alto)

« Alfombra de la Real Fébrica de Tapices, Inv. 251 (4,84 x 3,06 m.)

En vitrina:

s «Busto del general Ros de Olano» (Fibrica de Trubia), Inv.662 (alto: 74 cms)

» PIQUER Y DUART. «Busto del general Francisco Serrano», Inv. 483 (17,5 x 11 x 6 cms)

« PEREZ DEL VALLE. «Busto del general Ros de Olano», Inv. 6159 (16 x 10 x 5,5 cms)

« PEREZ DEL VALLE. «Busto del general Javier de Azpiroz», Iny, 6160 (16 x 10 x 6 cms)

» PIQUER Y DUART. «Busto del general Joagquin Baldomero Espartero», Inv. 6161 (17,5 x 10 x 13 cms)

» PIQUER Y DUART, «Busto del general Leopoldo O’Donell», Inv. 6162 (16,5 x 10 x 6 x cms)

« PEREZ DEL VALLE. «Busto del general Ramén M® Narvdez», Inv. 6163 (14 x 9,5 x 6 cms)

» Pulsera de metal con retrato del General O"Donnell (Andnimo), Inv. 471,

» Abanico con varillaje de ndcar y escena de la Guerra de Africa, «Viva el Ejército/Viva Espafia», Inv, 2471 (27 cms. Guia)
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« Abanico con vanllaje de ncar y pais pintado con escena de la proclamacidn de Amadeo de Saboya, Inv. 1802 (27
cms. Guia)

6. COSTUMBRISTAS ANDALUCES (continda en la sala 7)

OBRA PICTORICA

» RODRIGUEZ DE GUZMAN, Manuel. «Baile en la Virgen del Puerto», Inv. 540 (129 x 177 cms)
» KEMM, Robert. «Galanteo en la fuente», Inv, 7119 (71 x 92 cms; 98 x 121 cms)

« KEMM, Robert. «El Bautizo», Inv. 7120 (94 x 137 cms; 124 x 177 ecms)

» CABRAL BEJARANOQ, M. «Par¢ja serrana», Inv, 78 (59 x 45,6 cms.; 68 x 54, 6 cms.)

» CABRAL, M. «La copla», Inv. 141 (45,5 x 38 cms.; 49 x 42,5 cms.)

» D. BECQUER, V. «Baile de campesinos en Soria»; Inv. 1916 (36 x 27 cms.: 48 x 60 CIms.)

 D. BECQUER, V. «La fuente de la ermita de Sonsoles», Inv. 46 (126,5 x 96 cms.; 144 x 110 cms.)
» D. BECQUER, V. «Nodriza pasiega», Inv. 47 (70,5 x 96,5 cms.; 105 x 78 cms.)

» FERNANDEZ, R. «Joven sevillana», Inv, 1784 (84 x 62,5 cms.; 100 x 78 cms.)

» ELBO, J. «Una venta», Inv. 36 (65 x 81 cms.; 79 x 96 cms.)

MOBILIARIO

» Pareja de sillas, Inv. 2019 y 3499 (83 x 43 x 40 cms.)
» Pareja de sillas, Inv. 2033 y 3495 (87 x 42 x 39 cms.)
« Sofi de enea, Inv. 3497 (82 x 144 x 49 cms.)

¢« Mesa, Inv. 888 (68 X 78 X 55 cms.)

« Comoda escritorio, Inv. 3442 (110 x 97 x 52,5 cms)

» Lampara, Inv. 8396

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

« Cantaro, Inv. 1811 (alto: 40 cms)

+ Plato de cerdmica de Manises, Inv. 1861 (19,3 cms. Didmetro)
o 4 Platos, Inv. 1863/4 (20,6 cms. Didmetro)

« Mortero, Inv. 1869 (12 cms. Didmetro)

FIGURAS DE BARRO POLICROMADO (En vitrina)

* Tipo andaluz, Inv. 6168
» Pareja serrana, Inv.6172

« Bailaora, Inv. 6173
e Guitarnsta andaluz, Inv.6174
« Cantaor andaluz, Inv.6175
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« Serrana a caballo, Inv. 6176
 Tipo valenciano tumbado, Inv. 790
+ Murciana, Inv. 791

¢ Murciano, Inv.6178

« Mujer buscandose la pulga, Inv.1185
 Tipo popular, Inv. 2491

 Tipo popular andaluz, Inv, 2492

» Tipo popular levantino, Inv, 2493

» Bailaor, Inv. 2494

e Bailaora, Inv. 2495

» Tipo popular andaluz, Inv. 2497

7. COSTUMBRISTAS ANDALUCES

OBRA PICTORICA

« FERNANDEZ CRUZADO, J. «El pase de muleta» Inv. 143 (21,5 x 27 cms.; 28 x 34 cms.)

« FERNANDEZ CRUZADO, J. «La salida del toro», Inv. 142 (21,5 x 27 cms.; 28 x 34 cms.)

« CABRAL BEJARANO, M. «Antes de la corrida», Inv. 1904 (62,5 x 46,5 cms.; 80 x 64 cms.)
o CORTELLINI, A. M. «Torero», Inv.7075 (39 x 30 cms)

« BARRON, M. «Contrabandistas en la serranfa de Ronda», Inv. 7175 (91 x 124 cms.)

« BLANCHARD, P. «Los contrabandistas», Inv. 3417 (45,5 x 65,5 cms.; 66,5 x 87,5 cms.)

« CORTELLINIL, A. M., «Bandoleros», Inv.7074 (39 x 30 cms)

« GARCIA HISPALETO. «Jugando a las cartas», Inv. 7159 (46 x 58,5 cms)

« BARRON, M. «La partida de cartas», Inv. 7060 (74 x 107 cms)

ESTAMPAS

« BLANCHARD, P. «Los banderilleros», Inv, 836 (425 x 530 mm., y 580 x 740 mm.)

» BLANCHARD, P. «Cachetero», Inv, 836 (425 x 530 mm., y 580 x 740 mm.)

« CABANA. «Francisco Montes Paquiro», Inv. 5346 (340 x 270 mm., y 390 x 280 mm.)

« MEDOQUIN, E. «Contrandiers espagfiols», Inv. 3825 (240 x 170 mm., y 300 x 220 mm.)

» NANTEUIL-LEBOEUF, C. «Bandolero andaluz», Inv. 3781(255 x 200 mm., y 335 x 252 mm.)
« ANONIMO, «O4 vas-tu? Carlos», Inv, 3896 (205 x 135 mm., y 250 x 155 mm.)

MOBILIARIO

« Sillén de nogal y enea, Inv. 259 (110 x 69 x 44 cms.)
« Sof4 de nogal y enea, Inv. 3501 (87 x 144 x 49 cms.)
» Lampara, Inv.381
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OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

» Figura de conchas: «Virgen Maria», Inv. 955

» Dos tarjeteros de pared, Inv. 885 (27,5 cms. Alto)
» Caja de musica, Inv. 407 (13 x 34,5 19,5 cms.)

¢ Cuadro con reloj, Inv. 1546 (56 x 66 cms)

* Dos platos, Inv, 1870 y 1871 (15,5 cms, Didmetro)
» Jarra, Inv, 340 (24 cms. alto; 13,6 cms. didmetro)
» Jarra, Inv. 1954 (25 cms. Didmetro)

« Barros policromados:

« Bandolero, Inv.6171

« Contrabandista herido, Inv, 792

+ Bandolero andaluz, Inv, 2489

« Bandolero con manta al hombro, Inv.2490

« Torero, Inv. 2496

8. COSTUMBRISTAS MADRILENOS

OBRA PICTORICA

« ANONIMO. «La cita (La vida romdntica madrilefia)», Inv, 532 (50,7 x 38,8 cms)
« ALENZA, L. «El memorialista», Inv, 7169 (60 x 39 cms)

» ATLENZA, L. «El mono ermitasio», Inv. 7062 (30 x 22,7 cms)

o GONZALVO, P. «xMujeres en la cdrcely, Inv. 102 (27 x 21 cms.; 30,5 x 25 cms.)

» LUCAS, E. (Atr.) «Bandidos en el monte», Inv. 121 (18 x 23,5 cms.; 28 x 35 cms.)
» LUCAS, E. «Escena de la inquisicion», Inv. 50 (47,5 x 55,5 cms.; 57 x 65 cms.)

» LUCAS, E. «Las mdscaras», Inv. 103 (32 x 22,5 cms.; 40 x 34 cms.)

» LUCAS, E. «Mujer en una cueva de bandidos», Inv. 31 (30,5 x 22 cms.; 48 x 38 cms.)
« LUCAS, E. «Ei agarrotado», Inv. 29 (29,5 x 22 cms.; 47 X 39 cms.)

« LUCAS, E. «Romerfa de San Isidro», Inv, 1885 (37,5 X 57,5 cms; 46 x 66,6 cms)

« ANONIMO. «La boda del jorobado», Inv.19 (32,5 x 42,5 cms; 44 x 52 cms)

ESTAMPAS

« LAMEYER, F. «Charla callejera», Inv. 3440 (110 X 155 mm,., y 210 x 255 mm.,)

« LAMEYER, F. «Jugadores de cartas», Inv. 3439 (104 x 153 mm., 204 x 253 mm.)

» ALENZA, L. «El vendedor de dulces», Inv. 3920 (110 x 158 mm., y 278 x 405 mm.)
» ALENZA, L. «Escena campestre», Inv. 3922 (135 x 150 mm., y 274 x 400 mm.)
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MOBILIARIO

« Costurero de madera de caoba, Inv. 1895

» Silla de costura de madera de nogal con asiento de enea y respaldo calado, Inv.2016 (84x41x43 cms)
» Lampara de techo en cristal azul, Inv. 957

» Consola, Inv. 890 (92,5 x 125 x 53 cms)

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

» Jarrita de cerdmica de Talavera, Inv.358 (11,5 cms)
» Rosario, Inv. 2696 (310 mm. Longitud)

» Jofaina, Inv. 1868 (36 cms. Didmetro)

» Fuente, Inv. 1402 (38 cms. Didmetro)

* Plato, Inv. 1397 (23 cms. Didmetro)

* Fuente venera, Inv. 344 (34 x 30 cms.)

* Fuente, Inv. 350 (37 cms. Didmetro)

9. SALITA

OBRA PICTORICA

« PEREZ VILLAAMIL, 1. «Interior de la Catedral de Jevilla», Inv. 2034 (75 x 65 cms.; 98 x 81 cms.)
» PEREZ VILLAAMIL, J. «San Pablo de Valladolid», Inv. 62 (22 x 28 cms.; 29,5 x 34 cms.) (acuarela)
» PEREZ VILLAAMIL, 1. «Vista de la ciudad de Fraga y su puente colgante», Inv. 7156 (60 x 100 cms)
» PEREZ VILLAAMIL, J. «Interior de la capilla de San Isidro en la iglesia de San Andrés «, Inv. 7160 (55 x 43
cms)
« PEREZ VILLAAMIL. J. «Fuente de Isabel Il en la calle de la Montera», (19,5 x 15 cms)
« PEREZ VILLAAMIL, J. «Paisaje con animales», Inv. 28 (78 x 96 cms.; 95 x 114 cms.)
» D. BECQUER. J. «Carnaval en la lonja de Sevilla», Inv. 55 (73 x 60 cms.; 81 x 69 cms.)
» ELBO. J. «Vagueros con ganado», Inv. 42 (64,5 x 81 cms.; 79 x 96 cms.)
* MOREL, J. E. «Paisaje con rio», Inv. 543 (24,5 x 35 cms.; 33 x 42 cms.)
« ROMERO Y BARROS. R. «Paisajes sevillanos», Inv. 682 y 683 (84 x 117 cms.; 100 x 134 cms)
« ANONIMO. «Paisaje», Inv. 542 (23 x 30,5 cms.; 30 x 37 cms.)

DIBUJOS

+ PEREZ VILLAAMIL, I. Tema madrilefio: Nimeros de Inventario; 7150 (300 x 177 mm); 7145 (330 x 270 mm.):
7144 (350 x 270 mm.); 7143 (390 x 265 mm.); 7142 (443 x 310 mm.);

ESTAMPAS

*» DURUY, «Vista de Sevilla», Inv. 3601 (390 x 500 mm., y 525 x 705 mm,)
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« PARCERISA, F «Palacio de los Dugues de Montpensier», Inv, 3651 (230 x 145 mm., y 300 x 205 mm.)
« WELLS, W. «Vista del Castillo de Belén, Portugal», Inv, 2514 (460 x 610 mm., 500 x 675 mm.)

« WELLS, W. «Vista de Lisboa», Inv. 2515 (450 x 600 mm., y 470 x 655 mm.)

« FRANCAIS, F. L. «Vista de la Giralda de Sevilla», Inv, 585 (230 x 162 mm., y 360 x 260 mm.)

« MONTHELIER, J. A. «La Giralda y el Alcdzar de Sevilla», Inv, 5754 (545 x 400 mm.)

MOBILIARIO

» Silleria, Inv. 2464/15:
» sofa (125 x 200 x 65 cms)
» 2 sillones (113 x 67 x 60 cms)
» 12 sillas (99 x 51 x 47 cms)

* (yalerias y cortinas, Inv. 2467/2:
2 galerias (185 x 43 x 27 cms; 200 x 43 x 27 cms)
*» 4 cortinas (285 x 130 cms)

« Lampara, Inv. 1256

« Espejo, Inv. 2466 (183 x 118 cms)

» Consola, Inv. 2465 (89 x 140 x 56 cms)

o Comoda-escntorio, Inv, 273 (82 x 77 x 54 cn';s.)

OBJETOS ARTES DECORATIVAS (En vitrina)

» Abanico con Vista del Real Palacio de Madrid y Puerta de San Vicente, Inv. 2472 (20 cms. Guia)

« Abanico con varillaje de concha y guias metal dorado con pais representando tres damas y ruinas al fondo, Inv.
1181 (23 cms. Guia)

» Abanico de Isabel II, en paja labrada, Inv. 1498 (20,5 cms. Guia)

 Abanico de nicar con incrustaciones de adomos dorados y pais con temas populares, Inv. 1044 (27 cms. Gufa)
» Pareja de floreros de cerdmica, Inv. 1413/2 (30 x 13 cms.)
o Lampara de mesa, Inv. 372 (31 x 10 ¢ms.)

10. PASILLO

BRA PICTORICA

» PIZARRO, Cecilio. «La capilla de Sta. Quitevia», Inv. 1571 (79,6 x 65,2 cms; 92 x 78 cms)
» PIZARRO, Cecilio. «Ruinas de San Juan de los Reyes de Toledo», Inv.1570, (80 x 65,7 cms; 92x78,5 cms)
» PARCERISA, E J. «lglesia en ruinas», Inv.7059 (20 x 15,5 cms)
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MINIATURAS

» ANONIMO., «Paisaje», Inv. 1123 (7 cms. Diam.; 12 x 12 cms.)

» ANONIMO. «Paisgje», Inv. 1118 (6,5 cms. Diam., 13 x 12,5 cms.)
« ANONIMO. «Paisaje», Inv. 2162 (54 x 45 mm.)

« ANONIMO. «Paisaje», Inv. 2248 (62 mm. Didmetro)

ESTAMPAS

» WESTALL. «Byron contemplando el Coliseum», Inv, 3897 (140 x 190 mm., y 147 x 227 mm.)

OBJETOS DE ARTES DECORATTVAS

Yitrina derecha:

* Litofania. Palmatoria de metal dorado y litofania con mifi apoyada en consola, Inv. 1376 (30 cms.)

. Litﬂfania.'Lampm'i]la con tres litofanias de escenas hogareiias, Inv. 1380 (20 cms.)

 Litofania. Lamparilla de metal dorado y litofania con tema gético, Inv. 1464 (40,5 cms.)

» Litofania. Palmatoria metal y litofania con rostro de dama, Inv. 1375 (45 cms.)

» Litofania. Lamparilla de metal dorado y litofania escena de preso y esposa con nifio, Inv. 1465 (26 cms.)

Yitrina izquierda: (Cerdmica estampada)

* Dos platos de loza blanca con flores y orla azul, Inv. 1405/5

» Plato, Inv. 330 (13,5 cms. Didmetro)

+ Plato, Inv. 328 (18,5 cms. Didmetro)

e Plato, Inv. 327 (16,5 cms. Didmetro)

« 4 platos, Inv. 768/4, (22 cms, Didmetro)

« Bandeja, Inv., 828 (35,7 x 43,7 cms.)

+ Plato, Inv. 8§29 (23 cms. Didmetro)

» 8 platos, Inv. 1411/8 (22 cms. Didmetro)

e 2 platos, Inv. 728 (20 ¢cms. didmetro)

o Jarra, Inv. 1953 (15,8 cms alto, 12 cms. Didmetro)

» Fuente, Inv. 1890/1 (33 x 24 cms.)

» Bandeja, Inv. 934 (24 x 18,7 cms.)

* Fuente, Inv. 741 (39 x 22 cms.)

» Fuente, Inv, 325 (33,7 x 28,3 cms.)

» Salsera, Inv, 326 (23 x 13 cms.)

« Plato, Inv. 332 (15,6 cms. Didmetro)

» Plato, Inv. 334 (17,6 cms. Didmetro)

» Juego de cerdmica Pickman (2 fuentes, 13 platos, 1 jarrita, 1 jofaina), Inv. 323/21

* Juego de cerAmica china opaca de Sargadelos (6 platos, 2 duentes, 2 salseras, 1 mayonesera, 1 sopera con tapa).
Inv. 324/13
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11. COMEDOR

OBRA PICTORICA

« MENSAQUE . «Bodegon», Inv. 544 (54,5 x 38,5 cms.; 67 x 50 cms.)
« ANONIMO. «Bodegdn», Inv. 545 (40 x 33 cms.; 49 x 42 cms.)

» ANONIMO. «Florero», Inv. 132 (40 x 28 cms.; 47,5 x 35 cms.)

» ANONIMO., «Florerox», Inv. 133 (40 x 28 cms.; 47 x 35 cms.)

MOBILIARIO

» Cuatro rinconeras, Inv, 612 (80 cms. Alto).

* Mesa de comedor, Inv, 268 (78 cms. Alto; 142 cms. Didmetro)

» Velador, Inv. 857 (76,5 x 84 x 51 cms.)

« Pareja de consolas con marqueteria, Inv. 1258 (79 x 98 x 51 cms; 78 x 91 x 49,5 cms.)
» Pareja de sillones, Inv. 2034 y 3510 (86 x 54 x 44 cms.)

¢ Doce sillas, Inv. 278, 3511-3521 (83 x 48 x 40 cms.)

* Reloj inglés, Inv. 271 (60 x 32,5 x 18,3 cms.)

« Cortafuegos, Inv. 2300 (107 x 91 x 70 cms.)

« Espejo i1sabelino, Inv. 2466 (183 x 118 cms) (actualmente en «Sala Beneficencia»)

e Lampara, Inv.937

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

» Horquillas para trinchar y cubiertos para servir con mango de plata, Inv. 6267-6269

« Cubiertos en plata con iniciales «J.A.», Inv, 6279-6282

» Platos, fuentes, frutero y salsera en cerdmica de Sargadelos (11 platos, 2 fuentes, 2 salseras), Inv. 322/16 (6283-
6297)

» Cubiertos, Inv. 6300-6522

e Pinzas de servir pan, Inv, 6523

» Cascanueces, Inv. 6535

¢ Jarra de cristal, Inv. 2419 (24,5 cms)

 Cristaleria, Inv. 938

» Juego de porcelana de Pasajes (cafetera, lechera, taza y plato), Inv. 373/4

» Jarrita pequefia de cerdmica de Talavera, Inv, 358

» Salsera con greca en la base y ramillete de flores pintada en azul, Inv. 2365

* Vajilla de porcelana de Paris (80 piezas), Inv, 2043

» Bandeja de cerdmica, Inv. 727 (30,5 x 40 cms.)

« Juego de té y café, Inv, 1906

» Juego de café, Inv. 2055

« Plato, Inv. 335 (24 cms. Didmetro)

» Fuente, Inv. 1400 (28,5 x 39 cms.)
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12.

« Dos platos de Limoges, Inv. 2355/2 (21 cms. Didmetro)
+ Pareja de candelabros de porcelana, Inv. 2095/2 (50 x 26 cms.)

SALETA DE INTRODUCCION (al oratorio y espacios femeninos e infantiles)

OBRA PICTORICA

» ESQUIVEL. «Agar e Ismael en el desierto», Inv. 7118 (2,10 x 1,46 m.)

» ESQUIVEL. «Santas Justa y Rufina», Inv.7125 (2,18 x 1,39 m.)

« RODRIGUEZ DE LOSADA. «Una mdrtir cristiana», Inv.159 (38 x 50,5 cms.)

CABRAL BEJARANO, F. «Interior de iglesia durante una misa», Inv. 7186 (89 x 119 cms)

* ALENZA, L. «E!l Dios Grande», Inv. 813 (41 x 52 cms.; 47 x 60 cms.)

* ALENZA, L. «La salida de la iglesia», Inv. 40 (22,5 x 34,5 cms., 32 x 44 cms.)

« RODRIGUEZ, Juan. «San Rafael y Tobias», Inv. 1559 (87 x 62 cms; 96 x 70 cms).

* ROMERQO, J. M. «Retrato del cardenal Tarancon», Inv. 1788 (144 x 112 cms, y 165 x 135 cms)

MINIATURAS

« ANONIMO. «Manuel Ferndndez Varela», Inv. 2111 (72 x 57 mm.)
» ANONIMO. «Retrato de papax, Inv. 2180 (82 mm. Dismetro)

« ANONIMO. «Virgen de la leche», Inv, 2113 (37 mm. Didmetro)

» ZUNIQUE, B. «Madonna», Inv. 2109 (56 x 45 mm.)

» ANONIMO. «Virgen», Inv, 2139 (156 x 116 mm.)

» ANONIMO. «Ecce Homo», Inv. 2268 (66 x 52 mm.)

ESTAMPAS

*» BAYOT. «La misa», Inv, 3963 (315 x 220 mm., y 570 x 400 mm.)
« MAURETA Y ARACIL, G. «La limosna», Inv. 3947 (240 x 170 mm., y 385 x 285 mm.)

MOBILIARIO

« Silleria en madera de caoba (sof2 y seis sillas), Inv. 2567 y 6149 a 6154 (91 x 222 x 66 cms., y 85 x 47 x 55 cms.)

* Mesa circular, Inv. 2395 (82,5 cms. Alto, 81 cms. Didmetro)
« Lampara de cristal verde y bronce dorado, Inv. 900

QBJETOS ARTES DECORATIVAS

* Quinqué, Inv. 422 (58 cms. Alto.)
« Florero de porcelana, Inv. 758

« Florero de porcelana, Inv. 1177
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13. ORATORIO

BRA PICTORICA

. = ey e

» ANONIMO. «Alegoria de las armas v las letras», Inv. 100 (53 x 80 cms.69 x 95 cms.)

» GOYA, FE. «San Gregorio Magno», Inv. 21 (120 x 115 cms.)

- LOPEZ, V. «La Coronacicn de la Virgen», Inv. 114 (37 x 60 cms. 60 x 83 cms.)

« MAELLA, M. (Afr.) «Coronacion de la Virgen», Inv. 24 (35,5 x 46,5 cms. 65 x 55 cms.)

« MAELLA, M. «San Isidro y Santa M* de la Cabeza», Inv. 389 (56 x 28 cms. 64,5 x 36 cms.)

« RAMIREZ DE ARELLANO, J, «Virgen con Nifio» y «Santa Ana», Inv. 20 (104,5 x 62,5 cms.; 130 x 87 cms.)
« ROMERO Y LOPEZ, J. M. «La samaritana», Inv. 1605 (153 x 107 cms. 167 x 120 cms).

« ANONIMO. «Tobias», Inv. 1530 (68 x 49 cms; 80 x 62 cms).

MOBILIARIO

» Reclinatorio, Inv.0663 (necesita restauracion)
» Otros reclinatorios, Inv. 7054 y 7055.
e Mesa, Inv. 1266 (69 x 77,5 x 52,5 cms.)

« Lampara, Inv. 905

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

» Esculturas:
o «Cristo atade a la Columna», Inv. 801 (31 x 30 x 30 cms.)
o «La Sagrada Familia», Inv. 800 (30 x 42 x 26 cms. )
o «Jestis en el monte de los Olivos», Inv. 832 (68 cms. Alto. )
« Nifio Jesiis con palomas (marco-vitrina), Inv. 767 (38 x 30 cms.)
» Virgen Marfa (marco-vitrina), Inv. 1899 (68 x 86 cms.)
» Pafio Inv: 7034

En vitrina:

« Misal de Casamiento de D. Ramoén M® Narvaez (1843), Reg. 8030 (13 x 10 x 3 cms.)
» Libro: «Missale Romanum ex Decreto Sacrosancti» (1845), Reg. 3593

» Libro: «Heures de la Jeunesse» con ldminas de la Biblia, Inv. 474

14. SALA DE NINQS

OBRA PICTORICA

» ALENZA, L. «Nifia ataviada a la moda del siglo XVIIl», Inv. 57 (111 x 73 cms. ; 123 x 85 cms.)

» ALENZA, L. «Nifio ataviada a la moda del siglo XVIII», Inv. 58 (110 X 73 cms.;123 x 85 cms.)

» ANONIMO: «Nifio dibujando», Inv. 0398 (129, 2 x 96,5 cms; 146 x 113 cms.)

« ESQUIVEL, A. M. «La nifia Concepcidn Sola con su perriton» INV, 7051, 117 x 94 cms., 130 x 107 cms.
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» ESQUIVEL, A. M. «Nifios jugando con un carnero», Inv. 2482 (187 x 138 cms., 221 x 175,5 cms.)

« ESQUIVEL, A. M. «Retrato de Alfredito Romea», Inv. 130 (157 x 108 cms. ; 179 x 130 cms.)

« ESQUIVEL. «Nifia con aro de cascabeles», Inv, 0397 (125 x 93 cms; 141 x 109 cms)

» FERRANT, L. «Retrato de Carmencita Minguella», Inv, 1609 (28 x 23 cms.; 39 x 34 cms.)

» FERRANT, L. «Retrato de Paquite Minguella», Inv, 1608 (28 x 23 cms.;39 x 34 cms.)

« FERRANT, L., «Retrato de nifia», Inv. 7121 (66 x 54 cms)

GUTIERREZ DE LA VEGA, I. «Retrato de un profesor y su discipulo», Inv. 1841 (176 x 121 cm.)

ROMERO, J. M. «Retrate del nifio ataviado de guardiamarina», Inv. 586, 140 x 122 cms. (154 x 135 cms.)

» CORTELLINI, A. M. «Retrate de nifio», Inv. 7172

» PALMAROLLI, Vicente, «Retrato de la hija de Don Diego Hurtado de Mendoza», Inv. 1552 (53,5 x 46 cms, y 79

X 73 cms).

MINIATURAS

« ANONIMO. «Nifia jugando con un perro», Inv. 2193 (139 x 123 mm.)

« CENDON, A. «Nifia con aro», Inv, 2147 (106 x 85 mm.)

» ISABEY, «Retrato de Napoledn II nifio», Inv. 2297 (44 mm. Diametro)

« ANONIMO. Retrato de Nifio, Napole6n 1811», Inv. 2270 (128 x 100 mm.)

ESTAMPAS

» LOZANO, «Juego de las tablas», Inv. 5451 (457 x 325 mm)

» ANONIMO. «Juego de la Peregila», Inv. 5335 (335 x 310 mm)
« HAUTECOEUR. «Jeu de graces», Inv, 4913 (157 x 206 mm.)
« DAVID, «lLa gallina ciega», Inv. 4015 (72 x 105 mm.)

ESCULTURA
« PIQUER, JI. «Infanta dormida», Inv, 835 (23 x 37 x 62 mm.)
MOBILIARIO

« Rinconera, Inv. 406 (90 cms. Alto)

*» Silleria con asiento de rejilla, Inv, 237 v 3541-3548:; sofa (84 x168 x 54 cms) y ocho sillas (83 x 47 x 45 cms)
(procede de la «Sala de estampas»).

* Mesa de marqueteria, Inv, 277

» Mesita recangular, Inv. 1009 (53 x 63,5 x 43 cms)

» Dos mesas madera y metal dorado, Inv, 3558 y 3559 (83 x 105 x 38 cms.)

« Limpara, Inv. 1017

126



OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS (En vitrinas)

» Veilleuse de porcelana, Inv. 371

» Juego de t€ en porcelana: cafetera, lechera, azucarero, tazas y platos, Inv, 2443
» Casa de muiiecas, Inv. 1917 (7 x 8,8 x 3,4 cms.)

» (Casa de muifiecas (convento de monjas), Inv. 2501 (65 x 83,5 x 40 cms)

* Juego del Boliche, Inv, 0858 (21cms alto)

« Juego de rompecabezas, Inv. 1383 (estuche deteriorado, necesita restauracion)
» Juego de rompecabezas, Inv. 1385 (estuche deteriorado, necesita restauracién)
» Jaula con p4jaro. Inv. 446 (50 x 25 cms.)

» Figuritas de plomo (soldados y parejas bailando), Inv, 492

 Muifleca musical, Inv. 3421 (34 x 9,5 cms)

 Muileca, Inv. 3419 (19 x 17,5 cms)

« Muifieca, Inv. 1162

» Conjunto de vestidos para muiieca, Inv. 3423-3435

» Abanico de juguete, Inv. 2299 (12 x 9,5 cms)

 Mufieca Jumeau, Inv. 2607

» Juegos varios, Inv.2402-2404

« Juguetes de marfil, Inv. 1180

« Abanico con cromos, Inv.1171

« Jarrén de porcelana, Inv. 7173

» Pareja de nifios, porcela de Sajonia, Inv, 1508

» Carraca de marfil con pito, Inv. 2401

» Veladorcito con mantel y juego refresco, Inv, 1156

« Tacita y plato porcelana de Sajonia, Inv. 1504

» Bandejita y plato porcelana de Sajonia, Inv. 1505

» Bandejita pocerlana de Sajonia, Inv. 1509

» Cajita de marfil (estuche para miniatura de isab&y, Retrato de Napole6n II nifio), Inv, 1170
« Abanico con cinta rosa, Inv. 753

 Abanico con varillaje de nicar y escena del juego de «la gallina ciega», Inv. 1494 (24 cms. Guia)
» Abanico de hueso calado y pintado, Inv. 1497 (27,3 cms, guia)

« Nifio de ceramica, Inv. 1357 (57 cms. Alto)

15. BOUDOIR

OBRA PICTORICA

» LUCAS VELﬁ;ZQUEZ. «Maja ante tocador colocdndose una rosa en la cabezas, Inv. 1884 (90 x 73 cms)
» ELBO, José. «Baifiistas», Inv. 7063 (49 x 65 cms)

« GUTIERREZ DE LA VEGA (ATR.) «Dama atandose la liga», Inv, 1277

« ESTEVE, Agustin, «Cabeza femenina», Inv. 23 (51,5 x 41,5 cms; 60 X 54 cms)

127



MINIATURAS

e ANONIMO. «Desnudo femenino», Inv. 2117 (92 x 79)

» ANONIMO. «La Reina Maria Clementina», Inv. 2116 (100 x 93 mm.)
« ANONIMO. «Retrato», Inv. 2128 (113 x 106 mm.)

» ANONIMO. «Retrato», Inv. 2219 (55 mm. Didmetro).

» ANONIMO. «Retrato», Inv. 2211 (184 x 184 mm.)

» ANONIMO. «Retrato», Inv. 2217 (55 mm. Didmetro)

« ANONIMO. «Retrato», Inv. 2216 (55 mm. Diimetro)

» ANONIMO. «Retrato», Tnv. 2213 (55 mm. Didmetro)

» SABATINI, V. «Busto», Inv, 2132 (123 x 105 mm.)

« VALOLVA, M. «Escena pastoril», Inv, 2209 (66 mm. Didmetro)
» ANONIMO. «Escena pastoril», Inv. 2250 (52 mm. Didmetro)
« DUPRE. «Dama en el boudoir», Iny, 2105 (99 x 78 mm.)

» ANONIMO. «Retrato», Inv. 2256 (61 mm. Didmetro)

« ANONIMO. «Retrator», Inv. 2274 (74 mm. Didmetro)

» ANONIMO. «Retrato», Inv. 2242 (71 mm. Didmetro)

« ANONIMO. «Retrato», Inv. 2241 (72 mm. Didmetro)

« VELARDI, L. «Retrato», Inv. 2207 (89 mm. Didmetro)

¢ ANONIMO. «Retrato», Inv. 2205 (179 mm. Didmetro)

« ANONIMO. «Retrato», Inv. 2206 (105 mm. Didmetro)

« ANONIMO. «Retrato», Inv. 2175 (90 mm. Didmetro)

» ANONIMO. «Retrato», Inv. 2165 (89 mm. Didmetro)

ESTAMPAS

« ANONIMO: «Venus en el tocador», Inv. 4092 (483 x 630 mm / 335 x 500 mm)

« PAYNE, A. «A spanihs girl», Inv. 3859 (150 x165 mm., y 190 x 242 mm.)

» DEVERIA, A. «Espadioles...», Inv. 3770 (295 x 317 mum., y 400 x 570 mm.)

» DEVERIA, A. «Francisco 1y la Duguesa de Estampes», Inv. 5253 (390 x 450 mm) (enmarcado)

» DIBARD, C. «La debauche», Inv. 3787 (230 x 290 mm., v 295 x 430 mm.)

» MAURIN, N. «Don Juan er Claudine», Inv. 1345 (310 x 350 mm., y 350 x 400 mm.)

» SENSI Y BALDACHI, G. «Venus recredndose con el Amor y la Miisica», Inv. 4177 (300 x 435 mm., y 485 x

632 mm.)
» JAZET. «Belinda a sa foilette», Inv. 3773 (370 x 450 mm., y 392 x 478 mm.)

MOBILIARIO

» Divan de estilo fernandino, Inv.6101

+ Mueble tocador de caoba, Inv. 602

» Cornucopia barroca, Inv. 861 (98 x 92 cms)

» Lampara, Inv. 1196

» Costurero filipino, Inv. 458 (74 x 60 x 43 cms.)
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e Silleria bordada, Inv. 279, 3467-3470 (95 x 44 x 46 cms.)
» Mueble de madera lacada en negro, Inv. 1541
+ Tocador, Inv. 1893

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

» Costurero de mesa, Inv. 1894

« Estuche de tocador de plata, Inv. 1881 (11 cms longitud).

» Portavelas, Inv. 2426/2 (18 cms alto x 8,7 cms ancho base)

» Candelabro, Inv. 878 (27 x 9,5 x 9,5 c¢ms)

 Botellita de perfume en cristal labrado, Inv. 2425 (11 cms alto)

« Botecito de perfume en cristal labrado, Inv. 2422 (9,5 cms alto)

« Bote de perfume de cnistal, Inv. 2421 (17,2 cms alto)

« Bote de perfume en cristal, Inv. 2423 (14,5 cms alto x 6,7 cms didmetro)
+ Dos botes de perfume en cristal, Inv. 2424 (11,2 cms alto)

« Perfumero de cristal, Inv. 2420 (16 c¢ms alto)

» Juego de dos floreros, dos esencieros y polvera en cristal opal, Inv, 1002
» Juego de tocador de cerAmica, Inv. 505/s

» Joyero de esmalte, Inv. 1933 (6,2 x 11 x 8 cms)

+ Juego de rizar cabello, Inv. 997

» Toalla de algodén con bordados florales vy pdjaros, Inv. 2458 (111 c¢ms alto x 73,5 cms ancho)

En vitrinas:

« Cajita de porcelana de Sajonia con tapa, con figuras femeninas y amorcillo, Inv. 1514

» Bombonera de porcelana de Sajonia, con tapa, con escena galante, Inv. 1506 (10,5 cms de asa a asa x 9 cms dia-
metro)

« Carnet de baile en metal con figura femenina, Inv, 2615 (6,2 x 4,5 cms)

» Carnet de baile de caucho con figura femenina, Inv. 2616 (8 x 4 cms)

» Carnet de baile en acero, esmalte y raso, Inv. 1165 (9,3 x 6 cms)

» Carnet de baile de marfil y plata, Inv, 598

« Carnet de baile con tapas de nécar y lapicero marfil, Inv. 1526

» Carnet de baile con metal grabado y escena al dleo, Inv. 1529

» Carnet de baile en néicar, metal, raso y marfil, Inv, 1528 (6,5 x 9,5 cms)

» Abanico de carey, cristal y papel, Inv. 2476 (17,5 cms.)

« Abanico de tela verde y aplicaciones de tul y lentejuelas, Inv. 1844

« Abanico de Boda de vitela, papel, metal dorado y nédcar, Inv, 1962 (28,5 cms.)

« Abanico con varilla de ndcar y pais pintado por E. Moreau en 18538, Inv. 1962 (28,5 cms. Guia)

« Abanico varillaje de nécar, tul y encaje con amorcillos, Inv, 1971 (34,5 cms. Guia)

« Abanico pintado con tres damas, varillas de concha y nacar, Inv. 754

» Abanico con escena en jardin y varillaje de concha, Inv, 1183

« Paypay con tema roméntico, dama en jardin, Inv. 1195

« Librito de notas con dos litografias coloreadas, Inv. 1551
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» Polvera esmaltada, Inv. 1879 (4,7 x 5,3 cms.)

» Peineta negra para mantilla, Tnv. 473

» Peineta de metal dorado, amorcillo, Inv. 1153

» Polvera de porcelana con espejo, Inv, 1517

» Cajita redonda con grabado «Renaut et Clorinte», Inv. 1190
» Estuchito cuadrado en porcelana de Sajonia, Inv, 1523

» Medias, Inv, 989

« Medias, Inv. 990

« Pafuelo, Inv. 994

» Figura de porcelana, dama, Inv. 376 (43 cms. Alto)

16. ALCOBA

OBRA PICTORICA

« GUTIERREZ DE LA VEGA (Atr.) «Una boda», Inv. 1003 (80,5 x 63 cms.; 88 x 74,5 cms.)

« GUTIERREZ DE LA VEGA, José. «La Virgen con el Nifio Jesis», Inv. 107 (89 x 72,5 cms)

* ELBO, J. «La familia de D. Cayetano Fuentes», Inv. 49 (81,5 x 65,5 cms.; 91,5 x 75,5 cms.)

 ELBO,J. «La familia de Juan de la Pezuela», Inv. 7061 (85 x 72 cms)

« GOMEZ CROS, A. «D Cecilia Rodriguez Prieto y su hija», Inv. 391 (106 x 84 cms.; 125 x 103 cms.)

» RUNGALDIER. «Archiduquesa Henriette con su hija», Inv, 217 (27 x 21,5 cms.; 42,5 x 37 ¢cms.) (acuarela)

MINIATURAS

« DELGADO MENESES, José. «Manuel Miralpeix», Inv. 1475 (6 x 5,5 cms.; 13 x 12,5 cms)

« DELGADO MENESES, José. «Gonzalo Miralpeix», Inv. 1842 (6 x 5,5 cms; 13 x 12,5 cms)

» DELGADO MENESES, José. «Carmen Miralpeix», Inv. 1477 (6 x 5,5 cms; 13 x 12,5 cms)

* DELGADO MENESES, José. «Esperanza Miralpeix», Inv, 1478 (6 x 5,5 cms; 13 x 12,5 cms)
 DELGADO MENESES, José. «Rosa Miralpeix», Inv, 1479 (6 x 5,5 cms; 13 x 12,5 cms)

» DELGADO MENESES, José. «Domingo Miralpeix», Inv.1481 (6 x 5,5 cms; 13 x 12,4 cms)

« ANONIMO. «Escena familiar», Tnv. 2225 (10 cms)

» ANONIMO. «Eugenia de Montijo», Inv. 2179 (103 x 82 mm.)

» ANONIMO. «Retrato de nifio», Inv. 2140 (52 x 42 mm., y 145 x 112 mm.)

» DURCIL., B. «Eugenia de Montijo», Inv. 1179 (115 mm. Didmetro)

ESTAMPAS

» GOGSSELIN. «La novia» y «El novio», Inv, 4917 y 4918 (277 x 218 mm., y 275 x 220 mm).
e ROEMILD. «L’Ete», Inv. 926 (240 x 300 mm. Y 260 x 330 mm.)

« LEGRAND, P. «La buena madre», Inv. 3795 (250 x 315 mm., y 280 x 345 mm.)

» ANONIMO. « Dos escenas amorosas», Inv. 838/ 1 y 2 (420 x 560 mm.)
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« BLANCO Y PEREZ. «Isabel Il y su hija», Inv. 1051 (690 x 530 mm.)

« LEMOINE. «La Emperatriz de los franceses y sus damas», Inv. 1058 (450 x 570)
« ANONIMO. «La mujer come hay pocas...», Inv. 5707 (320 x 220 mm.)

» ANONIMO. «La carga de un marido», Inv. 5720 (222 x 162 mm.)

« NOEL, L. «Isabel Il y su nifia infanta», Inv. 4477 (033 x 648 mm,)

OBILIARIO

» Tocador consola, Inv. 759

» Silleria bordada, Inv. 279, 3470-3474 (95 x 44 x 46 cms.)

» Mesita de noche de madera con forma octogonal, Inv. 3562
 Escritorio sobre mesa de madera, Inv. 1807 (30 x 25 cms)

« Quinqué de porcelana color rosa y escena pintada, Inv.653

* Reclmatono, Inv. 7053 (84 x 43 x 34 cms)

+ Costurero de caoba, Inv. 401 (Actualmente en Alcoba femenina)

« Cama tipo géndola, Inv. 1793

« Paje con espejo ovalado, Inv. 1004 (156 cms alto x 46 cms didmetro)
« Lampara Inv. 891

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

* Reloj de porcelana, Inv. 368 (43 x 24 x 11,5 cms.)

» Figura de porcelana: «Virgen con Nifio Jesds», Inv. 1887 (42,5 x 15,5 x 14 cms)
e (Cuadro vitrina, Inv. 1833

« Relicario, Inv. 1012 (18,5 x 14 cms.)

» Marco vitrina con flores de conchas, Inv, 818

» Cuadro bordado, Inv. 1565 (23 x 28 cms.)

* Cuadro bordado con paisaje, Inv. 1564 (11 x 35 cms.)

* Cuadro bordado con Huida a Egipto, Inv. 451 (52 x 63,5 cms.)
 Cuadro con composicién de pelo, Inv. 808 (61 x44 cms.)

» Cruz con flores de porcelana, Inv. 504

e Palmatoria de cristal plateado, Inv. 1424

» Bote de perfume en cristal tallado, Inv. 2420 (16 cms alto)

« Frasco-esenciera de cerdmica, Inv. 1160

« Relicario con huesos de santos, Inv. 101 (14 x 11 cms.)
« Toalla, Inv. 2458

En vitrina:

» Alfiletero, Inv. 1448

» Rosano, Inv. 2613

» Sombrilla: existen varios ejemplares que podrian utilizarse:

» Sombrilla de seda beige con motivos vegetales pintados, Inv. 6229
» Sombrilla de raso rojo, Inv, 1897
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« Pafiuelo de lino con orla de encaje, Inv. 6144 6 6145

« Zapatos de raso abotinados, Inv. 402

« Bolso: varias posibilidades:

e Inv, 2554: bolso de damasco verde

» Inv. 2717: bolso de malla y esmaltes

« Mantdn de Manila de seda color marfil, Inv. 2566

» Par de gnantes de cuero blanco, Inv. 992

» Joyero de plata repujada, Inv, 1876

« Joyero de cristal guarnecido de cobre, Inv. 1873

» Joyero de cobre y esmalte azul, Inv. 1874

e Joyero de terciopleo, Inv. 991

» Medallon con miniatura (Altar del Amor), Inv. 1151

* Medallon con miniatura marfil (Amorcillo con carcaj), Inv. 1134

* Broche de esmalte con «Juana de Arco», Inv. 1119

» Medallon en marfil con miniatura escena de muchachos, Inv. 1167
* Broche y pendientes de azabache (mano con rosa), Inv. 1161

» Pulsera de cabello y broche de oro, Inv. 1155

» Alhajas isabelinas de cabello (pulsera, brochecito y pulsera guardapelo), Inv. 385/3
* Ridiculo en metal dorado y tela brocada, Inv. 1157

s Monedero con dos cierres, tela de rayas, Inv. 2407 (12,5 x 5,2 cms.)
« Estuchito redondo con esmalte, Inv. 1522

» Pareja de floreros 1sabelinos en porcelana policromada, Inv. 1194

» Tintero isabelino con figura de nifio en tapa, Inv. 1043

» Mosquetero, figurita de porcelana policromada, Inv. 1175

» Dama antigua, figurita de porcelana policromada, Inv. 1176

» Chaqueta y mantilla de Eugenia de Montijo, Inv. 595 (61 x 45 cms.) y 6266.

16b. DORMITQRIO NINOS

OBRA PICTORICA

« CANELLA, Giuseppe. «Mausoleo de los margueses de Torrecilla», Inv. 786 (39 x 30 cms. 54,5 x 46 cms)
» CORTELLINIL A. M. «Retrato de Dolores Chavarri», Inv. 1907 (43,2 x 33,5 ¢ms; 57 x 48 cms.)

« PAT MAROLI, Vicente. «Retrato de Pilar Chdvarris, Inv. 1908 (45 x 35 cms.; 57,5 x 48,5 cms.)
ESTAMPA

» JULIEN, «Retrato del malogrado Principe de Asturias», Inv, 4476 (653 x 795 mm., y 815 x 955 mm).

MOBILIARIO

« Cémoda (caoba), Inv.1007
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e Cuna con dosel, Inv. 508

OBJIETOS DE ARTES DECORATIVAS

« ESCULTURA. «San Juan Bautista Nifio», Inv, 821 (25 x 20 x 15 cms)
+» ESCULTURA. «Nifio Sagrado Corazon de Jestis», Inv. 1011 (40 x 17,5 x 17 cms)

17. CUARTO DE LARRA

OBRA PICTORICA

« BENJUMEA, R. «Francisco Martinez de la Rosa», Inv. 137 (21 x 15 cms.; 40 x 34 cms.) (acuarela)
+» GOMEZ CROS, A. «Retrato de Breton de los Herreros», Inv. 134 (100 x 80,5 cms.; 120 x 102 cms.)
« GUTIERREZ DE LA VEGA, J. «<Mariano José de Larra», Inv. 98 (65 x 63,5 cms.; 94 x 79 cms.)

« GUTIERREZ DE LA VEGA, J. «Retrato femenino», Inv. 41 (86 x 68 cms.; 104 x 86 cms.)

« SUAREZ LLANOS, L. «El poeta Eulogio Florentino Sainz», Inv. 71 (66 x 54 cms.; 90 x 79 cms.)

« ALENZA, L. «Componiendo el periédico», Inv. 7194 (38 cms)

« ALENZA, L. «Primer ejemplar», INV, 7195 (38 cms)

« ALENZA, L. «Sdtira del Suicidio Romdntico por amor», Inv. 33 (35 x 26,5 cms.; 55 x 48 cms.)

» ALENZA, L. «Sdtira del Suicidio Romdntico», Inv. 32 (33 36,5 x 28,5 cms.; 55 x 48 cms)

« L. UCAS, E. «Alegoria del suicidio», Inv. 158 (40 x 27,5 cms.; 47 X 36 cms.)

» PALMAROLI, V. «Gustavo Adolfo Bécquer en su lecho de muerte», Inv. 1549 (29 x 43 cms.; 38 X 50 cms.)
« POY DALMAU, E. «Capilla ardiente de José Zorrilla», Inv. 2486 (26,5 x 34,5 cms) (gouache)

ESTAMPAS

« JOURDAN, . «Vista de Paris», Inv. 951 (400 x 470 mm., y 700 x 800 mm.)

« JOURDAN, J. «Vista de Parfs», Inv. 952 (400 x 470 mm., y 700 x 800 mm.)

« MAURA, B. «José Zorrilla», Inv. 4313 (280 x 185 mm., y 411 x 302 mm)

« HOPWQOD. «Ayguals de Izco», Inv. 4299 (170 x 110 mm., y 200 x 127 mm)

« HORTIGOSA, P. «Basilio Sebastidn Castellanos», Inv. 4865 (230 x 150 mm., y 270 x 180 mm)
« PEREZ, F. «Martinez Villergas», Inv. 4263 (235 x 160 mm., y 410 x 290 mm.)

« ANONIMO. «Manuel Angeldn», Inv. 4292 (147 x 90 mm., y 242 x 148 mm.)

« MADRAZQ, F. «Telesforo de Trueba», Inv. 4256 (200 x 150 mm,, y 290 x 220 mm.)
o LEVY. G. «José Giiel», Inv. 4272 (225 x 150 mm., y 297 x 227 mm.)

» PEREZ, F. «M. Agustin Principe», Inv. 4280 (200 x 145 mm., y 280 x 198 mm.)

« PHILIPON. «Amnistie pleine et entiere», Inv, 3785 (300 x 415)
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MOBILIARIO

» Pareja de espejos, Inv. 611 (59 x 47 cms.)

» Sofa fernandino, Inv. 956 (205 cms longitud x 50 cms profundidad)
« Cuatro sillones isabelinos, Inv. 266, 3564-3566 (82 x 49 x 40 cms.)
« Velador, Inv. 264 (80 cms. Diametro)

« Escritorio, Inv. 263 (113 x 121 x 57 cms)

« Lampara, Inv.380

ORJETOS DE ARTES DECORATIVAS

e Vitrina-mesa

» Pareja de marcos con cabello, Inv, 954 (10 X & cms.)

» Marco vitrina con 4 miniaturas, Inv, 99

» Marco con flores de cera, Inv. 817

+ Pistolas de Larra, Inv. 262

« MARINAS, A. «José Zorrilla», bronce, Inv. 413 (26 cms. Didmetro)
« ANONIMO. «Zorrilla», mirmol, Inv, 457 (51 cms. Didmetro)

18. LITERATOS Y ARTISTAS
OBRA PICTORICA

» SUAREZ LLANOS, L. «Adelardo Ldpez de Ayala», Inv, 131 (70 x 60 cms.; 99 x 89 cms.)

» CABRAL BEJARANO, M. «Julidn Romea en Sullivan», Inv. 67 (73 x 57 cms.; 90 x 69,5 cms.)

« CABRAL BEJARANO, M. «Teodora Lamadrid en Adriana Lecouveur», Inv. 68 (74 x 57 cms.; 82 x 66 cms.)

» ESQUIVEL, «Retrato de Bdrbara Lamadrid», Inv. 16 (73 X 56 cms.)

¢ D, BECQUER, V. «Retrato de Ferndn Caballero», Inv. 7058 (50,3 x 37,5 cms.)

» ESQUIVEL, A. M2, «Ventura de la Vega leyendo una obra en el teatro del Principe», Inv. 76 (146 X 208 cms.;
161 x 225 cms.)

» ESQUIVEL, A. M «Reunién literaria», Inv. 208 (55,5 x 71,5 ems,; 65,5 x 81,5 cms.)

« MADRAZO, F. «D. Isidro Gil y Baus», Inv. 702 (65,5 x 54 cms.; 85 x 75 cms.)

« MADRAZO, L. «Retrato de Dofia Bernarda Albacete y Albert (esposa de Isidro Gil y Baus)», Inv. 703 (63,5 x
53,8 cms)

« MADRAZO, F. «Retrato de Julidn Romea», Inv. 1577 (33 x 26 cms.; 47 x 41 cms.)

« ESQUIVEL, A. «D* Manuela Romea», Inv. 154 (67,5 x 52,5 cms.; 83 x 68 cms.)

« CANO, E. «La novia enterrada viva», Inv. 947 (25 x 37,5 cms.; 31 x 43,5 cms.)

« FERRANT, A. «Asunto romdntico: el moribundo», Inv. 665 (40,3 x 33 cms)

» ESPALTER Y RULL, J. «Mefistéfeles», Inv. 699 (58 x 49 cms)

» LOPEZ, Vicente (Escuela). «Retrato de Quintana», Inv. 1554 (64 x 53 cms.)

« ANONIMO. «Retrato de Eugenio de Ochoa», Inv. 2312 (52 x 43 cms.)
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MINIATURAS

« E.M. «Retrato de Goethe», Inv. 1121 (95 mm. Didmetro)

ESTAMPAS

« COSTA, F. De la. «Gertrudis Gémez de Avellaneda», Inv. 4264 (320 X 200 mmm., y 365 x 230 mm.)
« CEBRIAN, J. «Carolina Coronadox», Inv. 4274 (200 x 170 mm., y 290 x 212 mm.)

« NOEL, L. «Teodora Lamadrid», Inv. 4893 (700 x 505 mm., y 760 x 335mm.)

« NOEL, L. «Matilde Diaz», Inv. 4827 (345 x 280 mm., y 380 x 310 mm)

» RIBELLES Y HELIP. «Isidoro Maiquez en Otelo», Inv. 4856 (157 x 115 mm., y 280 x 210 mm.)
« RIBELLES Y HELIP. «Isidoro Maiquez en Oscar», Inv. 4857 (150 x 114 mm., y 280 x 210 mm.)
« BACHILLER, D. «Hartzenbusch», Inv. 4305 (130 x 100 mm., y 185 x 113 mm.)

» WEIS, R. «Quintana», Inv. 4314 (120 x 100 mm., y 232 x 180 mm.)

» MAURA, B. «EI Dugue de Rivas», Inv, 4275 (220 x 140 mm., y 313 x 217 mm.)

« ROCA, M. «Alberto Lista», Inv. 4278 (172 x 140 mm., y 270 x 220 mm.)

« LLANTA, S. «Espronceda», Inv. 4268 (210 x 150 mm., y 340 x 235 mm.)

« HESSE. «Rousseau». Inv, 4266 (320 x 230 mm., y 345 x 242 mm.)

« PELEE. «Lamartine», Inv. 4259 (415 x 300 mm., y 435 x 320 mm.)

ARDIVILLIERS. «Walter Scott», Inv. 4308 (130 x 105 mm., y 145 x 106 mm.)

o GAILLARD, C. «Chateaubriand>», Inv, 4260 (420 x 300 mm., y 435 x 323 mm.)

« DELPECH. «Victor Hugo», Inv. 4288 (170 x 120 mm., y 248 x 165 mm.)

« HALPIN, F. «Lord Byron», Inv. 4285 (200 x 140 mm., y 260 x 172 mm.)

» ROBINSON, J. «George Sand», Inv. 4289 (210 x 140 mm., y 253 X 163 mm.)

MOBILIARIO

» Escritorio de Carolina Coronado, Inv. 1817 (134 x 81 x 50 cms.)
« Espejo isabelino, Inv. 793 (120 x 80 c¢ms.)

« Silleria isabelina, Inv. 897, 3502-3509:

e Sof4 (104 x 178 x 63 cms.)

» Dos butacas (107 x 75 x 57 cms.)

» Seis sillas (92 x 48 x 47 cms.)

¢ Velador, Inv. 898 (cms. Alto, 52 cms. Didmetro)

« Cémoda de caoba, Inv. 807 (94 x 127,35 x 58 cms.)

« Velador, Inv. 293 (85 cms alto x 91,5 cms didmetro)

« Lampara, Inv. 2438

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

« PONZANO GASCON, Ponciano. «Retrato de D. Eugenio de Ochoa», Inv, 876 (61 x 34 x 25 cms)
« Pareja de actores declamando «Norma», Inv. 789 y 6177 (33 cms. Alto y 34,5 cms. Alto)
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» Pareja de campesinos, Inv. 814 (26 cms. Alto)

« FONT DE FOND, E. «Busto de Adelardo Lopez de Ayala», Inv. 1206

» Fanal con pdjaros y uvas, Inv. 935 (54 cms. Alto)

» Frutero de porcelana, Inv. 2014 (13,8 X 23,5 cms.).

« Reloj de porcelana, Inv, 1618

» Dos figuras de porcelana, Inv. 1620: «Rey» (42 cms. Alto) y «Reina» (41 cms. Alto)
» Alfombra de la Real Fibrica de Tapices, Inv, 282 (5 x 3,60 m.)

» Abanico de Carolina Coronado con plumas de cisne, Inv, 1810 (34,3 cms. Guia)

19. FUMADOR

OBRA PICTORICA

« DEHODENCQ, A. «Retrato de las dos hijas de Montpensiers, Inv. 7171 (160 x 101 cms)

« CABRAL BEJARANO., «Nifio con puro» Inv, 904, 125 x 100 cms. 154 x 120 cms.

» ANONIMO. «Nifias fumando», Inv. 216 (17 x 22 cms) (dibujo)

& BARR(.')NH M. «lLos Reales Alcdzares de Sevilla», Inv. 7157 (135 x 105 cms.)

» HAES, C. de. «Paisaje oriental», Inv. 2480 (190 x 130 cms.)

« LAMEYER, F. «Escena en el desierto», Inv. 0517 (33 x 49,5 cms.; 41,5 X 59 cms.)

» LAMEYER, F «Interior de harén», Inv. 7168 (138 x 210 cms.)

» PEREZ VILLAAMIL, J. «Paisaje oriental», Inv. 27 (78 x 96 cms.; 95 x 114 cms.)

« PEREZ VILLAAMIL, J. «Puerta de Serranos en Valencia», Inv. 2038 (75 x 65 cms.; 98 x 81 cms.)
» LAMEYER, E «la batalla de Uclés», Inv. 669 (440 x 630 mm.)

« LUCAS VELAZQUEZ, E. «Esfinge y pirdmide», Inv. 7188 (25,5 x 32,5 cms)

» CARDERERA, Valentin. «Retrato de Dofia Maria Teresa Orsini, Princesa Doria», Inv. 1603 (60,7 x 48,5 cms)
« CARDERERA, Valentin. «Retrato de la Princesa Dorig», Inv. 1744 (65 x 49 cms)

TAMPAS

» GREVEDON. «Europa», Inv, 5332 (415 x 338 mm..)

» GREVEDON. «Asia», Inv. 5333 (419 x 338 mm.)

« GREVEDON. «Africa», Inv. 5331 (411 x 343 mm.)

» TURGIS. «Gonzalo de Cérdova y Zulema», Inv, 3765 (460 x 580 mm.)

« BORBON Y BRAGANZA, S. «Mameluco descansando con su caballo», Inv. 3732 (482 x 627 mm.)
o CHALLIS, E. «Interior de palacio morisco», Inv. 3831 (200 x 270 mm.)

o MITJANA., «Qdalisca», Inv. 689 (495 x 630 mm.)

o IGLESIAS, M. «Muley Abderramane», Inv. 5319 (306 x 210 mm.)

e CRIMEL. «Retrato de Ali Bei», Inv. 3723 (292 x 155 mm)

« MARTINEZ APARICI, «Batalla de la Sagra», Inv. 1049 (580 x 770 mm., y 600 x 780 mm.)
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MOBILIARIO

« Sillerfa de madera lacada con incrustaciones de ndcar, Inv. 655, 3454-3459:
¢ Sofd (90 x 40 x 33 cms.)

« Sillones (102 x 60 x 45 cms.)

« Sillas (90 x 40 x 33 cms.)

« Butaca de madera lacada, Inv. 1046 (106 x 66 x 62 cms.)

« Comoda lacada, Inv. 1541 (98 x 97 x 43 cms.)

« Consola de madera con incrustaciones de nécar, inv. 656 (102cms. Alto.)

» Pareja de consolas de madera con incrustaciones de nicar, Inv. 6013 y 6014 (95 cms. Alto.)
» Pouf, Inv. 1088

» Velador esmaltado en negro con decoracién de flores, Inv, 805 (55 cms. Alto)

e «T1 y yo» o Confidente, Inv. 1086

» 5 pouf, Inv. 1091, 1092, 6010, 6011 y 6012

» Sofd y dos sillones, Inv. 1087, 6008 y 6009 (88 x 73 x 100 cms.) (85 x 138 x 100 cms.)

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

 Cortina de cuentas de cnstal, Inv. 671/2.

o Bandeja, Inv, 755 (27 cms.)

» Centro de mesa, Inv. 1410 (27 x 47 cms.)

» Baston, Inv. 6234 (86 cms.)

» Purera de puerta giratoria, Inv. 0591 (24 x 19 cms)

» Florero de cristal plateado con adornos rojos, Inv, 1232

En vitrina:

» Cerillera de caoba, Inv. 0592

» Estuche de concha; purera, pitillera y cerillera, Inv. 0480

» Cerillera de plata, Inv. 1877 (5,2x 3 x 1 cm)

« Pitillera de plata, Inv, 1878 (8 x 6 x 2 cms)

» Cerillera de metal damasquinado, Inv. 1932 (1,2 x 4,4 x 3,2 cms)
» Dos cajitas de rapé, Inv. 475

» Cenicero de plata, Inv. 3240 (37 mm alto x 72 mm didmetro)
» Tabaquera, Inv. 737

¢ Purera, Inv. 913

» Pureras, Inv. 726 /2

» Purera de plata, Inv, 839

» Cofrecito de influencia drabe, Inv. 1500

« Zapatito (cerillero), Inv. 1562 -

» Estuche pequeiio de plata con relieve, Inv. 288

» Dos figuras de porcelana, Inv. 370/2 (30 cms. Alto)
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20. GABINETE

OBRA PICTORICA

« MADRAZOQ, F. «Retrato de Pablo Gonzalvo», Inv. 2.500 (58 x 49 cms.; 78 x 67 cms.)

» MADRAZO, F. «Sefiora de Bécquer 6 Retrato de Winnefred Cogharmy», Inv, 2301 (90 x 69 cms.)

« CABRAL, M. «Autorretrato», Inv. 53 (75 x 60 cms.; 90 x 77 cms.)

» ESQUIVEL, A, M2, «Autorretrato», Inv. 1472 (46,5 x 35,5 cms.; 57 x 45 cms.)

« FERNANDEZ CRUZADOQ, J. M. «Autorretrato», Inv. 45 (64 x 50,5 cms.; 80 x 66 cms.)

» LUCAS, E. «El pintor Jenaro Pérez Villaamil», Inv. 56 (54 x 43 cms.; 65 x 52 ¢ms.)

« FERRANT, L. «Retrato de Fernando Ferrant», Inv. 144 (93,7 x 75 cms.; 116 x 97 cms.)

» FERRANT, L. «Retratos de Fernando Ferrant y esposa», Inv. 146 y 147 (78,2 x 65 cms.; 78,5 x 65,4 cms.)
« FERRANT, L. «Retrato de Alejandro Ferrant», Inv. 1838 (25 x 19 cms.; 32 x 27 cms.)

« FERRANT, A, «Autorretrato», Iny, 7122 (31 X 29 cms)

» FERRANT, L. «Los nifios Alejandro y Luis Ferrant», Inv. 138 (160 x 133 c¢ms.; 194 x 167,5 cms.)
o ESQUIVEL, A. M2, «Autorretrato con sus hijos Carlos M®y Vicente», Inv. 7167 (132 x 104 cms)

« ESQUIVEL, A. M. «Retrato de los hijos del pintor», Inv. 1274 (120 x 92,5 cms.; 140,5 x 113 cms.)
« BALACA, I. «Retrato de la mujer y sus hijos», Inv. 1550 (110 x 85 cms)

« ESQUIVEL, A. M. «D. Nazario Carriguiri», Inv.125 (147 x 97 cms.; 180 x 130 cms.)

« LOPEZ PIQUER, B. «Retrato de Rafael Montesinos», Inv. 80 (81,5 x 60 cms.)

« LOPEZ, V. «Retrato de Teresa Nicolau FParody», Inv. 30 (65 x 65 cms.; 73 x 73 cms.)

» ANONIMO. «Dugue de San Lorenzo», Inv, 921 (17 x 17 cms., y 29 x 26 cms.)

» MELIDA, E. «Retrato de Blas Mélida», Inv. 205 (24,5 x 19 cms.)

o ANONIMO. «Mademoiselle Guimard bailando», Inv. 7166 (240 x 170 mm.) (acuarela)

MINIATTURAS

» CORRQ, C. «Retrato de Goya», Inv. 1579 (95 x 85 mm.)
« ANONIMO. «Retrato de Rossini», Inv, 752

ESTAMPAS

» GARNIER. «Rossini». Inv. 4869 (210 x 143 mm.)

« GIGOUX. «Los hermanos Johannot», Inv, 4808 (237 x 180)

« MAURIN. «Galeria de la Gaceta Musical». Inv. 4894 (500 x 650 mm.)
» PALMAROLI, C. «Bellini», Inv. 1070 (490 x 360 mm.)

« PEANT. «Manuela Perea La nena», Inv. 4846 (325 x 225)

o GIGOUX. «Mademoiselle Taglioni», Inv. 4839 (407 x 282)

» DEVERIA. «Pauline Garcia», Inv, 4834 (550 x 360 mm.)
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MOBILIARIO

« Lampara, Inv. 498

» Mesa con pie en forma de figura de negro, Inv. 2396 (80 x 79,5 x 48 cms.)
« Voyeuse, Inv. 1014

+ Velador, madera esmaltada en negro, Inv, 805 (55 cms. Alto)

= Espejo isabelino ovalado, Inv. 604 (74 x 55 cms.)

+ Silleria estilo filipina roméntica: un sof4, dos sillones y seis sillas, Inv. 806/9
» Consola imperio, Inv. 880 (94 x 96,5 x 45 cms.)

» Pianoforte, Inv. 1737 (101 x 231 cms)

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

» Alfombra, Inv. 7155 (2 x 1,60 mts.)

» Caja-escritorio de caoba, Inv. 590

» Brasero con copa, Inv. 461

e Licorera de cristal, Inv. 450

« Reloj de mesa de bronce dorado con representaciones alegéricas, Inv, 7088 (32,5 x 12,5 cms)
» Reloj de bolsillo «Schmith», Inv. 7114 (5§ cms. Didmetro)

« Bastén, Inv. 6233 (87,5 cms.)

« Caja de plata, Inv. 1880

« ANONIMO. «Rossini» (silueta sobre cristal negro), Inv. 1338 (27 x 21 cms.).

 Abanico varillaje de marfil calado y pais con escena de parejas bailando y flautista, Inv. 1174 (22 cms. Guia)
» Abanico con escena de Marietta Gazzaniga, Inv, 2477 (27 cms. Guia)

» Abanico de baile con varillaje en hueso y figura pintada, Inv. 18435 (25,5 cms. Guia)

. DORMITORIO

OBRA PICTORICA

« CARDERERA, V. «Retrato de Pedro Téllez Giron», Inv. 37 (103 x 78 cms.)

« SOLDEVILA, R.. «Mariano Téllez Girén, XII Duque de Osuna», Inv. 192 (36 x 24 cms,)

» ANONIMO. «Ur remdntico» Inv. 34 (61,5 x 50 cms.; 76 x 66 cms.)

« ANONIMO. «Retrato masculino», Inv. 1252 (121 x 94 c¢ms; 134 x 109 cms)

« BECQUER, Valeriano Dominguez. «D. Antonio Diaz de Mendoza», Inv. 1556 (63,2 x 48 cms)
« ANONIMO. «Un lechuguine», Inv. 69 (91,6 x 72 cms),

« MADRAZO, F. «Retrato del marino Sdnchez», Inv. 7174 (97 x 67 cms.)
» RODRIGUEZ DE LOSADA, J. M. «Resignacidén del padre» Inv.1736 (84 x 62,5 cms)
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MINIATURAS

« ANONIMO, «XII Dugue de Osuna», Inv. 944 (65 x 45 mm.)
« ANONIMO. «Retrato de marino», Inv. 1152 (55 mm. Difmetro)
« ANONIMO. «Retrato de Luis Felipe», Inv. 918

ESTAMPA

» FINDEN, «Byron vy el mar», Inv. 1341 (265 x 205 mm.)

» CONSTANS, C. «Joven romantico y marina», Inv. 3725 (410 x 285 mm.)
« PEREZ DE CASTRO. «Noctirno». Inv, 5166 (200 x 260)

o JAZET. «Naufragio de Virginia», Inv. 3775 (390 x 450 mm.)

« BLANCHARD. «Costa de Normandia», Inv. 5850 (245 x 290 mm.)

« NOEL, L. «Retrato del Duque de Osuna», Inv. 1067 (590 x 450 mm.)

« SENSI, G. «Retrato del Duque de Osuna», Inv. 1071 (630 x 480 mm.)

» NOEL, L. «Retrato del Dugue de Riansares», Inv. 1.073 (750 x 520 mm).

MOBILIARIO

e Tocador isabelino en madera de cacba, Inv. 295 (78 cms altura mesa, 68 cms altura espejo X 98 cms x 58 cms)

» Cuatro sillas de caoba, Inv, 3596 al 3600

» Cama Carlos IV, Inv. 0274 (105 cms ancho)

» Comoda de caoba, Inv. 0228 (110 x 63,5 x 43 cms)

« Comoda-lavabo (caoba), Inv.235 (cerrado: 88 x 79 x 54 cms; abierto; 124 x 79 x 67 cms)
» Espejo (psique), Inv. 0307 (174 x 88 ¢ms)

» Paje con espejo ovalado, Inv. 1005 (156 cms alto x 42 cms didmetro)

» Mesita de noche, Inv. 6106
* Don Pedro (mueble circular para guardar el orinal), Inv. 2089 (43 x 42 cms.)

« Limpara, Inv, 672

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

» ANONIMO. Escultura en escayola del «XI Dugue de Osuna», Inv. 513 (52 x 17 x 20 cms.)
» SOLA, A. Escultura en marmol, «Retrato de caballero», Inv. 8§22 (44 x 30 x 22 cms.)

» Llamador de campanilla en seda, Inv. 0272

» Jofaina, Inv, 323 (11 cms alto)

» Jarra de lavabo, Inv. 329

* Estuche de cerdmica, Inv, 324/14(4 x 7 x 19 cms)

¢ Jarra de lavabo, Inv. 324/14 (29 cms. Alto)

* Juego de agua en cristal blanco, Inv. 996

e Camisén de encaje y chaqueta, Inv. 1006
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« Toalla de algoddn con bordados florales en seda y flecos, Inv. 2459 (108 cms alto x 71,5 cms ancho)
» Reloj de bolsillo «Longines», Inv. 7113 (5 cms. Didmetro)

o Baston, Inv, 6232 (87 cms.) |

e Calentador de cama de metal dorado, Inv. 459

« Toalla de crepe con encaje de bolillos e iniciales, Inv, 2460 (125 cms alto x 69,5 cms ancho)

22. DESPACHO

OBRA PICTORICA

« LOPEZ, V. «Retrato del Marqués de la Remisa», Inv. 0051 (232 x 147,5 cms)

« ALENZA, L. «Retrato de Argiielles», Inv. 38 (77,5 x 64,5 cms.; 8% x 75 cms.)

» ESQUIVEL, A. M. «Retrato del Maragato», Inv. 520 (215 x 152 c¢ms)

» ESQUIVEL, A. M. «Retrato de militar», Inv. 884 (29,5 x 25 cms)

o ESQUIVEL, A. M. «Retrato de un capitdn de Ingenieros», Inv. 82 (73,9 x 57,2 cms)

« VAN HALEN, F. «Un hiisar de la Princesa», Inv. 117 (60 x 47 ¢cms; 69 x 58 cms)

« ANONIMO. «Un miliciano nacional», Inv. 95 (78,5 x 55,6 cms; 95 x 72 x 4 cms)

« UGALDE, ].B. «Retrato de militar», Inv. 867 (13 x 10,5 cms; 16,6 x 15,5 cms)

» URRUTIA, J. «José Robles. Gastador del Regimiento de Murcia «, Inv. 97 (72 x 62,5 cms),,
« ESQUIVEL, A. «Retrato de militar», Inv. 1751 (74,5 x 55,5 cms,)

MINIATURAS

» RAMONEE. «Retrato de militar francés», Inv. 1.124 (90 x 70 mm.)

o SALA J. «Retrato de militar joven», Inv, 1,104 (60 x 50 mm.)

« ANONIMO. «Retrato de militar con uniforme de gala», Inv. 863 (229 x 210 mm.) o de caballero con uniforme
militar», Inv. 865 (70 mm, Diametro)

o ANONIMO. «Escena de batalla», Inv. 2134 (118 x 91 mm.)

ESTAMPAS

» VARELA, E. «Historia de Espartero», Inv. 1050 (730 x 540 mm.)

« VOIGT, C. «Diego de Leon y otros militares», Inv. 1052 (800 x 600 mm.)

« VAN HALEN, F. «Retrato ecuestre de Zurbano», Inv. 1056 (610 x 450 mm.)

« LEVY, G. «Retrato de Prim en la batalla de Castillefos», Inv. 1062 (470 x 380 mm.)
« VOGT, Ch. «Retrato de Cabrera», Inv. 1069 (540 x 420 mm.)

MOBILIARIO

« Mesa de despacho fernandina, Inv. 246 (90 x 142 x 97 cms.)
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23.

+ Aparador o burd, Inv. 275 (228 x 120 x 58 ¢ms.) (procede del «Comedor»)
» Lampara, Inv.516

o Sofd, Inv. 882 (98 x 48 x 40 cms.)

» Comoda con dos cajones, Inv. 236 (78 x 110 x 78 cms.)

» 3 sillas 1sabelinas en madera de caoba, Inv. 260 /5 (88 x 45 x 43 cms.)
 Sillon, Inv. 1204 (90 x 52 X 44 cms.)

» Sillén, Inv, 1217 (86 x 55 x 40 cms.)

OBJETOS DE ARTES DECORATIVAS

« Quinqué de bronce, Inv. 267 (62 cms alto) o quinqué doble de bronce, Inv, 654
» Antiparras con estuche de concha, Inv. 594

* Escribania, Inv, 0881

* Reloj de mesa de bronce dorado con la figura de Mercurio y barco, Inv, 244 (37,5 x 29 x 10 cms)
» Pitillera de plata, Inv. 7108 (5,5 x 9 cms.)

» Pisapapeles de cristal, Inv. 7109 (4 cms. Alto)

* Pluma de plata, Inv. 7107 (24,5 cms.)

* Baston, Inv. 6231 (89 cms.)

» Sello lacre, Inv. 1159

* Sello lacre, Inv. 1178

« Impertinentes con funda de concha y escudo grabado, Inv. 599

SALA DE BILLAR
OBRA PICTORICA

» ANONIMO. «Retrato femenino», Inv. 1545 ( 89 x 73 cms., 102 x 95 cms. )

« ESQUIVEL, A, M. «D“ Sergia Diaz Agiiero», Inv, 1800 (124 x 92 cms.; 140 x 107 cms.)

« LOPEZ, V. «Sra. de Vargas Machuca» Inv. 25 (74 x 59 cms.; 91 x 75 cms.)

* MADRAZQ, F. «Retrato de Sefiora», Inv, 1808 (55 x 44 cms)

« RIBERA, C, L. «La duguesa de Osuna», Inv. 720 (69 x 57,5 cms.; 91,5 77 cxﬁs.}

« GUTIERREZ DE LA VEGA, José. «Retrato de Dofia Maria Antonia Mufioz y Valdés», Inv. 1819 (131 x 95 cms)
» CORTELLINI, Angel Marfa. «Retrato de Dofia Rita Romero», Inv. 559 (209 x 127 cms)

« ANONIMO. «Retrato de Dofia Maria Teresa de Riego», Inv. 1796 (76,5 x 63,5 cms)

» ANONIMO. «Retrato de la hermana o cufiada de Riego», Inv,1797 (91 x 71 cms)

* ROMERQ, Jos€ Maria. «Retrato de sefiora», Inv.1544 (114 x 93 cms)

ESTAMPAS

« PAUQUET. «Jugador de billar», Inv. 5340 (267 x 180 mm.)
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MOBILIARIO

» Mesa de billar, 4baco y taquero, Inv. 3412-3414
» Limpara, Inv. 499

» Sillerfa isabelina, Inv. 269; sillas 3570-3583 (21 x 49 x 47 cms), sofa (102 x 160 x 59 cms), dos sillones (102 x
69 x 60 cms)
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