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La primavera ha entrado en el sello de las
columnas, que presentan unas frescas v

florecidas novedades. Comenzando por la misica
sinfénica, contintian las entregas de las Sinfonias

de Saint-Saéns por Marc Soustrot. Dos ciclos
poco habituales, Bacevicius con sus Conciertos
para piano ns. 3 y 4 y las Sinfonias ns. 6, 28,
29 y 31 de Havergal Brian, que abarcan cuatro
décadas en la vida del britanico. Misica para
los grandes filmes del cine mudo del compositor
v productor William Perry, que ha revivido la
atmoésfera sonora, exuberante escritura y sentido
melédico para servir como un personaje mas
de este magico mundo de imagenes. Y grandes
oberturas cémicas, sirviendo en la mayoria
de los casos como apertura a las 6peras,
son pequenas obras maestras rebosantes de
comicidad. La musica de camara nos viene con
el barroco de Les Nations (Sonades et Suites)
de Couperin por el Juilliard Baroque, repleto
de musicos de talla internacional y liderados
por Monica Huggett, afronta estas bellisimas
Suites barrocas de Francois Couperin a modo
de sonata en trio italiana. Prosigue la segunda
entrega de la obra para violin y piano de Enescu,
tan alabada y tocada en su dia por Menuhin.
The Churston Connection es musica inglesa
para clarinete vy piano, interpretada por Nicholas
Cox e lan Buckle. Por otra parte, el septeto de
metales Septura es uno de los ensembles mas
prestigiosos del mundo, formado por solistas de
las mejores orquestas inglesas; en esta segunda
entrega transcriben musica del barroco. Por
ultimo, ademas de Air Force Blue, programa
para banda donde florece el sentimiento
patriético norteamericano con musicas de John
William, Gustav Holst o Bruce Yurko, dos discos

para piano, uno de ellos con las deliciosas Suites

para teclado de Haendel, que en este volumen
incluye la Quinta, que contiene las famosas

Variaciones del herrero armonioso. Para cerrar

esta entrega, un recital de Avan Yu, ganador del
Internacional de Sydney en 2012, que ofrece las

transcripciones pianisticas de Lieder de Schubert

por Fran Liszt. Precios razonables, aires frescos,

nuevo repertorio, cuidadas interpretaciones y de

gran sonido, son parte del éxito de Naxos en el
mundo discogréfico.
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Spring Sull

Gabrielius Alekna,

Piarmn

Lithunnian Mational
Symphony Orchestra

Christopher

Lyndon-(xee

BACEVICIUS: Obras
orquestales (vol. 1)
(Conc. piano ns. 3-4).

G. Alekna. Orqg. Sinfonica
Nacional de Lituania /

C. Lyndon-Gee.

NAXOS, 8.575282 (CD)
Ean: 0747315328277

George
ENESCU

Complete Works -
for Violin and Piano = 2
Viokn Sonata No. 1 » Ballade « Taraniefia

Aubade « Hora Linkil « Andantino malinconico

imprassions d'enfance

Axal Strauss, Violin » tiya Polataav, Piano

ENESCU: Obras
completas para violin y
piano (vol. 2) (Sonata 1,
Balada, Impresiones de
la infancia Op. 28, etc.).
Axel Strauss, violin. Ilya
Poletaev, piano.
NAXOS, 8.572692 (CD)
Ean: 0747313269273

E SAINT-SAENS

Symphonies « 2

Svmphony So. 3 “0rgan® = Symphony im s major

Malmi Symphony Orchestra = Mare Soustrol

SAINT-SAENS: Sinfonia n.
3 “Con organo”. Sinfonia
en la mayor. Malmo
Symphony Orchestra /
Marc Soustrot.

NAXOS, 8.573139 (CD)
Ean: 0747313313976

GREAT

COMEDY
OVERTURES

GRANDES OBERTURAS
COMICAS. Obras de
NICOLAIL, FLOTOW,
CIMAROSA, ADAMS, elc.
Royal Scottish Symphony
Orchestra / Lance
Friedel.

NAXOS, 8.573418 (CD)
Ean: 0747313341870

E Havergal
BRIAN
1! IIIIri:nHIL s Mos. 6, 28, 20 and 31}

New Ruossia State Symphony Orchestra
Alexander Walker

e

Les Nations
Sonades, et Suites de Simphonies en Trio

luithiard Baroque

Francols
m COUPERIN 2CD4)

BRIAN: Sinfonias ns.

6, 28, 29y 31. New
Russia State Symphony
Orchestra / Alexander
Walker,

NAXOQS, 8.573408 (CD)
Ean: 0747313340873
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Keyboard Suites » 2
Ml 'J‘\—h

Philip Edward Fisher, Piani

HAENDEL: Suites para
teclado ns. 5-8 (vol. 2).
Philip Edward Fisher,
piano.

NAXOS, 8.573397 (CD)
Ean: 0747313333974
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AIR FORCE BLUE

FANAEET ¢ Yurkns = Hndsl

The United States Alr Foree Band = Coboned |Larry H. Lang

AIR FORCE BLUE.
MUSICA PARA BANDA.
Obras de WILLIAMS,
HOLST, eic. The United
States Air Force Band /
Coronel Larry H. Lang.
NAXOS, 8.573405 (CD)
Ean: 0747313340576

MUSIC FOR

MUSICA PARA SEPTETO
DE METALES (Vol. 2).
Obras de HAENDEL,
RAMEAU, PURCELL y
BLOW. Septura.
NAXOS, 8.573386 (CD)
Ean: 0747313338672

COUPERIN: Les Nations
(Sonades et Suites).
Juilliard Baroque.
NAXOS, 8.573347-48
(2 CDs)

Ean: 0747313334773
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PERRY: Musica para los
grandes filmes del cine
mudo (Parte I1). Solistas.
RTE National Symphony
Orchestra / Paul Philips.
NAXOS, 8.575105 (CD)
Ean: 0747313310579
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E Laureate Series » Piano

-' Avan Yu
VYWinner
2012 Sydnes
:'? c’ ) Internationnl
w b H 'I"r-u||1l'-|||||||1'[i.'ll4||1
LISZT

Schubert Song
Transcriptions:
Winterreise
Schwanengesang

AVAN YU. Obras de LISZT.
Primer Premio en el
Internacional de Sydney
2012. Avan Yu, piano.
NAXOS, 8.573349 (CD)
Ean: 074731333497 1

FE‘F
THE THURSTON
CONNECTION

English Music for Clarinet and Plano

Nicholas Cox, Clarinet = Lan Buckle. Piano

THE CHURSTON
CONNECTION. Obras de
BAX, WOOD, etc. Musica
inglesa para clarinete

y piano. Nicholas Cox,
clarinete. lan Buckle,
piano.

NAXOS, 8.571557 (CD)
Ean: 0747313135776
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Recién concluida la exitosa

57 edicion de este Concurso
[nternacional, hablamos con
Antonia Olivares, Diputada

de Cultura y Deportes de la
Diputacion Provincial de Jaén,
organizadora del certamen.

FOTO PORTADA: Josie M. ORTEGA, “SiTOH”
(en la foto los finalistas de la 57 edicién)

Actualidad

Magazine‘" |
Los tweets de Ritmada '

| Vamos de concierto nacional

Vamos de concierto internacional

La critica del mesSt&

Tribuna libre# ¢

Discos

} Sumario
DelaAalazZ
‘ Grandes Ediciones
‘ Documentales
Ritmo online

Una obra y sus discos

‘ Un intérprete y sus disco$

RITMO Parade

Hemos escuchades

Alexa'n.de”i' Scriébin

Compositor de extasis, poemas
y colores, 2015 conmemora el
centenario del creador ruso.

Yal ati

Premio' ‘Jaen’ de Pilano

1 6 Entrevista

Mariss Jansons

Maestro de primera fila, RITMO

hablé con quien es director de la
Concertgebouw y la Radio de Baviera.

20 Entrevista

Bryan Hymel
El nuevo tenor ha grabado Heroique,
para el sello Warner.

50 Entrevistas - Reportajes

Se asoman este mes la Hispanian
Symphony Orchestra, la Academia
Navarro Lara, la Coral Vientos del
Pueblo, el Curso Internacional de Morella
y el Trans-Siberian Art Festival.

Compositores
El hingaro Erné Dohnanvyi.

&+ Opera Viva

En Una Opera, este mes tratamos
Fidelio, de Beethoven. En Voces,
Régine Crespin. Ademas de la actualidad
nacional e internacional.




PROFESORES

Sara Matarranz

Patxi Aizpiri Migica

Curso integral de Canto
(Técnica vocal / Interpretacion /
Higiene y salud vocal)

Del 16 al 23 de julio

Lidia Stratulat
Pianu

Adam Kent
Piano

Oscar Camacho Morejon
Improvisacion y Jazz / Pianista
repertorista

Consuelo Heres Prieto
- Pianista repertorista

Marta Garcia Teijido
Pianista repertorista

Weéndela-Claire van Swol
Flauta travesera

Piero Vincenti
Clarinete / Conjunto de viento
madera

José Luis Garcia Vegara
Oboe / Conjunto de viento
madera

Silvia Coricelli
Fagot/ Conjunto de viento
madera

German Asensi
Trompeta / Conjunto de metales

Del 22 al 25 de julio

M.E/0,D), A7

Mahir Kalmik
Trompa / Conjunto de metales

Del 22 al 25 de julio

David Alejandre Diez
Trombon / Conjunto de metales

Del 22 al 25 de julio

Yuri Nasushkin
Violin / Orquestas

Sergey Teslya
Violin

Oleh Krysa
Violin

Alexander Detisov
Violin

lgor Sulyga
Viola / Cuarteto de cuerda

Alan Kovacs
Viola

Viguen Sarkissov
Violonchelo

Alexander Osokin
Violonchelo

Andrzej Karasiuk
Contrabajo

Lluis Vila Casanas
Orquestas / Direcci6n orquestal /

Musica de camara

Ana Maria Pérez Martinez
La salud del masico: cuerpo
activoy mente en calma

Del 20 al 22 de julio

Escuela
Internacional
de M1usica

llllllllllll

Fundacion
Princesa de Asturias

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

CURSOS
DE VERANO
2015

Del 16 al 25 de julio

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Director Artistico: Yuri Nasushkin

Conservatorio Superior de Musica
“Eduardo Martinez Torner”

Auditorio Principe Felipe

Oviedo. Principado de Asturias. Espana

Teléfono
Fax

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

www.escuelainternacionaldemusica.org
escuelainternacional@fpa.es

(+34) 985 258 755
(+34) 985 242 104
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“In Memoriam”

Fernando Rodriguez del Rio (Fundador)

Antonio Rodriguez Moreno (Director) a comunicacion entre los distintos sectores que integran el entramado

social de la musica clasica en Espafia vy en el mundo ha cambiado
radicalmente en los dltimos afios. Todo profesional que se precie
debe tener su cuenta en las redes sociales de FaceBook v Twitter. Los
Editor aficionados, seguidores de tal o cual artista, se apresuran a confirmar

su amistad y seguimiento en ambas redes para con sus idolos. Se crean

colectivos de personas para la distribucién automatica de la informacion
en la Red. Todos se mantienen enlazados con todos en un entorno de informacién
permanente: al dia, al minuto, al segundo.

Bajo esta terrible presién informativa conviven hoy en dia los artistas, las instituciones
culturales, las orquestas, los teatros, los criticos, los aficionados... Se puede conocer, en
tiempo real, los sentimientos mas intimos de esa gran figura del piano nada mas finalizar
su concierto, la noticia del dia de ese gran director en decadencia, el éxito o el fracaso
del baritono de moda nada mas producirse la premiére, la critica puntillosa mientras se
celebra el concierto, la anécdota del tropezon casi antes de caer, el gesto o la emocién
en imagenes instantaneos o videos delatores. Todo. Porque la informacién circula a toda
velocidad, sin tiempo para el andlisis, sin tiempo para la gramatica elemental. Un aluvion
de datos que caen continuamente sobre las personas, sin filtros ni orden ni concierto.

Los teléfonos inteligentes (Smartphones) han propiciado esta nueva cultura de la
libre comunicacién e informacion online desde las redes sociales. Todo aficionado que
desee estar al dia del ritmo de los nuevos tiempos toma su Smartphone para, en los
entreactos del espectaculo musical, ejercer de critico implacable, tuiteando v retuiteando
sus impresiones y las de sus correligionarios, en textos de no mas de 140 caracteres.
140 letras para dictar sentencia, para emitir y crear opinién. Terminado el concierto,
ya en casa, se recuperan fotos, videos, los comentarios de los amigos, los tweets de los
propios artistas, de los criticos, de los aficionados, de los organizadores vy, de manera
mas pausada, se suben comentarios mas destilados v sin limite de letras, las fotos
paparazzi y alglin que otro enlace inteligente a sus cuentas en FaceBook.

Estos son los tiempos y los ritmos de libertad y apertura informativa y de comunicacién
en los que nos toca vivir. Las nuevas audiencias premian la inmediatez v la pluralidad
en la informacién, asi como el escueto resumen de la noticia. Por eso el concepto
clasico informativo para la musica, con el anélisis pausado de los asuntos v su posterior
z desarrollo literario e intelectual, interesa més bien poco a las nuevas generaciones. Se
vive deprisa, se huye del anélisis riguroso de los hechos y de las formas literarias, para
entrar en el seco mundo del dato instantaneo que, al repetirse una y mil veces, crea y
consolida estados de opinion.

Asi, acercar las nuevas audiencias, con sus nuevos intereses informativos, culturales
y de comunicacion, al mundo de la musica clasica es una tarea compleja. Por un lado, el
formato clasico de los conciertos y de la épera no atrae a esa nueva clientela que busca
una mayor conexion con sus inquietudes y sus tiempos de disfrute cultural. Sin embargo,
y al contrario, los nuevos jévenes artistas si se estan encontrando con un acercamiento
directo a sus audiencias via redes sociales, creando expectacion v demanda entre todos
sus fieles seguidores de la Red. Estos jévenes artistas v las nuevas agrupaciones también
estan consiguiendo atraer a sus conciertos v espectaculos a un publico, previamente
canalizado desde dichas redes sociales, que se acerca a la musica clasica desde nuevos
conceptos e intereses socio-culturales, en busca de una programaciéon y una puesta en
escena mucho mas coherente con los tiempos actuales.

En el campo de la informacion musical, que es lo que compete a esta revista, también
hemos de reflexionar mucho sobre la influencia de las redes sociales en nuestro trabajo.

Director
Fernando Rodriguez Polo

Gonzalo Pérez Chamorro

Consejo Editorial

Angel Carrascosa Almazan
Pedro Gonzalez Mira

Colaboran en este ntimero

Delia Agtindez, Salustio Alvarado, Alvaro del Amo, José Luis Arévalo, Carmen
Becerra, Juan Berberana, Enrique Bert, Jorge Binaghi, Agustin Blanco-Bazan,
Angel Carrascosa Almazan, Jordi Caturla Gonzdlez, Pedro Coco Jiménez, Zulema
de la Cruz, Javier Extremera, Ferrer-Molina, Luis Gago, llia Galan, Ramdn Garcia
Balado, Pedro Gonzalez Mira, Javier Homo, Lorena |iménez, Pedro Sancho
de la Jordana Dezcallar, Amoldo Liberman, Ferando Lipez Vargas-Machuca,
Jeronimo Marin, Esther Martin, Luis Mazorra Incera, José Maria Morate Moyano,
Gema Moreno, Juan Carlos Moreno, Rafael-Juan Poveda Jabonero, Lucas Quirds,
Jaume Radigales, Victor Rebullida, Juan Francisco Roman Rodriguez, José
Sdnchez Rodriguez, Pierre-René Serna, Carlos Tarin, Béatrice Traver, Antonio
Vidal Guillén, Albert Vilardell, Francisco Villalba.

Informacion nacional: Esther Martin
Informacicn internacional; Lorena Jiménez
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RITMO es miembro de ARCE y de CEDRO. RITMO ha sido galardonada
con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes

R

Esta revista recibio una ayuda a la edicidn del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte-en 2014

e

M.E.C.D. 2017

¢Qué sentido tienen las actuales secciones de informacién de conciertos, cuando sobre
cualquier evento va se han producido cientos o miles de comentarios publicos en las
distintas redes sociales, previos y posteriores? .o mismo podriamos decir de las secciones
de novedades discograficas y de la cartelera de conciertos o de las noticias. ;Cuél es el
papel de una revista mensual de musica clasica en el actual escenario multimedia del
siglo XXI?

Evidentemente hay que trabajar, al igual que los organizadores de conciertos y las
editoras discograficas, para encontrar el camino v el sentido informativo y de interés
por el consumo musical en los nuevos tiempos que vivimos. Pero, anadiendo otras
reflexiones al asunto, quiza el camino actual para una revista esté mas en el anélisis de
la informacién v no tanto en la informacién en si misma. Quiza debamos trabajar en
sistemas hibridos multimedia que den una informacién mas globalizada producida desde
el analisis y la critica directa. Quiza nuestro sentido esté en la seleccion v clasificacién
ordenada de la oferta musical global, para facilitar un consumo inteligente al aficionado,
sea cual sea el soporte.

En RITMO, desde su actual editora “Polo Digital Multimedia, S.L..", estamos
buscando la nueva senda informativa global, dentro de un servicio multimedia total. En
la actualidad mantenemos la edicién en papel de la revista, su edicion digital en PDF, la
web informativa v de servicios www.forumclasico.es, tres plataformas en FaceBook vy
dos en Twitter, y todo ello con decenas de miles de seguidores. Quizéa el futuro esté en la
unién de todo ello bajo una Ginica plataforma multimedia que ofrezca servicios completos
de musica clasica, siguiendo nuevos (v diferentes) criterios informativos v econémicos.
En todo ello estamos trabajando, v esperamos poder presentar alguna novedad en plazo
no muy lejano.
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Alexander Scriabin (1915-2015)

El mundo orquestal

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

e

L
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Alexander Scriabin junto a Tatiana Schloezer, a orillas del rio Oka, tras iniciar su romance en 1903.

Pocos compositores muestran de forma tan evidente como
Scriabin cudl es su procedencia y hacia dénde van. A menudo
sus juveniles piezas para piano son denominadas “chopines-
cas’, debido al innegable parentesco que las relaciona con el
compositor polaco. Pero también sus primeras obras orques-
tales muestran las huellas de Liszt y Wagner, con una cierta
dosis de Tchaikovsky, sin olvidar a Cesar Franck y, méas ade-
lante, a Debussy. A pesar de que la percepcion de todas estas
influencias es evidente, el compositor posee la capacidad de
mostrar un lenguaje propio, muy personal, casi desde sus mas
tempranas obras; algo que se debe hacer notar, sobre todo
teniendo en cuenta la evolucién que experimenta su musica en
un intervalo de tiempo relativamente pequeno.

El favor de publico v critica hacia la obra de Scriabin siempre
ha estado condicionado por la peculiar filosofia del compositor,
originada por una personalidad tendente al misticismo que a
menudo ha sido tachada de egocéntrica. Esto ha propiciado
que su musica pasase a un segundo plano en comparacion
con la de otros, como Schoenberg o Stravinsky, quienes en
los afios previos a la Primera Guerra Mundial (durante los que
el moscovita desarrollé sus composiciones mas decisivas), no
mostraban una impronta innovadora superior a la suya.

'ffl 2017

Por otra parte, la perspectiva que nos ofrece el paso de
los afios permite situar su obra en el eslabéon correspondien-
te como inspiradora de otros compositores posteriores a él, y
conjeturar sobre hacia donde habria ido si la vida le hubiera
concedido mas tiempo; los de Messiaen o incluso Takemitsu
pueden constituir buenos ejemplos de esto tltimo.

Primeras obras

Las primeras composiciones de cierta relevancia en las que
Scriabin emplea medios orquestales tienen en el piano su prin-
cipal punto de atencion. La juvenil Fantasia para piano v or-
questa, compuesta entre 1892 y 1893, parece pensada como
para servir de movimiento de apertura a un concierto para
piano. Si bien es cierto que ya habia compuesto por aquel en-
tonces algunas admirables series de pequefias obras para piano
solo, la Fantasia es la primera composicién en que las ideas
orquestales se encuentran presentes. Scriabin sustituyé la parte
orquestal por un segundo piano hasta ser orquestada definiti-
vamente. Esto no se dio a lo largo de la vida del compositor, vy
unas décadas después de su muerte algunos expertos aportaron
diferentes propuestas; es el caso de la versiéon que resefiamos
entre los discos seleccionados, donde figura la orquestacion de



la obra realizada por Rozhdestvensky. Las composiciones para
piano solo de estos anos seran tratadas en el siguiente niimero.
La Fantasia a que nos referiamos antes y el Concierto para
piano muestran lo mas significativo creado por el compositor
en este periodo en el campo orquestal.

El Concierto se estructura en los tres movimientos habitua-
les: un allegro en el que las influencias de Chopin y Tchaikovs-
ky son bastante claras, v donde se muestra ese primer estilo
de su musica, cercano en sus consecuencias a lo obtenido por
Rachmaninov, su compariero de estudios; el segundo movi-
miento esta conformado por un tema y cuatro variaciones, de
delicado y delicioso fraseo, y en el Finale el compositor aprove-
cha para desplegar su pericia como virtuoso. La obra aparecidé
en 1897 y se encuentra enmarcada por dos composiciones
puramente orquestales: Por un lado el Poema sinfénico en
re menor, compuesto entre 1896 yv 1897, un admirable tem-
prano ejercicio orquestal que anticipa algunas de las ideas que
desarrollara afios mas tarde en la Tercera Sinfonia; y Réverie
Op. 24, una pequena pagina de lirica inspiraciéon, compuesta
en 1898, donde encontramos ya buenos indicios del Scriabin
que va estaba llamando a la puerta.

Sinfonia n. 1

Compuesta entre 1899 y 1900, presenta ya el germen del
Scriabin que ha de llegar. La personal lucha entre elementos
pasivos y activos propuesta por el compositor se halla ya pre-
sente en esta obra como prototipo de una filosofia musical que
sera desarrollada sofisticadamente en los posteriores trabajos.
La partitura se estructura en seis movimientos, el Giltimo de los
cuales incluye la presencia de la voz humana, cantando unos
versos escritos por el propio Scriabin en tono de homenaije v
alabanza al arte y el espiritu creativo; la alternancia entre la
mezzo y el tenor da paso al Gltimo pasaje fugado del coro como
colofén de la obra. De este modo primer y tltimo movimiento
parecen ejercer funciones de prélogo v epilogo respectivamen-
te, constituyendo los cuatro movimientos por ellos delimitados
los correspondientes a la tradicional forma sinfénica. Por otro
lado, es la primera obra orquestal del compositor en la que se
encuentra la esencia dramética que, a partir de aqui, va a pre-
sidir su musica. Ese debate entre principios activos vy pasivos,
generador de conflictos y luchas que mencionabamos antes,
se encuentra expuesto ya aqui mediante la alternancia de mo-
vimiento de distinto signo y color, constituyéndose el ultimo
movimiento en sintesis aclaratoria de lo expuesto hasta él. No
volvera Scriabin a incluir la voz humana en su obra hasta la
seccion final de Prometeo, con un coro sin palabras.

Sinfonia n. 2

Si bien es cierto que la partitura se estructura en cinco movi-
mientos, podemos establecer en ella tres partes perfectamente
diferenciadas si agrupamos los dos primeros por un lado, el
tiempo lento en solitario por otro y finalmente los dos Gltimos.
El primer movimiento, compuesto en compéas de cuatro por
cuatro, posee caracter de introduccion y desde su comienzo
cita el tema que va ha generar toda la obra. En él se encuentra
latente va la lucha entre elementos pasivos y activos mediante
una expectante y tensa calma, que estallara en el Allegro que le
sucede, un movimiento de sonata en compas de seis por ocho
en el que las dos ideas generadoras de la pieza crean el corres-
pondiente conflicto entre si; la primera, agitada, la segunda
reservada al clarinete, delicada vy dulce (muy caracteristica del
peculiar uso que el compositor hacia de las maderas), que nos
recuerda a Cesar Franck. El tercer movimiento, Andante, de
nuevo en forma de sonata, es un auténtico vergel de sonidos.
La influencia de Debussy es evidente, aunque filtrada a través
del particular decantador espiritu filoséfico “scriabiniano”, lle-
gando a producir un muy acusado efecto panteista. La inolvida-
ble cantilena del clarinete, los efectos del sensual melodismo vy
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la voluptuosa combinacién de los elementos estaticos y dinami-
cos del discurso musical, hacen de esta pagina uno de los més
logrados ejemplos de poesia mistico-erética musical. El cuarto
movimiento, Tempestuoso, nos acerca a Tchaikovsky vy tam-
bién se anticipa a Britten. El efecto producido por los remansos
de la pieza, en los que se entrevela el tema conductor del inicio,
es el de anunciarnos el triunfal Gltimo movimiento, cuyo final
(que tantas veces habia previsto revisar el compositor) empania
un poco el resultado de esta (ya) obra maestra, estrenada por
Liadov en San Petersburgo a comienzos de 1902.

Sinfonia n. 3

Con la Tercera Scriabin da un paso mas en la evolucion de sus
propoésitos. Ademas, con ella consigue el reconocimiento de
los jévenes progresistas rusos como compositor de vanguardia.
Incluso Stassov alaboé el gran avance del moscovita. No impor-
taba ya su occidentalismo ante la impresién de ingenio creador
que veian desprender de la obra. Compuesta en Suiza durante
1905 vy estrenada nada menos que por Arthur Nikisch al afio
siguiente en Paris, denota la nueva etapa que habia emprendi-
do el compositor.

Estructurada en tres movimientos, mas una corta introduc-
cidbn en la que se expone el tema que va a generar la obra, en
ella Scriabin transciende la forma sonata en el sentido tradicio-
nal para agregarle ciertas variantes que se van a adecuar a su
concepto “multitematico”. Ya no emplea la estricta disposicién
de exposicion-desarrollo-recapitulacion, sino que en un mismo
movimiento puede haber méas de un desarrollo vy mas de una
reexposicion, con lo cual acentta el efecto dramético, tal es
el caso del primer tiempo de la Sinfonia. Con el titulo de la
obra, El Poema Divino, nos indica que el discurso trasciende
la mera finalidad musical por una parte y, por otra, que sus
pretensiones de elevar la materia musical (v artistica en general)
se encuentran en un camino ya muy avanzado. Los tres mo-
vimientos (Luttes, Voluptés y Jeu divin) de que se compone
la partitura se encuentran unidos por la indicacién attacca, v
en cada uno de ellos, al igual que ya veiamos de forma menos
generalizada en la Segunda Sinfonia, encontramos un antici-
po del siguiente, de modo que es imposible perder el caracter
ciclico de la pieza v, lo que es méas importante, proporciona un
efecto acumulativo de tensiones que desembocan en el desen-
lace final.

Poema del éxtasis

El paso definitivo en la consecucion de su propio lenguaje lo
da con El Poema del Extasis. Aqui se consolidan todos los
nuevos elementos que veiamos de modo incipiente en la Ter-
cera Sinfonia. Por un lado se agiganta atin mas el dispositivo
orquestal, por otro la multiplicidad tematica ha sustituido de-
finitivamente a la dualidad (tematica, no la que se refiere al
enfrentamiento entre principios activos y pasivos, que se ha
mantenido, se mantiene y mantendra en el futuro), y ademés
hay una mayor concrecion. Los temas se han convertido en
motivos y los desarrollos son minimos, de modo que se ha
acortado considerablemente el camino que lleva al éxtasis final.
Scriabin, a pesar de las transformaciones a las que somete la
forma sonata, no duda en calificar de sinfonia a su nueva obra.
Esto, que visto con nuestros ojos no parece nada extrafio ni
extravagante, hace un siglo suponia asestar un duro golpe al
concepto tradicional de la forma.

En la obra podemos distinguir al menos ocho temas prin-
cipales que pueden ser agrupados en tres grupos: uno activo,
que comprende los motivos de la voluntad v la autoafirmacion
unidos por el de la protesta en la seccion del desarrollo; el
pasivo-sensual, con los motivos de la nostalgia, el ensuerio y
los seres creados: v otro de animacion ritmica, que comprende
los temas de la flotacion v la inquietud. La obra se estrené en
Nueva York en diciembre de 1908, dirigida por Altschuler.
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N <criabin gg| Sinfonias completas. Concierto
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Wnﬁ Balleys. Sergei Larin. Coro de la Radio
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VIRTEIRIA POSTRIEDVA ey
ERla i &STHE €3NS T oLy FRET ITA

y Orquesta Sinfonica Alemana de Ber-
lin / Vladimir Ashkenazy.
Decca, 4739712 » 3 CDs « DDD

INO ACIERTA DEL MISMO MODO EL DIRECTOR
COMO, MAS ADELANTE VEREMOS, LO HACE
EL PIANISTA CON LA MUSICA DE SCRIABIN.
AUN ASI, SON UNAS VERSIONES A TENER
MUY EN CUENTA DE LO MAS SIGNIFICATIVO
DE LA OBRA ORQUESTAL DEL COMPOSITOR.

Sinfonia n. 3 (+ Stravinsky). Orquesta
de Paris / Daniel Barenboim.

Erato, 75494 « CD « DDD

BARENBOIM DOMINA EL PARTICULAR LEN-
GUAJE DEL COMPOSITOR DESDE EL PRIMER
AL ULTIMO ACORDE. ADEMAS, SU CAPACI-
DAD PARA ORDENAR DE FORMA LOGICA LOS
MULTIPLES ELEMENTOS QUE CONFORMAN
LA OBRA, ELEVAN ESTA VERSION A LO MAS
ALTO.

Concierto para piano. Poema
del Extasis. Prometeo. Vladimir
Ashkenazy. Orquestas de Cleveland vy

Filarménica de Londres / Lorin Maazel.
Decca, 4172522 - CD - ADD

IRREPETIBLES VERSIONES DEL CONCIERTO
Y PROMETEQ, EN EL MAS PURO Y DIRECTO
ESTILO DEL MAAZEL DE LAS GRANDES OCA-
SIONES, Y CON UN ASHKENAZY EN AUTEN-
TICO ESTADO DE GRACIA. SON ACOMPANA-
DAS DE UN POEMA DEL EXTASIS NO TAN
DECISIVO.

Concierto para piano. Fantasia
para piano y orquesta (arr. Rozh-
destvensky). Prometeo. Viktoria
Postnikova. Coro del Teatro Holandés.
Orquesta de la Residencia de La Haya /
Gennady Rozhdestvensky.

Chandos, 9728 « CD « DDD

VERSIONES MUY ANALITICAS, EN LAS QUE
SE ECHA EN FALTA UNA ORQUESTA DE
MAYOR ENTIDAD. POSTNIKOVA SE INTEGRA
A LA PERFECCION EN LAS PROPUESTAS DE
SU MARIDO Y VUELVE A DAR TODA UNA
LECCION DE SU EXTRAORDINARIO ARTE.

SCRIANIN

Symapheny ma. 3 op. 43

Le Podme do |"Exiase ap. 54
Wew York Philharmonic
Gleneppe Slnepoll
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Sinfonias 1, 2 v 3. Poema del Ex-
tasis. Prometeo. Dmitri Alexeev. Ste-
fania Toczyska. Michael Myers. Coro de
Westminster. The Choral Arts Society.
Orquesta de Filadelfia / Riccardo Muti.

Emi, 5677202 « 3 CDs « DDD

MUTI ACERTO DE LLENO EN ESTAS GRA-
BACIONES DE LAS TRES SINFONIAS: SOBRE
TODO, LAS VERSIONES DE LAS DOS PRIME-
RAS NO TIENEN RIVAL. EN LAS OTRAS DOS
OBRAS, CONSIDERADAS TAMBIEN SINFONIAS
POR EL AUTOR, ENCUENTRA MAYOR COM-
PETENCIA.

Sinfonia n. 3. Poema del Extasis.
Orquesta Filarménica de Nueva York /
Giuseppe Sinopoli.

DG, 4593162 « CD « DDD

MAGNIFICO TRABAJO EN LA SINFONIA,
PERO NO LLEGA A MUTI (SU ORQUESTA ES
SUPERIOR) Y, SOBRE TODO, BARENBOIM.
GRAN VERSION DEL POEMA DEL EXTASIS,
AUNQUE DE NUEVO EL ITALIANO Y EL AR-
GENTINO CONSIGAN PROPUESTAS DE MAYOR
CALIBRE AUN.

Poema del Extasis. Concierto para
piano. Prometeo. Anatol Ugorski.
Coro y Orquesta Sinfénica de Chicago
/ Pierre Boulez.

DG, 4596472 « CD « DDD

BOULEZ DESTACA EL CARACTER MAS
ANALITICO DE ESTA MUSICA, OBTENIENDO
RESULTADOS CERCANOS AL ESPIRITU DE LA
SEGUNDA EScUELA DE VIENA, Y HACIEN-
DONOS VER QUE EL UNIVERSO DE SCRIABIN
NO SE ENCONTRABA MUY ALEJADO DE ESA
ESTETICA.

Prometeo (+ otros). Martha Argerich.
Berliner Singakademie. Solistenchor

Freiburg. Berliner Philharmoniker /
Claudio Abbado. Dir: Christopher

Swann.

Arthaus, 101717 « DVD « 4:3 « PCM

ABBADO Y ARGERICH, MANO A MANO, DAN
VIDA AL PROYECTO IDEADO POR EL COM-
POSITOR: UN AUTENTICO ESPECTACULO DE
LUZ Y SONIDO. VERSION MUY UTIL COMO
ESTUDIO DE LAS CORRESPONDENCIAS EN-
TRE MUSICA Y COLOR ESTABLECIDAS POR
SCRIABIN. SERA REEDITADO CON MOTIVO
DEL ANIVERSARIO DEL COMPOSITOR.



Prometeo, El Poema del Fuego

En Prometeo encontramos completada la evoluciéon orquestal
del personal estilo arménico de Scriabin; si antes el sonido central
para las formaciones melédicas y arménicas se desarrollaba como
una sucesion de terceras en la dominante, ahora éstas han sido sus-
tituidas por cuartas, de forma que origina en acorde de seis notas
compuesto de cuartas justas y alteradas (Do - Fa sostenido - Si bemol
- Mi - La - Re), que se ha dado en llamar “acorde de Prometeo”,
como vemos en la siguiente foto:
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Con de este nuevo material el compositor pretendia crear un
estado de expectacion a través un paulatino incremento de la inten-
sidad. Lo cierto es que crea un potente efecto de fuerza centripeta
mediante el cual todo el material parece emanar del centro de una
inmensa esfera, y al mismo tiempo converger en él. Ni mas ni me-
nos que la idea de auto generacién (autoafirmacién) creativa que
venia persiguiendo desde sus inicios como compositor orquestal.
Este efecto se ve acrecentado por la especial importancia atribuida
al aspecto ritmico, tan particular en el tltimo estilo de Scriabin. Para
él el ritmo tenia un caracter primitivo y méagico que, empleado del
modo requerido vy en los momentos adecuados puede generar una
sensacion de frenesi que lleva a su culminaciéon en un éxtasis final:
algo que va habia sido empleado de forma magistral en el final de
El Poema del Extasis, sugerido en El Poema Divino, e intentado
fallidamente en el final de su Segunda Sinfonia.

La orquestacién requerida supera todo lo que hasta entonces
habia ideado el compositor: cuerdas y vientos nutridamente amplia-
dos, particularmente los instrumentos de metal (ocho trompas v cin-
co trompetas), una amplia paleta de percusién que incluye campa-
nas, glockenspiel, celesta y un piano solista, ademas de un 6rgano
y coro mixto sin palabras. A todo esto hay que sumar el teclado de
colores que debia emitir las proyecciones luminosas que tendrian su
correspondencia con el material sonoro de la partitura.

Una vez més considera el caracter sinfonico de su tltima obra v
la denominara Sinfonia n. 5, por mas que el titulo de Prometeo, EI
Poema del Fuego se mantenga como consustancial a la misma. La
partitura puede ser considerada un perfecto hibrido, entre poema
sinfénico en forma sonata, concierto para piano y cantata con coro
mixto. El piano ejerce una funcién primordial, no ya porque sea
el instrumento solista, sino por el decisivo papel que ejerce como
eje donde confluyen los diferentes materiales; seria el centro de la
esfera que se autogenera a si misma; es el lugar que se reservaba el
propio Scriabin.

[a facultad sinestésica que poseia le hizo idear un dispositivo que
permitiese materializar las correspondencias entre colores y sonidos
que él percibia para que pudiesen ser comprobadas por todos. De
ahi la inclusién del teclado de colores que debia ser utilizado en
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Edicion rusa de 1911 para Prometeo, con ilustracion de Jean Delville.

la primera representacion de la obra; de ahi y por la intencién ya
expresada de crear una obra de arte completa en el marco de su
personal filosofia mistica. Mas o menos, las correspondencias esta-
blecidas por el compositor eran: Do — Rojo: Sol — Rosa, naranja; Re
— Amarillo; La — Verde; Mi v Si — Blanco, azul; Fa sostenido — Azul
intenso; Re bemol — Violeta; La bemol — Violeta ptirpura; Mi bemol
y Si bemol — Gris acerado; vy Fa — Rojo, marron.

El acorde de Prometeo inicia la introduccién en representacion
del caos sobre la tonalidad de Sol, ordenado en cuartas: La — Re sos-
tenido — Sol — Do sostenido — Si. La seccion de introducciéon es am-
plia v permite la exposicion de los temas del “deseo creador” y de
la “voluntad”. La introduccién da paso a la seccién de exposicion,
con la aparicién del piano a ritmo de danza citando el tema de la
“comprension ', al que sigue un tema secundario de caracter pasivo,
de gran lirismo, con cierto tinte nostalgico, que dara paso al breve
desarrollo donde aparece inquisitivo el tema de “autoafirmacion”,
confiado a las trompas de forma esplendorosa. La recapitulacién
nos retorna al tema del deseo profundamente transformado a través
de las sonoridades del coro y el 6rgano, generando un importante
efecto triunfal que culmina en un sonoro Do mayor. La extensa
coda, apoyada en una frenética y turbulenta danza, culmina con el
acorde de seis notas en un magnifico acorde de Fa sostenido mayor.

La obra fue estrenada por su mentor Serge Koussevitzky en
1911, aunque sin los efectos de luz. La primera representacion con
teclado de colores tuvo lugar en Nueva York, dirigida por Altschuler.

Nunca llegaria a concluir su proyectado Misterio, en cuyo seno
llegé a pensar incluir Prometeo. Una obra de una semana de du-
racion en la que ademas se pretendia dar una interpretacion teoso-
fica al devenir de la humanidad desde su creacion. Tan solo le dio
tiempo a esbozar el Acto Preliminar, de unos tres cuartos de hora
de duracién, que nos ha llegado preparado por Alexander Nemtin,
quien también propone una version completa de Misterio, reducida
a unas dos horas y media de duracién. Ashkenazy, para la Radio
Alemana (audio disponible en YouTube) ofrece esta version, v Kon-
drashin (Russian Disc) la del Acto Preliminar completo.




En Portada

Concurso
Internacional de Piano
Premio Jaen

Diputada de Cultura y Deportes

“El Premio ‘Jaén’ de Piano
haSeguido creciendo en prestigio
v en el conocimiento que la gente

de Jaén tiene de este concurso”

Antonia Olivares junto a Anastasia Rizikov, Primer Premio, Premio “Musica Contemporanea” v Premio “Rosa Sabater”.

Por GonzALO PEREZ CHAMORRO
FOTOGRAFIAS DE JOSE MARIiA ORTEGA, “SITOH”

UHa vez finalizada la 57 edicion del Premio ‘Jaén’ de Piano, con la triple ganadora en la
jovencisima Anastasia Rizikov, canadiense de ascendencia ucraniana, la Diputada de
Cultura y Deportes de la Diputacion Provincial de Jaén, Antonia Olivares, en su cuarto ano
frente al certamen que organiza la Diputacion de Jaén, resume su trayectoria que concluye

precisamente este ano, haciendo balance y celebrando una exitosa edicion mas, que ha tenido
44 participantes y 66 inscritos y que ha dejado una final que se recordara por muchos afrios,

ya que los tres finalistas, con la propia Anastasia, Alexey Sychev y Dasul Jung,
demostraron un muy alto nivel.

Con esta edicioén, la 57, concluye un periodo de cuatro
anos en el que usted ha liderado el Concurso, como
Diputada de Cultura de la Diputacion de Jaén, que es
la organizadora y responsable economica del Premio...
;Cuales han sido sus objetivos en estos cuatro afos?

Los objetivos que nos marcamos en este mandato con el
Concurso Internacional de Piano Premio “Jaén  eran muy
claros. En primer lugar, seqguir avanzando en el prestigio del
certamen en el &mbito nacional e internacional, y para ello ha-
bia que cuidar detalles muy concretos de la organizacion y del
desarrollo del premio, tales como los componentes del jurado,
la recepcion y el tratamiento que se da a los concursantes, etc.
Pero también nos fijamos un reto importante, porque siendo la
provincia de Jaén la cuna y la sede de un prestigioso concurso

conocido internacionalmente, entendiamos que era necesario
profundizar en el conocimiento que la poblacién jiennense tie-
ne de este evento. Era necesario que se conociese mas, y en

esa linea hemos trabajado decididamente estos tltimos cuatro
anos.

Tanto en el ambito provincial como en el nacional e inter-
nacional, deja un Concurso con una salud espléndida...

~ Me encuentro especialmente satisfecha con mi paso por el
Area de Cultura y Deportes porque en unos tiempos de crisis,
dificiles, en los que otras administraciones apostaban por el
recorte en materia cultural de una forma espectacular, nosotros
hemos hecho todo lo contrario. Hemos mantenido una apues-
ta clara, definida y contundente por la politica cultural en la
provincia de Jaén. Entendimos que era un motor econémico y



de empleo importante, y esa ha sido nuestra apuesta. Y dentro
de la apuesta por la cultura en nuestra provincia, indiscutible-
mente el buque insignia, o quizéas la actividad mas relevante, es
el Concurso Internacional de Piano. Por eso hemos trabajado
mucho en este mandato por cuidar, mimar vy porque crezca en
prestigio, conocimiento y esplendor nuestro certamen, tanto a
nivel de provincia como nacional e internacional, como usted
ha indicado en su pregunta. Por eso me voy satisfecha y con
los deberes hechos.

:Con qué perspectivas, ya desde una posicién menos
“comprometida”, ve a este certamen?

Las expectativas que yo tengo para el futuro del Premio
“Jaén” de Piano son muy positivas porque va tiene un gran
prestigio ganado en Espana vy el extranjero y porque esa cuota
de calidad va a seguir incrementandose en los proximos arios.
En este mandato hemos sentado unas bases muy sélidas v ro-
tundas que van a contribuir a que siga creciendo de cara al
futuro. Pero, sobre todo, hay una cuestion que tengo especial-
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Juan Cruz-Guevara, en el centro, junto a Antonia Olivares, entre
otras personalidades.

"Hay que atrapar al oyente y, le guste o no, atraerlo
hacia la ruta de los sonidos sin que sea necesaria una
formacién especial. El impacto sensual debe ser tan
contundente como cuando se oye un trueno o se mira
el interior de un abismo sin fondo” (lannis Xenakis)

Hablaba (con esa pasibn que otorga la seguridad y el
ingenio) el escurridizo e inclasificable compositor Juan
Cruz-Guevara, en la charla previa donde intentaba desatar
(tanto a los oyentes, como a los pianistas que en breve iban
a enfrentarse a sus escarpados pentagramas) los nudos de
esa Obra Obligada” escrita en exclusiva para el Concurso
de este afio y que titulé6 Sonando Maria Magdalena (en
clara referencia a la filiacion de su esposa). Decia que si una
vez que el Premio Jaén de Piano consiguiera llegar a una
cifra que rozara la centena de las composiciones escritas
especialmente para el certamen (hasta hoy “solo” llevamos
24), aseguraba que con ese guarismo, una de estas composi-
ciones conseguira romper barreras y pasar a la Historia de
la Musica de este pais. Esto hara que la espera, el esfuerzo
y la inversion hayan merecido la pena. Y no andaba mal
encaminado el creador almeriense, pues son estas piezas
forjadas a hierroyfuego las que en definitiva insuflan oxigeno
vy perdurabilidad al patrimonio musical patrio. Si uno de esa
centena de trabajos consiguiese convertirse en la Fantasia
Baetica de Falla, El Pelele de Granados o en un cuaderno

SUENOS Y PESADILLAS

Concurso

Internacional hPremlO
de Piano jaén’

Jurado vy autoridades junto a los tres finalistas premiados.

dela Musica Callada de Mompou, el circulo al fin se cerraria
gloriosamente. El tiempo hablara por nosotros.

El Ginico compositor que sali6 de su boca durante toda la
conferencia no fue otro que el Dios del ritmo: Igor Stravinsky.
Y no es descabellado divisar sus lentes escondidas entre
algunos compases de su pieza, pues el rigor v el férreo
control ritmico impera en toda la partitura. No es facil de
asimilar el lenguaje armoénico que baraja Cruz-Guevara, un
compositor al que (no por casualidad) no paran de lloverle
premios. La vanguardia nunca resulté ser plato de buen
gusto para todos. Resulta tarea harta dificil intentar explicar
su personalisimo universo sonoro con palabras, con signos
de escritura, pues es musica creada exclusivamente para el
oido, ilegible a cualquier lenguaje de signos. Su radicalismo
militante hace que su obra esté muy alejada del gusto medio
del gran publico, pero cuando uno consigue traspasar su
espeso telon de acero, queda irremediablemente atrapado
en su tela de arana. El de Macael es mitad mtsico, mitad
inventor. Un mago capaz de sacar musica de su manga con
el simple chasquido de una lata. Uno se imagina su mesa de
trabajo a algo parecido a un laboratorio cientifico.

Esta inquietante Sonando Maria Magdalena, con sus
dinamicas extremas, esta labrada sobre una serie de diferen-
tes variaciones (donde reina a su antojo la libertad formal)
basadas en un tema popular jiennense conocido como “la
carrasquilla”, que en sus manos acaba mutandose una y
otra vez, como si fuera la cara de un cubo de Rubik. Cuatro
submundos dividen el corpus de esta obra que no duda en
saltar sin red de la verticalidad a la horizontalidad. La parte
inicial alterna momentos de gran fuerza expresiva, con
otros donde prima la melodia. La que le sigue es muy lirica
y expresiva, pues los trinos rinden pleitesia al intérprete. El
universo se hace mas etéreo, hasta ansiar diluirse en el oido.
[a tercera, en palabras de su autor, “alterna el caracter de
la tierra con la tristeza que muchas veces la misma tierra
nos impone”. La pieza que cierra su “biblica” obra es la
mas espectacular en cuanto a concepcién sonora. Esté
interrumpida por pequenos golpes de clusters, que nos
conducenirremediablemente hacia el gran Apocalipsis final.
Y es que algo tiene de Rayuela cortazariana su propuesta.
LLa Teoria del Caos hecha musica.

JAVIER EXTREMERA




Entrévista

[La partida al otro mundo de un gran compositor siempre
es dolorosa, pero mucho més cuando no sélo ha sido un
gran musico sino también una gran persona; no soélo in-
teligente, sino también corazéon que ha difundido bondad y
amistad alrededor. La defuncion de Claudio Prieto deja asi
un gran vacio que otros solo pueden ir llenando, poco a
poco, con sus obras. El fue uno de los que decidieron tomar
su propio camino al margen de las modas y tuvo eco en
un amplio publico para quien fue muy querido v estimado,
comprendido con una forma de hacer muisica que reclamaba
que hay varios modos posibles para el final del siglo XX y
principios del XXI. Ahora vienen los homenajes a un autor
que comenzd de un modo modesto como instrumentista,
en un pueblo de la montana palentina, y fue trabajando
sin cesar, joven en El Escorial v luego con una beca en
la Academia Nacional de Santa Cecilia, de Roma, donde
pudo aprender de grandes figuras como Goffredo Petrassi
y Bruno Maderna. También particip6 en los miticos cursos
de Darmstadt, donde se encontr6 con Ligeti, Stockhausen
y otros que entonces eran la vanguardia tltima.

EL EJEMPLO DE CLAUDIO

Sus trabajos compositivos lograron premios nacionales e
internacionales. Sus creaciones han sido escuchadas en
varios continentes a través de algunos conjuntos como la
Orquesta Nacional de Espana, la Sinfénica de Chicago, la
de Londres, la Orquesta Nacional de Santa Cecilia de Roma
o la Rundfunk Sinfonieorchestrer de Berlin, entre otras
muchas. No en vano se publicé el libro con su biografia y
un analisis de su musica escrita por V. A. Pliego y participo
en numerosas ocasiones en la Tribuna Internacional de
Compositores de la Unesco. Bien podria haber merecido un
lugar en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
o el Premio Nacional de Msica, pero la independencia y el
ir al margen de grupos a veces tiene su precio. Su puesto
de consejero en la Sociedad General de Autores y Editores
(SGAE) también qued6 vacante, pero no su memoria, su
alma calida que deja poso en muchos y su espiritu trans-
formado en musica que sigue sonando en multitudes que
le han sabido estimar con hondura.

Claudiocompusolaobraobligadadel Concursolnternacional
de Piano Premio “Jaén” en su 50 aniversario. y le puso el
expresivo titulo Jaén 2008. Esta obra fue una de las mejo-
res composiciones que se han escrito para este concurso y
cosech6 un gran éxito de critica y publico. El Premio llora
al compositor y al amigo fiel que tanto ayudé en momen-
tos de transicion y cambios politicos v humanos. En esta
edicion, la 57, el Premio le ha dedicado, entre la emociéon
y el recuerdo, el acto de presentacion de la obra obligada
Sonando Maria Magdalena del compositor almeriense
Juan Cruz-Guevara. Nuestro querido Claudio quedaréa para
siempre en los corazones de todos los jienenses y en el de
los amantes del piano.

ILIA GALAN, escritor, fil6sofo y profesor de Estética
del Arte de la Universidad Carlos IIl de Madrid.

ZULEMA DE LA CRUZ, compositora, profesora del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid y miem-
bro del Consejo Asesor del Premio Jaén de Piano.

mente clara, vy es que va a ser mas conocido y valorado por la
poblacion en Jaén. Estoy convencida de que esta percepcion
se va a incrementar en el futuro porque va hemos dado unos
pasos que no tienen marcha atras, todo ello con la finalidad
de que se convierta en un referente también en el ambito pro-
vincial.

Cuando en este pais se conjugaba el verbo recortar, la
Diputacion de Jaén conjugo el verbo apostar, cosa que
ha seguido haciendo en estos cuatro anos...

Para nosotros, en la Diputacion Provincial y en estos mo-
mentos de dificultad, han sido estratégicas una serie de apues-
tas por politicas que entendiamos claves para el desarrollo de
la provincia de Jaén: politicas de empleo, de servicios sociales,
pero también en esa priorizacion en este mandato estaban las
politicas culturales. De hecho, no sélo no hemos recortado,
sino que hemos apostado por mantener toda la programacion
cultural que tenia la Diputacion, que era propia, la hemos me-
jorado e introducido nuevas actividades que complementasen,
que mejorasen, que dotasen de mas calidad y diversidad a la
oferta cultural de la Administracion provincial y de la provincia.
Pero de igual forma hemos hecho algo que para mi ha sido
crucial: hemos sido una pieza clave para que actividades cultu-
rales que se celebran a lo largo y ancho de toda la provincia, en
estos anos dificiles, no se hayan caido, no se hayan suprimido,

porque hemos entrado a ser soporte de estas actividades alli
donde otras administraciones o empresas privadas se estaban
retirando. Y asi hemos permitido que la programaciéon cultural
de la provincia de Jaén se haya mantenido muy dignamente
en estos afos de dificultad, e incluso que haya aumentado,
mejorando en calidad vy diversidad

Este ano se ha alcanzado un niimero muy alto de con-
cursantes inscritos, nada mas v nada menos que 66,
con 44 presentados finalmente...

Efectivamente, el niimero de concursantes inscritos ha sido
muy importante en esta edicion, sin duda es uno de las mas
altos de la historia, y creo que esto es especialmente relevan-
te, sobre todo si tenemos en cuenta que este afo se celebra
también el “Paloma O’'Shea”, que no es un concurso anual
como el nuestro y que tendra a algunos de los pianistas que
han participado este ano en Jaén, v normalmente la edicion
que coincide con el Premio “Jaén” de Piano se traducia en
un menor numero de pianistas inscritos en nuestro certamen.
Sin embargo, en esta ocasién no ha sido asi, sino que se ha
mantenido e incluso incrementado respecto al afio anterior,
por lo que nos sentimos muy satisfechos, porque creo que es
un dato mas que ilustra ese gran prestigio que tiene nuestro
premio. En cuanto al niimero de participantes definitivos, 44,
también es una de la cifras mas altas pese a esa coincidencia



con el “Paloma O’'Shea” y con otros concursos importantes
nacionales de ambito internacional, por lo que tenemos una
gran satisfaccion.

La apuesta por la cultura de la Diputaciéon es clara:
entrada libre en todas las pruebas v un precio muy
economico en la final...

Como va he dicho anteriormente, la apuesta por la cultura
en general por nuestra parte es clara y eso se ha traducido en
el mantenimiento, mejora y crecimiento de la programacion
propia de la Diputacién y de la provincia de Jaén. Pero eso
no solamente se ha traducido en estos hechos claros y mani-
fiestos, sino que también hemos procurado que la cultura en
la provincia se universalice, llegue a todos los rincones, que la
poblacién tenga acceso a una programacion cultural de calidad
viva donde viva, en cualquier lugar de la provincia. Por eso
hemos procurado que la inmensa mayoria de las actividades
culturales que organizamos, o bien sean de entrada libre, como
es el caso de las pruebas clasificatorias de este concurso, o bien
tienen un precio muy modico, como ocurre en la gran final del
Premio “Jaéen” de Piano, que cuenta con la participacion de la
Orquesta Ciudad de Granada. De esa manera facilitamos que
la poblacion tenga acceso a la programacion que impulsamos
desde la Diputacion.

Rafael Quero en el acto de entrega de la Medalla de Oro, junto a
Francisco Reyes, presidente de la Diputacion de Jaén.

Con buen criterio, el Pleno de la Diputacion Provincial de
Jaén acordo distinguir con la Medalla de Oro del Concurso
Internacional de Piano Premio Jaén, al intérprete jienense
Rafael Quero (Porcuna, 1940), que desde 1988 forma parte
activa del Jurado, destacando su “contribucion, disposicion
y colaboracion durante tantos anos con este certamen’. Mi
conocimiento de Rafael Quero como pianista se traslada
hasta mis anos de estudiante en Coérdoba vy Granada.
Tiempos en los que eran habituales sus recitales, tanto en
el Conservatorio Superior de Musica, donde ejercié como
director mas de veinte anos, como en el Aula Magna de la
Facultad de Medicina, organizados por la Catedra Manuel de
Falla. Lo primero que llamaba la atencion, era la parquedad
de las notas al programa, que se convertian por lo general
en largas exposiciones de reconocimientos. En las notas
de Rafael se leian breves indicaciones sobre sus paso como
alumno de los Joaquin Reyes Cabrera (siempre afirma que
él fue quien le hizo musico) y José Cubiles, premios varios
de virtuosismo y estancias en el extranjero para su perfec-
clonamiento.

Pero lo importante no estaba en las distinciones. Se en-
frentaba, con toda la humildad v respeto que la musica

HOMENAJE A RAFAEL QUERO

Cloncurso

|1m*i_'n.';u‘in|1;1] h‘PI'?I’I;HO
de Piano Jaen

Josu de Solaun, durante el Concierto Inaugural “Memorial Rosa Sabater
v Javier Alfonso”.

siempre le ha inspirado, a densos programas, incluyendo
en un mismo recital las Variaciones v Fuga sobre un tema
de Haendel, una selecciéon de Preludios de Debussy,
junto al adorado Ravel del Gaspard de la Nuit. Y si en las
primeras obras se manifestaba como pianista de bravura y
rotundidad, con Ravel mostraba su capacidad de atender
con especial fineza al detalle y matiz sonoro. Sin abandonar
sus vinculos interpretativos con el repertorio roméantico.
mostro especial interés por la musica de Bach, dedicando
amplios monograficos a su obra. En su integral sobre las
Suites Francesas en el cordobés Festival Rafael Orozco
del afo 2002, dotaba a esta musica de gran honestidad v
vigor ritmico, magnificamente propuesto en sus aspectos
formales, con riqueza de ataques y color, anadiéndoles
un enfoque humanistico en el que se asume la velocidad
adecuada para extraer toda la poesia que esconden estas
estructuras abstractas. Sirvan como ejemplo las delicadas,
profundas, intimas y sentidas Sarabandas.

El acercamiento a su persona es posterior, el de compartir
pausasy comentarios alo largo de varias ediciones del Premio
Jaén, que han permitido conocer al hombre que defiende
con vigor sus ideas, siempre preocupado por las necesidades
familiares, sencillo, de trato afectuoso, que debe su sabiduria
mas a la vida que a los libros, capaz de relatar con especial
gracia sus innumerables anécdotas. Como aquella en que el
protesor Cubiles, como favor para facilitarle cierta prueba,
le comunicod que la obra sorpresa a tocar seria la Sonata
Op. 111 de Beethoven, a lo que (con el senequismo que le
ha imbuido su Cérdoba de residencia) se limitd a contestar:
“maestro, que el que toca esta Sonata es el otro Rata (Rafael
Orozco), que yo soy Rafael Quero, pero no se preocupe, que
en quince dias haré lo que pueda”. Hace poco me confesaba
que ultimamente se acercaba muy poco al piano, segura-
mente aceptando el pensamiento de Unamuno de que “no
hay musica mas grande ni méas sublime que el silencio”, por
lo que esperamos que mientras llegue la proxima edicion del
concurso que le premia, disfrute de ese merecido silencio.

JOSE Luis AREVALO




Entrevists

La Orquesta Ciudad de Granada con Anastasia Rizikov en la prueba final.

Se incrementaron los premios v se han mantenido sin
reduccion...

Los premios son una de las grandes satisfacciones que te-
nemos en este concurso porque se incrementaron hace unas
ediciones y en estos anos de crisis los hemos mantenido ha-
ciendo un gran esfuerzo econémico, tanto por parte de las ad-
ministraciones que colaboran con el premio como sobre todo
desde la Diputacion Provincial. Entendiamos que si queriamos
seguir creciendo, los premios no se podian tocar, porque son
un incentivo muy importante para que concursantes de gran
nivel en el ambito internacional quieran participar en nuestro
concurso, de ahi que sea una apuesta de presente y futuro
importante, por eso los hemos mantenido.

El vinculo con actividades musicales con la provincia
de Jaén es muy alto...

[as actividades musicales tienen un peso muy importante
dentro de la programacion cultural que se desarrolla en la pro-
vincia, no so6lo entre las que organiza la Diputacion, sino tam-
bién las que celebran otras administraciones y colectivos de la
provincia. Existe gran inquietud entre la poblacion jiennense
por la cultura en general, pero en particular por la musica, v
eso tiene que verse reflejado en el abanico de propuestas que
compone la programacion cultural de la provincia.

El Concurso se ha hecho mas tangible en estos tltimos
anos, ha llegado mas v mejor a la gente vy a la provincia,
a través de recitales en conservatorios, conciertos en
la calle, etc. Ahora, en Jaén, el certamen es, sin duda,
mucho mas conocido que hace unos anos...

Ya lo he comentado al principio de la entrevista. Uno de los
principales objetivos que nos marcamos cuando empezamos
este mandato era que la poblacion de la provincia conocie-
se mas en profundidad el concurso y sus entresijos. Para eso
hemos aumentado exponencialmente las actividades previas
al desarrollo del certamen, incluso hemos introducido algunas
en los dias en que se realiza el concurso, sobre todo las diri-
gidas a divulgar su conocimiento entre la ciudadania. Desde
esa filosofia nacieron iniciativas como los pianos en la calle, la
explicacion de la obra obligada por parte del compositor, los
conciertos en los conservatorios que se han mejorado todavia
mas v el maratén de piano, en el que hemos incrementado la
calidad de los participantes y hemos complementado su asis-
tencia con actividades para que supiesen que no estan en una
actividad aislada, sino que forma parte de algo mas grande
como el Premio “Jaén” de Piano. Ese es el camino que hay
que seguir, no hay que descuidar el tronco del concurso, que
es lo que va a hacer que siga creciendo en el ambito nacional

e internacional, pero paralelamente hay que apostar por la
difusién en la provincia, y estas creo que son las lineas que hay
que seguir en el futuro.

Un pequeno balance del resultado final...

En Jaén hemos descubierto a una joven pianista excep-
cional. Algunos miembros del jurado hablan de ella como la
nueva Martha Argerich, nada menos. Su interpretacién en la
final del Concierto para piano n. 2 de Chopin y sus pruebas
clasificatorias hasta llegar a la final demostraron que es una pia-
nista, a pesar de su juventud, de una calidad enorme y de una
proyecciéon inimaginable. Gracias al Premio ‘Jaén’, Anastasia
Rizikov podra grabar para Naxos y su nombre queda grabado
en la ilustre lista de ganadores. Felicitar tambiéen al resto de
premiados, que concursaron a muy alto nivel, realizando una
prueba final que la ciudad de Jaén y sus visitantes dificilmente
podran olvidar. Ha sido un éxito de publico, de resultados y de
organizacion.

Muchas gracias.

http://premiopiano.dipujaen.es/

Primer Premio - Anastasia Rizikov (Canada)

Patrocinados por la Diputacion Provincial de Jaén:
Medalla de oro. Diploma, la edicién de un disco con el

sello Naxos y 20.000 Euros.

e Un concierto en la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais de Jaén.

e Un concierto al dia siguiente de la prueba final, con
la Orquesta Ciudad de Granada.

e Un concierto en Boston, patrocinado por el Tsai

Performing Arts Center de la Universidad de Boston
(EEXULL):

Segundo Premio - Alexey Sychev (Rusia)
Diploma y 12.000 Euros.

Tercer Premio - Dasul Jung (Corea del Sur)

Patrocinado por Unicaja.
Diploma y 8.000 Euros.

Premios Especiales
Premio ‘Rosa Sabater’ - Anastasia Rizikov

Patrocinado por el Ayuntamiento de Jaén al mejor
intérprete de musica espanola.

Diploma, un concierto en la Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pais de Jaén y 6.000 Euros.

Premio ‘Misica Contemporanea’ - Anastasia
Rizikov

Patrocinado por el Ministerio de Cultura al mejor inté-
rprete de la obra obligada.

Diploma y 6.000 Euros.

Premio del Piiblico - Anastasia Rizikov

Esculturade bronce. Sin dotacion econémica. Se otorga
por votacion entre el piiblico.

JURADO

Presidenta: Ana Guijarro.

Vocales: Andrzej Pikul, Rafael Quero, Jean Paul
Sevilla, Boaz Sharon, Josu de Solaun, Michiko Tsuda.

Secretario: Pedro Jiménez Cavallé.
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iISOLO MUSICA! - lIl EDICION - SABADO, 20 de JUNIO, 2015
AUDITORIO NACIONAL MUSICA - SALA SINFONICA
LAS SEIS SINFONIAS DE PIOTR ILICH CHAIKOVSKI

JUANJO MENA, director |
12."“" JOVEN I]RI]UESTA NACIONAL DE ESPANA ‘I g [ll"-l ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA zz-uuh OHOUESTﬁ SINFONICA DE RTVE

SINFONIAS 1Y 4 SINFONIAS 2Y 5 SINFONIAS 3 Y 6

VENTA DE ABONOS (3 CONCIERTOS) DEL 12 AL 30 DE MAYO: DE 9,60¢ A 36¢
VENTA DE LOCALIDADES DESDE EL 3 DE JUNIO: DE 4€ A 15€ (<26 ANOS: DE 3,20€ A 12¢)
TAOI.IILI.AS DEL AUDITORIO NACIONAL Y TEATROS DEL INAEM - WWW. ENTRADASINAEM ES - 902 22 49 49

WWW.CNDM.MCU.ES
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ajo su batuta, la Filarmoénica de
Oslo dejo de ser la gran desconocida
y comenzd a figurar en los festivales

e

internacionales; con él, la Sinfénica de

Pittsburgh soné mejor que nunca; su cicle
Shostakovich, grabado con varias orquestas

es una pieza clave en cualquier colecciér

de discos. Actualmente, Mariss Jarlso i;i-i-'

(Riga, 1943) es el director titular de dos a

las orquestas mas prestigiosas de *

El proximo aro dirigira por tercera vez el
concierto clasico méas mediatico del -
Jansons no es una estrella mediatica, pero
muchos de sus colegas lo consideran el niimere
uno de los directores vivos y una de las ﬁgufj
fundamentales de la direccion musical.

El encuentro con el maestro estuvo rodeado de
afabilidad y cortesia, descubriendo a un hombre de
sonrisa serena y conversacion sosegada, generoso,
sencillo, cercano y enormemente hospitalario.
Desde la ventana del salon ovalado de su suite, decorado
exquisitamente al mas puro estilo Belle Epoque, se divisan
magnificas vistas a los jardines del exterior v la plaza de la
Lealtad. Pero el maestro letébn me ensefa la cesta de frutas

de temporada e insiste: "Mire, hay de todo, tome lo que quiera.
También puede llevarse las piezas que mas le gusten”. Mientras
me dejo tentar por los chocolates de bienvenida, le agradezco él
tiempo que nos ha concedido para la entrevista. “Es un placer”, dice
con gesto afable, y acto sequido me pregunta: “;Quiere tomar algo?".
Despues se para unos segundos vy se echa hacia atras en el sillon:
*¢:Ha estado en alguno de los conciertos de estos dias?”.

e contesto que estuve en el del domingo, y con toda humildad
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me pregunta: “;Le gusto?” ..



Fue una velada maravillosa, aunque Debussy, Falla,
Massenet, I pini di Roma de Respighi no es, preci-
samente, lo que uno espera ver en el programa de
un concierto con la Concertgebouw... ;Por qué eligioé
ese particular programa para el primer concierto de-
dicado al piublico madrilefio?

Si, es cierto, esta orquesta suele tocar conciertos tradicionales
que incluyen Mahler, Bruckner y las grandes obras..., pero
pense por qué no hacer un pequerio contraste, algtin tipo de
sorpresa, es decir, no tocar sélo esas obras tan significativas,
sino hacer algo totalmente diferente, y entonces surgi6 la idea
de hacer este programa que, en mi opinién, es un programa
muy interesante, esta lleno de contrastes y permite mostrar a
la orquesta desde otra perspectiva.

Me impresioné especialmente la magnifica version
de las suites de EI sombrero de tres picos. ;Por qué
Falla? ;Le hacia especial ilusion hacerlo en Espaina?
¢Cual es el denominador comiin de las obras de este
programa?

Bueno, esa podria ser una razén, pero, sobre todo, porque
me gusta mucho Falla, su musica es fantastica, maravillosa, v
siempre me ha gustado. En cuanto a lo que tienen estas obras
en comun, creo que hay una muy buena conexién entre estos
compositores franceses, espafoles e italianos. Lo que une a
estos compositores es el latin...

Esta es su udltima gira como titular de la Concertge-
bouw, una orquesta de gran reputacién yv admirable
calidad en todas sus secciones. ;Cual es su balance
personal de estos tltimos 11 aiios en los que ha sido
su director?

He pasado un tiempo maravilloso con esta orquesta y he-
mos tenido muchos éxitos juntos. Es una orquesta de una
calidad impresionante; la orquesta tiene en estos momentos
casi 50 miembros nuevos, personas de enorme talento, muy
entusiastas, que respetan la tradicion vy que son unos musi-
cos excepcionales. Y esta nueva generacion de musicos le
ha dado un nuevo aire, una nueva vitalidad. Yo dirfa que, en
estos momentos, la orquesta estd en una gran forma, reac-
ciona mas rapido que antes, y para mi ha sido un gran placer
poder trabajar con ellos. Naturalmente, la orquesta tiene su
propio sonido tradicional y su propia actitud ante la msica, y
siempre se ha caracterizado por su alto nivel de exigencia, v
su busqueda continua de la calidad, asi que mi balance es que
los 11 afios vividos con ellos han sido unos afos estupendos.

Otra orquesta mitica v una de las agrupaciones sin-
fonicas de mayor prestigio internacional, pero con un
sonido muy diferente al de la formaciéon holandesa,
es la Symphonieorchester des Bavyerischen Run-
dfunks, de la que también es Chefdirigent...

La Orquesta de la Bayerischer Rundfunk (Radio Bavara) es
una orquesta mas espontanea v, efectivamente, tiene un so-
nido mas oscuro, un sonido muy aleméan; es ademas una or-
questa muy virtuosa, con un repertorio muy amplio, quiero
decir, que toca muchas obras modernas y estda muy familia-
rizada con ese nuevo repertorio. Me gusta trabajar con ellos
porgue son muy espontaneos y muy buenos musicos...

¢No es dificil conciliar la direccion de dos orquestas
tan diferentes como la Orquesta bavara y la Concert-
gebouw?

No, porque los conozco bien, y sé quién es quién (risas)...
e intento abordar, en la medida de lo posible, un amplio re-
pertorio con ambas orquestas, asi que hago diferentes pro-
gramas, tanto con la Orquesta de Amsterdam como con la
Orquesta bavara. Yo creo que una orquesta no tiene que de-
pender de mi, quiero decir, que un director titular tiene que
tener un repertorio muy amplio y, ademas, tiene que trabajar

M.E.C.D. 2017

Mariss Jansons

con la orquesta durante un largo periodo de tiempo. En Oslo,
y en Pittsburgh, ya habia dirigido casi todo, porque todo no es
posible, claro (risas), pero al menos las obras mas significati-
vas ya las habia dirigido con estas orquestas. Mi politica siem-
pre fue hacer tanto cuanto fuera posible, pero sin mermar la
calidad, es decir, que la cantidad nunca superara la calidad.
aunque en 11 anos puedes hacer mucho...

Como director musical de dos formaciones orques-
tales de primer nivel, ;alguna vez se ha planteado,
por ejemplo, que una determinada obra o un deter-
minado compositor seria mejor para el programa de
los muniqueses porque conecta mejor con su sonido
o, al revés, dejar tal programa para la formacion
holandesa, porque encaja mejor con su mentalidad o
tradicion orquestal?

Por supuesto que en cada orquesta hay un repertorio concre-
to o unas obras concretas que encajan mejor con su sonido,
O que quiza conectan mejor con la tradicion de la orquesta
o con su mentalidad. Pero, generalmente, las orquestas de
este nivel tienen un amplio repertorio y pueden tocar todo.
me refiero a que pueden tocar todo al mismo nivel técnico...
Aunque si es verdad que hay compositores que le resultan
mas proximos emocionalmente a una orquesta y tienes la
sensacion de que cada musico estad conectado con ese com-
positor. De todas formas, como director, no puedo decir esto
es mejor para esta orquesta o esto otro es mejor para esta
otra, de modo que, esta obra la voy hacer con esta orquesta
y esta otra la hago con la otra orquesta. Si empiezo a dividir
a las orquestas pensando que segiin mi analisis, esta o aquella
obra encajaria mejor con una agrupacién y no con otra, ya no
seria justo. Por eso, yo siempre digo que trato a mis orquestas
como si fueran dos hijos, es decir, que estas dos orquestas son
como mis dos hijos, v que se tienen que gustar y llevar bien
entre ellos y no crear conflictos en absoluto... (risas). Esta
es la tarea que me he propuesto desde el principio, porque
cuando me puse al frente de las dos orquestas no fue tan facil.
va que no dejan de ser dos orquestas rivales en Europa, asi
qué siempre he seguido este principio y, al menos, nadie se
quejo. .. (risas).

Las orquestas alemanas presumen de hacer el mejor
Richard Strauss...

También a los de la Concertgebouw les gusta tocar Strauss...
Yo diria que es un repertorio universal, es decir, yo no diria
que Strauss es sblo para alemanes y en especial para los
bavaros, porque los tiempos que era asi ya han terminado, de
la misma forma que no se puede decir que la musica francesa
solo la tienen que tocar los franceses, porque no es verdad:
rara vez encuentras a orquestas francesas que toquen bien
musica francesa... Por ejemplo, la Concertgebouw es una
experta en repertorio francés, lo toca maravillosamente y
no son franceses (risas)... Creo que esa época y ese tipo de
creencias pertenece al pasado vy que estos compositores son
universales...

¢Le apetece contar a nuestros lectores como se en-
frenta el maestro Mariss Jansons a una obra? ;Lo
hace desde un punto de vista analitico, desde una
perspectiva emocional...?

Lo hago desde todos los puntos de vista, pues en mi caso es
una combinacion de muchas cosas... Por supuesto, tienes que
estudiar la partitura, tienes que saber lo que el compositor
quiere decir, e intentar hacer tu interpretacion lo mas fidedigna
posible a las intenciones del compositor... Naturalmente,
hay veces que es necesario investigar también a través de
los libros, aunque, en realidad, nadie puede responder hoy
en dia qué queria Beethoven... (risas). Lees libros, claro, v
te familiarizas con su vida, pero no es lo mismo que ocurre
con la musica contemporanea, en la que el compositor va al
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Mariss Jansons, uno de los grandes directores de la actualidad.

ensayo y le puedes hacer mil preguntas... Aunque en algunas
ocasiones, va que he dirigido mucha musica contemporanea,
me he encontrado en la situacion que cuando le preguntas
a los compositores, muchas veces no te responden, porgue
realmente no saben qué responder... (risas). Ni siquiera ellos
estan muy seguros y algunas veces eso es muy divertido, pero
al menos estan vivos y obtienes el mensaje directamente de
ellos. no a través de los libros, o través de discos de alguien o
analisis de otros... Desde luego, es muy importante conocer la
historia, pero desde el punto de vista practico, muchas veces
me pregunto quién puede saber al cien por cien, realmente, lo
que queria decir el compositor, lo que esta escrito... Pero asi
es la vida (risas) v lo hacemos con lo que sabemos. Claro que,
si tienes una buena educacién, conoceras muy bien el estilo...

Usted es un director con una extraordinaria forma-
cion, ademas de ser hijo de un reputado director
como Jarvi Jansons, estudié primero en el Conser-
vatorio de San Petersburgo, entonces Leningrado, v
después con Hans Swarowski en Viena, ademas, fue
asistente de Karajan en Salzburgo y del Mariinsky
de San Petersburgo. ;Qué opina de la moda de los
jovenes directores con escasa preparacion lanzados
al estrellato por las compaiiias discograficas y sus
agentes de marketing? ;Cree que la miisica se ha
convertido en un negocio?

Yo creo que la direccion es algo muy especial. Ensene
durante afnos en San Petersburgo v, en ese sentido, era muy
estricto, porque estoy convenido que un director necesita
experiencia v tiempo suficiente para crecer, es decir, tienen
que hacer el camino correcto de la A a la B. Actualmente
es distinto, porque los jévenes directores enseguida llegan a
la cima: esto es muy peligroso, va que es demasiado pronto
y no se esta suficientemente preparado, porque se necesita
experiencia, quiero decir, que en mi opinién, un comienzo
vertiginoso como director es algo muy peligroso y muchos

directores confirman esto que le digo. Recuerdo el comienzo
de muchos nifios prodigios, que con doce afios tocaban de
todo, v luego desaparecieron... Me gustaria subrayar que
esto es algo muy personal, porque también hay algunos
directores que tienen tanto talento que empiezan pronto
y, sin embargo, resultan. Pero, por supuesto, igualmente
necesitan adquirir experiencia, experiencia que solo
adquieren dirigiendo orquestas, porque la orquesta es
nuestro instrumento y, naturalmente, es necesario tener una
buena base, una buena escuela... Digamos que cada director
sigue su propio camino y la vida te muestra quién es quien
y, tal vez, algunos de estos jovenes talentos evolucionen,
pero otros se pierden en el camino, aunque, insisto que
los tiempos han cambiado y que es algo muy individual...
Quiza haya algunos jovenes que, realmente, se tomen su
tiempo para desarrollar sus carreras, pero tienen toda la
razén porque, por lo general, muchos artistas, no solo los
directores. actualmente estan en manos de sus agentes, que
les llaman para reemplazar en el Gltimo momento a alguien
que se ha puesto enfermo... Y lamentablemente, eso es algo
que ocurre con mucha frecuencia hoy en dia. Asi que en ese
sentido, tengo la sensacién de que estos agentes no estan
realmente apoyando a los artistas ...

La direccion de orquesta, sin duda, es fascinante,
pero ser director de éxito internacional jes una de
las profesiones mas estresantes?

Es una profesién increiblemente estresante, por supuesto,
no se sabe hasta qué punto, porque no hay una maquina
que lo valore, pero la parte positiva para los directores de
orquesta es que hacemos mucho ejercicio fisico, porque
movemos nuestro cuerpo, v eso ayuda a la circulaciéon de la
sangre. Por otro lado, si haces un buen trabajo como director,
v haces buenos conciertos, obtienes buenos resultados; ves
que el publico disfruta y esa respuesta no deja de ser una
respuesta moral de recompensa por el estuerzo. Y esto es
algo muy importante, porque también forma parte de la
profesién vy ver como al publico le gusta lo que haces, es una
forma de sentirte psicologicamente apoyado como artista,
ese apoyo del puiblico es muy positivo para todos nosotros.
Pero, realmente, no es una profesion facil y, por supuesto,
es muy estresante porque siempre estas con gente que tiene
diferentes opiniones, y tienes que ser muy diplomatico...

Mientras dirigia el iltimo acto de La Bohéme en Os-
lo sufrié un infarto. ;Echa de menos la 6pera?

Si me fuera posible, ahora mismo me gustaria ser solo un
director de 6pera, porque hay tantos directores sinfénicos,
que para mi ser Unicamente director operistico seria muy
saludable... (risas). Pero la vida no es tan tacil... (risas).

Desde hace afos mantiene una lucha constante
con las autoridades de la ciudad para conseguir un
auditorio con una acitstica que esté a la altura de
una orquesta con el prestigio de la Bayerischer Run-

dfunk. ;Qué papel juega una buena acistica para un
director de orquesta?

[_a aclstica es increiblemente importante; lo podria comparar,
por ejemplo, como cuando se toca con un Stradivarius o con
un violin de tabrica. Un buen instrumento hace un buen artista;:
solo tienes que hablar con algunos miisicos y comprobar qué
relacion tan estrecha tienen con sus instrumentos, porque
aunque pueda parecer una pieza de madera, para muchos
es como si fuera un ser humano... Se da una relaciéon casi
mistica v determinante para el sonido y si, la actstica del
Gasteig de Munich es terrible, y eso es deprimente...

¢Le veremos pronto de nuevo en Espaiia?

No lo sé realmente... Esta orquesta tiene un nuevo director
musical v no sé cuales son sus planes en cuestion de giras. De



toda tormas, vengo con mucha frecuencia, creo recordar...
Creo que hice mi primer concierto en Barcelona con la
orquesta local y recuerdo también el magnifico escenario del
Teatro Real y su ambiente... Tengo que felicitar a Espana
porque tiene una sala de conciertos en cada ciudad v el
nivel de las salas de conciertos en este pais es altisimo; eso
demuestra un gran apoyo en ese sentido...

¢Y qué me dice del piiblico espaiiol?

Si le soy sincero, le diria que son aburridos... ;Sabe qué pasa?
En la vida todo se tiene que comparar, asi que todo depende
de con qué se compare. Me refiero a que si compara este
publico con el de Corea o Taiwan, son frios...(risas), pero
i lo comparas con..., creo mejor no decir con quien..
(risas). Podriamos decir que es un putblico muy agradable,
muy calido, que le gusta la musica, que la conoce bien...
A mi personalmente me encanta la musica espafola, el
sonido de la guitarra, el flamenco, cuando bailan, cuando
cantan... Me encantan ademés las melodias espanolas v le
voy a confesar que yo creci con Julio Iglesias. Me encanta el
ambiente espanol... Como usted sabe, muchos compositores
rusos usaron entonaciones espanolas en sus obras, e incluso

Johann Strauss, en su Spanischer Marsch, que hice en un
Concierto de Ao Nuevo...

¢Escucharemos alguna obra de inspiracion espaiiola

en el Neujahrskonzert de este ano?
Quizas, quiza... (risas).

Estaremos despiertos para verle el 1 de enero... Ha
sido un placer, maestro.

lcarmisTs.Com

El director leton ha vuelto a sonreir tras su infarto dirigiendo hace anos

Mariss .
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:Como podria definirnos su nuevo disco, Heroique?
Y por qué este titulo?

El disco se inicia con arias francesas heroicas de reperto-
rio de Berlioz, Meyerbeer y del Guillaume Tell de Rossini,
seguidas por personajes muy heroicos, como el de Sigurd de
Reyer o el Juan Bautista de Hérodiade de Massenet. Hay que
anadir que el termino “heroico” también ha sido asociado en
mis interpretaciones en La Scala, el Metropolitan o la Royal
Opera House.

;Piensa que este disco podria servir para dar a cono-
cer un nuevo repertorio al gran piblico?

Aungue el repertorio del disco no es excesivamente conoci-
do para el gran publico, pienso que toda la musica que hay en
él es muy bella, razon suficiente para llegar a todos. ;No cree
que es excitante escuchar, en el primer track, diez Do agudos
o los maravillosos sonidos de la naturaleza en Sigurd y en La
Damnation de Faust...?

¢Y por qué el Verdi “francés”? ;Canta habitualmente
el Verdi “italiano”?

Desde luego, una de las primeras arias que tuve que es-
tudiarme fue “La donna é mobile” v reconozco que disfruto
cantando los papeles del tenor en 6peras como Rigoletto o La
traviata. En un futuro cercano tengo previsto incorporar Un
Ballo in Maschera, Il trovatore y Aida.

En el disco canta opera francesa de Reyer, Brunueau
vy Rabaud. ;Quiénes son estos compositores?

Fueron compositores muy celebrados hace cincuenta anos
en Francia, pero hoy desafortunadamente estan olvidados. Su
musica es muy bella vy los personajes son complejos e intere-
santes. Espero que con Heroique lleguen mas al publico y sean
programados por fin en los teatros de 6pera.

Su voz es muy pura, extremadamente expresiva...

iGracias! Siempre he perseguido la perfeccion técnica, de
hecho, se ha convertido en una obsesion. El objetivo de la
técnica es poder expresar la emocion de la manera lo mas
clara posible. Con esto es como creo que se llega a convencer
y emocionar al oyente, ya que la musica en si es facil, por su
belleza, que alcance al oyente, aunque el significado de las
palabras (dolor, alegria, pena, etc.) tiene que sonar en su justa
medida para alcanzar la justa expresion y su sonido exacto. Es
es la técnica.

Berlioz, Gounod, Meyerbeer, la gran 6pera francesa
del siglo XIX. ;Es Bryan Hymel el gran tenor para
cantar este repertorio?

Adoro estos papeles. He disfrutado cantando Berlioz tantas
veces que espero seguir haciéndolo, como con Meyerbeer y
Gounod en el futuro. Quiza no lo crea, pero mi agenda esta
practicamente completa hasta 2020. Espero, gracias al disco,
poder encontrar todas las oportunidades posibles que surjan
para cantar estas obras, aunque sea en version de concierto.

¢:Como entiende la evolucion de su voz?

Mi voz ha sido siempre de facil acceso a las notas altas, pero
he trabajado durante anos para ampliar mi registro. Disfruto
del proceso de la maduracion de mi voz, me genera riqueza
v conocimiento. Intento cantar lo méas naturalmente que pue-
do, sin intentar forzarla para llegar a tal sonido, especialmente
cuando se canta en un escenario donde uno cree que debe
forzar mas para llegar a todo el publico.

Digame sus tres tenores...

[_os grandes del pasado, como Caruso, Gigli o Schipa, pero
hay mas, como los Corelli o Del Monaco. Y los franceses,
como Georges Thill o César Vezzani, de los que intento asi-
milar su estilo. Son muchos los modelos a seguir y admirar...

M.E.C.D. 2017
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Emmanuel Villaume es su director musical en el dis-
cO...

iAdoro a Emmanuel! No habiamos trabajado juntos antes
de Heroique, pero ha resultado ser una persona decisiva para
el proyecto. El y la orquesta son una parte decisiva del disco v
no podria haber sido mas feliz de la manera que todo ha salido.

¢Esta grabacion para Warner Classics podra facilitarle
mas grabaciones en el mismo sello?

Mi proximo disco sera musica italiana de Donizetti, Bellini,

Verdi, Puccini y Mascagni, que espero esté disponible a media-
dos de 2016.

Finalmente, qué piensa de los directores de escena...

Muy sencillo, a veces son genios que te ayudan y a veces
son terribles en sus erréoneas decisiones. Me gusta la idea de
contar una historia de una manera nueva, pero sin llegar a sa-
turar la misma historia y provocar un shock. Cien desnudos en
escena no debe ser la razon para asistir a la 6pera... Por otra
parte, si te ayudan y mejoran tu concepcién del personaje y
convierten lo complejo en sencillo, esa es la razon del director
de escena. Cuando estas cosas se producen todos los cantantes
nos sentimos mas felices, puedo asegurarselo...

Gracias. Ha sido un placer.

HEROIQUE. Arias de dpera francesas de ROSSINI, BERLIOZ, VERDI, GOUNOD,
etc. Bryan Hymel, tenor. Prague Philharmonie & Choir / Emmanuel Villaume.

Warner, 0825646179603 - DDD - 73’ » Warner Classics %% % %A

Con Heéroique aparece resplandeciente la voz podero-
sa, de brillante squillo de Bryan Hymel, que desarrolla
un programa franceés de gran belleza, dotado de gran
gallardia, que fusiona elementos de delicadeza con los
heroicos, que son los que dan sentido al titulo del disco.
Pero no hay que dejarse enganar por la seguridad de
Hymel en la zona alta, resplandeciente y un auténtico
chorro de luz, ya que su estilo se fundamenta en una
zona intermedia de gran belleza (fraseo ejemplar), que
acumula y genera la energia para subir a estas zonas
altas donde se siente tan comodo.

Villaume dirige de manera algo insipida (introduccién a
“Pays merveilleux”), pero el gran protagonista, Hymel,
se encarga de dejar constancia de un arte que parece
venir de un Gedda, solo hay que escuchar su “Nature
Immense” o la belleza del Verdi francés de Jérusalem
en “Je veux encoré entendre ta Voix". El debut canoro
discografico del afno, no hay duda.

G.P.C.
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John Malkovich, que inaugurara el Festival como narrador con la Orchester Wiener Akademie.

El dia 15 de abril de 1915 se estre-
no la primera version de EI amor bru-
jo. En 2015 celebramos su centenario,
abriendo de par en par las puertas hacia
la modernidad, con el encargo a la Fura
dels Baus, en el que la magia v el amor
evocan una historia realmente intensa,
con Manuel Hernandez-Silva al frente
de la Orquesta Joven de Andalucia y la
maravillosa Candelas protagonizada por
Marina Heredia.

La magia, la musica, la danza y el
amor han construido un programa para
esta edicion, en el que podremos disfru-
tar de actividades y actuaciones en torno
a este leitmotiv.

Beethoven con acento espanol, es el
titulo del maraton pianistico (que nos lle-
ga de la mano del CNDM), que incluye la
integral de las Sonatas de Beethoven, in-
terpretadas por nueve pianistas espano-
les en el Corral del Carbéon. Ademas de
este ciclo, el Festival contara con Anne-
Sophie Mutter, Pepe Romero, Joaquin
Achtcarro con la Orquesta Sinfénica de
RTVE, dirigidos por el maestro israeli
Eliahu Inbal; Renaud Capucon con la Or-
questa de Paris, dirigida por Jukka-Pekka

El Festival Internacional de Musica y Danza de Granada pre-  Saraste, asi como también dirigida por Josep Pons o el ballet
senta su 64 edicién, que se celebrara entre el 19 de junioy 10  de Sasha Waltz, entre otros.
de julio de 2015. Se han puesto a la venta 31.000 entradas [a inauguracién correra a cargo de la Orchester Wiener
para los 39 conciertos y espectaculos organizados, entre los  Akademie con la narracién del actor norteamericano John

que se cuenta con cinco estrenos absolutos. 30 dias para dis- Malkovich.

frutar de la musica vy la danza en Granada. http://www.granadafestival.org/

Ciclo de conciertos en el Centro Cultural Conde Duque

Pablo Martos vy Alberto Martos, dos de los intérpretes del ciclo.

Los dias 5, 6 y 13 de Mayo se celebra-
ran los conciertos, de entrada gratuita hasta
completar aforo, en el Centro Cultural Conde
Duque, organizados por OE Oficina vy la pres-
tigiosa editorial Music Sales Classical Spain. El
horario sera a partir de las 20:00 horas en el
Auditorio (Calle del Conde Duque, 9-11).

El 5 de mayo, en un programa llamado En-
cores, actuaran Pablo Martos, Alberto Martos
y Josu Okifena, un trio de violin, cello v piano,
respectivamente. El 6 de mayo Josu Okinena,
presentara Silence, su ultimo disco editado
por el sello Sony Classical, con obras de Erik
Satie (ver nuestra seccion de discos, pags. 73
y 99). Para finalizar este ciclo, el 13 tendra
una actuacion del pianista y compositor Albert
Guinovart.

Al final de cada concierto se ofreceran unos
minutos de coloquio, a modo pedagogico, en
interés del publico asistente.
http: //www.condeduquemadrid.es/




Félix Ardanaz: gira de conciertos

El pianista y director de orquesta
Féelix Ardanaz aborda el trimestre de
primavera con una gira de conciertos
de tematica muy variada. El 11 de abril
ofrecio en el Teatro del Instituto Fran-
cés de Madrid un concierto explicado
sobre el repertorio contemporaneo,
contando con la participacion activa
del publico. La féormula se repetira el
dia 29 de mayo en el mismo lugar.

El 18 de abril actué en el emble-
matico ciclo madrilefio de Music Abo-
ve the Park, ofreciendo un recital de
piano de varios estilos centrado en el
repertorio romantico.

Ya en mayo, el dia 5 actuara en el
Konzerthaus de Stuttgart, donde hara
sonar un original programa basado en
la musica descriptiva para piano, con
obras de Liszt, Ravel, Debussy, Albéniz
y Crumb. El 19 de junio, en los pream-
bulos del Dia de la Musica, ofrecera un
recital en la gran galeria del Museo del
Prado, en el marco de la exposicion temporal de Pablo Picasso. El evento es organizado por el comisariado de La Otro, a
cargo de Juan Alberto Garcia y Marta Espinés. Todas las obras escogidas (Debussy, Ravel, Satie, Falla, Albéniz), estableceran
un vinculo evidente con el genial pintor.

El 20 de junio actuara en directo en el programa de Cadena SER “A vivir que son dos dias”, y el 17 de agosto en el Teatro
Real de Ezcaray. Después de agosto, ofreceré recitales en varios espacios madrilefios, como en los conciertos de la Fundacién
Olivar (10 de septiembre), en la Fundacion Juan March (15 y 16 de noviembre) y en el Auditorio Nacional (8 de diciembre).

Félix Ardanaz se ha convertido, a sus 26 anos de edad, en uno de los intérpretes espanoles mas internacionales, habiendo
actuado en salas como Carnegie Hall, Wigmore Hall, Salle Pleyel, Unesco, Palau de la Musica Catalana, Auditorio Nacional,
etc. Ha dirigido varias orquestas espanolas y realizado sus estudios musicales de piano y direccion de orquesta en Espafa,
Varsovia, Paris y la Royal Academy of Music de Londres. Su trayectoria esta avalada por multitud de primeros premios inter-
nacionales y por cuatro grabaciones discograficas en el mercado.
http://www.felixardanaz.com/
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El pianista vy director de orquesta Félix Ardanaz.

lvan Martin en los Conciertos Mini de la OCNE

[La Orquesta y Coro Nacionales de
Espana, en colaboracion con el Mu-
seo Reina Sotia, ha programado para
esta primavera los Conciertos Mini.
Una de las caracteristicas de estos
conciertos es que tienen una dura-
cion de media hora. Cada dia se han
programado dos partes y el especta-
dor puede asistir a una o a las dos.
Después de cada actuacion, el publi-
co podra disfrutar ademas de sets de
musica electronica en la cateteria del
Museo, pudiendo también optar a vi-
sitar las exposiciones temporales.

El pianista canario lvan Martin,
que también actuara como director,
sera el protagonista en estos Concier-
tos Mini el 16 y 17 de mayo, con
obras de Bach vy Part.

7 el N SR = = _ i
h_i_ng;f;’ ocne.mcu.es/ [van Martin interpretara Bach y Part tocando y dirigiendo a la OCNE.




Francisco Valero Terribas dirige

Concurso ‘Mirna Lacambra - este ano la Joven Orquesta
Escola D’opera de Sabadell Leonesa

Acaba de convocarse una nueva edicion del Concurso
Mirna Lacambra que tendra lugar los dias 10, 11y 12 de
junio de 2015, para acceder al XIX Curso de Profesio-
nalizacion que se celebrara del 1 de septiembre al 29 de
octubre de 2015, dedicado a la 6pera Le nozze di Figaro
de Mozart.

LLos cantantes ganadores del concurso, una vez cele-
brado el curso de profesionalizacion, debutaran los perso-
najes estudiados con la puesta en escena en el Teatre La
Farandula de Sabadell de la 6pera Le nozze di Figaro en
la misma produccién del ciclo Opera a Catalunya, con la
Orquestra Simfonica del Valles y el Cor Amics de I'Opera
de Sabadell.

Especialistas de talla impartiran distintas materias como
interpretacion musical v escénica, estilo, diccion, fraseo,
etc. Se trata de Roger Alier, profesor de Historia de la |
Musica de la UB y critico de 6pera; Daniel Gil de Tejada, \ _ il
director de orquesta que a su vez sera el director musical
del curso; Francesca Roig, profesora de canto; Pau Mon-
terde, director de escena vy profesor del Institut del Teatre
de Barcelona; Miquel Gorriz, actor y director de escena y
profesor de interpretaciéon; Jordi Vila, director de escena y
profesor de expresion corporal v las asistentes musicales
Marta Pujol, Andrea Alvarez v Anna Crexells.

Un valor anadido sera la colaboracion de la excelsa
Montserrat Caballé que impartira master class a los alum-
nos del curso. La direccion técnica del curso correré a car-
go de Mirna Lacambra.
http://www.aaos.info/noticies.asp?idt=24&concurso-
mirna-lacambra-xvii-curso-de-profesionalizacion-de-la-
escuela-de-opera-de-sabadell

Francisco Valero Terribas dirigiendo en Lucerna ante la atenta
mirada de Bernard Haitink.

La incorporacion de Valero Terribas como nuevo director
dara un nuevo impulso a la JOL, dado que tanto su carisma
personal como su trayectoria artistica asi lo avalan. Persona
con gran experiencia en formaciones orquestales de Suiza, Ita-
lia, Israel, EE.UU, Bulgaria, Republica Checa, Brasil, Portugal
y diferentes orquestas de Espana, es el director asistente en el
Palau de les Arts, Valencia invitado por el fallecido maestro
_orin Maazel como residente de El Festival de Castleton en
EE.UU. Dirige también la Orquesta de Camara Eutherpe de
Valencia.
http://valeroterribas.com/

64 Edicion del Festival Internacional de Santander

La 64 ediciébn del Festival Internacional de Santander se inaugurara el préximo 1
de agosto con un concierto en el que se unira a la celebracion del 50 aniversario de la
Orquesta Sinféonica de Radio Television Espaniola. Bajo la direccion de Pablo Gonzélez,
y con la voz de la soprano Maria Espada, interpretaran la version completa de los ballets
El sombrero de tres picos, de Manuel de Falla, v El pdjaro de fuego, de Stravinsky.
La Orquesta y Pablo Gonzalez seréan también los encargados de acompanar a los seis
finalistas del XVIII Concurso Internacional de Piano de Santander “Paloma O Shea”,
cuyas finales se celebraran en el marco del Festival.

La Orquesta Filarmonica de Oslo, dirigida por el maestro ruso Vasily Petrenko,
ofrecera obras de Brahms y Tchaikovsky en el concierto de clausura, que se celebrara el
sabado 29 de agosto, v lo haréa junto con la joven violinista noruega Vilde Frang.

A lo largo del mes de agosto, el Festival ofrecera un total de cincuenta y tres eventos,
incluyendo conciertos sinfénicos y barrocos, espectaculos de danza, recitales, musica
contemporanea, conciertos de camara y miusica antigua, espectaculos familiares, asi
como los conciertos en los Marcos Histéricos de la region. Otros nombres destacados que
actuaran en el Festival Cantabro son la Filarménica de San Petersburgo, Yuri Temirkanov,
Javier Perianes, Alberto Zedda, la Orquesta de Cadaqués, el Orfeon Donostiarra, Grigory
Sokolov, Lisa Batiashvilli, Freiburg Barockorchester o Andreas Staier, entre otros muchos.

El director artistico del Festival, Jaime Martin, atfirmé en la presentacion: “Hemos
trabajado intensamente para conseguir un programa variado, equilibrado y atractivo para La vielinista Fica Batashvilli toeas éit ol
todos los publicos, con el que ofrecer opciones que puedan interesar al mayor nimero de Festival de Santander.
personas posible. Tenemos voces y nombres de mucha calidad, orquestas consolidadas,
prometedoras figuras, directores de gran nivel y espectaculos que, sin duda, van a sorprender y a emocionar”.
http://www festivalsantander.com/




El programa de este
ano comenzara el dia 10
de julio con la mitica com-
pania de danza Béjart Ba-
llet Lausanne y ofrecera
otras grandes citas con la
mejor danza del momento
como el espectaculo, Yo,
Carmen, de Maria Pagés,
El Amor Brujo de la Fura
dels Baus o la despedida
de la mitica Sylvie Gui-
llem. Algunas de las mejo-
res voces de la lirica actual
se citan en el Festival de
Peralada, como Gregory
Kunde, Juan Diego Flo-
rez, Diana Damrau, Max
Emanuel Cencic o Klaus
Florian Vogt, ademas de
la 6pera Otello de Verdi. | N
Este Otello tiene la esce- :""-..
nografia de Paco Azorin, [T
quien se reencuentra con
Shakespeare para presen-

tar una nueva propuesta escénica de una de las obras maes-
tras del compositor italiano. Los papeles principales estaran

El Teatro Real celebrara en
mayo su Semana de la Opera

El Teatro Real acogera entre los dias 6 v 8 de
mayo a representantes de cerca de 150 teatros y
festivales de dpera de todo el mundo, que se reu-
nen para la Conferencia Internacional de Opera
Europa, en la que participaran mas de 40 paises.
El tema central de este foro de debate sera la utili-
zacion de las nuevas tecnologias como instrumen-
to de difusién de la 6pera, teniendo como pro-
yecto estrella el lanzamiento, en el Teatro Real,
de una plataforma de 6pera online auspiciada por
Opera Europa. Coincidiendo con los Dias Euro-
peos de la Opera y la Conferencia Internacional.
el Teatro Real organizara diferentes actividades
que pretenden llevar la 6pera a un publico cada
vez mas amplio, participativo y diversificado.

La funcién de La Traviata del dia 8 de mayo se
ofrecera en directo en diferentes espacios de Ma-
drid y el dia anterior, el 7 de mayo, varios centros
de ensenanza de la Comunidad podran seguir la
retransmision de El retablo de Maese Pedro, de
Manuel de Falla. Una jornada de puertas abiertas
el sébado, 9 de mayo, pondra fin a las actividades
de la Semana de la Opera.

Por otra parte, durante mayo el Teatro Real
continuara con las exitosas funciones La Travia-
ta, que durara hasta el 9 de mayo, dando inicio
el 27 de mayo Fidelio (ver secciobn Una 6pera de
este mes), que se prolongara hasta bien entrado
junio.
http://www.teatro-real.com/es

Diana Damrau actuara en el Festival Castell Peralada.

interpretados por tres de
las mejores voces del mo-
mento, un reparto de lujo
encabezado por el tenor
norteamericano Gregory
Kunde en el papel de Ote-
llo, el baritono Carlos Alva-
rez como lago y la sopra-
no Eva-Maria Westbroek
encarnando a Desdémona.
La 6pera también contara
con la Orquesta y Coro
del Gran Teatro del Liceo,
bajo la direccion musical de
Marco Armiliato.

En otra vertiente musi-
cal, Tom Jones encabeza
un cartel que traerd a Pe-
ralada grandes figuras de la
miisica como Juan Manuel
Serrat, Luz Casal o Roger
Hodgson. Las entradas pa-
ra los espectaculos se po-
dran adquirir a través de la
web del Festival, en taquilla

y a través del teléfono 902 37 47 37.
http: //www.festivalperalada.com/es/
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El Grupo Concertante Ta-
lia (GCT) cierra su IV tempo-
rada en la sala sinfénica del
Auditorio Nacional de Musica
de Madrid con el concierto
Espana en la épera. El 30 de
mayo a las 22:30, Silvia Sanz
Torre dirigira a la Orquesta
Metropolitana de Madrid vy
al Coro Talia en un recorrido
por la Espana imaginaria a
través de preludios v coros de
Operas inspiradas en héroes
legendarios, acontecimientos
histéricos o relatos de ficcion
que discurren en nuestro pais.

Espana en la épera incluye

a opera con F

J

La directora Silvia Sanz Torre.

algunas de las creaciones mas geniales en la historia del género
y abarca desde la 6pera bufa al drama roméantico: Las bodas de
Figaro de Mozart, El barbero de Sevilla de Rossini, Carmen de
Bizet y, en el caso de Verdi, Il trovatore, La forza del destino y
Don Carlo. El programa incluye la tltima 6pera de Wagner, Parsi-
fal, relacionada con la custodia del Santo Grial.

Silvia Sanz Torre culmina la temporada con la satisfaccion de
la buena respuesta del publico, especialmente en los conciertos
Singing Europe (se agotaron las localidades) y con el Requiem
de Verdi v pronto presentard la V temporada enmarcada en la
celebracion en 2016 del XX aniversario del GCT y el Coro Talia.

http://www.grupotalia.org/gct/index.php
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desde otra perspectiva...

@RevistaRITMO y

#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones v tus preferencias,
visitanos en nuestro Twitter y acércate al mundo de la musica

https://twitter.com/RevistaRITMO

Historia...

&) Desde la Edad Media, en
este grafico se apuntan las
causas de “quién estd matan-
do a la musica clasica”. Pin-
cha en este link y descubre
por qué y cuando temblo la
estabilidad musical...

http://imgur.com/kS6laAE

-

A punto d salir a esce-
na! X fin he decidido con cual
tocar. Con los dos!!!! @OEQO-
@SonyClassical

@MartosPablo
Pablo Martos no se decide
con qué violin tocar...

{]{iilii

Batuta vy amor

® El director Osmo Vénska
se ha casado con Erin Keete,
concertino de su orquesta, la
de Minnesota. Uno manda en
la orquesta v otro en...

Nuestras tres interpre-
tes de #ViolettaValéry en la
presentacion #] aTraviata
20ABRIL - 9MAYO. http://
bit.ly/1GaNTWd

@ Teatro Real

Lulu...

& Muy eroética se presenta la
nueva producciéon de Lulu en
la Opera Nacional de Holan-
da... La direccion de escena
es de William Kentridge. Fa-
bio Luisi dirigira a la Royal

Concertgebouw  Orchestra
con Mojca Erdmann como
protagonista.

Boccherini zarzuelistico

¥ La Clementina, zarzuela
de Luigi Boccherini, llega al
Teatro de la Zarzuela del 6
al 16 de mayo, con direccion
de Andrea Marcon y escena
de Mario Gas. Sin duda, uno
de los acontecimientos de la
temporada.

, Splendid #Tschaikows-
ky concert with Lisa Batias-
hvili & #StaatskapelleBerlin
under the baton of @DBaren-
boim yesterday.

@D Gelassics
[ isa Batiashvili tras su con-
cierto con Barenboim.

App de 6pera

i
i

bt

¥® OPERA XXI presenta dos
App dirigidas al pablico infan-
til. Play Opera y Vamos a la
opera estan dirigidas a nifios
a partir de 6 anos y se pue-
den descargar gratuitamente
en IOS y Android.

How tall were the great
composers? (Or, musical
stature vs physical height):

http://www.classicfm.com/

discover/music/composer-

heights/ ..
@RovyalOperaHouse

:Como eran de altos los com-
positores.. .7

Conversaciones

'’

Xavier Guell
LLa Musica de la Memoria

&) Beethoven, Schubert,
Schumann, Brahms, Liszt,

Wagner yv Mahler. Romanti-
cismo, amor, desesperacion,
soledad... Xavier Gliell narra
las confesiones en primera
persona de los siete grandes
compositores de todos los
tiempos (;Los siete?).

@dJoyceDiDonato

SO looking forward to
tomorrow’'s LIVE-LOUNGE
with @sarahwillis and @Ber-

linPhil players! Horn challen-
ge, anyone?!?!

Sarah Willis, trompa de la
Filarmoénica de Berlin, con
Joyce DiDonato, a la que reta
con su trompa...

50 sombras de Fray

David FRAY

)
y

b 4

@ Asi es el nuevo disco
Schubert de David Fray, que
Warner no ha dudado en
promocionar de tan singu-
lar forma: “Explorando las
mas profundas fantasias” (de

Schubert...).




Premio para Andsnes

¥’ La grabacibn en Sony
Classical de Leif Ove Andsnes
de los Conciertos para piano
ns. 2y 4 de Beethoven con
la Orquesta de Céamara de
Mahler ha ganado el premio

Disco del Ano de la Revista
BBC MUSIC!

g Algo DElLlcioso te es-
pera el proximo 8 de mayo..
#Musica #Fotografia #Arte
#Qcio #Cultura #Patrimonio
#MusicaAntigua
@DeliAgundez
Esperaremos a Delia Agundez
para saber de qué se trata...

LLa otra Leticia

¥ La violinista Leticia More-
no ha recibido el premio a la
“Proyeccion artistica” de MA-
DRIDIARIO, que le ha sido
otorgado por su proyeccion
internacional vy su brillante
carrera musical, asi como por

su excepcional difusion de
piezas desconocidas de com-
positores espanoles, incluidas
en su disco Spanish Lands-

capes.

Recardmg CD with

J for @naxosre-
Anastama Winner Jaen
Planm Competition @dipu-

1 Great artist!!

'I'I_ - | '--'-"|~:E
LA 0N 2 alOF 11

[a joven Anastasia Rizikov
dej6 sus guantes mientras to-
caba para calentar sus manos
durante la grabacion de su
disco en el Premio Jaén de
Piano.
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T
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Brahms després del funeral
de Clara Schumann.

Benet Casablancas puso este
tuit con esta foto de Brahms...

El dltimo Maazel

Munchner Philhormonikar
Philhormeonischer Char Minchen

Lorin Mooze|

¥¥ Casualidad o no, la tltima
grabacion del maestro Maazel
fue este Requiem de Verdi
con la Filarménica de Munich
para Sony Classical. Directo
y reparto de lujo: Anja Har-
teros, Daniela Barcellona.
Wookyung Kim y Georg Zep-
penfeld.
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Tweet del mes

i
. III

% Libreto de “La pasion se-
gun San Juan” #Bach http://
ow.ly/KNWwR

Collegium Vocale Gent - Dir.: |
#Herreweghe

Cndim 1naem

|
|
En el link puedes encontrar el ‘
libreto de la Pasion de Bach, |

= Duesto por nuestros amigos del

r

Siberiando

® Nuestra colaboradora in-
ternacional Lorena dJimeénez
viaja mas que “el ball de la
Piquer”, por eso es una re-
conocida especialista en cir-
cuitos musicales vy culturales
internacionales. Esta wvez,
bien abrigadita, viaj6 hasta
Siberia, donde le esperaba el
Trans-Siberian Art Festival. Y
como todo viaje, no falté la
foto con la star del Festival,
el sensacional violinista Vadim
Repin.

Warming up in the @
MetOpera dressing room af-
ter make-up and waiting to
dress up in my costume .

@PlacidoDomin go
[a espera en el camerino de

Placido Domingo...
Swift y Li

%) El pianista Yundi Li y la
cantante pop Taylor Swift han
colaborado en un anuncio pu-
blicitario v han extendido sus
relaciones en actuaciones con-
juntas. ;Es esta una buena so-
lucion para acercar la musica
clasica a otros publicos?

Charles Burney

ENIOHON YTRADUCCEON DE RAMON ANDRES ==

o Twitter REUISlﬁ Ritmo |
https://twitter.com/RevistaRITMO |

P

W Feliz dia del llbm S1r-
va esta jova de @Acantila |
do1999 en traduccion excep- |
cmnal de Ramoén Aﬂdres
Desde @RevistaRITMO' quisi-
mos celebrar el dia del libro,
el 23 de abril, recomendando
esta verdadera joya de Char-
es Burney, sin duda uno de | * Facebook Ritmo Director |
os mejores libros editados en ifi_““if'if_’f“‘_",'*‘*”“*"““"‘*’L”;”--”‘k-““”—H |
os ultimos tiempos. (EER T

e Twitter ForumClasico |
https://twitter.com/forumclasico |

e Facebook ForumClasico
https://www.facebook.com/
ForumClasico

' e Facebook Revista Ritmo
https://www.facebook.com/
RevistaRITMO
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Palacio de la Opera
Barbara Hannigan, 22
http://www.sinfonicadegalicia.com

Durante este mes, el género lirico seré
el auténtico protagonista. En el Palacio
de la Opera de Galicia estara la sopra-
no Barbara Hannigan, bajo la direcciéon
de Dima Slobodeniouk. La cantante ca-
nadiense dedicara un repertorio a obras
clave del repertorio barroco y contem-
poraneo, entre las que incluye el estre-
no en Espana de la obra Let me tell
you de Abrahamsen.

Palacio de Congresos
Ana Maria Valderrama, 9
http://www.orquestadeextremadura.
com

En el Palacio de Congresos Manuel Rojas,
la joven violinista Ana Maria Valderrama,
junto a la Orquesta de Extremadura, ofre-

cierto

cera al piblico extremeno las armonias
del Concierto para violin n. 1 de Proko-
fiev, una obra cuya belleza y dificultad se
aprecia con el oido y con la vista.

L’Auditori
Kari Kriikku, 9 y 10
Ma_saal-;i Suzuki, 22, 23y 24

INFANTIL |
Musicas de Arbol, 10 |I

Palau de la Musica
Martha Argerich, 6

Alisa Weilerstein, 7 |
Murray Perahia, 13
Don Giovanni, 27

Liceu

Cosi fan tutte, 20, 21, 22, 24, 26.
27528, 2949 .30
http://www.auditori.cat/es

http: //www.obc.cat/es/

http: //www.ibercamera.es/

http: //www.palaumusica.cat/es

http://www.liceubarcelona.cat/

El protagonismo lirico se alternara con
el sinfénico en la ciudad condal. En

Barbara Hannigan cantara en A Coruna.

L’'Auditori, la Orquesta Sinféonica de
Barcelona tendréa varias citas importan-
tes, de las que destacan la del dia 9 con
el clarinetista finés Kari Kriikku, que to-
cara el Concierto para clarinete de la
compositora surcoreana Chin, descono-
cida para el plblico espariol; y la del 22
con el musico japonés Masaaki Suzuki,
que la dirigira en una nueva version de
la Sinfonia n. 40 de Mozart. En este
mismo escenario también podran acu-
dir los nifios para ver el espectaculo que
Jordi Fabregas programa anualmente y
que protagoniza un arbol que pasa por
las cuatro estaciones con la ayuda de
un sinfin de instrumentos. Por su par-
te, al Palau acudiran en mayo figuras
destacadas del panorama musical inter-
nacional: comienza el mes la aclama-
da Orquesta Da Camara, que abre sus
puertas a las colaboraciones internacio-
nales con la presencia de Martha Ar-
gerich con programa de Shostakovich,
continuara la joven violonchelista Alisa
Weilerstein, protegida de Barenboim vy
comparada frecuentemente con Jacque-
line du Pré y, a mitad de mes, uno de
los musicos mas esperados, el pianista
Murray Perahia, que se lucird con los
grandes compositores (Bach, Haydn,
Beethoven, Chopin...). A final de mes,
uno de los eventos que ha dirigido los
ojos de la comunidad de melémanos ha-
cia este escenario, René Jacobs dirigira
la Freiburger Barockorchester v al Cor
de Cambra del Palau en una versiéon de
concierto de Don Giovanni de Mozart;
un proyecto comenzado hace ahora 3
anos y que tiene como objetivo com-
pletar la trilogia Mozart-Da Ponte. En
cuanto al escenario emblematico de la
Opera catalana, el Liceu, también ha
programado una obra de Mozart v su li-
bretista de cabecera, Cosi fan tutte, en
una producciéon dirigida por Josep Pons
y escena de Damiano Michieletto, que
cuenta, entre sus solistas, con Juliane
Banse y Joel Prieto.

Palacio Euskalduna
Sergey Malov, 14 y 15

J r INFANTIL
iSuena el circo!, 23

http://www.euskalduna.net/

http://www.bilbaorkestra.com/

En el Palacio Euskalduna el violinista Ser-
gey Malov, acompanado por la BOS, in-
terpretara los dias 14 y 15 un programa
a caballo entre el Barroco vy el Expresio-
nismo, alternando un violin, una viola v
el violoncello da spalla (pequerio violon-
chelo que se apova sobre el pecho). Para
ir en familia, un cuento musical basado en
La historia de Felipe, de Hartman, per-
sonaje que recorre un circo acompanado
de su trombon.
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Auditorio

Impetus, Yago Mahtigo, Delia Agun-
dez, 5

http://www.cndm.mcu.es/
http://www.auditorioleon.es/

Uno de los mejores conjuntos de interpre-
tacion histérica de Espana pararé en el Au-
ditorio de Ledn. Impetus Conjunto Barro-
co, dirigido por Yago Mahtgo, tocara un
repertorio franco-espariol de los siglos XVI
y XVIII junto a la soprano Delia Agtindez.

MADRID

Auditorio Nacional

Zubin Mehta, 9

Philharmonia Orchestra, 18 y 19
Hesperion XXI, 21

Elisabeth Leonskaja, 29

Grupo Concertante Talia, 30

Bychkov, 29, 30 y 31

Teatro Real
[La Traviata, 5, 6, 7 y 8
Fidelio, 27 y 30

Teatro de la Zarzuela

Vivica Genaux, 11

La Clementina, 6, 8, 10, 14y 16
hitp: //www.auditorionacional.mcu.es/
http: //www.orcam.org/
ttp://ocne.mcu.es/

hitp: //www.cndm.mcu.es/

http: //www.fundacionexcelentia.org/
nttp: //www.teatro-real.com/
http://teatrodelazarzuela.mcu.es/es/
ttp: //www.rtve.es/orquesta-coro/
http: //www.ibermusica.es/

En el Auditorio, las citas mas importan-
tes estan repartidas por todo el mes. A
comienzos, el maestro Zubin Mehta vy
la orquesta Maggio Musicale Fiorentino
daran un concierto con algunas de las
obras fundamentales del repertorio sin-
fonico. Unos dias mas tarde, estara la
Philharmonia Orchestra, primero con
el violin de Akiko Suwanai y un progra-
ma de Sibelius y después con Patricia
Kopatchinskaja v Mendelssohn, ambos
dirigidos por Ashkenazy. LLa agrupacion
Hesperion XXI, junto al maestro Jordi
Savall, interpretara la musica armenia
incluida en Esprit d’Arménie, que se
ha posicionado como una de sus graba-
ciones mas interesantes. Méas adelante,
Bychkov dirigira a la OCNE en la Sexta
de Mahler, haciendo gala de la fuerza y
firmeza que la obra requiere. También
sera importante acudir a la cita del Ci-
clo Schubert, con el consagrado piano
de Elisabeth Leonskaja, en la que se po-
dré escuchar la musica de Schubert y la
Segunda Escuela de Viena. En cuanto al
repertorio espanol, el Grupo Concertan-
te Talia presentara un recorrido por una

© FELix BROEDE

Nacional

Murray Perahia regresa a Barcelona.

Espana imaginaria a través de preludios
y coros de Operas inspiradas en héroes
legendarios. Por otra parte, la temporada
del Real se termina con grandes repre-
sentaciones. A comienzos de mes conti-
nuara La Traviata de David McVicar, que
en abril ha cosechado un gran éxito, v a
finales Fidelio, la obra en la que Beetho-
ven encontré mas escollos pero que tan-
to apreciaba; una produccion del Palau
de les Arts que cuenta con la escena de
Pier Alli. También el Teatro de la Zarzue-
a tendra dos citas importantes: primero
a del homenaje a Teresa Berganza, que
dara la mezzosoprano americana Vivica
Genaux y después la obra de Boccherini
[.a Clementina con libreto de Ramoén de
la Cruz. Una produccion de Mario Gas y
Andrea Marcon que permite comprender
el teatro musical costumbrista de finales
del XVIII. Y por tltimo, el Teatro Monu-
mental estara de celebracion con el 50
aniversario de la Orquesta y Coro de la
RTVE con un concierto dirigido por Car-
los Kalmar.

OVIEDO

Teatro Campoamor

[L.os diamantes de la corona, 19, 21
y 22
http://www.teatrocampoamor.es

A mediados de mes, en la capital as-
turiana, Los diamantes de la corona
en el Teatro Campoamor. Musica de
Barbieri producida por el Teatro de la
Zarzuela, que cuenta con la direccion
de Oliver Diaz y José Carlos Plaza.

VALENCIA

Palau de Valencia
Los pescadores de perlas, 16
Sinfonia n. 2 de Mabhler, 29

Palau de les Arts

Nabucco, 2,5, 7, 10, 12, 14. 22 28,
31

http: //www.palaudevalencia.com/
http: //www lesarts.com/

Otra ciudad que da el protagonismo al
género lirico: a principios de mes, en el
Palau de Valencia, una versién de con-
cierto de Los pescadores de perlas de
Bizet dirigida por Michel Plasson y pro-
tagonizada por Annick Massis y Celso
Albelo. A finales de mes, la Sinfonia
n. 2 de Mahler con Emdke Barath vy
Nathalie Stutzmann, bajo la direccién
de Yaron Traub. Mientras, en el Palau
de les Arts tendra lugar la Gltima gran
cita de la temporada, Nabucco, la 6pe-
ra de Verdi inspirada en textos biblicos,
dirigida musicalmente por Nicola Lui-
sotti y en la escena por Yanis Kokkos.




VamoAscHéaBgﬁgierto

Deutsche Oper
Don Carlo 3
L elisir d’amore 23, 25

El amor de las tres naranjas 29

Staatsoper im Schiller Theater
Emma und Eginhard 2,8,10
[ohengrin 14, 15, 16, 17

La Traviata 31

Philharmonie

Jansons, Zimmermann 9,10
Filarmoénica de Berlin

Paavo Jarvi, Wang 14, 15, 16, 17
Noseda, Denoke 22, 24, 25
Haitink 29, 30, 31

http: //www.deutscheoperberlin.de/

http: //www.staatsoper-berlin.de
http: //www.berliner-philharmoniker.de
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Las dos casas de 6pera de la capital alemana
retoman producciones estrenadas en tempo-
radas anteriores para cubrir el Spielplan del
mes de mayo. La Deutsche Oper propone
Don Carlo de Verdi con firma escénica del Re-
gisseur suizo Marco Arturo Marelli y direccion
musical del titular de la Casa, Donald Runni-
cles. En el reparto, destacan los nombres de
Anja Harteros, la mezzo Anna Smirnova, una
de las mejores princesas de Eboli de los ulti-
mos anos y el tenor Rolando Villazon. Otro
de los titulos en el calendario de la DOB es
L’elisir d’'amore en la Regie de Irina Brook,
y Nicholas Carter en el foso. En el reparto,
Seth Carico, Simon Pauly, Alvaro Zambrano
y Heidi Stober. Pero la propuesta mas inte-
resante del mes es la reposicion de la opera
de Prokofiev El amor de las tres naranjas,
en la colorista, imaginativa e irénica propuesta
escénica del director canadiense Robert Car-
sen. La direccibn musical es del aleman Steven
Sloane, v entre el extenso reparto vocal de
esta 6pera. Barbara Krieger como Fata Mor-
gana, Heidi Stober como Ninetta, Thomas
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Paavo Jérvi dirigira en mayo a la Filarmonica

de Berlin.

Blondelle en el rol de principe, o Burkhard Ul-
rich de Truffaldino. La otra gran casa de 6pera
de la ciudad, la Staatsoper im Schiller Theater,
contintia con las funciones de su ultimo estre-
no: la 6pera Emma und Eginhard de Georg
Philipp Telemann. En el foso, un tandem habi-
tual de la casa: Akademie fiir Alte Musik Berlin
(Akamus)-René Jacobs. La puesta en esce-
na es de la Regisseurin alemana Eva-Maria
Hockmayr; Robin Johannsen, Nikolay Bor-
chev y Sylvia Schwartz conforman el reparto.
LLos amantes de la miisica contemporéanea que
se escapen a Berlin, aprovechando el puen-
te de San Isidro. tienen la oportunidad de ver
Lohengrin: Azione invisibile per solista,
stromenti e voci de Salvatore Sciarrino, con
direccion escénica de Ingo Kerkhof. A finales
de mes, los mas clasicos tienen su cita con La
Traviata de Verdi, en la interesantisima ver-
sibn de Peter Mussbach, con dos jévenes pro-
mesas de la lirica actual: Anna Samuil en el rol
de Violeta Valéry v Saimir Pirgu en el papel de
Alfredo Germont.

Este mes se presenta bastante busy para los
Filarménicos. Ademas del regreso de Mariss
Jansons al podio de la Filarménica de Berlin
con Musica para cuerda, percusion vy celes-
ta de Béla Bartok, el Concierto para violin
n. 2 de Shostakovich, con el violinista Frank
Peter Zimmermann como solista, v Daphnis
et Chloé de Maurice Ravel, los Berliner reci-
biran la visita de otros tres directores: Paavo
Jarvi, que llega acompanado de la joven y mul-
tipremiada pianista china Yuja Wang con un
Concierto para piano de Prokofiev y obras de
Schumann v Shostakovich; el director milanés
Gianandrea Noseda, recientemente nombrado
Director del Afio por la prestigiosa revista mu-
sical Musical America, debuta con los filarmoé-
nicos con un programa que incluye los nom-
bres de Goffredo Petrassi, Richard Strauss v
Tchaikovsky. Y last but not least, el director
de orquesta neerlandés, Bernard Haitink, se
enfrenta a obras de Schubert y Shostakovich.

Wiener Staatsoper

Das Rheingold 16, 30 |
Die Walkiire 17, 31
Siegfried 20

[La Cenerentola 21, 23, 26
Gétterddmmerung 25

Theater an der Wien
[.a meére coupable 8, 10, 12, 15y 17

Schonbrunn
Filarménica de Viena. Mehta, Buchbinder |

Musikverein

26

Konzerthaus
Filarmonica de Viena, Rattle, Hannigan I|
28
http://www.wiener-staatsoper.at/
http: //www.theater-wien.at/

http: //www.wienerphilharmoniker.at

| a capital austriaca tendra como gran prota-
gonista del mes a Sir Simon Rattle, que pasara
varios dias con los Wiener Philharmoniker,

14 |

Filarménica de Viena, Rattle, Hannigan |

para compartir conciertos sinfénicos y fitulos
operisticos. Los criticos de los periédicos mas
destacados de Viena no perderan detalle de la
batuta de Rattle como director operistico que,
desde el foso de la Staatsoper, dirigira Das
Rheingold, Die Walkiire, Gétterdimmerung
y Siegfried en la producciéon que lleva la firma
de Sven-Eric Bechtolf. El director britanico es-
tara bien acompanado por expertos wagneria-
nos: Evelyn Herlitzius, Elisabeth Kulman, Mi-
chael Volle, Mikhail Petrenko o Stephen
Gould. Como contrapunto a este maraton
wagneriano, la Opera Estatal vienesa propone
[.a Cenerentola rossiniana con el tenor Juan
Diego Flérez y el bajo-baritono italiano llde-
brando D’'Arcangelo, como principal reclamo.
Este es el mes del mediatico Sommernachts-
konzert en Schloss Schénbrunn, v los Wiener
repiten con el director del concierto de Afio
Nuevo: Zubin Mehta. Como solista, un invita-
do de lujo, el pianista austriaco Rudolf Buch-
binder v el Concierto para piano de Grieg.
Y, por su puesto, un programa de highlights
lo suficientemente llamativo como para dispa-
rar la venta del evento en CD, DVD y Blu-ray:
obras de Richard Strauss, Carl Nielsen, Chris-
tian Sinding v Jean Sibelius. Pero los Wiener
también saben ponerse contemporaneos, y se
atreven con Lonely Child del compositor ca-
nadiense Claude Vivier, junto Sir Simon Rattle
y la soprano Barbara Hannigan.

Para los meldmanos que prefieren descubrir
nuevas obras, la casa de 6pera mas “alternati-
va’ de la ciudad, el Theater an der Wien, tie-
ne nueva Premiere: La mére coupable, una
6pera en tres actos de Darius Milhaud, con
libreto de Madeleine Milhaud, inspirado en la
obra L’autre Tartuffe ou la mére coupable de
Pierre Augustin Caron de Beaumarchais. Sera
con el tAandem Leo Hussain-Herbert Fottinger,
y con un reparto encabezado por Markus But-
ter y Angelika Kirchschlager.

Carnegie Hall
English Baroque Soloists, Gardiner 1

Metropolitan Opera House
Cavalleria Rusticana / Pagliacci 2, 5, 8

http://www.carnegiehall.org

http://www.metopera.org

Si viven en Nueva York o estan pasando el
puente del 1 de mayo, tienen una cita impor-
tante con los English Baroque Soloists, The
Monteverdi Choir y Sir John Eliot Gardiner,
que les han preparado en version concierto
de L’'Orfeo de Monteverdi; las fanfarrias que
el compositor escribié para su senor el du-
que Fernando Gonzaga y que se estreno en
la Corte de Mantua. La Metropolitan Opera
House tiene este mes una emocionante Upe-
ning Night con un doble programa y dos ti-
tulos de la escuela verista, que dominaria la
escena lirica italiana hasta la década delos
afios 20 del siglo anterior: El melodrama en
un acto Cavalleria Rusticana, sin duda algu-
na, la obra més popular de Pietro Mascagni v
el drama con prologo v dos actos, y con libre-
to del mismo autor Pagliacci, que consagroé al
compositor napolitano Ruggero Leoncavallo
como uno de los principales exponentes del



verismo. Fabio Luisi estara en el podio del MET
para dirigir esta nueva producciéon que lleva la
firma de uno de los directores de escena mas
aclamados, el escocés David McVicar, vy tiene
como protagonista al tenor Marcelo Alvarez.

ERANCIA

Paris

Théatre des Champs-Elysées
Macbeth 4,7, 11, 13y 16
Orchestre National de France 10
Gatti, Netrebko

Kozena, Uchida 29

Philharmonie
Chamber Orchestra of Europe 28
Jurowski, Lupu

Orchestre de Paris 20. 21
Paavo Jarvi, Goerne

Opéra Bastille

La Flauta Magica 3, 6, 10, 14, 26 y 29
Le Roi Arthus 16, 19, 22, 25y 28
http://philharmoniedeparis.fr/fr
http://www.theatrechampselysees.fr/
https://www.operadeparis.fr/
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Internacional

Tamino y las tres Damas (Kozena, Stutzmann y Massis), en la visién escénica de La flauta mdgica de
Robert Carsen que podra verse en Paris.

INGLATERRA

Londres

Otro de los destinos favoritos para disfrutar de
unos dias de descanso es la capital francesa.
La Opéra Bastille presenta la siempre atractiva
Zauberflote de Mozart en la version escénica
de Robert Carsen. Con Constantin Trinks a
la batuta, el reparto vocal estard encabezado
por Camilla Tilling, Jane Archibard y Roman
Trekel. Pero el plato fuerte del calendrier de
la Bastille sera la premiére de Le rois Arthus,
una opera en tres actos y seis escenas com-
puesta y escrita por Ernest Chausson (alumno
de Massenet y César Franck) para la Opera
Garnier. Dirigida por el tindem Philippe Jor-
dan-Graham Vick, contard con reparto vocal
de campanillas: Sophie Koch, Roberto Alagna
y Thomas Hampson. Otra propuesta operis-
tica de primer nivel este mes en la ciudad del
Sena sera el Macbeth de Verdi que propone el
cartel del Théatre des Champs-Elysées con la
Orchestre National de France y Daniele Gatti,
que también dirigira un concierto sinfénico en
el mismo teatro con Anna Netrebko cantan-
do en aleman (Vier letzte Lieder de Richard
Strauss) y un programa que incluird la ober-
tura de Beéatrice et Benédict de Berlioz v la
Suite n. 2 de Romeo v Julieta de Prokofiev.
Otro verdadero must de la programacién en
el Théatre des Champs-Elysées seré el recital
de Magdalena Kozena v Mitsuko Uchida con
obras de Schumann, Debussy, Mahler y Mes-
siaen.

El auditorio parisino contintia con su intensa
programacion de temporada inaugural y, en
esta ocasion, presenta a la Chamber Orches-
tra of Europe bajo la batuta de Vladimir Ju-
rowski con uno de los mejores pianistas del
mundo, el rumano Radu Lupu, que sera el so-
lista del Concierto n. 24 de Mozart. Obras del
propio Mozart, Janacek y Martinu completan
el programa. La Grand salle de la Philhar-
monie | acogera también el concierto de la
Orchestre de Paris v el director estonio Paavo
Jarvi, que interpretaran obras de Debussy, Ma-
hler v Ravel. El destacado intérprete de Lieder.,
el baritono aleman Matthias Goerne, sera el
protagonista vocal.

Barbican Centre

Britten Sinfonia 6

Hannigan

London Symphony Orchestra 7
Bychkov, Faust

Royal Festival Hall
Philharmonia Orchestra 10
Petrenko, Padmore

Wigmore Hall
Denk, Bell. Power, Isserlis 20

Roval Opera House

La Traviata 18, 22, 25 y 28

Krél Roger 1, 6, 9, 12, 16, 19
http://www.barbican.org.uk/

http: //www.wiamore-hall.ora.uk
http://www.roh.org.uk/

hittp: //www.southbankcentre.co.uk/
venues/roval-festival-hall

la casa: Kasper Holten-Sir Antonio Pappano,
presentan en mayo una nueva produccion de
Krol Roger, la Opera de Szymanowski, con
un reparto encabezado por el baritono pola-
co Mariusz Kwiecie v el tenor Saimir Pirgu.

La propuesta cameristica del mes en el Wigmo-
re Hall sera el concierto protagonizado por Jos-
hua Bell & Friends. Junto a sus amigos Jeremy
Denk (piano), Lawrence Power (viola) y Steven
Isserlis (chelo), el prestigioso violinista de India-
na tocara obras de Janacek, Martinu y Dvorak.

ITALIA

M-I z

El Barbican Hall nos propone a la Britten Sin-
fonia v la soprano Barbara Hannigan, en el
marco del ciclo Barbara Hannigan in Focus
I =Strawinsky & Neo-classicism; en progra-
ma, obras de Mozart, Stravinsky y Haydn.
Sin salir del recinto de las artes londinenses,
tenemos el concierto de la London Symphony
Orchestra bajo la batuta del director ruso Se-
myon Bychkov, que dirigira la Sinfonia n. 5
de Tchaikovsky v el Concierto para violin de
Brahms, con la premiada violinista alemana
Isabelle Faust como invitada de lujo del LSO
International Violin Festival de este ano. En
otro de los principales escenarios de la capital
britanica, el Royal Festival Hall, otro conocido
director ruso, Vasily Petrenko, se situara al fren-
te de la Philharmonia Orchestra, para dirigir la
Sinfonia n. 8 de Schubert y la Sinfonia n. 5 de
Shostakovich. La Serenade de Britten, con el
tenor Mark Padmore, completara el programa.
La Royal Opera House tiene en cartel La Tra-
viata de Verdi, con firma escénica del director
britanico Richard Eyre, v un cast internacional
encabezado por la soprano Sonva Yoncheva,
el cantante de Jerez de la Frontera Ismael Jor-
di y el baritono italiano Vasallo, que se alterna-
ra con Placido Domingo. La direccion musical
en las funciones de este mes correra a cargo
de Marc Minkowski. Ademas, el tandem de

Teatro alla Scala

Turandot 1, 5, 8, 12, 15, 17, 20y 23
CO216, 19,22, 24, 27 .29

Lucia di Lammermoor 28, 31
Filarmoénica de Berlin

Sir Simon Rattle, 2

Damrau, 4

Pollini, 11

hitp: //www.teatroallascala.org/

Il cartellone del Teatro alla Scala en este mes
de mayo esta lleno de grandes eventos, por
ejemplo, los musicos del teatro milanés cederan
sus atriles a sus colegas de la Filarmonica de
Berlin, que interpretaran la Sinfonia n. 7 de
Bruckner, a las 6rdenes de Sir Simon Rattle.
Pero los ojos de los turoperadores de turismo
cultural se centraran en la Prima de Turan-
dot de Puccini, con el final que Luciano Berio
compuso en 2001. Con este estreno, el nuevo
director titular del Teatro alla Scala, Riccardo
Chailly, inaugura el periodo de la Expo con
la soprano sueca Nina Stemme en el rol de
la princesa Turandot v regia del director de
escena wagneriano Nikolaus Lehnhotf. No
podian faltar tampoco en la programacion
milanesa los habituales recitales, que tendran
como protagonistas a dos rutilantes estrellas
internacionales: la soprano Diana Damrau y
el célebre pianista milanés Maurizio Pollini. Y
para cerrar por todo lo alto el mes de mayo,
un nuevo estreno: Lucia di Lammermoor de
Donizetti, en una producciéon del MET neoyor-
quino. En los roles protagonistas, dos estrellas
del panorama lirico internacional: la soprano
Diana Damrau v el tenor Vittorio Grigolo.
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Dessay, recital sin rebuscamientos Sibelius de libro, Mahler correcto
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A Coruna Barcelona

Fue una lastima que un director tan interesante como Hannu
Lintu solo pudiera dar lo mejor de si en la segunda parte del pro-
grama que la OBC ofreci6 el 6 de marzo, cuando dirigio¢ la Sin-
fonia n. 5 de Sibelius. Antes hubo de bregar con una obra tan
insustancial como Water, del pianista y compositor turco Fazil
Say, quien se encargd también de la parte solista. Fue un exito,
pero lo fue méas por toda la parafernalia gestual de la partitura
(que si el pianista toca con la mano izquierda sobre las cuerdas y
la derecha sobre el teclado, que si un par de violines tienen que
imitar el sonido de un chorrito de agua...) que por la calidad de
la musica. Lintu, por supuesto, se lo tomé en serio, y lo mismo
el preludio del tercer acto de la épera Follet, de Granados, al
que falté un poco mas de transparencia y equilibrio. Lo mejor,
Sibelius, del que la batuta dio una version cuidada en dinamicas
y ritmos, v siempre fluida, activa y sugerente.

Una semana mas tarde, Pablo Gonzélez dirigi6 la Sinfonia
n. 2 “Resurreccion” de Mahler. Y como casi siempre con este
compositor, lo hizo de manera entusiasta, pero sin ir mas alla
de una pulcra lectura de notas. Mahler debe golpear y eso casi
nunca lo consigue el titular de la OBC, quien en esta ocasion,
ademas, cedi6 a la grandilocuencia en el final.

Juan Carlos Moreno

Fazil Say. OBC / Hannu Lintu y Pablo Gonzalez. Obras de Gra-
nados, Say, Sibelius y Mahler.
L’Auditori, Barcelona.

Smon FOWLER
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Natalie Dessay, soprano de delicadas fragancias florales. 80 anos de Arvo Part

[ et e e e LRSI S e & R e P T

_ Barcelona
El ciclo de Grandes cantantes que programa la Temporada

Lirica de A Corufia cumplimenté a la soprano Natalie Dessay,
acompaiiada por el pianista Philippe Cassard, ofreciéndonos
un programa eminentemente francés, entre Debussy, Poulenc,
Fauré, Duparc y una serie de lieder tomados de Schubert y Men-
delssohn. El pianista que la acompana, grabé una seleccion con
obras de Debussy con ella para Virgin. Natalie Dessay anuncio
ya su retirada del medio operistico, dejando un posible espacio
a los recitales y otros derivados. Un recital en blogques, secun-
dando una idea unitaria, dejandonos los halagos de su voz con
recursos para matizar detalladamente cualidades prosodicas,
manteniendo en todo momento una presencia escénica arrolla-
dora. Rehuyo, precisamente, de ciertos abusos que condicionan
a tantas cantantes por su claudicacion ante las exigencias de la
pirotecnia.

El recital resultd6 una propicia miscelanea. Mélodies de De-
bussy, género tan de su entorno. Duparc en su Extase, una
declamacién dramaética amplia v libre. Fauré, deletreando una
escritura refinada (Prison, Claire de lune y Mandoline) o Pou-
lenc, destacando Au pays ol se fait la guerre, tan cuidadoso en
el acompanamiento pianistico.

Precedi6 el Lied: Mendelssohn, evanescente y tan a flor de
labio. antes de ceder a un Schubert de mayores atenciones. D
118, profundo y desolado; Erlkénig D 326, en sus tintes de ba-
lada: Suleika I D720, Lied por el que Brahms sentia un especial
afecto: Am Bach im Friihling. que estilisticamente es una arieta
operista; Geheimes D 719, una perfecta adecuacion entre el
texto v la propia musica; D 752, meditativa a la medida de la
impasibilidad interpretativa. En definitiva, la Dessay no se retira,
mas bien se acomoda a sus apetencias.

Ramon Garcia Balado

Natalie Dessay, Phillippe Cassard. Programa de Lied y mélodie.
Palacio de la Opera, A Coruna.

El icono religioso es basico en la obra de Arvo Part.
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El Palau de la Musica Catalana se unié el primer fin de sema-
na de marzo a las celebraciones por el 80 aniversario de Arvo
Péart. Y lo hizo con tres conciertos dedicados a su musica coral
que tuvieron como marco, no la emblematica sala de conciertos
modernista, sino la iglesia de Santa Maria del Pi, una de las joyas
del gotico catalan. La decision no pudo ser mas acertada, dado
que si algo pide esta misica es un espacio que invite al recogi-
miento. El concierto del sabado 7 estuvo dominado por una de
las obras mayores de Part, la Pasion segtn san Juan. No es
una partitura facil ni por su extensién ni por su despojamiento
melodico, armonico y sonoro, pero es sin duda una de las obras
maestras del maestro estonio. Si se entra en su propuesta de
musica minima, la experiencia es tnica y emocionante. Fue el
caso, y ello gracias a la labor del Coro de la Radio Letona v su
director Sigvards Klava, unos intérpretes acostumbrados a lidiar
con pentagramas de este y otros compositores bélticos atraidos
por cierta mistica, como el letén Peteris Vasks, de quien pudo
escucharse al inicio The fruit of silence. El conjunto protagoni-
z6 también el estreno de Lasciatemi morire, de Bernat Vivan-
cos, un joven compositor catalan que el Palau cree afin a Part.

J.C.M.

Coro de la Radio Letona / Sigvards Klava. Obras de Vivancos.
Vasks y Part.

Santa Maria del Pi, Barcelona.

De Hungria a Polonia
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Las Palmas de Gran Canaria

[Los programas ofrecidos por la Filarménica de Gran Canaria
en marzo giraron en torno a dos paises del este europeo. En el
primero, Yaron Traub con su amplio rubato, remedo la musica
zingara, presente en las Danzas de Galanta de Kodély. Rado-
van Cavallin, solista de clarinete de la agrupacién v uno de sus
musicos mas inquietos, fue el solista del Concierto de Stanford,
con la destreza y seguridad a que nos tiene acostumbrados. Fi-
nalmente, el Concierto para orquesta de Bartok permitié cons-
tatar el buen estado de la orquesta, inmersa en la temporada
operistica, en una a lectura diafana y bien planificada, a la que
falté un mayor sentido lidico y un cierto desgarro.

Para el sequndo programa volvié un viejo conocido, Antoni
Wit, con un programa polaco integrado por la Obertura Patria
de Moniuszko, briosa y de amplio vuelo melédico, el Concierto
para piano n. 1 de Chopin, con Marcin Koziak, pulcro en la
digitacion y de sensibilidad algo exangtie, por su péalido sonido
Y una mano izquierda excesivamente postergada, v la Sinfonia
n. 2 de Szymanowski, en una lectura radiante y sensual, con
un Wit entregado que recogia y soltaba las grandes oleadas de
sonido a voluntad, obteniendo de la orquesta una de sus mejores
prestaciones en lo que llevamos de temporada.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Radovan Cavallin. Marcin Koziak. Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria / Yaron Traub, Antoni Wit. Obras de Kodaly, Stan-
ford, Bartok, Moniuszko, Chopin v Szymanowski.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas.

Un pianista a seguir
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lLas Palmas de Gran Canaria

[La Sociedad Filarmoénica de Las Palmas ha tenido el acierto
de presentar al pianista canadiense de origen polaco, Jan Li-
siecki, que con solo veinte afios esta desarrollando una amplia
y prometedora carrera. Lisiecki posee una técnica deslumbrante

ANITA LISIECKI

ad

Actuali
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Hemos escu

El joven pianista Jan Lisiecki.

y una personalidad bien diferenciada, que lo lleva a ofrecer in-
terpretaciones arriesgadas, en las que se aparta de lo trillado,
como sucedi6 en las dos obras que estructuraron la velada. En la
Partita n. 2 de Bach empled todos los recursos que permite un
piano moderno, incluyendo amplios contrastes dinamicos v de
color, en una lectura fascinante que, pese a todo, siempre sond
a Bach, aunque la Sarabanda le quedé algo plana, sin terminar
de calar en la intemporal serenidad de la pieza.

La primera serie de Estudios de Chopin también tuvo una
lectura singular, con originales detalles de fraseo y dindmica y
una exhibicion de virtuosismo como hacia anos no escuchaba en
directo. Dos Corales de Bach-Busoni, a los que se podria pedir
algo mas de reposo y monumentalidad, el Rondé caprichoso de
Mendelssohn, adecuadamente juguetéon, y 3 Humorescas v un
Nocturno del hoy olvidado Paderewski, encantadores y amplia-
mente melddicos, completaron el espléndido recital.

J.F.R.R.

Jan Lisiecki. Obras de Bach-Busoni, Mendelssohn yv Chopin.
Paraninfo de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.
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Las Palmas de Gran Canaria

Con el patrocinio de la Fundacion Auditorio Alfredo Kraus,
la Orquesta Filarmoénica de Gran Canaria y la Concertgebouw
de Amsterdam, se celebr6 durante la pasada Semana Santa el
Primer Festival Internacional Bach, que nace con la intencién
de tener una periodicidad anual. La convocatoria reunié clases
magistrales, impartidas por musicos de la prestigiosa orquesta
holandesa y de la Filarmoénica de Gran Canaria v 4 conciertos
dedicados a la obra del musico aleman, que incluyeron obras con-
certantes: los Conciertos para uno y dos violines, excelentes los
canarios Sergio y Adrian Marrero, el Concierto de Brandem-
burgo n. 6, impecable Adriana llieva, y la Suite n. 2 para flauta,
extraordinario Kersten McCall, acompanados por un quinteto de
cuerda vy clave integrado por musicos de la Filarménica de Gran
Canaria, piezas de camara y a solo: Trio para flauta violin vy cello,
Trio tlauta oboe y cello, o Suite para cello solo BWV 1009, para
concluir con las Variaciones Goldberg en su version para trio de
cuerdas elaborada por D. Sitkovetsky, todas ellas encomendadas
a musicos holandeses. Entre estos debemos destacar, aparte del
va citado flautista, a Aisling Casey, oboe v sobre todo al sober-
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a oboista Aisling Casey, de la Roval Concertgebouw.

bio viola Michel Gieler, alma mater del certamen, que se encargo
ademas de la direccion musical de la Pasion segun San Mateo,
plato fuerte del certamen, en una lectura que se alejo tanto de la
majestuosidad de las propuestas tradicionales como de la premura
excesiva de algunas lecturas modernas, contando con los Coros
de Camara e infantil de la Filarménica de Gran Canaria, que so-
naron y actuaron con total desenvoltura, junto a una orquesta
formada por alumnos y profesores de las clases magistrales y un
grupo de excelentes cantantes holandeses, de los que destacaria
al baritono-bajo Jasper Leever, Jesus; la soprano Renate Arends,
la mezzo Rosina Fabius y el tenor Jan-Willem Schaafsma, evange-
lista. La obra se ofrecié en version semi-escenificada a cargo del
Carel Alphenaar, que ide6 un movimiento escénico e iluminacion
sutil, que aclaraban la accion dramética sin interferir en el desa-
rrollo musical.

J.F.R.R.

Festival Internacional Bach. Varios Intérpretes.
Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

El principe de madera
“

Madrid

Para los que adoramos la musica de Bartok, la propuesta del
ciclo “Popular v culta: la huella del folclore” de la Fundacion
Juan March fue todo un hallazgo, que nos trajo, en uno de sus
conciertos, al gran pianista Jeno Jandé junto al conjunto de mu-
sica popular Muzsikéas. Tras la certera, por sensata, elocuente y
nada pretenciosa presentacion de Rubén Amén, tanto Muzsikas
(esencialmente violines, percusion, flautas; cuatro senores muy
pintorescos) como Jandé fueron alternando presencia con la
melodia tal como la llegd a escuchar el compositor y tal como
la conocemos en las obras de Barték (como todo lo que hace la
Fundacion, esta disponible con los audios y videos en su pagina
web). Sorprende ver la riqueza de esta musica folclérica, que
florece mas sofisticadamente en las propias obras de Bartok,
nunca mejor entendidas de su procedencia directa de la musica
popular. Ademés de las obras del hiingaro, también escuchamos
las Danzas de Marosszék de Kodaly, un micro universo ritmico
en las que Jandd, sin jugar especialmente en el rubato, ofrecié
su esencia, aunque se han tocado con mayor libertad, quiza el
maestro prefirié no arriesgar e ir por terreno seguro. La impor-

THE GuARDIAN / DG

tancia del ritmo en estas musicas es fundamental, solo hacia falta
mirar de un lado a otro y ver como las piernas, cabezas y brazos
de los oyentes se movian al compas de esta musica. Fue como a
salir a bailar un sabado...

Gonzalo Pérez Chamorro

Jeno Jando. Muzsikas. Obras de Bartok, Kodaly y populares.
Fundacion Juan March, Madrid.

Sokolov y Bach, otra vez juntos

Madrid

Sokolov, con Bach en su nueva visita a Espaiia.

Este afio la visita de Grigory Sokolov, al ciclo de piano Gran-
des Intérpretes, tenia el aliciente de incluir a Bach en el progra-
ma. No lo hacia desde el 2011. Ademas, el recital madrilefio se
ha insertado en una gira por Espafa que ha incluido Alicante,
Zaragoza, Bilbao y Barcelona. Y todo ello acompariado, por
fin, por la reincorporacion del ruso al mundo del disco, tras su
“fichaje” por el sello amarillo. La expectacion por Bach se vio
refrendada tras la escucha, en la primera parte, de la Partita
n. 1 BWV 825. Nuevamente deslumbrante. Es cierto que el
Bach de Sokolov es marcadamente heterodoxo. Pero esta vision
personal es totalmente complementaria a lo que estan acostum-
brados nuestros oidos (por lo general, en el derecho Gould y
en el izquierdo Leonhardt...). Sin duda lo mejor de la noche.
Equilibrio, sinceridad y, sobre todo, devocion.

Complet6 la primera parte la Sonata n. 7 de Beethoven. Mu-
cho méas canonica, pero igualmente deslumbrante. La segunda
parte la reservd a Schubert: Sonata D 784 y Momentos Musi-
cales D 780. Versiones intachables. De una enorme profundidad.
Pero reconozco que no encontré el mismo equilibrio que en la pri-
mera parte del programa. Una de las sefias mas identificables de
Sokolov es su capacidad para extraer un punto de vista diterente
de los compositores més interpretados. Pero en Schubert esta ex-
cepcionalidad, a mi entender, no se produjo. Probablemente nos
tiene mal acostumbrados. Mejor en los Momentos que en la Sona-
ta. Con ello se cerraba el programa oficial, y se iniciaba el paralelo.
Las propinas. Casi tres horas en total. El ruso es de otro planeta.
No nota el cansancio. Al contrario. Nuevo delirio entre sus mas
fieles sequidores en Madrid (pese a que no se llené el Auditorio). Ya
estamos contando los dias hasta la visita del afio préximo.

Juan Berberana

Grigory Sokolov. Obras de Bach, Beethoven y Schubert.

Grandes Intérpretes, Scherzo. Auditorio Nacional de Musica,
Madrid.
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Melodismo y caracter
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Madrid

Va4

El XLII Ciclo de Grandes autores e intérpretes de la musica
que organiza la Universidad Autébnoma de Madrid homenaje6 al
profesor Tomas y Valiente con su concierto “Musicas por la paz”
celebrado en una sala sinfénica del Auditorio Nacional repleta.
Y no era para menos, sobre el escenario la soprano Ainhoa =
Arteta acompanada al piano por Rubén Fernandez Aguirre. El O P E RA
programa, algo modificado de su propuesta inicial por un obli-
gado cambio de pianista, tenia similares atractivos. La charme en ‘a

distinguida que transmite la musica de Reynaldo Hahn fue un
buen comienzo, sensitivo y ensonador. Exquisitez gala que diera

paso con loable naturalidad a un Albéniz de salén, a su vez. 2 30

inopinado puente para las trascendentes Siete canciones popu- SABADO MAYO 20 1 5,
lares espanolas de Falla. Una exigente transformacion que tuvo 2 2, 301_1

en Ainhoa Arteta toda la versatilidad, bravura y entrega precisas. .

La segunda parte sigui6 con mayor exactitud el plan origi-
nal. Las Canciones de Valldemosa y Del Recuerdo de Antéon AUDITORIO NACIONAL

Garcia Abril, con presencia del autor, fueron un arranque emo- S A L A SINFONIC A

tivo de porte y relectura melédicas. Como aquéllas que firmara
de seguido Miquel Ortega que nos devolvieron al galope a los
baluartes imperecederos de esta tradicion: Granados, majos v

;ﬂjgart;"sizs con conviccién y donaire, y los amores y cantares EL BARBERO DE SEVILLA
CARMEN
Ainhoa A Rubén F Ob DON CA O
inhoa Arteta, Rubén Fernandez Aguirre. Obras de Albéniz, Falla,
Garcia Abril, Granados, Hahn, Obradors y Ortega. LA FORZA DEL DESTINO
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.
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El Pavel Haas Quartet no le da la espalda a la musica del siglo XX.

El cuarteto de cuerda que lleva por nombre el del compositor
checo Pavel Haas, fue un instrumento agil v compacto, brillan-
te atril por atril y en conjunto: articulacién, sonido, caracter,
afinacion..., en virtuosas a la par que bellisimas partituras del
ciclo de camara del CNDM. Con savoir-faire exquisito junto con
el percusionista Juanjo Guillem en la obra de inicio y la mez-
zosoprano Bernarda Fink en un nutrido ciclo de canciones vy
propina, erigieron un programa en torno a musicos muertos en
los campos de concentracion nazis titulado: “bajo el yugo de la
ocupacion”.

M.E.C.D. 2017
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Haas fue una prodigiosa primera apuesta v una de las expe-
riencias mas gratificantes que haya tenido en este ambito. No
ya por aquella destreza técnica o el estudio de obras o estética,
no por la cierta inspiracion de éste su Segundo cuarteto, con
papel de percusion destacado en su tltimo movimiento, sino por
sana reivindicacion histérica y natural asombro por un reperto-
rio fascinante que no se entiende como no esta mas divulgado.
[a segunda parte dio paso a un mas conciso Primer cuarteto de
Erwin Schulhoff v unas, si cabe, alin mas estimulantes Cancio-
nes sobre poesia popular morava de Janatek, magnificamente
versadas en una milagrosa conjunciéon de cuarteto y voz que se
sigui6 de un Dvorak conmovedor fuera de programa.

L.M.L

Bernarda Fink. Juanjo Guillem. Cuarteto Pavel Haas. Obras de
Haas, Janacek, Dvorak y Schulhoff.
CNDM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

La musica es silencio

Madrid

Los Orquesta y Coro Nacionales de Espana afrontaron acu-
diendo a tierras estonias, su cita en blanco con la composicion
actual. Antes Pablo Gonzélez con conocimiento y maneras, ha-
bia desgranado un programa tripartito de la propia temporada
que entré en materia a través de las Tres escenas del ballet La
gitanilla de Garcia Abril. Despliegue melodico y timbrico que
diera paso a una exquisitez mozartiana: el celebrado Concierto
para flauta v arpa en manos de Magali Mosnier y Xavier de
Maistre.

La segunda parte, un alarde para atriles y podio, tuvo en EI
pdjaro de fuego una version congruente por tempi y caracter.
Y es que la ya habitual “carta blanca” estuvo dedicada esta tem-
porada a Arvo Part con dos episodios dedicados integramente
a su musica. En el primero, dirigido por John Storgards desde
su atril de violin solista, disfruté in situ del calor brindado por el
publico madrilefio. Todo un reto en el ajetreo moderno donde
dificilmente se escucha el silencio. “iEl silencio es musical” se
proclamaba en el conservatorio... En este caso mas bien “La
musica es silencio...”. Un sosiego no siempre compartido por
un respetable acostumbrado a camuflar su sonora inquietud en
menus mas aparatosos. Fratres, Tabula rasa y Swan Song nos
llevaron sin darnos cuenta al broche de velada que tuvo con
Sylvia Schwartz, la emocién contenida de los versos del salmo:
Como cierva sedienta. Y si, sedientos seguimos atin despues de
escuchar su sequndo episodio con Tonu Kaljuste al frente. Otra
imagen callada en mejor disposicion: Orient & Occident, ad-
mirables Te Deum, Cantus y Salve Regina, el Lamento de
Addn para terminar, contritos, con sendas sucintas nanas.

L.M.L

Magali Mosnier. Xavier de Maistire. John Storgards. Sylvia
Schwartz. Orquesta v Coro Nacionales de Espana / Pablo
Gonzalez, John Storgards v Tonu Kaljuste. Obras de Garcia Abril,
Mozart, Part y Stravinsky.

Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Siete y uno
ﬂ

Madrid

Las siete ultimas palabras de Cristo en la Cruz es una obra
cuya profunda unidad es tanto su mayor virtud como, quizas,
su talon de Aquiles en el entorno de concierto habitual. Una
profunda unidad en lo estético y lo espiritual, si asi se desea ver,

pero también en lo fisico, técnico y actstico. Una unidad sélo
turbada por momentos puntuales, como el escueto terremoto
post mortem, en un delicado intermedio instrumental resuelto
en esta ocasion con especial primor, asi como en alguna que
otra progresibn armonica, y trocado vocal, algo méas perturba-
dora. La version con orquesta v coro que hiciera Martin Ha-
selbock al frente de los Orquesta y Coro de la Comunidad de
Madrid v cuarteto solista en el Auditorio Nacional de Musica de
Madrid, solventd aquella disposicién con abierta resolucion sin
dejar caer en ningin momento el pulso interno y la tension de
esta musica. Una versién clasicista, en este sentido, y coherente
que tuvo al fin una grata y conforme concepcién de conjunto.
Los solistas vocales colaboraron en este sentido en una partitu-
ra que, en términos generales, tanto en los solos como en los
bien ajustados concertantes, pone todo, o casi todo, al servicio
del conjunto. En este sentido una cierta modernidad de Papa-
Haydn que tuvo un reflejo oportuno desde el podio y en atriles.

L.M.L

Solistas. Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid / Martin

Haselbock. Obras de Haydn.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Las vanguardias del piano romantico

Madrid

La ejecucién de los 24 Preludios de Chopin justifica cualquier
propuesta de velada pianistica. Su desapacible concrecion tema-
tica, su exigencia técnica desnuda y fragmentada con escripulo,
su contenciéon v relativa novedad estéticas, siguen maravillando
y sorprendiendo, atin hoy, en infinitos detalles. La pianista mos-
covita Varvara (Nepomnyashchaya) aderezé este gustoso manjar
pianistico con solvencia en un concierto organizado por La Fi-
larmonica. Una partitura exigente tanto para el intérprete como
para el propio publico, que, en esta ocasion, fue debidamente
alinada con dos primeros platos de un imaginado ment musical
in crescendo estético, servido antes del descanso.

La Suite de Haendel inicial gozé6 de una sonoridad estric-
ta v definida, absolutamente ajena a todo efecto vy sensualidad
anacronicos, para pasar de seguido a la Gltima de las Sonatas
beethovenianas, la Op. 111. Otro manjar exquisito de los reco-
nocidos como avanzadillas en lo técnico y en lo estético de la
composicién pianistica romantica. Todo un lujo que apuntal6 el
tono levemente a-convencional de esta velada que se continuaba
con la serie de Preludios citada. Una interpretacion contenida,
ajustada mas a la rara severidad de lo versado que a la letra, sin
fisuras ni altibajos v, a la postre, convincente.

L.M.L

Varvara. Obras de Beethoven, Chopin y Haendel.
La Filarmonica. Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Alfa y omega

Madrid

Un programa de culto y repertorio en torno a las figuras de
referencia de Antonio de Cabezén y el Bach patriarca, ofrecie-
ron el grupo Hippocampus, las voces solistas de Rachel Elliott
y Jestis Maria Garcia Aréjula, todos bajo la direccion al clave de
Alberto Martinez Molina, en el Auditorio Nacional madrileno
dentro del marco de la programacion barroca del CNDM. Or-
ganismo que contemplara asimismo la reedicion posterior de
este programa, tan bipolar como extranamente unitario, en gira
durante esa misma semana por las ciudades de Leén y Sevilla.
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El grupo Hippocampus.

Escrupulosamente alternadas escuchamos canciones glosa-
das originalmente para el teclado por el burgalés, encabezadas
con puntualidad y fortuna en su elecciéon por sus escuetos ori-
ginales, raramente expuestos en estas lides de concierto, algiin
que otro tiento destacado y, a su vera, arias seleccionadas de
entre las Cantatas del autor de Eisenach. Un contraste que se
vivid asi como una soélida conmemoracion histérica conjunta,
tanto como también una cierta redencion con ligero “airecillo”
de reivindicacion patria, que tuvo su episodio méas animado en
propina. Una propina doble, como no podria ser de otra forma,
en una nueva contraposicion Cabezon-Bach con final en la mu-
sica de este Ultimo: a la sazon alfa y omega de esta velada.

L.M.L

Rachel Elliott, Jesiis Maria Garcia Aréjula. Hippocampus /
Alberto Martinez Molina. Obras de Bach v Cabezén.
CNDM. Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Beethoven y Poulenc centrales
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Madrid

Los Orquesta Sinténica y Coro de Radio Television Espario-
la ofrecieron en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid, bajo el
patrocinio de la Fundacion Victimas del Terrorismo y con la pre-
sidencia de los Reyes de Espafa, un concierto In memoriam que
contara con todo el magnifico elenco anterior bajo la direccion de
todo un veterano en estas lides: Miguel Angel Gémez Martinez.
De principio vy fin dos obras de repertorio. La primera de ellas,
la Sinfonia en re menor de César Franck en una interpretacion
equilibrada a tenor de la sintesis estética franco-germénica que
representd en su dia, la Gltima todo un festin de destreza técnica
y de brillantez alla rusa con unas generosas Danzas polovtsianas
de la 6pera EI Principe Igor de Borodin. Broche final que diera
oportunidad de lucimiento para gran cantidad de los atriles solis-
tas. Entre medias dos exquisiteces operisticas ad hoc. Extractos
de los que se destacara por su dramatismo musical acentuado
por una oportuna y leve coreografia, la escena del parisién. Nos
referimos a los coros centrales del programa: “O welche Lust...”
de Fidelio, con especial contencién, vy la tragica escena final del
tercer acto de los Didlogos de Carmelitas de Poulenc. A renglén
seguido, las rutilantes danzas citadas remataron aquella imagen
conmovedora, visual y sonora.

L.M.L

Solistas. Orquesta Sinfénica v Coro de Radio Television Es-
pafiola / Miguel Angel Gémez Martinez. Obras de Beethoven,
Borodin, Franck y Poulenc.

Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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Requiem, Cuarta y Bolero

Madrid

La Cuarta Sinfonia ocupa un extrano lugar en la produccion
beethoveniana. A medio camino entre dos colosales obras del
repertorio, nunca ha encontrado sitio comodo. Las versiones
que la agilizan a la manera haydniana suelen ser frecuentes en
nuestros teatros. como si de un curioso objeto de exotico lu-
cimiento y perplejidad se tratara. Razones hay. Walter Weller,
junto con la Orquesta Sinfénica de Radio Television Espariola,
extrajeron de ella una version de otra dignidad formal, al margen
de toda comparativa explicita o implicita. Una versiébn que supo
cantar con relativa serenidad vy tiempo las muchas bellezas que
conlleva, antes de acometer una mas contundente, convenida y
resuelta Sinfonia Escocesa de Mendelssohn.

Programa sinfénico que se siguiera en temporada a la siem-
pre vistosa y espectacular puesta en atriles del Requiem de Verdi
con su titular, Carlos Kalmar uniendo las fuerzas de la Orquesta
citada junto con el propio Coro, el Coro Nacional y los solis-
tas Angelina Ruzzafante, M. José Montiel, Aquiles Machado y
Evageny Nikitin. Miguel Angel Gémez Martinez condujo su pre-
sencia en esta temporada madrileria hacia un final raveliano de
pulcra resoluciéon y efecto. Una atractiva segunda parte que so-
breviniera tras una contundente Obertura de El holandés erran-
te junto con una interesante primicia: Te Deum de José Peris.
Lirica expresividad en un compromiso estetico algo sombrio
para tamario himno latino y panegirico. Los Tombeau y Bolero
dieron buena cuenta, tras el descanso, de una fluidez timbrica y
destreza técnica sin paliativos.

L.M.L

Solistas. Orquesta Sinfonica v Coro de Radio Television Es-
painola y Coro Nacional de Espana / Carlos Kalmar, Walter
Weller v Miguel Angel Gomez Martinez. Obras de Beethoven,
Mendelssohn, Peris, Ravel, Verdi y Wagner.

Teatro Monumental, Madrid.

Beethoven y Poulenc centrales

Madyrid

.os Orquesta Sinfénica y Coro de Radio Television Espano-
la ofrecieron en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid, bajo el
patrocinio de la Fundacién Victimas del Terrorismo y con la pre-
sidencia de los Reyes de Espana, un concierto In memoriam que
contara con todo el magnifico elenco anterior bajo la direccion de
todo un veterano en estas lides: Miguel Angel Gémez Martinez.
De principio v fin dos obras de repertorio. La primera de ellas,
la Sinfonia en re menor de César Franck en una interpretacion
equilibrada a tenor de la sintesis estética franco-germanica que
representd en su dia, la Ultima todo un festin de destreza tecnica
y de brillantez alla rusa con unas generosas Danzas polovtsianas
de la 6pera El Principe Igor de Borodin. Broche final que diera
oportunidad de lucimiento para gran cantidad de los atriles solis-
tas. Entre medias dos exquisiteces operisticas ad hoc. Extractos
de los que se destacara por su dramatismo musical acentuado
por una oportuna y leve coreografia, la escena del parisién. Nos
referimos a los coros centrales del programa: “O welche Lust..."
de Fidelio, con especial contencién, v la tragica escena final del
tercer acto de los Didlogos de Carmelitas de Poulenc. A rengléon
sequido, las rutilantes danzas citadas remataron aquella imagen
conmovedora, visual y sonora.

L.M.L

Solistas. Orquesta Sinfénica vy Coro de Radio Television Es-
panola / Miguel Angel Gémez Martinez. Obras de Beethoven,
Borodin, Franck v Poulenc.

Auditorio Nacional de Misica, Madrid.
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La otra “grande” Novena

Madrid

Hartmut Haenchen, director de gran clase.

La sucesion, descanso de por medio, de las dos partituras,
de Richard Strauss con su monumental, apasionado e inquieto
Asi hablaba Zaratustra y la Novena de Schubert, la “Grande”,
daba a entender, de principio, la magnitud que ésta ultima iba
a llegar adquirir en manos de la Orquesta Sintonica de Madrid
dirigida por Hartmut Haenchen. Magnifico el despliegue musical
que tuvo, en la primera parte los momentos mas complejos, con
paginas sobresalientes en los solistas de atril y concertino, y en
la segunda extraordinarias potencia y profundidad. Dindmico y
atento, con gesto fluido, conocedor en profundidad de las posi-
bilidades que atesoran ambas paginas, Haenchen extrajo de los
musicos una interpretacién viva, detallada, con un poder emoti-
vo de justo dramatismo.

En la obra de Schubert, el conjunto timbrico vy continuidad,
y la forma fueron mas sobresalientes, asi como la calidad de
un fraseo preciso de desahogada acentuacion ritmica danzable.
Vision profunda y estimulante esta noche, en un repertorio cier-
tamente transitado pero que, de cuanto en cuanto, demuestra
por qué descansa en posiciéon tan reservada. Un sentido minuto
de silencio guardado por todos los asistentes que llenaban la sala
sinfénica del Auditorio, manifest6 el dolor por las victimas del
reciente accidente aéreo en los Alpes.

L.M.L

Orquesta Sinfonica de Madrid / Hartmut Haenchen. Obras de
Schubert v Richard Strauss.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Conflicto acustico

Madrid

La linea vanguardista que hereda el mas amplio CNDM del
extinto, histérico y mas especifico CDMC, tiene cita periddica
en el Museo Reina Sofia. Neopercusion suscitd notable expecta-
cion de publico y especialistas, compositores vy critica, con una
propuesta repleta de estrenos. Plan valiente de la que sélo Tan
Dun se descolgara de semejante singular primicia. Toda una
concentracion de nuevas obras que combinéd aspectos cercanos
al jazz en la sugerente obra de arranque de Jesus Navarro, Olds-
kool Kollapsed, seguida del sincretismo cultural de la Elegia
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del autor chino, con la mayor violencia actstica y alguna que
otra pertinente accion musico-escénica, como la que preludio
la obra final, en Colores de la ciudad celestial de Louis Aguirre
y Vulcano de Alberto Carretero. Una exacerbacion decibélica
que irrumpiera en esta salida del descanso para una sala que,
pese a su redondez material v arquitectonica, o precisamente
por ella, ya resulta inadecuada para las embestidas dinamicas de
algunos instrumentos convencionales, especialmente aquéllos
con determinada relacién ataque-resonancia vy acusada direccio-
nalidad. Arrebatos que no lograron enmascarar la brillantez téc-
nica y preparacion de todos sus intérpretes y solistas de trompe-
ta y violonchelo, respectivamente, Manuel Blanco y Asier Polo.

L.M.1L

Neopercusion. Manuel Blanco. Asier Polo. Obras de Louis Agui-

rre, Alberto Carretero, Jestis Navarro yv Tan Dun.
CNDM. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

El valor de lo didactico

Madrid

Tito Garcia Gonzélez volvié al Auditorio Nacional para dis-
frutar al piano. Y lo consiguio, él y el publico. Invitado por la
Asociacion Neotonarte, para conmemorar el X Aniversario de la
seccion de infantil de la Orquesta Ciudad de Alcala, protagonizo
la primera parte de un recital que arranco con el Concierto para
piano vy orquesta de Pedro Vilarroig. Nada mas motivador que
la sala sinfénica al completo y tener entre las butacas al autor
de la obra, para entregarse en cuerpo y alma a una obra tan
hermosa como arriesgada técnicamente. Tres movimientos que
vibraron sobre el piano acompanados por una joven orquesta
que toco con dignidad bien dirigida por su director titular Vicente
Arino. Momentos memorables engrandecidos por una cadencia
magistralmente interpretada por el solista, que encaden6 al ma-
gico momento y melancolico Largo del segundo movimiento,
para terminar en un Allegro vivace elevado a lo épico.

[La segunda parte estuvo protagonizada por la secciéon infantil
de la orquesta, que cumple dos décadas creciendo y multiplicando
aficiones, v la participacion de los coros infantiles: Encanto, Ale-
gria, Angela Miguel, CEIP Valdebernardo, Mansil Nahar, Conser-
vatorio de Alcala y CIM Padre Antonio Soler. Voces blancas que
rozaron lo sublime en su intervencion, especialmente en los tres
temas de la banda sonora de Los Chicos del Coro. Nifos y ninas
que viven la musica en primera persona y la sienten desde el privi-
legio de la inocencia, la sensatez de lo esencial y la inteligencia de
lo intuitivo. Ingredientes no exentos de trabajo constante, horas
de ensayo y paciencia de sus directores; sin olvidar el esfuerzo de
sus progenitores conciliando la realidad con el suefio de sus hijos.

He aqui el singular papel de la familia acercando la cultura
musical, el de las instituciones fomentandola y el de los musicos
transmitiendola. Una responsabilidad que se ha convertido en
prioridad para los Neotonales, asi como para Garcia Gonzalez,
quien desde su faceta docente se suma a esta revoluciéon en el
escenario desde las aulas. Asi lo ha demostrado en conciertos
didacticos sobre Vivaldi, dirigiendo la Orquesta de la Universidad
Pontificia Comillas o en originales recitales para dar a conocer
el lado humano de artistas como Liszt. Un pianista que retorna
a su infancia para inspirar la de otros y compartir con ellos la
magia que determinara la profesién de algunos o, al menos, la
pasion por la Musica de muchos.

Gema Moreno

Tito Garcia Gonzalez. Orquesta Ciudad de Alcala / Vicente
Arifio Pellicer. Seccion infantil / Rafael Villanueva. Obras de
Vilarroig, Lully, Nyman, Villanueva, Coulais y Pérez Prado.
Asociacion Espanola de Compositores Neotonales. Auditorio
Nacional, Madrid.

JoserPH MoLina - MounavisualLs

Velada de domingo con Savall

Madrid
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El maestro de la viola de gamba, Jordi Savall.

En un escenario minimalista, propio de un cuento de Chéjov,
el maestro Jordi Savall dedicé un programa integro a la viola de
gamba. Sacado de una composicion de Marin Marais, Les Voix
Humanes sirve también para dar nombre a este recital, dividido
en seis partes, que explora las posibilidades sonoras del instru-
mento v traza un recorrido por las geografias en las que crecio,
madur6 v finalmente fue arrinconado. Todas las entradas estaban
vendidas desde hacia semanas v el publico se mostré entregado
con uno de los gestos mas significativos que puedan darse en el
Auditorio Nacional de Madrid: no se escucharon toses ni se des-
poj6 de su envoltorio a ninglin caramelo. El programa de mano,
breve y conciso, anunciaba los titulos de las piezas que correspon-
dian a cada parte, de manera que se pudiera seguir con facilidad v
los aplausos no resultaran inoportunos; un ritual en el que Savall
introdujo a los oyentes dando las pautas a media voz.

[as cuatro primeras partes se dedicaron a la viola de gamba
e incluian piezas de Bach y Marais, mientras que las tltimas dos
pertenecian al repertorio de la Lyra-viol, un instrumento hibrido
en las que el maestro utilizd técnicas alternativas muy curiosas
que terminaron de atrapar la atencién de los oyentes. Elegancia
v belleza describen la velada a la perfeccion, si se da por sentado
la perfeccion musical.

Esther Martin

Jordi Savall. Obras de Bach, Sainte-Colombe, Marin Marais, Tobias
Hume y Playford.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Original combinacion

Pamplona

La Orquesta Sinfénica de Navarra (OSN) ofrecié en su dé-
cimo concierto de ciclo una original combinacion de obras de
Part, Haydn y Sibelius, por este orden, dirigidas por el estonio
Arvo Volmer. Volmer, que ha grabado las Sinfonias del finlandés,
demostré haber asumido esa intencién un tanto vaga y miste-
riosa que se quiere identificar con el paisaje del norte de Euro-
pa. La obra, correctamente ejecutada, no desperté un frenesi,
COMO parece ser que ocurrid ya en su estreno. Pero si cred esa



atmosfera de atencion que empuja a mas de un oyente a seguir
profundizando en la musica de Sibelius.

La Sinfonia n. 104 de Haydn (otro mundo) soné enérgica v
densa, coherente de principio a fin. Probablemente fue lo que
mas gustd de la velada. Nos podemos preguntar si la introduc-
cion en Adagio puede leerse con un dramatismo mayor (que
la partitura parece tener); en todo caso, la UGltima Sinfonia de
Haydn rezuma optimismo, caracteristica que hizo suya la OSN.

La obra Trisagion de Arvo Part es claramente una recreaciéon
de las primeras polifonias religiosas. Puede dar la impresion de
que la partitura se alarga demasiado. Su cierta simplicidad exi-
ge una coralidad mas compacta (pensemos, por ejemplo, en lo
que consiguié hacer David Munrow con los largos Organum de
Leonin y Perotin); en todo caso, fue recibida con interés notable.

Javier Horno

Orquesta Sinfonica de Navarra / Arvo Volmer. Obras de Haydn,
Sibelius y Part.
Auditorio Baluarte de Navarra.

Sonando en Donosti
Rl e T e R e P T e el S T

San Sebastian

La pianista en el bello salén de plenos.

Junto a la bahia de la Concha, en uno de los edificios mas
emblematicos de San Sebastian, el que fuera antiguo casino de
la ciudad, hoy su ayuntamiento, tuvo lugar el concierto de una
gran artista: Maria Parra, que present6 en la ciudad su CD Réve-
rie (Ensueno). Sus dedos se deslizaron con elegancia para eje-
cutar un programa de los que no todos se atreven. El concierto
empez6 con las Kinderszenen Op. 15 de Schumann, en las
que supo adaptarse, con gran rapidez, al humor cambiante de
cada una de sus trece piezas, acabando la primera parte, con un
suculento y multicolor Debussy dedicado también a los ninos,
Children’s Corner.

La esencia de su protesora Alicia de Larrocha se hizo presen-
te en la segunda parte, donde demostré su dominio de la musica
espanola sorprendiendo, al final, con el virtuosismo del Allegro
de Concierto de Granados. Y fue al final, tras los aplausos se-
dientos de mas musica, donde Maria nos sorprendié con una de
sus composiciones: Il Pleut sur Paris, donde rompi6 con todos
los estilos y nos mostré su sello mas intimo y personal.

Carmen Becerra

Maria Parra. Obras de Schumann, Debussy, Granados v Maria Parra.
Salon de Plenos del Ayuntamiento, Donosti.
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Alina Pogostkina: Beethoven y Sibelius

Santiago de Compostela
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Alina Pogostkina, protagonista del concierto.

Concierto de la Real Filharmonia de Galicia dirigido por An-
drew Gourlay, destacando como solista la violinista Alina Pogos-
tkina, quien se concedi6 el protagonismo en la Romanza n. 2
de Beethoven v en las 6 Humorescas de Sibelius.

Haydn, por su Sinfonia “La Passione”, la tltima compuesta
en el estilo de sonata da Chiesa, en una tonalidad que refle-
ja algunos de sus sentimientos, bien plasmados desde el Ada-
gio inicial. Nos vemos ante el grupo de las Sturm und Drang,
sinfonismo que se aviene a las exigencias de la propia RFG,
por manejarse en sus parametros profesionales. Se ajustaba el
Brahms en sus Variaciones sobre un tema de Haydn en toda
su leyenda vy asi, repetiamos conformidad desde la refrescante
entrada en el didlogo viento-madera y trompas. Espacio para la
solista. Beethoven por su Romanza, obra de corto vuelo sobre
una reelaboracion de una melodia anteriormente esbozada. La
seguimos a gusto en el Sibelius, de las que precisamente las dos
del Op. 87 gozan de mayor aceptacion. En conjunto, se aceptan
como una suite con aromas balticos de inclinaciones modernis-
tas para complacida exhibicion de la solista.

R.G.B.

Alina Pogostkina. Real Filharmonia de Galicia / Andrew Gour-
lay. Obras de Haydn, Beethoven, Sibelius v Brahms.
Auditorio de Santiago.

Contemplando la seriedad

Santiago de Compostela

La convocatoria del IX Festival de Musicas Contemplativas
ofreci6 otro de sus conciertos que marcan diferencias por la in-
clusion de Musica Ficta, que dirige una de nuestras agrupacio-
nes mas preclaras en repertorio renacentista, programando el

N EIGSD. 2017

Requiem de Morales. Ademas escuchamos los Motetes In illo
tempore: stabant y Lamentabatur Jacob, el mas celebrado en
su época. Para Mallavibarrena, el que supuso el descubrimiento
que le marcaria de por vida en su decision de adentrarse en el
magnetismo de los polifonismos del XVI, por lo que es frecuente
que lo incorpore con regularidad en sus programaciones, en un
auténtico auto testimonial y que da fe de esa deuda que lo con-
dujo hasta una realidad con resultados palpables.

Morales y Victoria son patrimonio en el repertorio de Musi-
ca Ficta y por lo mismo se aprecian tanto sus registros. Podra
compararse con las visiones entregadas por Savall o MCreesh,
pero siempre en beneficio de todos. Las de estos tltimos, en
cuanto al Requiem de Morales, se atienen al trato original solo
con voces masculinas, logrando un efecto mas liigubre. El grupo
de Mallavibarrena, en su lectura de una voz por parte y con
un grupo mixto de tres voces masculinas y dos femeninas con
acompariamiento de érgano positivo a cargo de Patricia Mora,
en una ilustrativa trasposicion, acaba iluminando la obra con una
claridad distinta, consiguiendo un fundamental dramatismo que
le otorga una dimensiéon distinta. Un espacio como el convento
de Santa Clara ayud6 en gran medida a la recepcién y amplitud
de rendimientos interpretativos. La contribucion de los asisten-
tes no fue menor en su debido respeto y eso supo agradecerlo
el propio director.

R.G.B.

Musica Ficta / Raunl Mallavibarrena. Obras de Cristobal de Morales.
IX Festival de Miisicas Contemplativas. Convento de Santa
Clara, Santiago de Compostela.

Transgresion y fascinacion

Sevilla
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Cinco Siglos con la soprano Delia Agtindez, en su concierto Misicas para
Isabel de Castilla.

Cuando parece que repuntamos, pero a muchos sitios sigue
sin llegar esa sensacion, el Festival de Musica Antigua de Sevi-
lla (FeMAS) amplia presupuesto, dias, actuaciones. Y eso por-
que el publico ha ido demandando maés, desde que hace cuatro
anos tomara las riendas el violagambista sevillano Fahmi Alghai,
0 que ha proporcionado frescura a las propuestas “antiguas”.
Por ejemplo, este afio las continuas transgresiones van a venir
fundamentalmente de las fusiones de géneros, como las que el
mismo Alghai v su grupo han realizado entre musica barroca v
danza contemporénea, en colaboracion con la compariia de An-
tonio Ruz, todo un éxito de pablico v critica. Paso casi lo mismo
con Pino de Vittorio, que abria el Festival: la musica tradicional
de Sicilia vy las dos Calabrias. A Vittorio no le queda ya mucha




voz, pero si energias y poder para camelarse al piblico con su
hiperexpresividad. Y en el otro extremo, el jazz del gran pianista
italiano Enrico Pieranunzi junto al flautista sevillano Vicente Pa-
rrilla. Pieranunzi tiene grabado discos sobre Scarlatti, Haendel v
Bach, interpretando sus obras de forma original e improvisando
después, aunque digamos que lo mas jazzistico, lo mas modal,
vino con Scarlatti. Parrilla opté por la improvisacién diaténica
barroca. Manana de domingo inmejorable.

Ya Alghai nos ha confesado su querencia por el heavy, v
ahora lo demostraba incluyendo la inclusién del grupo sevillano
Wild Chain sobre los Carmina Burana originales. Exito de lleno
también fue el concierto de los cordobeses Cinco Siglos en el
Alcazar en la que tuvimos la oportunidad por fin de escuchar
en directo la voz de la interesante soprano Delia Agtindez. Y
desde luego, la actuacion estelar de la OBS, con un formato
nuevo: dos primeros violines excepcionales (Andoni Mercero y
Alexis Aguado), artifices de “duelos amorosos” (eje de las obras
de Haendel presentadas, pero que resume muy bien esta con-
cepcidn) de extraordinaria fascinacion. Pero todos al servicio del
magisterio vocal de Carlos Mena, vinculado va a la Barroca his-
palense, verdaderamente referencial, ademas de los solos de la

chelista Mercedes Ruiz, los oboistas Doménech y Diaz o el clave
de Casal.

Carlos Tarin

Festival de Miisica Antigua de Sevilla (FeMAS)

Accademia del Piacere & Compaiiia Antonio Ruz. A I'Espagnole.
Fantasia escénica. Obras de Guédron, Boesset, Bricefio, Campra,
Lully, F. Couperin, Marais, Telemann. Teatro Alameda, Sevilla.

Pino de Vittorio & Laboratorio ‘600. Sicilia v las dos Calabrias
entre el siglo XVI y XVII. Canciones an6tnimas. Sala Joaquin Tu-
rina, Sevilla.

Enrico Pieranunzi & Vicente Parrilla. Un suerio barroco. Obras de
Lasso, Haendel, Bach. Sala Joaquin Turina, Sevilla.

Delia Agtindez, Cinco Siglos. Musicas para la cdmara de Isabel de
Castilla. Romances v villancicos glosados en tiempos de los Reyes
Catélicos. Obras de Encina, Gabriel, Contreras v Fogliano. Real Alca-
zar. Salon de Tapices, Sevilla.

Carlos Mena. Orquesta Barroca de Sevilla / Andoni Mercero.
Eros versus Heracles. Obras de Haendel y Bach. Sala Joaquin Tu-
rina, Sevilla.

Un Parsifal eucaristico
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Valencia

Con motivo de la celebracion del Ano Jubilar Eucaristico del
Santo Grial, la OV, dirigida por Yaron Traub, interpreté el tercer
acto de Parsifal precedido del Preludio del acto | de Lohengrin.
En este nuevo episodio de highlights operisticos, Traub se mos-
tr6 como un director sélido vy que ha conseguido articular una
orquesta de manera soélida, con un trabajo serio y que afronta
programas cada vez mas comprometidos, vy con resultados sa-
tisfactorios.

En el Preludio de Lohengrin, la orquesta calent6 motores,
midi6 sus posibilidades y tomé velocidad de crucero. Traub tra-
bajo sobre todo los matices en las cuerdas, sacando nota alta, va
que pudimos apreciar detalles que normalmente no escuchamos
a la orquesta, y que luego ampliaron en el tercer acto de Par-
sifal. Hubo pasajes orquestales muy bien resueltos, con unos
metales contenidos v al servicio del conjunto.

Pero lo verdaderamente destacado de este concierto fue
poder presenciar a un John Tomlinson cantar un tercer acto
de Parsifal fresco y en plenitud de condiciones. Qué dominio
del instrumento! Los casi noventa minutos del tercer acto se
hicieron cortos. Estuvo a sus anchas, y con su experiencia pudo
ayudar a Traub en algunos pasajes. Sus otros compafieros de
reparto estuvieron bastante solventes, aunque todo el peso lo
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John Tomlinson, un sensacional Gurnemanz, esta vez en version de concierto.

llevé Tomlinson. José Ferrero, muy sobrio pero quiza algo enca-
sillado, sin querer o poder salir de lo establecido; v mas natural,
Roman Trekel, agil en el paso de registro y con un instrumento
muy trabajado. |

Antonio Vidal Guillén

José Ferrero, John Tomlinson, Roman Trekel. Orquesta de
Valencia / Yaron Traub. Obras de Wagner.
Palau de la Misica, Valencia.

El regreso de Biondi
e T kg Ve e O e R e e e e e e T

Valencia

Tras su reciente nombramiento como codirector musical del
Palau de les Arts, Biondi volvié por tercera vez en lo que va de
curso a Valencia. Esta vez al frente de la Stavanger Symphony
Orchestra, de la que también es director artistico para musica
barroca y clasica; con un programa “clasico”, formado por las
oberturas mozartianas de La flauta magica y Don Giovanni, el
Concierto n. 2 para violin y orquesta de cuerdas en sol mayor
de Haydn y la Sinfonia n. 38 en re mavor, Praga, del compo-
sitor salzburgués. Tanto en el concierto de Haydn como en la
Praga, actu6 como solista de violin.

Podemos discrepar en el resultado artistico de algunas de sus
propuestas o en la eleccion de tempos o en otras tantas cosas,
pero lo que es innegable es el profundo estudio previo, sus pro-
puestas arriesgadas vy, como no, su seriedad a la hora de trabajar
con los grupos que dirige, impregnandoles con una manera de
hacer las cosas muy resolutiva y eficiente. Biondi dirigio a la
orquesta noruega en las dos oberturas mozartianas con ritmo y
precision; estas piezas fueron las que abrieron las paginas mas
densas de la velada. En el Concierto n. 2 de Haydn, el director
palermitano dirigié con precision matematica y con mucho rigor
a una orquesta que se ha amoldado a su manera de dirigir v que
se siente muy comoda con el italiano en el podio.
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En la sinfonia Praga, poco frecuente en los programas, quiza
por su estructura extrafa (recordemos que empieza con un pri-
mer movimiento Adagio), Biondi se apoy6 en las secciones de
viento y metal e interpretaron ese primer movimiento de mane-
ra profunda e introspectiva, algo poco frecuente en la interpre-
tacion de las obras mozartianas, v dejaron mas que satistecho al
escaso publico que asisti6 al concierto.

A\V.G.

Stavanger Symphony Orchestra / Fabio Biondi, director y solista.
Obras de Mozart v Havdn.
Palau de la Misica, Valencia.

Lo mejor, el estreno de Palomo

Valladolid

El 122 de abono de la Orquesta Sinfénica de Castilla y Leon,
confiado al director invitado Guillermo Garcia Calvo, abordo el es-
treno absoluto de Humoresca para contrabajo v orquesta, encar-
go hecho al compositor cordobés Lorenzo Palomo para su estreno
por el contrabajista solista de la Sinfonica, M. Kasperek; pero inde-
seada enfermedad le impidi6 hacerlo y fue asumido por su ayuda
Ximo Clemente, también docente en el Superior de Salamanca,
muy querido por comparieros y en la ciudad por su solidaridad en
proyectos de extension musical. La pieza de Palomo obedece al
titulo desde su inicio con el fagot en cantilena graciosa, que toma
el solista en pizzicato, para entrar en un tutti con claros tintes folk,
diluidos en estupenda orquestacion, que deja lugar a nuevos diios y
solos del contrabajo exigido en ritmica y afinaciéon, que Ximo libro
con acierto y musicalidad, sumado a la buena labor del fagotista,
a la atencién v entrega de sus colegas y al entendimiento con el
Director, que logré aqui su mejor labor en el concierto.

Palomo recogid grandes aplausos y Ximo regalé una cancion
delicada vy expresiva, dedicada al original dedicatario v a los pa-
dres presentes en la sala por su patrono.

El resto sigui6 homenajeando a la miisica espanola: Falla (sui-
te de El amor brujo e Interludio v Danza de La vida breve),
Turina (La procesion del Rocio) y Cristébal Halffter (Tiento de
[ Tono v Batalla Imperial), con resultados desiguales, pues Gar-
cia Calvo no siempre acert6 en los tempi y le falté hondura, pa-
sibn y gracia para obras de tanto arraigo e intencién. A destacar
los solistas de viola, flauta y caja.

José M. Morate Movano

Ximo Clemente. Sinfonica de Castilla v Leon / Guillermo Gar-
cia Calvo. Obras de Falla, Palomo, Turina v C. Halffter.

Auditorio del CCMD, Valladolid.

Beethoven para dos pares de manos

Valladolid

El Ciclo “Beethoven con acento espafol”’, que el CNDM
viene desarrollando en el Delibes, trajo a los pianistas Gustavo
Diaz-Jerez y Javier Negrin como intérpretes de las Sonatas ns.
9. 3,12y 27 por el primeroy las ns. 5, 15 y 30 por el segundo,
dentro del previsto Ciclo con las 32 Sonatas. Diaz-Jerez es pia-
nista serio, cuajado, con un toque sensible que maneja con gran
facilidad, sin alharacas, capaz de colorear con gusto (Allegretto
de la n. 9), sonido con cuerpo virtuoso o de gran equilibrio (Alle-
gro con brio o Scherzo de la n. 3), intenso y marcial (Marcha
fliinebre de la n. 12), v de conjugar expresividad con riqueza
dinamica y canto con sutileza, como hizo en la n. 27, estrella de
su programa, cuyo delicado final redonde6 su éxito; regal6é una
fina Bagatela Op. 119, también de Beethoven.
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Javier Negrin, debutante en Valladolid.

Debutaba en concierto aqui Javier Negrin y sorprendié por
su bello y brillante sonido vy por su sélido sentido del ritmo en
la mano izquierda, musical y dindmico, del que hizo gala en el
Andante de la “Pastoral”, muy bien concebida; su limpio meca-
nismo lucid en el Prestissimo de la n. 5; en la n. 30 permiti6
apreciar la hondura de su sentimiento en las seis espléndidas va-
riaciones del Andante, tras escuchar el delicado Adagio que en-
cadeno con el apasionado y raudo segundo movimiento. Hubo
de afiadir un Nocturno no previsto de Chopin, ante la insistencia
de aplausos del publico.

J.M.M.M.

Gustavo Diaz-Jerez, Javier Negrin. Obras de Beethoven.

CNDM. Sala de camara del CCMD, Valladolid.

Jovenes solistas
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Zaragoza

El asturiano Juan José Eslava estrenaba en 2012 Desde el
muro: Concierto para saxofén bajo v orquesta, encargo de
la Orquesta Sinfonica de Navarra y Fundacion Autor. El joven
saxofonista Pablo Leén domind y sometié a este instrumento
de gran sonoridad, volviéndolo a la bestia décil para extraer los
suaves multifénicos, etéreos sonidos de fiato y redondos slap.
La obra tiene marcada influencia de los espectralistas franceses
y en ella el saxofén se integra sélidamente con el resto de la or-
questa sin sobresalir como en los conciertos clasicos para solista.

La violista Julia Lorenzo entregd una recia lectura del Con-
cierto para ese instrumento de Penderecki. La exposicion entre-
cortada del tema por la viola y el consiguiente crescendo de la
orquesta hasta el primer climax valen su peso en oro. Drama-
tismo y belleza por partes iguales. La orquesta respondiod con
bondad. Martinez posee un gesto muy expresivo en el podio por
lo cual en ocasiones parece demandar a la orquesta intensidades
que luego no recibe en la misma proporciéon, como observamos
puntualmente en este Penderecki.

Para las bocas resecas por la primera parte, la sequnda con-
tenia un caramelo: La Sinfonia n. 7 de Beethoven, que se llevo
rapida y son6 potente, gustando al publico.

Victor Rebullida

Pablo Leon. Julia Lorenzo. Orquesta Sinfonica del Conservato-
rio Superior de Miisica de Aragon / Juan Luis Martinez. Obras
de Beethoven, Penderecki v J. J. Eslava.

Auditorio de Miisica, Zaragoza.
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Hemos escuchado a...

Muerte a la guerra*

Madrid

El War Requiem de Benjamin Britten es, en muchos sentidos,
una obra Unica. Lo es porque nunca hasta entonces se habia
compuesto en la historia de la miisica occidental una misa de
difuntos a un tiempo colectiva y simbélica. Y porque también era
la primera vez que un compositor mezclaba los textos seculares
latinos de las diferentes secciones del Propio de la Missa pro
defunctis con poemas modernos y escritos en lengua vernacula
(en este caso, en inglés). Esto es justamente lo que decidié hacer
Britten cuando recibi6 en 1958 un encargo que le permitiria
ajustar cuentas con su pais y con su propio pasado, ademas
de., como harian luego tantos otros emocionados oyentes de la
musica que habria de componer, llorar a sus muertos. La partitura
del War Requiem nos recuerda que fue escrito nominalmente
“en carifoso recuerdo” de cuatro amigos del compositor: Roger
Burney, Piers Dunkerley, David Gill y Michael Halliday. Los tres
primeros murieron en acciones de combate durante la Segunda
Guerra Mundial. El altimo, un soldado profesional, se suicido
en 1959 pero, a los ojos de Britten, era una victima mas de la
contienda. Pero ellos son sélo la punta de una inmensa lanza: el
War Requiem es una obra en memoria de todos los muertos de
todas las guerras de todos los tiempos.

La Segunda Guerra Mundial no sélo arrebaté a Britten
amigos de la infancia o su primera juventud, sino que también
lo puso en una situacién mas que incomoda con respecto a
sus compatriotas. Pocos meses antes del estallido del conflicto,
decidi6 viajar a Estados Unidos con quien poco después se
convertiria en su amante y en su pareja hasta su muerte en 1976:
el tenor Peter Pears. Ya iniciadas las hostilidades, al tiempo que
empezaban a difundirse las primeras obras importantes del
compositor, muchos britanicos se preguntaron donde estaba
Britten. Algunos, como Ernest Newman, salieron en defensa
de su talento y decidieron librar en solitario lo que él mismo
calificé de “la batalla de Britten”. Pero dejé en bandeja que las
voces mas criticas volvieron a alzarse para replicar que el lugar
del compositor no era un apacible exilio en Estados Unidos,
sino su pais, que habia sido objeto en 1940 de una despiadada
serie de ataques aéreos por parte de la aviacion alemana, un
episodio de destruccion y furia ilimitadas que fue bautizado como
“la batalla de Gran Bretana”. Cuando se pronuncian en sus
versiones originales en inglés, “the battle of Britten” vy “the battle
of Britain” se convierten en una misma cosa.

Britten volvi6 a pisar suelo britanico el 17 de abril de 1942,
pero seguia firmemente decidido a no empunar un arma ni
participar en la guerra en modo alguno. El 4 de mayo se
presentd ante un tribunal a fin de que lo declarara formalmente
objetor de conciencia y el texto que entonces leyé Britten no
podia ser mas revelador de sus sentimientos y convicciones:
“Dado que creo que en toda persona alienta el espiritu de
Dios, no puedo destruir, y siento que mi obligacion consiste
en evitar ayudar a destruir vidas humanas en la medida de mis
capacidades, por fuerte que pueda ser mi desacuerdo con las
acciones o las ideas de una persona. Toda mi vida ha estado
dedicada a actos de creacién (mi profesiéon es la de compositor)
y no puedo participar en actos de destruccion. Ademas, pienso
que la actitud fascista ante la vida puede vencerse tinicamente
por medio de la resistencia pasiva. Si Hitler estuviera aqui en el
poder o este pais tuviera una forma de gobierno similar, sentiria
que mi obligaciébn era oponerme a este régimen de todas las
formas no violentas posibles y por medio de una absoluta no
cooperacion. Creo sinceramente que como mejor puedo ayudar
a los demas seres humanos es prosiguiendo con el trabajo para el

* Critica publicada previamente en www.revistadelibros.com
http: //www.revistadelibros.com/cultura-en-madrid/muerte-
a-la-querra 1

El compositor, al piano, junto a Peter Pears.

que estoy mejor cualificado dada la naturaleza de mis capacidades
y mi formaciéon, esto es, la creaciébn o propagacion de musica.
Tengo posibilidades de escribir musica para los documentales del
Mlinisterio] Dle] I[nformacién] y para producciones de la B.B.C.,
y estoy ofreciendo mis servicios al Comité para el Fomento de
la Mtsica v el Arte. No obstante, me encuentro preparado,
aunqgue me siento completamente inadecuado por naturaleza y
formacion, para llevar a cabo otras labores civiles constructivas,
siempre y cuando no se encuentren conectadas con ninguna de
las fuerzas armadas”. El War Requiem acabaria por convertirse
en la mayor creacion jamas compuesta contra la destruccion.

El mencionado encargo debié de conectar a su vez en la
mente del compositor inglées aquellas dos batallas tristemente
homofonas, va que el destino inicial de la obra era la nueva
Catedral de Coventry, una ciudad objeto de un bombardeo
aniquilador el 14 de noviembre de 1940, en los estertores de
“the battle of Britain”, que dejé la vieja catedral gética reducida a
escombros. La nueva composicion del que ya era para entonces
el compositor britanico mas prestigioso habria de interpretarse
en la solemne ceremonia de consagracion de la nueva catedral,
construida no sobre el solar en el que alin quedaron en pie unas
cuantas piedras del viejo e imponente edificio, sino justo a su
lado, lo que mostraria a sus visitantes la convivencia de las ruinas
del pasado v el templo del futuro: destruccion y construccion casi
de la mano. Pero, trece anos después del final de la Segunda
Guerra Mundial, el autor de Peter Grimes veia también la
posibilidad de cerrar de una vez por todas “the battle of Britten”.
Después de la obra que pensaba componer, nadie osaria nunca
mas reprocharle ni el tiempo pasado en Estados Unidos durante
los tres primeros anos de la guerra ni su fervor pacitista.

Inspirado quizd por esa metaforica convivencia de pasado
y presente entre la vieja catedral derruida v la nueva catedral
erigida, que seria solemnemente consagrada con su musica,
Britten decidi6é valerse no s6lo de los textos latinos de la Missa
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Wilfred Owen, cuyos poemas escritos en el frente utilizé Britten para el
War Requiem.

pro defunctis (utilizados por decenas de compositores desde el
Renacimiento), sino también de los poemas de su compatriota
Wilfred Owen, que muri6 a los veinticinco afos en una accién
bélica en apariencia irrelevante tan solo una semana antes de que
se firmara, por fin, a las once horas del undécimo dia del undécimo
mes de 1918 el Armisticio que acabd con la interminable
pesadilla de la Primera Guerra Mundial. Owen dejaba tras de si
un punado de poemas inéditos, casi todos escritos en la primera
linea del frente y, en su inmensa mayoria, relacionados con
las atrocidades que vivié y contemplé durante su participacion
(voluntaria: él no fue de entrada ningin pacifista, aunque iria
atenuando su entusiasmo bélico y abrazando posiciones mucho
mas criticas hacia la gestion y el desarrollo del conflicto) en la Gran
Guerra. Britten selecciond nueve de ellos vy, convenientemente
cortados v ordenados, los inserté magistralmente entre los textos
latinos, lo que infundié al conjunto una poderosa sensacién de
intemporalidad. La decision de valerse de los poemas de Owen
no solo aunaba de golpe las dos grandes tragedias del siglo XX,
sino que convertia el War Requiem en un réquiem por todas las
guerras: pasadas, presentes (el estreno el 30 de mayo de 1962
coincidié con los peores momentos de la Guerra Fria, cinco
meses antes de la crisis de los misiles en Cuba) v futuras. Todos
los aniversarios de la Primera Guerra Mundial han suscitado
interpretaciones del War Requiem en infinidad de paises, lo
que la convierte muy probablemente en la obra musical mas
interpretada de la segunda mitad del siglo XX. Y cuando aparecio
la grabacion discografica, dirigida por el propio Britten, con una
impactante portada completamente negra v una sobria grafia
blanca para su titulo, su compositor y sus intérpretes, vendio6 la
insolita cantidad de doscientas mil copias en los primeros meses
de 1963. En muchos hogares se convirtio en la manera mejor
y mas emocionante de recordar a los muertos caidos en ambas
guerras. Y no hay mas que viajar por Francia o Inglaterra para
constatar, en los monumentos conmemorativos en memoria
de los caidos en una vy otra contienda que se erigieron en cada
pequeno pueblo, que no hubo familia que quedara indemne del

reguero de sangre, barbarie v destruccion que dejaron a su paso
(v, en proporcion, ain mas la primera que la sequnda).

El estreno en Madrid de la tltima 6pera de Britten, Death in
Venice, se vio complementado poco después del estreno por un
memorable concierto protagonizado por el tenor lan Bostridge
en el que, a través de los cinco Canticles y del Nocturne, pudo
repasarse no solo toda la trayectoria creativa de Britten, sino
también, v sobre todo, su profunda afinidad hacia la poesia y
su inagotable talento para ponerle misica de maneras siempre
diferentes y siempre reveladoras. Uno de los poemas de aquel
Nocturne, "The kind ghosts” , lo firmaba precisamente Wilfred
Owen, que muy poco después brindaria en exclusiva, v de
nuevo post mortem, la sustancia poética del War Requiem.
Su interpretaciéon ahora en Madrid no guarda relaciébn con
efeméride alguna (el centenario del inicio de la Gran Guerra se
conmemoro el afno pasado, v la siguiente y previsible avalancha
de interpretaciones del War Requiem se producira en 2018),
sino que es un apéndice mas de aquellas representaciones de
Death in Venice, lo que nos ha permitido en apenas unos
meses completar nuestra vision del compositor inglés con ocho
obras raramente interpretadas entre nosotros. Este tipo de
planteamientos conjuntos (en el momento de escribir estas lineas,
el Ballet de Hamburgo interpretaba también en el teatro de la
Plaza de Oriente Muerte en Venecia, el ballet de John Neumeier
basado en el relato de Thomas Mann) son los que engrandecen
v dan sentido a una programacion cultural que quiera huir de los
fogonazos aislados y el relumbrén de los oropeles.

Como Pablo Heras-Casado se encontraba en Madrid
dirigiendo el estreno de la 6pera El publico, él fue el elegido
para dirigir, por primera vez en el Teatro Real, el War Requiem.
Es uno de los directores de moda, con una abultadisima agenda
internacional y famoso por su versatilidad: lo mismo dirige
polifonia renacentista que obras de Pierre Boulez, afronta con
idéentico entusiasmo la recuperacion del repertorio barroco atn
desconocido y el gran repertorio romantico, o es requerido
tanto por grandes orquestas sinfénicas tradicionales como
por conjuntos de instrumentos originales especializados en
la interpretacion del repertorio barroco, clasico o del primer
Romanticismo con criterios histéricos. Aqui tenia ante si un reto
formidable, porque Britten estratific6 su War Requiem en tres
niveles: por un lado, un coro y una orquesta sinfénica de grandes
dimensiones; por otro, un pequeﬁﬂ coro infantil (la partitura se
refiere especificamente a “ninos” [boys], pero aqui se confi6 a
los Pequenios Cantores de la JORCAM, una agrupaciéon mixta)
acompanado de oOrgano; y, por Ultimo, tres solistas vocales,
de los que la soprano canta siempre en latin con el coro vy la
orquesta, mientras que el tenor y el baritono (responsables de dar
vida a los poemas de Owen) lo hacen con un pequerio grupo de
camara desgajado en todo momento de aquella. La mayor parte
del escenario del Teatro Real lo ocuparon el coro y la orquesta,
dejando libre una pequena zona a la derecha en la que se situaron
los dos cantantes y los doce instrumentistas que los acompanaban
(que tocaron admirablemente sus nada faciles partes). El coro
infantil y un pequeno érgano positivo se colocaron en el palco
real, lo que dio a sus intervenciones una cierta impronta celestial.

La grabacion ya mencionada de Britten constituye un
documento insoslayable en todos los sentidos: no sélo porque
nos ofrece un testimonio muy cercano en el tiempo al estreno
(las sesiones se celebraron en el Kingsway Hall de Londres en
enero de 1963) de la imagen sonora que tenia el compositor
de su propia obra, sino porque en ella participan los tres
solistas vocales que él quiso especificamente para el estreno:
la soprano Galina Vishnévskaia, el tenor Peter Pears y el
baritono Dietrich Fischer-Dieskau. La eleccién no fue casual.
va que ambos representaban a los tres paises que mas bajas v
mas sufrimiento habian acumulado durante la Segunda Guerra
Mundial: la Union Soviética, Gran Bretania y Alemania. Pero —
ya se ha apuntado- en la época del estreno soplaban va con
fuerza los vientos de la Guerra Fria v las autoridades soviéticas se
negaron a que Vishneéevskaia cantara en lo que ellos consideraban
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una “obra politica” al lado de un cantante aleman que, para
mas inri, habia participado directamente en la guerra como
soldado (un jovencisimo soldado, ya que Fischer-Dieskau habia
nacido en 1925). Vishnévskaia fue sustituida por Heather
Harper, norirlandesa, pero, gracias al tacto v la diplomacia de
Britten, meses después si se le permitiria cantar su parte en
la grabacién, en la que por fin quedaria plasmada esa carga
simbélica trinacional que buscaba el compositor. Y el productor
del disco, el legendario John Culshaw, tuvo la genial intuicion de
grabar también buena parte de los ensayos, lo que nos permite
ahora escuchar las instrucciones de Britten a sus musicos y sus
comentarios detallados —y siempre atinados y ocurrentes— para la
interpretacion de muchos de los pasajes de la obra (especialmente
el Requiem aeternam inicial v el Libera me final), traductora
rusa incluida para hacerse entender con Vishnévskaia.

Es dificil saber si Heras-Casado conoce el registro sonoro de
aquellos ensayos, que constituyen casi una leccion magistral que
ningn director que se enfrente a esta partitura deberia ignorar.
Lo visto v escuchado permitia colegir que la obra no se habia
ensavado probablemente todo lo que debiera y que estaba
aun demasiado prendida con alfileres (algunas pausas entre
subsecciones fueron excesivas y en el final del Offertorium se
percibieron pequenos desajustes). Pero el director granadino,
pese a su juventud, es ya un concertador de gran experiencia
y consiguié sacar adelante la obra —empresa nada facil- sin
contratiempos notorios (al menos en el concierto del dia 14 de
marzo), aunque a costa quiza de ofrecer una lectura demasiado
neutra, en exceso contenida y con pocos detalles personales. El
principio fue magnifico v marcé una tendencia que no haria mas
que confirmarse en el curso de la tarde: que los pasajes mas intimos
v delicados iban a sonar mucho mejor v més equilibrados que los
mas desaforados (como el Dies irae y su posterior reaparicion
parcial en el Libera me). En estos tltimos, el coro no sono casi
nunca con la potencia v el empaque necesarios, a pesar de que,
al fondo del escenario, podian verse a decenas de cantantes. Esta
disparidad entre lo que se veia y lo que se oia record6 de alguna
manera a lo que sucedio, en este mismo escenario, en la version
de concierto de la 6pera Moses und Aron de Arnold Schoénberg,
cuando otro coro de tamano herctileo tampoco tuvo la presencia
sonora que hubiera cabido imaginar. En este War Requiem se ha
decidido que unieran sus fuerzas el Coro Titular del Teatro Real v
el Coro de la Comunidad de Madrid, v estos hibridos raramente
funcionan, o s6lo lo hacen cuando se ha ensayado largamente vy
a conciencia. Mucho mejor fue la participacion del coro infantil,
sobre todo al comienzo del Offertorium, si bien es justo decir
que, salvo ocasionales acordes (casi siempre quintas vy octavas,
excepcion hecha de la séptima v la novena aisladas del final de
su ultima intervencion en el Libera me, sobre las palabras “luceat
eis” ), cantan siempre al unisono y con la referencia constante del
organo muy cerca de ellos.

En los solistas, decepcion6 Susan Gritton, quiza porque
no tuvo uno solo de esos arranques de canto racial que eran
tan caracteristicos de Vishnévskaia vy que tan bien cuadran
a la escritura para soprano de Britten en esta obra (pensada
especificamente para ella). Gritton canté sin gran implicacion
emocional, con una muy pobre diccion latina v sin cargar las
tintas en el Lacrimosa, que puede redoblar con mucho su
potencia dramatica cada vez que irrumpe la soprano con sus
exclamaciones si estas logran clavarse como punaladas en medio
del tejido instrumental y coral. John Mark Ainsley es, en cambio,
el tenor sofiado para esta obra: dicciébn impecable, agudos faciles,
perfecta construccion de las frases, regulacion muy meditada de
la carga dramatica y expresiva de cada una de sus intervenciones,
encarnacion emocionada de las personas poéticas de Owen.
Para él s6lo caben los parabienes vy muy especialmente para su
estremecedora manera de cantar los versos en “At the Calvary
near the Ancre”, el poema de Owen que Britten intercal6 entre
la estructura tripartita del Agnus Dei. Jacques Imbrailo canté sin
ningin tipo de impostacién, como si estuviera recitandonos los
poemas al oido a cada uno de nosotros, pero no logré hacernos

Javier DEL REaL | TEaATRO REAL

Pablo Heras-Casado, dirigiendo el War Requiem.

olvidar a Dietrich Fischer-Dieskau (una empresa casi imposible:
quien mas se ha acercado a la proeza es su compatriota Christian
Gerhaher), a quien esta obra le tocaba tan de cerca, vy lo sumia
en una emocion tan profunda, que el dia del estreno se mostraba
incapaz de ir a saludar después de cantar los sobrecogedores
versos finales de “Strange Meeting™ .

El poema de Owen que Britten eligié como el climax emocional
de su obra relata un encuentro, bajo tierra, de dos soldados
muertos —uno britdnico, el otro un combatiente aleman al que
él mismo acaba de matar— que es al tiempo una liberacion de la
muerte y un canto a la fraternidad universal: no mas guerras, no
mMAs enemigos, no mas sangre. L.a manera en que Britten enlaza
el poema con la antifona medieval In paradisum, parte de la
Missa pro defunctis (*Que los angeles te conduzcan al Paraiso;
/ que a tu llegada te reciban los Martires / y te guien a la ciudad
santa de Jerusalén. / Que el Coro de Angeles te reciba, / y con
| 4zaro, pobre en otro tiempo, / tengas el descanso eterno”) y
confiada, como no podia ser de otra manera, al coro de ninos,
se traduce en uno de los momentos mas emocionantes no ya del
War Requiem, sino de la musica de todos los tiempos. Cuando
se apago el ultimo acorde, nadie tue capaz de aplaudir durante
un larguisimo y espontaneo silencio. Esto constituye la mejor
prueba de que el mensaje de la obra habia caido en suelo fértil: el
War Requiem no es s6lo una misica para escuchar, sino que es
también, y sobre todo, un manifiesto, una proclama artistica, un
grito (y un susurro) contra la destruccién que, una vez concluido,
es también una invitacion a la reflexion. Sélo aprendiendo de los
horrores del pasado podremos evitar que se repitan en el futuro.

Luis Gago

Susan Gritton, John Mark Ainsley, Jacques Imbrailo. Coro
v Orquesta Titulares del Teatro Real. Coro de la Comuni-
dad de Madrid. Pequenos Cantores de la JORCAM / Pablo
Heras-Casado. Benjamin Britten, War Kequiem.

Teatro Real, Madrid.
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Entrevista

Hispanian Symphony Orchestra

Una orquesta para los nuevos tiempos

GoONzALO PEREZ CHAMORRO

Nos encontramos con Ambrosio Valero, conocido

por los lectores de RITMO por haber sido
portada reciente, concretamente en el nimero de
noviembre de 2014. Pianista conocido y de fuerte

personalidad, como ya nos relaté en aquella jugosa
entrevista, une a sus facultades musicales la gestion
de la orquesta de la que es director artistico, la
Hispanian Symphony Orchestra, que recientemente
celebré un concierto en vaqueros (Concert in Jeans)
en el Auditorio Nacional, con la direccion de una de
las grandes promesas hechas realidad de la direccion
musical espafola, Josep Vicent.

Cuéntenos en qué consiste la Hispanian Symphony
Orchestra...

[La HSO, o Hispanian Symphony Orchestra, es un proyecto
lleno de energia e ilusién. En Drop Artist hemos creado una
orquesta que esta revolucionando el mundo de la musica cla-
sica con una nueva filosofia totalmente arrolladora. Estamos
creando una marca, un simbolo, con mil ingredientes que es-
tan generando un nuevo publico que, sumado al de siempre,
esta recuperando la fe en los profesionales de la musica.

;Alguna orquesta a la que le gustaria parecerse?

Me vienen a la mente grandes orquestas del panorama inter-
nacional, pero, quizds tengamos una forma de trabajar “a la
inglesa”. Aun asi, buscamos ser una orquesta con personali-
dad propia. Con una imagen vy un sonido muy definidos que
sean facilmente reconocibles.

¢Financiacion totalmente privada?

Cien por cien. La HSO se financia en su totalidad con capital
privado. Por eso es tan importante que cada concierto sea
un éxito en lo musical v en lo empresarial. Competimos con
orquestas que cuentan con presupuestos millonarios y eso
hace que tengamos que reinventarnos en cada concierto, en
cada actuacion. Gracias a esta filosofia estamos atrayendo
a inversores privados que quieren vincular su marca con el
proyecto. Estamos demostrando que una orquesta puede no
solo ser sostenible, sino también dar beneficios econémicos,
ademas de los puramente culturales.

:Es estable o sus miembros van rotando?

Tenemos una plantilla estable de sesenta musicos que aumen-
ta segiin las necesidades del programa y de las obras que
vayamos a interpretar. La orquesta tiene un nicleo muy fuer-
te, que poco a poco va creando un sonido propio. Ademas,
tenemos la suerte de trabajar con dos grandisimos directores
como son Enrique Garcia Asensio y Josep Vicent, nuestro
Principal Director. Ambos son dos grandes Maestros que ex-
primen hasta la Gltima gota el talento de nuestros musicos.
Y ambos representan dos tendencias distintas en el enfoque
musical, aportan, por tanto, distintas concepciones a la HSO.

Ambrosio Valero, director artistico de la HSO.

¢Por qué Concert in Jeans? (conciertos en vaqueros,
ropa menos formal, que se asocia con la interpre-
tacion en escena de la miusica clasica)

Porque la musica, y los musicos, lo necesitdbamos. Hemos de
romper barreras con el publico para que vuelva a los audito-
rios. Hemos de ser conscientes del mundo en el que vivimos
y estamos muy orgullosos de haber sido nosotros los prime-
ros en construir esos puentes. ;Por qué no se va a poder
tuitear durante un concierto? Es algo que se ha convertido
en parte de nuestro dia a dia. Ademas tengo que decirle que
el publico hizo uso el moévil durante todo el concierto con el
maximo respeto y no se escuché ni un solo ruido (el telefono
puede estar en silencio v su empleo se hace de manera res-
petable). Los vaqueros son un simbolo de cercania y el uso
de las tablets (las partituras, en lugar de leerse en papel, se
leen digitalmente en tablets) y el streaming (se retransmite el
concierto en vivo online) es un guino significativo a la época
actual en la que si no se estéa en las redes sociales, no ha pa-
sado... Renovarse o morir.

Concert in Jeans, Concierto en vaqueros. ;Se va a
repetir esta experiencia por otras ciudades?

Este nuevo concepto de concierto, realizado por primera vez
en Espana por la HSO, ha sido toda una revolucion y si, le
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confirmo, ya que va a repetirse el proximo dia 22 de mayo,
de este mismo mes, en el Palau de la Musica de Barcelona,
con unos precios muy populares que lo haran asequible a
todo el mundo. También puedo decirle que el dia después del
estreno en Madrid recibimos numerosas llamadas para con-
tratar el concierto no solo en Espaiia, sino en todo el mundo.
Es una gran satisfaccion sentir que Concert in Jeans ha sido
un soplo de aire fresco para los clasicos.

Hablenos de los solistas de Concert in Jeans...

Desde el minuto uno, Drop Artist y Josep Vicent tuvimos cla-
ro que para que esta nueva andadura dejara la huella que bus-
cabamos, debiamos sustentar el proyecto en unos cimientos
inquebrantables: la maxima calidad artistica v el respeto total
por la liturgia del concierto. Por esto no tuvimos dudas en
contar con Jests Reina (violin) y Alberto Martos (cello) para
nuestro Triple Concierto de Beethoven y con Ginesa Ortega
como cantaora para El Amor Brujo de Falla. Créame si le
digo que ellos han tenido mucha culpa del éxito del concierto
y de la gran repercusion del evento. Ya no puedo imaginarme
otro escenario en el que no estén con nosotros.

A usted también pudimos verlo v de nuevo con “su”
piano...

Asi es. “Mi” piano y yo fuimos parte en el Triple Concierto
de Beethoven. Como va saben, siempre viajo con un magni-
fico Bésendorfer Imperial que llama la atencion de todo el
mundo por su imponente tamafio. Aln no he conseguido que
me dejen entrar con mi Vespa al escenario, pero seguro que
pronto lo lograre... Estoy pensando cambiar la banqueta del
piano por el asiento de mi Vespa...

Y si no se tienen vaqueros y tablets, ;se podra tocar
en esta orquesta...?

Por suerte todos tenemos unos vaqueros en casa... Y la cues-
tion de las tablets la resolvemos a través de patrocinadores
que se encargan de que en cada atril haya una tablet lista
para ser usada. Es sorprendente como los musicos se han
adaptado a este nuevo sistema. Me maravilla ver como toman
las anotaciones del Maestro Josep Vicent con solo un dedo
en su partitura electronica.

En su debut en Madrid, la HSO ha tenido como padri-
no de lujo a Santiago Segura... ;Podriamos “asegu-
rar’ que la orquesta ha nacido como un “torrente”?

Creemos que fue una buena idea contar con él... Una de las
sugerentes innovaciones de Concert in Jeans es la vincula-
cion del proyecto con personalidades que aman la musica
clasica sin tener porque ser profesionales de la misma. De ahi
el eslogan “Yo soy clasico”. Santiago estuvo desde el primer
momento vinculado con este proyecto y quiso compartir ese
dia con nosotros. Ademas, presentd el concierto con su es-
pectacular sentido del humor con lo que no podemos pedirle

Envarpo Ormiz

Ambrosio Valero, a la derecha, junto a Santiago Segura, el actor Alex
Gonzéalez y Emilio Rodriguez, a la izquierda, gerente de la HSO.

mas. Sera habitual verlo con nosotros vy el 22 de mayo nos
acompanara de nuevo al Palau de Barcelona. Ademas Alex
Gonzélez, actor de la serie “El Principe”, también hizo acto
de presencia para apovyar este proyecto y reivindicar que ellos
también son clasicos.

También han tenido un buen debut discografico en el
sello IBS. ;Algun proyecto mas?

Un debut inmejorable. Imagine la batuta del Maestro Garcia
Asensio sumada a la incomparable guitarra de Joaquin Clerch
creando una version del Concierto de Aranjuez de Joaquin
Rodrigo, Ginica e inolvidable. Arriaga, con su Sinfonia, com-
pleta el primer trabajo discografico de la Hispanian Sym-
phony Orchestra que esta haciendo las delicias del publico y
que esta recibiendo inmejorables criticas (en RITMO fue disco
del parade de marzo). Ahora tenemos nuevos proyectos dis-
cograficos sobre la mesa que estamos estudiando con calma.

Gracias Ambrosio por la entrevista y... jnos vemos el
22 de mayo en Barcelona!

Alli les esperamos a todos cargados de ilusién, energia y bue-
na musica. jHasta pronto!

http://www.hispaniansymphonyorchestra.com/

http: //www.forumclasico.es/RITMOOnL ine/Connombre-
propio/tabid/211/ID/5088 /Al-concierto-en-vaqueros.aspx




Reportaje

Francisco Navarro Lara

Imagina que puedes convertirte en director de orquesta...

& Te gustaria tener la oportunidad hacer
realidad tu sueno y convertirte en un director
de orquesta profesional con reconocimiento
internacional? ;Poder disfrutar de la musica
dirigiendo las grandes obras de los grandes
maestros al frente de importantes Orquestas
Sinfénicas, tanto dentro como fuera de tu
propio pais?

¢Viajar por el mundo, y dirigir en los principales
templos v catedrales de la mutisica como
Viena, Berlin, Londres o New York, sintiendo
el aplauso calido del publico, v poder vivir
profesionalmente como Director de Orquesta
ofreciendo a tu familia la calidad de vida que
siempre sonaste?

Hola, mi nombre es Francisco Navarro Lara; soy Doctor en
Ciencias sobre el Arte en la especialidad de Direccion de Orques-
ta, Profesor Superior de Direccion de Orquesta, Director Titular
de la Orquesta v de la Banda Sinfénica Municipal de Huelva,
Director Titular de la Orquesta Internacional de Directores de
Orquesta (OIDO), Director Honorifico de la Orquesta Sinfénica
de Paraguay y Director y fundador de la Escuela de Direccion de
Orquesta vy Banda Maestro Navarro Lara.

¢Quieres ser director?

Me gustaria que leyeras atentamente, porque esta puede ser la
gran oportunidad que siempre has estado esperando. ;Estas pre-
parado? Comencemos...

Nuestra Escuela Internacional de Direccion te ofrece la opor-
tunidad de mejorar profesionalmente y de obtener la mas com-
pleta formaciéon en Direccién de Orquesta y en Direccion de
Banda con arreglo a las mas vanguardistas Técnicas de Direccién
del Momento.

Podréas realizar tus estudios de forma semipresencial o 100%
online a distancia desde tu misma ciudad, desde la comodidad de
tu casa, sin desplazamientos, con absoluta libertad de horarios
y a tu propio ritmo de aprendizaje, para que puedas compati-
bilizarlo con tu vida familiar v profesional, vy la distancia fisica y
geografica ya no sea un problema.

Tendréas la oportunidad de obtener tu Diploma de Licenciado
en Direccién de Orquesta o en Direccién de Banda avalado por
la Associated Board of the Royal Schools of Music, una de las
instituciones musicales europeas con mayor prestigio internacio-
nal, v asi poder convertirte en un director reconocido en todo el
mundo.

Escuela “Maestro Navarro Lara”

Nuestra Escuela cuenta con una experiencia de mas de 10 arios,
en los cuales hemos formado a méas de 900 alumnos de mas de
30 paises de todo el mundo, como Espana, Australia, Japon,
Suecia, México, Colombia, Argentina, Portugal, Ecuador, Chile,
Brasil. Estados Unidos, Reino Unido, Perti, Canada, Paraguay,
Guatemala, Puerto Rico, Panama, Venezuela, Costa Rica, Emi-
ratos Arabes Unidos, Cuba, Republica Dominicana, Reptblica
Democratica del Congo, Finlandia, Francia e Italia, entre otros.

El Maestro Navarro Lara nos cuenta los secretos para ser director de
orquesta.

En la actualidad, nuestra Escuela de Direccion de Orques-
ta v Banda es reconocida internacionalmente como la Escuela
de Direcciébn mas importante de todo el mundo en cuanto al
nimero de alumnos, en cuanto a la utilizacién de las nuevas
tecnologias en nuestro sistema educativo, pero sobre todo por
nuestro método de formacién exclusivo y tnico en base a la
mas novedosa y vanguardista Técnica de Direccion de Orquesta
del momento, con un concepto absolutamente revolucionario
de Dirigir vy de Hacer Musica conocido como Teécnica Neuro-
Directorial.

En los dos Ultimos anos nuestra Escuela ha publicado tres li-
bros de direcciéon orquestal escritos por Francisco Navarro Lara
en coautoria con sus propios alumnos, que han sido best sellers
en amazon.com, la mayor libreria de todo el mundo. Sus titulos
son “Las 7 Claves de la Técnica NeuroDirectorial: Direccion Or-
questal 3.0”, “Los 10 mandamientos Apocrifos del Director de
Orquesta del Siglo XXI" v “"El Milagro de dirigir la Orquesta sin
usar las manos”.

Nuestro Canal de YouTube tiene més de dos millones v medio
de minutos de visualizacion, vy en todo el mundo tenemos en la
actualidad méas de 80.000 seguidores de nuestra Escuela y de
nuestras Ensenanzas.

La seriedad, competencia y perfecta organizacion de nues-
tra Institucion; el compromiso, la cercania, el trato personal
y el contacto permanente de la Escuela con todos y cada uno
de nuestros alumnos, pero muy especialmente la absoluta dis-
posicion y el compromiso personal incondicional como Maes-
tro de Navarro Lara, absolutamente entregado en ofrecer lo
mejor de si mismo a cada uno de sus discipulos, hacen de
nuestra Escuela una GRAN FAMILIA, que posibilita un circulo
de influencia y contactos con directores de mas de 30 paises
de todo el mundo, donde se fomentan y posibilitan relaciones
profesionales al maximo nivel, pero también donde florecen
las relaciones personales de amistad, companerismo vy de ayu-
da mutua.

Formaciéon a distancia

Nuestro sistema de Formaciéon a Distancia es absolutamente per-
fecto: puedes estudiar y seguir las clases desde cualquier parte
donde estés, para lo cual sélo necesitas un ordenador con co-
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nexiéon a Internet, o incluso también podras hacerlo ya desde tu
mismo teléfono mévil.

El éxito de nuestra Escuela depende directamente de tu éxito
como alumno; asi que no dudes ni un momento que estaremos
pegados a ti para animarte y ayudarte personalmente durante tu
estudio; desde la Escuela prometemos que haremos todo lo posi-
ble y también lo imposible para que tu formacién como Director
en sea absolutamente EXCELENTE. En esto tienes la palabra de
Francisco Navarro Lara.
os estudios en nuestra Escuela estan divididos en tres niveles
de formacion: Inicial, Medio y Superior, de 10 meses de duracién
cada uno de ellos. Todos los nuevos alumnos deben comenzar
por el Nivel Inicial, aunque podran avanzar mas rapido en fun-
cion de sus propias capacidades.

El Curso academico 2015/2016 comienza el dia 1 de Oc-
tubre y tiene una duracién de 10 meses, de octubre a julio. Du-
rante el mismo trabajaremos Técnica de Direccion de Orques-
ta v de Banda, Analisis de Partituras, Orquestacién, Desarrollo
del Oido y dirigiremos un interesante repertorio integrado por
las obras mas significativas de los grandes maestros desde el
Clasicismo hasta la Musica Contemporanea: Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert, Brahms, Richard Strauss, Tchaikovsky,
Mahler, Stravinsky, etc. Durante el curso recibirds un com-
pleto vy exclusivo temario propio de nuestra escuela, que esta
integrado por 23 temas de estudio, donde te instruimos en
las mas vanguardistas técnicas de direcciéon de la actualidad,
material que estd perfectamente ilustrado con diagramas,
imagenes y videos demostrativos, asi como por cuestionarios
de autoevaluacién que te permitiran comprobar tu grado de
aprendizaje.

Cada semana del curso impartimos una clase online por In-
ternet de una hora de duracion que es colectiva para todos los
alumnos de la Escuela, la cual podras seguir en directo desde
la comodidad de tu casa en un horario compatible, tanto para
Ameérica como para Europa, donde te explicaré los distintos
temas de estudio y estaré a tu disposicion personal para respon-
der tus preguntas y comentarios; cada una de estas clases queda
grabada automéaticamente por si algiin dia no puedes asistir en
directo, o por si deseas volver a ver la clase en cualquier otro
momento.

Una vez al mes tendremos una Tutoria Personal de Nivel de
una hora de duracién donde estaré a tu disposicién particular
para resolver todas tus dudas y donde te llevaré de la mano paso
por paso en tu proceso individual de formacién.

Al final del curso, durante el mes de agosto, celebramos pre-
sencialmente en Huelva (Espana) un Encuentro Anual de Alum-
nos donde ponemos en préctica todos los conocimientos adqui-
ridos durante el curso. Este evento pretende ser un punto de
encuentro y de intercambio personal y profesional entre todos
los alumnos internacionales que formamos nuestra gran familia.
La asistencia presencial a este Encuentro Anual de alumnos es
voluntaria; si por cualquier motivo no puedes participar presen-
cialmente, no te preocupes, también tendras la posibilidad de
seguirlo por Internet desde tu propia casa.

En el pasado mes de Agosto de 2014 en la ciudad de Huel-
va, tuvo la presentacion oficial nuestra Orquesta Internacional de
Directores de Orquesta (OIDO), orquesta integrada 100% por
nuestros propios alumnos de Direccién de Orquesta provenien-
tes de mas de 30 paises de todo el mundo, siendo esta la primera
orquesta en la historia de la musica integrada plena y tiinicamente
por Directores de Orquesta.

Para matricularte como alumno oficial de nuestra escuela para
el curso 2015/2016 sélo tienes que ir a nuestra web http://
www.musicum.net/matricula y hacer clic donde dice “Haz Tu
Matricula Ahora” vy quedaras desde este mismo momento matri-
culado en nuestra Escuela como alumno oficial.

No importa si tienes 18 o 83 anos, si no sabes tocar el pia-
no, o si no dominas varios instrumentos. Lo Gnico que necesitas
para matricularte es tener unos conocimientos musicales medios
y poseer la pasion y el deseo de convertirte en el mejor Director
de Orquesta del mundo.

Escuela Navarro Lara

La Escuela de Navarro Lara prepara a quien quiera ser director.

Las clases del curso académico comenzaran el dia 1 de octu-
bre de 2015.

“El porcentaje de éxitos y de aprobados con las maximas
calificaciones en nuestra escuela supera todos los records
internacionales”

http: //www.musicum.net/
https://www.youtube.com/FranciscoNavarrol ara

Lucas QUIROS

Lo que hay que saber

¢ Diploma de Licenciado en Direc-
cion de Orquesta y en Direccion
de Banda por la Roval School of
Music.

e Estudios semipresenciales y a dis-
tancia.

e Estudia a tu propio ritmo de
aprendizaje.

e [a mas completa y vanguardista
formacién en Direccion de Or-
questa del momento.

e Mas de 900 alumnos de mas de
30 paises de todo el mundo se
han formado en nuestra Escuela.

e E| Maestro Navarro Lara es autor
de tres libros que han sido best se-
llers en amazon.com.

* Abierto plazo de matriculacion. Las plazas son limitadas v se
cubriran por riguroso orden de inscripcion. Mas informacién
erl:
http://www.musicum.net/matricula

e Nuestro canal de YouTube tiene mas de dos millones y me-
dio de minutos de visualizacién: https://www.youtube.com/
FranciscoNavarrolLara

e El Maestro Juan Carlos Dos Santos (Director de la Orquesta
Nacional de Paraguay), el Maestro Alberto Correa (Director
de la Orquesta Filarmoénica de Medellin) o el Maestro Miguel
Moreno Guna (Director de la Banda Primitiva de Lliria en
Valencia) han sido alumnos de nuestra Escuela.

* Nuestra Escuela posee alumnos desde los 16 hasta los 83
anos de edad; para matricularte sélo necesitas unos conoci-
mientos musicales medios v la pasion v el deseo en convertir-
te en “el mejor director de orquesta del mundo”.

I.os Secreros del Vgestro

“En nuestra web tienes a tu disposicion toda la informacién
que necesitas para tomar tu decision, asi como el testimonio
de nuestros alumnos, personas de carne y hueso como tii y
como yo que decidieron darse una oportunidad y tomaron la
decision acertada”.




Reportaje

Vientos del Pueblo

50 anos cantando

La Coral “Vientos del Pue-
blo” es un coro mixto con
sede en la poblacion zarago-
zana de Borja, formado por
una treintena de cantantes
aficionados bajo la direc-
cion de su fundador, Emi-
lio Jiménez Aznar. El coro
cumple este ano cincuenta
anos ininterrumpidos de
actividad musical, actuando
como uno de los mayores
dinamizadores de la vida

cultural borjana.
blo” conmemora sus Bo-

Lclas de Oro este ano 2015.

Cuando en agosto de 1965 Emi-
lio Jiménez, su director hasta la
actualidad, fundé aquel “Orfedn
de la Juventud Borjana™ (v que
tras su presentacion oficial en
1966 tom6 su nombre actual),
probablemente no se le pasaba
por la mente que cincuenta anos
después estaria soplando las ve-
las de cumpleanos de ese mismo
COToO.

Vientos del Pueblo™ ha sido v
es en Borja algo mas que un coro
al uso. Su implicacién en la cultura
de la localidad ha sido fundamental como
dinamizador de otros proyectos; asi, en
1967, de las inquietudes de aquellos jovenes
cantores, nacia el Centro Cultural CICAR,
que con mas de 200 socios contaba con
secciones de teatro, conterencias, cine-club,
deporte, etc. También la Parroquia de Santa
Maria contribuyé dando techo a sus activi-
dades culturales. Alli se fragué en 1979, por
iniciativa de “Vientos del Pueblo”, el I Curso
de Canto Coral que sent6 las bases para las
Jornadas Internacionales de Canto Coral
“Ciudad de Borja”, que vienen celebrandose
anualmente hasta la actualidad.

a Coral “Vientos del Pue-

RoBeERTO GARCIA PARDO

Emilio Jiménez

Emilio Jiménez, motor de energia inago-
table, ha empunado la batuta del coro (y
simultineamente la de las citadas Jorna-
das) desde sus inicios, haciendo de un
coro aficionado un instrumento de atina-
do sonido vy buena técnica vocal, con el
que ha llevado el nombre de Borja v sus
musicos por todos los escenarios en que
ha actuado. El repertorio es muy variado,
aunque trabaja con profundidad la polifo-
nia religiosa de los siglos XV a XVIII del
rico archivo de la Colegial de Borja, es-
tudiado y transcrito por el propio Emilio
Jiménez, mereciendo especial resena sus

La Coral aragonesa “Vientos del Pueblo”.

programas polifénicos durante la Semana
Santa. “Vientos del Pueblo™ no olvida sus
raices y siempre tiene un lugar para la mu-
sica de compositores de Borja, habiendo
estrenado también obras de autores ara-
goneses Vivos.

En 1986, “Vientos del Pueblo™ entr6 a
formar parte de la recién constituida Fede-
racion Aragonesa de Coros como asociado
numero uno de la mano de Emilio Jiménez,
cofundador de esta Federacién vy director
del Archivo Aragonés de Canto Coral. Hay
también que mencionar que, en diversos
momentos de su historia, “Vientos del Pue-
blo” ha mantenido paralelamente un coro
infantil que en 1984 obtuvo en Madrid el
segundo premio del Certamen Nacional de
UNICEFE.

La Coral “Vientos del Pueblo™ ha sido
objeto de gran numero de distinciones,
como la Medalla de Oro de la Ciudad de
Borja, Medalla Santa Isabel de la Exce-
lentisima Diputacion de Zaragoza, Farol
Minero de la Felguera (Asturias), Nudos
de la Amistad de Santa Pola (Alicante).
Placa de Participacion en la [V Semana
Cultural Chamartin (Madrid), Placa del
Ayuntamiento de Portugalete (Bilbao), asi
hasta méas de trescientos recuerdos y ga-
lardones.

Cancionero Popular

En el apartado discografico obran
en su haber dos registros, el pri-
mero con obras del Cancionero
Popular Religioso de Borja, del
compositor borjano Ramoén Boro-
bia Panos v el segundo, un disco
con ocho poemas de Ana Maria
Aznar Villabona y musica de Luis
Fraca Rovo. Igualmente han efec-
tuado la grabacion de “Auroras
Tradicionales” para el archivo de
Tradicion Oral de la Diputacion
Provincial de Zaragoza, habiendo
participado en grabaciones televi-
sivas y radiofénicas que se inicia-
ron en 1969 con la interpretacion
del Himno de Teleclubs para la
produccion de Television Espario-
la “Adelante, Teleclubs”, siguiendo
otras como la “Tarjeta de Felicita-
cion de Navidad™ de Radio Televi-
sibn Esparnola en Aragén, a cargo
del coro infantil en el Monasterio
de Veruela, la participacion en el
“Ciclo Coral de Radio Nacional de
Espana” en Aragon o la grabacion
del programa “Los Aragoneses’.

Entre agosto de 2015 y el mis-
mo mes de 2016 la Coral "Vien-
tos del Pueblo” organiza diversos
actos conmemorativos, entre los
que se encuentran un concierto
que reunira a muchos de los integrantes que
han sido del coro en estos 50 anos. hacien-
do un recorrido por los distintos repertorios
interpretados. Durante las préximas Jorna-
das Internacionales de Canto Coral parti-
ciparan en la Gala Lirica “Ramén Borobia
Panios” con un programa de zarzuela, ter-
minando el afio con una actuacién conjunta
con la banda de musica Agrupacion Musical
Borjana. Para 2016 existen varios proyec-
tos mas ligados a la eteméride y diversas
actuaciones en Cantabria, San Sebastian,
Navarra y Zaragoza.

Desde aqui felicitamos efusivamente a
la Coral “Vientos del Pueblo” v a su alma
mater Emilio Jiménez, con el deseo de que
sigan muchos anos mas en esa misma sos-
tenida e impagable labor cultural de difusion
del canto coral.

https: //es-es.facebook.com/
CoralVientosDelPueblo

(i1l Tube
https: //www.youtube.com/user/
vientospueblo

http://www.vientosdelpueblo.org/

VicTOoR REBULLIDA
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Early Music Morella Mistica

ras un recinto amurallado
' a mas de 1000 metros
sobre el nivel del mar se
levanta, majestuosa, Morella.
Situada en el tradicional paso
entre el valle del Ebro y la costa
mediterranea su situacion estra-
tégica provoco, a lo largo de los
siglos, su esplendor histérico y
cultural. El Cid, Jaime I, Blasco
de Alagon, Benedicto XIII Papa
Luna, San Vicente Ferrer o Fer-
nando | de Antequera, son sélo
algunos de los personajes que la
hicieron florecer en la Edad Me-
dia, periodo del cual conserva su
mayor patrimonio artistico.

Este hecho la convierte en el
emplazamiento idéoneo para al-
bergar uno de los cursos de inter-
pretacion de musica medieval vy
renacentista mas importantes de
Europa: Early Music Morella. Su IV edicién
tendra lugar del 18 al 23 de julio de 2015 y
estara dedicada a la Mistica.

De la voluntad vy la dimensiéon académi-
ca de Capella de Ministrers, encabezada
artisticamente por Carles Magraner, este
ensemble espanol, dedicado desde 1987 a
la recuperaciéon del patrimonio musical mas
antiguo v con mas de 47 albumes en su tra-
yectoria, condensa su actividad didactica con
la realizacion de Early Music Morella, en el
que conjuga la tradicién con la musica culta
y la practica con la teoria musical. Un Cur-
so Internacional de Musica Medieval v Re-
nacentista especializado en el repertorio de
los siglos X a XVI que palia la carencia de
estudios y ditusion de este singular reperto-
rio. Esta IV edicién del Curso y Festival Early
Music Morella centra el punto de atencion en
la Mistica, entendida como una experiencia
universal y natural a las Tres Culturas, vy en la
que la musica es fundamental para transpor-
tar la razén, el conocimiento v los sentidos.

El misticismo es un término complejo que
engloba diferentes experiencias que parecen
estar por encima de la razon v de la percep-
cion normal de nuestros sentidos. Del griego
mustikos, “cerrado, arcano o misterioso’,
el término designa un tipo de experiencia
compleja de alcanzar en que se llega al grado
maximo de union intima y espiritual del alma
humana con lo sagrado durante la existencia
terrenal, pretendiendo salvar ese abismo que
separa al hombre de la divinidad. Cristianos,
judios y musulmanes convivieron (comunes a
esta experiencia) en las mismas tierras, cons-
truyendo un patrimonio comun histérico-
cultural que hoy dia tratamos de recuperar
y difundir.

En esta experiencia comun a la simbiosis
cultural que experimenté la Peninsula Ibéri-
ca en la Edad Media, tuvieron una influen-
cia fundamental figuras como la del caba-

JAVIER FERRER
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Carles Magraner, director artistico de Early Music Morella v de Capella de

Ministrers.

lista y tedlogo Ramén Llull y Santa Teresa
de Jesus, al que Early Music Morella 2015
rendird especial homenaje, coincidiendo
con la conmemoraciéon de sus centenarios.
Un cartel de excelencia con 19 profesores
internacionales llegados de algunas de los
mas prestigiosos centros de musica anti-
gua como la Schola Cantorum Basiliensis,
el Real Conservatorio de La Haya, el Real
Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid o el Mannes School de Nueva York.
Todo ello para especializarse en la inter-
pretacion de la musica de los trovadores, el

Miisica Medieval
v Renacentista
lan Harrison,
Manuel Vilas,
Catherine King,
Paloma Gutiérrez
del Arroyo, [saac
Alonso, Eva
Narejos, Elies
Hernandis, Ignasi
Jorda, David
Antich, Anne
Smith, Carles
Magraner, Ariel
Abramovich.

Interpretacion de Misica Tradicional
Carles Dénia, Begona Olavide, Ahmed
Sharif, Glen Velez y Lori Cotler, Eduard
Navarro, Aziz Samsaoui.

Conciertos

¢ 18. 8.30 PM, Iglesia Arciprestal de Santa
Maria
Mistica-Paisajes sonoros del itinerario
fundacional de Santa Teresa de Jestis
Capella de Ministrers

e 18. 10.30 PM, Teatro Municipal
Traditional Drums & Rythm Vocals
Glen Velez v Loire

i CLURSOCY FESIIVAL  BNTEFRRLACHNAL

DE MUSIEA METREWAL " FEEMACETIS OA

Interpretacion de

IV Curso Internacional de Misica Medieval y Renacentista

canto gregoriano v la monodia,
el ars subtilior, la musica de las
Tres Culturas, en la interpre-
tacion de musica tradicional y
andalusi, la interpretacion de las
polifonias religiosas en torno al
misticismo... A lo que se suman
otras actividades como 4 con-
ferencias, talleres, exposiciones
de lutheria, danza histérica v el
Festival de Musica Antigua Early
Music Morella con 9 conciertos
en los diferentes espacios histé-
ricos de esta villa medieval. En
definitiva, todo lo que desde el
nacimiento del canto gregoriano
hasta las ultimas polifonias del
Renacimiento se pudo escuchar
en Occidente y Oriente, trans-
mitido tanto por tradicion oral
como escrita, tomando especial
atencion en esta edicion al cor-
pus musical hispano en torno a la espiritua-
lidad, el sufismo y la mistica.

Compartir, recuperar, interpretar, conser-
var y difundir nuestro patrimonio musical,
conocer en definitiva el entorno social y cul-
tural de nuestra historia mas antigua, este es
el objetivo fundamental del Curso Internacio-
nal de Musica Medieval y Renacentista Early
Music Morella.

http://www.culturalcomes.net/es/
http: //www.capelladeministrers.es/www.

B.T.

¢ 19. 8 PM, Iglesia Arciprestal de Santa

Maria : *
Concierto de Organo (Organo historico

de Turull)
Ignasi Jorda

e 20. 8 PM, Saléon Gético del Ayuntamiento

El éxtasis de la vihuela
Carlos Gonzalez v Mabel Ruiz

e 20. 10.30 PM, Salén Goético del

Ayuntamiento
Antonio de Cabezon
Manuel Vilas

e 21. 8 PM, Salon Gotico del Ayuntamiento

[La voz del salterio
Begona Olavide

e 21. 10.30 PM, Convento de San

Francisco

Musica, danza y poesia sufi

Aziz Samsaoui, Ahmed Sharif, Eduard
Navarro, lan Harrison, Carles Dénia

e 22 8 PM, Convento de San Francisco

a Mistica del Renacimiento Espariol
Escuela de Ministriles, Alta Capella,

Capilla Musical . AB

¢ 23. 8 PM, Convento de San Francisco

La Danza de la Muerte
Concierto clausura




Reportaje

The Trans-Siberian Art Festival

Mucho mas que un festival

ay pocos lugares sobre los que se
tengan ideas tan definidas sin co-
nocimiento directo como Siberia.
Siberia no es solo un enclave geografico,
también es una gran desconocida de in-
quietante belleza. Decir Siberia, para mu-
chos, es recurrir a un batiburrillo de topicos
negativos: frio inmenso, tierra indémita,
taiga infinita, desolada tundra artica... Su
propia inmensidad hizo de ella una prision
inexpugnable para los gulag soviéticos v las
antiguas colonias penitenciarias del Sajalin
zarista, inmortalizadas por Chéjov.
Novosibirsk (Nueva Siberia), la ciudad si-
tuada a orillas de las gélidas aguas del rio
Ob, que naci6 a finales del siglo XIX con el
desarrollo del ferrocarril, es, hoy, la tercera
ciudad mas poblada de Rusia y sede princi-
pal del Festival Transiberiano de las Artes,
que al igual que la famosa linea ferroviaria de
la que toma el nombre, se ha convertido en
importante punto de enlace cultural y artisti-
co con el resto del pais v del mundo.

Vadim Repin

De la mano del famoso violinista local Va-
dim Repin, referencia incontestable del
panorama internacional, director artistico
y principal impulsor de este certamen, No-
vosibirsk va no es solo importante parada
del mitico tren siberiano, adquiere durante
el festival una atmosfera de fiesta musical
que reune a estrellas internacionales de
todo el mundo. Un acontecimiento social
y cultural que llega dispuesto a convertirse
en uno de los festivales mas importantes
de Rusia y a mostrar al mundo que Sibe-
ria es uno de los lugares mas destacados a
nivel musical del pais. Lo que no es poco,
teniendo en cuenta que en Rusia la musica
es parte del ADN de la gente.

La magnifica respuesta de las audien-
cias rusas y extranjeras, artistas y medios a
la primera edicion del festival (2014), han
hecho posible un programa de primer nivel
mundial para esta segunda edicion, celebra-
da durante el 22 de marzo v el 8 de abril,
que contd con artistas de renombre mundial
como el director estadounidense [.eonard
Slatkin, Dimitri Liss, el suizo Charles Dutoit,
Dmitri Jurowski, el joven director letén Ai-
nars Rubikis (ganador del Concurso Gustav
Mahler); solistas como el prestigioso pianista
austriaco Rudolf Buchbinder, el famoso pia-
nista trancés Jean-Yves Thibaudet, la des-
tacada violinista japonesa Akiko Suwanai,
el carismatico violista Maxim Rysanov o el
legendario cuarteto Borodin, entre otros.

[ a nueva sala de conciertos dedicada al
que fue fundador y director de la Orquesta
Philharmonic, Arnold Kats State Concert
Hall, fue el escenario de la gala inaugural
con los cantantes Anna Samuil, Zorvana
Kushpler vy el tenor ucraniano Dmytro Po-

ALEXANDER Ivanov / TRans-SiBERIAN ART FESTIVAL

Las butacas del Arnold Kats State Concert Hall son ocupadas por menores de treinta anos para es-
cuchar a artistas como Vadim Repin, violinista vy director artistico del Festival.

pov. En el escenario de la casa de Opera
mas grande de Rusia, el State Opera and
Ballet Theatre de Novosibirsk, conocida
como ‘el Coliseo Siberiano”, tuvo lugar
el segundo concierto-gala dedicado al 175
aniversario del nacimiento de Tchaikovsky,
con Alexander Buzlov, uno de los violon-
chelistas con mas talento de la nueva gene-
racion de miuisicos rusos, el pianista Kons-
tantin Lifschitz v el propio Vadim Repin,
tfres talentosos solistas que nos brindaron
una magistral interpretacion de Las varia-
ciones sobre un tema rococo, Mélodie y
Méditation de Souvenir d’'un lieu cher,
v un sutil y rubateado Valse-Scherzo para
violin y orquesta.

Connecting Generations

Fl programa del festival incluyd, ademés,
clases magistrales, exposiciones, documen-
tales, proyectos educativos y una serie de
eventos dedicados al publico mas joven,
como el concierto Connecting Generations
con el legendario violinista Zakhar Bron vy
sus mejores estudiantes (incluido Repin), o
el proyecto especial “Children play for Chil-
dren”. Quiza ese sea el secreto de que las
salas de conciertos del festival se llenaran de
gente joven.

Habituados a que la media de edad de
las salas de conciertos del resto de festivales
sea mas que madura, llama poderosamen-
te la atencion ver como todos los dias las
butacas del Arnold Kats State Concert Hall
son ocupadas por gente que no supera los
treinta anos de edad. Lo que, sin duda, au-
gura una larga vida a un festival que aspira
a extenderse en direccion este y oeste a las
regiones cercanas, como un viaje musical en
el que cada concierto es diferente, porque

Repin se ha propuesto hacer del Trans-Si-
berian Art Festival un festival diferente: “Yo
escojo a los artistas, les dejo hacer lo que
quieran, porque para eso han viajado tanto
para llegar aqui... Asi que cada concierto es
un highlight para cada artista, porque dejo
que toque la obra con la que se sienta mas
comodo vy que disfrute tocando...”.

Entre los conciertos de esta edicion,
cabe destacar la excelente interpretacion
de Thibaudet del Concierto en sol mayor
de Ravel, donde el pianista francés demos-
tré su proeza técnica vy sensibilidad musical,
acompanado por una muy compacta No-
vosibirsk Philharmonic Orchestra, que nos
ofreci6 una brillante version, muy rica en
texturas y colores, bajo la batuta de Gintaras
Rinkevi¢ius. Tras la insistencia de los aplau-
sos de un publico entusiasmado, Thibaudet
regal6 la Pavana para una infanta difunta
de Ravel. Otro concierto memorable del fes-
tival fue el protagonizado por el gran pia-
nista Rudolf Buchbinder, quien, junto la Ural
Philharmonic Orchestra, hizo gala de su
aplaudida técnica, musicalidad v magnifica
articulacion con el Concierto para piano de
Grieg, que no tardo en levantar al entendido
publico de sus butacas. Como propina, una
bellisima transcripcion del Danubio azul de
J. Strauss.

La musica contemporanea también es-
tuvo presente con dos estrenos mundiales:
el Concierto para violin “De profundis” de
[era Auerbach v la premiére rusa de la obra
orquestal Circuits de la compositora ameri-
cana Cindy Mc lee.

http://www.transsiberianfestival.com/

LORENA JIMENEZ
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Compositores

Emo Dohnanyi

JUAN CARLOS MORENO

Dentm de la turbulenta escena musical hiingara de
principios del siglo XX, volcada tanto en emanci-
parse de la absorbente influencia de Franz Liszt como en
encontrar una voz propia en las melodias y danzas de la
musica popular, la obra de Erné Dohnanvi representa una
singular y fascinante excepcion. Fue el gran romantico
hiingaro, y eso que solo era cuatro y cinco anos mayor
que los considerados, y con razén, grandes renovadores
de la musica magiar de esa época, Béla Bartok y Zoltan
Kodaly. Frente a las busquedas de éstos que, sobre todo
en el caso del primero, se tradujeron en unas composi-
ciones de una modernidad todavia hoy reconocible, Doh-
nanyi representaba la tradicion en su sentido mas conser-
vador y burgués, si bien con un talento y una musicalidad
que no son precisamente los de un epigono.

Hijo de un protesor de mateméticas y violonchelista
aficionado, Dohnanyi vino al mundo en una ciudad que,
como parte del Imperio austrohtingaro, se llamaba Pres-
burgo, pero que antes habia sido capital hiingara bajo el
nombre de Pozsonv v que hoy, como Bratislava, lo es
de Eslovaquia. En ella recibi6 sus primeras lecciones de
musica v en ella precisamente conocié a un jovencisimo
Bartok, cuya familia se estableci6 alli en 1892. A pesar
de la diferencia de edad, de temperamento y de gusto,
entre ambos se forjé una soélida amistad que hizo que el
mas joven siguiera al mayor a Budapest para continuar
sus estudios en la Academia de Musica. Para entonces.
Dohnanyi contaba 21 anos y va habia recibido un primer
y trascendental espaldarazo como compositor: una critica
favorable de quien durante toda su vida seria su indisimu-
lado reterente musical, Johannes Brahms. “Yo mismo no
podria haberlo escrito mejor”, fue lo que el de Hamburgo
dijo a proposito del Quinteto con piano en do menor
Op. 1, escrito por el hingaro en 1895. Pero Brahms
hizo algo més que elogiar la partitura, pues organizo una
interpretacion de ella en la capital imperial, Viena. A ese
primer éxito de Dohnéanyi no tardaron en seguirle otros, y
no solo como compositor, sino también como pianista. El
Concierto para piano n. 1 en mi menor Op. 5 (1898),
de un romanticismo heroico y apasionado, le permitio
lucir ambas facetas de su talento, a las que no mucho mas
tarde anadio6 la de director de orquesta. En 1899, una gira
como pianista por Estados Unidos acab6 de consagrarle
a nivel internacional como el gran sucesor de su compa-
triota Liszt.

Profesor en Berlin

Entre 1905 y 1915, Dohnéanyi residié principalmente en
Berlin, donde ensefiaba piano en la Hochschule tfiir Musik
y compuso sobre todo musica de camara, como el Cuar-
teto de cuerda n. 2 en re bemol mayor Op. 15 (1906) o
el Quinteto con piano n. 2 en mi bemol menor Op. 26
(1914), ambos de evidente impronta brahmsiana, ademas
de una pequena opera comica que gozé en Alemania de
una gran popularidad, como es La tia Simona (1912), o
de la que, sin duda, sigue siendo su obra mas interpretada,

WISCEERD. 2017

Estados Unidos fue el destino del compositor cuando abandoné la nueva
Hungria socialista.

las Variaciones sobre una nana infantil Op. 25 (1914),
para piano y orquesta.

Esta etapa acab6 con el fin de la Primera Guerra Mun-
dial. Dohnéanyi, que habia regresado a Budapest en 1915,
se convirtié entonces en la figura indiscutible de la musica
de la Hungria surgida del colapso del Imperio austrohtin-
garo. En los diterentes puestos que ocup6, especialmente
el de director de la Orquesta Filarménica de Budapest,
se volcod en dar a conocer la obra de los compositores
hiingaros mas jovenes, entre ellos Bartok v Kodaly, cuya
musica acabd influyendo en la suya propia de ese perio-
do. Asi, el estreno de la Suite de danzas de Bartok en
1923 le llev6 a escribir un afno mas tarde su propio himno
a la tradicion popular de su tierra, Ruralia hungarica. No
obstante, Dohnéanyi se mantuvo fiel a su ideal romantico
y conservador, de ahi una partitura que se halla mas cerca
del estilizado nacionalismo de un Dvorak que del de su
contemporaneo Bartok.

A finales de la década de 1930, la aproximacion de
su pais a la Alemania nazi fue para Dohnéanyi el princi-
pio del fin. Dirigi6 la Academia de Musica hasta 1941,
cuando dimiti6 como protesta por la promulgacion de
las leyes antisemitas, a pesar de las cuales consiguio
mantener en su orquesta a los musicos judios hasta
1944 Cuatro anos mas tarde, el temor a represalias por
su relaciéon con el derrocado régimen fascista le llevo a
abandonar la nueva Hungria socialista. Estados Unidos
fue su destino. Hasta su muerte en 1960, pocas obras
mas volvié a componer: el Concierto para violin n. 2
en do menor Op. 43 (1950), el Concertino para arpa
Op. 45 (1952) y la Rapsodia americana Op. 47 (1953)
son algunas de ellas, ninguna de las cuales logro6 el éxito
de las escritas en Europa.



* La tia Simona. Andrea Ulbrich, Andrea Lory, Ingrid
Kertesi, Janos Toth. Orquesta Sinfénica de Budapest /

El arte de la variacion

Dohnanyi no fue un revolucionario, ni como persona
ni como musico. En una época como la que le toco vi-
vir, marcada por las crisis y el deseo de innovar a toda
costa, aunque fuera a costa de romper con la tradicion,
el siempre defendi6 las grandes formas clasicas, la to-
nalidad v la melodia, tal y como las habian tratado los
romanticos alemanes del siglo XIX, en especial Brahms.
Pero Dohnanyi, como el de Hamburgo, fue también un
maestro en un arte mas sutil y libre, el de la variacion.
Fue, sin duda, su procedimiento formal preferido, aquel
en el que podia dar rienda suelta a su imaginacién sin
ambages, como lo demuestran dos de sus obras mas in-
terpretadas: las Variaciones sobre una cancion popular
hingara Op. 29 (1916), para piano, v las Variaciones
sobre una nana infantil Op. 25 (1914), para piano vy
orquesta, éstas compuestas sobre la melodia de “Ah!
vous dirai-je, Maman”, “para gustar a las gentes llenas
de humor y disgustar a las otras”. Pero no son los tinicos
ejemplos, pues la pasién por las variaciones se aprecia
también en partituras como la cameristica Serenata en
do mayor Op. 10 (1902) vy las orquestales Suite en fa
sostenido menor Op. 19 (1909) vy Minutos sinfénicos
Op. 36 (1933), sin olvidar sus dos Sinfonias (1901 vy
1945), ambas coronadas por una espléndida serie de
variaciones, la segunda de ellas sobre el coral de Bach
“Komm, siisser Tod, komm sel’'ge Ruh!”.

Discografia

Janos Kovacs.
Hungaroton, HCD31973. DDD.

Sinfonia n. 1. Rapsodia americana. Filarménica de la

BBC / Matthias Bamert.
Chandos, CHAN9647. DDD.

Erno Dohnanyi

Cronologia

* 1877 Nace el 27 de julio en Bratislava, actual capital
de Eslovaquia.

* 1893 Ingresa en la Real Academia Hiingara de Mu-
sica de Budapest, donde estudia piano con un disci-
pulo de Liszt, Eugen d’Albert.

¢ 1895 Compone su Opus 1, un Quinteto con piano
que merece los elogios de Brahms.

* 1897 Debuta como pianista en Berlin con gran éxi-
to. Es saludado como el heredero de Liszt.

* 1901 Compone la Sinfonia n. 1 en re menor.

* 1905 Por invitacion del violinista Joseph Joachim,

entra como profesor de piano en la Hochschule fiir
Musik de Berlin.

* 1914 Escribe Variaciones sobre una nana infantil,
para piano y orquesta, su obra mas popular hov.

* 1915 Se instala en Budapest.

* 1919 Es nombrado director de la Academia de Msi-
ca y de la Orquesta Filarménica de Budapest.

* 1924 Compone Ruralia hungarica, una de sus po-
cas obras inspiradas en el folclor de su patria. De ella
hay tres versiones: para piano, orquesta y violin v
piano.

* 1941 Dimite como director de la Academia por la
politica antisemita del gobierno htingaro.

* 1948 Abandona Hungria tras la toma del poder por
los comunistas. Recala en Argentina.

* 1949 Se instala en Estados Unidos, donde trabaja
como profesor de la Universidad de Florida.

1953 Escribe Rapsodia americana. Es su Gltima
composicion sinfénica acabada.

* 1960 Fallece en Nueva York el 9 de febrero.

* Sinfonia n. 2. Dos canciones. Evan Thomas Jones,
baritono. Orquesta Sinfonica de la Universidad del
Estado de Florida / Alexander Jimenez.

Naxos, 8.573008. DDD.

* Conciertos para piano ns. 1 v 2. Ldszlé Baranyay, pia-

no. Orquesta Sinfénica de Budapest / Gyorgy Gyori- M grus,
vanyi-Rath. Iﬂ}{lw A ?T I
Hungaroton, HCD31555. DDD. e

Evan Thooas Jones, Barlione

 Variaciones sobre una nana infantil. Minutos sinfo-
nicos. Suite en fa sostenido menor. Eldar Nebolsin,
piano. Orquesta Sinfénica de Buffalo / JoAnn Falletta.
Naxos, 8.572303. DDD.

* Conciertos para violin ns. 1 y 2. Michael Ludwig, vio-
lin. Real Orquesta Nacional Escocesa / JoAnn Falletta.
Naxos, 8.570833. DDD.

* Seis estudios de concierto. Variaciones sobre una
cancion popular hungara. Ruralia hungarica. Markus
Pawlik, piano. E , Bx0s e e
Naxos, 8.553332. DDD. 1 AOBANEL ) 1 DDIUWANEL

» Cuartetos de cuerda ns. 1 y 3. Cuarteto Aviv. e i e s
Na}{gs‘ 8_ 57 2569 - DDD . Roval Scottish Natlonal Dirchestrn * JoAnn Falletia

» Serenata para trio de cuerdas. Sexteto. Spectrum
Concerts Berlin.

Naxos, 8.557153. DDD.

* Canciones completas. Ingrid Kertesi, soprano. Marta
Gulyas, piano.

Hungaroton, HCD31949. DDD.

Floarida State University Symphony Orchestra
Alexander Jimenex

il et =S PRS-
Variations on a Nursery Song
ey ® !"l:l Lo 1 '_;'

Symphonic Minutes i, - Lo
Eldar h!l-.'1'1-.'l‘|‘:lr|r Piano 1
Butfalo Philkarmonie Oechestra = JoAnn Falletia

Spectrum Concerts Berlin
Frank 5. Dodge, Artistic Director

M.E.C.D. 2017
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REIMANN: Lear.

Skovhus, Pieweck, Kwon.
Coro de la Opera de
Flamburgo. Philharmoniker
Flamburg / Simone Young.
Escena: Karoline Gruber.
16/9 - 156 min.

109063 (DVD)

Ean: 0807280906394
ARTHAUS - T.64

ROYAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA
BEETHOVEN > SYMPHONIES 1-9

%Wﬂﬂ FISCHER

BEETHOVEN:

Sinfonias nos. 1-9.
Papatanasiu, Fink, Fritz,
Finley. Netherlands
Radio Choir. Royal
Concertgebouw Orchestra /
Ivan Fischer.

16/9 - 399 min
RCO14109 (35 DVDs.)
Ean: 0814357019112
CMAJOR -T.61

7 DVD Edition

Friedrich GULDA:

'he Video Tapes.
Estuche con toda la
coleccion audiovisual de
sus conciertos.

4/3 - 640+36 min.
109068 (7 DVDs.)

Ean: 0807280906899
ARTHAUS - T.61

MEEICADE iDﬂ?

Richard Strouss

Feantersnot

Nicoln Badfler Corbome | l}-ﬂ'ﬁhmhd

Ouchenre, Chivs oo Trath Chore
ol ths Teatrg Moriing -
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STRAUSS R.: Feuersnot.
Beller, Henschel, Wawiloff,
Coro y Orquesta del Tealro
Massimo / Gabriele Ferro.
Escena: Emma Dante.

16/9 - 113+13 min.
109065 (DVD)

Ean: 0807280906592
ARTHAUS - T.64

BRAHMS: Serenade no. 2,
Alto Rhapsody, Symphony
no. 2

Mingardo. Bavarian Radio
Choir. Orquesta del Festival
de Lucerna / Andris
Nelsons.

16/9 - 109 min.
ACC20525 (DVD)

Ean: 4260234850859
ACCENTUS - T.65

Nobuyuki TSUJIL: White
nights, Live at the Carnegie
Hall, Touching the Sound,
Conciertos y documental.
16/9 - 102+97+70 min.
2061268 (3 DVDs.)

Ean: 0880242612687
EUROARTS - T.64
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ADAM: El Corsario.

Ballet y Orquesta English
MNational Ballel.

16/9 - 100 min.
OAl1147D (DVD)

Ean: 080947801 1477
OPUS ARTE - T.64

SYMPHONIES NOS. 7 & 8

l
I
" PAAVO JARVI |

MAHLER:

Sinfonias nos. 7 y 8.
Frankfurt Radio Symphony
Orchestra / Paavo Jarvi.
16/9 - 185 min.

729508 (2 DVDs.)

Ean: 0814337012953
CMAJOR - T.64

RICHARD
STRAUSS

AT THE END
OF THE RAINBO

AM ENDE DES REGENBOGENS

i Schgly
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STRAUSS R.: Al the end of
the rainbow.

Un documental sobre el
gran compositor de Eric
Schulz,

16/9 - 97 min. - Sub.Esp.
7298908 (DVD)

Ean: 081433701299
CMAJOR - T.65

www.musicadirecta.es
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BATTISTELLI:

Experimentum Mundi.
Opera contemporanea.

Un film de Giancarlo
Matcovich.

16/9 - 58+42 min

2059948 (DVD)

Ean: 0880242599485
EUROARTS - T.65
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SHOSTAKOVICH: Las
Sinfonias y los Conciertos
complelos.

Coro y Orquesta del Teatro
Mariinsky / Valery Gergiev.
16/9 - 970+56+56 min.
107551 (8 DVDs.)

Ean: 0807280755190
ARTHAUS - T.6 14
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TANGO. Cale de los
maeslros y amigos.
Documento audiovisual
sobre los grandes maestros
del Tango. Godoy, Mederos,
Parodi & Suarez, Mozzi...
16/9 - 80 min. - Lend.Esp.
ACC20240 (DVD)

Ean: 4260234830781
ACCENTUS - T.65
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“Historico recital a

ALBENIZ
Piano Music
12 Piezas caracteristicas » Sonata No. 3

dos pianos que
reunio a dos
leyendas vivas de
la interpretacion,
Argerich y
Barenboim”

“Tres operas muy
bien realizadas
y un documental
conforman este pack
dedicado a Haendel”

IIIII

“Milagrosa

ol Be de belleza la que
F]:,STR’EII': |
B

Mozart”

rrrrrrr

silence

“Obras para piano
de la juventud de
Cesar Franck, entre
las que destaca la

Balada Op. 19’

“Josu Okinena
despliega una
profunda emocion
y sabiduriaensu |
nueva grabacion de |
Satie”

FRANCK
gl “Thielemann
navega por uno
de sus mares mas
frecuentes, el vasto
océano sinfonico de

Bruckner”

Julia Severus, Piano

interpretacion repleta

hace Mitsuko Uchida
de dos Conciertos de

“Hernan Milla
prosigue con la
coleccion emprendida
en Naxos con todo el
piano de Albéeniz”

MITSUKO UCHIDA

mQzart

.| “En febrero de 2014

Musica Ficta actuo
en Nueva York; este

= disco recoge lo mejor

de aquel historico
concierto”

BRUCKMNER

Symphony Ne. 5
Christien Thielemann
Stantakapelle Dresden

T
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Hhxos  SPANISH CLASSICS
ALBENIZ

Piano Music
12 Piezas caracteristicas * Sonata No. 3

La mdusica oculta tras la
grandeza vy monumentalidad
de los cuatro cuadernos de Ibe-
ria ha sido poco grabada, por
lo que esta integral, servida a
buen ritmo por el sello Naxos,
llena de ensenanzas impartidas
por Guillermo Gonzalez y de
excelente nivel interpretativo,
permite acercarse a las dife-
rentes perspectivas del com-
positor.

En la Sonata n. 3, respues-
ta al gusto por las formas cla-
sicas, apreciamos el sentido
constructivo del intérprete que
se expresa a través de una gran
naturalidad discursiva en el
primero de los movimientos,
poniendo el maximo de emo-
tividad romantica, que extrae
con delicadeza todo lo que de
meditacion e improvisacion
subyace en el Andante, consi-
guiendo por medio de sonido,
fraseo y brillantez del Allegro
assai las tensiones justas para
dar cohesion a la obra. La Op.
92 se conforma por pequenas
piezas de gran diversidad es-
tilistica, unidas estrictamente
por motivos editoriales, cuyos
titulos revelan influencias ro-
manticas de saléon, del barroco
tardio v dos obras de caracter
nacionalista que preludian al
mejor Albéniz (Zambra y Torre
Bermeja), que en conjunto per-
miten a Hernan Milla desplegar
imaginacion y capacidad para
expresarse con sencillez en la
Gavotte, gracia en el Minueto,
ligereza en la scarlattiana Stac-
cato y volcar el mayor énfasis
en las de caracter popular. Ca-
lidad del sonido de presencia
muy natural, buenas notas in-
teriores e interpretacion, hacen
al disco muy recomendable.

J.L.A.

ALBENIZ: Sonata n. 3 Op. 68. 12 Piezas
Caracteristicas Op. 92. Hernén Milla, piano.
Naxos, 8.573160 « 72° « DDD
Misica Directa * A X XE

“Herndn Milla despliega
imaginacion y capacidad
expresiva”

[La presente grabacion,
de nuevo con la Orques-
ta de Camara Filarmoénica
Checa de Pardubice, bajo
la batuta del joven director
praguense Marek Stilec, vie-
ne completar el ciclo de las
Seis sinfonias Op. 4 (Callen
19-24) del aleman naturali-
zado francés Franz Ignaz
Beck (1734-1809), publi-
cadas en Paris en 1766,
la tres primeras de las cua-
les, con la misma orquesta
y director, ya aparecieron
hace poco en el disco Na-
xos 8.573248. Igualmente
en el presente registro cul-
mina, con la Sinfonia n. 5
en re menor (Callen 17), el
ciclo de las Sinfonias Op. 3
(Callen 13-18), publicadas
en Paris en 1762, inicia-
do en 2010 con las cuatro
primeras en la grabacion
Naxos 8.570799, interpre-
tadas en aquella ocasion
por la Orquesta de Cama-
ra de Toronto, dirigida por
Kevin Mallon, y continuado
en la ya mencionada Naxos
8.573248. Salidas de la plu-
ma de un miembro de la se-
gunda generacion de la “Es-
cuela de Mannheim”, casi
coetdneo de Franz Joseph
Haydn, todas estas obras
nos ofrecen unos preclaros
ejemplos de lo que fue la
complejisima evolucion del
género de la sinfonia duran-
te el siglo XVIII, mucho mas
alla del habitual binomio
austriaco Haydn-Mozart.

S.A.

Franz lgnaz
BECK

Symphonies
Op. 4, Nos. 46 Op. 3, No. S

=

Czech Chamber Fllilhunm:ph: Orchestra Pardubice
Marek Silec

BECK: Sinfonias. Orquesta de Camara Fi-
larménica Checa de Pardubice / Marek Stilec.

Naxos, 8.573249 « 67 « DDD
Miisica Directa *h Kk xE

CONCERTO & EMPEROR
SONATA OP111

EVANDHAUSURCHES R

Mucho se ha hablado des-
de estas péginas del nuevo
concepto con que Riccardo
Chailly se enfrenta al reper-
torio clasico romantico, a raiz
de sus recientes integrales de
Beethoven, Brahms v Mahler
en Leipzig, con la Orquesta
local de la Gewandhaus. Este
“Emperador”, a buen seguro
el primer paso del ciclo com-
pleto de los Conciertos para
piano vy orquesta de Beetho-
ven, no posee la radicalidad
de las versiones de las Sinfo-
nias pero tiene muchos rasgos
en comin. Riccardo Chailly
aligera la obra en todos los
sentidos, con una sonoridad
acerada, muy cortante y seca
en los tutti, reacio a cualquier
“contaminacién” romantica.
Lo que queda es una lectura
expeditiva, dinamizada y un
poco cuadriculada, de ex-
presividad plana. El didlogo
piano-orquesta, la excelente
Gewandhaus, esta resuelto a
un nivel muy funcional, sobre
una prestacion de Freire que
no pasa de la correccion. No
posee el brasileno esa auto-
ridad beethoveniana de los
grandes (Barenboim, Arrau,
Gilels), ni un sonido ideal, por
mordiente, empaque y garra,
si bien mantiene una innega-
ble musicalidad v un mecanis-
mo notable para sus 70 anos.
La Sonata n. 32 que cierra el
disco muestra sus limitaciones
mas claramente, incapaz de
tfrascender la esencia de una
musica compleja como pocas.

J.S.R.

BEETHOVEN: Concierto para piano n. 5
“Emperador”, Sonata para piano n. 32
Op. 111. Nelson Freire, piano. Orquesta de

la Gewandhaus de Leipzig / Riccardo Chailly.
Decca, 4786771 + 62 «+ DDD
Universal * %A

“Bernstein fue, antes
que director, un gran
pianista”

El Bernstein director vy el
Bernstein compositor, fue, lo
primero de todo, pianista. No
ante todo, pero si que fue su
primera ocupacion y su medio
para llegar a ser lo que fue. Y
grandisimo pianista, las prue-
bas estan en sus grabaciones
de Ravel, Beethoven o Mozart.
Su musica para piano, acerta-
damente dentro de la irregular
serie American Classics (esto
si es un cldasico americano).
comienza con la juvenil Sona-
ta (1938, publicada en 1979),
con dos movimientos, prime-
ro de enorme tension ritmica
y segundo, muy visionario,
de gran tension armonica. El
grueso del disco lo ocupan las
dos series de Aniversarios (a
Lenny le encantaban este tipo
de composiciones-homenajes,
véase su delicioso Divertimen-
to para orquesta), el prime-
ro de 1943 vy el segundo de
1988, compuesto a través de
las dos décadas anteriores para
culminar en los ultimos anos
de su vida. La primera serie es
de gran pureza estilistica, con
menos sentido del humor que
en la segunda, donde apare-
cen homenajeados los Kousse-
vitzky, Schuman, Bowles o Co-
pland. En la serie mas avanza-
da, donde el pianista deja paso
al compositor y director a par-
tes iguales, fascina el dedicado
a Sondheim o Helen Coates,
utilizando su encantador tema
para la Meditation n. 1. Dos-
sin es un entregado intérprete,
que podria haber incluido el
arreglo de El Salén México, la
primera obra editada de este
genio sin igual.

G.P.C.

Haxos AMERICAN CLASSICS =

|- mr——
Thirteen Anniversaries
Piano Sonata = Seven Anniversaries
Music for the Dance No. I1 * Non Troppo Presio
Alexandre Dossin, Piano

o R I Y O N S S
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BERNSTEIN: Obras para piano (Sonata,
Aniversarios, Musica para la Danza Il
Non Troppo Presto). Alexandre Dossin, piano.

Naxos, 8.559756 « DDD ¢ 61
Musica Directa ' 0. 0. 0.4
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“Magnifica esta toma de
sonido para la Quinta de
Bruckner”

CONCIERTOS DE

REGRESO A LA QUINTA

Casi diez afios después
de su primera grabaciéon
de la Quinta de Bruck-
ner con la Filarménica
de Munich (DG, 2004),
vuelve Christian Thiele-
mann a esta pagina espe-
cialmente querida, ahora
en formato audiovisual y
como parte de un ciclo
integral en directo con su
Staatskapelle de Dresde.
La comparacion de las
duraciones del citado re-
gistro, muy similares a las
de este, recogido los dias
8 v 9 de septiembre de
2013 en la Semperoper
de la capital sajona, nos
pone en la pista de que el
concepto de Thielemann
no ha cambiado en lo
fundamental. Pero la es-
cucha atenta revela sutiles
diferencias, v no siempre
para mejor.

El director berlinés de-
muestra una vez mas que
el sonido Bruckner carece
de secretos para él. Consi-
gue un empaste ejemplar,
redondo v sin fisuras, y se
sirve de un amplio arco
dinamico para ofrecer un
trabajo de gran meticulo-
sidad, que tiende a caer
ocasionalmente en el pre-
ciosismo, con soluciones
algo forzadas volcadas casi
siempre a descubrir nue-
vos “detalles” y que hacen
que la tension dramatica
se resienta. El Adagio, a
un tempo acertadamente
pausado v bien servido en
su vibrante melodismo. es
un buen ejemplo de esa
falta de continuidad. Y es
que Thielemann no hace
un Bruckner especialmen-
te visionario o inflamado
al estilo de Barenboim,
ni parece dispuesto a
mostrarnos los perfiles
mas audaces de las cons-
trucciones del maestro de
Ansfelden, sometido todo
al férreo control de su ba-
tuta.

BRUCKNER

Symphony No.5
Christian Thielemann
Staatskapelle Dresden

£

No hay mas que escu-
char, como va sucediera
en la Octava reciente-
mente comentada, como
evita la asertividad en los
acordes conclusivos (es-
cuchese el final del Scher-
zo), optando por retener
y amortiguar el sonido vy
propiciando asi una sen-
sacibn de pesantez que,
aqui v alla, hace que la
interpretacion se disperse
Yy no acabe de remontar el
vuelo.

Sobra decir que hay
excelentes momentos,
incluso en el siempre di-
ficil Finale, pero también
aqui la sobreelaboraciéon
del diseno musical acaba
pasando factura. No va-
mos a descubrir ahora las
bondades de la Orquesta:
vuelve a lucirse espléndi-
da en todas sus familias,
muy particularmente en
una cuerda de ensueno.
Magnificas de nuevo tanto
la toma de sonido, dispo-
nible en formato 5.1 y en
DTS, como la realizacion
videografica de Henning
Kasten.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonia n. 5. Staatskapelle
de Dresde / Christian Thielemann,

CMajor, 717808 e« 89" ¢ DTS
Miisica Directa * Kk xxAS

PRIMAVERA

ENCUENTROS CON LOS INTERPRETES
5.6 YISDEMAYO - AUDITORIO CONDEDUQUE = 20H.

ALBERTO MARTOS (VIOLONCHELO)
JOSU OKINENA (PIANO)
PABLO MARTOS (VIOLIN)

Obras de Tchaikovsky, Rachmaninov, Edward Elgar, Enrique
Granados, Pau Casals, Manuel de Falla, Jorge Grundman, José Luis Greco...

www.garnati.com | fl tL@
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JOSU OKINENA (PIANO)

Obras de Aita Donostia, Jorge Grundman,
Maurice Ravel, Ramon Paus y Erik Satie
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S www.josuokinena.com
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ALBERT GUINOVART (PIANO)}

Obras de Frédéric Chopin y Albert Guinovart

e BT T R W o

www.albertguinovart.com

."'___'1

Entrada libre hasta completar aforo. Las invitaciones se
retiraran una hora antes del comienzo
condeduquemadrid.es
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Ernd,
H DOHNANYI

Symphony No. 2
Twao Songs

Evan Thomas Junes, Harilone
Florida State University Symphony Orchestra
Alexander Jiménez

Erno Dohnéanyi comenzo a
componer su Segunda Sinfo-
nia en 1944, concluyéndola
al ano siguiente en medio de
una Europa convulsa e inmer-
sa en la parte mas decisiva de
la Segunda Guerra Mundial.
Ademas, en Hungria cobraban
especial crudeza los aconteci-
mientos; él mismo se vio obli-
gado a abandonar el pais. La
obra, de grandes dimensiones
(tanto en lo que se refiere a
extension como a su podero-
sa orquestacion), se encuentra
impregnada de las ideas de
Imre Madach, importante dra-
maturgo hingaro, autor de “La
tragedia del hombre” y activo
instigador intelectual de la revo-
lucion de 1848, que tuvo como
consecuencia el fugaz gobierno
de Lajos Kossuth; el ano si-
guiente, con la intervenciéon de
Austria, se volveria a instaurar
la monarquia absoluta. La par-
titura consta de cuatro movi-
mientos, el tltimo de los cuales
adquiere la forma de tema con
variaciones vy fuga, tomando el
coral de Bach Komm, stisser
Tod BWV 478 como eje. Fue
revisada en 1957, v nos hace
recalar una vez mas en la gran
valia de este compositor, prac-
ticamente ignorado fuera de la
estela hiingara.

La version es util para co-
nocer la obra, aunque seria de
desear un mayor empuje e ima-
ginacion por parte de la batuta
en ciertos momentos. El disco
se completa con la primera
grabacion mundial de las Dos
canciones Op. 22.

R.-dJ.P.d.

DOHNANYI: Sinfonia n. 2. Dos cancio-
nes. Evan Thomas Jones, baritono. Orquesta
sinfonica de la Universidad Estatal de Florida /
Alexander Jiménez.

Naxos, 8573008 ¢ 66 e« DDD
Musica Directa *xxE

MR8 2017

“Irreprochables
interpretaciones para este
Fibich orquestal”

Cuarto volumen de la inte-
gral de la musica orquestal de
Zdenek Fibich (1850-1900),
esta vez dedicado a obras re-
lacionadas de un modo u otro
con la escena, caso de las
oberturas El judio de Praga
(1871) y Una noche en Karls-
tejn (1886), escritas para sen-
dos clasicos del teatro checo;
la musica de ballet de la 6pera
Hedy (1895); la marcha del
melodrama La muerte de
Hippodamia (1891), v algu-
nas piezas de circunstancias
destinadas a acompanar ce-
lebraciones o cuadros vivien-
tes escenificados en el Teatro
Nacional de Praga. La excep-
cion es la obertura Comenius
(1892), compuesta para con-
memorar el 300 aniversario
del nacimiento del pedagogo
Jan Amos Komensky y en-
faticamente  convencional.
Como en las anteriores en-
tregas de este ciclo, Fibich se
muesira como un compositor
romantico hasta la meéedula,
pero que, a pesar de inspi-
rarse en temas Yy personajes
checos, emplea un lenguaje
musical que podria calificarse
de “internacional”, lo que en
el siglo XIX equivalia a decir
germanico. lLa excepcion,
Hedy, posiblemente la obra
de mas sabor checo escrita
nunca por este maestro v,
con El judio de Praga y Una
noche en Karlstejn, la de
mas gratificante escucha. Las
versiones, una vez mas, irre-
prochables por su entrega v
entusiasmo.

J.C.M.

~ zdenék FIBICH |
Overtures
Comenius

A Night at Karlstejn Castle
The Jew of Prague

L - _-__
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FIBICH: Comenius. Una noche en Karlste-
jn. El judio de Praga. Hedy. Miisica para el
Teatro Nacional. Orquesta Sinfonica Nacional
Checa / Marek Stilec.

Naxos, 8.573310 « 66 ¢ DDD
Musica Directa * dx % E

@  FRANCK

lLarly Piano Music
Ballode « |:_f||'.'|i|'| Nl loclies de Schubert

Fantalude or devy sl poltmats * Souvenlr i A - bw- Ul Dle

Julia Severus, Piano

En este disco no encon-
traremos la musica de solidez
constructiva propia del Franck
maduro, pues son piezas escri-
tas en el periodo de juventud,
todas entre 1843 y 1844. Sin
embargo, aporta algunos an-
tecedentes donde, como bien
explica la intérprete en las inte-
resantes notas, se emplean re-
CUrsos expresivos que mas tar-
de tendran presencia en obras
posteriores. Contiene dos pri-
meras grabaciones, caso de las
transcripciones de Schubert y
Souvenirs of Aix-la Chapelle,
buena ocasion de hacerse por
un precio adecuado con obras
que no han pasado a formar
parte del repertorio habitual.
[as transcripciones, contem-
poraneas de las de Liszt, son
mas cercanas a los originales
por no perder el sentido dra-
matico con exhibiciones téc-
nicas vy, en ellas, Julia Severus
maneja la linea vocal aportan-
do tension dramatica (D 828
y 191) vy elegancia en el canto
de la inocente trucha pero con
cierta uniformidad expresiva.
Destaca la Balada Op. 9 por
un tratamiento muy bello del
sonido en su introduccién v fir-
meza en el desarrollo, aunque
las bondades se ven lastradas
por un continuo uso del pedal
y la excesiva reverberacion de
la grabacion. La mejor presta-
cion son los Souvenirs d'Aix
Chapelle, en la que Severus
se transforma para dar vida a
una obra netamente polifoni-
ca, manejando con maestria
contrastes y tension.

J.L.A.

FRANCK: Ballade Op. 9. Transcripciones
de canciones de Schubert Op. 8. Fantasia
sobre dos canciones populares polacas
Op. 15. Recuerdos de Aix-la-Chapelle Op.
1. Julia Severus, piano.

Naxos 8.572901 e« 62 « DDD
Musica Directa * x%E

“Tratamiento muy bello

del sonido en la Balada
Op. 9 de Franck”

Si a usted le preguntaran
si le suena de algo el nombre
de Kenneth Fuchs, haria lo
que yo: encoger los hombros.
Y ahora le puedo afirmar
que ha sido un grato hecho
el haberlo llegado a conocer
gracias a esa cueva del tesoro
que es Naxos. Kenneth Fuchs
(1956) es también profesor
de Composicion en la Uni-
versidad de Connecticut y las
tres obras aqui presentadas
son excelentes en su factu-
ra, especialmente la primera,
Falling Man (2009-10), para
baritono y orquesta, con tex-
tos de la novela del mismo ti-
tulo de Don Del.illo. Las dos
que completan en disco, con
una entregada JoAnn Falletta
como ardiente defensora de
su causa, tienen también tex-
tos de gran altura de la mano
de Updike y Blake, ahi es
nada. Songs of Innocence
and of Experience es una
obra escrita con s6lo 22 anos
para baritono, flauta, oboe,
violoncello y arpa, donde jue-
ga con la plasmacion de los
textos de Blake en triadas sin
resolver, musica desolada, el
dodecafonismo vy los juegos
especulares de la melodia. El
londinense Roderick Williams
muestra una amplia gama
de matices v colores, con un
perfecto dominio de todos los
registros. Asombra ver como
aun quedan artistas que se
entregan al repertorio con-
temporaneo y lo hacen tan
verdadero.

J.M.

AMERICAN CLASSICS ==

Kenneth
FUCHS

Falling Man

Movie House

Songs of
Innocence and
of Experience

Roderick
Williams,
Baritone
London
Symphany
Orchestra

JoAnn Falletta

FUCHS: Falling Man. Movie House. Songs
of Innocence and of Experience. Roderick

Williams, baritono. London Symphony Orchestra
/ JoAnn Falletta.

Naxos, 8559753 ¢ 62 « DDD
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“Una caja que
revine cuatro titulos
admirables de Haendel”

Esta caja se limita a em-
paquetar juntas tres 6peras
y un documental, apare-
cidos con anterioridad vy
que asi reunidos resultan
de precio mucho mas ase-
quible.

Tamerlano (1725), sin
duda una de las éperas
mas admirables de su au-
tor, fue filmada en el Fes-
tival Haendel de Halle en
2001 y conoce la interpre-
tacion méas lograda de las
tres, gracias a la innegable
superioridad de ambos
directores: el musical (el
siempre fiable Trevor Pin-
nock al frente del estupen-
do The English Consort) vy
el de escena, un Jonathan
Miller aqui tan sobrio como
eficiente. De los cantantes.
me han gustado bastante la
contralto que aborda el rol
titular, Monica Bacelli, el
baritenor Thomas Randle
(Bajazet), la mezzo Anna
Bonitatibus (Irene) v sobre
todo la soprano Elisabeth
Norberg-Schulz (Asteria).
Endeble, en cambio, el
contratenor Graham Pus-
hee (Andronicus) y acepta-
ble el bajo Antonio Abete
(Leone).

Teseo (1713) fue filma-
da en Halle en 2004 y es
notable por la belleza de
varias de sus arias (sobre
todo “Amarte si vorrei’,
con acompanamiento de
laid solo) vy dios (“Cara,
ti dono in pegno il cor”)
y por elevado virtuosismo
exigido a varios de sus per-
sonajes, entre los que aqui
sobresalen el contratenor
protagonista, Jacek Lasz-
czkowski, la mezzo que
tiene a su cargo a Medea,
Maria Riccarda Wesseling,
y mas aun, la soprano
que encarna a Agilea, una
ciertamente extraordina-
ria Sharon Rostorf-Zamir.
Mas que correctos el con-
tratenor Martin  Wolfel
(Egeo) v la soprano lirico-

“Bandas sonoras

UN FESTIVAL HAENDEL

COLLECTION

TAMERLAND | TESEO.
ATPATETT ot sy | BARCMCRSTAR

ligera Miriam Meyer (Cli-
zia) y tlojo, con ostensibles
desafinaciones, el contra-
tenor Thomas Diestler (Ar-
cane). Variable direccion
de Wolfgang Katschner,
quien toca con acierto el
latd, al frente de la nota-
ble Lautten Compagney
Berlin. Lo que menos me
ha gustado es la escena de
Alex Kohler, arbitraria y
cuajada de detalles incon-
sistentes o0 innecesarios
(las coloraturas finales de
un aria de Arcane estan
justificadas por estar sien-
do objeto de una felacion).

Admeto (1727), del
Festival de 2006, no esta
entre los titulos mas in-
mortales del compositor,
pero, claro, atesora su
gran oficio y momentos
de especial inspiracion.
La interpretacion musical
adolece de una direccion
mas bien plana y carente
de la debida inventiva a
cargo de Howard Arman
(quien dirigiria con garra
y esplendor un concierto
conmemorativo en el cin-
cuentenario, en 2009, en
la misma ciudad que vio
nacer al autor de Ariodan-
te), al frente de la notable
Orquesta del Festival, vy
cuenta con un elenco vocal
en el que casi nadie des-
taca (los que mas los dos
principales protagonistas,
el contratenor Matthias
Rexroth como Admeto y la

compuestas por Aram
Khachaturian™

soprano Romelia Lichtens-
tein, como Antigona), si
bien nadie defrauda, a ex-
cepcion del baritono Gerd
Vogel como Meraspe. Lo
peor es de nuevo la escena
de Kohler, cuyos hallazgos
no hacen sino esconder
una palpable carencia de
ideas. Francamente, cues-
ta sobrellevar la escucha, vy
mas aln la visién del dila-
tado espectaculo. Me pa-
rece que este es uno mas
entre los numerosos direc-
tores de escena (alemanes
sobre todo) que se creen
atrevidos y geniales y que
no son ni lo uno ni lo otro.
La caja anade una amplia
seleccion de la 6pera en
dos CDs. Por cierto, las
tres Operas gozan de una
presentacion minuciosa v
excelente y cuentan con
subtitulos en espafiol (jqué
tiempos aquellos!...)

El documental Barock-
star, de 2009, recorre la
vida de Haendel, detenién-
dose no poco en su etapa
de fecundo aprendizaje en
[talia, y explica como llegd
a ser famosisimo en Ingla-
terra, hasta el punto de ser
un caso Unico, pues se le
erigié un monumento (con
una escultura de su figura)
ya en vida. Con atinadas
declaraciones de Christo-
pher Hogwood, Alan Cur-
tis o Christine Schéafer, el
documental (que, ay, ca-
rece de subtitulos en cas-
tellano) resume con gran
utilidad lo principal de la
vida y la obra del gigantes-
CO compositor.

A.CA.

HAENDEL: Admeto. Teseo. Tamerlano.
Solistas, Coros y Orquestas / Howard Ar-
man, Wolfgang Katschner, Trevor Pinnock.

BAROCKSTAR, film de Ulrich Meyszies.

Arthaus, 107548 ¢ 6 DVDs
o 763 o DTS e Sub. Esp.
Musica Directa v v /9 % % M
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La Batalla de Estalingra-
do es una de las dos bandas
sonoras que Aram Khacha-
turian compuso para Vladi-
mir Petrov. Esta y la otra, El
Duelo, nueve anos posterior,
son dos de las mas conocidas
cintas creadas por el famoso
director ruso de las eras entre
Stalin y Khrushchev. El com-
positor adapt6 lo esencial de
la partitura en una suite or-
questal en ocho partes, para
ser interpretada en concier-
to. Esta suite, con algunas
alteraciones aportadas por el
director de esta grabacion,
es la que presenta ahora Na-
x0s. Lo mismo ocurre con la
otra musica contenida en el
disco que nos ocupa: Ote-
llo. En esta ocasién se trata
de la banda sonora para la
recreacion que hace Sergei
Yutkevich del drama Shakes-
peariano en 1956, una de las
tres peliculas inspiradas en
traducciones realizadas por
Pasternak del dramaturgo bri-
tanico: las otras dos (Hamlet,
de 1964 y El Rey Lear, de
1970) serian dirigidas por
Kozintsev, con banda sonora
de Shostakovich. Khachatu-
rian vuelve a proponer una
sulte, aunque en este caso se
hace mas dificil desligarla de
la accion cinematografica.

[as versiones de Adriano,
todo un especialista en este
terreno, gozan del grado de
excelencia a que nos tiene
acostumbrados.

R.-J.P.dJ.

KHACHATURIAN: La Batalla de Estalin-
grado. Otello. Orquesta Sinfonica de la Radio
Eslovaca / Adriano.

Naxos, 8573389 + 64 « DDD
Msica Directa x AN XE
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Kraggerud
s KREISLER

Henning Kraggerud, este
joven violinista noruego, ga-
lardonado con el prestigioso
Premio Grieg, nos ofrece un
excelente recital que él mismo
toca, dirige v comenta (jojo!
sin subtitulos) junto a la Oslo
Camerata. Obraﬁ todas ellas
de Fritz Kreisler (1875-1962)
que traduce con un Bergonzi
de 1740 que fue del propio
compositor. De hecho, asisti-
mos a una demostraciéon de in-
genio, humor y fuerza expre-
siva de un instrumentista que
transmite sin ambages toda
su pasion por la musica que
ha elegido y cuyo virtuosismo
esta al servicio de la emocion
mas noble y sincera. Escucha-
mos primeras grabaciones
mundiales de muchos de los
arreglos para violin y orquesta
realizados, con mano diestra,
por el propio Kraggerud, Nils
Thore Rosth y Peter Wol,
que no hacen mas que descu-
brirnos la enorme facilidad de
Kreisler para asimilar estilos
diferentes. Todo el concierto,
emotivo y chispeante tiene lu-
gar en el entorno intimo del
“Old Lodge” en el Oslo histo-
rico. Una sucesion de piezas
que comienzan por el famoso
Liebesleid y transcurren por
marchas militares, polichine-
las, canciones, madrigales,
sicilianas, minués, preludios,
andantinos y scherzos, para
finalizar de nuevo con el Lie-
besleid del inicio.

P.S.J.D.

KREISLER: Obras diversas y arreglos para
violin y orquesta (de Henning Kraggerud.
Nils Thore Rosth y Peter Wolf). Oslo Camerata.
Violinista v director, Henning Kraggerud.

Naxos, 2.110353 ¢ DVD ¢ 101" o DTS
Misica Directa x Ak KX KE

“El concierto tiene lugar
en el emotivo Old Lodge

de Oslo”

Ignaz (Isaac) Moscheles
(1794-1870) es otro ejem-
plo de compositor post-
beethoveniano que gozd de
altisima fama como pianista
y se coded en pie de igual-
dad con las maés relevantes
figuras musicales de su tiem-
po, pero al que solamente su
faceta pedagogica le libro,
al contrario de tantos otros,
de caer en el mas negro ol-
vido. Aparte de sus famosos
estudios, el praguense fue
autor de una vasta obra, que
poco a poco va siendo res-
catada del purgatorio, en la
que el piano tiene un papel
preponderante y que abarca
diversos géneros. Entre su
produccion cameristica se
cuentan varias obras para
flauta y piano (o, en su caso,
para violin y piano, pero sus-
ceptibles de ser tocadas con
flauta) como las contenidas
en este CD, magnificamen-
te interpretadas por dos de
los mas punteros interpre-
tes japoneses del momento:
el flautista Kazunori Seo,
alumno de Patrick Gallois v
ganador en 1998 del Premio
Jean-Pierre Rampal v el pia-
nista Makoto Ueno, ganador
igualmente de importantes
concursos internacionales,
catedratico de piano de la
Universidad de las Artes de
Kyoto y primera autoridad
en su pais en ejecucion tanto
con instrumentos historicos
como modernos.

S.A.

MOSCHELES

Music for Flute and Piano
Sonate concertante
Grande Sonate * Divertimento

Kazunori Seo, Flute * Makoto Ueno, Piano

MOSCHELES: Obras para flauta y piano.
Kazumori Seo, flauta. Makoto Ueno, piano.

Naxos, 8.573175 « 78 ¢ DDD
Musica Directa * AR KE

Combinando dos Concier-
tos en cada disco, prosigue
Mitsuko Uchida registrando
los grandes Conciertos para
piano de Mozart (es probable
que no grabe la integral) con
la celestial Orquesta de Cle-
veland, que suena de manera
asombrosa, conjugando un
sonido de terciopelo con inter-
venciones solistas prodigiosas
(sin duda, la herencia del gran
Mozart de Szell esta latente).
Tras sus interpretaciones con
Tate, estas llegan atin mas le-
jos, alcanzan mayor estado de
trance v de profundidad ex-
presiva, seguramente al tener
la misma cabeza pensante en
el pianista y director (la gra-
bacion es de abril de 2014).
LLa perfeccion vy la naturalidad
fluyen a la par, encuentran en
pilanista y orquesta un solo
ente que evoluciona creando
belleza absoluta por donde
pasa. Tal es la cantidad de
musica que brota que cuesta
imaginar lentos méas hermo-
sos que estos (el Andante del
n. 18 es sublime), teniendo
en cuenta que por lento no se
entiende el movimiento cen-
tral, Allegretto, del n. 19, que
abre el disco vy que muestra un
incomparable pianismo de tal
colorido, acentuacién y buen
gusto (qué diferenciacion de
legato tan magistral). Cono-
ciendo las grandes interpre-
taciones de estas musicas, las
de Uchida con Cleveland va
forman parte del Olimpo. Y
no ha acabado el goce, que-
dan mas por llegar.

G.P.C.

Mi I"::UHD ULHIDA

m()zart

MOZART: Conciertos para piano ns. 18 y
19, KV 456 v 459. Mitsuko Uchida, piano v
direccion. Orquesta de Cleveland. J.
Decca, 4786763 ¢ 61° + DDD
Universal **x * *ARS

“Uchida vuelve a extasiar
con su interpretacion de
Mozart”

GIO\(ANNE

ALIN BYSTROM | VERC H ALIE
LI._I ADETH WATTS | ANTOMNIO
MID KIMOERG | ALEXANDER TSYMBALY LK

L CHOES | OPCHESTRA i ROYAL OPETTA HOUS
MICOLA LUISOTTI KASPER HOLTEN

[La nueva v tecnologica pro-
duccion de Don Giovanni que
el Covent Garden de Londres
ofrecié el pasado afo tuvo
una desigual aceptacion entre
los aficionados, aunque hubo
unanimidad en considerarla
todo un espectaculo visual,
meticulosamente estudiado.
Tampoco podemos negar que
el trabajo de Kasper Holten
con los actores fue minucioso,
asi como el de Nicola Luisotti
con la excelente orquesta, a
la que quizas imprima a veces
caprichosos tempi. Desde casa
se disfruta esta representacion,
con un registro visual y sonoro
de calidad v unos cantantes
que si bien no conforman el
cast perfecto, si que son dig-
nos de respeto. A Kwiecien
como Don Giovanni le vemos
algo forzado en las escenas
mas comprometidas, pero sus
medios son de calidad, vy le da
muy bien la réplica su lacayo,
Alex Esposito, de fraseo varia-
do e impetuoso. Las féminas
se mueven en el mismo terre-
no, con una Bystrom tempera-
mental y una mas melancoélica
Gens, que si bien acusa el paso
de los afios, sigue mostrando
su buen hacer habitual. El
italiano Antonio Poli muestra
problemas de fiato en sus dos
arias, toda una prueba técnica
para Don Ottavio, y la Zerlina
de Watts es casi redonda por
lo fresco de su interpretacion.

P.C.d.

MOZART: Don Giovanni. Kwiecien, Esposito,
Bystrom, Gens, Watts, Poli, Kimberg. Coro y
Orquesta del Covent Garden de Londres / Nicola
Luisotti. Escena: Kasper Holten.

Opus Arte, OA1145D « 2 DVDs ¢ 192" « DTS
Msica Directa * X XA




“El Requiem es un encargo de la
Fundacion Gulbenkian”

Antonio

PINHO
VARGAS

Requiem
Judas

Gulbenkian Choir
and Orchestra

Joana Carneiro

Fernando Eldoro

En los tiempos seculariza-
dos que corren es dificil en-
contrar autores que quieran
dedicar su trabajo a la musica
religiosa o sacra, aunque la
necesidad espiritual del hom-
bre no haya disminuido. Inte-
resante disco este que contie-
ne dos obras de esta categoria
del compositor, musico y en-
sayista Antonio Pinho Vargas
(1951), autor portugués mas
conocido en su primera etapa
por sus interpretaciones de
jazz, aunque en la actualidad
es unos de los principales
compositores de musica cla-
sica, como lo atestiguan los
NUMerosos premios por Ssus
obras instrumentales y su mu-
sica para peliculas.

Su Requiem (2012) es un
encargo de la Fundacion Gul-
benkian que entronca con la
larga tradiciéon de obras bajo
el mismo titulo. Sugerente
es el titulo de Judas (2002),
donde, en cinco escenas vy
un epilogo con textos de los
cuatro evangelistas, realiza un
retrato de Judas Iscariote, en
el cual se nos presenta como
una figura tragica en el sen-
tido griego y necesaria para
el cumplimiento de destino
de Jeslis. Ambas obras estan
interpretadas por el Coro y
Orquesta Gulbenkian vy en
ambas hay una utilizacion de
la orquesta v el coro en sono-
ridades masivas con un len-
guaje moderno pero ecléctico
y un muy buen dominio de las
posibilidades timbricas de am-
bos conjuntos.

J.M.

PINHO VARGAS: Requiem. Judas. Coro
v Orquesta Gulbekian / Joana Carneiro, Fer-
nando Eldoro.

Naxos 8.573277 » 64 « DDD
Msica Directa **x % E
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Considerado como uno de
los més grandes violinistas de
su generacion, Pierre Rode
(1774-1830), para quien
nada menos que Beethoven
escribi6 la parte de violin
de su Sonata n. 10 en sol
mayor Op. 96, que estreno
con el archiduque Rodolfo al
piano, es el tipico ejemplo de
compositor citado con admi-
racion y respeto por los li-
bros de historia de la musica,
pero cuya obra, a la hora de
la verdad, era practicamente
desconocida, con la relativa
excepcion de sus 24 Capri-
chos, utilizados en ocasiones
como material didactico. Me-
nos mal que para remediar
esta situacién ha terciado el
sello Naxos, que va ha dedi-
cado al virtuoso francés cinco
CDs, tres de los cuales, inclu-
yendo este Ultimo, centrados
en lo que esperemos que aca-
baréa siendo la integral de sus
trece Conciertos para violin.
En esta ocasion le ha llega-
do el turno a los Conciertos
n. 1 en re menor Op. 3, n.
5 en re mayor Op. 7y n. 9
en do mayor Op. 17, todos
ellos primicias discogréaficas
mundiales. De nuevo encon-
tramos al tAandem Friedmann
Eichhorn como solista y Ni-
colas Pasquet como director,
en esta ocasion al frente de
la Orquesta Filarmoénica de
Jena, que vuelve a revalidar
el éxito alcanzado en las dos
grabaciones precedentes.

S.A.

Pierre

RODE
Violin
Concertos
Nos.1,5and 9

Friedemann
Eichhorn, Yiolin
Jena Philharmonic
Orchestra

Nicolds Pasquet

WoRrLD PREVIERE
RECORDINGS

RODE: Conciertos para violinns, 1, 5y 9.
Friedemann Eichhorn, violin. Jena Philharmonic
Orchestra / Nicolas Pasquet.

Naxos, 8.572755 76 e« DDD
Musica Directa ' 8.0 . &.41
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SCARLATTI

Complete Keyboard Sonatas Vol. 15

Orion Weiss, Piano

En este 15° volumen de las
Sonatas para teclado de Do-
menico Scarlatti, que Naxos
esta editando, se incluyen die-
cinueve obras destinadas a la
Infanta Maria Barbara, la que
seria futura Reina de Espana.
Como se sabe, el compositor
napolitano fue contratado en
la corte madrilefia v en nues-
tro pals compuso un gran
nimero de piezas, muchas
de ellas para uso doméstico y
pedagogico.

En esta ocasion, el sello
blanco ha escogido a Orion
Weiss como intérprete, cuya
interesante seleccion y orde-
nacion de las sonatas se suma
a la estupenda interpretacion
de las mismas. El joven nor-
teamericano posee unos de-
dos sumamente agiles que le
permiten recorrer la partitura
con mucha soltura y estilo.
LLos fabulosos vy electrizantes
trinos aportan mucho sabor
a unas interpretaciones que,
si bien tratan de acercarse al
clave, no desaprovechan cier-
tos recursos del piano moder-
no, como se ve en las gene-
rosas dinamicas que aplica. A
su vez, es muy interesante ver
coOmo adapta estos volime-
nes al caracter de cada pieza,
aportando globalmente una
variedad que es de agradecer.
La articulacion y el fraseo,
marcados pero naturales,
son claves para proporcionar
vitalidad a las sonatas, cuyas
interpretaciones resultan en
muchos casos brillantes y ele-
van el nivel de la integral.

J.C.G.

SCARLATTI: Integral de las sonatas para
teclado (vol. 15). Orion Weiss, piano.

Naxos. 8.573222 « 79° « DDD
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“Dos Sinfonias de Villa-
Lobos de la conocida

Trilogia de la Guerra”

Un viaje de la primera a
la segunda escuela de Viena,
eso es lo que proponen los
cuatro Cuartetos de cuer-
da del britdnico Robert Still
(1910-1971). O, dicho de
otro modo, un viaje de Haydn
y Schubert a Schoenberg,
aunque el Cuarteto n. 1
(1948) incluso retroceda algo
mas en el tiempo para explo-
rar formas preclésicas como
la fuga v la passacaglia, v los
dos ultimos prefieran un len-
guaje atonal no serial, como
si Still se hubiera decidido por
el camino del medio ante sus
dudas entre continuar con la
musica que habia hecho has-
ta entonces, lo que le habria
valido la acusacion de “con-
servador”, y abordar la téecni-
ca de la que al final de la Se-
gunda Guerra Mundial todo
el mundo musical hablaba,
pero que le habria alejado del
publico. Un publico, en todo
caso, que en vida del compo-
sitor solo llegd a escuchar la
primera de estas obras. De las
otras incluso se desconoce la
fecha en que fueron escritas,
y si hoy han sido rescatadas
es solo gracias al esfuerzo
del Cuarteto Villiers. ;Vale la
pena? Depende de cémo se
mire. Si es para ampliar el
conocimiento del panorama
musical britanico de la segun-
da mitad del siglo XX, la res-
puesta es si. Pero si es por la
propia musica, no tanto, pues
son partituras muy formales,
muy frias, cuya escucha deja
POCO POSO.

J.C.M.

Robert

STILL

' The Four
String
Quartets

Villiers
Quartet

STILL: Cuartetos de cuerda ns. 1-4. Cuar-
teto Villiers.

Naxos, 8.571353 + 76 « DDD
Musica Directa * % %E

Heitor

-Symphonhy Na3 Wt
Symphothy Nai4:'Victory'

Sao Paulo Symphon¥ Orchestra

Isaac Karabtchevsky

Las dos Sinfonias que con-
tiene este disco forman parte
de la denominada “Trilogia de
Guerra” que Villa-L.obos com-
puso a instancias de gobierno
brasileio para conmemorar
el final de la Primera Guerra
Mundial. La Tercera lleva por
titulo Guerra, la Cuarta Vic-
toria v la Quinta Paz. Esta
tltima obra, de la que si se
tiene constancia de que fuese
compuesta, a dia de hoy per-
manece desaparecida vy, segu-
ramente, irremediablemente
perdida. Brasil habia entrado
en el conflicto, aunque timida-
mente, declarando la guerra a
los alemanes, siendo el tnico
pais sudamericano que lo hi-
ciese. Las obras fueron termi-
nadas de componer en 1919,
fecha en que debian tener
lugar las conmemoraciones,
y estan trazadas siguiendo la
linea de los escritos de Luis
Gastao d’Escragnolle Doria,
personaje muy cercano a las
instituciones gubernamenta-
les del pais, escritor articulis-
ta, que realizaba trabajos de
archivo.

No son obras que se en-
cuentren entre lo mas inte-
resante del compositor, de
mensaje demasiado proclive
a la grandilocuencia, aunque
en ellas se percibe la habili-
dad de su paleta orquestal.
Las versiones de Karabtche-
vsky, todo un especialista en
Villa-Lobos, representan una
garantia si se quiere acceder a
esta musica.

R.-J.P.d.

VILLA-LOBOS: Sinfonias ns. 3 y 4. Orques-
ta Sinfénica de Sao Paulo / Isaac Karabtchevsky.
Naxos, 8573151 + 63° « DDD
Msica Directa * * *xXE

“Arrebatador Duque
de Pavarolti en este

Rigoletto”

Aunque va circulaba entre
las listas de grabaciones no
oficiales desde hacia bastante
tiempo, este Rigoletto que
ahora oficializa Decca nunca
habia estado a la venta, quizas
porque Deutsche Grammo-
phon preferia ofrecer la misma
produccion con el reparto del
estreno de la misma.

Todos conociamos por tan-
to las funciones de 1977 con
Placido Domingo, MacNeil vy
la Cotrubas, pero nunca ceso
el interés por poder comparar
en igualdad de condiciones la
reposicion de principios de los
ochenta (esta produccion estu-
vo en cartel hasta 1989) con
Pavarotti, Quilico y Eda-Pierre.
Y no hay muchas sorpresas,
porque como imaginabamos,
el solar y arrebatador Duque
del tenor italiano supera con
creces la respetable pero no
tan redonda prestacion de Do-
mingo; sin embargo, y aunque
peque de doliente, la Gilda de
lleana Cotrubas es mas redon-
da que la de Eda-Pierre, de ins-
trumento interesante pero sin
llegar a dominar al personaje.
Por su parte, MacNeil no tiene
rival en un Louis Quilico des-
templado, al que ayuda bas-
tante la batuta del siempre efi-
ciente James Levine. La pro-
duccion de Dexter es clasica
y algo cursi, pero desde luego
la preferimos a la pretenciosa
que actualmente ofrece el tea-
tro neoyorquino.

P.C.J.

VERDI

JAMES LEVINE

, AN EE

VERDI: Rigoletto. Quilico, Pavarotti, Eda-
Pierre, Jones, Berberian. Coro y Orquesta del
Metropolitan / James Levine. Escena: dJon
Dexter.

Decca, (0743884 « DVD » 130" » PCM
Universal * %M




“Un Requiem de Verdi
por Jansons del aiio del
centenario verdiano”

JANSONS Y SU REQUIEM

Los magnificos conjuntos
sinfonico-corales de la Ra-
dio Bavara se presentaron
en la Musikverein de Viena
durante el bicentenario de
Verdi en 2013 para ofre-
cer la emblematica Misa de
Requiem, piedra de toque
donde las haya. En el podio
Mariss Jansons, un maestro
poco afin, en principio, a
este repertorio, pero cuyo
rigor v musicalidad logran
que la interpretacion al-
cance un nivel de conjunto
verdaderamente notable (ver
entrevista al director en este
mismo niimero por Lorena
Jiménez). Hecho que mere-
ce ser valorado en su justa
medida tratdandose de una
obra tan esquiva como esta.
Jansons nos sorprende con
una direccion de esmeradi-
simo diseno, con un mag-
nifico control de volimenes
y dinamica y una expresion
dramatica sincera v de linea
cantable llena de nobleza.
Otra cosa es que el letéon ca-
rezca de ese tltimo grado de
idiomatismo verdiano nece-
sario para plasmar el perfil
mas anguloso e incendiario,
incluso de innegable rudeza,
de la musica del italiano. De
este modo, en sus manos el
Requiem muestra un perfil
sonoro mas redondeado.
si bien de enorme belleza,
gracias a una orguesta que
luce particularmente bien
empastada vy con calidad en
todos sus solistas (atencién
especial a la brillante pres-
tacion del oboe, el espariol
Ramoén Ortega) v un coro,
sabiamente manejado por
Michael Glaser, que roza la
perfeccion, tan restallante
en las voces agudas como
profundo vy timbrado en las
mas graves.

No acaban aqui los meé-
ritos de esta version, bene-
ficiada por un equilibrado
cuarteto solista en el que des-
tacan sobremanera las voces
femeninas. No siempre te-
nemos la suerte de contar
con dos senoras del calibre
de Krassimira Stoyanova
y Marina Prudenskava. La
Stoyanova, con 51 anos en
aquel momento, ofrece una

%’* - illl .lh._é
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CONDUCTS

GIUSEPPE VERDI
MESSA DA REQUIEM

RHASSIMIRA STOYARDVA
MARINA PRUDENSKAJA
SAIMIR PIRGU

ORLIN ANASTASSOV
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verdadera leccion de canto,
con una técnica soberbia
y una perfecta exposicion
dramatica, siempre ajustada
y musicalisima, pero con el
aplomo que exige una parte
tan exigente. La Prudenska-
ya luce también una voz muy
hermosa y homogénea, v no
necesita recurrir a excesos
de impostacién para lograr
una caracterizacion impac-
tante. La quimica entre estas
artistas consumadas hace de
sus dios una verdadera go-
zada, belcanto de altisimos
vuelos. Del lado masculino,
un par de peldanos por de-
bajo, tenemos a un mas que
correcto Saimir Pirgu, tenor
de color muy lirico v de fra-
seo esmerado aunque algo
limitado para una parte que
pide algo mas que una bue-
na linea de canto; positiva
tambiéen la intervencion de
Orlin Anastassov, aunque su
materia prima acuse algunas
carencias para abordar el
amplio registro con garan-
tias.

La espléndida calidad del
sonido y la no menos brillan-
te realizacion videogréfica
anaden lustre a la edicion,
disponible también en Blu-
ray.

J.S.R.

VERDI: Misa de Requiem. Krassimira Sto-
yanova, Marina Prudenskava, Saimir Pirgu,
Orlin Anastassov. Coro y Orquesta Sinfonica
de la Radio Bavara / Mariss Jansons.

Arthaus, 102205 « DVD » 91" « DD 5.1
Muisica Directa & kA
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Acompariado por el pianista Jérome Bucms
Philippe explora repertorio de Debussy,

Chausson, Bordes, dainf-daéns, Hionegger,

Poldow v Trenet enire ofros, dando vida a una

" seleccmn de poemas de Paul Verlame
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EL TENOR ESTADOUNIDENSE PRESENTA EN SU ALBUM
DEBUT UN REPERTORIO COMPLETO E IMAGINATIVO.

CON DESTREZA Y BRILLANTEZ INTERPRETA ARIAS Y
TEXTOS FRANCESES DE VERDI Y ROSSINI, BERLIOZ,
MEYERBEER, GOUNOD, MASSENET, ENTRE OTROS.
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VIVALDI SENZA FINE &

LAS CUATRO ESTACIONES

PADLD SUANEEZ CALERD & ENSEMUOLE PRAETERITUM

QTV Classics es un nuevo
e interesante sello espanol
con un catalogo todavia no
muy extenso, pero con algu-
nos titulos muy poco frecuen-
tados en el panorama dis-
cografico mundial. Esto, sin
embargo, pareceria no rezar
para el presente disco, que
se centra nada mas y nada
menos que en las architrilladi-
simas Cuatro Estaciones de
Antonio Vivaldi (1678-1741).
Contra todo pronostico, se
trata de una version bastante
atipica, moderadamente his-
toricista, pero extraordinaria-
mente personal, rayana en la
heterodoxia, pero sin caer en
ella, que no se atiene estric-
tamente a lo contenido en la
partitura, sino que enriquece
la interpretacion con adornos
y cadenzas libremente impro-
visadas, practica, por lo de-
mas, que se consideraria per-
fectamente normal v licita en
la época del “Prete Rosso™.

Tan singular lectura tiene
como protagonista absoluto
al joven violinista madrilefio
Pablo Suarez Calero, quien
derrocha virtuosismo, musi-
calidad y adecuacion estilis-
tica, al igual que el conjunto
de cuerda Ensemble Praete-
ritum, siendo de destacar la
intervencion de Pedro Jesus
Goémez a la tiorba. Quién iria
a pensar que a mi provecta
edad llegaria a cautivarme
una tropecentésima graba-
cion de tan manidos concier-
tos vivaldianos.

S.A.

VIVALDI: Las Cuatro Estaciones. VIVALDI
SENZA FINE. Pablo Suarez Calero, violin,
Ensemble Praeteritum.

QTV Classics, 88875003312 » 57" » DDD
Dist. Ind. * % K %M

“Pablo Sudrez Calero
derrocha virtuosismo en

Vivaldi”

Peter Warlock nunca exis-
ti6. Se trata del seudénimo
que Philip Arnold Heseltine
utilizaba para sus compo-
siciones musicales, aunque
el nombre real lo empleara
cuando ejercia como critico
musical. El catadlogo de este
autor es escaso, destacando
sobre todo sus canciones y
la Suite para orquesta Ca-
priol basada en melodias del
periodo isabelino. En este
disco viene por primera vez
recogida toda su producciéon
coral, un total de 25 obras,
que merecerlan ser mejor
conocidas, en las que utiliza
una nueva forma de escribir
que él mismo describia como
melodia de acordes, influen-
ciado por Frederick Delius,
del cual, por cierto, escribi6
una biografia.

Su temprana muerte, qui-
zas suicidio en 1930, impi-
di6 que su talento musical
se desarrollara. El conjunto
The Carice Singers, creado
en 2011 por George Parris
son un grupo de jovenes de
jovenes cantantes de gran ta-
lento, en total unos 20, que
con la ayuda al 6rgano Ra-
chel Haworth se atreven con
programas tan sugerentes
como este. El hecho de que
vengan de Reino Unido ga-
rantiza el empaste, la afina-
cion y la musicalidad. Seguro
que si se atreve a escuchar
sus Three Carols le apete-
cera volver a escuchar estas
obras corales.

J.M.

Bl warLOCK

Choral Music
The fall heart * Carpus Christl + Bethlehem Down

Rachel Haworth, Organ
The Carice Singers * George Parris

WARLOCK: Miisica Coral. Rachel Haworth,
organo. The Carice Singers / George Parris.

Naxos, 8.573227  DDD o 72
Musica Directa * X K %E

14 TALES OF MYSTERY

Quaonica Consomr

[a presente grabacion,
pOr su programa Y por las ca-
racteristicas de su interpreta-
ciéon, se sittia, al igual que las
ocho anteriores del Quadriga
Consort, en una difusa fron-
tera entre las musicas clésica,
folk e incluso pop, v en ella se
recogen catorce antiguas ba-
ladas sobre argumentos mor-
bosos y espeluznantes proce-
dentes de Inglaterra, Escocia,
[rlanda y el Nuevo Mundo,
la mayoria andnimas, pero
alguna con autor conocido,
como es el caso del arpista
y bardo irlandes Toirdheal-
bhach O Cearbhallain, es
decir, Turlough O’Carolan
(1670-1738). De estas ca-
torce baladas, la mitad son
interpretadas por la cantante
de jazz sudafricana Elisabeth
Kaplan, dotada de una voz
calida y natural, muy adecua-
da para este repertorio, que
me hace recordar a la Joan
Béez de mis anos mozos, v
las otras siete se ofrecen en
version puramente instru-
mental, para mavor lucimien-
to del Quadriga Consort,
conjunto austriaco fundado v
dirigido por el clavicembalista
Nikolaus Newerkla, que atina
instrumentos  renacentistas
y barrocos con otros mas
inusitados, como el vibran-
donedn, vy todo alifiado con
un generoso empleo de la
percusion, segun las actuales
modas fusionistas.

S.A.

14 TALES OF MYSTERY. Quadriga Consort
(divector: Nikolaus Newerkla).

DHM, 88875003312 « 57° « DDD
Sony Classical * % % A
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“Sensacionales de nuevo

los Vasari Singers en De
Profundis”

Excelente idea la de unir
por parejas de obras, basan-
dose en los textos, la que ha
tenido Backhouse y sus Vasa-
ri Singers en este disco. Asi
nos encontramos con dos De
profundis, el de Ildebrando
Pizzetti v el de Malipiero, aqui
en su presentacion discografica
mundial, dos Miserere, el ar-
chiconocido de Allegri vy el de
James Macmillan, compuesto
en 2009, v dos Requiem, el
breve de unos cinco minutos
de 1905 de Puccini, vy el im-
ponente en su media hora de
Pizzetti, autor conocido vaga-
mente v que fuera alumno de
Castelnuovo-Tedesco. Entre lo
remarcable del disco estd su
predileccién por la elecciéon de
un repertorio italiano descono-
cido aunque sus compositores
sean de cierto peso, y en este
punto falla la inclusion del Mi-
serere de James MacMillan; y
la delimitacion a un repertorio
del siglo XX en adelante, vy aqui
el punto negro es el Miserere
de Allegri, que aunque muy
bien cantado, suena extrano
rodeado de estos companeros.
Cuanto mejor haber buscado
otro acoplamiento.

[La interpretacion, hablando
de un coro de la importancia y
trayectoria de los Vasari Sin-
gers con sus treinta anos, esta
al nivel de lo esperado. Buen
empaste, afinacion inmacula-
da, planificacion de los niveles
de intensidad adecuada para
permitirnos la escucha de los
detalles de la musica con uno
de los grandes de la direccion
coral: Jeremy Backhouse.

J.M.

REQUIEM

| MISERERE
W | 'I

Flrce iV eMalpior « Allegri « MacMillan » Fuccin

¥Yasari Singers « Jeremy Backhouse

DE PROFUNDIS. Obras de PIZZETTI, MALI-
PIERO, ALLEGRI, MACMILLAN y PUCCINI.
Vasari Singers / Jeremy Backhouse.

Naxos, 8.573196 + 70° + DDD
Musica Directa * * X % E
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“Estas grabaciones
provienen del Festival

Misteria Paschalia”

El drama litirgico conocido
Canto de la Sibila era una tradi-
cién medieval que, como tantas
otras que se basaban en la litera-
tura apocrifa, fue aventada por
el “cierzo del Renacimiento”,
conservandose sélo muy preca-
riamente en algunas localidades
de la antigua Corona de Ara-
gon. En la catedral de Barcelona
tal tradicion fue suprimida, en
aplicacion de las normas ema-
nadas del Concilio de Trento. en
1575, y ha tenido que esperar
al siglo XXI para ser recuperada.
El presente disco, que da testi-
monio tanto de su rito medieval
y renacentista como de su res-
tauracion actual, nos ofrece el
“Cant de la Sibi-la” en catalan
segun el Ordinarium Barcino-
nensis de 1569 en canto llano
y polifonia, la versiébn poliféni-
ca de la lectura del Evangelio
Segun San Mateo, versiculos 1
a 16, en una version anonima
valenciana del siglo XVI, el can-
tico gregoriano en latin [udicii
signum, vy finalmente cuatro
adaptaciones contemporaneas
del “Cant de la Sibi-la’, com-
puestas respectivamente por
Jordi Cervell6 i Garriga (1935),
Josep Vila i Casanas (1966), Vic
Nees (1936-2013) y Narcis Bo-
net i Armengol (1933), datadas
entre 2010 vy 2013.

El CD viene acompanado
de un documentadisimo estudio
presentado en un libreto tama-
no DVD primorosamente edita-
do a todo color.

S.A.

EL CANTO DE LA SIBILA EN LA CATEDRAL
DE BARCELONA. Eulalia Fantova Alvarez, mez
20-soprano. José Herndndez Pastor, contratenor.
Coro de Cémara Francesc Valls / David Malet.

Columna Musica, 1CM 0327 « 43" » DDD
Sémele * x4 *xM
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“Un registro que se
produjo en torno al aiio
del Greco”

PRIMICIAS DESDE POLONIA

Misteria Paschalia es
un festival de miusica an-
tigua que desde 2004 se
celebra en Cracovia, coin-
cidiendo con la Semana
Santa. Es, ademas, un
sello discografico que edi-
ta los conciertos grabados
durante las sesiones del
festival. Presentamos aqui
los dos primeros discos
de la serie. Se recoge la
grabacion en vivo (abril de
2006) del oratorio Gest
sotto il peso della cro-
ce (1764) del napolitano
Gian Francesco de Majo
(1732-1770).  Alumno,
entre otros, de Francesco
Feo v del Padre Martini,
Gian Francesco (a menudo
citado por su hipocoristico
“Ciccio”) de Majo gozo en
su tiempo de celebridad
como compositor de Gpe-
ras, actividad que le hizo
viajar por ciudades euro-
peas, entre ellas Madrid.
Como era habitual, tam-
bién fue un prolifico autor
de musica sacra, siendo
particularmente aprecia-
dos sus oratorios por su
gran dramatismo, pues, a
lo largo del siglo XVIII, el
oratorio se fue convirtien-
do en un sucedéaneo de
la 6pera durante la cua-
resma, cuando los teatros
permanecian  cerrados.
Sobre Majo tenemos un
testimonio, nada mas vy
nada menos que del joven
Mozart, en una carta a su
hermana Nannerl: “E fum-
mo anche in una chiesa, a
sentir una musica, la qua-
le fu del Sign. Ciccio De
Majo, ed era una bellissi-
ma musica’ .

El oratorio Jests bajo
el peso de la cruz ilustra
una via hacia el Clasicis-
mo dentro de la tradicion
napolitana. Patriarca de
dicha escuela napolitana
fue A. Scarlatti, cuyo Ora-
torio per la Santissima
Annuziata, igualmente
una primicia mundial, esta
grabado en vivo en la Sala

EUROPA GALANTE FABID BIDND!

ALESSANDRO SCARLATTI

el e ey Anninsiii

e

Szymanowski el 4 de abril
de 2007. Dado que el au-
tor es una figura de sobra
conocida, aunque no tanto
la mayor parte de su abun-
dantisima obra, no nos de-
tendremos en su biografia.
El Oratorio para la Anun-
ciacion, para Cinco voces
solista, cuerda y bajo con-
tinuo, sobre libreto del car-
denal Pietro Ottoboni, fue
estrenado en Roma el 3 de
abril de 1700.

En ambas grabaciones
es de destacar, lo que no
es ninguna sorpresa, el
deslumbrante buen hacer
de las voces solistas, del
conjunto Europa Galan-
te v de su director Fabio
Biondi. La unica pega es
que los cuadernillos de los
discos estdan Unicamente
en polaco, si bien se puede
encontrar su traduccion al
inglés, asi como descargar
los libretos en:

http://www.mis-
teriapaschalia.com/
en/3/386/388/g-f-
de-majo http: //www.
misteriapaschalia.com/
en/3/386/387 /a-scarlatti

S.A.

FESTIVAL MISTERIA PASCHALIA. MA-
JO: Gesu sotto il peso della croce. A.
SCARLATTI: La Santissima Annunziata.
Invernizzi, Cirillo, Allemano, Almajano, etc.
Europa Galante / Fabio Biondi.

Misteria  Paschalia  Collection.
MPC001/02 « 57/80° « DDD
Dist. Ind. * % % %A
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Hace unas semanas, lle-
gaba la alegre noticia de que
el Ano Greco (2014) habia
generado suculentos datos
positivos en los que respecta
a numero de actividades, de
publico y, sobre todo, a los
resultados econdtmicos obte-
nidos. Habiéndose cerrado las
ltimas exposiciones, va soélo
cabe recrearse en las reliquias
que inspir6 tal conmemora-
cion. Entre ellas, From Spain
to Eternity. Es un espléndido
disco publicado por Michael
Noone y su bien conocido
Ensemble Plus Ultra. La
etapa del pintor cretense en
Toledo fue, para el musico-
logo australiano, el contexto
perfecto en el que agrupar
musicalmente excelsas obras
sacras de importantes polifo-
nistas que, ya como maestros
de capilla (Morales, Lobo o
Tejeda) o simplemente como
sobresalientes aprendices en
aquel momento (Guerrero),
dejaron sus trabajos e influen-
cia entre los muros de la ca-
tedral. Con tales autores, no
hay ni un minuto de miusica
que no goce de un elevadi-
simo interés. Noone recurre
una vez mas a la consolidada
tradicion interpretativa ingle-
sa, priorizando el control para
obtener una afinacién pulcra
y una emisién rebosante de
luz. Aunque un mayor riesgo
en el plano expresivo podria
haber potenciado el placer
estético, no deja ser de un
disco atractivo.

D.A.

FROM SPAIM }'V’? » .
TO ETERNITY S = #Pgg

THE SACRED POLYPHONY
OF EL GRECO'S TOLEDO
ENSEMBLE
PLUS

ULTRA

FROM SPAIN TO ETERNITY. Ensemble Plus
Ultra / Michael Noone.

Archiv, 002894792610 » DDD o 71
Universal ok hx A
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La serie IBA se enriguece
con cinco nuevos voliimenes de
la pianista turca Idil Biret con
obras de Schumann, Brahms
y Scriabin. El doble dedicado a
Brahms es el mas heterogéneo
en cuanto a las fechas de gra-
bacién: de 1997 y 1995 datan
las transcripciones de las Sin-
fonias 3 y 4, de 1993 el con-
cierto de donde se extraen las
Danzas Hungaras y de 1972
los dos libros de las Variacio-
nes Paganini. En estas tltimas,
de peor calidad de sonido que
el resto de piezas y excesiva
presencia de los bajos, encon-
tramos a una joven pianista de
buenas facultades técnicas, a la
que aun le faltaban unos anos
para transcender el virtuosismo
y entrar en las profundidades
melddicas y armonicas que en-
cierra la obra, mientras que las
Danzas, muy exigentes en su
version para dos manos, rebo-
san espontaneidad, exuberancia
y bravura, situandose como una
de las mejores versiones dispo-
nibles.

Las transcripciones para
piano de obras compuestas
para orquesta forman parte
del repertorio de Idil Biret v
en estas, realizadas por la pro-
pia interprete, se mueve con
brillantez, sabiendo extraer la
monumentalidad orquestal con
especial atencion a los contras-
tes dinamicos vy timbricos desa-
rrollando un especial trabajo en
las voces interiores, como bien
muestra el excelente tratamien-
to de los bellisimos Andantes de
ambas Sinfonias o del Allegro
energico de la Cuarta.

Sencillamente  excelentes
por donde se miren son los
dos volimenes con musica de
Schumann. Desde la claridad
de lineas en la Arabeske y Pa-
pillons el planteamiento queda
bien claro: no le interesa el puro
virtuosismo vy los Estudios sin-
fénicos se abordan con moro-
sidad, duplicando los tempi de
algunas versiones de referencia,
pero lo hace de manera convin-
cente vy logica, obteniendo una
sonoridad profunda, en la que
se vale de una bella conducciéon
de las voces melddicas que le
permiten brillar especialmente
en las variaciones mas liricas.
Y de igual modo se exponen
los bruscos y alternativos es-
tados de animo del Carnaval,
pasando de uno a otro con un
trabajo en el que hay precision

2017

“Registros procedentes
del extenso archivo de la

pianista Idil Biret”

BIRET AL PIANO

IDIL BIRET ARCHIVE EDHTHON - 1671 E _

JOHANNES BRAHMS

 Symphomy No. 3, 0p. 99

(Tramcribend far vala plans by kI Birvt)
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 (Transcribeed for solo plase by rahims)

ritmica v abundante emotividad
en un discurso que sin ningun
decaimiento desemboca en
un esplendido final. Se incluye
también la obra mas importante
que Schumann compuso para
musica de camara, el Quinte-
to Op. 44, que la intérprete,
junto con el Cuarteto Borusan,
resuelven con fuerza y frescura,
guardando siempre un bello
equilibrio en el dialogo entre
cuerdas v el piano.

Centenario de Scriabin

El volumen dedicado al compo-
sitor ruso Alexander Scriabin,
de quien se celebra en 2015 el
centenario de su fallecimiento,
se abre con una lectura mas mo-
rosa de lo habitual del Estudio
Op. 2, para continuar con los
Doce Estudios Op. 8. Tocar los
rapidos desplazamientos del n.
5, los saltos de la mano izquier-
da del n. 10 o el arrebatador n.
12 “Patético” suponen un desa-
fio, pero hacerlo con 73 anos
de manera equilibrada, en la
que prima la linea de canto, con
tempi en ocasiones inferiores a
pianistas de referencia, y mos-
trando un pianismo dominador
y potente, transmitiendo un
sonido de gran calidad, es una
muestra mas de la versatilidad v
capacidad de esta pianista, que
capta a la perfeccién el sentido
rapsodico del Estudio n. 12,
al que libera de algo de agresi-
vidad, logrando intimidad en la

IDIL BIRET

ROBERT SCHUMANN

A
- N e
.\"'-« a Carnaval, ‘“!‘:.5' :
= Arabeikie, Op. 18
- Walduzenen, Op, 82

ALEXANDER SCRIABIN

et Frude, Op. 2, No. 1
Twelve Efudes, O 8
Eight Fiudes, Op. 42
Faniaile, O 2K

seccion intermedia. Aunque no
alcance la paleta de colores y
la riqueza dinamica de un Ho-
rowitz o un Richter, se trata de
una versiéon que merece la pena
incorporar a la discoteca. En la
misma linea se mueve la arreba-
tada y chopiniana Fantasia Op.
28 y de alto nivel y exquisita
sensibilidad resulta la lectura de
los Estudios Op 42.

J.L.A.

IDIL BIRET. BRAHMS: Sinfonias ns. 3 y
4 (arr. de Idil Biret). Danzas Hingaras ns.

1-4, 6, 7. Variaciones Paganini. Caprichos
Op. 76/1 y 5.

Naxos, 8.571303/04 o 2
CDs « 67/71" « ADD/DDD
Musica Directa e v v/ % d % E

IDIL BIRET. SCHUMANN: Papillons. Car-
naval, Arabeske. Waldszenen.

Naxos, 8.571301 « 79 s« DDD
Misica Directa Yk %k E

[DIL BIRET. SCHUMANN: Quinteto con
piano. Estudios Sinfonicos. Borusan Quartet.

AliaVox, AVSA9901 « 71" « DDD

Msica Directa * A% *E

IDIL BIRET. SCRIABIN: 3 Piezas Op. 2 (n.
1). Estudios Opp. 8 v 42. Fantasia Op. 28.

Naxos, 8.571302 « 61 e« DDD
Misica Directa v v v /% % % % E

“Seleccion de la actuacion
de Musica Ficta en Nueva

York”

El presente disco recoge
la grabacién en directo de
algunos de los mejores mo-
mentos del magnifico con-
cierto ofrecido por la Hispa-
nic Society de Nueva York el
27 de febrero de 2014, pro-
tagonizado por el conjunto
vocal Musica Ficta, dirigido
por Raul Mallavibarrena, v
centrado en el manierismo y
el Barroco esparnol e hispa-
noamericano, con villancicos
an6tnimos y de composito-
res como Gaspar Fernandez
(1566-1629), Juan Gutiérrez
de Padilla (1595-1664), Juan
Pérez de Bocanegra (1598-
1631), Juan Garcia de Zés-
pedes (1619-1678) y Juan
de Araujo (1646-1712), jun-
to con piezas instrumentales
de Lucas Ruiz de Ribayaz
(1626-1677) y Santiago de
Murcia (1673-1739). Parti-
cularmente interesantes son
las composiciones con texto
en nahuatl y en quechua,
prueba del mestizaje cultural
que da a estas musicas su
inconfundible  personalidad
y caracter. Magnificas las vo-
ces, acertadisima la direcciéon
y excelente la labor del arpis-
ta Manuel Vilas y del guita-
rrista Rafael Bonavita. Disco
mas que encomiable, al que
s6lo he encontrado un fallo y
éste es textual, en el cuader-
nillo: no es acertado emplear
el adjetivo “colonial” para re-
ferirse a la América hispana
de esa época, al igual que no
lo seria si se aplicara a Na-
poles. Lo correcto es decir
“virreinal .

S.A.

| |I.. .-'l l-.:';'" m S -y |
' IVE IN NEW YORK wp
v EL VILAS + MADL MALLAVIBARAENA
W

LIVE IN NEW YORK. Misica de la America
Virreinal. Musica Ficta / Ratl Mallavibarrena.

Enchiriadis, EN2039 ¢ 45 « DDD
Sémele Rk xA




“Josu Okiiiena entiende

a Salie desde su propia

reflexion™

Nos contaba Josu Okinena
el mes pasado en la amplia en-
trevista de portada el complejo
proceso de entendimiento que
le llevd a grabar este Satie, un
Satie que quizas no pasea por
las calles de Paris como el de
Thibaudet, o aquel cuasi im-
provisado de Ciccolini, pero
es un Satie que ha nacido con
un profundo estudio del mismo
pianista enfrentandose dia a
dia a una musica incobmoda. Si,
incomoda, ya que su tempo, su
equilibrada balanza de silencios
v sonidos y su aparente falta
de compromiso la hacen un
territorio peligroso para el que
la toque sin profundizacion,
pensando que es nada mas que
“musiquilla”. Okinena abre el
disco con lo que es Satie en
estado puro, las bellisimas, lan-
guidas v melancolicas Gymno-
pédies, cuya escucha sume al
oyente en el estado de trance
del que ya no se sale (se percibe
un dolor en el intérprete), hasta
que la Sonatine Burocratique,
con sus delicadas y encantado-
ras frases, nos despide en el
disco. Entretanto, escuchamos
la lujuria de las Piéces Froides,
esplendor sonoro pianistico,
colores aqui y alla, gamas de
tonos vy estudio profundo del
discurso, donde la modernidad
alcanza estados de ebriedad;
la hondura v polifonia de Em-
bryons Desséchés; la ironia en
Croquis & Agaceries; la joya
de los Préludes du Fils des
Etolis o el vals alcoholizado de
Je te veux, piezas que confor-
man un disco imprescindible.

G.P.C.

SILENCE. Obras de SATIE (Gymnopédies,
Piéces Froides, Embryons Desséchés, Je
Te Veux, Préludes Du Fils Des Etoiles,
etc.). Josu Okifiena, piano.

Sony, 88875076462
dony Classical

DDD ¢ 70°

* %k AR

Este curioso DVD podria ver-
se desde dos Opticas: una, la mu-
sica de Chopin interpretada en
vivo por uno de sus mas grandes
intérpretes, Lang Lang. O dos,
la miusica de Chopin coreogra-
flada v danzada por miembros
de un sensacional ballet, el
Houston Ballet. El caso es que
ambas cosas se funden, Lang
L.ang se encuentra en el escena-
rio, a pocos metros de los baila-
rines, que danzan las piezas que
toca el chino, director artistico
del proyecto y, por tanto, muy
involucrado en cada salto, giro
y desplazamiento de unos sensa-
cionales bailarines. Para la vista
es una gozada, ya que la musica
de Chopin tiene algo de danza
(Valses o Mazurkas no dejan de
ser eso, danzas), es una musica
que insinia una prolongacion
como, por ejemplo, no lo haria
la de Beethoven o Brahms (no
me imagino bailar las Variacio-
nes Haendel...). Lo extraordi-
nario viene en que Lang Lang
no toca pensando para el publi-
co, toca pensando en los baila-
rines que le rodean, por lo que
los rubatos, manos detenidas vy
demdés alteraciones en el tempo
son constantes, creando, de este
modo, el Chopin méas personal
posible del chino. Excepcional
en la Balada n. 1 (un drama lle-
vado maravillosamente a la dan-
za), Nocturno Op. 15/1, lentisi-
mo Estudio Op. 10/3 o sublime
Nocturno Op. 55/2, género, el
del Nocturno, que con la danza
juega peligrosamente en el bor-
de de lo cursi.

G.P.C.

THE CHOPIN DANCE PROJECT. Obras de
CHOPIN, acompanadas de coreografias
de ballet de Stanton Welch con bailarines
del Houston Ballet. Lang Lang, piano y
direccion artistica.
Sony, 88875048909 « DVD ¢ DTS ¢ 90’
* %% % AR

Sony Classical
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SANTIAGO L. SACRISTAN

ALBENIZ

Pilano Music
Volumen VI

* ALBENIZ

Piano Music
Espaiia * Deseo * Zortzico * Yvonne en visite!

SPANISH CLASSICS

= x

Il Albéniz desconocido [rente al Albéniz mas popular
Incluye Primera Grabacion Mundial de cuatro piczas
Namero Uno de ventas Naxos en Amazon Francia

Numero Uno de popularidad en plataformas digitales de
Varios paiscs

"EL Sr. Sacristan toca con un nitido tono fresco y picante que es el
adecuado para este tipo de musica. (...) Excelente grabacion”.

Jack Sullivan: AMERICAN RECORD GUIDE

"..disco de referencia por su sinceridad, su impecable conduccion de
la misica. su sonido y unos pedales imaginatives e impecables”

Guillermo Gonzalez

"...hay mucho para disfrutar en su Tango de Espana, y en la divertida
pieza Yvonne en visite!..."

David Denton

www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.573295

www.musicadirecta.es

@santiagolsacril
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INQUISIDORES

*Guardate del Gran Inqui-
sidor”, le recomendaba Felipe
II al Marqués de Posa en Don
Carlo, donde Verdi se explayo
con mayor amplitud y hondu-
ra sobre el asunto del contu-
bernio intimo entre la religion
y el poder, que trataria como
tema recurrente desde Na-
bucco hasta Aida. El siniestro
clérigo, que en la 6pera apa-
rece tan clego y torpe como
pétreo y brutal, representa el
logro méaximo de la conquista
del poder politico por parte
de una confesion religiosa, la
Iglesia Catodlica en este caso,
que aparece en la aterradora
escena entre el sumo sacer-
dote vy el emperador como la
apoteosis de la inhumanidad,
la intransigencia y la sustitu-
cién de cualquier codigo moral
por un Unico objetivo terrenal,
la imposicion de unos prin-
cipios, dogmas y creencias
como resortes de dominio;
el fundador del cristianismo,
un héroe romantico sobrio y
adusto, aseguréd antes de in-
molarse que su reino no era
de este mundo, una adverten-
cia negada y traicionada mil
quinientos anos después por
el fantoche vestido de oropel

BIZET: Los pescadores de perlas. Ciofi,
Korchak, etc. Orquesta y Coro del Teatro di San

Carlo / Gabriele Ferro, Escena: Fabio Sparvoli,

CMeajor, 719508 « DVD ¢ DTS # 118" # Subt. Esp.

Musica Directa * % *A

sentado en el trono que nunca
pudo imaginar el sencillo pes-
cador del mar de Galilea.

[La forma oOpera cada dia
revela su peculiar “actuali-
dad”, demostrando cémo en
su historia ha tratado asuntos
que se encuentran a la orden
del dia, en un siglo XXI donde
el pecado (conducta conde-
nada segun una ley supuesta-
mente divina) se equipara al
delito para ser castigado con
una ferocidad, que regresa de
epocas oscuras.

Si del Gran Inquisidor con-
viene apartarse también es
aconsejable “guardarse’ de
otras encarnaciones del poder
religioso, como la agazapada
en las sectas, las sociedades
secretas o las numerosas de-
rivaciones de las religiones
oficiales que embaucan con
el pretexto de ofrecer una pu-
reza de conducta y una espi-
ritualidad severa a cambio de
someterse a los dictados de
un lider o gurl, que sustituye
a los sacerdotes tradicionales
usurpando su papel de inteér-
pretes de la doctrina y, sobre
todo, atribuyéndose el papel
de juez, carcelero, e incluso,
verdugo.

EN DETALLE

AAMOKN VARGS5
GEETL &aFa LESYEN

LA AHUHALAKDY
LUDDWIC TEZIER
DAMICLE DARLELLOM
BARCD S&0TT

VERDI: Don Carlo, Vargas, Kasyan, Abdra-
zakov, Tézier, Barcellona. Orquesta y Coro del
Teatro Regio de Turin / Gianandrea Noseda.

Escena: Hugo de Ana.

Opus Arte, 0A1128D » 2 DVDs « DTS ¢ 217
Musica Directa * A

[La complejidad inagotable
de La flauta madgica mozar-
tiana ofrece la figura de Sa-
rasiro y sus secuaces como
el modelo ambiguo del gran
sabio, encarnacion de la vir-
tud, la justicia y la hermandad
universal, abriendo las puer-
tas de un templo misterioso a
unos neébfitos confiados. Las
interpretaciones convencio-
nales tienden a aceptar que el
adorador de deidades tan in-
descifrables como Isis y Osi-
ris, prestigiado por la retérica
de su empaque vy el énfasis
de su voz de bajo, representa
nada menos que el Bien con
mayuscula, pero no es des-
cartable observarlo como un
precursor de organizaciones
como el Opus Dei o la recien-
te Cienciologia.

[La capacidad del humano
para inventarse dioses es fe-
cunda y la pobre Leila se ve
obligada a aceptar el papel de
sacerdotisa de Brahma, que
desde su Olimpo particular
exige virginidad, renuncia y
sequedad existencial. Pero el
compositor Bizet v los libre-
tistas Cormon y Carré res-
ponden, en Los pescadores
de perlas, con el triunfo de la

MOZART: La flauta magica. Schmitt, Land-
shamer, Oliemans, Lejderman. Netherlands
Chamber Orchestra / Marc Albrecht. Escena:
Simon McBurney.

Opus Arte, OA1122D ¢ DVD ¢ DTS 163 + 20'
Musica Directa *A
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libertad, expresado en el amor
de la vestal que deja de serlo
y el pescador Nadir. El direc-
tor de orquesta Gabriele Ferro
entiende la calidad, delicadeza
y fragilidad de una miusica que
complica la descripcion de los
sentimientos con una estimu-
lante defensa del raciocinio.
[a produccion del teatro na-
politano, con subtitulos espa-
noles, presenta una playa con
la testuz arruinada de un gran
idolo, que ambienta plastica-
mente las tribulaciones de la
mujer, que Patrizia Ciofi des-
pliega en abanico multicolor,
frente a los temores del va-
ron, un Dmitry Korchak, que
demuestra que no hace falta
ser Alfredo Kraus para comu-
nicar las bellezas sutiles de la
partitura.

Don Carlo es obra pelia-
guda que Gianandrea Nose-
da dirige con escaso brio en
el montaje grandilocuente de
Hugo de Ana para el teatro
turinés. Los veteranos Ramoén
Vargas y Daniela Barcellona,
hasta ahora buenos cantan-
tes, no vivieron su mejor dia;
[sabel de Valois le viene gran-
de a Svletana Kasyan, igual
que Felipe Il a lldar Abdra-
zakiv; Marco Spotti convier-
te al Gran Inquisidor en un
monigote de guinol; Ludovic
Tézier destaca como Marqués
de Posa, el noble generoso v
progresista.
~ La flauta mdgica de la
Opera de Amsterdam no me-
recia viajar al exterior. No tie-
ne ningun sentido ofrecer al
desprevenido melémano in-
ternacional un producto local
tan mediocre y caprichoso.
El director de escena Simon
McBurney se contenta con
una camara negra de donde
brotan ninatos y tipos estra-
falarios, v la batuta del expe-
rimentado Marc Albrecht pa-
rece agitada por un inexperto
atolondrado. Es posible que
Christina Landshamer llegue
a cantar Pamina y Nina Le-
jderman Papagena, pero es
dificil aventurar si Maximilian
Schmitt y Thomas Olemans
seran algin dia Tamino vy
Papageno cuando dejen de
comportarse como zangolo-
finos.

A.D.A.
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“Argerich y Barenboim
son dos fuertes
personalidades y bastante
diferentes”

DOS LEYENDAS DEL PIANO

En 2014 ofrecieron en pi-
blico un recital con este programa
los dos mas grandes pianistas
nacidos en Buenos Aires, tanto
en la Philharmonie de Berlin
(abril) como en el Teatro Colén de
la capital argentina (5 de agosto),
con el comprensible entusiasmo
desatado del publico, pues se
trata de dos auténticas leyendas
del piano que tuvieron sendas
noches memorables. Argerich vy
Barenboim se conocieron de ni-
nos en su ciudad natal (ella nacid
el 5 de junio de 1941, él el 15
de noviembre de 1942), pero
no habian colaborado juntos en
muchas ocasiones. En disco, lo
hicieron en unas Noches en los
jardines de Espana grabadas por
Erato (1986) con la Orquesta de
Paris. Estuvo en proyecto grabar
los Conciertos de Liszt, pero ella
se vio aquejada de la grave en-
fermedad que la tuvo apartada
de la actividad musical durante
unos anos. Solo recientemente,
Barenboim la volvio a dirigir, al
menos el Primer Concierto de
Beethoven, que sin embargo no
han llevado al disco. Y solo en
esas ocasiones tuvieron la idea
de tocar juntos, a cuatro manos,
como propina tras los concier-
tos. Por ejemplo, el 24 de abril
de 2014, ella interpret6 en Aix-
en-Provence con la Orquesta de

Céamara de Europa dirigida por

Emanuel Krivine precisamente el

Primero de Beethoven vy, para
sorpresa de los espectadores, en-
tre los que se encontraba Baren-
boim, éste subi6 al escenario y
juntos tocaron maravillosamente
el excelso Gran Rondé en la
mayor D 951 de Schubert (que
alguien ha colgado en YouTube
con notable calidad de imagen y
sonido).

Argerich y Barenboim son dos
personalidades fuertes y bastante
diferentes, por eso sorprenden
las declaraciones de ambos afir-
mando que son, como musicos,
algo asi como hermanos geme-
los. Si se les escucha por sepa-
rado se parecen, la verdad, mas
bien poco. Pero en estas tres
obras se han avenido a la perfec-
cion (supongo que negociando,
cediendo mutuamente en lo que
les separa); incluso han confluido
sus sonoridades. Es, en el fondo.
como cuando un solista y un di-
rector que difieren abiertamente
hacen musica juntos en perfecta
consonancia, algo a lo que esta-
mos mas acostumbrados.

Tengo la impresion de que en
la Sonata KV 448 de Mozart, se-
guramente la obra para dos pia-
nistas mas destacada de su autor,
Barenboim ha cedido la iniciativa
a su amiga, pues la interpretacion
suena mas a ella que a él: mas
ladica, por asi decirlo. Pese a que
en los ultimos tiempos Baren-
boim (con cien veces mas bagaje

mozartiano que ella) suele hacer
un Mozart menos serio, adusto
v exclusivamente profundo vy
dramatico que antes, me reafirmo
en esa impresion, que se manifi-
esta en sendos allegros muy opti-
mistas, libres v espontaneos. Ello
no impide, en absoluto, que el
Andante que nos ofrecen sea un
remanso de poesia del mas alto
nivel. En las Variaciones D 813
de Schubert, en cambio, emerge
sobre todo la personalidad del pi-
anista-director. En cualquier caso,
son, es curioso, notablemente
diferentes a las que él y Radu
[Lupu grabaron para Teldec en
1997 (un CD que contiene tam-
bién las tres Marchas militares D
733 y la Sonata “Gran Duo” D
812 y que vale su peso en oro).
Aquella version era mas adusta v
en la reciente hay mas lirismo vy
ternura. (A proposito: jcuantos
tesoros desconocidos abundan en
la casi olvidada produccion para
dos pianistas de Schubert! Ape-
nas nos acordamos de alguna otra
pagina que de la excelsa Fantasia
en fa menor D 940).

Y en La consagracion de la
primavera ;cual de ambas volun-
tades ha predominado? No sabria
decirlo. Esta version, arreglada
por el propio Stravinsky, constitu-
ye un acierto total: es asombroso
cOmo conserva casi todo lo que
se escucha en la version orques-
al. Se precisan dos auténticos

Amigos desde ninos, Argerich v Barenboim volvieron a encontrarse para tocar juntos.

“Para La Consagracién se
precisan dos auténticos
béroes del teclado”

EN DETALLE

VIARTHA ARGERICH
DANIEL BARENBOIM

MOZART: Sonata para dos pianos KV
448. SCHUBERT: 8 Variaciones sobre
un tema original, para piano a cua-
tro manos, D 813. STRAVINSKY: La
consagracion de la primavera (version
para dos pianos). Martha Argerich, Daniel
Barenboim (Berlin, 2014).

EuroArts 2059994 # Bli-rays DTSHD 5.1 ¢ 83
Mssica Directa * %k X RSA

héroes del teclado, vy helos aqui.
Y no para tocar todo el tiempo
con pulsacion percutiva: esta es
muy necesaria, y con enorme
contundencia a menudo, pero la
obra gana mucho cuando los eje-
cutantes no se limitan a masacrar
los teclados. El resultado es, de
nuevo, magnifico. jQué dos mit-
sicos tan grandes en su madurez
artistica plena!

Tras el programa oficial con
las tres obras que figuran en este
blu-ray, en Berlin ofrecieron algtin
bis (dos, si no mal recuerdo) que,
lastima, no han incluido en la pu-
blicacién. Del mismo modo, en
Buenos Aires tocaron tres propi-
nas: la primera, nada menos que
el extenso vy bellisimo Andante v
variaciones Op. 46 de Schumann
(que requiere, ademas de los dos
pianistas, dos cellos y trompa, con
tres musicos del Divan), el Vals de
la Sequnda Suite de Rachmani-
nov vy la Brazileira de la suite Sca-
ramouche de Milhaud.

Deutsche Grammophon ha
publicado recientemente un CD
(4793922) con el audio de este
recital berlinés. Pero verlo, ade-
mas, es un anadido impagable.
Y el blu-ray, con realizacion del
estupendo Michel Beyer, suena
ain mejor! (Como curiosidad:
Argerich habia colaborado antes
con no pocos pianistas: Stephen
Bishop-Kovacevich, Nelson Frei-
re, Alexandre Rabinovich, etc. Y
Barenboim, al menos con el cita-
do Radu Lupu, con James Levine
y con Lang Lang).

A.C.A.
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MEFISTOFELES DANDO LATIGAZOS POR EL MONTE DE VENUS

“A mi no me interesan las
ideas politicas o filosoficas de
Wagner, ni que traicionase

a Sus amigos O a su suegro
Liszt. Lo que me interesa es
la creacion de su musica. ..
Alguien capaz de crear esa
belleza, fuese medio judio,
antisemita, revolucionario.
liberal o monarquico, es para
mi sobre todo y en primer
lugar un genio de la musica,
v lo seguira siendo hasta que
nuestra civilizacion muera”

Extracto de las
Memorias de Georg Solti
(Acento Editorial)

Si hace un par de meses
comentabamos en esta misma
pagina la reediciéon de unos
ensayos filmados a ese perro
verde maravilloso que fue Car-
los Kleiber junto a la Stidfunk
Sinfonieorchester, o como la
conocemos hoy, la Orquesta
Sinfénica de la Radio de Stu-

| ttgart (SWR). El turno le llega

ahora a un director de puro
nervio y gran versatilismo, el
magiar Sir Georg Solti. Co-
rria el ano 1966 cuando el de
Budapest aparcaba por unos
dias su puesto como manda-
mas del Covent Garden para
desembarcar de nuevo en
Stuttgart (él llegd a dirigir en
la posguerra el coso de Wiirt-
temberg) v erigir un concierto
donde se incluyé una pieza
muy ensamblada y reveren-
ciada a su persona: la colorida
Obertura de Tannhduser (en
su version original del estreno
en Dresde, es decir, sin lugar
para la sensual Bacanal). El
judio errante, que una vez
fuese llamado Gyoérgy Stern
(nombre que borrd para no
darle pistas a la trituradora de
la Solucion Final) regresaba a
la tierra por la que fue exter-
minada su familia.

Hablar del binomio Wag-
ner-Solti tiene la misma di-
mension y trascendencia que
si nos refirieramos al Bach de

Gould, el Bruckner de Celi-
bidache o el Sibelius de Ber-
nstein. Un altar del siglo XX.
Solti consiguid humanizar v
recubrir de carne y hueso los

personajes wagnerianos, ba-
jandolos de los cielos y enrai-
zandolos a la tierra. El anglo
hiingaro les despoj6 de ese
aliento espiritual y sobrehu-
mano que le fuera recetado
por el psicoanalista con batu-
ta de Furtwangler. Sus héroes
y heroinas al fin respiraban y
sangraban, sudaban y olian,
comian vy defecaban. Solti
consiguioé ser una especie de
Tolkin de la causa wagneria-
na, pues si el surafricano con-
sigui6 colar su tocho del Se-
nor de los Anillos en hogares
donde jamés habia entrado un
libro, Solti pudo con su Anillo
adentrarse en millones de ca-
sas donde jamas un disco de
opera tuvo el privilegio de ser
cubierto por el polvo.

Senor del Anillo

Antes de nada, Solti analiza
desde su trono la ubicacion
de cada instrumento, cual aje-
drecista que revisa sus fichas
antes de arrancar la partida.
El primer pianissimo de la
partitura se transforma ya en
la primera piedra a sortear.
Su obsesion meétrica vy fijeza
ritmica resulta a veces deses-
perante (a uno de los musicos
le espeta que su pausa para
respirar es demasiado larga).
El impone su ley a golpe de
latigo, regio y poderoso a la
hora de marcar el paso sobre
cada uno de los atrincherados
instrumentistas. Una semicor-
chea casi provoca una crisis
matrimonial entre el director
y su orquesta, no rindiéndo-
se en su empeno hasta que
todos la tocan como el amo
dicta. Ese dia los musicos
consiguieron un dos por uno
(una clase magistral y una su-
dorosa sesion de gimnasio). El
documento es un referencial
manual para ver y analizar
los usos y costumbres del arte
directoral soltiniano, ese en el
que solia entrar en un esta-
do de posesién propia de un
exorcismo. Un pulpo que no
deja de mover sus tentaculos.
Nunca se cansa de tararear
o silbar la musica en su afan
por ser comprendido, no du-

dando en usar su brazo como
improvisado metronomo con
piel o de peinarse su alopé-
cica cabellera con las manos
en un intento de deshacerse
del esfuerzo laboral. Todo un
recital de muecas, gestos vy
guinos tan propios Y carac-
teristicos de su grandiosa y
elastica silueta. Verle dirigir
Wagner era como sentarse a
contemplar un volcan en ple-
na erupcion. Si lo habitual es
que al ser humano la musica
le penetre por los oidos, con
Solti sucede al revés. El soni-
do se introduce primeramente
por los pies (imposible tener-
los amarrados al suelo), desga-
rrando todos nuestros tejidos
en ese viaje hacia la liberacion
exterior por los orificios de la
cabeza. Toda una experien-
cia sensorial a la que no se
debe renunciar. Nadie podria
echarse las manos a la cabeza
si confirmaramos con rotundi-
dad que él fue el méas grande
director wagneriano de todo
el siglo XX. Un coloso con un
corazon de acero.

“Tacto”, "mas vibrato”,
‘no es una cuestion de vo-
lumen... es una cancion de
arrepentimiento... la carga
del pecado de Tannhauser
pesa en su alma”, son algu-
nas de las indicaciones que
salen de su boca. Ver su cara
mientras sortea compases es
admirar en persona al Arte
de la direccion. Si la cara es
el espejo del alma, Solti era el
mas impetuoso reflejo del re-
tumbante espejo wagneriano.

La Obertura

Con el prusiano (como se le
denominaba secretamente en
los pasillos del Covent Gar-
den) uno nota como el cora-
zon se acelera hasta cotas pe-
ligrosas, de ahi que su batuta
siempre estuviera prohibida
a timpanos con deficiencias
cardiacas. Por desgracia Solti
cree estar aiin en el podium
de la Filarmonica de Viena v
los de Stuttgart no llegaban
ni a los tobillos de sus congé-
neres de idioma (seguro que
mas de uno llegb a su hogar

quejandose a la familia de las
magulladuras sufridas). La fal-
ta de brillantez entre los mas-
culinizados atriles es notoria, y
eso al final desluce el elogiable
trabajo de direccion. Pero él
solo conseguia el milagro de
convertir lo mediocre y opaco
en algo magno vy luminoso.
“No quiero torturarles, pero
debe sonar como me lo ima-
gino”, les avisa una y otra vez.
A veces los musicos lo miran
como si tuvieran delante a un
profeta mitad charlatdn mitad
iluminado. Dudo que un direc-
tor jamas haya sudado mas
sobre un podium. Parece un
chusquero instructor militar,
marcando a todos el paso
con su vociferante y constante
“eins, zwei, drei... .

Solti dignifica esta wver-
sion de poderoso metal con
su sola presencia, pese a los
continuos resbalones de una
orquesta de segunda fila. Ar-
diente y fogosa, hay poquisi-
mos directores que consigan
esclavizar nuestra escucha
como lo hace él. Un espec-
taculo sonoro irrenunciable,
que de nuevo esta al alcance
de todos nosotros, los sordos
mortales que no habitamos en
su atronador Walhalla.

J.E.
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Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la misica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas y de simplicidad
en su utilizacién. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera segura, legal y organi-
zada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones de la revista, en
dos plataformas de distribucién musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea, mientras lee la
revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono movil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con méas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos discograficos
N AXOS (grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-

Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan
LN BTRE 145 de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afio, poco mas de 13 euros al mes. Cada disco
tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para més informacion:

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

www.classicsonline.com

74 ClassicsOnline Ofrece un servicio de descargas (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo una
G’ -1assIcsunine gran parte del catdlogo de Naxos Music Library (mas de 72.000 discos vy continuas incorporaciones men-
suales). Ideal para quien quiera escuchar un solo corte. Para mas informacion:

http: //www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /DescargasMP3.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la musica de la que se
habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados més abajo, como centenares de referencias relacionadas con los temas
desarrollados en este niimero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexién, v en ClassicsOnline.

Tema del mes. Alexander Scriabin Tres de las selecciones discograficas que nos plantea Rafael-Juan
En buscador: Alexander Scriabin Poveda Jabonero son con las que abrimos este paseo online por

los contenidos de mayo. Comenzamos por las Sinfonias de Scria-
bin por Muti, “el italiano acierta de lleno en estas grabaciones de
las tres Sinfonias; sobre todo, las versiones de las dos primeras
no tienen rival”; la Tercera por Barenboim: “domina el particular
lenguaje del compositor desde el primer al Gltimo acorde”; o el
poco conocido registro e imprescindible de Rozhdestvensky con
£ | | Postnikova para el Concierto para piano, Prometeo y un arreglo
g para piano y orquesta de la Fantasia, todo un lujo sonoro.

II - VIKTORIA POSTRIGONWA |
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Lorena Jiménez ha entrevistado al gran director, cuya discografia Entrevista. Mariss Jansons
tiene mucha presencia en NML. Destacamos su Concierto de Ano En buscador: Mariss Jansons
Nuevo de 2012, una relacion estrecha la que mantiene con la Fi-
larmoénica de Viena. No hay que olvidar su integral de las Sinfonias
de Beethoven, de bellisimo sonido, con la Sinfénica de la Radio ‘ j

de Baviera, que contiene complementos sinfénicos de compositores = ROYAL CONCERTGEROUL ORCHESTRA
actuales. O sus excepcionales grabaciones de fascinante colorido SRS HRT AT
sonoro con la Royal Concertgebouw: Richard Strauss, Stravinsky,
Dvorak, Mahler Mussorgsky v un largo etcétera, incluyendo un pro-
grama impresionista con Ravel y Debussy que recuerda a Giulini.

NEW YEAR'S CONCERT |
D OLD D e | "o |

Discos A-Z Para resumir nuestra seccion discogréafica, podemos acercarnos
En buscador: Dossin / Jansons / Fibich en NML y escuchar el piano de Leonard Bernstein por Alexandre
Dossin, que supondra un descubrimiento grato para los admirado-

s AnERICAN CLASSICS =

g “Roy B - If“f“”g'ﬁ )rt'?es el dirictc:{} y é:‘c::g"spjsitmr, José Sanchez nos habla del reciente

Thiricen Anniversaries S A MAL 2t arkiaie Castls equiem de Verdi de Jansons, muy presente e_l drlrectc:-r en este

ik 5 o i gy Pr E _ . Tho dorier Fioniie nimero de mayo. Pues bien, a pesar de ser con imagenes, se pue-

| - M de encontrar el CD con el audio de esta espléndida interpretacion.

E Y Fibich, con otro espléndido disco de la serie que Marec Stilec

A ok Ll esta llevando a cabo de sus bellas e inusuales paginas orquestales.
BT A R e

La gran soprano, de la que este mes nos traza un retrato Albert Voces. Régina Resnik
Vilardell, fue digna Siegliende, entre otras, papel que podemos En buscador: Régina Resnik
escuchar en su registro de 1961 en el Festival de Bayreuth con el
gran Rudolf Kempe. Uno de sus papeles mas extrafios, pero no
menos certeros, por la perversidad de una voz tan hermosa, fue el
de Herodias en la Salome con Caballé vy direcciéon de Leinsdorf.
Dos papeles la encumbraron también Verdi, entre ellos el de Ms.
Quickly en Fasltaff, en el que la encontramos en dos grabaciones,
la “clasica” y referencial de Bernstein y en una menos conocida
con Fritz Reiner live en el Metropolitan de Nueva York.

G.P.C.
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Pinos DE Roma DE RESPIGH]

Estrenada en 1924 como secuela de
Fuentes de Roma, ocho ahos ante-
rior, Pinos de Roma (segunda en-
trega de la trilogia que se completa
con las Fiestas) suele ser considerada
como un prodigioso tratado de or-
questacion, y poco mas. No estoy de
acuerdo. Siendo incuestionable que el
tratamiento del color v de las texturas
son sus principales valores, y recono-
ciendo que la propuesta programética
de sus cuatro movimientos (“Ninos ju-
gando bajo la arboleda de Villa Borg-
hese”, “Canticos de los cristianos
en una catacumba’, “Ensonaciones
nocturnas en los pinos del Janiculo”
y un brillantisimo “Desfile imperial en
la Via Apia”), resulta en exceso pic-
torica, hay muchisima belleza poética
en esta obra que puede no solo epatar
con masas sonoras y decibelios, como
sin duda pretendia su autor, sino tam-
bién conmover profundamente, siem-
pre v cuando la batuta de turno sea
capaz de evitar la tentaciéon del narci-
SISIMO SONoro.

Un grandisimo director como Karajan
no lo consiguid precisamente (tampo-
co terminaron de convencer maestros
como Stokowski, Munch, Jansons o
Batiz), pero lo cierto es que desde la
muy meritoria grabacion de Toscanini
han sido muchos los aciertos disco-
graficos, entre los cuales podriamos
distinguir dos lineas interpretativas
diferenciadas: por un lado la incisi-
va, teatral y escarpada de los Reiner,
Galliera y Muti, por otro la sensual y
diriamos que “impresionista’ de los
Ozawa, Pappano, Chailly y Prétre.
Recreaciones como las de Ormandy
(1973 mejor que en 1958) o Maazel
(con Berlin y Cleveland, en Pittsburg
esta menos inspirado), se sittian en un
irreprochable punto intermedio. Las
cuatro se comentan aqui al lado son
aun superiores: Celibidache se alinea
(jcomo nol) entre los impresionistas,
Sinopoli se cuenta mas bien entre los
incisivos, Rizzi opta por la via interme-
dia v Svetlanov, quién lo diria, sinteti-
za las aportaciones de sus comparnie-
ros para ofrecernos la interpretacién
de referencia.

F.L.V-M.

RESPIGHI; Pinos de Roma (+ R.
STRAUSS). Orquesta Sinfénica de la
Radio de Stuttgart / Sergiu Celibidache.

DG, 453191-2 « 52° « ADD
Universal * x *x xRA

La orquesta (tanto en su sonoridad global como en lo que a algu-
nos solistas se refiere) se queda mas bien corta, mientras que la in-
genieria (toma de junio de 1976) dista de ser la mejor posible, pero
el maestro alcanza grados extremos de genialidad con una lectura
animada, épica o poderosa cuando es necesario, pero sobre todo
sensual, cantable v de una elevadisima inspiracion poética. No
hace falta insistir en la infinita paleta timbrica celibidachiana, ni en
su excepcional dominio de la agogica (asombrosa la Marcha), ni
en la admirable claridad del entramado orquestal; baste con decir
que estos Pinos se sitlian, pese a las limitaciones de la orquesta, a
a altura de su mejor Debussy. En YouTube existe un video con la
Filarménica George Enescu, con imperfecciones, pero de nuevo
lena de belleza. jLastima que no conservemos ninglin testimonio
de su etapa en Munich!

RESPIGHI: Pinos de Roma (+ Fuentes
de Roma, Fiestas de Roma). Orquesta
Filarmonica de Nueva York / Giuseppe
Sinopoli.

DG, 4375342 « 65 « DDD
Universal * % %% RSA

iCuantas tonterias se han dicho, desde las de Norman Lebrecht
hasta las de Teresa Berganza, sobre Giuseppe Sinopoli! El vene-
ciano fue un director sumamente irregular, v desde luego muy
alejado de la “tradicién centroeuropea”, pero su estilo nervioso y
curvilineo, tan creativo como admirable en el dominio de la agégi-
ca, por no hablar de su colorido riquisimo y de su capacidad para
el analisis de las texturas, le llevo a ofrecer logros discograficos
como esa La mer de Debussy de referencia o estos portentosos
Pinos de Roma que registré6 en 1991. Los dos primeros mo-
vimientos sobresalen tanto por su riqueza timbrica e incisividad
como por la flexibilidad de su fraseo, el tercero destila una poesia
sobrecogedora vy el cuarto, lentisimo y extremadamente perso-
nal, resulta una revelacién por su caracter ominoso y opresivo,
culminando en un climax lleno de grandeza tragica. Espléndida
la toma sonora.

HESFIGEM]
B Pini di Roma
Fontane di Roma

Feste Romane

ITHE LONDON PHILHARROMNIC
CARLD ®ifLi

RESPIGHI: Pinos de Roma (+ Fuentes de
Roma, Fiestas de Roma). Orquesta Filarmo-
nica de Londres / Carlo Rizzi.

Teldec. 9031762632 « 60 ¢ DDD
Warner * % %% RA

Haciendo uso de unos tempi francamente lentos, de un fraseo tan
natural como sutilmente flexible, de una timbrica que pasa con
suma facilidad de lo incisivo a lo difuminado, de una irreprochable
planificacién de las tensiones v de una sensualidad para derretirse,
Carlo Rizzi construye una interpretacion magnificamente trazada
en los movimientos extremos (la Marcha no es ominosa, pero esta
lena de grandeza sin retérica) y de una serena, honda y bellisima
concentraciéon interior en los intermedios. Falta quiza el punto de
personalidad v de genialidad creativa de las otras tres lecturas que
hemos traido, pero como interpretacion de linea ortodoxa, esta
del maestro milanés parece insuperable. La toma sonora estéa rea-
lizada a volumen muy bajo, lo que le permite alcanzar muchisimos
decibelios al final de la Marcha de la Via Apia. jCuidado con los
vecinos...!

RESPIGHI: Pinos de Roma (+ Fuentes de
Roma, Fiestas de Roma). Orquesta Sinfonica
de la Radio Sueca / Yevgeny Svetlanov.

Weitblick. SSS0122 « 74" « DDD
Dist. Ind. *x % *ARS

Yevgeny Svetlanov fue un director extrano que al final de su vida
(esta grabaciéon radiofénica se realizé en septiembre de 1999)
ofrecié algunas interpretaciones sensacionales. Es el caso de esta
amplia, transparente, creativa y muy poética lectura de Pinos de
Roma. Villa Borghese esta recreada con una timbrica especial-
mente incisiva y ofrece detalles en la orquestacion que nunca se
habian escuchado, pero no por ello deja destilar encanto infantil;
en las Catacumbas se alcanza una tension dramatica ominosa y
apabullante (Galliera ya habia propuesto algo parecido); el Giani-
colo es pura magia, con un sentido de las texturas y un manejo
de la agogica a la altura de Celibidache; lentisima la Marcha, que
arranca de forma muy amenazadora para terminar siendo gran-
diosa como pocas veces (jSinopoli!) se ha escuchado. Una toma
de excepcional calidad técnica termina de redondear este registro
imprescindible.
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ALBENIZ: Iberia (+ Cantos de Espafia).
Rafael Orozco, piano.

Auvidis, V4663 ¢ 2 CDs » 114" « DDD
Gaudisc * %% xAR

Su muerte, con apenas 50 anos, lo convirti6 en mito. El
Sida nos robd los que iban a ser los grandes anos artisticos
de este coloso. Aterrizé en el Concurso en 1963 quedando
segundo (el vencedor fue Mario Monreal). Al afio siguiente
volvié para llevarse va sin discusién el Premio gordo hasta la
vecina Cérdoba. Protegido por el Dios Giulini, llegé a grabar
los Estudios y Preludios de Chopin para Emi, asi como sus
Scherzi y la Sonata de Liszt en Philips. La integral de la obra
para piano y orquesta de Rachmaninov, junto a una Royal
manejada por un insipido de Waart, sigue atin hoy soportando
estoicamente comparaciones. Kreisleriana, Schubert D 960
o Falla son algunos doblones de su tesoro. Pero la obra con
la que entré definitivamente en la posteridad fue Iberia. A su
perfeccion técnica, se le unié una naturalidad y una madurez
dificil de superar. Un hito de nuestra fonografia.

SAINT-SAENS: Le Carnaval des
Animaux. Wedding Cake. Caprice.
Septuor. Jean-Francois Heisser, piano.
Diversos intérpretes.

Erato, WE810ZK ¢ 58" « DDDD
Warner **x*x*xMR

BRAHMS: Trio para clarinete, celloy
piano Op. 114 (+ Quinteto Op. 115).
Josep Colom, piano, J.E. Lluna, clarinete,
L. Claret, cello.

HM, 1957048 « 64" « DDD
Harmonia Mundi Y d % % ER

Con mas de 40 registros a sus espaldas, Heisser es uno de los
premiados mas asiduos al estudio de grabacion. Ganador en
1974, este francés de sangre germana, alumno del legendario
Perlemuter, es un embobado de nuestra cultura. Ahi estan
sus alabadas grabaciones de Granados, Falla, Mompou o
Albéniz, del que se atrevié incluso con una Iberia desposeida
a guantazos de lunares andalucistas (como si incidiera mas en
el Paris donde se gesté la mega obra, que en los aromas que
se pretendia evocar). Registros que otorgan a nuestra tierra
unos colores muy distintos de los habituales. El disco suyo que
he escuchado decenas de veces, es éste de Saint-Saéns. Sobre
todo su admirable participacién en un encantador Carnaval de
los Animales dirigido por Rozhdestvensky, en el que compartia
instrumento con su esposa, Viktoria Postnikova (derrotada ella
por Orozco en el Concurso de Leeds ‘66).

Como el caso Orozco, en 1970 el barcelonés Josep Maria
Colom quedaba relegado al sequndo puesto del pédium detréas
de Martinez Pinzolas. Volveria con mucha mas barba para
ganarlo en 1977. Colom es uno de esos pianistas de honda
huella que buscan constantemente la verdad. Un musico que
explora profundamente la partitura, a veces incluso rozando la
mistica. Frente a él, uno consigue penetrar en otra dimensién
sonora. LLa mayoria de sus discos, como los referenciales
dedicados a Falla, Brahms, Mompou o Blasco de Nebra, fueron
registrados por Mandala. También posee una luminica versién
de las Noches de Falla junto a la Orquesta Ciudad de Granada
(agrupacion muy ligada al Premio Jaén) y Josep Pons (HM).
Pero si me tuviera que quedar con uno solo, no dudaria en asir
el compenetrado Trio de Brahms, aunque fuera fabricado para
mayor gloria del clarinete del valenciano Joan Enric Lluna.

PROKOFIEV: Concierto para piano
n. 2. RAVEL: Concierto en sol mayor.
Anna Vinnitskaya, piano. Org. Sinfonica
Alemana de Berlin / Gilbert Varga.

Naive, V5238 » 55 e« DDD
Sémele * % %A

M.E.C.D. 2017

En 2002 una belleza salvaje surgida del frio dej6 un intenso
perfume. Dificil olvidar el magnifico Carnaval Op. 9 de su
Semifinal. Ha lanzado tres discos bajo el sello Naive. En el
primero podiamos encontrar una rugiente Chaconne de
Gubaidulina, junto a una esquizofrénica Séptima Sonata de
Prokofiev, de esas de morder unas v acelerar pulsos. El tltimo
grabado lo dedicé a Ravel, donde incluyé un enérgico Gaspar
de la Nuit de radical dinamica, pero gélido resultado. Entre
medias se dejo engullir por una orquesta, la antigua RIAS de
Fricsay, esta vez dirigida de forma irregular por Gilbert Varga. El
Segundo de Prokofiev resuena vigoroso, muy bien fusionado y
delineado por el pulso y el nervio estepario de la rusa (exquisito
Intermezzo). El Ravel no llega a su altura, absorbiendo poca
magia v sensualidad, pese al noctambulo lirismo que mana del
teclado en ese indescriptible poema que es el Adagio.

Cincuenta y siete ediciones dan para
mucho. Y si uno posa su mirada so-
bre la frondosa lista de galardonados a
lo largo vy ancho del Premio Jaén de
Piano, nuestra portada, puede topar-
se con grandes e irrepetibles perso-
nalidades. Jacinto Matute inscribié en
1956 el primer nombre de una larga
afiliaciéon, cuyo punto v seguido escri-
bi6 hace unos dias esa nina prodigio
que es Anastasia Rizikov. Gracias al re-
vuelo de sus premios, a algunos se les
abrieron de par en par los estudios de
grabacion. Sirvan como ejemplo los le-
gados discograficos de: Begona Uriarte
y su catalogo en Wergo vy Arts, casi to-
dos firmados junto a su pareja artistica
y marital Karl-Hermann Mrongovius:
Boris Bloch, ganador en 1975, que
nos confiriera unos excelentes regis-
tros de Chopin, Beethoven y Liszt en
Arts; el norteamericano John Salmon,
que sigue grabando para Naxos, como
atestiguan sus monograficos dedicados
a Brubeck y Kapustin; Benedetto Lupo
con Schumann vy Rota (Arts y HM): el
espléndido Messiaen de Martin Zehn
(Arte Nova) o el escurridizo Olivier
Cazal vy su referencial Poulenc (Naxos).
La extensa herencia se amplia con pia-
nistas de habla hispana como: Joaquin
Soriano (Ensayo), Martinez Pinzolas
(DG), Guillermo Gonzalez (Naxos), Al-
bert Guinovart (HM), Leonel Morales
(Marco Polo, Autor) o Daniel del Piano
(Verso). Hoy el testigo ha sido tomado
por Javier Perianes, ganador en 2001,
que anualmente ofrece al mercado una
de esas joyas inmunes al paso del tiem-
po (sigue fiel a Harmonia Mundi).

Para sondear mas profundamente lo
que fue de todos estos laureados que
viajaron hasta Jaén sin perderse por el
camino, recomendar el libro gestado
por nuestro (querido unos dias, odiado
otros) editor, alias GPC, que llevaba el
titulo de “50 afios en blanco y negro:
1956-2008" v que fuera editado por
la jaenera Diputacién Provincial para
conmemorar el medio siglo de vida del
Certamen. Ya saben, el jefe siempre
lleva la razon.

dJ.E.




wIca

NOVEDADLES &

MAYO 2015

e — =1

OPUS ARTE

Blu-ragﬂi;:

DIRECTA

English
Matianal

P_‘ HI'-thluni Sflrwss 1‘ Hallot I_ {j
FAACTSTIO Corsail
1H-:u.ln Hel [-'."HE'HI" 1’1“}. !'I:i:hil;tﬂrl'lng?f}l: II:-:-'IJ.TE;"‘[ q S a I r e

Dicheilie, (haivi and Toulh (havui
af the Taaine M ma

. ; 'I' ll..f E__I- Ii."_ -i- :,.? y I I_ w:-.l .'
. s INEIYE LS IN 1 ULV
B ' I AN EXPERIMENTAL DPERA

BY GIORGID BATTISTELL

Yeem Dasnlon [ mma Dimta

; . . ._l-'.i
L
n % M
| et | rnﬂliltl Feirn § __'- S . el _'ﬂ-:'! I ."'3 m
= T & e £ (1F J*jh -
e nid . BH Wl : g . A - :
= ] ; e : ]
b .

Alna Cojocaru * Vadim Muntagirow
L1 Ainwy W modnees o er Lemia Frlges ang Fosead s e pemia's
e i sl el il i

REIMANN: Lear,

Skovhus, Pieweck, Kwon. Coro

de la Opera de Hamburgo.
Philharmoniker Hamburg / Simone
Young. Escena: Karoline Gruber.
16/9 - 156 min.

109064 (BluRay)

Ean: 0807280906493

ARTHAUS - T.64

STRAUSS R.: Feuersnot. ADAM: El Corsario. BATTISTELLI:

Beller, Henschel, Wawiloff. Coro Ballet v Orquesta English National Experimentum Mundi,

y orquesta del Teatro Massimo / Ballet. Musica contemporanea. Un film de
Gabriele Ferro. 16/9 - 100 min. Giancarlo Matcovich.

16/9 - 113+13 min. OABD7153D (BluRay) 16/9 - 58+42 min

109066 (BluRay) Ean: 0809478071532 2059944 (BluRay)

Ean: 0807280906691 OPUS ARTE - T.63 Ean: 0880242599445
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BEETHOVEN:

Sinfonias nos. 1-9.

Papatanasiu, Fink, Fritz, Finley.
Netherlands Radio Choir. Roval
Concertgebouw Orchestra / Ivan
Fischer.

16/9 - 399 min.
RCO14108 (3 BluRay)

Ean: 0814337019105
CMAJOR - T.61

MARTHA ARGERICH
DANIEL BARENBOIM

Martha ARGERICH

Daniel BARENBOIM.

Piano dios

Obras de Mozart, Schubert v
Stravinsky

16/9 - 76 min

2069994 (BluRay)

Ean: 0880242599940
EUROARTS - T.64

Rhapsody, Symphony no. 2.
Mingardo. Bavarian Radio Choir.

Orquesta del Festival de LLucerna /

Andris Nelsons.

16/9 - 109 min.
ACC10325 (BluRay)
Ean: 4260234830866
ACCENTUS - T.63

PROMETEUS. Variaciones
Musicales de un mito.

Martha Argerich.

Orquesta Filarménica de Berlin

/ Claudio Abbado. Un film de C.
Swann,

4/3 - 57 min.

2001944 (BluRay)

Ean: 0880242019448
EUROARTS - T.64
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MAHLER:

Sinfonias nos. 7 v 8.
Frankfurt Radio Symphony
Orchestra / Paavo Jarvi.
16/9 - 185 min.

729604 (BluRay)

Ean: 0814337012960
CMAJOR - T.63

RIGHARD
STRAUSS
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STRAUSS R.: Attt
rainbow,

Un documental sobre el gran
compositor de Eric Schulz.
16/9 - 97 min. - Sub.Esp.
/30004 (BluRay)

Ean: 0814337013004
CMAJOR - T.63

www.musicadirecta.es

SHOSTAKOVICH: Las Sinfonias
los Conciertos completos,

Coro v Orquesta del Teatro
Mariinsky / Valery Gergiev.

16/9 - 970+56+56 min.

107552 (4 BluRay)

Ean: 0807280755299
ARTHAUS -T.614

A STORY OF MODERN JAZZ

Blue NOTE. Una historia del Jazz
moderno,

Con la participacion de los grandes
mitos de la historia del Jazz.

16/9 - 91 min. - Sub.Esp.
2005674 (BluRay)

Ean: 0880242056740
EUROARTS - T.65
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Opera viva

A. BorFLL

In memoriam Maria & Oleg
“Las acciones humanas oscurecen mi animo” (Erda, Acto Ill, Siegfried)

El reciente Siegfried del Liceu, con escena de Robert Carsen vy direccion musical de

Josep Pons, sufrio la pérdida de dos de sus cantantes en el reciente accidente aéreo

de Germanwings, la mezzo Maria Radner y el baritono Oleg Bryjak, Erda vy Alberich,

respectivamente, que alternaron estos papeles con otros cantantes. En la foto, Maria
Radner, como Erda, junto a Greer Grimsley, Wotan.

Una OPERA Fidelio
84

86 VOCES Régine Crespin

38 ESTE MES EN ESCENA

Teatro de la Maestranza (Sevilla), Teatro de la Zarzuela (Madrid), Festival Internacional de Musica v
Artes Dramaticas (Al Bustan), Teatro Amaia (Iriin), Royal Opera House (Londres), Teatro Principal
(Vitoria-Gasteiz), Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Opéra de Lausanne (Suiza), Palais Garnier (Paris).

Théatre Advar (Paris), Opernhaus (Zurich), Palau de les Arts “Reina Sofia” (Valencia).
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Una Opera

Fidelio

PEDRO GONZALEZ MIRA
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La mazmorra de Fidelio, la carcel en la que la sombra se ha apoderado de todo.

“En los dias / de la primavera de
la vida, / la felicidad ha huido lejos de
mi. / Me atrevi a gritar la verdad / v mi

recompensa fueron las cadenas.”

(Florestan, Acto Il, Fidelio)

El 27 de mayo subira a escena la obra de
Beethoven en el Teatro Real, de Madrid. Lo
tendria que haber hecho en una coproduc-
cién con la Opera Nacional de Paris, de cuya
puesta en escena se encargaria Alex Ollé,
con La Fura dels Baus. Pero hace vya algunos
meses que se cambio (;elimind?) el proyecto,
para alquilar la produccion de Pier'Alli. La
direcciébn musical correra a cargo de Hart-
mut Haenchen v los principales papeles es-
taran asignados a Michael Konig (Florestan),
Adrianne Pieczonka (Leonore), Franz-Josef
Selig (Rocco), Anett Fritsch (Marzelline), Alan
Held (Pizarro), Ed Lyon (Jaquino) y Goran Ju-
ric (Don Fernando).

LLas funciones se prolongaran hasta el dia
17 de junio, en un niimero total de seis.

Personajes

Florestan. Un preso por razones politicas.
Lleva dos anos en la carcel. Se supone que
pertenece a la nobleza. Tenor.

[Leonore. Esposa de Florestan. Se distrazara
de hombre, adoptando el nombre de Fidelio,
con el fin de salvar a su marido. Fidelio es
contratado por Rocco como ayudante.
Rocco. El carcelero de la prision-tortaleza de
las cercanias de Sevilla. Bajo.

Jaquino. El portero. Prometido de Marzelli-
ne. Tenor.

Marzelline. La hija del carcelero. Esta ena-
morada de Fidelio. Soprano.

Pizarro. Gobernador de la prisién y enemigo
a muerte de Florestan. Baritono-bajo.

Don Fernando. Ministro. Baritono.

La trama

Nadie es quien debe de ser en esta historia
maravillosa (mal tildada de disparatada). Mar-
zelline, hija del carcelero Rocco, esta prome-
tida a Jaquino, pero enamorada de Fidelio,
que en realidad es una mujer, Leonore, disfra-
zada por razones coyunturales. La aguerrida
[ eonore ha tomado la decision de resolver
ella el contlicto al que la Justicia es ajena: su
marido, Florestan, estd preso por razones
ideoldgicas vy las artes de su enemigo Piza-
rro. Asi que la razon ideolbgica que ella va
a esgrimir para salvarlo es pasar por encima
de todo y descender a las mazmorras para
salvar a su amado. En estas circunstancias.
se crean varios pequenos dramas domeésticos
alrededor de la muy noble y elevada trama
central. Por ejemplo, lo mucho que a Rocco
le gqusta Fidelio para su hija (logico: al lado
del bobalicén Jaquino es un auténtico chollo),
o el problema de identidad personal que le
crea a Leonore comprobar el amor que ge-
nera hacia otra mujer. O coémo ha de hacer
| eonore para conseguir de Rocco que la deje
bajar a los calabozos. Pero cuando estas cues-
tiones estan en plena evanescencia, llega la

noticia de que el malvado e injusto Pizarro va
a recibir la inspeccion de su jefe, don Fernan-
do, porque nadie se fia de sus decisiones. Pi-
zarro debe, pues, desprenderse de Florestan
de inmediato. Rocco sera el encargado, pero,
naturalmente, desobedece a Pizarro.

LLos pequenos dramas contintian: Jaquino
se queja a Rocco de que Marzelline no le hace
caso y Leonore sigue cavilando la manera de
bajar a las carceles. No se sabe muy por qué,
quiza guiada por la compasion, pide a Rocco
que deje salir a tomar el sol a los presos, cosa
que a Pizarro no le gusta nada. Y entretanto
Rocco se lo ha montado para que este le dé
permiso a su hija para que se case con Fide-
lio-LLeonore. Pizarro insiste en acabar con su
enemigo politico. En este caos fisico-siquico
finaliza el primer acto.

Al fin conocemos a Florestan. Estamos en
el sequndo acto. Lo vemos en su mazmorra
quejandose de su amarga realidad. Llegan
Rocco vy Leonore, a la que, naturalmente,
no reconoce ni su propio marido. Hasta el
extremo de que le ruega a Rocco que la bus-
que para que interceda ante Pizarro. Aparece
entonces este, dispuesto a matar a Florestan,
pero la heroina lo impide a la par que revela
su identidad. Para Pizarro no hay uno sin dos:
ahora matara a ambos. Claro que en el colmo
de tal delirio, llegan los buenos, es decir, don
Fernando, anunciado por la famosa v muy
operistica llamada de trompeta. Todo resuel-
to: los prisioneros politicos quedan liberados,
la pareja, feliz, y Pizarro, detenido. Bueno,



todos quiza no: es de suponer que la pobre
Marzelline no esté muy contenta, aunque ese
cabo queda suelto.

Comentario

El 27 de julio de 2002 se representé Fidelio
en el nuevo Teatro Real. Fue una produccion
de la Opera de Berlin, que dirigia musical-
mente Daniel Barenboim. A la salida, un im-
portantisimo critico espanol nada dado a las
veleidades vy en posesion de una pluma sabia
y certera, ya hoy tristemente desaparecido,
me comentd: “Es que Fidelio como opera
no deja de ser una verdadera mierda”. A mi,
gue en ese momento todavia no se me ha-
bia pasado el ataque tras el radiante final de
aquella version, me parecié que este sefior o
bien estaba delirando o bien su poca simpatia
hacia el director que la acababa de explicar,
también, de paso, puesta por él de manifiesto
con ardor, le habia llevado a esa poco espera-
ble opinién de un estudioso de su categoria.
O no; a lo mejor siempre habia pensado asi,
al rebufo de la estela maldita que ha arrastra-
do la “tnica 6pera de Beethoven” desde los
tiempos de su creacion: una obra que com-
piti6 en su momento con un triunfante y pe-
gajoso belcantismo que la condené a rareza
dentro de la Obra del sordo v a rareza dentro
del panorama operistico presente entonces.

Realmente Fidelio no se parece en nada
a lo que se hizo en su tiempo en opera; v
durante décadas y décadas se la ha tenido
como una gran miusica poco merecedora de
su terrible escritura vocal, y sin ningin pun-
to en comin fundamentado con la “6pera
auténtica”. A esta leyenda no ha dejado de
contribuir, y mucho, su gestacién, un parto
doloroso vy lleno de dudas, cuyo resultado
final no deja de ser una obra aislada, inco-
municada con el resto de la produccion de
su autor. 12 anos estuvo Beethoven dandole
vueltas a este asunto, con desolador (o ma-
ravilloso, seglin se mire) resultado: las cuatro
oberturas sinfonicas v tres 6peras, las tres re-
presentadas: Leonore, de 1805; la revision
de esta del afo siguiente, que llegd a subir
a escena dos veces, v Fidelio, de 1814, no
ya una revision sino una autentica re-escritu-
ra de la obra, libreto incluido. Un exceso en
toda regla, coronado en ultima instancia por
una o6pera que acab6 siendo ni carne ni pes-
cado, es decir, ni Cosi ni Bodas de Figaro,
pero tampoco La flauta mdgica, a la que,
por otro lado, tanto debe al menos su prime-
ra mitad. Ni una comedia ni un drama; una
obra de musculo politico, pero sobre todo un
alegato en contra de las malas fuerzas que ha-
bitan en lo mas hondo del ser humano. Para
lo que necesariamente Beethoven habria de
encontrar un nuevo lenguaje dramatico, v lo
que es mas complicado, una nueva semantica
emocional. Lo consiguid, con creces.

Con todos los respetos al antedicho criti-
co, su opinién no paso de divertida boutade,
pues para el 2002 habia ya llovido lo suficien-
te (diversos directores y cantantes nos habian
informado mucho acerca de los muiltiples
poderes de esta muy poderosa obra) como
para entender de una vez que no se trata de
una obra fallida, sino de la mejor v mas in-
teresante 6pera (que no miusica a secas) de
su tiempo. A mi entender, no se puede pedir
mas contenido dramatico a una musica con
representacion escénica. El concepto que

Madl, Windgassen, Frick,
Edelmann, Poll, Jurinac,
Schock. Coro de la Opera de
Viena. O Filarménica
de Viena / Wilhelm
Furtwéngler. Emi, 7644492,
2(Ds,

HAHICHWATITH OLLOD

Ludwig, Vickers, Frick,
Berry, Crass, Hallstein,
Unger. Coro y Orquesta
Philharmonia / Otto
Klemperer. Emi, 7693422.
2 CDs,

Meier, Domingo, Pape,
Struckmann, Youn,
lsokoski, Giira, Coro de la
Opera Alemana de Berlin.
Staatskapelle Berlin /
Daniel Barenboim. Teldec,
3984252492. 2 CDs,

Janowitz, Kollo, Jungwirth,
Sotin, Helm, Popp.
Dallapozza. Coro y Orquesta
de la Opera de Viena
Leonard Bemstein. DG,
4400734159, DVD.

Ludwig van Beethoven

Las versiones discograficas

Esta es una 6pera nada mal servida en disco. He escogido cuatro op-
ciones, dejando las de algunos directores famosos que han dicho mucho
sobre la obra; Karl B6hm o Christoph von Dohnanyi o Bernard Haitink o
la tltima en llegar al DVD, la versién que Zubin Mehta dirigio en el Palau
de les Arts en 2006, para la excelente puesta en escena de Pier’Alli que
se vera ahora en el Teatro Real, con una pareja de cantantes de primera,
Waltraud Meier como Leonora y Peter Seiffert como Florestan, vy una
direccién poco habitual en Mehta por reflexiva y un tanto otonal. Pero
he querido centrarme en esas cuatro porque los cuatro colosos que las
protagonizan desde el podio practicamente han dejado dicho todo hasta
ahora acerca de la obra. Al menos, en cuanto al disco se refiere.

Se podria hablar de dos en dos, sin que por ello cada pareja dejara
dicho lo mismo. Por un lado, Furtwéangler (1953) v Klemperer (1962): por
otro, Bernstein (1978, tanto la version en cedé como esta funcion tomada
en DVD un mes antes) v Barenboim (1999). Porque los dos primeros
construyen sendas versiones de Fidelio mirando mas hacia el Beethoven
sinfébnico que al operistico (ya algo he dicho antes sobre esto), al que no
desprecian pero que no acaban de asumir. Hacen su trabajo pareciendo
admitir que Fidelio es musica grande pero opera bastante mas pequena.
Asi, ambos descargan toda su potencia directorial (cada uno en su esti-
lo) sobre la imponente parte abstracta de la musica de Beethoven; Furt-
wangler, creando alrededor de ella un phatos tremendista y desalentado;
Klemperer, realizando uno de sus habituales analisis sinfénicos basados no
ya en la historia que se ha de contar sino en la (poderosisima) fuerza de la
abstraccion que destilan las notas, los acordes, el discurso musical general
que un Beethoven exhausto acaba arrojando sobre los pentagramas de su
(para él) obra mas costosa v dificil. En ambos casos uno queda seducido
por la cicléopea fuerza transmitida, pero a un servidor le llega a motivar
mas lo que hace Klemperer, un verdadero milagro: para él la logica esté
en la naturalidad indiscutible con que deben de fluir las notas sin anadir
nada mas. Esto es tocar solo lo que dice la partitura y no lo que més de un
director (;?) fantoche anda predicando por la vida. Y dicho en pocas mas
palabras: el polo opuesto de Furtwangler, cuya subjetividad mata.

Bernstein se planted las cosas de otra manera. El si se sentia a gusto
en el foso; para él Fidelio si es una verdadera 6pera, y por consiguiente
debe ser explicada y expuesta como un drama. Es lo que hace en sus dos
versiones (cedé y DVD, muy, muy parecidas), haciéndonos llorar pero
también reir en la escucha v el visionado (Otto Schenck, sobrio y suficien-
te). Barenboim, por su parte, recoge el testigo multiplicando la eficacia de
la idea: su versiébn musical es la de una 6pera en sentido estricto, un drama
desde las notas de la partitura v la palabra (tan denostada siempre en esta
obra) del libreto. Los resultados son totalmente espectaculares.

Y mas si a ese espectaculo se le anade un grupo de cantantes que
quitan el hipo (v no lo dan, como es el caso alguna (s) vez (ces) en las
otras versiones. Geniales Meier, Domingo v Pape, mas que bien los de-
mas. En la de Furtwangler de los cantantes hay muy poco que decir. En
general son toscos, cuando no insuficientes. Y por favor, no se fije quien
esto lea en los nombres; va sé, los grandes de la época, pero para muy
poco aqui, uno a uno. Con Klemperer las cosas cambian. A uno le puede
qustar méas o menos Vickers (a mi, bastante), pero Christa Ludwig, Walter
Berry y Franz Crass hacen auténticas creaciones. Gundula Janowitz, con
Bernstein, se queda corta, pero en cambio René Kollo hace un Florestan
conmovedor, y muy potente expresivamente. La Marzelline de la Popp,
memorable.

Beethoven tiene del teatro no es exactamen-
te dindmico desde el punto de vista escénico,
pero si desde el punto de vista musical; teatro
musical, que quiere decir perfecta union de
dos valores expresivos: el de la palabra v el
sonido abstracto.

Con Beethoven esa sintesis adquiere un
valor de marca nico en su “lnica Opera’.
Como, digase de paso, en la Missa Solemnis,
a la que también se la califica frecuentemente
como de una “no misa . La historia que narra,
a cuyos detalles tantas vueltas dio el autor (al
frente de los tres libretistas que intervinieron
en el alumbramiento), en absoluto es un dis-
parate. Su carga simbolica es enorme, vy el
discurso a través del cual transcurre el relato
es tan meditado como reflexivo. Y meditativo.

Pero lateralmente a ella Beethoven desarrolla
unos procedimientos e ideas que la hacen tras-
cender al terreno en el que mejor se mueve el
autor: el de la emocién abstracta, el mundo de
la sombra v la luz, el de la mentira frente a la
nobleza v la justicia, el de la bondad ante los
malos instintos... No se le puede pedir mas
a una Opera mas Opera, un genero que, jno
se olvide!, lo que pretende es que la musica
explique aquello que la palabra solo es capaz
de enunciar. Y esto acabo siendo Fidelio: una
reflexion sobre sentimientos y valores, sobre
el amor vy la libertad, sobre esta y la tirania,
una obra politica en el mas noble sentido, o
sea una reflexion sobre la dualidad humana.
Ademas de lo que siempre se ha dicho que es:
una musica irrepetible.




Regine
Crespin

ALBERT VILARDELL

Régine Crespin es seguramente la mejor soprano de su genera-
cion, sucesora de las legendarias Lucienne Bréval v Germai-
ne Lubin. Naci6 en Marsella el 23 de febrero de 1927, de padre
francés vy madre italiana, antecedentes que marcarian un tempera-
mento fuertemente mediterraneo que serian la base de su persona-
lidad artistica. En 1931 su familia se trasladé a Nimes, donde entr6
en la escuela de cantantes de Madame Kossa v mas tarde lo hizo
en el Conservatorio de Paris, donde recibi6 lecciones de Suzanne
Cesbron-Viseur, Georges Jouatte y Paul Cabanel. En noviembre
de 1946 gano la final regional del Concurso “Les plus belles voix
de France”, organizado por la revista Opera, v en Marzo de 1947
venci6é en la final nacional en Paris, cantando su primer concier-
to con orquesta. Mientras estudiaba y sin permiso del director del
Conservatorio, canté Werther en Reims en Enero de 1949 y en el
mismo afno gano el Premio del Conservatorio.

Debut6é el 8 de enero de 1950, con Lohengrin, que repitio
en diferentes teatros de Francia, cantando igualmente Otello, La
damnatién de Faust y llamando la atencién de los responsables de
la Opera de Paris. Hizo su debut en la capital de Francia, prime-
ro en la Opera-Comique con Tosca v Cavalleria Rusticana v en
agosto en la Opera con Lohengrin, dirigida por André Cluytens,
que propiciaria su entrada en Bayreuth. Su carrera tue avanzando
y representd Faust en Paris; en 1953 su primera Sieglinde en Niza
y su primera Mariscala en Marseille. En 1954 continu6 su carrera
por los teatros franceses e hizo su primer Mozart, Donna Anna,
en Vichy; interpreté por primera vez Sigurd vy fue ampliando su
repertorio con Le nozze di Figaro, debutd con Tosca por primera
vez en italiano y acabo el afio en la Opera de Paris, con Otello, Le
nozze di Figaro y Faust.

En mayo de 1956 debuté en Bilbao, con Otello y canté Tosca
en Lyon, cerrando el afio en Paris con las dos 6peras de Mozart.
Al afno siguiente, después de una “tourné” por teatros franceses
con Pénélope, interpreté la Mariscala en Paris, donde debut6 con
el papel de Madame Lidoine de Dialogues des Carmelites por
empeno del autor y con una cierta reticencia inicial de la soprano
a una obra que seria emblemética en su carrera. Se fue adentrando
en el idioma aleman, ayudada por su marido, profesor de lengua
germanica, y en 1958 Marseille vio su primera Sieglinde en dicho
idioma vy dio el gran salto debutando en Bayreuth con Parsifal,
dirigida por Hans Knappertsbusch, papel que repetiria varios anos.
El 23 de enero de 1959 también debutod en el Liceu de Barcelona,
con Die Walklire, de recuerdo memorable, con Birgit Nilsson vy
Woltgang Windgassen v la direccién de George Sébastian, cantan-
do también Dialogues des Carmelites. Ese afio hizo su aparicion
en Glyndebourne con Der Rosenkavalier, en Viena con Sieglinde
y en la Scala con Fedra.

Lohengrin en Barcelona

En 1960 volvi6 al Liceu con un muy recordado Lohengrin, debuté
en Berlin v en Londres con Der Rosenkavalier, acabando el afo
en Viena con Sieglinde. El ano 1961 fue el tltimo de sus actuacio-
nes en Bayreuth y al ano siguiente cant6é por primera vez en el Met
con Der Rosenkavalier, bajo la direccién escénica de otra gran Ma-
riscala, Lotte Lehmann, que quedé encantada de la colaboracion de
Crespin. En los anos siguientes continud su carrera en los grandes
teatros y ampli6 los conciertos. En 1966 volvio al Liceu para inter-
pretar Tosca, pero no estaba en buenas condiciones vocales. A pe-

D. 2017

Maison WoLF/STRASBOURG

“Para Henri Lazare”, tras un concierto ofrecido por la soprano en
Estrasburgo.

sar de ello, canto y el piblico manifesté una cierta desaprobacion,
lo cual disgusté a la cantante. En 1967 asumi6é Briinnhilde por
primera vez, a instancias de Karajan, en Salzburgo, continuando
sus actuaciones en los principales teatros del mundo. Poco a poco
fue cantando como mezzo e interpret6 Carmen escénicamente en
Nueva York en 1975. Su carrera continué hasta que en 1987 se
despide de la escena en Paris con la Condesa de Pikovava Dama
y, en 1989, realiza una gira de despedida. Mantiene sus clases en
el Conservatorio de Paris hasta 1992, actué de jurado en concursos
de canto y falleci6 en Paris el 5 de Julio de 2007.

Régine Crespin tenia una voz que se proyectaba con facilidad,
homogénea en todos los registros, con graves seguros, agudos bri-
llantes, al servicio de una gran inteligencia, sensibilidad, belleza tim-
brica y una musicalidad impecable, una gran facilidad para el canto
humano, que da lugar a un Wagner mas cercano, con un fraseo de
gran clase, que pudimos admirar los que tuvimos la suerte de oirla
en vivo. Su Sieglinde, al lado de Birgit Nilsson, es “quasi” perfecta:
su Elsa, acompanada por la voz brillante de Sandor Konya, estaba
llena de humanidad v fragilidad; su Dialogues des Carmelites ema-
naba sensibilidad por los cuatro costados, mientras que en Tosca
brillaba la artista por encima de todo, desde su majestosa y celosa
entrada, hasta su apasionado amor v la desesperacién final, con
una total integracion en el personaje. Probo su inteligencia cantan-
do muy poco la Briinnhilde, porque Karajan, como era habitual en
él, queria contar con una voz mas humana v lirica, sin importarle
el precio que podia pagar el cantante. .a misma Lotte L.ehmann,
gran Mariscala, admiré la plateada belleza de su canto.

Fue también una gran intérprete de las canciones francesas y
alemanas, incluidos los Wesendonck Lieder de Wagner. Por ello
es recomendable el DVD que edité Emi, con obras de Berlioz,
Schumann, Schubert, Faure, Duparc, Ravel, Brahms y Poulenc,
del periodo 1964 a 1972. Para fragmentos individuales de 6pera
es interesante un disco que edité Rodolphe de grabaciones en vivo.



Sus personajes

BEETHOVEN: Leonore-Fidelio.

BERLIOZ: Marguerite, Dido.

BIZET: Carmen.

FAURE: Pénélope.

GLUCK: Iphigénie (Iphigénie en Tauride).

GOUNOD: Marguerite.

MASCAGNI: Santuzza.

MASSENET: Salome, Marie-Magdaleine, Charlotte.
OFFENBACH: La Grande-Duchesse de Gerolstein.
POULENC.: La Prieure du Carmel y Nouvelle Prieure (Dia-
logues des Carmelites).

PUCCINI: Tosca.

STRAUSS: Die Feldmarschallin.

VERDI: Desdémona, Amelia (Un ballo in maschera).
WAGNER: Senta, Elsa, Kundry, Elisabeth, Briinnhilde (Die
Walkture), Sieglinde.

Discografia (Seleccion)

BERLIOZ: [.a Damnation de Faust. Gedda, Blanc. Marké-

vitch. 1959. Emi / Turp, Roux. Monteaux. 1962. BBC.

BERLIOZ: Les Troyens. Souza, Chauvert. Sébastian. 1964.
Malibran.
BIZET: Carmen. Pilou, Py, Van Dam. Lombard. 1974. Erato.
FAURE: Pénélope. Gayraud, Jobin, Massard. Inghelbrecht.
Rodolphe.

GLUCK: Iphigénie in Tauride. Massard. Sébastian. 1964.
Gala.

OFFENBACH: La Grande-duchesse de Gérolstein. Vanzo.

1976. Plasson. Sony.

OFFENBACH: La Perichole. Vanzo, Bastin, Friedmann.
Lombard. 1977. Erato.

OFFENBACH: La Vie Parisienne. Mesplé, Lublin, Masson.
Plasson. 1976. Emi.

POULENC: Dialogues des carmélites. Duval, Gorr. Dervaux.
1958. Emi.

PUCCINI: Tosca. G. Raimondi, Taddei. Cillario. 1962. Or-
namenti.

STRAUSS: Der Rosenkavalier. Minton, Donath. Solti.
1969. Decca.

'WAGNER: Des Ring des Nibelungen. Karajan. 1966-70.

DG / Karajan. Salzburgo 1967-70. Hunt / Solti. Decca.
WAGNER: Die Walktire. Janowitz, Vickers. Karajan. 1956.
DG / Varnay, Uhl, Hines. Kempe. Bayreuth, 1961. Myto /
Nilsson, Veasey, Vickers. Karajan. 1969. Nuova Era.

WAGNER: [ohengrin. Rankin, Konva. Rosentock. 1964.
Gala.

WAGNER: Farsifal. Beirer, Wachther. Knapperstsbusch.
1958. Melodram / Knappertsbusch. 1960. Gala.

WAGNER: Tannhduser. Bumbry, Uzonov. Danon. Chicago,
1963. House Opera.
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Cronologia

1927 (23 de febrero) — Nace en Marsella.

1947 - Gana en Paris el Concurso “Les plus belles voix de
France”.

1949 — Debut oficioso en Reims con Werther.

1950 — Debut oficial con Lohengrin en Mulhouse.

1951 - Debuta en Paris, primero en la Opera-Comique y
después en la Opera. :

1952 - Canta Faust en la Opera de Paris.

1953 - Canta sus primeras Sieglinde en Niza y la Mariscala
en Marseille.

1954 - Canta su primer Mozart, la Donna Anna de Don
Giovanni.

1955 - Debuta la Condesa de Le nozze di Figaro en Stras-
burg.

1956 — Debuta en Bilbao Otello, al lado de Mario del Mo6-
naco.

1957 - Canta en la Opera de Paris Der Rosenkavalier y
Dialogues des Carmelites.

1958 - Debuta en Bayreuth con Parsifal con Knapperts-
busch.

1959 - Debuta en el Liceu con Die Walkiire v en Glynde-
bourne con Der Rosenkavalier.

1960 - Canta en el Liceu Lohengrin, Der Rosenkavalier en
Berlin y Londres v Die Walkiire en Viena con Karajan.
1961 - Canta Fedra en Milan vy se despide de Bayreuth con
Kundry y Sieglinde.

1962 - Debuta en Chicago con Tosca v en el Met con Der
Rosenkavalier.

1963 - Canta Der fliegende hollander vy Die Walkiire en
el Met.

1964 - Canta en Buenos Aires Les trovens e Iphigenia in
Tauride, y Fidelio en Londres.

1966 — Canta Tosca en el Liceu y Ariadna auf Naxos en
Aix en Provence.

1967 — Canta por primera vez Briinnhilde en Salzburgo, con
Karajan.

1968 - Canta Briinnhilde con Karajan en Nueva York y Sie-
glinde en la Scala.

1969 — Canta Der Rosenkavalier en Nueva York.

1971 - Canta en la reapertura de 'Opera de Paris Die
Wallkiire con Hans Hotter.

1972 - Canta Les trovens en Boston e interviene en el ho-
menaje a Rudolf Bing.

1975 - Debuta en escena Carmen en el Met.

1976 — Toma posesion de una catedra en el Conservatorio
de Paris.

1979 - Canta Werther en el Met con Alfredo Kraus.

1985 - Canta Dialogues des Carmelites en Paris con De-
nise Duval.

1987 — Interpreta en Buenos Aires La médium y la Condesa
de Pigue Dame. Su tltima actuacion fue con esta tltima obra
en la Opera de Paris.

1989 - Se despide como cantante en una gira de conciertos.
1992 - Cesa de dar clases en el Conservatorio.

2006 - Participa como Jurado en el concurso Francesc Vi-

fnas, de Barcelona.
2007 (5 de julio) — Muere en Paris.
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Opera viva

Opera reivindicativa
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J. Robert Oppenhaimer

(Bacido en (%04 en Entadon Unide \Bacido en 1%08 en Hungria)

Foture padre
de la bomba de Bidrogeno

Oirecier Cieniilfion del
Proyecto Manhattan

Impresionante puesta en escena videografica para este Doctor Atomic.

n una programacion de crisis, es

decir, necesitada de grandes titulos
para contar con publico, se ha colado
el Doctor Atomic, quien tiene (a prio-
ri) los atractivos de resultar estreno en
Espafia y la contemporaneidad de su
autor. El libreto de Peter Sellars no
constituye una historia que contar, sino
que adopta un formato panfletario, en el
que con todo tipo de recursos se arguye
en contra de las armas de destruccion
masiva a través de la preparacién de
la bomba atéomica del 45. Como si los
responsables del uso de estas armas ma-
sivas fuesen a asistir a una 6pera como
ésta; porque a los demas no nos hace
falta que nos convenzan del aspecto si-
niestro del recurso. Y asi se musicalizan
cartas enteras, se aducen (y reiteran)
estadisticas, desarrollo de la creacion del

artefacto, consecuencias de la reacciéon
y un largo etcétera durante toda la obra.

LLa musica de Adams se nutre de todos
los lados (depende a quien se lea, vienen
unas influencias u otras), de manera que
él es un aglutinador. Pero la nobleza de
la palabra ecléctico se puede asociar
a Bach, que es un creador, pero no a
Adams. La primera parte supone una
verdadera bomba decibélica, capaz de
matar también: de hecho, tras el descan-
so habia desaparecido una notable canti-
dad de publico, cuyas ausencias se dibuja-
ban multiformemente en las localidades.
Lo que aliger6 la inanidad argumental vy
el ataque acustico en el primer acto fue
la impresionante puesta en escena video-
grafica en forma de coémic, cuyas vifetas
estaban proyectadas, coincidiendo con el
mismo espacio escénico real. La viveza y

movimiento de toda esta videogratia iba
manteniendo el interés.

Adams olvida el principio de que un
recurso mantenido infinitamente pierde
cualquier efecto. Excepto la estimable
incursion de Jessica Rivera como esposa
de Oppenheimer v la reflexion dietética
del General (Peter Sidhom), todo el
volumen se hizo insostenible. Pero la
segunda mitad se plante6 en términos
escénicos mas convencionales y la direc-
cibn escénica de Yuval Sharon metia y
sacaba a los personajes por distraer un
poco la escena, porque el libreto seguia
con las estadisticas y las consecuencias.
[Los microfonos de los cantantes, pare-
ce que requeridos por algunas partes
grabadas, en ningin momento fueron
necesarios para tal fin: era la orquesta
la que los hubiera aplastado. Ello nos
distanciaba de las cualidades reales de
cada voz, como vimos en la actuacion
del protagonista (Lee Poulis) en el patio
de butacas, de timbre muy distinto a su
voz amplificada. Magnifico el coro en
su dificil papel, al igual que la orques-
ta. Halffter contrasté su habitual buen
trabajo con las texturas con los menos
matizados contrastes dinamicos.

Carlos Tarin
Doctor Atomic
Teatro de la Maestranza
Sevilla

Norma en el Medio Orienfe

ontra viento y marea se ha ido afirmando a lo largo de dos
décadas el Festival Internacional de Musica y Artes Drama-

ticas de Al Bustan, en su auditorio en el Monte Libano en Beirut.
Este ano, el Festival present6 con Carmen Giannattasio en el
rol protagénico el estreno de Norma en los paises arabes. Fue
también el debut de Giannattasio en un rol que también cantara
en Pekin antes de tratarlo en Europa, donde se carrera interna-
cional se ha acelerado luego de su triunfo como Elisabetta en
Maria Stuarda en el Covent Garden. Alin cuando ahora mas
densa en el grave, su Norma fue definidamente belcantista y en
el registro original, con expresivo fraseo y magnifico legato. La
acompanaron Nino Surguladze como Adalgisa y Arturo Chacén
Cruz como Pollione.

Gianluca Marciané dirigi6 la excelente orquesta Juvenil de Ar-
menia. El Festival que tiene lugar todos los arios entre tebrero v
marzo, se ha convertido en un importante centro convocatorio de
artistas de Europa Oriental y Asia Central en 6pera, conciertos,
exhibiciones, conferencias y musica popular en un marco multiét-

Ve -.‘.irf“ " nico que solo el Libano es capaz de ofrecer en el Medio Oriente.
NI TS S RPE | |
oJO SN ALY | Agustin Blanco-Bazan
¢ i ¥ Norma
Carmen Giannattasio, “cantante de 6pera, gourmet, fashionista y Festival Internacional
sonadora”. Al Bustan
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Opera viva

Jaroussky, el encantfador

El contratenor se ha adentrado en el mundo poético de Verlaine a través de la mélodie.

hilippe Jaroussky se ha convertido

en uno de los cantantes preferidos
del publico de Madrid. Tiene un especial
encanto personal, un aire de nino ino-
cente que cautiva a propios y extranos
y, sobre todo, es un magnifico artista,
poseedor de una técnica de canto inve-
rosimil v con una excepcional capacidad
de comunicacion. Es un caso curioso,
mas tratandose de un contratenor, que
todas sus actuaciones en estos pagos
tengan una acogida clamorosa por parte
del publico. Quiza esta es la razén de
gue en un espacio de cuatro meses nos
haya visitado en tres ocasiones, en el
Teatro Real, con un inconmensurable
concierto dedicado a Vivaldi, en el Au-
ditorio Nacional, donde de nuevo nos
ofreci6 una leccion de canto en Niobe,

Regina di Tebe de Steffani, en version
del concierto, y ahora, en el Ciclo de
Lieder del Teatro de la Zarzuela, donde
ha logrado otro éxito de los grandes
cantando meélodie, un programa con
canciones escritas sobre textos de Ver-
laine por diversos compositores france-
ses, del que acaba de editar un disco en
Warner (ver Ritmo parade del mes pasa-
do), algunos muy conocidos en este re-
pertorio, como Faure, Hahn, Chausson,
Debussy o Saint-Saéns. Y otros menos,
como Poldowski, Bordes, Déodat de
Séverac v de dos cantantes de musica
popular, como Léo Ferré y Charles Tre-
net que, con George Brassens, Jagues
Brel y Jean Ferrat, son parte del Olimpo
de esta especialidad musical.

Jaroussky siempre es un gran artista

y el mundo de la mélodie lo defiende
con soltura y dignidad, pero su tipo de
voz, en mi opinién, no es la mas ade-
cuada para este repertorio. La mélodie
necesita ademas de un artista que sea un
gran diseur, cosa que Jaroussky es, de
una calidez y sensualidad en el timbre de
voz de la que el contratenor carece, por
eso sus interpretaciones encantan pero
jamas emocionan. Por supuesto que el
mundo de la mélodie no es para arreba-
tar, pero si para sumirnos en un mundo
de ensonacion moérbido y embriagador
gue no senti en ningun momento.

El programa, perfectamente confec-
cionado, cont6 con la estupenda inter-
vencion del pianista Jérome Ducros, que
interpreté6 con claridad, pero quizd con
exceso de brio, las composiciones de
Debussy y Chabrier que sirvieron de in-
terludio a las actuaciones del contratenor.

Donde Jaroussky estuvo genial fue
en la seccion dedicada a la chanson,
con unas extraordinarias interpretacio-
nes de Ecoutez la chanson bien douce,
de Léo Ferré y la Chanson d’automne
de Charles Trenet. Finalmente supo
corresponder a las ovaciones del “res-
petable” con tres encoré: Colombine
de George Brassens, la divertida “Qui je
suis, qui je suis” de la opereta Fish Ton
Kan de Chabrier y con la imprescindible
[’heure exquise de Hahn. En los tres
estuvo sensacional.

Que regrese pronto, pero con “su
repertorio” habitual. ..

Francisco Villalba
Philippe Jaroussky, Jérome Ducros
Teatro de la Zarzuela

Madrid

Shakespeare en Iron

Iriln sigue protagonizando el pequefio milagro de la lirica en
tiempos de crisis y asi, con este Romeo et Juliette, la Asocia-
cion Lirica Luis Mariano daba inicio a la Xl temporada operis-
tica en el mintsculo Teatro Amaia de la localidad fronteriza. El
reto no dejaba de ser importante, tanto por la extension de la
obra, el niimero de solistas v las exigencias vocales. En tal em-
presa Ir(in volvié a salir vivo de la misma, es decir, que una vez
mas se ofreci6é 6pera digha con medios paupérrimos.

El protagonismo recayo en el tenor lirico Francesco Pio Ga-
lasso v la soprano Isabelle Philippe. El primero mostré una voz
demasiado ligera a la vez que una valentia que rozaba la temeri-
dad. Su agudo es firme y no rehuyé ninguno y junto a momen-
tos planos nos ofrecié notas de calidad. La soprano francesa
estuvo mas bien mate, con agudos escamoteados pero no cabe
negarle intencion dramatica. En términos generales una pareja
solvente para la plaza en cuestion.

Entre los papeles secundarios destacar el Fray Lorenzo de

Andrea Comelli, grave y pleno de autoridad, el Stéphano de
Ariadna Martinez y el Tebaldo de Facundo Mufoz. En la parte
menos positiva los bajos Stefano Rinaldi, con la voz gastada y
la zona aguda desaparecida y Carlo Tallone (Duque de Mantua),
cuya contratacion es un misterio absoluto.

El habitual en el Amaia Aldo Salvagno volvié a concertar
con solvencia, consiguiendo superar los problemas por la falta
de infraestructura (es decir, falta de foso) y las escasas dimen-
siones del escenario. El Coro superd prestaciones de titulos
anteriores.

[ a puesta en escena rezumara clasicismo por todos los costa-
dos. Si cabe decir, en forma excesiva. De todas formas, nuevas
caras de satisfaccion a la salida del teatro.

Enrique Bert
Romeo et Juliette
Teatro Amaia
Ir(in
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Luna de Alabama en Londres

John Fulljames v Es Devlin muestran la carga humana de marginados y
especuladores.

sta nueva produccion del Ascenso vy caida de la ciudad de

Mahagonny es presentada por Covent Garden quince anos
después de que esta nihilista critica del materialismo capitalista,
con texto de Bertold Brecht y miuisica de Kurt Weill, fuera reci-
bida con bombos y platillos por importantes teatros de 6pera
internacionales (Met, Colon, Real de Madrid y 6peras del Estado
de Viena y Berlin, entre otros). También, en este caso, cabe
preguntarse como esta obra maestra del cabaretismo de la Re-
publica de Weimar pega con voces operisticas, pero con las limi-
taciones del caso no queda duda que el experimento londinense
sali6 entre bueno y descollante.

Descollante, por ejemplo, fue la concepcién escénica gene-
ral de regisseur John Fulljames vy la escenégrafa Es Devlin, un
conjunto de contenedores que se abren para mostrar su carga

humana de marginados y especuladores ocupados en experi-
mentar todos los extremos posibles: gula, bebida, prostitucién,
robo y finalmente el juicio y ejecucion de Jimmy Mclntyre frente
a un reflejo de la sala del teatro en penumbra de color sepia. El
vértigo inicial v el del tifén que abre el segundo acto es magis-
tralmente representado en proyecciones sobre un telén de boca.
Y el coro y los cantantes fueron en general convincentes en su
desparpajo.

En lo que respecta a la direcciéon de personas y actuaciones de
caracteres individuales, el resultado fue en cambio dispar. Anne
Sofie von Otter interpretéd con voz de impostaciéon algo débil una
Leocadia Begbick desprovista de la avasallante negrura que la
convierte en el Deus et Machina de la obra. Mejor vocalmente
es la Jenny de Christine Rice, pero tampoco su interpretacion
llega a alcanzar esa personalidad fronteriza con Lulu, que le pi-
den la musica y el texto. Al ser cantada en inglés, las agresivas
conclusiones brechtianas fueron degradadas a una expresividad
minima, apenas ilustrativa de la radical sorna y frustracion que
campea a lo largo de toda la obra.

Dos personajes, en cambio, lograron hacer lo suyo con con-
viccion. Kurt Streit fue un estertéreo y desafiante Mclntyre y
Trinity Moses avasall6 vocal y actoralmente gracias a la interpre-
tacion del legendario Willard White. Y bajo la direccion de Mark
Wigglesworth, la orquesta de la Roval Opera House iluminé esta
partitura con ritmos y cromatismos dificiles de igualar. Los me-
tales fueron radiantes e incisivos, tanto en su jazz como en su
expansion melddica, y balancearon con cuerdas de cautivante
expresividad: por sobre todo, la del Covent Garden fue una ver-
sibn que hizo justicia a una partitura de extraordinaria maestria
melodramética.

A.B.-B.

Ascenso y caida de la ciudad de Mahagonny
Roval Opera House
Londres

Recuperando paltrimonio

Sabina Puértolas, que encarné el papel de Tamar en La llama.

ocas dudas caben acerca del acierto
de la Orquesta Sinfénica de Euskadi
a la hora de programar en su ciclo de
conciertos el reestreno de La llama, de
José Maria de Usandizaga, aprovechan-
do el centenario de su fallecimiento. Por
suerte y durante todo el 2015 podremos
disfrutar (siquiera en version de concier-
to) del corpus operistico de este compo-
sitor, pues estan anunciadas ya Mendi
Mendivan (agosto, en la Quincena Mu-
sical) v Las golondrinas (noviembre, en
el Victoria Eugenia donostiarra).

La llama ha sufrido el silencio durante
ocho décadas vy su puesta en pie era, ade-
mas de importante, necesaria. Y lo es alin
mas que de estas representaciones vaya a
quedar testimonio perdurable a traves de
la publicaciéon de un CD con la grabacion
de esta Opera. En este proceso, Juan José
Ocoén ha jugado papel primordial vy, bajo
sus manos y batuta, se presentd en el Prin-
cipal vitoriano la obra que nos ocupa. Tras



hora y media de musica el resultado no
puede sino calificarse de notable.

Ello a pesar de un libreto realmente
pobre v que ha envejecido muy mal.
Cuesta entender el interés de una tur-
queria a primeros del siglo XX. El dra-
ma, con sultanes, cristianos prisioneros
y damas que arriesgan vida y honor, ape-
nas ofrece novedad o interés alguno. La
historia peca de falta de credibilidad v si
la obra levanta el vuelo es, sobre todo,
por la excelente factura orquestal, visible
en los interludios de la misma.

Entre las voces destaco la de Mikeldi
Atxalandabaso (Adrian), valiente y sol-

vente en el agudo, aunque quizas su tim-
bre no desprendiera el heroismo nece-
sario. De todas formas su linea de canto
fue impecable y redonded una noche ex-
celente. Su dama en apuros se encarno
en la voz de Sabina Puértolas (Tamar).
demasiado ligera para tal empeno, pues
palideci6 en las partes mas draméticas,
pero poco se puede objetar a su canto.
Notables en papeles menores Maite Ma-
ruri (Aisa), Damian del Castillo (sultan) v,
sobre todo, Fernando Latorre (el oraculo
vy la muerte). El reparto lo completaban
Miren Urbieta (narradora), Elena Barbé
(Lisa) y Xavier Anduaga (carcelero).

Opera viva

La parte coral es exigente y de gran
brillantez y lo mejor que se puede decir
de la Coral Andra Mari es que supo estar
a la altura. El ptblico, que dejo significa-
tivos huecos en el pequeriio teatro, reci-
bio la obra con cierta frialdad, excepciéon
hecha de los aplausos finales. En defini-
tiva, con este estreno se ha recuperado
parte de nuestro patrimonio operistico y
sera el tiempo el que marque si La llama
ha venido para quedarse.

E.B.

La llama
Teatro Principal
Vitoria-Gasteiz

© A. BorL

Irene Theorin, junto al Siegfried de Stefan Vinke, confirmé, en la escena
conclusiva, que es una Briinnhilde de referencia.

N o descubrimos nada nuevo si recordamos que, de las cuatro
Operas que integran El anillo de Nibelungo, Siegfried es la
mas compleja. Lo es, en primer lugar, por el tratamiento orques-
tal, eminentemente sinfénico, que pide un trabajo muy esmera-
do. Ante la Orquesta del Liceu, Josep Pons se ha preparado a
fondo con sus misicos. El tratamiento leitmotivico presentaba
un detallismo muy bien resuelto por una madera cohesionada,
unos metales méas que suficientes y una cuerda a la que tan sélo
le faltd una pizca mas de empaste en la seccién grave. Se podria
achacar a Pons que le va mucho mejor el trabajo de miniaturista
més que de sentido narrativo global, pero indudablemente este
Siegfried es el mejor de los titulos wagnerianos dirigidos por el
maestro catalan en el Liceu. Las broncas que recibi6 al final de
los dos primeros actos respondieron tan sblo a las obsesiones
personalistas de alguien empenado en hundir al director titular
de la orquesta del Liceu. No lo conseguiran.

La segunda jornada del Anillo es igualmente dificil por el tra-
tamiento vocal, de extremos, tanto en personajes omnipresentes
(como el rol que da nombre a la 6pera), como en los que aparecen
en momentos puntuales. Por primera vez en el Liceu, y como se
hace en teatros como la Bastilla de Paris o el mismo Festspielhaus
de Bayreuth, el dia de la primera funcién la directora artistica sali6
antes de alzarse el telébn para dar la cara y anunciar que Lance
Rvan, convaleciente de una gripe, no podria asumir la parte de Sie-
gfried y que ocuparia su lugar Stefan Vinke, previsto para el sequn-
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Un Siegfried de altura

do cast. El tenor aleman exhibe un canto resistente, que le permitio
llegar al final sin fisuras. Ciertamente, la voz es timbricamente poco
heroica y la proyeccion (especialmente en el primer acto) fue poco
descarada, pero en general cumplié a lo largo de cinco horas exte-
nuantes de representacion. Irene Theorin confirmé, en la escena
conclusiva, que es una Briinnhilde de referencia. Un canto sinuoso,
con dominio de medias voces en el pasaje “Ewig war ich”, que fue
de matricula de honor a lo largo de la escena conclusiva.

Si declamos antes que este Siegfried es lo mejor que nos ha
brindado esta Tetralogia liceista, también lo es por parte de Al-
bert Dohmen, un Wanderer/Wotan que marca territorio desde
su primera intervenciéon. En el tercer acto mostré inicialmente
signos de cansancio, pero enseguida el dialogo con Erda y, poco
después con Siegtried, confirmé lo que va sabemos: el bajo ba-
ritono aleméan serd un Wotan para la historia. Precisamente,
Erda fue asumido por una Ewa Podlés que empieza a mostrar
signos de decadencia vocal con pérdida de homogeneidad en los
diferentes registros, pero el rol telirico que Wagner le reserva
en Siegfried le permite algiin altibajo que no desmerece una
interpretacion de altura.

Repugnante enano

Peter Bronder es un veterano y demuestra que Mime es un rol
que le viene como anillo al dedo, tanto escénicamente como
vocalmente. En la linea de algunos antecesores ilustres que han
asumido el papel del enano, Bronder refuerza el lado grotesco
del repugnante personaje, en una opcién que no siempre puede
gustar, pero que, para los que creemos que Mime no tiene la
inteligencia sangrante de Alberich, ya nos estd bien. Por alu-
siones, este Ultimo fue interpretado en el Liceu por un Jochen
Schmeckenbecher, cumplidor y sin que brillara especialmente.
Un cantante con mejor linea expresiva que no canora, en todo
caso. Notable, también el Fafner de Andreas Hérl, mucho mejor
sin amplificacion que en los pasajes que canté con microfonia
desde la supuesta cueva. Sobresaliente, por otra parte, la voz del
pajaro a cargo de Cristina Toledo.

[La produccion que firma Robert Carsen, que en el dia del
estreno no conté con ninglin responsable a la hora de los salu-
dos, continta fiel con su idea de la destruccion paulatina de la
naturaleza como culpable de la caida de los dioses. El hecho de
ver una Opera por temporada de este Anillo hace que se olvi-
den algunas ideas expuestas en Die Walktire vy, sobre todo, en
Das Rheingold. Pero también me atrevo a decir que este titulo
es, cuando menos en el terreno escénico, el mejor de los vistos
hasta ahora de esta Tetralogia procedente de Colonia. Todo esta
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muy bien explicado, con un minucioso trabajo de caracterizacion
de personajes v con ideas francamente buenas como todo el
acto primero, la cueva y la muerte de Falner y la escena final.
Otros pueden ser mas discutibles, como una Erda reducida a
mujer de la limpieza de los sefnores del Walhalla.

Titulo complejo, en definitiva, pero muy bien servido en un
Liceu no precisamente lleno la noche del estreno; quiza lo de
que Barcelona sea una ciudad tan wagneriana forme ya parte
del topico...

Nota de RITMO: Esta critica fue escrita antes del accidente
aéreo de Germanwings, donde tristemente fallecieron Maria Rad-
ner y Oleg Bryjak, Erda y Alberich, respectivamente, que alterna-
ron los papeles con los antes citados en el texto. La redaccion y el
autor de esta critica lamentan profundamente sus pérdidas.

Jaume Radigales
Siegfried
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

Irrespeftado publico

Tras este Tristan Valery Gergiev esta en deuda con el publico operistico de Barcelona.

sin proyeccion vocal y una verdadera
pesadilla para el oyente desde cualquier
asiento del teatro, al que no le llegaba
su voz. La Isolda de Larisa Gogolevskaia
partia de una voz ya cansada, en que
s6lo destaco en el momento de cantar
la muerte de Isolda, muy digna, pero que
el resto de la obra, ahora sobrepasa sus
posibilidades, al haber perdido frescura,
redondez y seguridad, con unos agudos
poco consistentes e inseguros, en un rol
que no perdona. Evgeni Nikitin, que era
un buen cantante, no mostré en esta
ocasién sus cualidades como Kurwenal.
Hubo dos intéerpretes que si estuvieron a
suficiente altura, Yulia Matochkina, con
una voz muy bella, lirica, con un canto
muy musical y con un fraseo de calidad,
al igual que Mikhail Petrenko, que supo
dar al rey Marke tanto la nobleza de li-
nea y humanidad, como el dolor al sen-
tirse traicionado. El resto del reparto, in-

Nc.- vamos ahora a descubrir la gran
calidad interpretativa de Valery Ger-
giev, que ha dado veladas que restan en
la memoria de todos los que gozamos de
las mismas. Pero su fama y genialidad
genera derechos, pero también obligacio-
nes v una de ellas es el respeto al publi-
co, que no se dio en el penoso concierto
que oimos en el Liceu, en una obra tan
grande como es Tristan und Isolde de
Wagner. La Orquesta del Teatro Mari-
insky tiene mucha calidad, pero en esta
ocasion, siendo interesante, bajo su nivel
medio, tanto por la concepcion de Ger-

giev, excesivamente lenta en ocasiones,
con pausas algo largas y con un volumen
excesivo, como por los resultados de los
musicos, que parecian haber ensayado
POCO.

Pero el gran problema vino con los
cantantes, especialmente por Robert
Gambill, que en el primer acto ya dio
sintomas de estar muy lejos de su mejor
momento, pero en el segundo la voz se
convirtié en un recitado opaco, con fre-
cuencia inaudible y que desaparecia en
cualquier momento de pasion. El tercer
acto sigui6 el mismo camino, con frases

tegrado por el Melot de Yuri Alexeyev y
el Marinero-Pastor de Dmitry Voropaev,
estuvieron muy correctos.

Al final del segundo acto se oy6 una
sonora protesta por la calidad del con-
cierto v una parte importante del publico
abandono la sala, considerandose enga-
nada. Creo que Valery Gergiev esta en
deuda con el publico operistico de Bar-
celona, que tantas veces le ha vitoreado.

Albert Vilardell
Tristan und Isolde
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

Zarzvelas a la rusa

| pequerio teatro Adyar, joya de estilo art decé al lado de la

Torre Eiffel, propone un recital de excepcién. Bajo el titulo de
“Fantaisies espagnoles” (Fantasias espanolas), se trata de extrac-
tos de zarzuelas, cosa no tan habitual en Paris, y ademas servidos,
y bien servidos, por un cantante georgiano y un pianista ucrania-
no. iLa zarzuela sin fronteras! Zaal Khelaia, solista de la Opera de
Tiflis, ofrece su primerisima prestacion en Francia. Las magnificas
arias de Francisco Alonso, Jacinto Guerrero, Federico Moreno
Torroba, José Serrano o Pablo Sorozabal encuentran intercesor
a sus medidas, uniendo lirismo, ardor y caracterizacion. jEl Pa-
varotti de los baritonos! Hasta la pronunciacién, espafola, claro,

igualmente bien lanzada. Nikolai Maslenko le da una soberbia ré-
plica, con un piano eminentemente expresivo. Y tanto uno como
el otro hacen frente a dificultades en los cambios de textura y de
ataque que rebosan en estas paginas complejas (contrariamente
a lo que haria pensar un mal conocimiento de este repertorio). O
cuando los intérpretes venidos del Este dan lecciones de lirica es-
panola al publico parisino... jEl mundo de la lirica es tan pequeiio!

Pierre-René Serna
Recital Fantaisies espagnoles
Théatre Adyar
Paris
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6pera viva

Banderas constitucionales para recibir al Cid vencedor...

Es el deber de la Opera de Paris,
6pera nacional de la capital de Fran-

cia, subvencionada por su ministerio de
cultura, de presentar el repertorio lirico
francés. Como debe ser (o deberia ser)
para la 6pera espanola, por ejemplo,
el Teatro Real de Madrid. Asi es como
hay que elogiar que el Palacio Garnier
ofrezca, por primera vez desde hace casi
un siglo, Le Cid. La 6pera de Massenet
fue estrenada en este mismo coliseo en
1885 y repuesta en 1919. Para aca-
bar, después, méas o menos en el olvido,
aparte de algunas funciones puntuales.

No obstante, no puede decirse que se
trate de una obra maestra; con su libre-
to un poco soso y una musica sin gran
inspiracion, a pesar de omnipresentes
fanfarrias y coros guerreros.

[La produccion, en este caso, concebi-
da en 2011 por Charles Roubaud, pro-
viene de la Opera de Marsella. El director
de escena transpone la accion a la Espa-
fa de los afios 20 o 30, aunque inspira-
da por la pieza teatral de Corneille, ella
misma inspirada por Guillen de Castro.
Una idea como otra... Si no es que, en
este contexto, no se entiende bien lo que

Un Cid de fanfarria

vienen a hacer aqui los moros. El resto de
la puesta en escena se conforma a esta
idea, sin sorpresas, y con un final (des-
pués de la victoria sobre los susodichos
moros) que estela en banderas espanolas
(ide hoy!). Puede ser divertido...

[La 6pera necesita un tenor glorio-
so, acorde con la imagen del héroe,
como pocos pueden actualmente asu-
mir. jContrato cumplido! Después de
Placido Domingo hace algunos afios, y
mas recientemente José Cura, Roberto
Alagna se enfrenta a la dificil tarea. Con
éxito. Su emision vy su timbre quedan
siempre valientes, irradiantes, aunque
se le escapan algunos agudos fallidos en
su primer aria. jLa justificacion plena y
entera de esta produccion! A su lado,
Sonia Ganassi (Chimene) no defrauda,
en un canto seguro en todos los regis-
tros. Annick Massis (la Infanta), Paul Gay
(Don Diégue), Nicolas Cavallier (el Rey)
y Luca Lombardo (Don Arias) completan
un reparto vocal perfectamente elegido.
Michel Plasson dirige con la sabiduria de
un experto como pocos de Massenet,
frente a una orquesta clara pero a veces
demasiado fuerte (para el equilibrio con
las voces). Interesante tentativa, para de-
fender cuanto mas mejor una obra des-
conocida pero no del todo inolvidable.

P.-R.S.
Le Cid
Palais Garnier
Paris

Otello embarcado

Cc}n la inauguracion de la 48 temporada de Opera, los Ami-
gos Canarios de la Opera inician una nueva etapa con nu-
merosos cambios. El director artistico, Mario Pontiggia, cede su
puesto a Ulises Jaén. Se abandona la produccion propia para
pasar al alquiler de producciones foréaneas, comenzando una
colaboracion con la Fundacién Auditorio Alfredo Kraus-Teatro
Pérez Galdos en régimen de coproduccion. Otello de Verdi, que
abrio la nueva temporada, presenté dos vertientes diferenciadas.
La parte musical conté con un importante elenco vocal. Rudy
Park en el rol titular, posee los medios vocales requeridos, uni-
do a una resistencia a prueba de bomba, que le permite hacer
frente a las terribles demandas del moro, con alardes de fiato
y poderio como en el atronador “Esultate!”, vy llegar fresco al
final de la funcion. En El debe, una capacidad de matizacion y
lirismo limitada, que se deja notar especialmente en el gran duo
de amor que cierra el primer acto y su escasa capacidad actoral.

Juan Jests Rodriguez le dio la réplica como Yago sin quedar
eclipsado por el coreano, gracias a su voz de baritono verdiano,
que el intérprete maneja con inteligencia, calibrando bien sus
intervenciones para no caer en la caricatura, brindando un “Cre-
do” estremecedor. Isabel Rey dot6 a Desdémona de un carac-
ter infrecuente, haciendo frente al moro durante el tercer acto,

2017

sin perder de vista las demandas belcantistas de su personaje,
aunque el exigido registro grave la lleve al limite de sus posi-
bilidades. Solventes comprimarios encabezados por Francisco
Corujo-Cassio, Mireia Pint6-Emilia, Manuel Gobmez Roderigo v
Jeroboam Tejera-Montano. Miguel Ortega, como director mu-
sical, control6 la funcién con seguridad vy rigor, sin tapar a los
cantantes, con el concurso de una Filarménica de Gran Canaria
en forma y un Coro de los Amigos Canarios que suplié su es-
caso numero con preparacion y entrega. La parte escénica, no
tuvo la misma suerte.

La escenografia de Miguel Massip consisti6 en un enorme
armazon de navio que ocupaba casi todo el escenario durante
los cuatro actos, lo que podia tener su sentido en el primero,
pero no en los otros tres, dificultando ademas el movimiento de
coro y solistas. Una iluminacion escasamente imaginativa y un
vestuario generalista, unido a la direccién de actores de Alfonso
Romero que dej6 a los protagonistas a su aire, completaron la
propuesta.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Otello
Teatro Pérez Galdos
Las Palmas de Gran Canaria
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Tancredi enfocado por Sagi

Montaje para este Tancredi firmado por Emilio Sagi.

a Opera de Lausana se distingue, bajo

la direccién artistica de Eric Vigié (que
comenzd su carrera hace mas de diez
anos en el Teatro Real), por una progra-
macién que conjuga audacia v pertinen-
cia. Es el caso de Tancredi, una 6pera
no tan frecuente, por cierto, pero sobre
todo aqui presentada con estrenos. Pues
casi todos, de los cantantes al director de
orquesta y el de escena, nunca habian in-
terpretado antes esta 6pera de juventud
de Rossini.

Se sabe que la obra concede una gran
primacia a las dos principales protagonis-

tas femeninas. Desde Marilyn Horne a
Ewa Podless, de Katia Ricciarelli a Lella
Cuberli, las grandes mezzos y sopranos
del belcanto han sentido, en el pasado re-
ciente, la obligacion de estos papeles en
competicion. Ahora, en Lausana, les toca
a Anna Bonitatibus y a Jessica Pratt. La
primera posee el calor del timbre y el vir-
tuosismo, indispensables al papel tan difi-
cil de Tancredi, a pesar de algunas durezas
que no hacen olvidar sus ilustres prede-
cesoras. La segunda toma por su parte
plenamente el color ardiente y sutil que
conviene a Amenaide. ;La gran triunfado-

ra de la velada! Pero hay otra revelacion,
que no se esperaba tanto: Yijie Shi, tenor
resplandeciente para un Argirio de aguan-
te. La joven Camille Merckx otorga por
su parte la negrura de su alto para Isaura.
Pero lo que se impone es la conjuncién de
todos, con la ayuda de un coro de impre-
sionante dindmica. Ottavio Dantone, que
dirige por primera vez la obra, cataliza el
conjunto, dando cohesion al escenario
con el foso, en esta flexibilidad de los de-
talles sin la cual Rossini no seria.

El montaje lo firma Emilio Sagi, con
el gusto refinado por el que se le conoce,
perfecto servidor de una opera seria en
nada evidente. Para ilustrar este conven-
cional enfrentamiento de moros v cristia-
nos en una Italia que busca su identidad,
ha elegido la época que conviene: la del
estreno de la obra. El decorado firmado
por Daniel Bianco es suntuoso, en el esti-
lo decadente de un palacio siciliano, bajo
luces (concebidas por Eduardo Bravo) de
un dia crepuscular, que deja los conflictos
y los personajes cuidadosamente dibuja-
dos. Entre el reparto vocal, la direccion
musical y la representacion escénica, una
reunion de talentos.

P.-R.S.
Tancredi
Opéra de Lausanne
Suiza

Tener como protagonista a Anna Netrebko en Anna Bolena es una garantia.

Annﬂ Bolena es ante todo una cuestion de cantantes. Y tener
como protagonista a Anna Netrebko es una garantia. La diva
parecié aun mas segura que en las dos ocasiones anteriores; en la
sala la voz corria enorme, bellisima, igual en todos los registros,
sin abusar de medias voces ni escatimar agudos y siempre con voz
firme. También buena intérprete, aunque el espectaculo prepara-
do por Giancarlo del Monaco no deja huella (un coro casi siempre
espectador; un vestuario modernizado, donde Seymour parece
una cortesana de lujo; Enrique VIII un elegante empresario v la
pequena Isabel no lo es tanto, creciendo con la accion hasta cortar

Los riesgos de la corona

ella misma la cabellera de su madre antes de subir ésta al cadalso).
Pero tampoco basta con una gran protagonista.

Tuvo una excelente contrincante en la Seymour de Veronica
Simeoni, con quien cantd un diio ejemplar; la mezzo se lucié en
cada una de sus intervenciones. Valioso asimismo el Smeton de
Judith Schmid, aunque su parte fue una de las mas recortadas.
Luca Pisaroni es un muy buen artista y cantante pero de voz de-
masiado clara para Enrico; no puede ser que el intérprete de Ro-
chefort (Ruben Drole) tenga voz de bajo mas imponente. Ismael
Jordi realiz6 un buen trabajo en Percy, aunque al principio la voz
parecioé opaca en los recitativos y en la primera cabaletta sélo el
agudo final fue bueno (al revés que en la sequnda): el papel tal
vez es demasiado exigente para él. Sus mejores intervenciones
fueron en duos, terceto y concertantes. Correcto Yujoong Kim
en Hervey. Muy correcto el coro del Teatro, preparado por Jiirg
Hammerli. La orquesta soné muy bien, con tiempos a veces de-
masiado rossinianos (Obertura), pero la batuta de Andriy Yurke-
vych estuvo alerta y tuvo en cuenta siempre el escenario. Entradas
agotadas, publico en éxtasis vy, a la entrada, como viene siendo
costumbre, panfletos contra Netrebko por su apoyo a la posicion
de Putin con Ucrania.

Jorge Binaghi
Anna Bolena

Opernhaus
Zurich
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Nicola Beller fue la Gran Duquesa.

a opereta La gran duquesa de Gerolstein, con musica de

Offenbach v libreto de Meilhac v Halévy, ofrecida en sus
tres actos y descansos preceptivos, traducida oportunamente
al castellano, fue la nueva apuesta transpirenaica que ofreciera
el Teatro de la zarzuela en esta temporada de encuentros in-
terculturales. El humor quizas sea la materia menos exportable
que uno pueda imaginarse en tiempos de paz..., no digamos
ya enfrascados en las disparatadas guerras, etilicas o no, que se

Una zarzvela de opereita

arriesgados, y discutidos también, doblajes cinematograficos
clasicos visados por traductores, pero también por dramaturgos
Yy cOMICOoS.

La bufa de la Gran duquesa presenta expectativas hilarantes
por su aparatosa burla satirico militar, algo naive para nuestros
oidos actuales. Expectativas cuya consumacion se importa con
dificultad de aquella sociedad a la nuestra. Valiosa experiencia
de recuperacién y relativa transculturacion la emprendida. La
mas sincera enhorabuena a los implicados. Se me ocurre a bote
pronto aquella conocida maldiciéon proverbial: “Traduttore, tra-
ditore!” -; Traicionaremos mas en otras contiendas? (Habra que
preguntarselo a Fritz...).

El elenco vocal demostré encomiable capacidad de adapta-
cion a la locura de esta trama. Roles complejos en sus facetas
cantantes vy de actuacion dramatica y cémica, resueltos con
soltura y solvencia vocal por Nicola Beller (Gran Duquesa), An-
deka Gorrotxategi (Fritz), Elena de la Merced, Manuel de Diego,
César San Martin, Gustavo Pefia o Francisco Crespo. Acom-
pafiados de un lucido y vistoso cuerpo de baile, la Orquesta de
la Comunidad de Madrid v el Coro titular del Teatro preparado
por Antonio Fauro, comandados todos por Cristébal Soler. Una
direccién de escena imaginativa vy fluida por parte de Pier Luigi
Pizzi, extendi6 el espacio escénico con habilidad, y solventé asi
los rigores que acarreaban algunos de los pormenores citados.

Luis Mazorra Incera

traen los Fritz, Gran duquesa y demas notables... Baste recordar
los hallazgos verbales y genialidad de algunos de nuestros mas

La gran duquesa de Gerolstein
Teatro de la Zarzuela

Madrid

Pura coincidencia

evisemos el argumento de Norma,

despojandonos de la mirada que
hemos heredado de la tradicion. Olvi-
démonos esta vez de lo individual, de la
subjetividad romantica que le convierte
en la heroina indiscutible. Analicémoslo,
por una vez, desde la objetividad, desde
el punto de vista de la sociedad que sutre
las consecuencias de sus acciones. En-
contramos a una farsante que no cumple
con los requisitos que le legitiman para
ocupar su puesto de trabajo, que comete
alta traicibn y manipula a su pueblo, atri-
buyendo origen divino a sus decisiones,
para safisfacer sus propios intereses.
Que no duda en recomendar la paz
mientras permanece amancebada con
el jefe de los enemigos que someten y
asesinan a sus conciudadanos, para, mas
tarde, v también fingiendo legitimidad
divina, arrojarlo a la aniquilacion total
por circunstancias personales. jLlega a
plantearse asesinar a sus propios hijos!
Se trata entonces de un monstruo. Un
monstruo que anticipa barbaridades que
mas tarde se dieron en el siglo XX.

Ni de lejos, ni de muy lejos, las cosas
son tan tremendas en el Palau de les
Arts. Pero lo cierto es que la responsable
de su puesta en marcha y de su funcio-

namiento durante sus nueve primeras
temporadas, tendra que probar su ino-
cencia ante acusaciones bastante graves.
La del Palau de les Arts es una historia de
éxitos v fracasos en la que toda la publi-
cidad se la han solido llevar los fracasos.
Lo insolito del caso, de un caso mas de
proyecto faraénico que dilapida las arcas
de los contribuyentes y cuyo dirigente
termina siendo acusado de corrupcion,
es que su resultado (artistico) sea tan
extraordinario.

Muchos vieron el fin del proyecto en
la salida de Maazel. Muchos lo vieron en
la salida de Mehta. Podria esperarse el fin
tras la caida de la tercera figura de la “Tri-
nidad de les Arts”. Pero lo visto y oido.
sin Maazel, sin Mehta y ahora sin Helga
Schmidt (aunque con su programacion),
nos hace pensar, desear y sofar todo lo
contrario, porque los cuerpos estables del
Palau de les Arts y un elenco de cantantes
muy bien escogido, bajo la batuta de un
joven director valenciano, brillaron a un
nivel que poco tiene que envidiar al de los
principales teatros. jQué gran noche de
6peral En ninglin momento el foso tap a
las voces, gracias a la potencia de las mis-
mas v al dominio del maestro Gimeno. La
linea aguda del coro masculino fue de una

nitidez dificil de encontrar. Y cuando se
sumaron las voces femeninas el empaste
fue de ensueno. Ensueno aderezado por
a calidad extraordinaria de la orquesta:
a verdadera obra maestra de Maazel en
Valencia.

El belcantismo v la inspiracion de Ma-
riella Devia como Norma fueron de an-
tologia. Arrebatador el color de voz de la
mezzo Varduhi Abrahamyan como Adal-
gisa. Impactante el caudal de Russell Tho-
mas como Pollione. Poderosos los graves
de Serguéi Artamonov como Orovesco.
Todos ellos evolucionaban en torno al
tronco de una encina gigante, sagrada
para el pueblo galo, que giraba sobre si
misma para mostrar corteza, escalinata o
escondite de los hijos de Norma, segtn la
accion, v que fue el elemento principal de
la escenografia de Gid Forma. La nueva
coproduccion del coliseo valenciano con
el Teatro Real v la ABAO-OLBE resulto
un gran éxito bajo las 6rdenes del director
de escena, y ahora director de Les Arts,
Davide Livermore. A Dios lo que es de
Dios v al César lo que es del César.

Ferrer-Molina
Norma
Palau de les Arts
Valencia



Discos CRITICADOS

HEROIQUE. Arias de opera francesas de ROS-
SINI, BERLIOZ, VERDI, GOUNOD, etc. Bryan
Hymel, tenor. Prague Philharmonie & Choir / Em-
manuel Villaume.

ALBENIZ: Sonata n. 3 Op. 68. 12 Piezas Ca-
racteristicas Op. 92. Hernan Milla, piano.

BECK: Sinfonias. Orquesta de Camara Filarmonica
Checa de Pardubice / Marek Stilec.

BEETHOVEN: Concierto para piano n. 5 “Em-
perador”. Sonata para piano n. 32 Op. 111.
Nelson Freire, piano. Orquesta de la Gewandhaus de
Leipzig / Riccardo Chailly.

BERNSTEIN: Obras para piano (Sonata, Ani-
versarios, Miisica para la Danza I, Non Troppo
Presto). Alexandre Dossin, piano.

BRUCKNER: Sinfonia n. 5. Staatskapelle de Dres-
de / Christian Thielemann.

DOHNANYI: Sinfonia n. 2. Dos canciones.
Evan Thomas Jones, baritono. Orquesta sinfonica de

la Universidad Estatal de Florida / Alexander Jiménez.

FIBICH: Comenius. Una noche en Karlstejn. El
judio de Praga. Hedy. Miisica para el Teatro
Nacional. Orquesta Sinfonica Nacional Checa / Ma-
rek Stilec.

FRANCK: Ballade Op. 9. Transcripciones de
canciones de Schubert Op. 8. Fantasia sobre
dos canciones populares polacas Op. 15. Re-
cuerdos de Aix-la-Chapelle Op. 7. Julia Severus,
piano.

FUCHS: Falling Man. Movie House. Songs of
Innocence and of Experience. Roderick Williams,
baritono. London Symphony Orchestra / JoAnn Fa-
lletta.

HAENDEL: Admeto. Teseo. Tamerlano. Solis-
tas, Coros y Orquestas / Howard Arman, Wolfgang
Katschner, Trevor Pinnock. BAROCKSTAR. film de
Ulrich Meyszies.

KHACHATURIAN: La Batalla de Estalingrado.
Otello. Orquesta Sinfénica de la Radio Eslovaca /
Adriano.

KREISLER: Obras diversas y arreglos para vio-
lin y orquesta (de Henning Kraggerud, Nils Thore
Rosth y Peter Wolf). Oslo Camerata. Violinista y direc-
tor, Henning Kraggerud.

MOSCHELES: Obras para flauta y piano. Kazu-
mori Seo, flauta. Makoto Ueno, piano.

MOZART: Conciertos para piano ns. 18 y 19,
KV 456 y 459. Mitsuko Uchida, piano v direccion.
Orquesta de Cleveland.

MOZART: Don Giovanni. Kwiecien, Esposito, Bys-
trom, Gens, Watts, Poli, Kimberg. Coro y Orquesta del
Covent Garden de Londres / Nicola Luisotti. Escena:
Kasper Holten.

PINHO VARGAS: Requiem. Judas. Coro v Or-
questa Gulbekian / Joana Carneiro, Fernando Eldoro.

RODE: Conciertos para violin ns. 1, 5y 9. Frie-
demann Eichhorn, violin. Jena Philharmonic Orches-
tra / Nicolas Pasquet.

SCARLATTI: Integral de las sonatas para tecla-
do (vol. 15). Orion Weiss, piano.

STILL: Cuartetos de cuerda ns. 1-4. Cuarteto
Villiers.

VERDI: Rigoletto. Quilico, Pavarotti, Eda-Pierre,
Jones, Berberian. Coro y Orquesta del Metropolitan
/ James Levine. Escena: Jon Dexter.

VERDI: Misa de Requiem. Krassimira Stoyanova,
Marina Prudenskaya, Saimir Pirgu, Orlin Anastassov.
Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara / Ma-
riss Jansons.

VILLA-LOBOS: Sinfonias ns. 3 v 4. Orquesta
Sinfénica de Sao Paulo / Isaac Karabtchevsky.

VIVALDI: Las Cuatro Estaciones. VIVALDI
SENZA FINE. Pablo Suérez Calero, violin. Ensemble
Praeteritum.

WARLOCK: Misica Coral. Rachel Haworth, 6rga-
no. The Carice Singers / George Parris.

14 TALES OF MYSTERY. Quadriga Consort (direc-
tor: Nikolaus Newerkla),

DE PROFUNDIS. Obras de PIZZETTI, MALIPIE-
RO, ALLEGRI, MACMILLAN y PUCCINI. Vasari
Singers / Jeremy Backhouse.

EL CANTO DE LA SIBILA EN LH CATEDRAL DE
BARCELONA. Euldlia Fantova Alvarez. mezzo-so-

prano. José Hernandez Pastor, contratenor. Coro de
Cémara Francesc Valls / David Malet.

FESTIVAL MISTERIA PASCHALIA. MAJO: Gesii
sotto il peso della croce. A. SCARLATTI:
La Santissima Annunziata. Invernizzi, Cirillo,
Allemano, Almajano, etc. Europa Galante / Fabio
Biondi.

FROM SPAIN TO ETERNITY. Ensemble Plus Ultra
/ Michael Noone.

IDIL BIRET. BRAHMS: Sinfonias ns. 3 v 4 (arr.
de Idil Biret). Danzas Hiingaras ns. 1-4, 6, 7.
Variaciones Paganini. Caprichos Op. 76/1 y 5.

IDIL BIRET. SCHUMANN: Papillons. Carnaval.
Arabeske. Waldszenen.

IDIL BIRET. SCHUMANN: Quinteto con piano.
Estudios Sinfonicos. Borusan Quartet.

IDIL BIRET. SCRIABIN: 3 Piezas Op. 2 (n. 1).
Estudios Opp. 8 v 42. Fantasia Op. 28.

LIVE IN NEW YORK. Msica de la America Virreinal.
Musica Ficta / Rail Mallavibarrena.

SILENCE. Obras de SATIE (Gymnopédies, Pie-
ces Froides, Embrynn_s Desséchés, de Te Veux,
Préludes Du Fils Des Etoiles, etc.). Josu Okifena,
plano.

THE CHOPIN DANCE PROJECT. Obras de CHO-
PIN, acompanadas de coreografias de ballet
de Stanton Welch con bailarines del Houston
Ballet. Lang Lang, piano y direccion artistica.

BIZET: Los pescadores de perlas. Ciofi, Korchak,
etc. Orquesta y Coro del Teatro di San Carlo / Gabriele
Ferro. Escena: Fabio Sparvoli.

VERDI: Don Carlo. Vargas, Kasyan, Abdrazakov,
Tézier, Barcellona. Orquesta y Coro del Teatro Regio
de Turin / Gianandrea Noseda. Escena: Hugo de Ana.

MOZART: La flauta magica. Schmitt, Landshamer,

Oliemans, Lejderman. Netherlands Chamber Orches-
fra / Marc Albrecht. Escena: Simon McBurney.

MOZART: Sonata para dos pianos KV 448.
SCHUBERT: 8 Variaciones sobre un tema
original, para piano a cuatro manos, D 813.
STRAVINSKY: La consagracion de la primavera

(version para dos pianos). Martha Argerich, Daniel
Barenboim (Berlin, 2014).

SOLTI. Ensayo e interpretacion de la Obertura
de Tannhausser de WAGNER (Sub. Esp.).
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Libre,

EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

Por Arnoldo Liberman

Acto de reparacion, por fin

| Teatro Real, bajo la direccion artistica de Joan

Matabosch, ha proyectado para abril del 2016,
y por primera vez en Madrid, la representacion es-
cenificada de Moisés v Aarén de Arnold Schoen-
berg. Por fin se hace justicia con una de las obras
magnas de la musica del siglo XX. No se necesita
ser religioso para aceptar que ese dialogo entre el
visionario vy el sacerdote es esencial a la historia
del ser humano. Una religibn sin imagenes (las
imagenes significarian una barrera entre Dios y el
hombre, como afirma el Moisés de Schoenberg: la
invisibilidad seria nuestra cautela frente al incierto
testimonio del espejismo, rubrica Diana Sperling),
donde el ser humano se manifiesta como el interlo-
cutor privilegiado de Dios, alguien que nunca esta
solo, un ser que adquiere su verdadera dimension
humana en la escucha de la permanente interpela-
cion de Dios.

Cuando se habla del absoluto, la dimension
teoldgica es inevitable. Cuando Moises se dirige
a Jehova (Schoenberg lo sefala nitidamente en su
obra) antes de dirigirse a Egipto, le interpela y le
dice: “Si me preguntan por tu nombre, ;qué les
diré?”, Dios responde: “Diles que yo soy el que
soy”. ;Se puede pedir mas ambigliedad, mas re-
lativismo, méas sombras y sustancialmente hasta
un cierto rechazo de un Dios aparentemente ocul-
to, lejano, inaccesible? Lo mismo sucede cuando
Abraham se pone en camino hacia una comarca
desconocida, v después de recorrer toda aquella
tierra que la palabra de Dios le habia prometido,
lo primero que encuentra es una angustiante ca-
restia. Las promesas divinas se repiten frecuen-
temente, pero su cumplimiento parece retrasarse
enigmaticamente ante un hombre que no termina
de caminar hacia un futuro incierto. Toda la his-
toria judia estd plagada de estas incertidumbres y
Schoenberg seriala en la 6pera que al paso de los
siglos el hombre ha seguido caminando hacia un
futuro incierto. Claudio Magris escribe: “La mu-
sica de Schoenberg penetré hasta el fondo, con
despiadada lucidez, en esa tragedia y ese absurdo
de la existencia, en las disonancias del corazén, de
la historia, del destino. Sin aventurarse como Moi-
sés en el desierto no existe gran arte y ni siquiera
es posible darle voz a la armonia y a la alegria,
auténticas solo cuando pasan a través del conoci-
miento y la certidumbre de la tragedia, porque de
otra manera son falsas y postizas. El gran artista
sabe, igual que Kafka, que su tarea es asumir en su
persona lo negativo y el mal de su época.

Fl sufrimiento de Moisés, en un simil de la zar-
za ardiente, es comprobar que la Ley es impo-
sible, que el ser humano no estd hecho para la
sumision v el sometimiento, que sin esa sumision
y ese sometimiento Dios sera sélo un espejismo,
que la Tierra Prometida existe, pero no para
nosotros (lo dice Franz Katka en su dialogo con
Max Brod: “El hombre es el Ginico animal religio-
so porque es el unico capaz de un interrogante
metafisico en cuya respuesta busca salvar su in-
digencia y abandono radicales”). Esa respuesta
ain no parece haber llegado y Schoenberg re-
trata conmovedoramente esta impotencia. Aun-
que Kafka agregara: “Pero no desesperes. Ese
anhelo de obtener lo imposible es inherente a
toda naturaleza humana”. Santiago Kovadloft
lo expresa dolidamente: “Dios no pide perdén,
no confiesa jamas ante Job ni ante nadie lo que
nosotros sabemos: que ha torturado al inocen-
te, que ha humillado al justo, que ha pretendido
demoniacamente detras de sus actos probos una
intencion perversa y premeditada. Este silencio,
el silencio del Senor ante la conciencia de su pro-
pia culpa, nunca sera llevado a las palabras. Las
oscuras razones que lo llevaron a despedazar al
hombre que mas amaba, quedan asi sepultadas
en una abstencion definitiva”.

Schoenberg basa su 6pera en reflexiones seme-
jantes (un Dios que recuerda en ciertos momentos
al Wotan de Wagner) v su final (del segundo acto,
porque el tercero no lo compuso) llega a movili-
zarnos tan estremecedoramente que nos quita el
aliento. Moisés ha fracasado en su afan de darles
a los hombres un Dios concreto, presente y ge-
neroso y sus mismas limitaciones con la palabra
(Moisés era tartamudo) lo ponen en el limite de la
desesperacion. Cuando lo vemos en ese instante
final de la 6pera, arrodillado, lloroso y vencido ante
lo definitivo de los acontecimientos, no podemos
evitar sentir que Schoenberg ha clavado su estilete
en el lugar que mas nos duele. Schoenberg enfren-
ta la idea con la palabra, el concepto con la ima-
gen v la Ley con la Sabiduria, porque no tolera un
mundo donde las imagenes son mas importantes
que el concepto. En sintesis, una lucha (Aaréon y
Moisés) entre aquello que nos mantiene anclados
en la realidad v aquello que, idealista, exigente e
implacable, nos arrastra hacia el fondo de nosotros
mismos. El Teatro Real reivindica asi el antiguo
axioma: la justicia tarda pero llega. Nos alegramos
de ello.
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