los modelos, mas viva y
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ROSIGAMOs. En las figuras 1.3, /4y 15 pode-
mos estudiar la forma mas corriente en cu-
biertas de galeria, v dos variaciones que,
no afectando en nada 4 los resultados de la

| caida de la luz, dependen mds bien del
gusto 6 el capricho de fotéerafos y arquitectos.

La prueba de que la forma de la cristaleria no es
esencial, la tenemos en la infinita diversidad de modelos
y de tipos construidos que sirven al objeto de iluminar
bien un estudio, y que, sino todos, casi todos dan satis-
tactorios resultados. Un
célebre arquitecto inglés
recomienda, sin embar-
g0, que la cubierta de vi-
drio esté lo mds baja que
se pueda, dentro de las
necesidades de una gale-
ria, pues cuanto mas cer-

ca esté la cristalera de

acentuada serd la luz,
mas artisticos los con-
trastes y mas f4cil de ob- Fg: 15

tener el relieve. [La mu-

cha altura de una galeria difunde y cansa la luz, apla-
nando las figuras, como se aplanan en el aire libre, Es

lo mejor, pues, calcular la altura minima requerida y
poner los cristales 4 esa altura.
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Cuando yo empezaba 4 hacer retratos y visitaba
las galerias de algunos profesionales amigos mios, pa-
decia la ilusién de que en ninguna se encontraba antes

ni mejor la luz adecua-

= e seamEeerees  Ja o para un retrato
e ———  COMO €N la del insigne

maestro Antonio Por-
tela. Aquella ilusién es
hoy realidad confirma-
da por la experiencia.
Y todo el secreto estri-
ba en que la galeria de
Portela es muy baja de
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techo. En cambio, co-
nozco la que, en co-
mandita, tienen arren-
dada varios amigos mios, y gracias 4 su altura desme-
surada, es dificilisimo, si no imposible, el encontrar una
luz acentuada que alumbre con relieve una figura.,

LLos hierros de la armadura deben ser lo mas delga-
dos que permita su completa solidez. Aunque no lo pa-
rezca, los hierros restan bastante luz. Y por la misma
razon, conviene que los cristales sean muy grandes.

l.a ficura /6 representa un tipo de cristalera muy
oeneral en Norte América, donde, al presente, se discu-
te la ventaja de no po-
ner mas que un solo
plano de luz, inclindn-
dolo como demuestra
la figura /7. Yo no es-
toy conforme con la
modificacién. Podré
simplificar los procedi-
mientos en un estudio,
como dice en su Ariis-
tic Lighting Mr. Ja-
mes Juglis, el cual lo
recomienda por las si-
guientes ventajas: “Es |
la forma mas sencilla v més barata de construir, laique
menos se descompone y la mas facil de arreglar;-la‘que
mantiene mas limpios los cristales, haciendo que las
aguas corran por ellos con velocidad que no las permite
entrar por los resquicios de la armadura, produciendo

I?i.gql 15!
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las goteras que son la desesperacién de otros sistemas
‘de construccidn, la que hace que la nieve no se pose ni
cuaje en los cristales, dejando 4 obscuras el estudio, la
que, por su oblicuidad,
defiende mejor las lu-
nas de las iras del gra-
nizo, etc.; ete...”> Po-
dra ser todo verdad,
digo yo, pero de ese sis-
tema a la ventana per-

P
a7 o8

el -

o
pendicular del estudio |
de un pintor no hay |
mas que un paso,y ade- /T
mas, de cada cien oca- gl
siones, en noventa la

luz cenital es insustitui- Fig. 16.

ble. Claro es que pue-

den obtenerse efectos con el modelo que tanto alaba
Mr. Juglis; pero muchos mds se obtienen con los dos pla-
nos. Y nada digamos de los peligros meteorolégicos
apuntados en un pais meridional como Espafia, donde
por regla general la nieve es un acontecimiento que ocu-
rre una vez al ano; el granizo, propio de una tempestad
veraniega, y por tanto transitoria, y las aguas, tan pro-
blemdticas ya (gracias 4 la infame y villana guerra con
que se extermina el arbolado), que dentro de poco el ne-
gocio de los para-
guas €é impermeables
aqui, equivaldrda al
de quien pusiera un
bazar de abanicos en
la Groelandia.

LLa figura /& pone
de relieve el-interior
de la galeria de
Mr. Juglis. Omiti-
mos su descripceién,
, porque el dibujo,
Fig. 17. aunque deficiente,

da una idea aproxi-
‘mada de la disposicién de vidrieras y de cortinas. La
unica ventaja verdad que yo encuentro al sistema es la
de impedir la entrada, siempre funesta, del sol en la ga-
leria; mas aun ese inconveniente es facil de remediar en

r(c) Ministerio d& Cuttura-2606 el S DR LIRSS s L 6
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71 & las restantes galerias con el doble juego de cortinas
18 (blancas y negras 6 grises y blancas) que usamos casl
| todos. _ : : |
fE LLa controversia puede mantenerse en serio tratan- r
1i dose de retratos unipersonales. Pero ¢en grupos?... Qui-
| siera yo ver cémo se las arregla el insigne fotégrafo
| para iluminar con la igualdad indispensable un grupo de
| doce personas. Necesariamente, las que se hallen mas
it préximas 4 la claraboya lateral tendran doble luz que
las que se encuentren en el extremo opuesto. En casos
tales, nada reparte la claridad mas equitativamente que
la luz cenital. . &
Dificil resulta teorizar y generalizar en materia en
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Fig. 18.

1t St | que s6lo la practica de cada caso puede dictar reglas
. fijas. Es, ademds, la organizacién de una galeria y su
i iluminacién cuestién de gustos no legislable. Cada
A maestrillo tiene su librillo, y cada fotégrafo sus opinio-
1 nes personales y sus preferencias. Y, por ultimo, segun
(S sean las dimensiones de la galeria, asi serdn 6 no reali-
! zables los principios 4 que, en lo fundamental, debe su-
At S - jetarse la construccion de un estudio fotografico. :
ik il | Un semi-adagio inglés, poco traducible, y que alli

il emplean los profesionales, asigna como medida media de
il una buena galeria las cifras de 25 pies de largo por 15
il de ancho. Claro es que de cuanto mdas espacio se dis-
l | ponga, mejor que mejor, pues siempre se esta a tiempo,

L

(c) Mifisterio-de Cultura 2006




(c) Ministerio de Cultura 2006 ——— T e

LA FOTOGRAFIA 133

para el trabajo ordinario, de reducir el espacio de la
accion por medio de bastidores, telones y cortinas.
Factor elemental, sin embargo, en esto de las medi-
das, es el objetivo G objetivos que vayan 4 emplearse.
Las distorsiones, aberraciones, desproporciones y erro-
res de los objetivos de foco demasiado corto, van con-
venciendo a los fotégrafos de la conveniencia suma
de emplear para el retrato lentes que enfoquen desde

mas largo. Pasa por regla infalible la de que, para evi-

tar las reteridas distorsiones en el retrato, es necesario

que el largo focal del objetivo sea igual al doble del
lado mas largo de la placa que se quiere cubrir. Y si el
retrato es de medio cuerpo 6 de busto y de proporcién
algo excepcional (15 6 20 centimetros de cabeza, por
ejemplo) entonces el largo focal del objetivo debe ser
equivalente al triplo del largo mayor de la placa que se
use, 6 lo que es igual: 120 centimetros si la placa es
de 30 < 40.

Los que no estdn muy habituados al retrato en gale-
ria, serio, y con aspiraciones 4 la perfeccién en materia
de proporciones y de lineas, no pueden imaginarse lo
que significan estas cifras ni /os cafiones que es menes-
ter emplear para seguirlas. Audn recuerdo el efecto que
me produjo la visita 4 la sala de objetivos grandes de
la casa Dallmeyer, de Londres, y que més que un stock
de objetivos me parecié un parque de artilleria. Y nada
digamos de la distancia 4 que, con estos monstruos de
la 6ptica, hay que colocarse del sujeto.

Hablemos atn de otro factor: el de la proporcidon en
que la cristalera ha de estar con las dimensiones del es-
tudio. T'ampoco aqui pueden ni deben dictarse reglas
fijas. Indiquemos, sin embargo, algo aproximado. Su-
pongamos que la galeria tiene siete metros de larga por
cuatro de ancha; una vidriera de tres 4 tres y medio me-
tros de alta en cuadro y'dos y medio de larga en la te-
chumbre (caso de no adoptar la cristalera dnica inclina-
da, que yo no aconsejo 4 nadie), es, decimetro mas 6
menos, muy bastante. -

Lo que cada dia se extiende m4s es el reducir con
las cortinas el 4rea iluminada de la galeria & lo extric-
tamente indispensale para alumbrar bien al modelo.
Nada facilita tanto el encuentro de luces acentuadas,
de contraste, traducido después en relieve del retrato,
como el que la galeria esté relativamente obscura Y no
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haya luz intensa mas que donde esta el modelo. De mi
sé decir que lo primero que hago al empezar a trabajar
es correr todas las cortinas negras de mi estudio, y des-
pués de conseguir la obscuridad 1r abriendo cortinas jun-
to v sobre al sitio en que voy 4 colocar al 6 la paciente,
hasta lograr el efecto que persigo. HEse efecto, ademas,
no puede, 4 mi juicio, apreciarse mejor que desde un
extremo de la galeria completamente en tinieblas. Asi
se calcula dénde hace falta dulcificar, dénde atenuar,
dénde aumentar la iluminacién con las cortinas blancas
que deben correr por encima 6 por fuera de las negras
(para que cuando se echen éstas haya mas obscuridad, y
porque si se hiciera al contrario (las blancas por debajo
6 por dentro de las negras siempre despedirian algun
reflejo)), con las pantallas azules que empleo para sua-
vizar las sombras, y las rojas ¢ de color de rosa (trans-
parentes) que uso a fin de matar la crudeza de los claros.

[.a mencién de estas pantallas me obliga 4 referir la
leccion que recibi de un eminente maestro que retrata
prodigiosamente, y al que procuro seguir. Detesto—me
decia—los retratos en que hay negros y blancos absolu-
tos, como detesto los clichés en que existen esos dos po-
los opuestos. Para mi, el retrato, como el cliché ideal, es
aquel que se mantiene dentro de una gama 6 escala
reducida de medias tintas; el buen cliché no debe tener
blancos y negros absolutos, como los que produce nues-
tra insigne amiga la hidroquinona vieja y pura, SIno
blancos y negros relativos y que armonicen. Antes gris
que duro. De ahi que una cortina blanca que amorti-
giie la caida de la luz por el lado de la luz, la pantalla
rosa transparente, que dando entonacién rojiza a la luz
ja hace menos actinica, y por consiguiente mas suave,
y la pantalla 6 reflector azul 6 blanco (nunca espejo)
para dulcificar la sombra, sean accesorios de inmenso
valor bien manejados. Todo el secreto de los ecranes de
color para el paisaje estriba en eso, en reducir la escala
de tonalidades 4 una mitad. Hay en un paisaje los ex-
tremos opuestos en cuestiéon de actinismo: el azul celes-
te, que da absolutamente blanco, v el verde obscuro, que
da absolutamente negro. Se interpone un ecran amari-
llo, rosa, azul 6 verde (el mas general es el amarillo,
aunque para ciertos efectos, ejemplo, la nieve, sean los
rosas los mds indicados) y descompuesta la luz, el cielo
es menos claro y la arboleda menos obscura; viene todo
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mads por igual y mejor. Pues lo que ocurre en un paisaje
sucede en un retrato. Supongamos 4 una hermosa mo-
rena que quiere retratarse con un sombrero de medio
metro de diametro que la deja en sombra toda la cara;

para mayor suerte, el vestido es blanco; iqué procede

hacer?... Se precisa matar a este ultimo para que en vez
de blanco brille como gris, v dar luz 4 la cara para que
no salga negra. Un ecran de color lo conseguird, pero -
en galeria es mas facil y mas prdctico el empleo de pan--

tallas.
Quedamos, pues, en que es recomendable el concen-

trar la luz en todos aquellos casos no excepcionales; por
ejemplo: un grupo numeroso en que hay que extender el
campo de accién iluminado. Quedamos, asimismo, en
que el angulo aproximado de la luz de 45° para obtener
lo que los ingleses llaman luz prismdtica (sosteniendo
en los casos de las dos vidrieras, que entre ambas deben
formar como los dos lados de un prisma) y quedamos,
en fin, en que esta Cronica es ya muy larga y en que de-
bemos aplazar para otras sucesivas problemas como los
de la armadura de hierro, cristales 6 lunas, juegos de
cortinas y pantallas, ventilacién, refrigeracién y no po-
cas menudencias anexas 4 la buena preparacidn del es-
cenario de nuestras proezas ¢ derrotas fotogrificas.

A. CANOVAS.

ESTUDIO

Fduardo de Lete, de Zaragoza.
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8. M. eL Rey en ZARAGOZA.

Juaar Mirel.

OZOTIPIA

A tendencia hace algtan tiempo iniciada ‘entre los aficiona-
dos, de hacer obras de arte por mediaciéon de la Fotogra-
fia, que hasta entonces s6lo fué un'pasatiempo puramen-

__ te mecanico para la mayoria, han hecho variar los

antiguoes procedimientos de obtencién de poesitivas con el
fin de poner éstos en armonia con el resultado propuesto. Se recu-
rrié primeramente al antiguo y casi olvidado papel al carbén, que
satisfizo por el pronto, con su variedad de tonos, los anhelos de los
que por la nueva ruta caminaban, mas no tardé este papel en perder
su preponderancia 4 causa de la falta de docilidad, digamoslo asi,
para acomodarse al pensamiento del artista, que deseaba que la
imagen pudiera modificarse 4 su antojo, para que fuese expresion
fiel de la idea que concibid, aun prescindiendo de la que se conside-
raba una ventaja de la Fotografia: la multiplicidad de copias.

K1 procedimiento 4 la goma bicromatada fué su heredero en el
favor de los aficionados, y parece que con €l han colmado sus deseos
los artistas fotografos, pues las condiciones todas que se exigian 4 los
papeles han quedado satisfechas, y no tan sélo pueden elegir para
sus positivas el tono de color que mejor les cuadre, sino que por la
elasticidad en el desarrollo de las positivas obtienen una gran facili-
dad para interpretar 4 su antojo la idea del autor. Pero, aun siendo
asi, su uso continta siendo limitado 4 niumero muy escaso de aficio-
nados, y la causa de esto, claramente manifestada, es porque la pre-
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paracién y manejo del papel 4 la goma, y en menor grado el pig- l
mentario conocido por carbé6n, exigen cuidados exquisitos y la segu- [
ridad del resultado depende de tantas causas, que hacen desistir de |
tan bellos procedimientos 4 la mayoria de los que los intentan, |
? Quizds las causas mas poderosas de los fracasos en la practica |
de estos procedimientos eran la preparacién del papel en el de la
goma bicromatada, el doble transporte en el de carbén y medir con
exactitud el tiempo de exposicién en uno y otro, pues para el calculo
de esto se necesitaba un fotémetro que no siempre daba seguros re-
sultados, pues en la sensibilidad del papel influfan poderosamente
multitud de causas, v entre otras accidentales enumeraremos las si-
guientes: cantidad de bicromato que contenia el bafio sensibilizador,
temperatura de la camara de desecacién y densidad del cliché.

La dificultad, que estribaba en la preparacién del papel 4 la |
goma, fué obviada tras largos ensayos por Mr. Artigue en primer B
lugar, y més tarde por Fresson y Farinaud, y hoy, ademas de estos H
fabricantes, que proporcionan papeles preparados y que tinicamente |
es necesario sensibilizar, algunos industriales alemanes tienen 4 la |
venta otros que en su resultado parecen gomas preparadas con mi- i
nucioso cuidado por el aficionado mas inteligente, |

Mas con este paso, que verdaderamente ha sido un progreso en
el arte fotografico, no quedaba vencida la que, por los poco animo- i
S0s, se consideraba maxima dificultad, puescon unos y olros pape-
les era necesario, para graduar correctamente la ¢Xposicién, recu-
rrir al fotometro y determinar de antemano para cada cliché un coe-
ficiente de densidad.

Por todas estas razones se intenté modificar los procedimientos &
la goma y al carbén, de tal manera, que sin privarles de sus atracti-
vos principales, fuese mas cierto el satisfactorio final de los trabajos,
proponiéndose para conseguirlo que la imagen fuera visible en su
formacion, y al cabo, hace dos 6 tres afios, Mr. Manly transformé
tan radicalmente la manera de operar, que bien puede decirse que
sumétodo es un procedimiento completamente nuevo, al que bautizé
con el nombre de Ozotipia (por suponer que el o0zono desempenaba
papel muy interesante en él) vy que teniendo todos los encantos de
los antiguos procedimientos, soslayé de manera considerable las di-
| ficultades, consiguiendo hacer una cosa f4cil de 1o que anteriormen- '
| te era casi un laberinto, en el que no querian aventurarse la inmensa i
mayoria de los aficionados, que no trataban de conseguir con la Fo- |
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togralia mas sino entretener sus ocios y no hacer de ella una escue- |
I la de la voluntad y la paciencia. |
i Someramente, pues en otro U otros articulos PENSAMOS 0CUPATNOS
| mas detenidamente de las f6rmulas y pequenos detalles inherentes 4
1

¢ste procedimiento, indicaremos la manera de operar.
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g Elegido un papel cualquiera, de bastante consistencia, bien enco-
i lado y ya sea de dibujo, acuarela, pergamino, de cartas, etc., se pre-
b para el bafo sensibilizador, compuesto de sulfato de manganeso y bi-
g cromato de potasa en solucién acuosa y adicionado con una pequeiia
8 N cantidad de materia coloide, goma sindetikon, almidén 1 otra, se ex-
o ¢ tiende 4 brocha sobre el papel ya dispuesto sobre un tablero 6 car-
i ton, dejandolo secar en una cimara obscura 6 iluminada con luz roja
6 amarilla; en este primer secado inicamente se invierte de media &

:'k .
i dos horas, segtin la temperatura y grado de humedad del ambiente.
H;\{ i Una vez seco, se coloca con el cliché negativo en prensa y se expone

4 1a luz, vigilando la imagen en su generacién, de igual modo que se
hace con los papeles albuminados y similares, teniendo presente que
s bastante mas sensible el papel asf preparado que el celoidina co-
rriente. La imagen se dibuja en tono sepia claro sobre fondo amari-
llo, y cuando se cree esta con suficiente densidad, se somete la posl-
tiva 4 un lavado en agua corriente 6 frecuentemente renovada, que
suele durar media hora, y hasta que la tinta amarillenta del fondo
ha desaparecido por completo, en cuyo estado se seca y puede con-
servarse ya insensible para proseguir el resto de las operaciones en
otra ocasién, mas conviene no demorar mas de una semana el final.
Hasta aqui, las operaciones para el procedimiento al carbdn y 4
1 la goma, son comunes, pero en las sucesivas, cada uno las exige di-
{ @ ferentes en la forma, aun cuando en esencia sean las mismas.

| | En el primero de dichos procedimientos basta una vez obtenida |
| ft la positiva, colocar sobre ella el papel mixtionado humedecido en una |
it I soluci6én diluida de acido sulfarico y alumbre, y después de someter-

| !_ lo 4 una ligera presién se desarrolla por medio del agua caliente
i | como de ordinario, y en cuanto 4 la goma, se recubre la positiva de
L una mezcla de agua, goma, color de acuarela, dcido sulfarico, alum-
| | bre y poco después se desarrolla con agua [ria siguiendo el procedi-
(- miento que es conocido de la goma bicromatada, incluso la parte re-
il ferente al retoque por medio de pinceles, en himedo.

il En el proximo articulo detallaremos las operaciones, dando las
formulas correspondientes y diciendo algo sobre las hipétesis que
| acerca de las acciones quimicas que en este método intervienen y se
han formulado.
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El Conde de Agﬁera

RTISTA de corazén, aficionado que todo 1o subyuga 4 que la
prueba positiva haga sentir, sin cuidarse de esos refinamien-

tos de detalle que si acreditan al fabricante de un objetivo y al que
enfoca con ¢l una fieura 6 un asunto, no causan la emocion estética
ue nos produce una obra de arte, el Conde de Agiiera, dignfsimo ex-
residente de la Sociedad Fotografica de Madrid, ha llegado 4 te-
ner entre la aficién 4 la Fotografia una personalidad tan definida y
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Conde de Agiiera.
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EL ARTE PE POSITIVAR

ARIAS veces ha consignado La FoToGrRAFIA, que el fin princi-
pal, si no dnico, 4 que van encaminadas todas las manipula-
ciones fotograficas, lo que persiguen todas ellas y constituye

su resultante, es la prucba.

Perfecciénanse los objetivos para que la imagen se refleje con
limpieza en la placa, produciendo después un buen cliché que dé
pruebas magnificas. Esfuérzase la imaginacion de los quimicos en
busca de nuevos componentes que reduzcan mejor la sal de plata
descompuesta por la luz, 4 fin de que el cliché dé prucbas de preci-
sibn y justeza extraordinarias, Aguza el ingenio el industrial fabri-
cante de papeles para inventar algo nuevo que llame la atencién al
dar pruebas. Y pruebas positivas son lo que presentan: los 6pticos,
para la ponderacion de sus lentes; los quimicos, para el elogio de sus
compuestos, y los industriales, para reclamo de sus géneros,

Las reputaciones consagradas en Fotografia, no se hicieron ni se
ratificaron por la habilidad en la consecucién de clichés, ni por la
presteza, precision ni dificultad con que se obtuvieron. Fama, nom-
bre y prestigio, no lo dan sino las pruebas. El no tener mas que ma-
terial, accesorios, productos y clichés, no es ser fotégrafo. Donde
se aquilata la valia fotogréafica de un aficionado 6 de un profesional,
es en las pruebas. Y 'es natural; la prueba es lo que buscan, el que
retrata, el que desea conservar el recuerdo de un paisaje, el que
reproduce las gallardas proporciones de un monumento, el que quie-
re analizar la constitucién de una preparacién anatémica...

La prueba, en fin, es lo primordial, aunque sea lo iltimo, funda-
mental y principalisimo de la Fotografia. Ya sé que hay aficionados
que no gozan mas que con los clichés, y 4 algtn querido amigo le he
reprochado, con afecto, esa debilidad, que equivale al que, para ir
a Toledo, se limitara 4 no pasar de Algodor. Sé también que hubo,
un Llempc}, asado, por fortuna, ilusos que sofiaron con exposiciones
de clichés, que 4 m{ me hubieran parecido exposiciones de andamia-
jes. Pero sé mucho mejor que, dichosamente, impera ya la convic-
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cién de que, en Fotografia, la prueba lo es todo, y todo lo que no sea
la prueba, es secundario y mezquino. Claro est4, que tal preeminen-
cia de la prueba, no excluye el estudio y el cuidado de sus prelimi- |
nares. Nunca fué 6bice ﬁ
para ninguna obra, la :
acertada eleccién y
= preparacién de sus ma-
CARLOS INIGO teriales. LLas buenas
pieles, el buen cuero, el |
hilo y las tachuelas de |
exquisita calidad, con-
tribuyen 4 que salga
bien la bota; pero el
que cosa, pegue, mane-
je bien la lezna y prac-
tique cuanto para ser
buen zapatero se re-
quiere, no sera buen
zapatero si todos esos
prolegémenos no pro- |
ducen buen calzado.
Asi, el que organice un
buen laboratorio, y re-
vele y fije como los pro-
plos angeles, no sera
buen fotégrafo en tanto
en cuanto no demues-
tre su pericia, resul-
tante de todas sus habi-
lidades anteriores, con
una prueba positiva.
Si, lo que me repug-
na, quisiera alardear
de ingenioso, facil me
seria generalizar con
el tema, demostrando, .
que la determinante en
la casi totalidad de las
acciones de la vida, es la prueba. Ella condena 6 absuelve en los en-
juiciamientos; ella decide de la existencia en mil casos; da la felici-
dad 6 la desventura... Mas esto es desenfocar, y el flou no conviene,
cuando de lo que se trata es de presentar las cosas con la mayor
claridad posible. Concretémonos 4 nuestro negociado y digamos que .
estd ya fuera de toda controversia la principalidad é importancia ._

NUESTROS HFICIONADOS

POR

MAXIMO CANOVAS

huyendo en automévil... de la hidroquinona.
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fundamental y decisiva de las pruebas. Y en pruebas, como en todo,
hay clases. Pruebas son las del ferroprusiato, y pruebas son las pro-

digiosas gomas bicromatadas
de Mr. Puyé. Todas son prue-
bas y, sin embargo, no son lo
mismo...

Desde luego, que un aficio-
nado que se pasea por Madrid,
y tira doce placas, entre la Ci-
beles y el estanque del Retiro,
y saca luego sus pruebas en
papel citrato, tiene pruebas:
que el que obtiene unos retra-
tos y después obsequia al retra-
tado con unas pruebas en bro-
muro ¢ en celoidina, tiene prue-

bas asimismo; perono se trata
~de eso. Tratase del refinamien-

to, si se quiere, mas siempre
costumbre laudable, de hacer
un arte especial y exquisito de
la tirada de positivas. El que
aspire 4 lucir algo en la aficién,
a ser considerado como perso-
nalidad en los Concursos y Ex-
posiciones del extranjero, no
debe limitarse 4 sacar buenas
pruebas, sino pruebas excelentes

que, por si, y aparte del mérito

del cliché de que provengan, 1o
tengan grande, 4 mas de con-
tribuir, eficacisimamente, al
efecto plastico de la fotografia,
puesto que, 4 wveces, son tan
importantes como las mismas
ideas, las palabras con que se
expresan las ideas. Y en nues-
tro Arte, el asunto es la idea,
y la prueba positiva, las pala-
bras que la explican y dan for-
ma visible,

A los que comulguen en estos,
van principalmente dedicadas las

NUESTROS AFICIONADOS

POR

CARLOS INIGO

ANTONIO RABADAN
en, de, por, con, sin, sobre la ozolipla.

que yo entiendo sanos principios,
presentes lineas. A los fot6grafos,

al por mayor, que de un siock de clichés, en el que los hay justos,
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orises, duros, débiles y pasados, sacan pruebas en una sola clase de
papel, que Dios los bendiga, y vamos adelante. Para sacar el mayor
y mejor partido posible de un cliché, requiérese un estudio previo
muy detenido, en el que se examine, ante todo, su calidad, después
su asunto. Antes de sacar la prueba, conviene meditar qué clase de
papel, qué color de viraje 6 de pigmento, qué intensidad, qué corte
y, al fin, qué montaje, 6 qué marco son los mas adecuados 4 producir
un conjunto armoénico, distinguido, artistico y original. En suma; ver
c6mo y con qué se realzan mas las cualidades bellas del cliché y la
manera de ocultar 6 disimular sus defectos, si los tuviera,
Hagamos, sin embargo, dos salvedades: que las méas afortunadas
manipulaciones no conseguirdn realizar milagros ni convertir un
mal cliché en buena prueba, y que, los buenos clichés, en el mas
amplio sentido de la palabra, suelen dar buena prueba en cualquier

clase de papel.

Eleccién del papel. Hay quien dice que hay que decidirlo antes
de la revelacion del cliché. No diré yo tanto, pero no niego que con-
viene, al revelar, saber ya de antemano, aproximadamente, el efecto
definitivo 4 que se aspira; por ejemplo: una cabeza muy artistica,
una arquitectura muy detallada, un efecto de contraluz muy vio-
lento, una nota gris, uniforme, de paisaje solitario de invierno, una
demostraciéon documental, una reproduccién, etc... Cada una de
estas cosas puede acentuarse segun se revele. (No revelan algo duro,
en general, los que no tiran mas que en papel platino?...

LLas preparaciones positivas no invierten todas, con exactitud, las
diferentes opacidadesy transparencias del cliché. Los papeles 4 la
albimina 6 al gelatino bromuro (cuando se revela bien), interpretan,
con justeza absoluta, los valores de un negativo; pero hay otros,
como son los salados, los platines, los carbones, hasta los del tipo
Résine, que tienden A disminuir mas 6 menos los contrastes, pro-
duciendo imagenes grises y monétonas de clichés poco ricos de in-
tensidad 6 velados. Los negativos algo débiles—siempre que la de-
bilidad no sea extremada y signifique falta de detalles y de valores—
deben dar imagenes muy buenas, tirados sobre papeles citratos,
Artigue y Fresson. -

Muy a’menudo, esta cuestién del papel, no es sino cuestién de
habito. Como dicen Puyé y Wallon, los ingleses, en general, adoran
el carbén; los americanos, el platino; los franceses, cualquiera, con
tal de que sea francés; tal aficionado no sale de la goma; tal otro, del
Velox y del Gaslight, del Wellington y del LLuna; yo vivo entregado
(para las grandes tiradas) al celoidina mate. Y todos, cuando quera-
mos hacer algo distinguido y saliente, debemos arrinconar la rutina
y estudiar el efecto que buscamos, para elegir 1o mas conveniente a
nuestro objeto. Con tal papel ganaremos vigor, con tal otro apaga-
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remos violencia de  entonacién, -y en mate hard mejor que en
brillo, etc., etc. |

~ Claro es que, en cuanto antecede, entra por mucho la cuestién de
gusto personal, en la que, ni se ha escrito nada, ni pueden dictarse

reglas generales, LLa experiencia del aficionado le aconsejara, incli- -

nandole al mate, si se trata de tonalidades ligeras; al brillante, si el
motivo principal se expresa con notas sombrias; 4 la dulzura, si se
persigue la poetizacién de una cabecita rubia, ideal, vaporosa, que
aparezca como en un ensueno de juventud; 4 la energia y el vigor
de las lineas, si se quiere estereotipar una fisonomia dura, de sabio
aleman, con melenas y barbas de esas que hacen las delicias de los
incautos... Para esto buscard papeles de grano grueso, dandosele un
pitoche de que esté 6 no algo velado ¢ viejo; para la angelical
cabeza de la rubia de marras, elegird un papel muy liso, muy suave,
que dé tintas muy finas y que deje blancos limpios. El grano, ademas,
le gustara para aquellos tamanos grandes, en que la impresién foto-
grafica, escueta y descarnada, resultarantipatica 6 insoportable; y
4 la inversa, le dard malas pruebas en famaiios chicos.

Segin, también, el concepto que tenga cada quisque de lo que
resulta bien, interpondra, 6 no, una lamina de gelatina 6 de celuloide
entre el cliché y la prueba, 6 aplicara el papel 4 la parte del cristal
y no de la gelatina del cliché, para obtener, en el primer caso, dul-
zura, flou y armonia; en el segundo, una vazuedad, cuya exquisitez
s6lo saben apreciar algunos elegidos. Podra, asimismo. interponer,
entre placa y papel (recomiendo que no se haga mas que con ¢l papel
bromuro, en tamafios grandes y para efectos muy artisticos), una
muselina, velo 6 gasa, que, haciendo de reticula, produzca ese cua-
driculado caracteristico de los grabados en madera antiguos.

K1 papel soporte no tiene necesidad de ser siempre blanco, puede

elegirse uno amarillento que haga viejo, uno gris que temple las
blancuras exageradas de la prueba... |

En una palabra: jse pueden hacer tantas cosas!. ..

Y no digamos nada del color del vi aje. Dispone hoy el aficio-
nado de tales recursos en este particular, que le falta muy poco para
elegir entre los siete colores del arco iris. Los procedimientos de
viraje diferentes, multiplicados hasta el infinito, le permiten alterar
la tonalidad de los papeles de impresién directa y la de los que se
revelan; de correr una variada gama entre el negro puro del Velox,
al negro azul del celoidina mate, al sepia de los bromuros y 4 1os ro-
J1zos y verdosos que sobre los bromuros producen el urano y el hie-
rro. LLos papeles 4 la goma y al carbdén, son todavia més ricos de
colores, pues tienen 4 su disposicién todas ias combinaciones imagi-
nables de la paleta. En carbén, sobre todo, hay tintas verdadera-
mente encantadoras, que compensan, sobradamente, los sinsabores
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naturales del procedimiento Rey. En la préctica, la duda principal
oscila entre el negro y las variedades del rojo. El negro conviene
4 todo. Pero, a veces, es util quebrantar su pureza con algo de azul
como cuando, por ejemplo, se persigue un efecto de nieve; con algo
de rojo, si se trata de una puesta de sol; con otras tintas, en fin, si
se interpretan retratos.

Autoridades muy reconocidas universalmente, sostienen que el
rojo tiene aplicaciones en extremo limitadas; pongo por caso, a las
cabezas vaporosas, 4 los retratos sobre fondo blanco y muy difumi-
nados. Todo lo que el rojo tiene de brillantez, le falta de intensidad
y de vigor. Para esas autoridades, es un crimen de leso gusto el im-
primir un paisaje en sanguine. Yo no aventuraria una opinién tan
absoluta y sentenciaria en cada caso, porque hay paisajes en rojo
vivo que resultan bien.

Los colorines (y llamo asi 4 las tintas muy encendidas, crudas y
chillonas que atraen 4 los principiantes comme [lalouette par le
miroir) son peligrosos de emplear, en el sentido de que pocas veces
entonan bien una fotografia. Sino siempre, casi siempre son preferi-
bles los términos medios. De los amarillos, muy principalmente,
conviene desconfiar. Y en dltimo término, y como ya creo haber
dicho en LA FoToGRAFRIA, donde no sepas qué poner, pon negro. Tal
fué el consejo que me di6 un profesor de pintura hace muchos afos,
y que yo aplico 4 la tirada de positivas. s lo mismo que el proble-
ma de los marcos en pintura: cuando sea peliagudo el decidir el color
de la moldura, péngasela dorada, y nunca hara mal.

Resuelto el papel, y virado 6 revelado 4 nuestro gusto, queda una
parte esencialisima por decidir: el corte de la prueba. Para muchos,
esta operacion suele limitarse 4 lo que pudiéramos decir cortar las
barbas & la prueba, 6 sea suprimir los bordes no aprovechables del
cliché. Y no es nada de eso. Raros son los clichés que hacen bien
completos. En la mayor parte.de los casos hay que restarles cielo,
detalles que estorban, suelos exagerados, etc... Tan es asi, que
del 90 por 100 de los clichés 18 < 24, se puede sacar una buena ar-
moniosa y delicadamente compuesta prueba, de 133< 18, lo cual,
ademas, es econémico, Basta con elegir ¢l campo mas interesante del
cliché, alli donde el asunto centra y compone mejor. Muchas de las
pruebas que figuran en salones fotograficos, no son sino fragmentos
de clichés ampliados 6 en su propio tamafo. LLos dngulos que abarcan
los modernos objetivos aplicados 4 los aparatos corrientes, son, pic-
téricamente hablando, demasiado abiertos. Con ellos, rara vez se
alcanza la unidad de motivo tan fundamental en las composiciones
artisticas, y por muy diestro que se sea al enfocar el asuntoy com-
poner en el cristal esmerilado su disposicién y su corte, siempre se
cogen detalles ociosos 6 inoportunos que distraen, estorban y precisa
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quitar después para no dejar sino lo que contribuye, sin dafio para
nada, al buen efecto armoénico del conjunto. Afiddase 4 ello la in-
evitable monotonia del tamafio de nuestras placas, y se comprendera
cuan trascendental es un buen corte 4 las pruebas fotograficas.
Parece mentira lo que influye, 4 veces, un centimetro de mis 6 de
menos por. un lado, mas suelo, mas cielo; que el motivo esté 4 la de-
recha 6 mas 4 la izquierda; alto 6 bajo (nunca jamas en el centro);
que las ropas de la figura terminen aqui 6 all4; que el fondo pese
mucho 6 no pese nada...

En ocasiones falta el valor, sobre todo cuando se empieza, para
sacrificar parte, 4 veces considerable, de una prueba. Mas ello es
preciso. Como dice el insigne Puyo: le succés est & ce prix.

Para estudiar el corte de una prueba antes de proceder 4 una
resolucién, que pudiera no tener remedio, debe colocarsela sobre
una mesa, proveerse de unas hojas de papel que puedan proporcio-
nar, entre cada dos, los lados de un angulo recto, & irlas pasando por
encima de la prueba, tapando y descubriendo hasta conseguir el
rectangulo, cuadrado 6 figura geométrica que més agrade y com-
ponga mejor. Kste procedimiento proporciona muchas soluciones,
entre las cuales el gusto de cada cual elige la mejor. No es raro
tampoco el tener que cortar no paralelamente 4 los bordes del cliché,
y por tanto, de la prueba, sino rectificando perpendiculares, defectos
de posicién, etc... Estas correcciones son frecuentisimas en los
retratos. Ni para el corte pueden dictarse reglas absolutas.

Es chocante, sin embargo, que cuando en una reunién de artistas
se trata de cortar una fotografia, todos coinciden muy aproximada-
mente en la proporcién 6 forma del corte, como si obraran en virtud
de una sugestién indefinible, pero no menos imperativa del ojo y del
gusto,

Considero yo de tanta trascendencia la cuestién del corte, que,
aunque esté abrumado de trabajo, y me haya tirado un operario las
positivas, el corte no lo d4 nadie més que yo, y al decir esto, no
quiero significar que yo lo dé mejor que nadie, sino que estimo la
operacién como una de las que nadie debe fiar 4 manos mercenarias,

Quédese tal abandono de atribuciones, para 10s necesariamente
monotonos profesionales que no pueden salir del A B C... de Visita,
Americana, Album y Salén.

Kl aficionado debe saber que cada asunto, cada fotografia, tiene
asi como su papel y su viraje, su tamafio y su corte.

Y queda demostrado, 6 al menos intentado demostrar, que no es
tan facil como parece el producir una buena prueba positiva, digna
del calificativo de artistica, y que en esto, como en tantas cosas, hay
un arte: lo que podremos definir de arte de positivar,

A. CANOVAS,
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ALTURA DE LOS TRIPOD

Ul distancia debe mediar entre la camara fotogralica y
el suelo?...

» Mejor dicho: ¢qué altura debe. tener el tripode?...
ZPor qué, aproximadamente, tienen todos idéntica al-

tura, buscando s6lo que el cristal esmerilado quede 4

la misma de los ojos del fotégrafor. ..

Tales son las preguntas que formula L’Avenir photographique y
que no puede contestar. LLa razén es 6bvia. Tal detalle del material
fotografico de campafia no puede someterse 4 reglas generales. Va-
ria segin las circunstancias de momento, de asunto, del objeto que
el fotégrato persiga.

Supongamos que se trata de una fotografia callejera, de una
procesiéon que marcha enfilada entre soldados y masa de gente: el
tripode, cuanto mas alto mejor. Por el contrario, queremos obtener
un efecto artistico, sacando gran partido del cielo, dandole la mayor
importancia posible y reduciendo el suelo, por consiguiente; pues
cuanto mas bajo sea el tripode, resultarda mejor. El tripode, pues,
debe ser capaz de poner la maquina alta & baia, 4 voluntad del
fotégrafo. Si alguna regla general cupiera, sin embargo, no seria
otra que la de que la camara debe situarse 4 la altura de los ojos,
puesto que el fotégrafo, cuando tira una instantdnea, pongo por caso,
desea reproducir el natural conforme lo ven sus ojos, que es como le
gusta y por eso lo retrata.

Mr. Millon defiende la teoria de que la altura del tripode debe
determinarla la importancia que se quiera dar 4 los primeros planos
que, en nueve casos, de diez, dice, son los elementos que constituyen
la parte principal en la Fotografia.

Los pintores mis célebres, anade, han establecido que, de un

—




LA FOTOGRAFIA 151

paisajé, el cielo debe ocupar las dos terceras partes del lienzo para
gue resulte artistico.

Por mi parte, niego rotundamente esa teoria. En arte es muy
arriesgado recetar reglas generales y absolutas, {Ahi es nada la de
paisajes hermosos que se han visto pintados por los primeros maes-
tros con poco y hasta con ningtin cielol..,

El estimado colega concluye su divagacion, diciendo:

—Los artistas pintan siempre sentados. (s solamente por como-
didad? Yo no lo creo.

Pues debia usted creerlo, caro amigo. (Cémo se conoce que no
ha pintado usted! En primer lugar, son muchos los artistas que pin-
tan en pie, como los hay que hacen apuntes tumbados en el suelo, y
jadmirese usted! hasta los que pintan sentados, cuando van 4 com-
parar su obra con el natural, se levantan..,

Pues ese /io de contradicciones y de afirmaciones que se hace el co-
lega francés, se lo har4 exactamente igual el que pretenda someter 4
reglas y 4 cifras la altura 4 que deben estar los tripodes.

Si 4 nosotros, en un examen de Fotografia, se nos hiciera la pre-
gunta:

—¢A qué altura debe estar el tripode!

Responderiamos:

— A la que necesite el que lo utiliza.

Claro es que, en algunos casos concretos, puede esa altura detor-
minarse, pero no son sino excepciones confirmadoras de lo general.
Ejemplos: un interior, para que las lineas arquitectonicas resulten
perpendiculares; un edificio de considerable altura: una reproduc-
cién, etc., ete...

Tan resulta asi que la respuesta que solicita Mr. Millon, s6lo po-
dria darse de una manera cierta para cada caso. Ejemplo: la altura
maxima de la Catedral de Toledo es de... tantos metros. Con tal ob-
Jetivo y fal tamaiio de placa, ¢4 qué altura debe ponerse la maquina
para que las lineas de la torre no pierdan el paralelismo mateméatico
con los bordes de la placa?...

Esto si es un problema, y que tiene solucién. Pero preguntar en
abstracto 4 qué altura debe estar el tripode, es igual que convertir
en interrogacién una impertinencia, como verbigracia; {con qué se
debe uno desayunar la vispera de retratar 4 un cochero stmon, con
thé, con café 6 con sopas de ajo?... Y responder, ejerciendo de Ollen-
dorf: —Con los calcetines viejos de la tia del soldado.

MO, v S.
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Opiniones interesantes

it

respecto oc¢l retoque

ON el titulo de T"he decline of retouching (1a decadencia del reto-
que), escribe un famoso profesional americano, Mr. R. Knos,
en The Wilson's Photographic Magazine

Revolviendo una coleccion de fotografias, hechas en el tiempo
del colodion, hacia el ano 70 del siglo pasado, me senti admirado por
el modelado y la finura de algunos retratos. Su observaciéon no hizo,
después de todo, mas que confirmarme en opiniones que ya profesaba
desde que tuve ocasién de restaurar algunos daguerreotipos, ambro-
tipos y pruebas en la primitiva albamina. Siempre me asombrd el
excelente trabajo técnico de aquellos dias. ;Y qué mérito mas grande
tenfan los fotégrafos! Con cuantas dificultades habian de luchar! La
placa habia que prepararla, exponerla y desarrollarla en pocos
minutos. Eran, adem4s, lentisimas, mas lentas que las que hoy se
califican asi y sirven para trabajos especiales. I.as manipulaciones
quimicas eran trabajosas y expuestas 4 fracasos. y sobre todo, no
existia retoque que ayudara al fotégrafo. Mirando, repito, 4 las fo-
tografias 4 que me refiero, se me ocurre preguntar: ¢IHa adelantado,
realmente, la Fotografia?...

Lal vez el trabajo de los maestros de ahora, sea, en conjunto,
mejor que el de Jos maestros de hace treinta afios. En detalle, nues-
tro trabajo diario no creo que haya adelantado mucho. ¢Por qué?r...
Creo que el descubrimiento del retogue ha tenido mucha parte de
culpa en ello. |

. Hace cinco afios que emprendi 1a profesion. Lei que un Mr. Ho-
llinger no daba 4 retocar sus clichés 4 nadie, sino que los retocaba
¢l mismo. Fui 4 verle y me chocaron algunos de sus procedimientos,
entre ellos el de revelar doce y catorce placas 4 un mismo tiempo;
pero mas que nada, su modo de retocar. Adquiri la conviceién de
que, en vez de artistas-fotografos, debiamos llamarnos artistas-reto-
cadores. Mi mujery yo somos los retocadores de nuestra casa, gra-
cias a lo cual usamos ambos gafas. (Por qué—me pregunto—no fio 4
la camara que me dé ya hecho el trabajo que yo hago con el lapiz?...
Me propuse intentar 1y1 supresién del retoque, y con gran sorpresa
mia, me convenci de que sabia atin menos de lo que creia respecto
de la iluminacién justa y exacta de un retrato. En mis ratos de oc1o
(que son mas de lo que yo quisiera) he practicado ensayos con mi
mujer y mis hijos, llegando 4 obtener, por medio de exposiciones
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mas justas, ¢ iluminaciones mas suaves, retratos que no han necesi-
tado de retoque. Habiendo puesto, también, mas cuidado en la reve-
laci6én, me encuentro ahora con que trabajo mejor que hace cinco
anos, sin retocar ni la décima parte que antes. Ya puedﬁ entre-
grar pruebas, sacadas de negativos, que no llevan absolutamente
nada de retoque. Mr. Hollinger, 4 quien debo lo que sé, me ha faci-
litado el trabajo y me ha hecho ganar la vista, que iba 1‘,:;1 perd}er:du
Creo firmemente que, si hubiéramos todos dedicado al estudio vy 4 la
Pe;feufz{l‘}ng{e los prr;c&cfirnie;atna lo que malgastamos en el retﬂque,
{riu,vi}ﬁ;{,n;]ﬁ.iela ¢ste descubierto, la Fotografia habria adelantado

PAISAJE
Juan N. Dias Custodio.
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Opinion del Dr. Reiss acerca del revelador Unal.--Dice asi el docto
jefe de trabajos fotograficos de la Universidad de Lausanne: Al ob-
jeto de que practicara un ensayo concienzudo, respecto del Unal, *ln
Compainia Actien-Gessellschaft fiir Anilin-Fabrikation, de Berlin,
me envi6 una cantidad regular de dicho nuevo producto, y después
de diversos ensayos, con lo que no es sino Rodinal en polvo, debo
manifestar lo siguiente: !

1 Unal se disuelve facilmente en el agua, adquiriendo la compo-
sicion un débil color violeta-rojizo, que no obsta nada para la reve-
lacion, ni tife la gelatina. Esta coloracién aumenta de intensidad, si
el revelador esta mucho tiempo en contacto con ¢l aire, pero sigue
sin afectar 4 la revelacion. Conservada en frascos herméticamente
cerrados, las soluciones de Unal se mantienen bien durante mucho
tiempo. ;

Empecé por seguir las indicaciones de la fabrica, y disolver 2 gra-
mos de Unal en 100 c. ¢. de agua. IZl revelador asi obtenido, trabajé
rapidamente, sin ninguna tendencia al velo, y produciendo clichés
transparentes y suaves. El bromuro de potasio ejerce sobre el Unal
una accién retardadora muy marcada.

Para obtener clichés mas densos, disolvi 2 gramos de Unal
en 75 ¢. ¢. de agua, y en efecto, consegui mas brillantez, con los
¢laros bien pronunciados, sin pecar de duros, y las sombras ricas de
detalle. '

Para papel bromuro, es excelente la proporcion de 2 gramos de
Unal por 100 c¢. ¢. de agua, adicionando gotas de una solucién de
bromuro de potasio al 10 por 100.

Empleado el Unal en cubeta vertical para revelaciéon lenta; mez-
clando 10 gramos de Upal con 6.000 c. c. de agua, da resultados mag-
nificos, se conserva mucho tiempo bien y, segun la exposicién de
la placa, invierte en revelar de cuatro 4 ocho horas.

En resolucién; el Unal es un revelador interesante y aplicable 4
todo género de trabajos: retratos, reproducciones, bromuros, dia-
positivas, etc..., y muy cémodo para los viajes. No hay duda que
obtendra gran aceptacion entre los aficionados y los profesionales.—
Dr. R. A. Reiss.

El retoque automatico.—De un nuevo y muy original procedi-
miento para conseguir retratos retocados, da cuenta la Photo Gagelte.
Hace mucho tiempo—dice nuestro colega—se persigue la idea de un
retoque automatico, imprimiendo las pruebas con un positivo sobre
el negativo. Se afirma, y con razon, que los defectos y las exagera-
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ciones del uno, son los mismos del otro, aunque en sentido INVErso,
y que, por consiguiente, superponiéndolos, se encuentra la mas na-
tural compensacion. Pero lo que en teoria es clarisimo, evidente y
facil, en la practica era, hasta ahora, un imposible.

Habianse hecho ensayos con la gelatina bicromatada, sacando
una positiva del negativo y superponiéndola al cristal, de suerte,
que las lineas de ambas imagenes coincidiesen. Pero aparte de que

esta completa justaposicion no siempre es conseguible, hay otro

inconveniente: el de que la experiencia demuestra que las dos im-
resiones, positiva y negativa, no deben tener la misma duracién.
recisa que el negativo impresione la prueba mas tiempo que la

positiva y que forme la primera imagen.

Hs condicién, por tanto, indispensable, que haya dos clichés inde-
pendientes: ¢l uno negativo, como los usuales; el otro positive. In-
util decir que hay que tirarlos sucesivamente sobre el mismo papel,

Los Sres. Artigue y Foux han combinado y construido un chdssis
que, acertadamente, bautizaron con el titulo de auto-retocador, y que
es de lo mas ingenioso y practico que hemos visto hace tiempo.

Los lectores que quieran experimentar tan curiosa manera de
retoque, deben dirigirse 4 la Photo-Gazette, 00, Rue de la Roche
foucauld, Parfs, dondé seguramente les darin todo género de ex-
plicaciones y detalles. |

_ Nuevo anti-halo al betin de Judea.—Mr. H. Prunier afirma, que
ninguna de las composiciones conocidas hasta el dia, le ha dado los
resultados de la siguiente:

Betun de Judea pulverizado....... dieew, 20 GTAMOS.
Benzina cristalizable. .. ... ... .. e e R
Esenciaide trementing . .ooied e oo 10

b

Y anade: Dentro, estos ingredientes, de un frasco bien tapado,
se le agita hasta que el bettin se disuelva por completo. Echense
gotas, del liquido resultante, sobre un vidrio, y S1 no escurrée bien,
anadasele un poco de benzina. Puesto ya en disposicién de servir, se
preparan las placas como cuando se colodiona. Para las personas
habituadas 4 los antiguos procedimientos fotograficos, la operacién
€s cosa de juego. En cuanto 4 aquellos que no han conocido los di-
chosos tiempos en que los operadores se asfixiaban en los laborato-
rios con los vapores de éter, y en que, gracias al nitrato de plata, todo
fotégrafo iba siempre con guantes de riguroso luto, sin necesidad de
éntrar en ninguna guanteria, la manipulacién ofrece dificultades, al
principio, que son prontamente vencidas.

La placa respaldada con esta mixtura, no debe ponerse en el
chdssis, sino después de bien seco el anti-halo, lo que tarda en suce-
der, aproximadamente, un cuarto de hora.

Impresionada la placa, puede revelarse, sin preocuparse para
nada del anti-halo, gue no se disuelve en el revelador ni lo ensucia.
>e lava, se fija, se vuelve 4 lavar y se seca. Y después de todo esto,
S¢ quita el betun con un cuchillo, limpiando definitivamente la placa
con una muneca empapada de bencina 6 de aguarras.

El sistema tiene infinidad de inconvenientes, siendo el mayor el
de que no puede seguirse la revelacién por transparencia ni dar, por
tanto, el justo valor que se quiere al cliché que se revela, ni saber,

e e - .
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en fin, sino muy 4 ojo, cuando esta fijo, 6 no, en el hipo. Por todo lo
cual, LA FoTOGRAFIA insiste en su receta del num. 7, 6 en el uso de
placas anti-halo isolar, 6 en los adhesivos anti-halos que ya hemos
recomendado...

"Todo, menos el betin...!

TR . =

Para levantar las positivas en papel durante la tirada.—Cuando se
examinan las pruebas en papel que tenemos en los chdssis, 4 la luz,
suele ocurrir que, para levantarlas y ver c6mo van, 6 se arana el
cliché, si se separan con un alfiler 6 un palillo, 6 se estropean s1 se
moja el dedo para sujetarlas. A obviar estos inconvenientes y peli- RE:
oros, responde el chdssis de que han obtenido patente los Sres. Cle-
ment y Gilmer, de Paris, y que levanta automaticamente la hoja de
papel, permitiendo seguirla sin el menor riesgo. s una novedad de
utilidad indispensable. ;

Linterna de Laboratorio improvisada.—l.eemos en una Revista
francesa, que puede construirse una linterna inactinica, colocando
delante de una vela una botella de cabida de un litro, llena de una
solucion al 5 por 100 de crisosulfito nam. 1, y colocando 4 derecha ¢
izquierda de ella otras botellas semejantes. Advierte el colega, que,
a4 pesar de esta combinacién tenebrosa, conviene volverse de espal-
das al clorososulfito para revelar, 4 lo cual anadimos nosotros, que
todavia es mas seguro dar un soplo 4 la vela y apagar la luz, reve-
lando 4 obscuras. Por lo demis, eso de que un aficionado no tenga
linterna roja, y en cambio tenga clorososulfito, jocurrird tan pocas
vecesl.,. Como que nos parece 1gual que decir: Si al ir 4 un pueblo
llega la hora de cenar y no hay huevos ni leche ni pan, pidase foie
gras... Lo cual no es comparar precisamente al clorososulfito con el
Sfote gras, y hacemos la aclaracién para que no se piquen y nos pidan
explicaciones los aprecidbles animalitos que atormenta el hombre
para saborearles el higado.

Encolaje de pruebas.— 7"%e Amer Amat Phot pondera los resultados
del siguiente procedimiento, que, si es de tan buenos resultados
como senctllo, hara borrar el engrudo de almidén del nimero de in-
gredientes necesarios al aficionado, '

Echense en un frasco, de boca ancha, 30 gramos de goma laca
blanca y unos 80 6 90 centigramos de alcohol. Caliéntese despacio en
el bano de maria (sin lo cual la operacién duraria veinticuatro horas)
hasta la disoluciéon completa de la mezcla. Si esta fuese espesa en
demasia, hasta el punto de dificultar su recogida por un pincel, afia-
dase alcohol. Tapar herméticamente y dejar enfriar. Al usar la com-
posicién, extiéndase, 4 pincel, por el dorso de la prueba, procurando
la mayor igualdad, y déjese secar, lo que se consigue pronto por la
evaporacion del alcohol. Para pegar, bastara poner la prueba sobre -,
la cartulina, colocar sobre ella un papel 6 un lienzo, y plancharlo !
con una plancha, cuyo temple sea tal, que pueda cogerse con la
mano sin quemarse. lLa adhesion de la prueba 4 su soporte, afirman |
los que han ensayado este nuevo sistema de encolar, que es absoluta. |

- -

!
L;ﬂ a_'

bI
(¢) Ministerio de Cultura 2006




LA FOTOGRAFIA 157

Otra formula para dar tonos sepias al papel bromuroe. —Después de
muy lavadas (todo el éxito depende de que no quede ni rastro de hi-
posulfito) se sumergen las pruebas en este bafio:

Ferrocianuro de potasio. .. .. T I gramo.
INitratorde Lranio:, -0 il e ehsims IS
Acido acético cristalizable..... ........ 40 ¢. c.
Agua...... A e S 1000

Para disolver, procédase con este orden: 1.9 ¢ ferrocianuro, 2.° el
acido acético, 3.° el nitrato. Filtrese. El bano hecho puede durar
tres 6 cuatro dias, y virar bien unas veinte pruebas 13 > 18,

Viraje al platino de los papeles bromure.— Fn la altima sesién de
la Seccién de Gante de la Asociacion Belga de Fotografia, expuso
Mr. Servaes el principio del procedimiento para virar las pruebas
al bromuro, sustituyendo por el platino al bromuroe de plata. Consis-
{ te el método en dar 4 las prugbas.de bromuro el tono caliente de las
platinotipias y es aplicable 4 las diapositivas.

La prueba, bien lavada, se sumeérge en un bafio de

T —— L=

Solucién al 1 por 100 de cloroplatinito de potasa. <0 partes.
Solucién al 1 por 100 de bicloruro de mercurio. . 20 7

- Bl 1 v SRR e S R 1,8 gramos.
15 255 € s LT T s s | RN S5 S e ol wvis O partes.

= _-ﬂ-_ -

Anadanse algunas gotas de bromuro de potasio al 10 por 100.

Obtenido el tono que se desea, se lava, se fija y se lava definitiva-
mente.

Si alguna prueba se resistiese y apareciera falta de intensidad,
échese durante tres minutos en una cubeta que contenga:

Sulfato deicobre i i s it 12 partes.
Bromuro de potasio: . i: o v viin )
Az Tl e eI et et 5,010

Después de un corto lavado, revélese en un revelador cualquiera,
y la prueba tendra intensidad, pudiendo sin embargo, virarse de
nuevo. .

Este procedimiento no refuerza las pruebas sino de un modo im-
perceptigle, al contrario de los virajes del papel bromuro, y las da
una estabilidad perfecta que resiste la inmersién durante una hora
¢n una solucién al 50 por 100 de amoniaco, 6 de otras a] 95 por 100 de
acidos como el clorhidrico, el sulfarico y el nitrico. En cuanto a4 la
luz, la mitad de una prueba lleva cxpuesta al sol dos anos, sin que
haya experimentado el menor cambio, cual demuestra la comparacion
con su otra mitad que, para el caso, se conserva, guardada.

8 La seleniotipia.— Asi se denomina el nuevo procedimiento de im-

presion que se debe al Dr. Littman, y en el que, como su mismo
nombre dice, se emplea el selenio para la formacion de la imagen fo-
tografica. Sin embargo, aqui, como en el procedimiento del platino,
son las sales de hierro las que juegan papel principal.

Consiste el sensibilizador en una solucién normal deé oxalato fe-
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rroso, conjuntamente 4 otra concentrada de biéxido de selenio. La
imagen es visible si el papel es de preparaciéon reciente. De lo con-
trario debe revelarse con oxalato de potasa.

Después del fijado en el acido clorhidrico diluido, aparece la
imagen de color amarillo anaranjado y a veces sepia, Ksta prueba,
virada al platino, dara una platinotipia, y virada al selenio, una sele-
niotipia. No significa esto que las sales de selenio sean sensibles 4 la
luz; la imagen se debe principalmente 4 la reduccién del oxalato.
Tanto equivaldria 4 establecer gque los metales de la clase del
tungsteno, del molybdenum, del uranio y del cromo daban todos
compuestos sensibles 4 la luz, cuando lo mas probable ¢s que, hasta
las sales del telerio sean insensibles en absoluto.— (Photography’).

Fondos al aire libre.—Ocurre 4 veces, cuando se quiere retratar
una persona 6 un grupo al aire libre, que no conviene el fondo, que-
dando el fotégrafo en la alternativa ¢ de no diafragmar quitando de-
talle al retrato, 6 de diafragmar profundizando el foco y aumentando
la limpieza del mismo fondo que le estorba por impropio 6 por lo que
sea. I<n ocasiones salva la dificultad una sabana blanca 6 el mismo
pano negro del fotéeralo. Pero, /iy cuando no hay ni esto?

Un lector del Petit Photographe, descubre la manera de obviar
tales deficiencias. Dice que lleva siempre en el bolsillo polvos de al-
midon (llevar es, [y qué sorpresa sufrira el ladrén que le meta mano!)
y que en ¢l momento de dar la exposicién al retrato, tira al aire un
punado de los referidos polvos, naturalmente entre lo que retrata y
el fondo enojoso; y lo advertimos para que no se le ocurra 4 ningin
querido amigo tirarlos 4 la cara del retratado.... El consejo, no
obstante, es bueno, porque el polvo ligero vy fino del almidén forma,
arrojado con fuerza al aire, una especie de nube que tarda en po-
sarse y vela los objetos durante el tiempo necesario para ocultarlos
al objetivo, dando 4 los retratos fondos perdidos de bastante dulzura.

= = ==

Composicion de la gelatina insolubilizada por las sales de sexquiéxido
de cromo.—En una serie de recientes experiencias, respecto de la
influencia de la acidez del alumbre de cromo, sobre la insolubilidad
de la gelatina, s¢ ha tratado de determinar en virtud de qué reaccio-
nes precisas, las sales de sexquiéxido de cromo pueden llegar 4 con-
vertir la gelatina en insoiuble.

Las experiencias han girado sobre los problemas siguientes:

1.9 Determinar cudles son los compuestos de sexquibxido de cromo
que pueden insolubilizar la gelatina. Cudl es, dado un pezso determinado
de gelatina, la cantidad minima de cromo que permite la insolubilidad y
la cantidad maxima de cromo que puede fijarse. Y si estas cantidades de-
penden del grado de concentracion de la solucion de gelatina.

Resulta de los ensayos practicados, que todos los compuestos
(sultato, sulfito, nitrato, cloruro, fluoruro, acetato, formiato, citrato,
tartrato, lactato, ete.), obtenidos disolviendo sexquiéxidos de cromo
en la cantidad suficiente del correspondiente Acido, insolubilizan la
gelatina de igual modo que el alumbre de cromo. [gualmente la in-
solubiliza el sexquiéxido de cromo precipitado al estado nativo en la
gelatina.

La cantidad minima de alumbre de cromo que consiente 4 la ge:
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latina resistir impunemente 4 la acci6n del agua hirviendo, es de dos
gramos por 100 gramos de gelatina, sta proporcion es idéntica, sea
cual sea la concentraciéon de la solucion de gelatina; pero para las
soluciones de 5 por 100 ¢ inferiores, la insolubilidad completa no se
obtiene sino después de cierto espacio de tiempo variable, y tanto
mas largo cuanto la solucién es mas débil. Asi, por ejemplo, pueden
calcularse cincuenta horas con la gelatina al 2.5 por 100.

Para saturar de ¢romo 100 gramos de gelatina, se necesita una
cantidad de alumbre aproximadamente diez veces mas grande que
el maximum necesario para insolubilizar el mismo peso de gelatina,
6 sean 20 gramos de alumbre por 100 gramos de gelatina,

Las mismas experiencias, repetidas con otros com puestos distintos
del alumbre (sulfato, cloruro, nitrato y aceto crémicos), han demos-
trado que la naturaleza del 4cido combinado al cromo, carece de in-
fluencia sobre la cantidad minima de cromo que se requiere para in-
solubilizar la gelatina.

- 2.°  Encontrar el estado & que el cromo se halla asociado & la gelatina
y st el deido de la sal de cromo interviene en la isolubilizacion. Fijar la
relacion entre el peso de la gelatina y el del cromo en la gelatina insolu-
bilizada en condiciones variables.

Pueden admitirse como verosimiles 4 priori, las siguientes hi-
pétesis:

a) lLa sal de cromo se fija integralmente sobre la gelatina como
en la formacion de las sales dobles, dando un producto de adicién;

b) ILa gelatina, ejerciendo de acido débil, descompone la sal cré-
mica, produciendo una sal basica que se combina 6 forma un pro-
ducto de adicion con la gelatina;

¢) La gelatina, ejerciendo de 4cido fuerte, se combina 4 la totali-
dad del sexquidsido de cromo y liberta todo el acido combinado 4 este
diltimo.

I'ras de largas y delicadas experiencias, cuyo solo resumen ocu-
paria inmenso espacio, se ha llegado 4 las conclusiones siguientes:

Kn el tratamiento por las sales de cromo, la gelatina parece fijar
bien directamente el cromo, pues sus propiedades sufren profundas
modificaciones y el cromo no puede eliminarse ni aun por continua-
dos lavados en el agua hirviendo.

El acido de la sal de cromo, bien que defendido con energia por
la gelatina, parece no intervenir de ningtin modo en el fenémeno de
la insolubilizacién, puesto que puede eliminarsele sin modificar las
propiedades de la gelatina insolubilizada. Puede, sin embargo, su-
ponerse que el motivo de esto sean las funciones 4 la vez basicas y
acidas de la gelatina y que esta substancia retiene a la vez el 6xido
de cromo y el 4cido con el que esta combinado.

Un peso determinado de gelatina fija una cantidad maxima cons-
tante de sexquiéxido de cromo comprendida entre 3.3 gramos y 3 gra-
mos 5 por I{](} de gelatina, cualquiera que sea la naturaleza de 1a sal
crémica empleada para la insolubilizacién, lo que parece indicar que
¢ trata de un compuesto perfectamente definido.

3.9 Estudiar las propiedades de la gelatina cromatizada ¥y deducir de
ellas las condiciones mds Jarorables de la msolubilizacion, asi como las
nipotesis que puedan hacerse sobre la constitucion de la gelatina croma-
lizada.

En virtud de su facil disolubilidad la gelatina insolubilizada es
mds bien un compuesto de adicién que una combinacién verdadera y
caracteristica,
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LLa desasociacion de la gelatina cromatizada, que se produce por
tratamientos muy repetidos al agua hirviendo, puede dificultarse 6
evitarse, ya lavando en condiciones convenientes, al agua amonia-
cada, la gelatina adicionada del compuesto cromatizado, ya anadien-
do & la gelatina, antes de la adicion de la sal de cromo, la cantidad
tedrica de amoniaco necesaria para saturar el acido de esta sal.—
(Reyue de Photographie).

Manera de colocarse para hacer un paisaje. —/ileccion del punto de
vista.— L]l gusto es la dnica regla para la eleccién del punto de vista.,
Esta probado que la mejor luz es la que viene oblicuamente de atras.
Sin embargo, las vistas 4 contraluz resultan en muchas ocasiones
muy artisticas. Hvitese siempre que dé el sol en el objetivo.

Primeros términos. Héagase 1o posible porque no haya demasiado
suelo en el primer término, y porque exista en él un punto que sir-
va de punto de comparacién y que dé la nocién de la distancia (una
persona, una carreta, un arbol).

Personagjes.—>S1 entran personajes en el paisaje, debe tratarse de
conseguir que no miren al objetivo, lo cual, ademas de ser de malisi-
mo efecto y muy dificil de lograr, quita espontanecidad al paisaje, que
resulta como preparado.

Primeros lérminos estercoscopicos.—Il.a eleccion del primer térmi-
no es sobre todo de gran importancia en la fotografia estereoscopi-
ca, pues sin ese cuidado, pierde ésta la mayor parte de surelieve, y
por tanto, los tres cuartos de su interés.

I¥s evidente que en los objetivos que se usan en estereoscépicas
cuyo foco es generalmente muy corto, la profundidad es la suficien-
te para que con el diafragma 64 todo resulte claro 4 partir de 56 6
metros.

Por ultimo, conviene operar sobre pie siempre que sea posible,
a no ser que, dotade de un temperamento poco nervioso, se esté
convencido por experiencia de conservar la inmovilidad durante la
exposicién. Sin embargo, puedo asegurar, que la practica d4, aun a
los mas nerviosos, bastante habilidad para obtener clichés muy pre-
sentables hechos 4 mano, en proporcién muy considerable. [ista ad-
vertencia es para los que detestan la impedimenta en los viajes y
que prelieren sacrificar en algo la claridad de sus elichés 4 tener que
sufrir la molestia de transportar el pie. A pesar de esto, se debe
buscar el apoyo de un muro, de una columna, 6 de cualquier otro
objeto, siempre que pueda ser, que es en la mayoria de los casos

Con estas observaciones, no pretendo haber dado un curso de fo-
tografia; mi objeto sélo ha sido pasar revista 4 los casos que mas
frecuentemente se presentan, con el fin de que muchos de los aficio-
nados que viajan con maquinas de mano, salgan, casi con seguridad,
airosos de su empeno.

Las ligeras nociones tedricas que he tratado de exponer con la
mayor claridad que me ha sido posible, independientemente por
completo de toda idea abstracta, haran que los que me hayan honra-
do leyéndome, no obren como maquinas inconscientes, sino dandose
cuenta de las operaciones que realizan.

(Bulletin de la Soc. Lorraine )

H. BELLIENTL.

MADRID.—Imp. de Antonio G. [zquierdo, Doctor Mata, 3._
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SECCION OFICIAL

SOCIEDAD FOTOGRAFICA DE MADRID

B ———

En la Junta general celebrada el dia 23 de Diciembre ultimo, se
procedid, ante numerosa concurrencia de sefiores Socios, 4 la lectura
de 1a Memoria del afio 1903, al examen de las cuentasy 4 la eleccién

de nueva Junta Directiva, para 1904. |
Hé aqui la Memoria, leida por el Sr. Redondo de Zuniga, Secre-
tario de la Sociedad:

MEMORIA

Sefiores: Muy pocas palabras son precisas para daros a conocer
la vida de la Sociedad durante el afio que va 4 terminar, pues como
somos una familia pequenia y bien avenida, no hay secretos entre nos:
otros, y puede afirmarse, que todo cuanto en este local ha ocurrido,
todos lo sabéis.

TLa vida de nuestra Sociedad en este aino, no ha sido de éxitos
brillantes, pero se ha deslizado tranquila y metédicamente, lo cual
d4 buena prueba de que es un organismo bien equilibrado, que ha
de durar mucho tiempo. '

Un hecho hay, sin embargo, digno de mencionarse muy senala-
damente, y es el de haber aceptado S. M. el Rey el Titulo de Socio
Protector, que una comisién de esta Sociedad le ofrecié, en cuyo acto
expresé el gran interés que le inspiramos.

Se han celebrado dos Concursos: uno de vistas estereoscépicas,
que ya habéis admirado, y otro de proyeccién, que aun no ha sido

%uzgadn, pero en el que seguramente habréis de encontrar fotogra-

ias de asuntos bellisimos, en que no sabréis si elogiar mas la com-.

posicién artistica del cuadro 6 la gallardia con que han sabrdo ven-
cer sus autores los mayores obstaculos fotograficos.
El estado econémico de la Sociedad es todo lo satisfactorio que
uede desearse, pues como veréis por las cuentas del ano, que se 0s
ceran, no se debe 4 nadie nada, y los ingresos han sido suficientes

4 cubrir, con un pequeiio exceso, todos los gastos de local, personal,

mejoras de instalacién, etc., etc,, y bien podemos estar satisfechos,
puesto que, si no somos ricos, tenemos lo preciso para vivir bien.

Al lado de todo esto, que supongo os habra sido grato escuchar,
tenemos aue daros una noticia poco satisfactoria: ILos dueiios de la
casa nos han comunicado que tienen necesidad del local que ocu-
pamos, y 4 pesar de la forma cortés en que la notificaciéon ha sido




11:? —

I N

hecha, y de las razones con que han justificado su resolucién, el
suceso es desagradable, porque ya sabéis que dice el refran, que mas
vale malo conocido, que bueno por conocer, y aunque este local no
es adecuado, ni mucho menos, para las necesidades de la Sociedad,
en €l estabamos instalados y acoplados ya.

Esto no quiere decir que no hemos de encontrar otro sitio tan
bueno 6 mejor que éste, y quiza repitiéndose ahora lo que sucediod
cuando salimos del Circulo de Bellas Artes, sea esto un motivo de
engrandecimiento y mejora de la Sociedad Fotografica.

urante el afio hemos perdido dos de las figuras que méas honra-
ban 4 la Sociedad. El ilustre general Bona y D. Jesis Monasterio,
se fueron de entre nosotros, y como sabemos muy bien lo muy res-
petados y queridos que de todos los Socios eran, no vacilamos en
hacer constar en este momento el grandisimo sentimiento que su
muerte nos ha producido 4 todos.

Y comonada més tenemos que deciros, terminamos rogandoos
que dispenséis los errores de nuestra gestién, inspirada siempre en
el mejor deseo, y daros las gracias mas expresivas por la confianza
con que nos habéis honrado.

En cuanto 4 las cuentas, fueron aprobadas por aclamacién, con-
signandose un entusiasta voto de gracias al digno é insustituible
Tesorero, D. Mariano Peiro.

Y en lo referente 4 la eleccion de nueva Junta Directiva, después
de una porfiada discusién, en la que tomaron parte los Sres. Ripollés,
Cabrerizo, Conde de Polentinos, Arnao, Canovas (A. y M.), y otros
varios, se acord6, por unanimidad, que no se admitiese la renuncia
de ninguno de los sefiores que actualmente forman parte de la Junta
Directiva, continuando ésta, por consiguiente, constituida como en
el afio anterior.

Y no habiendo mas asuntos de que tratar, se levanté la sesion.

f
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Presidente honorario.—D. Santiago Ramén y Cajal.

Presidente efectivo.—1. Andrés Ripollés. |

Vicepresidente primero.—D. Antonio Canovas del Castillo.,
Vicepresidente segundo. — D. Francisco Cabrerizo. '
Vocales.—D. Nazario de Calonje, D. Francisco de A. Delgado,

. Manuel Gonzalez Arnao, D. José de la Fuente, D. Carlos Ifiigo,
. Antonio Rabadan.

T'esorero contador.—D. Mariano Peiro.
Bibliotecario.—D. Juan Gutiérrez Garijo.
Secretario general.—1). Angel Redondo de Zufiiga.
Vicesecretario primero.—D. LLuis Badolato.
Vicesecretario segundo.—Conde de Manila.

" LISTA DE LOS SOCIOS

Agiiera (Conde cif:),guan de Mena, 9.
Aldana (Conde de), Serrano, 18,

Alonso Martinez (Adriano), Conde de Aranda, 8.
Altolaguirre (Fernando), Valverde, 36.

Alvarez de Toledo (José Maria), Carrera de San Jerénimo, 35.
Alviach (Manuel), Puerta del Sol, 14.

Amunategui (Jos€), Dona Barbara de Braganza, 16.

, Amunategui (Emilio), [Lagasca, 5l.

Arcoy Vizmanos (Luis del), Zurbano, 19,
Badolato (LLuis), Plaza de la Iealtad, 2.
Belchite (Conde de), Lista, 24,

Bonaféx (José), Barquillo, 32.

Cabrerizo (Francisco), Plaza de Santa Catalina, 3.
Cadwalladez (Carlos), Alcala, 14 y 16.

Calonje (Nazario de), Felipe IV, 9. .

Campo (Luis del), Huertas, 62. ,
Canovas del Castillo (Antonio), Almagro, 12.
Canovas del Castillo (M4ximo), Campoamor, 21.
Cardenas (Francisco), Argensola, 2.

Caro (Luis), Felipe V, 4.

Cernuda (José), IEEISED del Prado, 20.

Ciaran (Alfonso), Quintana, 34.

Cisneros (Juan), Barquillo, .16.

Coello (Joaquin), Concepcién Jer6nima, 20.

Cort (Fernando), Alcala, 57.

Cubillo (Luis), Jorge Juan, 13.

, Dal Ré (Carlos), Arco de Santa Maria, 45.

Delgado (Francisco de A.), Conde de Xiquena, 19.
Diaz Agero (José Pedro), Rey Francisco, 12.
Diaz Carvia (Juan), Goya, 21.
Elias de los Cobos (Santos), Almirante, 2.
Elguero (Domingo), Carranza, 20.
Escobar (Antonio G.), Victoria, 2.

Goya, 18.

., Esteban Collantes (Conde de),

Espelius (José Manuel), Villanueva, 15.
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. Fernandez Gamboa (Enrique), Marqués de Cubas, 7 duplicado.

-

Fraile (Pedro LLucas), Carrera de San Jerénimo, 29.
Franzen (Christian), Principe, 11.

Fuente (José de la), Fernanflor, 8.

Galvis (José), Orellana, 12.

(+i! Balenchana (Mariano), Lagasca, 22.

Girdldez (Emilio), Alcala, 75.

Gonzalez Arnao (Manuel), Barquillo, 32. o
Gonzalo y Tarin [j'r.:raq]gfn), Plaza de la Independencia, 8,
Govantes (Fernando), Barquillo, 5.

Guaqui (Conde de), Mar%éa de Cubas, 13,

Guirao (Luis Federico), Atocha, 103.

Guri Forns (José), Princesa, 42.

Gurruchaga (Blas), Velazquez, 18.

Gutiérrez Garijo (Juan), Ferraz, 32,

Gomez Ocana (José), Atocha, 127 duplicado.

Haza (Joaquin de la), Mayor, 18.

Hernandez Briz (Baltasar), Libertad, 23.

, Hurtado de Amézaga (Luis), Cuesta de Santo Domingo, 5.

Iglesias (Pedro), Plaza de Santa Catalina de los Donados, 2.
Inigo (Carlos), Fernando V1, 31.

Lacoste (José), Cervantes, 28.

LLaredo y Ledesma (ILuis), Preciados, 35.

Larroca (Emilio), Mariana de Pineda, 2. .
Leén y Ramos (Modesto), Arco de Santa Maria, 19.
LLombillo (Conde de), Almagro, 17.

Lé6pez (Braulio), Principe, 27.

LL6pez Arenzana (Antonio), Magdalena, 7.
Maldonado y Carvajal (Enrique), Dofia Barbara de Braganza, 14,
Manila (Conde de), Atocha, 32.

Martinez de Tejada (Baldomero), Principe, 17.
Martinez y Vargas Machuca (Luis), San Agustin, 3.
Mengs (Julian), Almirante, 21.

Muguiro (Rafael), Paseo de la Castellana, 12.

Nueda y Santiago (Luis), Desengaifio, 10 triplicado.
Olavarria (Miguel), Alcala, 65.

Oliver (Gustavo), Argensola, 14 y 16.

Oloriz Ortega (Federico), Atocha, 96.

Otafies (Antonio), Tudescos, 1.

Peiro (Mariano), Paseo de Recoletos, 10.

Pelaez (Alberto), Infantas, 29.

Pelaez (Ernesto), Infantas, 29.

Pefiuelas y Jerez Sarmiento (José), I.os Madrazo, 27.

« Pérez Oliva (Telesforo), Conde de Xiquena, 15 vl gl

Pérez Vega (Jos¢), Hotel de Santa Cruz.
Polentinos (Conde de), Dona Barbara de Braganza, 8,
Portela (Antonio), Alcala, 4.

w Puzén y Rubio (Joaquin), Cervantes, 34.

Ramén y Cajal (Santiago), Atocha, 103.
Rabadan (Antonio), I.os Madrazo, 27.
Rascon y Anduaga (Nicolas), I.agasca, 7.
Redondo de Ziniga (Angel), San Agustin, 3,
Ripollés (Andrés), Mendizabal, 10.

Riscal (Marqués del), Plaza de la Villa, 4.

, Rivero € Iglesias (Ricardo del), Claudio Coello, 83.

Rodriga (Marqués de 1a), Juan de Mena, 9.




D. Rodriguez (Ernesto), Alcala, 27.
,» Rodriguez Luque (José), Velazquez, 52.
, Ruiz Meras (José), Plaza de Santa Catalina de los Donados, 2.
» oalvi (Carlos), Sevilla, 12 y 14,
» danta Ana (Rafael), Factor, 5.
, Santa Marina (Joaquin), Hotel de Paris.
€7 . oaint-Aubin (Julio), Huertas, 11.
, Soler (Santiago), Serrano, 60.
» Soriano (Ricardo), Calle del Prado, 26.
4w Tarrega (Manuel), Hermosilla, 12.
» Today Nuio de la Rosa (Francisco), Glorieta de San Bernardo,b
» Lorres Alonso (Claudio), Cedaceros, 8.
: » Urquiza y de la Gazma (José), Magdalena, 8 y 10.
= » Vera (José), Campomanes, 3.
» Villatova (Marqués de), San Marcos, 41.
’ . Victoria (Duque de la), Goya, 17.
» Yerro (Felipe Martin del), Arenal, 19 y 21.

Concluida la Junta general, trasladaronse los sefiores Socios al
Restaurant de Francia, donde celebraron el banquete anual, en que
rein6 un buen humor y una alegria admirables. Recordamos, entre
AR los asistentes, 4 los Sres. Ripollés, Cabrerizo, Canovas (A. y M.),
Escobar, Iiigo, Amunitegui, Gutiérrez Garijo, Cubillo, Rodriguez
[Lugque, Redondo del Campo, Hierro, Delgado, Toda, Rabadan, y
otros, hasta el niumero de veintiocho.

Reelegida por aclamacién la Junta Directiva de la Sociedad Fo-
tografica de Madrid, permitase 4 LA FOTOGRAFIA, en el terreno par-
ticular, sostener lo mismo que sostuvo su Director en la discusion
motivada por la dimisién de la Junta y el empefio en no admitirla de
los Socios. L.a Directiva de las Sociedades, como la Fotografica,
debe renovarse en bien de la colectividad. Bien esta que al afo si-
guiente de un éxito enorme, sin precedentes, y quizi sin segunda
parte, como fué para la Sociedad Fotogréafica de Madrid, su Con-
curso y Exposicién de 1901, se reelija 4 la Junta Directiva que tuvo
el acierto de concebir la idea y de llevarla 4 cabo con brillantez
inusitada, dando 4 la Sociedad dias de gloria, que, probablemente y
| desgraciadamente, no se repetiran.

' Aquello fué un éxito jaméas superado por nada de lo hecho
| después, un éxito indiscutible y que marca el apogeo mis alto alcan-
; zado por la Sociedad, v se explica la reeleccién de la Junta, como
aprobacién y aplauso de sus actos. Pero de una reeleccién justisima,
que reconocia, consagraba, sancionaba, ensalzaba y recompensaba
lo mejor y mas acertado que la Sociedad realiz6, a convertir los
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B
cargos de la Directiva, poco menos que en vitalicios, hay una enor-
me diferencia. |

A las iniciativas de los unos, substituyen, con la renovacién, las
de los que vienen de refresco 4 cooperar al ideal comun, que es la ;l‘
prosperidad social. Y aunque no se nos oculta que son pocos los que, A
por su mayor entusiasmo y sus menores ocupaciones, pueden dedi- e
carse asiduamente al gobierno de la Sociedad, tampoco creemos que, - 1

los tinicos que estan en tal situacién, sean los actuales dignisimos

miembros de la Directiva. Y si alguno 6 algunos de ellos, que en la

conciencia de todos estan, son, realmente, dificilisimos de sustituir,

reelijaseles, pero renuévese la gran mayoria de la Directiva, para

que la entrada en ella de nuevos elementos determine iniciativas y

actos favorables 4 lo que mas nos interesa a todos. y
Conste, pues, que I.A ForoGRAFfA aplaude con entusiasmo el

tesén y la buena voluntad con que la Directiva renunciaba sus pues-

tos, v que, con no menor afecto, censura a los amables Socios vy z 1)

candidatos que se negaron A toda avenencia que no fuese la con- } {

tinuacién de la actual Junta. |
Dios quiera que el préximo afo prevalezcan las ideas que hemos f

expuesto, y que podran 6 no ser acertadas, pero que sentimos én

i conciencia y en bien de la Sociedad Fotografica de Madrid, 4 la que

tan entrafable, incondicional carifo profesamos.

s
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Chimie Photographique........ o e Mathy s oo seaes 1
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Eleccién del material € instalacié |
A DO LATORION . it s e e sl Brunel (tomo 1.°)...[ 1
Kl asunto. Manera de enfocar, Tiem- |
po de exposicién ........ sy Brunel (tomo 2.°..).| 1
Los Clichés negativos............ Brunel y E. Forres-
: | tier (tomo 3.°) . ...
Las Pruebas positivas............. Brunel (tomo 4.°)...
Los fracasos y el retoque........... Brunel (tomo 5.°)...
La Fotografia al aire libre. ........ Brunel Y Chaux (to-
| ' "o o 1) (PSS RSP e 1
E1 Retrato en las habitaciones. .. ... Reyner (tomo 7.9)...| 1
La Fotografia en Colores........... Brunel (tomo 8.°)...| 1
Las ampliaciones y las proyecciones.| Brunel (tomo 9.9)...[ 1
Los objetivos y la estereoscopia.....| Brunel (tomo 10).. .| 1
La Ph{}tﬂgraphie ................. Brunel:si s et s 1
I.a Photographie D’Art 4 I’Exposi-
tion Universelle de 1900 .......... Ci Klary:. o, e s st 1
La‘Photographie de Nu. oo i f GO Klary vi. £ ae vt 1
Estétigve de la Photograhie.. . .. A
BIRAY 0/ SO AT 5 s eves Riatei s Wehere T Dr. J. Towler......| 1
Formulaire Photographique ...... s Jonant st s 1
[Les Neuveautés Photographiques de _ '
e e N e ety B Dillaye. et 1
LLes Nouveautés Photographiques de 1
18I e il e s e B S D Ei Dillayesiic oox 1
Les Nouveautés Photographiques de
I A T Oy B A r e S .««| .F. Dillaye.... .. 1
[_es Nouveautés Photographiques de
R S et i N s A e i B B e e 1
Les Nouveautés Photographiques de
190155 e S B e e IO Bs Dillaye' =i 5 1
LLes Nouveautés Photographiques de
el GRS S B R B Dillayesv o 1
LLa Fotogratia Simplificada ......... Max. Canovas.. .... 1
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[ 1| Anuario general é internacional de la Fotografia.. ... | 1899 1
| I 2 b ok b b lE}UU ; ?
b B o5 : 1901 [
’r?!i' ﬂ. 7 7 % 7 ezt 103
{ O| Almanac Advertisement. ..t . ..ot oo cooensanivsas 1902
il B e s 1903
ii 7| Aide-Memoire de Photographie (C Fabre) pour....... 1899 |
_' {] : 8 2 = = B seeaaas li 1900 |“
il fiecol = = .
| i L S i 5
l\ | . DICCIONARIOS AUTOR
ill | 4
k! Diccionario de la lengua castellana ..........:.. M, 8 Moty Gomes, |
!i,r Diccionario Francés Espafiol y Espafiol Francés.| Vicente Salvd y t. de Toro
¥ : | LN _ y Gémez.
{ Diccionario Inglés Espafol y Espanol Inglés....| J. M. LépezyE. R. Bensley.
i - |
| T

] CATALOGO DE LAS REVISTAS ENCUADERNADAS EXISTENTES EN LA

E BIBLIOTECA DE LA SOCIEDAD FoTOGRAFICA DE MADRID
. s _ g |
| £ S : - 2 |
-g e TETUL0 ANOS
1 ] o iz
i 1] 1| “Le Photho-Journal®. ..vvuvneneinien or wnes 1891
il 211 e A e D S R O T O L i oG TR s ¢ 1893 4 1895
f 3|1 Lt e e e i e st W e I8 21155 ) 1[50 )
.f 411 LN, e A N e M R 1896 4 1897
5 1 R R e 1897 4 1898
i 6 1 L ol o e R s L 1898 4 1899
i 7| R S s R S e e ey At e e .| 1899 4 1900
! gif 1 [ #1za Phﬂthﬂgraphie ...... S s e 1899
{ 911 T S R S 1900
10 | 2 PRotho-Revie s n 2 tagiss s o b et 1900
| 111 1 | “Bulletin del Photho Club de Paris® ........ ) 1900
i 121 1 | “Revue suisse de Photographie® ............. - 1900
| A 3 Pt B 2 o BV e A T e e Dl e e 1901
I,' T R e e o] Photho Clubde Pasal o 1 1901
| 15| 1 | “Photographische Rundschau®............... 1901 2
| 16| 1 | “Revue suisse de Phc}tﬂgraphze ............. 1901 .
| RSy iR otogratia Practica’: oo Shiimiviie oe 1901 .
| 18| 1| “La thﬂg raphie Francaise®. . i...vvoveninn. 1901
I 19| 1 | “Bulletin beln«e de Photographie®....... .... 1901
| 2001 | “La Phutﬂgraphle ......................... 1901 |
|
|l
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215121 “PhotorRevue®: o« il s damiih b e iy = 1902
22| 1| “Bulletin del Photo Club de Paris“........... 1902
23| 1 | “La Photographie Francaise®.. .........v.s. 1902
241 1 | “Photograpiche Rundschau®................ 1902
20| 1 | *Bulletin belge de Photographie“............ 1902
20| 11 “Revue suisse de Photographie®....... ..... 1902
[ ESiSE A Photacranhie s s A T S R 1902
2ol g otoorafia IPraCEiCa . il She e v b e 1902
291 1 | LA FOTOGRAFIA....«... I IR Y SR B 1901 4 1902
0L 2R R HotorRevne Y s st S o e 1903
3l 1] *“Revue de Photographie®.. «..... cceenne.s 1903
321 1 | “La Photographie Francaise®.......v..u..... 1903
33| 1 | “Photographische Rundschau® ... ...... ... 1903
34| 1| “Revue suisse de Photographie® ..s.. . ..... 1903
B0 A O T D GRA R T o L 1902 4 1903
36155 g Fotografia Practicat ou it w o 1903
oZ | Ll “Ioe Photogrammessisveis vern b ol s S 1903
3814 | “Il Progressofotograficos s st s b vonls saivesrs 1903
39| 1 | “The Photographic Times-Bulletin®. ........ : 1903

H

Suseripeiones que tiene la Sociedad Fotografica de
Madrid para 1204,

“Figaro [llustré.*

“T'he Studio* (edition de Paris)

“Photo Midi.*

“Revue Suisse de Photogra-
phie.

“Revue de Photographie.“

“LLe Photogramme.“

“Photographische Rundschan.*

“ILa Nature.* a

“Photo-Revue® (edition de lux).

“I_'Tllustration. *

Y “Tia Photographie francaise®,

“Photo-Gazette."
V{}S-H ¥

“La Fotografia Practica.”

“llustracién Espaifiola y Ame-
ricana®.

“Modern Kunst.*“

“Nuevo Mundo.*

“Por Esos Mundos.*

A

;
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NOTLCT A s

———— —

Gran Conecurso

ESTEREOSCOPICO

Internacional ) |

| et emaEm m— e m rm —— e —
|

-.!‘.!, LISTA DE PREMIOS

i Un gran Diplema, tinico de honor y MIL PESETAS al autor de la me- :
i jor y mas completa coleccién de positivas esteremscdpicas, sea cual
il | sea el grupo 6 grupos 4 que pertenezcan.

5|{; Un Accésit y DOSCIENTAS CINCUENTA PESETAS al autor de la colec-

h - cién que siga en mérito 4 la anterior.

‘| s
ﬁ_;; PRIMER GRUPO , |
(Toda clase de estereoscédpicas, excepto las de Verdscopo.)

il!:' Un Diploma de Medalla de Oro, dos de Plata, tres de Bronce y nii-
mero ilimitado de Menciones honorificas. -

L, SEGUNDO GRUPO .

(Estereoscépicas de Verascopo.)

|
| Un Diploma de Medalla de Oro, y un TAXIPHOTE, premio de
Il ¢
MR. JULES RICHARD, (2) de Paris,

dos Diplomas de Medalla de Plata, tres de Bronce y nimero tlimitado de
Menciones honorificas.

: | ' (1) Véanse todos los detalles referentes 4 nuestro Concurso en el nimero 27 (Di-
ciembre) de esta Revista.

(2) La-acreditada Casa del afortunado inventor del Verdscopo, ha ofrecido 4 la
Empresa de L.a Forograrfa no sélo el magnifico aparato Taxiphote, que se entregara
al agraciado con Medalla de Oro en este gtrupo, sino otros varios mas, seguin el nu- Tt
: : mero y calidad de los concurrentes al Concurso, y que se detallardan oportunamente. AR 4e)
i En el caso de que los premios 1.2 6 2.9, de 1.000 y 250 pesetas respectivamente, 0
f!! los dos, fueran adjudicados 4 colecciones de vistas de verascopo, cmtesyundera el
| | Taxiphote, v las demds recompensas anunciadas 4 los que sigan en mérito 4 los agra-
ciados.

(Y Ministerio de Cultura‘2006
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LIST A

DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION, CON CARACTER.
EXCLUSIVO, PARA ANUNCIOS Y SUSGRIPCIONES

——— e e

Paris.—Mr. Albert Aivas, Boul. St. Martin, 9.

Londres. — “Bolak’s FElectrotype Agency“-10-Bolt
Court,.

Buenos Aires.—D. Guillermo Parera, Alsina, 491.

Montevideo.—D. A. Monteverde, Diez y Ocho de Ju-
lio, nim. 207.

Habana.—D. Manuel F. Cibridn, Obispo, 79.

Barcelona.—D. Enrique Castella, Cortes, 167.

Bilbao.—S. S. Torcida, Garcia y Compaiiia, Gran
Via, 8. Compania general de material fotografico.
Para las tres provincias Vascongadas y Santander.

Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana, Cort., 8,
para las [slas Baleares.

Madrid.— Administraciéon de la Revista, D. Antonio
Garcia Escobar, Victoria, 2. Articulos para la Foto-
orafia.

IHemos recibido un ejemplar del magnifico PENROSE'’S Pictorial
Annual, 6 The process year book 1903-1904, editado por William
(Gamble; y, aunque estamos acostumbrados 4 ver exposiciones, ca-
talogos y muestras de la considerable altura alcanzada en el extran-
jero por el progreso incesante de las artes graficas, confesamos que
el libro que tenemos 4 la vista bate el record 4 todos los anteriores.
Es una verdadera maravilla que suspende el 4nimo, que encanta y
entusiasma. .

LLas artes graficas avanzan sin cesar. S6lo en nuestro pais las
seguimos con cincuenta afos de retraso. Ese convencimiento es el
que hizo exclamar 4 uno de nuestros redactores, al ver el Anuario
asombroso de PENROSE: , :

—Sefores: vivimos en pleno Pinto. jQué libro!... y aun mejor
iqué pais, el que produce libros de esa calidad!...

Aparte de las ilustraciones que son insuperables, estupendas y
variadas (como corresponde 4 un muestrario de procedimientos) el
texto es altamente instructivo y curioso. Estidiase en él el fotogra-
bado, la zincografia, la litografia, la folocromia, el tricolor y el
cuatricolor, la electrotipia, el colodién y cuanto con estas artes es-
peciales tiene alguna conexion.

En una palabra: el que quiera saber hasta donde se llega hoy en

) Ministerio de CUltUra 2006
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las artes graficas, pida la obra 4 que nos referimos, con un asombro
que cuantos le vean compartiran, 4 Mr. A. W. Penrose y Compa-
fifa, 109-Farringdon Road.—London, E. C.

Leemos en E! Diario, de Buenos Aires, un articulo referente a la
desenfrenada pasién que se ha apoderado de los argentinos por las
tarjetas postales, y suscrito por el Sr. D. Justo Solsona Jofre, en el
cual hay los siguientes parrafos: ~

“Pero el record de la venta de series artisticas se lo ha llevado
Espafa. D). Antonio Canovas, sobrino del gran politico espafiol,
hombre adinerado, de alta posicién social, aficionado entusiasta por
la fotografia, director y propietario de la celebrada Revista La Fo-
TOGRAFIA, es quien con sus preciosas colecciones ha vencido 4 los
editores del mundo entero. S6lo de su célebre coleccién de veinte tar-
jetas, basada en la conocida dolora de Ih. Ramoén de Campoamor:
“iQuién supiera escribir!* se han vendido mas de DOSCIENTAS MIL. LLa
cantidad parece fabulosa, pero es completamente exacta. Y del mis-
mo Canovas son las tan populares: “El padre nuestro® y “Ave Maria,
de Mimi“ vy otras cincuenta 6 sesenta colecciones, todas de colosal
éxito por su finura y gusto artistico, y cuya nomenclatura es mas
propia de una Revista cartéfila que de articulo de diario.

“Aqui, en Buenos Aires, 4 imitacién de las grandes capitales
europeas, también se publica un Boletin, 6rgano de una casa que se
dedica inicamente al negocio de postales, con la exclusiva del citado
Canovas, Thomas, Bartrina y otros editores de Espafa, Francia,
Italia y Alemania. Véase la seccién “Anuncios®,

“D. Guillegmo Parera, con su “Casa de las postales® ha puesto
el ramo 4 igual altura que Parfs, sea dicho sin exageracién ni hipér-
bole, contribuyendo con sus miltiples ¢ inacabables colecciones ar-
tisticas, al diluvio de cartulina que nos ha de ahogar; y mientras el
caso llega 4 ser la desesperacién de cuantos tienen la desgracia de
saber escribir, desde los que firman letra 4 letra con cruz y raya, 4
los que lo hacen metédica y repulidamente®...

Agradecemos sinceramente las frases laudatorias que se dedican

a nuestro Director, aunque algunas de las afirmaciones que en el -

aludido trabajo se hacen pequen de mas y otras de menos, debiendo
seflalar entre estas tltimas, la cifra alcanzada por la venta de las
tarjetas postales con la Dolora ;jQuién supiera escribir!, de Campo-
amor, que no es de 200.000 como dice el amable articulista, sino de
UN MILLON, hasta la fecha.

‘En efecto; el Sr. Canovas lleva hechas y vendidas sélo de esa
Dolora 100 ediciones de 4 10.000 ejemplares: 6 lo que es igual: 100.000
colecciones, y UN MILLON DE TARJETAS POSTALES.

leigeldicién de la referida Dolora que actualmente esta 4 la venta
es la 101.

[La The Altrincham Rubber Company, ha introducido en el co-
mercio unos disparadores de obturador (tubo y pera), fabricados de
una goma especial que llama Anti-climatic, y que tiene la propiedad
de resistir los mas rigurosos climas.

Verdaderamente que hasta ahora las gomas usadas para la fa-
bricacién de estos accesorios, eran de corta duracién y de éxito muy
dudoso. Inttilmente se producian de cauchd endurecido, de cauchi
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mezclado, de Rubberine ?z otras preparaciones parecidas, sin que.su
resultado fuera mas satistactorio. l.a nueva gomarojade Altrincham
viene 4 suplir aquellas faltas, y merece nuestra mas sincera felici-
tacion.

To all English photographic manufacturers:

LA FOTOGRAFIA advises the above mentioned tu use in their formu-
las, Price-currents, measures and weigts, the DECIMAL METRIC SYS-
TEM, the ONLY one which all photographers (except the Anglo-Saxon

Race) understand. =
It is useless to recommend tables showing their equivalent weights

and measures with the Metric_System.
Photographers on the Continent, and those who are of the most im-

portance to us, the Spaniards and South Americans, prefer NOT USING
English Manufactures, whose weights and meausures, are always in

ounces, feet, and inches, rather than be always studying the relative
proportions of a system of veights and measures which they do not un-

derstand.
LA FOTOGRAFIA DOES NOT RECEIVE ANY BENEFIT or payment ior
this desinterested and loyal advice, wihch is given seolely in the mutual

interest of and for the benefit of those photographers who lLike English
manufactured materials and goods, but DO NOT USE THEM because they

do not understand the English system of measures, ad fear to trouble
themselves in any case with its study nor do they unders tand the obs-
tinates English manufacturers who refuse to use the Metric Decimal

System; now universally accepted.
To English photographic news papers:

Please copy this disinterested advice, for the benefit of your coun-
trymen.

You Vill sell more.

LA FOTOGRAFIA of Madrid is confident the results vill
Justify the aceceptance ot this advice.

Con el presente numero inauguramos una Seccién especial de
caricaturas, 4 la que habiamos pensado dar el titulo de Las grandes

JSiguras de la aficion, por estar formada con los retratos de nuestros

mAs ‘conspicuos amateurs. LLa circunstancia, sin embargo, de tener
que inaugurar nuestra galeria satirica con las siluetas de personas

afectas 4 LA FoTtoGrAF{A, nos veda, por razones faciles de compren-

der, dada la modestia de los de la casa, encabezar la coleccién refe-
rida con el epigrafe que realmente la vendria mas de molde. =
Es autor de serie tan curiosa, el insigne artista y querido amigo
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nuestro CARLOS INIGO, que maestro en cuanto emprende, dibuja ad-

mirablemente y domina por igual la goma bicromatada, y la goma
de borrar y los lapiceros.

Hemos tenido el gusto de recibir el primer nimero de la nueva
Revista fotografica que con el titulo de Photos han empezado 4 pu-
blicar en Zaragoza, los Sres. Méndez, I.eén y Compaiiia.

Agradecemos el saludo que nos dirige, establecemos desde luego
el cambio, y deseamos al nuevo paladin de la Fotografia muy larga
vida y las mayores prosperidades.

Lo confesamos. Nos ha hecho sonreir... 4 pesar de tener los la-
bios partidos por el frio, la siguiente carta:

“Sr. Director de LA FOoToGRAFIA.

Muy senor mio: ¢(Hace usted el favor de decirme dénde vive el
original del retrato que firmado por Schneider de Columbia, Ohio
(U. S. A.) publicé el niimero 28, pag. 116, de la Revista de su digna
direccién?... Gracias anticipadas y de usted afectisimo atento segu-
ro servidor, q. b. s. m.,

Casto GOMEZ.*

Deseosos de complacer 4 nuestro simpatico aunque anénimo co-
municante, telegrafiamos en el acto al autor de tan, por todos con-
ceptos hermosa fotografia, y sin duda por lo caro que resulta el ca-
blear desde América, no nos ha respondido mas que con las cinco
sicalipticas palabras que van 4 continuacién:

Se ha mudado.—Remita fondos.

. Conque, ya lo sabe D. Casto G6émez.

I.eemos en Le Photogramme que va 4 fundarse en Paris una So-
ciedad fotografica exclusivamente estereoscépica, que llevara el ti-
tulo de Stereo Club.

Ya sabemos quién sera en Madrid el Agente consular de la nue-
va entidad fotografica.

BARNIZ ROJO BAYER

Modo de usarlo.—El “Barniz rojo Bayer® se aplica por medio de
un pincel blando, embadurnando la superficie que se quiere cubrir
con una abundante cantidad de barniz y esparciéndolo inmediata-
mente con uniformidad y con tanta rapidez como sea posible. Para
hacer que las bombillas eléctricas 6 las 1aminas de vidrio sean inac-
tinicas se debe procurar que la capa de barniz sea bastante gruesa
y que las grietas que se hayan formado se hagan desaparecer apli-
cando una nueva capa de barniz. Para obtener ficilmente una capa
uniforme sobre una placa de vidrio, se puede emplear este producto
como si fuera un barniz negativo, esto es, echando una cantidad su-
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ficiente del mismo sobre la superficie de la placa, inclinando inme-
diatamente ¢ésta hacia cada uno de sus bordes y dejando que el bar-
niz se escurra por uno de los angulos, en tanto que para cubrir las
bombillas 4 incandescencia es preferible echar el barniz sobre la
bombilla, manteniendo esta dltima encima de una cubeta 6 de otro
recipiente, en el que se recoja el exceso de barniz. Para obtener una
luz completamente inactinica con las lamparas 4 incandescencia, es
necesario cubrirlas de una segunda capa de barniz después que se
haya secado la primera. L.as lamparas de 16 bujias preparadas de este
modo permiten manipular 4 la distancia de un metro y durante diez
minutos, una placa extrarapida sin que se produzca velo alguno
perceptible. |

Si se cree que el barniz resultara demasiado obscuro para las
ventanas de laboratorio, puede diluirse con acetén 6 mejor aun con
una mezcla por partes iguales de alcohol y aceton. Es preciso pro-
curar que la superticie del objeto que hay que barnizar esté siempre
perfectamente seca,

Empleo del barniz rojo Bayer contra la aureola.—Con este objeto
se embadurna urniformemente con barniz rojo, valiéndose de un pin-
cel, la cara de la placa que 1]:ireseuta el vidrio libre, y una vez seca
esta capa roja, impide completamente la produccién de la aureola.
Las placas preparadas de este modo permiten sacar fotografias a
contraluz (ventanas en el campo del aparato, llamas 1 otros focos de
luz artificial, objetos con muchos reflejos 6 muy brillantes, etc.)

Una ventaja muy caracteristica del barniz rojo Bayer es la de
que la pelicula formada por el barniz, humedeciéndola, se puede qui-
tar muy facilmente de una vez y sin que quede sobre la placa el me-
nor rastro de ella. Con este ﬂbjetﬂja placa, antes de revelarla, se
sumerge durante algunos instantes en agua, y una vez se haya hin-
chado la capa de barniz, no hay mas que separar la pelicula roja del
vidrio tirando de ella por uno de sus angulos.

Entresacamos de nuestra Correspondencia particular, dos pregun-
tas que nos hacen otros tantos suscriptores, y 4 las cuales, real-
mente, no sabemos qué contestar. LLas publicamos por si alguno de
nuestros amigos da la solucién, complaciendo asf 4 los interrogantes:

I.* ¢Por qué las placas inglesas tardan doble tiempo en fijarse
cn el hiposulfito que las restantes marcas’... .

2.% ¢Por qué en los paquetes de papel Velox, ademas de las cin-
cuenta envolturas que preservan las hojas impresionablés, vienen
unas hojas en blanco, iguales que las sensibles y mezcladas con ellas,
que se confunden dando muy malos ratos 4 los operadores?. ..

A LOS FOTOGRAFOS

Se desea adquirir un objetivo de cualguiera de las marcas
Dallmeyer, Suter, Steinheil, Ross, para retratos, que cubra
A TODA ABERTURA 24 < 30 y que frabaje, por lo menos, & una
luminosidad de F.5.

Dirigir las ofertas a D, M, C.—Campoamor, 21, principal.

¢) Ministerio de Cultura 2006
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~ Se quiere adquirir un objetivo para retratos de buena marca (Dallmeyer, Ross
Zeiss, ete.), y que cubra, por lo menos, & toda abertura 24 >< 30.

Cuanto mas caro peor. _
Dirigir las ofertas 4 la Administracién de T.A FOTOGRAFIA.
—Se desea una buena Linterna para ampliar clichés de 9 >< 12. |
Dirigir ofertas a D. Benito Rodriguez, Pez, 40, Madrid.

&~
OFERTHAS

E—

—Aparato estereoscopico 4 mano Steinheil 3 1/¢ 5< 17, estamoteo de 12 placas y dos
chidssis dobles, cristal esmerilado, 250 pesetas.

Princesa, 42, 1.°. D. J. Guri. _ /
| —Se vende Fotogemelo Charpentier, objetivo Zeiss en buen uso, con G sin amplia-
it dora y accesorios.
tf Razon, D. Natalio de Fuentes, Palencia. ; |
| —Objetivo para retratos, irmado Hermagis en los cristales, para 30>< 40, mon-
rura completamente nueva, 300 pesetas, dirigirse a L. Vallet de Montano, fotégrafo,
.J Bilbao

: __Gemelo marca Cadot, de Paris, tamaifio 93< 12, objetivo Darlot muy luminoso,
cristal esmerilado para enfocar, almacén de escamoteo a cortinilla para 12 placas.
Obturador funcionando 4 la pera y & mano, haciendo la exposicién y la instantanea
: con distintas velocidades, saco dé cuero negro, aparato en muy buen uso habiendo
vl servido s6lo un mes. Precio: 175 pesetas.
ii | Dirigirse 4 D. Celestino Vallet, calle Cascaleria, 9y 11, Ledn.
i
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i) ~ __Se vende Verascope rectilineo, con cambio de velocidades, diafragmasy obtu-

iy rador para pera de goma. :
[ Sr. Nueda, Desengario, 10 triplicado.

1 __Se vende un Cono Guillon para ampliar los negativos del “Verdscopo®, ha-

1% ciendo los tamafios de 8 1/2><10, 18 < 18 y 24 >< 24, Aparato completamente nuevo.

i) ' Dirigirse 4 D. R. del Portal Ribelles, Malaga.

[ 6% —Camara 13 X 18 metdlica, seis cadssis dobles, objetivo Voitglander, tripode y

e mochila para camara y tripode.

(IS En la Administracién de la Revista.

Tl __Se vende una Linterna Centauro sin objetivo para ampliaciones y proyeccio-

| nes, admitiendo placas hasta 18 >< 18, condensador 220 milimetros y Lampara “Sol,

' todo nuevo por 225 pesetas.

| Dirigirse 4 Zacarfas Ciria, Torrenueva, 89, Zaragoza. , : _ | }
| __Camara 4 mano 9 X< 12" Objetivo Goerz, para placa y pclicula, seis chdssis do- ;

, bles y mochila, por la mitad de su valor.

|8 [ —Anschutz 6 1/2 > 9, ltimo modelo, en magnifico estado, con seis ckdssis dobles

T y uno para peliculas en rollo, 325 pesetas.

H Sl Razdn en la Administracion de 1.a FOTOGRAFIA.

" — Camara 18 3< 24, tipo “Ideal%, de Rochester, Optical C.° con cuatro chdssis do-
it bles, objetivo Gran apgular Laverne y C.%, tripode, cuatro prensas, tres cubetas ce-
LS luloide de 13 >< 18. Se d4 en 100 pesetas.

b | —Detectiva 9 >< 12 con escamoteo automatico para 12 placas con dos visores. Se
| M d4 en 50 pesetas,

I —Camara 18 >< por 24 con seis ¢hkdssis dobles, un objetivo ete., ete., cuyos precios

1 son los siguientes:

Agustin Beltrdan, Correo, 2/, Bilbao, dara razon,

ﬁ:h Francos.
!
iiii | | Cdmara Mackenstein de campafia con tres csassis dobles
il gr‘b&_scula, ) T Y T S P S A RS 250)
Wi | ODbjetivo rectilineo Vnitglaende:r, serie IV, nimero 4..... 2ol
i} Objetivo Gran angular Dallmeyer, cubriendo 24 >< 30..... 190
“i‘- | - 'El;i:es chdssis suplementarios........... Al e D i e 75
H| 11 Cosrsssensssnsnssndssasnissasesetosstsdestassnasanssrsnnnes EU
!: L pe | Nfﬂﬂhilﬂ. ------------ A R L I R A R 2':'
;;:] B Satinadora de 25 centimetroS. et cresrescciranansinnsnnnss 70
i||| Tﬂtﬂ;""iillllll|l-l-l-li-l-l-i 'Saﬂ .li":
| Se da en 600 pesetas. Dard razén D. Isidoro Molina Bueno, Farmacia de San -;
.:.‘ | Agustin, Granada, 79, Malaga. ' £ ~ -
1R h;ﬁ:p_aratn de Fntagj:i'afmlse vende uno, marca “Goerz Anschuts* 6.1/9><X 9, con
| chassis almacén, dos chdssis dobles, pie-bastén y saco, por 290 pesetas., Ha dado ex-
|| celentes resultados y esta poco usado.
|

}
|

1Y |
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| Sr. D. G. S.de la P.—Madrid.— Pero que tiene usted la mar de razén. Es indiscuti-
ble la necesidad de recomendar 4-los fabricantes de papeles y de placas la simplifica-
- cion de los procedimientos, porque, como usted dice muy bien, hay para volverse
' loco. Hace dias que entramos‘en el laboratorio de un querido amigo de los que gozan
ensayando y estaba metido entre un verdadero ejéreito de cubetas, balanzas. pro-
| betas, embudos, filtros, frascos, etc. Alli estaban la sin par hidroquinona, el metol,
- | (S el sulfito, y el carbonato de Sosa, el acido citrico, el bromuro de potasio, el impres-
cindible € inevitable hipo, el bisulfito, el agua de Loeches Y varios ingredientes mas,
Pues todo aquel jaleo de medir, pesar, disolver, filtrar y combinar, que le llevd
mas de dos horas, era para revelar el papel Felox en la propia receta que da la

Casa, vy

gsabels lo gue paso, Condesa?. ..

Pues que la formula revelaba muy bien y los negros v los blancos salian que eéran
un-encanto. £ero... deseando nosotros ejercer nuestro sagrado sacerdocio, y puestos
i ya & ensayar, disoelyimos un tubito de Amidol de los de 4 50 céntimos, en una cubeta,
total, dos minutos, y... las pruebas fueron archi-mejores que las reveladas con la
prolija preparacion apuntada. Induil afadir para lo que se guardé nuestro amigo
la receta,

Sr. D. A, G, R.—Teruel.—Recibiria e] numero de muestra,

Mr. P. R.—Paris.—Tuvimos el honor de enviarle nuestro namero 25. Esperamos
'Sus noticias con impaciencia.

' 4 Sr. D. R. G.—La obra porque usted pregunta, debe ser Les insuccés en Photo-
' grapnrie, de Mathet; pero hay otras muchas. Pidala 4 la libreria del Sy, Capdeville.

Sr. D. M. G, D.—Alozaina.—De acuerdo. Asi se le 1emitirdn.—En cuanto al nue-
vo producto, si quiere seguir nuestro consejo, espérese 4 que lo prueben otros Yeou
cuando vea que sirve, adquié¢ralo. Mientras tanto Niga con lo que ya conoce.

Sr. D. M. D.—Burgos.—En el 12. |

Sr. V. de M. -Bilbao.—Agradecidisimos 4 su autorizacion; publicaremos la tra-
duccion con mucho gusto, por ser interesante y curiosa.

Sr. D. V. P. V.—=Madrid.—Celebramos que se haya decidido, al fin, por €l aparato
que le recomendamos, y con el cual podr4 usted hacer muy buenas cosas.

Sr. D. S, T.—Madrid.—La pregunta nos violenta porque tiene dificil contestacion.
Ambas marcas son buenas y nos gustan. L.os paquetes Gasliit tienen 10 tarjetas y
- valen dreales; los Velox tienen 12 tarjetas y cuestan 9 reales. Es cuestién de ZUSLOS.,,
Yy de peseta mas 6 menos.

) el B A.—Coronel.—Pringles.—Buenos Aires.—Ya habra recibido nuestra res-
puesta particular.,—Supone usted muy bien: la proporcion al 1 por 100 de Glycin debe
mantenerse igual si se trata de una que de diez placas: ejemplo: en una cubeta en
que quepan seis placas echa usted la cantidad de revelador que baste a cubrirlas;
IS hecho esto igual se revelan una que seis, sise sumergen 4 un mismo tiempo: figtrese
' - usted que no son seis placas Y s 12, sino una de 50 » 00. Pues si todas las partes de
Esta se revelarian bien echada en la cubeta, ;por qué no les ha de suceder,lo mismo 4
18 las otras?...—En cuanto al revelador usado, si lo esta poco, y se trata de pocos dias,
sirve; pero, le aconsejamos que no lo utilice. Sobre todo si se dedica 4 las instan-
taneas revele siempre con nuevo.—I:a solucién concentrada dura mucho tiempo:
1 ' todo estriba en lo herméiicamente cerrado que este el frasco que lo contenga.—Sus

¢ pruebas son bonitas: pero, pudieron ser mejores. Vamos, con su permiso, 4 decirle”
B €omo, y usted perdone la indicacién que le hacemos con la mejor buena voluntad. Des-
i pué€s detodo, lo que le decimos 4 usted aprovechars 4 muchos.—El que quiera obteney

PR

(1) En esta Seccidn contestaremos 4 cuantas consultas nos hagan nuestros sus
criptores.

¢) Ministerio de Cultura 2006
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fotografias sin relieve, aplastadas vy sin perspectiva, no liene mds que tivar de
espaldas al sol. Esto es un axioma. Asi le ensefiaban 4 uno 4 hacer fotografias en
los tiempos en que empezdbamos nosotros. De estar tiradas asi, adolece su fina
prueba de las vaquitas. Ademds, debié usted ponerse mas cerca para que las figuras
fuesen mayores.—La otra, la de la gruta de la Plaza Constitucién, esta mejor,
porque, al fin y al cabo, se trata de una fotografia documental. Debié usted, sin em-
bargo, dejarla menos suelo.—Y agradeciéndole sus amables frases, mandenos lo que
quiera. |

Sr. D. L. L.—Buenos Aires.—L.as pruebas de 9 »x 12, sobre todo cuando estan con-
fusas, dan mala reproduccidn; envie, si acaso, una ampliacién de la panoramica.—
Gracias por lo que usted sabe.

Sr. D. Fernando Garcia Llores.—Durango.—México.—IL.e contestamos 4 usted en
el acto, y nos sorprende el extravio de la carta. Le deciamos 4 usted en ella que te-
niendo un poco de cuidado” y ayuddndose de pinzas, ufias de asta y otros artefactos
para coger las placas, se podian manejar impunemente varios productos aun sin
apelar al supremo recurso de los guantes; no nos sorprende de lo que nos dice de
las yemas de sus dedos usando el metol como reductor.—En todo caso procure no
tener grietas en’las manos.—Los paisajes de palmeras son de una monotonia aterra-
dora, pero la prueba sefialada con la letra D de su coleccién la publicaremos con
mucho gusto porque su misma monotonia llega 4 tal punto que hace gracia.—El ob-
jetivo porque nos pregunta es una calamidad. Nosotros se lo hemos visto padecer a
un amigo que estaba vacunado 17 veces y... jnadal... Compre usted un Dallmeyer
6 un Suter. :

Sr. D. Mercedes Maria Palomares.—Sucre.—Admitidas. Qué ldastima que siendo
del Potosi, no valgan un idem! ;Y poquitas ganas que teniamos nosotros de saber
como era eso del Potosi!... Por esta tierra cuando queremos ponderar una cosa deci-
mos que vale #n Potost. Ya sabemos, gracias 4 usted, lo que es el Potosi.

Srta. D.2 D, L. H.—Barcelona.—Sentimos que pueda usted atribuir 4 galanteria
lo'que no es mds que una opinién sincera. Sus pruebas nos parecen sSencillamente

preciosas. Hemos visto pocas como ellas. .o que tienen esos tamafios pequernios

es que dificultan mucho la reproduccién. ;Quiere usted v puede enviarnos ampliacion
A4 18 < 18 de cualquiera de ellas?...

Sr. D. Alejandro Menéndez.—Valparaiso.—La férmula estd bien Yy no nos explica-
mos el fracaso. ¢Consistird en las placas?... Insis{a usted en el ensayo, v observe esas
placas cuya marca nos escama.

—A los que nos han escrito apropésito de las etiquetas engomadas.—Nuestro deseo
es el de facilitar 4 los favorecedores de LA FOTOGRAFIA la practica de la aficién que
nos une, Esas etiquetas pegadas 4 los frascos grandes, de boca ancha, en que deben
prepararse las disoluciones, ahorran el buscar las férmulas, sea en nuestra Revista
Sea en otras, y siempre se tienen presente con ellas las proporciones en que deben
entrar los distintos productos. Es natural que mientras no hayamos publicado mu
chas, siquiera las mds corrientes, no todos los aficionados que nos honran con su
apoyo estaran complacidos. Pero, poco 4 poco, iremos dando gusto 4 todos, y llega-
remos a poseer us recetario con su Indice correspondiente, de indiscutible autili-
dad.—Digamos, por iltimo que, 4 todos los que nos pidan etiquetas, se las servire-
mos con mucho gusto.

K
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