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En la primera parte, al tratar de la musica sacra, y
arrancando desde los primeros datos que nos ofrece la his-
toria, espuse en detalle, como pasé desde sus mas sencillos -
rudimentos en los primitivos pueblos, hasta su marcado ca-
racter, por el canto Ambrosiano, hasta el adelanto del canto
Gregoriano, y su perfeccionamiento y sublimidad verificado
por Palestrina, y los demds maestros que le siguieron.

El sentimiento del Arte de lo Bello, es una esencis indi-
visible, es de consiguiente una misma cosa siempre: ya sea
por medio de la piedra, la forma, el color, el signo, el so-
nido..... todo y cada cosa de por si, no es mas que el medio
Ldel cual se vale el hombre para fijar y espresar aquel sen-
timientg unico, manifestdandolo y transmitiéndolo 4 los de-
mas, tal como aquel artista lo sintié, comprendid y espresd,
S6gun su privilegiada inteligencia y facultades especiales le
Permitieron poder interpretarlo con mayor 6 menor acierto

J Perfeceion. Bajo este supuesto, exacto, el Partenon en
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arquitectura, el Apolo en escultura, la Perla en pinturs, la
Tliada en poesia, el Miserere en musica, todo eso tan dis-
tinto en su género, tan variado en su forma, es sin embar-
2o lo mismo como esencia del sentimiento del arte. Y agi
como totalmente varian cada uno de esos medios de mani-
festacion, mas ¢ ménos materiales, dentro de cada uno de
ellos existe una variada gradacion, tambien distinta, y que
no por eso deja de encaminarse a igual objeto, y convir-
giendo al mismo fin, necesariamente en €l termina.

La musica, es uno de los medios de espresion de ese
sentimiento que quizéd por su condicion ménos material se
presta mas 4 esa variada gradacion, como intentaria de-
mostrarlo si no debiese ocuparme de ella concretaments
por su relacion intima con el culto. Sin embargo, sin tras-
pasar ni en un dpice el limite que me propuse, podremos
conocer algo de eso al examinarla bajo dos conceptos dis-
tintos, por mas que 4 primera vista puedan parecer tan
semejantes, que se considere como 1dénticos, y no admitan
distincion.

La musica sacra, de la cual hablé.

La musica religiosa, de la cual hablaré.

Mucho han escrito y disertado referente 8 la cuestion
que nos ocupa, escritores, inteligentes criticos, y necesa-
riamente alguno de ellos habrd fijado su atencion en la
diferencia de esos dos marcados caractéres: yo lo supongo
asi, pero no he tenido la satisfacecion de encontrar ni quien
haya sido, ni en que pasaje de historia musical se haya
fijado esa notabilisima distincion; por consiguiente, fiando
en mis propias fuerzas que son tan débiles como tal vez
ciega mi osadia, procuraré trazar esa linea divisoria.

En cuanto he leido, referente 4 la musica, he visto, que
se ocupaban del mérito, de la espresion, de la inspiracion
mas 0 menos bien espresada, en relacion con el sentimiento
religioso. Pero al fijarme en esos escritos, en que se analiza
6 describe el mérito de una, composicion musical de cardcter
religioso, no pude hallar ni la mas remota idea, que indica-
se, el qué, dentro de aquel cardcter genérico de musica, di-
gamoslo asi, existiesen 6 pudiesen existir, dos géneros mar-
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cadamente distintos. Y existe esa notable distincion. La
marcaron indeleblemente Palestrina, Vittoria y Allegrr,

;Y cémo? Ya lo dije, elevando la espresion del senti-
miento de la musica sacra, al grado de perfecta armonia
ccn la elevacion del senfimiento religioso, por medio de
una suma sencillez, fundiendo y confundiendo en una cosa,
misma la sublimidad del espiritu del sentimiento cristiano,
con la elevacion- del sentimiento del arte, eliminando de él
los resdbios, las reminicencias y las tendencias profanas.

;Por qué no ha de existir, mejor dicho, por qué no se
ha de reconocer en el arte musical esa distincion, como
existe y se reconoce en las demas artes?

Yo lo conceptuo muy sencillo, yo comprendo perfecta-
mente que asi no se comprenda, por la sencilla razon que
los musicos, sin dnimo de ofenderles en lo mas minimo, se
toman muy poco trabajo en estudiar la esencia y la con-
dicion del arte que profesan, aun aquellos que por su
privilegiada inteligencia se resisten & considerario como
mera profesion; que de aquellos que lo consideran como
simple oficio no debemos ocuparnos. Como decia, en el
mismo género de las demds artes, tenemos bien marcada
esa distincion de cardcter: en la escultura notamos la be-
llisima sobriedad y sencillez del aticismo, y la exagerada y
recargada riqueza del romdnico: en la pintura, en la unidad
de esencia de ese arte, existen tambien una porcion de
caractéres muy distintos, que marcan y dividen con preci-
- sion, épocas, escuelas, y estilos. Y como la escultura y la
pintura, tambien la arquitectura, y tambien la poesia.

La musica no puede como Arte Bello carecer de igual
privilegio, por esta razon tiene como las demas artes sus
géneros, sus caractéres, sus estilos: y en cada uno de ellos
su distincion marcada. |

El arte es como un hermosisimo diamante abrillantado:
coldquese en una sala oscura, herido por un rayo de sol,
de cada uno de sus jaqueles ¢ faces despide un .vivisimﬂ
brillo: de por todas partes se vera brillar de variada ma-
nera..... y sin embargo alli habrd un objeto solo, una ma-
teria cristalizada. Asi es el arte, invirtiendo el simil, en el
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arte solo hay una esencia inmaterial, el sentimiento _d?ﬂ;.
Bello, y este se espresa, se manifiesta, se hace compren-
sible, y se transmite y vibra por medios mas 6 ménos mg-
teriales, y distintos, muy distintos,

Hechas esas indicaciones preparatorias sobre ideas fun-
damentales al objeto propuesto, es hora ya de entrar (e
lleno en materia,

Miusica Sacra ha de ser precisamente aquella clase de
musica basada sobre la sencillez del canto llano, relacip-
nada armoniosamente con la majestuosa gravedad del culto,
adecudandose & la interpretacion precisa del significado de
las palabras, engalanada y enriquecida con las bellezas y
recursos del arte; pero al mismo tiempo proscribiendo y
depurando con sumo cuidado todo cuanto pueda pertenecer
4 género de musica ajena 4 la sublimidad del sentimiento
~de la religion sagrada, y hasta la que pueda recordar en lo
mas minimo la de género profano, y hasta aquella que
pueda ser aplicable 4 otro objeto distinto de lo sagrado.
~ Musica Religiosa ha de ser precisamente aquella clase
de musica, la cual aunque basada tambien sobre el mismo
‘fundamento que la Saere, no requiere tan ajustada preci-
sion 4 la sencillez del canto salmddico: permitiéndose, den-
tro de un limite siempre decoroso, alguna mayor libertad
al genio del ariista, pues en razon de las varias ceremonias
¢ manifestaciones del culto no todas iguales en gravedad,
sublimidad y santidad, la Iglesia misma en cierto modo
admite y autoriza ese género de musica no completamente
ajustada & la rigidez de cardcter que requiere la sacra.

Sobre la exactitud de estos dos principios fundamen-
tales, resulta que no son una cosa misma, por mas quela
costumbre asi las califique, |

Musica sacra 6 religiosa, no es sinénimo; como Sind-
nimo no es hoy, cristianismo y eatolicismo,

Dentro del cristianismo, forzando 1la acepcion de la
palabra, se hacen caber todas las sectas separadas del
primitivo espiritu cristiano, reformado y acomodado al gus-

to de los heresiarcas, y adulierado seguidamente y de nué-

vo acomodado conforme 4 sus secusces convenia.
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T&ntPD del catolicismo tinicamente cabe el espiritu puro
de la religion verdadera, el depdsito y conservacion de lo
sagrado. Y por esto tiene un fondo de sublimidad, verdad,
y santidad tan elevado, que en fuerza de su especial condi-
cion pudo marcar su musica propia con un especialisimo
caracter, de imposible aplicacion & cuanto deje de pertene-
cerle, como tambien rechazar aquella, musica que & su su-
blimidad no corresponda. e

Todas las demas religiones pueden tener su musica
apropiada, en armonia con el especial modo de manifesta-
cion esterior en la celebracion de sus fastuosas, 6 mezqui-
nas, ¢ ridiculas ceremonias. Serd musica religiosa el ruido
de los toscos Instrumentos y la estrepitosa algazara con lo
cual celebren sus sacrificios humanos, los salvajes del
centro del Africa: serd musica religiosa el estrafio ruido
con el cual los chinos saludan y adoran el sol: no dejaria
de ser musica religiosa el canto de los sacerdotes de Ir-
minsul celebrando-el plenilunio: ‘no dejaria de ser musica
religiosa el canto de las vestales rodeando la pira. .+++ $PETO,
a cual de todas esas musicas, y las deméas conocidas desde
los mas remotos tiempos, puede aplicarse con igual propie-
dad que al canto salmédico, al Ambrosiano, al Gregoriano;
a la misa de Palestrina, 4 los motetes de Victoria, y al
miserere de Allegri..... el nombre de musica sacra? Segu-
ramente a ninguno de esos géneros precitados puede darse
el nombre de Musica Sacra, como tampoco puede asi cali-
ficarse toda aquella musica que libre, suelta y desenfrenada
sé extralimite del bien marcado limite dentro del cual aque-
llos maestros supieron armonizar la belleza del arte, y el
fuego del genio, con la majestuosa gravedad y purisima

éspresion del sagrado espiritu religioso, que el catolicismo
lleva en si,

En los ménos, que son los inteligentes, los composito-
res, los maestros, en una palabra, hasta en esos, Ia: fa}ta
de profundo estudio, y la costumbre, les hace admitir indis-
lintamente 1a calificacion de Musica Sacra y Musica Re-
3{9?503& 2 cualquier composicion musical de mas 6 menos
hien marcado cardcter, compuesta 0 arreglada para la
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Iglesia, y asi, para toda la destinada 4 ese objeto usan sip
distincion el calificativo de Religiosa, y no titubearan por
ejemplo, en dar este nombre al miserere de Allegri, & la
misa de Palestrina, 4 los himnos de Victoria: y sin el me-
nor reparo citaran al mismo tlempo como una perfects
composicion de musica Sacra el Stabat de Rossini. Silos
que por obligacion debieran conocerlo bien, asi lo descono-
cen, y cometen esas inconveniencias, es natural que ¢
resto de artistas, musicos, y aficionados, lo confundan y
amalgamen, estravien, pierdan y destruyan, no tan solo el
caracter propio de cada género de musica, no tan solo el
buen gusto, sino hasta la nocion de la historia y razon de ser
de ese Arte sublime, bajo el punto de vista de que se trata.

A tan fatal consecuencia conduce desde luego esa ca-
rencia de conocimiento neeesario para apreciar debida-
mente un género de arte, en sus dos caractéres distintos,
y que sin embargo en mayor 6 menor grado concurren
ambos 4 identificarse en la espresion del mas elevado y
sublime sentimiento de la humanidad.

Habrdn de ser suficientes esas ligeras indicaciones,
para poder fijar la atencion respecto al prineipal caracter
de la Miisica Religiosa: cuya condicion esencial queda en
parte ya trazada.

Se ha dicho ya, que Palestrina con su célebre misa, y
Allegri con su famoso miserere marcaron el caracter de la
Musica Sacra, cuya grandiosa sencillez, en manos de los
demds maestros que les sucedieron, con siglos de inter-
valo, podia perder en sublimidad de estilo, cuanto podia
ganar en mérito de composicion y complicacion, separan-
dose de ella en tantos grados cuantos fuesen bastantes
para quedar, la Religiosa, entre esta y la profana equidis-
tante, y por esto imprimirle un cardcter indeciso, que con
toda propiedad pudiese calificarse como intermedio.

Sucedid asi: puestos otra vez sobre la historia es preciso
recorrer un corto periodo. El asunto es dificil, nada tiené
de estrano notar aqui algun desconcierto; los limites de
una disertacion ofrecen poco espacio.

Varios escelentes compositores se dedicaron al genere
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Je musica profano, es decir, ajena 4 la Iglesia, ya bien
como simplemente lirico, ya dramatico, ya de instrumenta-
cion especial para conciertos: y casi por espacio de cerca
de un siglo, en la infancia otra vez la musica profana, no
aparecio compositor alguno notable por su genio, y voca-
cion, para segulr la senda trazada por los creadores de Ia
Musica Sacra. La sociedad se dirigia por otro rumbo.
Por enténces empezd el género de musica teatral, y en
consecuencia la reforma de la instrumentacion: lo cual ne-
cesariamente habia de infiuir en la musica de Iglesia.

Es preciso detenernos un momento, y resefiar en com-
pendio ese periodo.

Ya durante el siglo XV Gaffurio, Hicart, Tintore y
Guarnerio, llamados por el rey Fernando, fundaron en
N4poles una Academia, de la cual salieron los mejores
maestros.

La sociedad de los Rozzi, en Siena, daba representacio-
nes con intermedios de coros, cantando un personaje lla-
mado Orfeo. Lavezzola Instituyé los filarménicos de Ve-
rona, para mejorar la musica, con la obligacion de salir
con la lira por la ciudad, para divertir al pueblo.

En muchos otros puntos se establecieron escuelas y
academias, y asi de muchas tentativas y estravagancias,
mejoras y reformas y adelantos, y con los esfuerzos de
todos ellos, y por espacic de mucho tiempo, salié completa
la frase musica que di6 origen & la forma poética de los
idiomas modernos. La musica asi vocal, como instrumen-
tal, era la verdadera pasion de aquellos tiempos.

La Italia fué indudablemente el pais clasico de Ja mu-
sica, sin embargo, aqui conviene rectificar un error san-
cionado por la tradicion histérica: lo fué mas por la protec-
cion que 4 ese arte se dispensaba, que por la natural
disposicion de sus habitantes de enténces por mas que
fuese mucha y notable, pues la mayor parte de sus pr*ime:-
I0s maestros eran estranjeros; los flamencos eran consi-
derados como los primeros maestros, y alli se les llamaba;
muchos franceses alli acudieron; y el autorizado historia-
dor César Cantii, que como italiano no puede juzgarse
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apasionado, dice «que la capilla del Papa se abastecia, prip-
cipalmente de espafioles.» Efectivamente segun cita en ]ag
notas de un erudito discurso el Sr. Barbieri, como ya se
dijo, durante el siglo XVI la capilla Pontificia conté 31
-espaiioles, maestros y cantores. En la educacion, la mi-
sica, era el término y complemento; en los convites, en lag
reuniones, en los saraos y festividades la musica era |g
principal. Y empez6 4 crearse la imitativa. Los progreses
del arte escénico cooperaron al desarrollo de la musiea, y
de los coros, y solos, cantados en los intermedios de lag
comedias y tragedias, se traté de formar una composicion
distinta y especial. Creyendo que los antiguos cantaban los
dramas se quiso 1mitarles. |

Emilio del Cavaliere natural de Roma puso en musica e
Stileno y el Satiro de Laura Quidicioni. Hablése de ello, y
Juan Bardi conde del Vernio, ante una escogida reunion en
su casa de Florencia hizo representar el combate de Apolo
con la serpiente. D. Garcia de Toledo, virey: de Népoles,
desplegé gran magnificencia en la ejecucion de la pastoral
de Tansillo, y en la Aminta del Tasso.

Hécia mediados del siglo espresado, Alfonso de la'Vio-
la puso en musica la A retusa de Alberto Lollio..... quiz4 el
primero que unié el canto 4 la declamacion.

Todo esto no eran mas que esfuerzos de los cuales mas
adelante debia sacarse gran provecho, como base para la
creacion y perfeccion del género de musica lirico y dramé-
tico. Ahora nos chocaria mucho la imperfeccion, que du-
rante aquella época se saboreaba como gran adelanto; para
comprenderlo asi, véase, que la celebrada orquesta, en €l
Orfeo de Monteverde, se componia de dos monacordios,
dos contrabajos de viola, diez sopranos de viola, un arpa
doble, dos violines franceses de cuatro cuerdas, dos guitar-
ras, dos érganos de madera, tres hajos de viola, cuatro
trompones, un organillo real, dos cornos, una chirimia, un
clarm, y tres trompas sordas.. ... verdaderamente esta or-
questa debia ser cosa notable.

Falta espacio y débense omitir interesantisimas c0sas
curiosas: estracto lo principa) objeto propuesto.
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A pesar de aqueﬁms adelantos, la musica estaba llena
de obstéculos que parecian insuperables: se padecia como
un frenesi por ostentar en aquella cosa nueva, gran lujo de
notas. Se componia un canto, y luego se acomodaba la
letra. Asi llego a cantarse el primer capitulo de San Mateo.

Sin embargo se seguia intentando y corrigiendo, pro-
bando y modificando. Del canon, nacié la fuga: la diso-
nancia fué para la armonia el medio de espresar las pasio-
nes: el ritmo lo fue para la melodia. De este modo la musica
dramdtica marché provista de los elementos constitutivos
de su esencia y cardcter, y modificé hasta la sacra de la
cual habia nacido.

Para su complemento faltaba tnicamente el recitado,
que aparecio mas tarde.

Despues de servir la musica de adorno 4 la poesia y de
arreglar la danza, llegé & tener una vida independiente.

Peri fué quien inventé el perfeccionamiento de la dpera,
haciendo asi la ultima transformacion, con lo que quedd
separado el canto llano de la musica dramétiea con la cual
estaba confundido. Esto era un retroceso hédcia el paganis-
mo, pues que el objeto habia sido reproducir la trajedia
griega con coros: lo cual consiguieron con creces. En 1597
se cantd la primera épera bufa que se conoce, el Anfipar-
naso, musica y letra del modenés Horacic Vecchi.

Brot la 6pera, la musica dramaética, lirica, y profana
adquiri6 tal desarrollo que las escuelas se multiplicaron: y
con ellas los conciertos, y los teatros.

La musica que 1131}1& nacido en las 10‘1651&5 introdujo
despues en ellas lo profano con que se habia engrandecido,
para otro efecto bien distinto.

Y al decir esto, llego al punto que me habia pmpuestm
para demostrar la distincion que existe entre la musica
Sacra y la musica Religlosa.

Conocido esto, se puede conocer la razon de esa distin-
cion, y la mﬂuenma. que sobre la musica misma habia de

ejercer la creacion de la musica profana.
(Se continuard. ) Juan O-NEILLE.

——
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;Bien venida seas, dulce compaifera de la vida, manan-
tial perenne de suaves emociones y madre de agradables
pensamientos; bien venida seas!

Nuestros valientes han derramado su sangre para pre-
parar tu camino. La.Iberia te necesitaba como necesit, e
corderillo la leche de su madre, como el pajarc la fuerza
misteriosa de sus alas.

Y t no venias.

Y 4 cada momento creiamos vislumbrarte en lontanan_
za, como el peregrino cree vislumbrar en los confines de la
arenosa llanura el azua salvadora.

Y nos engafiaba el deseo, como engaiia al drabe el ilu-
SOTI0 espejismo.

Al fin vienes, amable redentora de los hombres; al fin
la Providencia te envia & la tierra de Espana, para que apli-
ques & nuestras heridas tu balsamo precioso.

jCuan bella eres! jCémo recrea la vista tu simpafico
semblante! La inocencia te ha prestado su candor, la vir-
ginidad su pudoroso velo, la compasion su delicada mirra,
la abundancia su copa de regalados frutos.

Ven, pasa las médrgenes del rio de mi patria; visita los
millares de campanarios que levantan al cielo su aguda
flecha desde los montes de Irun hasta las llanuras de Ca-
diz; entra en los miseros hogares que han visto ei fuego de
la guerra prender en las carcomidas paredes, ¢ el casco
del caballo de batalla hender los antiguos sitiales; penetra
en compaiia de los dngeles, tus amigos, en el oscuro re-
trete de la timida religiosa, en el camarin de la asustada
doncella, en la alcoba de la inconsolable dama; detente en
la catedra del sabio; inspira la palabra del tribuno; sube
con el espiritu de Dios al pulpito sagrado; enciende con tu
aliento divino la llama del amor en el gran corazon de la
joven Espana.
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:Paz, paz! Nosotros te saludamos. En la efusion de

nuestro entusiasmo religioso, nosotros hendecimos al Dios
de los cielos que te envia; nosotros bendecimos & la madre
de Jesus que ha rogado por la patria. jAh! Santa Patrona
de la nacion de Recaredo y San Fernando, ti que en Co-
vadonga y en la Pena de Francia iniciaste el movimiento
de la restauracion nacional; tu que desde las cumbres del
Monserrate y desde los muros de la inmortal Zaragoza
impulsaste el movimiento del pueblo contra la invasion
extranjera; tu que eres santa como la bondad del Padre,
benigna como los rayos de la luz en el Oriente, no has
permitido que pereciese la nacion espaiiola; no has dejado
sin duda de rogar por el pronto advenimiento de la paz de

iUn recuerdo 4 los martires de la paz! En cien campos
de batalla han derramado los hijos del pueblo su sangre
generosa. | Viva la patrial Esta palabra salia de sus esfor-
zados pechos. Viva la patrial Esta voz retumbaba en los
valles del Pirineo, en las vertientes inaccesibles de sus
crestas, en las hondonadas profundas de sus barrancos.
La hoguera del vivac chisporroteaba; sus destellos ilumi-
naban rostros varoniles. El viento mujla en los encinares;
sus, bramidos empujaban el corazon de los héroes. La
nieve cubria las montafias; sus copos envolvian en tristi_
~simo sudario los cuerpos heridos 6 muertos, pero las al-
IGas. ... rah! las almas ascendian al trono del Padre y
alcanzaban para la patria el reinado de la paz.

iBien venida seas! Te han conquistado sangre de mar-
tires, suspiros de los hijos del pueblo. {Bien venida seas!
Difunde en nuestros campos la alegria; no te muevas ya
més de nuestro suelo. Contigo habrdan venido 1Dios lo quie-
ral el érden de los libres, la libertad de los buenos. No nos
abandones jamas. Forma nido en nuestro regazo. Calma
las iracundas tempestades, enfrena las deshocadas ambi-
clones, suaviza las dsperas costumbres, hdznos dignos de
la luz, hdznos dignos de la gloria.

Jost Taronii, Pro.
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DE LA EXTRACCION DEL ACEITE.

L e e ]

Para disponer en la prensa las aceitunas molidas se
hace uso de seroncillos 6 cofines de esparto, circulares ¢
redondos (en ciertos pueblos del Ampurdan cuadrades,
cual en su tiempo los aconsejaba Mr. Bernard), de dis-
metro que varia de dos & cinco palmos (que tal dimension
llegan 4 medir los de Andalucia), con una abertura que
comunmente queda descubierta, pero que en algunos pun-
tos de Castilla cubren con tapadera de esparto llamada
varegiela. Estos seronecillos reciben los nombres de capa-
chas, capachos 6 capazas, en mallorquin esportins, y en
catalan esportins 6 cofins.

Ofrece el esparto, como materia primera, el inconve-
niente de comunicar, cuando se empieza & usarlo, olor y
sabor desagradables al aceite; y por eso importa no servir-
se de las capachas hasta despues de haberlas hecho perder
en lo posible esos principios extrafios é ingratos. Para con-
seguirlo se las lava, escalda y tiene por algun tiempo en
Inmersion en agua iria, y luego se vuelven 4 lavar y se
ponen & secar al aire libre, cuya ultima operacion se apre-
sura exprimiéndolas ¢ prensdndolas 4ntes. Extremando la
cautela, proponen algunos autores hervirlas primero con
lejia, y luego lavarlas con agua cargada de alumbre, 0
ponerlas simplemente en inmersion en agua clara y Iresca.
Otros aconsejan el lavado con agua salada, ¢ con aguay
vinagre; pero no es menester remirarse tanto, y basta con
lo recomendado antes, sobre todo si se toma ademés la pre-
caucion de no destinarlas en seguida al juego que SIrve
para los aceites de primera, presion, sino despues de haber-
las usado uno 6 dos dias para los de segunda, Por supuesto
que en tal caso se vuelven 4 lavar con agua caliente, 2
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prensar y ) secar al aire' libre, con 1o cual pueden servir va,
para la obtencion de aceites finos.—De esta circunstancia
desfavorable del esparto nacié la costumbre, bastante ge-
neral en Espafa lo mismo que en Francia, de que los pro-
pietarios de los molinos publicos tengan obligacion, no solo
de empezar 4 servirse los primeros de los molinos, pren-
sas y utensilios, sino.tambien de emplear capachos usados
_en la fabricacion del aceite de sus parroquianos. _

Alguna vez se ha discurrido, sin éxito hasta ahora,
reemplazar el esparto por la cerda, 6 por tejidos bastos de
lana 6 de cdnamo, & imitacion en cierto modo- del procedi-
miento que se sigue en la extraccion de los aceites de semi-
llas; y hoy mismo se vuelve de nuevo la vista 4 las telas
ante el encarecimiento de aquella planta indigena, textil que la
industria moderna manufacturera labra y realza mezelandola,
con otras hilazas de mas subido precio. En la época en que
mas ensalzaban algunos la lona para darle entrada en las
almazaras, decian en su abono que las capachas, 6 fundas,
con ella fabricadas, permiten, por razon de su escaso volu-
men, de su tupida textura, y de su flexibilidad, prensar 4 la,
vez mayor cantidad de pasta, y distribuirla mas uniforme-
mente, sin peligro de que chisporrotee. Ventajas son estas
de dudoso valor, y mas dudables las referentes 4 la mayor
duracion y facilidad en el lavado; por lo cual ninguna prisa
corre desechar los capachos de esparto, é ir en pos de no-
vedades; ni mucho ménos traer 4 la memoria los de mim-
bres, de juncos de estera, de espadahnas, ete., que los anti-
guos usaron, 6 los de palmito ¢ palmera que emplean los
orientales. |

El juego de capachos que durante una campafia ha ser-
vido para los aceites de primera clase, se destinard 4 la
siguiente para los de segunda; y el que utilizaron estos
Pasard 4 los inferiores ¢ propios tan solo para el slumbra-
do 6 la industria. Es decir que, en obsequio 4 la pureza de
los aceites comestibles, se han de evitar motivos de mez-
clas perjudiciales, usando tantos juegos de capachos cuan-
tas sean las clases de aceite que se fabriquen, sin que por
ningun concepto se les baraje. De facil observancia es este
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precepto, porque si se explica que en ciertas almazarag
haya un solo molino y una sola prensa, jamas pueden milj-
tar razones que excusen mezquindad en el numero de capa-
chos, sin que valga decir que basta lavarles cada vez que
se pase de una & otra clase de aceite. Y por supuesto, ya
que Incidentalmente se menciona este punto, que no solo
han de prepararse los capachos nuevos conforme queda
manifestado, sino que.tambien, al empezar la campafia, se
deben sacudir y lavar con lejia, y despues con agua clara,
los que sirvieron el afio anterior.
Varia el numero de capachos que entran en cada juego
6 encapachadura, porque depende de multitud de circuns-
tancias, y entre ellas de su tamano y de que se les llene ¢
no por completo. En Mallorca ponen dentro de cada uno
muy poca pasta, como que cada fanega queda distribuida .
entre diez 6 doce, v por tal razon el pié (de cuatro 4 seis
fanegas) pasa 4 veces de setenta capachos; en otras pro-
vincias los cargan mas, y bastan de treinta & cuarenta; y
en algunas aun reducen mucho este numero. Sin conce-
der grande importancia 4 este punto, me inclino & favor de
la préactica de multiplicar los capachos, porque estando mas
dividida la pasta, sufre mejor los efectos de la presion, y
suelta con mas facilidad el aceite. En gracia, sin embargo,
de la celeridad en montar la pila, y de la mayor cantidad de
pasta que puede prensarse, serd facil que, donde abundan
las cosechas, prefieran poner pocos y llenarlos mucho.
Segun las localidades y el sistema de fabricacion, asi
tambien varia el modo de llenar los capachos y hacer pié.
En Mallorca coge el pastero una ambuesta de pasta, la
introduce en el capacho, y le entrega al maestro de molino
(tafoner major), el cual le coloca sobre la taza, y en segul-
da un tercer lagarero echa encima un cazo de agua hir-
viendo. En los propios términos se van colocando los de-
mas capachos, esmerandose el maestro en distribuir con
uniformidad la pasta, y subir bien vertical la columna.
Tambien pone esmero en escoger de antemano los capa-
chos por riguroso érden de didmetros, como que nunca los
tienen perfectamente iguales; y una vez ordenados de ma-
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yor 4 meuor, empezandu pur &b&JG no invierte esta co-
locacion durante el curso de la campafia. Y es de notar
que precisamente en sentido inverso proceden en alounos
puntus de Francia; pues partiendo del supuesto de que el
capacho de encima queda mas prensado que el subsiguien-
te, y este mas que el que tiene debajo, etc., cuidan, en la,
segunda presion, de mvertir el érden situando primero el
que la vez anterior fué el ultimo, despues el que estaba en
penultimo lugar, y a este tenor los demsds.

Del propio modo que los mallorquines encapachan don-
de quiera que escaldan por partes, sin-otra variante, en
ciertas localidades, que colocar vacios en el pié los capa-
chos y echar el pastero con un cazo (bassieta 6 cassa del
catalan) la pasta correspondiente, que el capataz distribuye
con igualdad, y el tercer operario escalda. Mas si reina,
como en algunos puntos de Cataluiia y Castilla, la prdctica
de escaldar 4 la vez todo el cargo, enténces trasladan la
pasta 6 el orujo 4 una pila, tonel 6 cuba, &4 la cual llega el
agua caliente abriendo una llave lateral de la caldera. Con
paletas de madera revuelven la pasta para diluirla, y lo-
grado que estd la echan 4 cazos en las capachas, y con
paleta tambien 6 4 mano la extienden y distribuyen. En
este caso bastan dos peones, lo mismo que cuando no se
escalda. _

Con objeto de facilitar estas operaciones, de impedir que
el agua pierda su hervor y de precaver la caida de porcio-
nes de pasia en el suelo, se calculan las distancias de modo
que los lagareros tengan que recorrer el menor trecho posi-
ble desde 1a planicie del molino y la caldera ¢ la pila de
escalde al cuesco de la prensa. En las almazaras mallor-
quinas, que constan de dos prensas de libra, acostumbran 4
trasladar la pasta 4 una mesa 6 pila casi plana de piedra
( esportinador ), 4 fin de no entorpecer, miéntras montan el
PIé, el curso de la molienda que corre & cargo de un solo
molino, y situan dicha pila muy cerca de este y de las dos
lazas de las prensas.

Formada la columna de capachos se pone encima una,
‘Pleza de madera suficientemente ancha (barret 6 taulell de

— s e e e
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los catalanes) que regulariza la presion; pero los mallgp.
quines que la tienen clavada (con el nombre de fortugq) ey
la cara inferior de la viga, se hmitan 4 anadir tres 6 cuateg
capachos vacios. En las prensas de hierro hace el oficig e
tal el platillo superior. A distinto fin responde el alza de ma_
dera, mejor que de capachos vacios, 4 que se recurre siem-
pre que la encapachadura mide escasa altura, pues situip-
dola debajo de ella la levanta y evita el peligro que corpe
el husillo de romperse cuando tiene que bajar mucho para
ejercer toda su presion.

Ejecutadas estas operaciones preliminares se pasa §
prensar. Como por lo general no llevan guias verticales las
prensas, y la presion actiia con alguna oblicuidad, suelen
resbalar los capachos y torcerse ¢ ladearse el pié, por
manera que el maestro tiene que enderezarle 4 cada ins-
tante valiéndose de una robusta palanca. A veces no bas-
tan esmero ni esfuerzos, y tanto se tuerce que pierds el
equilibrio y cae; y con frecuencia, aunque tal extremo no
ocurra, es preciso mantenerle apuntalado miéntras dura’
la presion. Se aconseja, para evitar estos percances, po-
ner alternadamente en la encapachadura una capacha llena
y otra vacia, 6 bien espolvorizar cada capacha con orujo
desmenuzado. Entiendo, sin embargo, que de ambas pre-
cauciones puede prescindirse, solo con sentar bien planos
u horizontales los capachos, llenarlos poco y distribuir con
perfecta 1gualdad la pasta, bajando 4 la vez pausadamente
el husillo & fin de que dé lugar 4 corregir 4 tiempo el mas
leve desvio. Al mismo resultado contribuirs tambien el uso
de capachos de cordeta tejiidos con maquina, en vez de los
comunes cosidos 4 mano y llenos de nudos y resaltes.

Inconvenientes de fécil remedio son los chispazos de
pasta que saltan de cargos compuestos de aceitunas dema-
siado frescas, acuosas, etc., y el empastarse 6 eﬁtrapajamﬂ
los capachos. Se obvia lo primero colgando alrededor del
pié un pano que pare los chisporretazos y no los deje des-
pedir & distancia; y lo segundo desentrapéndolos con vara,
y despues con escalde y lavado.

Evitarianse tantas minuciosidades si el Sr. Cases, qu®
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biese resuelto con su prensa hidraulica el problema. de
proscribir los capachos. De ella da el Sr. D. José Alcover,
en su libro La industria en 1874, las noticias que & conti-
nuacion se copian: :

«3u objeto principal es prescindir de los capachos, subs—
tituyéndolos con una serie de aros cilindfims,_exteriares,
de hierro batido, y otra serie en el interior de forma conica,
presentando el conjunto la forma de un cono truncado, que
lleva unas varillas de hierro verticales formando una es-
pecie de jaula, dividida en dos partes iguales para facilitar
la descarga. La carga se hace por la parte superior de los
aros, y sl se tratara de prensas de grandes dimensiones,
creemos seria preferible el sistema de wagones empleado
por algunos constructores ingleses, que se llevan, ya car-
cados, al platillo de la prensa.

»De todos modos, la supresion de los capachos es una
ventaja muy Importante, sobre todo cuando se obtiene,
como en la prensa del Sr. Cases, sin aumentar su coste de
- una manera notable, puesto que fabrica prensas de esta
clase desde 7.000 rs.

»Otra particularidad sobre que debemos llamar la aten-
cion es una valvila que va en el interior de la bomba,
ademds de la de seguridad que tienen, en una 1 otra forma,
todos los aparatos de este género. Dicha valvula interior
funciona autométicamente, siendo su objeto regular la pre-
sion y evitar, por consiguiente, los accidentes 4 que el
exceso de ésta puede dar lugar.

»Con la vdloula automdtica de presion, asi llamada por
el inventor, se fija la presion que se quiere obtener, y esto
basta para comprender la importancia de semejante adita-
ento, que constituye una mejora de interés para el pren-
sado hidraulico,

»Hasta cuatro modelos distintos construye el Sr. Cases
de su prensa, hidr4ulica para prensas sin capachos, varian-
d_"-l‘ el didmetro del piston desde Om 20 4 0m 32, y el del pla-
tllo desde Om 70 4 om 95, La presion puede elevarse hasta
300,000 kilégramos.»

frid

pe)
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Serd bien, antes de exponer el verdadero procedimientg
de expresion del aceite, dar 4 la ligera una resena de algy-
nas de las pricticas espanolas. Y empezando por la ma-
llorquina, muy caracteristica, es de saber que, dispuestos
ya los capachos escaldados, se baja la viga hasta que em-
piece 4 moverse la libra, en cuyo momento dan los husille-
ros la voz de «agua,» para que el maestro eche dos ¢ tres
cazos al pié, é incontinenti maniobran para desmontarle y
volverle 4 montar, desmenuzando con la mano la pasta
dentro de cada capacho, y escalddndola de nuevo. En este
acto retiran siete 1 ocho capachos de los prensados, reem-
plazéandolos por otros tantos de pasta fresca. Vuelve 4 ba-
jarse la viga para levantarla en seguida que se mueve la
libra, repitiendo la voz de «agua,» y lavando la encapacha-
dura. Esta vez sacan tan solo los siete u ocho capachos
ultimamente anadidos, desmenuzan su pasta y la de los
otros siete t ocho (llamados escapuld) que retiraron la vez
primera, y les echan agua hirviendo, 4 fin de que todo el
cargo reciba dos escaldes. Hecho esto suspenden la libra,
y en tal disposicion permanece dos 6 tres horas, trascurri-
das las cuales lavan el pié con agua hirviendo, le deshacen
y pasan 4 labrar otra tarea. Si ademss de la prensa de
libra hay otra de husillo, trasladan & ella los almazarreros
el pié, y sin nuevas operaciones le prensan dejando que la
presion continue hasta el momento de poner otro cargo
salido de la viga. Por manera que en Mallorca las prensas
de hierro, donde hay otras de libra, apénas desempenan
mas papel que el suplementario de apurar el aceite conte-
nido en el orujo.

El sistema de los catalanes difiere por varios concepios
del mallorquin. Puestos los capachos, sin escaldarlos, ba-
jan la cabeza de la viga, que va suelta, 4 fin de pasar 10s
trabones, quitar el ventril, y hacer girar luego en sentido
inverso el husillo hasta que se mueva la libra. Lavan la
encapachadura con agua hirviendo, y al mismo tiempo Ma-
niobran lo conveniente para alzar la cabeza de la viga§
poner aquella en franquia, desmontarla y volverla a mon-
tar, pero esta segunda vez escaldando. Terminada est?
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operacion cargan la viga suspendiendo la libra, 4 las tres
6 cuatro horas lavan el pié, y pasan 4 encapazar Y prensar
otra tarea. - -

Como caso excepcional cabe citar el de algunos pueblos
de la provincia de Tarragona, especialmente hécia Tortosa,
que dan las dos presiones sin adicion de agua caliente. Al
terminar la primera, remuelen la pasta, y en seguida la
peprensan; y €Omo abulta ménos, cada tres cargos de pri-
mera presion se reducen & dos para la segunda. Esto se
llama en el pais obtener aceite en seco (en sec, 6 de giny,)
puesto que no media escalde,

Contrapuesto 4 este sistema siguese otro, tal vez ya,
abandonado, que produce el aceite de agua (oli &’ atqua. )
Llamase asi porque la pasta gruesamente molida se echa
en una pila, en la cual entra un pequeio chorro continuo
de agua. Los fragmentos de los huesos, como mas pesados,
caen al fondo, y el aceite y la pulpa salen, al rebosar el
agua, por un conducto que les encamina 4 otra pila igual a
la anterior, en donde se les recoge con espumadera y se
les pasa 4 una caldera para evaporar, mediante el calor,
parte del agua que les acompana. Tras esto se encapacha y
prensa; y el orujo especial resultante, llamado fulla 0 ho-
juela, se remuele, encapaza y escalda para reprensarle.

En Andalucia dan tambien dos presiones, solo que unos
cosecheros escaldan cada vez, y otros unicamente la se-
gunda. En las demas operaciones y maniobras no se ob-
servan diferencias singulares, como no sea la practica de
vaciar por completo los capachos en el suelo para desme-
nuzar el orujo, en vez de verificarlo parcialmente, como en
las demas provincias, dentro de cada capacho. Andalucia
Vva entrando, sin embargo, en una era de progreso, y cuen-
ta molinos bien organizados y dirigidos, ¥y fabrica aceites
llamados a borrar el meﬂguada concepto que tenian en los
lercados nacionales y extranjeros. |

Segun el procedimiento que deseribié el Sr. D. Vicente
Collantes, administrador que fué del Real Sitio de San Fer-
H_&“dﬂj se pasa la pasta desde la planicie del molino fc{.L una
Pila en donde se la escalda, procediéndose en seguida a
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encapachar y prensar. La presion continua hasta que gf
fruto no despide liquido, 6 le suelta con suma, lentitud; se |,
divide en dos tiempos distintos, para separar dos clases dq
aceite, si asilo desea el propietario; y al cabo de horg y
media se lava el pié con regadera, y se da por terminads
la operacion. Tales ventajas se concedieron 4 este método,
sobre los que antes se practicaban, que al punto, segup
parece, le adoptaron muchos cosecheros de Andalucia, Apa-
gon y Extremadura.

Estas practicas, y las demés que se omiten, adolecen de
defectos que no importa manifestar, pues harto en relieve
quedaran, descrito y razonado que este el procedimiento
legitimo para obtener aceites finos rivales de los mejores
de que blasonan los extranjeros. Entiéndase que este pro-
cedimiento tiene por base la observancia de los preceptos
relativos 4 la recoleccion, conservacion y division en clases
de las aceitunas; pues quien de ellos haga caso omiso no
debe prometerse aceites superiores, por mas que algo logre

mejorarios si se sujeta 4 los buenos principios de molienda
y presion.

Josg MoNLAU.

(Se coneluird. )
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En el pavimento-de la capilla de Ntra. Sra. de la Piedad
en la Catedral, existe una losa de pledra azul con la si-
guiente 1nseripeion:

D. 0. M.

Ds, Franciscus Ferrer et Cassd -
Medecinee teoricee professor
Regius,

Professoris medici Filius atque
Nepos,

T'am humanee fragilitatis
Quam obrepentis plerisque mortis

Memor, |
De comparando tranguillo
Instantt cadavert sepulchro,
Ace de construenda comoda
Ruenti corport domo,
- Alque cogitabat serio.
- Palmee Balearium obiit
Quarto Kalendis
- Jonuarii.
1796.

Damos la copia de este epitafio, ya porque no deja de
ser algo curioso, ya porque lo cita sin transeribirlo el sefior
Bover en su Biblioteca de eseritores baleares, al hablar
del finado como autor de una porcion de volimenes que han
quedado manuscritos. Son estos en niimero bastante crecido
Para que se forme un favorable juicio de su apliﬂﬂciﬂﬂ y
lal:u::ur-i{:}siflauij y se le considere digno de la reputacion, que
le. distinguia entre sus contemporaneos, como hombre de
clencia, y como aficionado 4 la historia de nuestro pais.
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De uno de estos volumenes, bautizado pﬂ[‘ el Sr. Bover con
el nombre de Mallorca ilustrada en lo eclestdstico, entre-
sacamos la Relacion, exornada con varios accidentes y por-
menores, de un hecho notable que dejé apuntado en sus
Anales el paborde Terrassa.

Curioso era sin duda el Dr. Ferrer, en la acepcion de
esta palabra que indica el deseo de averiguar hechos no
vulgarmente conocidos, y de recojer y conservar el fruto
de sus averiguaciones. Interesdbale la historia de nuestra
patria en su conjunto, y compilaba datos mas 6 ménos pre-
ciosos para poderla estudiar en sus pormenores 6 bajo pun-
tos de vista especiales. Condcese 4 la legua, que le era muy
fatigoso el acto material de escribir, que su pluma no cor-
ria facilmente sobre el papel, y 4 pesar de ello mucho tra-
bajé para satisfacer su curiosidad y para que otros pudieran
sacar provecho de sus afanes. Plausible es esto; mas no
tan curioso se mostraba en el sentido de hacer las cosas
con cierta puleritud-y aseo. Sus Misceldneas de papeles
agenos, poesias y centones de escasa valia, extractos de
antiguos Noticiarios y transcripciones de otros documen-
tos, carecen de todo atractivo exterior, estan faltas de érden
y método, no conservan siempre la redaccion primitiva, y
sobre todo, no presentan indicaciones precisas de las fuen-
tes histdricas de donde bebia, para dar pié & mas criticas,
mas circunstanciadas ¢ més profundas investigaciones.
Esta omision nos priva de algunos rayos de luz que en
ocasiones dadas nos servirian para disipar ciertas sombras
y obscuridades. -

A causa de ella nada podemos decir respecto al autor de
la, Relacion 1nédita que ofrecemos 4 ‘nuestros lectores. Es
probable que fuese algun religioso observante, del mismo
convento de Jesus; mas esto no pasa de una simple conge-
tura. Lo callo el Dr. Ferrer, y para suplir su silencio no
sabemos de qué medios valernos. Léjos estd de ser una
joya literaria por lo correcto del estilo ¢ por lo castizo del
lenguaje, su mallorquin no conserva ni el sabor ni las pro-
piedades de tiempos mas antiguos, hay en él mucho de frase
castellana traducida; pero aun asi nos parece que ha de
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ser leida con gusto. Su misma sencillez, su trama, algo dra-
matica, sus toques de costumbres de la época le dan el
interés de una novelita. Vemos en ella los primeros linea-
mientos de un caracter, el de Ventayol, que manejado por
quien comprendiese bien la naturaleza y el valor de los
mas puros sentimientos religiosos, no dejaria de ser muy
original y muy interesante, desarrolléndolo en un cuadro de
mas amplias dimensiones.

Los hechos que en esta Relacion no salen del 4rden
natural parécennos completamente fidedignos; en cuanto 4
los que pertenecen a mas elevada esfera, el lector les dars
mas ¢ menos crédito segun sea el temple de sus conviceio-
nes religiosas, ya colocandolos entre aquellos que no por
ser negados dejan de ser verdaderos, ¢ entre aquellos que
son del dominio exclusivo de la fantasia.

TomAs Acguiré.

Relacio de lo que succehi en el Convent de Jesus extra-
muros, circa del sacrilego robo que se feu en la capella

de N.2 S.2 de Bethlem.

En lo any 1699, als 2 d’ agost, essent guardia del con-
vent de Jesus el Rvd. P. Fr. Juan Colomér, y sacrist4 el
P. Fr. Antoni Ferragut, vingué 4 dit convent un home ano-
menat Miquel Cédnaves, fadri, de edad de 20 anys, natural
de Pollensa, ab pretexto de confessar y combregar per
guanyar la indulgencia de aquell dia. Antes de confessarse
ajudd una missa en la capella de Bethlem, y mirava la
figura de Ntra. Sra. hermoseada ab las joyas de major
estimacié que li han franqueadas los seus devots en los
dias de major solemnidat, deix4 lo cami bd que seguia aju-
dant la missa y se revesti de la major maldat que jamay en
Mallorca se ha comesa, pensant com y de quina manera
podria fer tan insolent despulla. Acabada la missa, per dis-
correr ab major quietut la sua inicua intencid, sen ana tot
sol an el torrent anomenat la Riera, ahont estigué preme-
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ditant los medis de gue podia valerse per posar en ﬁ}:;{;ua{j
la sua malvada idea, y ab esta imaginacié s’ adormi pep
espay de una mitja hora, y quant se desperta, posant la g
en terra per alsarse, la posd sobre una escarpara de ferpg.
Previngut ab dit instrument, que sens dupta li havia syp-
ministrat lo inimig infernal, tornd 4 la 1glesia de dit con-
vent y se escondi dins un confessionari de la capella de
St. Christo, ahont estigué fins 4 las 10 de la nit, escoltant
tot lo que passava-en un' testament que se estipuld en dita
capella, 4 presencia del notari, testador, testimonis y al-
guns religiosos asistents 4 dit acte. Retirats dits concur-
rents y religiosos, tancd lo P. sacrista dita capella y las
portas de la iglesia per ser ja molt entrada Ja nit.
Sorti 1o lladre Miquel Canaves del confessionari y pujd
4 la. trona per millor poder registrar la iglesia, ahont va
reparar havia encara romés cert religios d’ obediencia molt
vell, anomenat Fr. Juan Garriga, qui estava resant algunas
devocions, per lo qual se mantengué escondit en la trona
fins que se retira dit religids, y vist que ja estava sol en lo
mes silencios de la nit baixd de la trona, y per sortir de la
capella del St. Christo hagué de forsar un brandolat de
fust dels retxats de la mateixa. Essent fora registra los
retxats de ferro de las capellas de Bethlem y de Ntra. Se-
fiora de Llorito, que estd al costat d’ aquella y es el passa-
dis per el qual se entra en aquell santuari, y va notar que
los brandolats eran mes prims y mes ficils de forsar que
los de la capella de Bethlem, per lo qual ab una corda va
lligar alguns vergarons dels dit retxats y ab un garrot co-
menss, 4 agarrotar y dar voltas fins que hagué forsat uns
dels dits ferros y tingué lloch per deixarse caure en dit
passadis per el qual entrd en la capella de Bethlem. Puja
demunt lo altar, trapitjant ab sos sacrilegos peus las sagra-
das aras, y olvidat de que era christia, sens temor del2
juaticia divina ni de la humana, pﬂf:‘:.:i mans sobre la mira-
culosa figura de Ntra. Sra. y roba totas las joyas ab que
estava adornada. Pero volentli pendre las racadas de las
orellas, ja may pogué, ni tampoch pogué arrancar und
masseta de diamants qu’ aportava en lo front, persistind
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fins & tercera vegada en arrancar una y altra a]haca; es-
sent cosa molt facil d’ executar. Confessd dit lladre que en
tal acte se troba apoderat de un temor y temblor preterna-
tural, que casli vingué 3 caure en terra, y li fonch precis
aferrarse ab la sagrada figura per no poderse sostenir de
glire manera sobre lo altar. |
Tornat que fonch del susto, desisti de robar cosa, alguna,
mes; pero obstinat en son mal proposit se tap4 las orellas 4
totas las amonestacions y remordiments de la sua concien-
cia, y proceint en son depravat intent embolic4 las joyas ab
un mocador, y guiat del esperit infernal sorti del devot san—
tuari per el mateix lloch per hont era entrat, deixant la
senyal de la sua entrada y exida en lo ferro dels retxats
torsuts. Per sortir de la iglesia puj4 per los retxats de ferro
del altar major; entrant en la capella del Palmer aplicd una
escala 4 certa claraboya, y rompent los vidres sorti sobre
de una teulada de la sacristia, que esta en dita cgpella 6
contigua & ella. Aqui deixd aquella escarpara de ferro, per-
turbat tal volta del pas dificil que tingué per la claraboya,
per ser estreta y cuberta ab cortina, ab la qual, ab la cor-
bata y una corda forms, escala per baixar desde la teulada
a la vinya, v per el racd mes prop de la iglesia sorti de la
clausura del convent. I’ alli s’ encaming & la Seu, ahont
amaga el robo baix de lo altar de la capella de St. Geréni,
ahont lo tingué per espay de vuit dias, valentse de lo sa-
grat de un temple per assegurar lo que en altra havia robat.
Luego que fonch dia clar ana lo P. sacristd 4 obrir las
portas de la iglesia, y observant lo ferro torsut de la cape-
lla de Ntra. Sra. de Llorito, concebé un gros susto, entrd
en la de Bethlem y descubri lo sacrilego furt que en la nit
se havia executat. Avisd lo P. guardid, y en confinent esti-
gue sobre manera conmoguda aquella comunidat, y 1gual-
ment afligits tots los religiosos en vista de una accio tan
Iniqua, y resolgueren donar avis d’ ella & los Superiors,
Sr. Virrey, Sr. Bisbe, y molt Rvd. P. Provincial, los quals
S€ mostraren vigilantissims pastors acudint ab prestesa al
convent de Jesus. Acudiren també lo Sr. Vicar: general, y
un Oidor de la Real Audiencia ab dos ordinaris ministres,

24
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yun y altre feren exacta averwum’:m de 1ot lo succehit: 1o
Sr. Virrey ey ana per la tarde, é igualment innumerahle
coneurs de tota calidat de sécsos y personas.

Luego se registra lo inventari, que lo P. sacrista t en
son poder, v se evidencia que lo valor de-las joyas robadas
muntava 3.300 %, de lo qual y de la llista de ditas alhacas
la Justicia en prengué nota y se apodera de la escarpara,
de la corda y de una pipa, que li caygué de la butmca
quand sorti del convent. Aqui mateix mané lo Sr. Virrey
que se fes un pregé general per tota la ciutat, prometent §
qualsevol qui manifestds lo malfactor 200 % y dos bandet-
jats fora de cort com no fossen cémplices ab dit delicte.
Quedaren los religiosos molt apesadumbrats y agravats ab
dos perduas, pues & mes de la de las joyas de la gran Se-
nyora quedava ofuscada la sua honra: perque entre tants
de discursos que se formaren sobre qui podria ser el com-
plice del saerilego furt, no faltavan personas, poch temero-
sas de Deu, qui no tenian reparo de propalar que algun
dels matexos religiosos seria el complice de dita maldat,
atribuint la impostura 4 determinadas personas d’ aquella
comunidat, y no tenian reparo d’ anomenarlas per son nom
y llinatge. '

En la badia de Mallorca havia en esta ocaslo unas ga-
leras de France, y per impedir que el delincuent se embar-
cas y passds 4 altre reyne, el Sr. Virrey previngué al Ge-
neral y capitans de ditas galeras ab lo avis del sacrilego
furt, y dits senyors empenyaren la sua paraula de que fe-
rian registrar los passatgers ab el major cuydado éntes de
posarse a la vela.

Discorregué també lo lladre que era aquella ocasié 1a
mes oportuna per passar 4 reynes estranys, y alli fer venta
de las alhacas y escapar de las diligencias de la Justicia,
que procuraria sens falta la sua captura, y axi se embarca
en una de las ditas galeras. Arribada la hora de fer vela,
tiraren pessa de lleva, regonegueren los passatgers, ¥y s0ls
deixaren el que buscavan, judicant que era home molt des-
ditxat v del tot pobre. Las galeras 4 vela y rem dins bret
temps arribaren al port de Tarragona, ahont desembarcat
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1o lladre introdui son furt ab molta cautela, y pBI‘-m&ng
dissimulo se va fingir fill de una criada de.la contessa de
Qavalld, v ab aquest fals pretexto vené en dita ciutat 12 per-
las y 4 anells, y doné altre anell 4 una ramera en paga de
la torpe comunicacid tinguda ab ella. La ramera se part
per Cartagena y lo lladre per Barcelona, ahont encontrs
varios camaradas mallorquins y travg ab ells gran amistat
y correspondencia.

En aquest temps arribé 4 lo moll de Barcelona un home
anomenat Salvador Ventayol, mallorqui, devotissim de
Maria Santissima de Bethlem, el qual se trobava en Ma-
llorca quand se perpetra lo sacrilego robo. D’ aquest Ven-
tayol se valgué la divina Providencia per restituir 4 la
gran Reyna las jcyas robadas, y 4 los religiosos del con-
vent de Jesus la fama, que los havian llevada intencions
torsudas y llengos murmuradoras. El mateix dia 3 d” agost
‘havia anat Ventayol 4 la iglesia de Jesus, y en vista de tal
desacato exclams diguent: Oh Maria! si em fesseu la gracia
que pogués descubrir aquest Judas, me tendria per el mes
“ditxos del mon. Donaume, Verge purissima, poder y virtut
contra el vostro contrari, |

- Passats alguns dias se embarcéd per Barcelona, y de-
sembarcant en el moll se encontra en lo dit Canaves, en-
cara que incognit, qui el saludé dientli:

—Ventayol, jper estas parts sou?

—Bon jove, respongué, jqui sou vos que tan cortesment
me saludau? . |

—Jo som en Miquel Canaves, mallorqui, natural de
Pollensa, qui pas 4 France per alguns negocis, y vos ha-
veu menjat en casa mia moltas vegadas.—

Caygué luego en sospita Ventayol que tal ?_Egafi& aquell
jove seria lo lladre, per quedar iniciat de llatrocinis execu-
tats en el col-legi de Ntra. Sra. de Lluch, y en la capella
de Ia Soledat, del Sant Esperit de la ciutat de Mallorca,
ahont s’ havian robat algunas alhacas: y per molt que prsa:
cura desferse d’ aquest judiel 6 pensament, ja may lo pogué
conseguir, ans he sempre li dictava el seu enteniment que
el tal Canaves era el robador de las prendas de Ntra. Se-
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fiora de Bethlem. Per esto 1i ané observant los passos v las
paraulas, y aun los pensaments, si possible fos, conferi g},
sos camaradas, los quals, per son modo de procehir y pro-
fusi6 en gastar diners, foren de opinié que el tal Canayes
era el lladre que buscava Ventayol, lo qual informs a] Se-
nor Virrey de Barcelona y alcansa d’ ell permis per fep
captura de la persona y mobles del mencionat C:slna,vas;
pero avisat aqueix del gran perill en que estava sorti apres-
surat de Barcelona y procehi son cami 4 la volta de France,

Busca Ventayol 4 Canaves tres dias per la ciutat, y ve-
yent que no °l podia encontrar, sorti de ella y empled altres
tres dias registrant ports maritims y preguntant per aquell
sens poder conseguir lo que tant desitjava. Per ultim en un
cami solitari se juntd ab ell un senyor, molt venerable,
vestit d’ eclesiastich, que li digué: el que buscau es en tal
part, qui ja estd per embarcarse.
~ Se admira Ventayol y li digué:

—Diguem, senyor, per sa vida, jqui es lo home que jo
busch?

—Es, respongué lo eclesiastich, Miquel Cénaves, qui es
troba ja en la vila de Castelldé d° Ampurias per embar-
carse.— |

Aqui venera Ventayol los secrets de la divina providen-
cia y proteccio de Maria Sma., tenint per cert que el perso-
natge vestit de eclesiastich era el gloriés martir St. Panta-
le6, de qui era molt devot, y se confirmé en esta ereencia
quand encaminantse & Castello d’ Ampurias & pochs passos
que dona desaparegué lo eclesiastich ayisador.
~ Arriba Ventayol 4 Castells &’ Ampurias, vila maritima
en que se trobava una embarcacié francesa, ab cuyo capita
havia ja ajustat los fletes Miquel Cdnaves per passar &
I'rance, y després de algunas cautelosas diligencias que
feu ab los mariners francesos, manifestantlos la causa per
que venia y lo enorme delicte qu’ havia comés el qu ell
buscava, assegurat de que ja no li podia escapar de las
mans, deixd lo embés 6 dissimulo ab que venia, y and
ahont estava lo lladre per capturarlo. Tant pronte cor
ﬂquﬂﬁt el va veure caigué ﬂ{}ﬂma}ratj )i tornat en i Ehi'l
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susto, després de un llarg espay, digué estas paraulas: Ay,
Ventayol, ja s€ per que sou vingut: vos sou el venturds y
jo el mes desgraciat de los homes, réo, malfactor y delin-
queﬂt.

A las horas ab la assistencia del Batle real d’ aquella
vila, 4 qui mostra el poder del Sr, Virrey de Barcelona, y
ab alguns lloctinents, fonch pres y lligat ab cadenas y gri-
llons lo delinquent, y entregat al dit Batle Jjuntament ab las
alhacas robadas, & disposicié del Sr, Virrey de Cathalunya,
Regressa Ventayol a Barcelona, molt content per haver
trobat el robo y capturat lo robador, y avisat lo Sr, Virrey
de tot lo suceehit envid ministres de Justicia 4 Castelld, los
quals aportaren lo reo y las joyas robadas 4 Barcelona,

En esta ocasié havia passat alli un religiés mallorqui
anomenat el P, Fr. Antoni Ginard, qui anava 4 visitar los
santuaris de Jerusalem, el cual escrigué confussament 4
Mallorea las noticias que corrian de haverse trobadas las
prendas y capturat lo robador, y ab esto qued4 ja subsanada
la fama que tenian perduda alguns religiosos del convent
de Jesus, 5

Després de pochs dias arriba Ventayol 4 Mallorea, en
dia de dissapte, y el siguent ana ab los peus descalsos al
convent de Jesus & visitar la santa figura de Ntra. Sra. de
Bethlem: repicaren las campanas en senyal de alegria, y
tots los religiosos li feren molt bona acullida, Cantaren ab
orgue y molta melodia un ZTe-Deum laudamus, y concluhit
referi Ventayol quant li havia succehit en orde & la captura
del dit Cénaves, y las circunstancias maravellosas que se
complicaren ab ella, per los cuals traballs la comunidat li
dond moltas gracias.

Alguns dias estigué Ventayol en Mallorca, en los quals
solicitd dels Senyors del Real Consell poder per aportar el
reo juntament ab las joyas furtadas, y este otorgat passd
4 Barcelona, y feu ostensi¢ de dit poder & los senyors d’
2quella Real Audiencia; pero ells foren de contrari parer,
Y volent usar de sos privilegis y regalias no volgueren en-
fregar 1o reo, sino que actuat el proces en Bame}[mna} y
constant legalment el delicte, alli mateix lo sentenciaren al
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suplici de forca, sentencia que va tenir son degut curgfﬁi_
ment en dita ciutat als 16 de dezembre de 1699. Deu lo haja
perdonat. Amen.

Vingué després & Barcelona aquella dona amiga de
Cinaves, & qui havia regalat lo anell en paga dela sy
torpe condescendencia, y tenint Ventayol noticia de sop
arribo se posa en busca de ella, y ja ab suavidat, ja g}
amenassas la redui 4 que restituis lo anell 4 Ntra. Sra. Se
retira la dita 4 casa de una parenta sua y dormi per espay
de 40 horas continuas, y la causa de tant de dormir fonch
(conforme testifica ella matexa) que desde que tingué Io
anell furtat en son poder ja may pogué reposar ni dormir,
estant sofocada de basecas y angustias que la tingueren
oprimida 40 dias, ignorant lo impuls superior que la movia
4 sortir de Cartagena sens sebre son destino. Pero dispon-
gué la gran Senyora que aportds & Barcelona, perque alli
entregds lo anell furtat y mal adquirit, que restitui molt de
bona voluntat, deixantse pérdre quatre reals de plata que Ii
havia costat el ferlo posar ab us, y retirantse 8 fer vida
recullida y cristiana.

Determind la ven. comunidad del convent de Jesus en-
viar un religiés comisionat & la ciutat de Barcelona, que
fonch lo Rev. P. Fr. Antoni Ferragut, antes sacrista, y &
las horas procurador de dit convent, y dins breu temps
aporta las joyas 4 Mallorea, las quals vingueren empenya-
das en 222 % 195 2 diners, de gastos de Justicia ocasionats
en la captura, presé y suplici de son desditxat robador, ¥
son las sigulents:

1.0 Unas arracadas de or ab 74 diamants.

2. Unas brasserolas de perlas de pes de 6 unsas y 16
millaresos.

~ 3. Un fil de perlas menudas que son 231, que val
mescladas ab las demunt ditas, las quals componen 40
rests grossos.
4.c Una boteta de or esmaltada.

9.2 Una pessa de or ab lo Sm. Sagrament 4 una part;
y 4’ altre la figura de St. Pere. |

6.c Una figura de Ntra. Sra. del Pilar, de plata sohre-
dorada..
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7.0 Un cristall ab una creu al mitj. :
8.0 Una Concepcid de or ab 3 penjants de 6 perlas.

9.0 Una cadena de or de pifiols de pressech, de 20 pes-
sas grossas y 19 petitas, ab unas armas 4 manera de joya.

10.c Un vaixellet de coral rodat de amatistas blancas.

11.c Una joya de or de filigrana ab una santa.

12.0 Una creu de Malta viatrina de or, guarnida de

filigrana. |

13.c 40 anells de or, entre los quals ni ha molts ab
diferents pedras preciosas, signanfer un esmaltat ab 7 dia-
mants, 6 petits y un gros al mitj.

Total del valor 3.300 %.
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AVE MARIA.
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Ne me demandez pas d’ ou me vient cette histmre
Nos péres I’ ont contée, et moi je la redis.
VicTor Huco.

I.

Hojas de rosa y jazmin,
Oleadas de niebla parda,
Noche oscura;..... horas sin fin,
Para la nina que aguarda
En la reja del jardin.

;Que quiénes son ella y él?
Muertos en campana ruda
Un eonde y su paje fiel,

Llora 4 éste una duena viuda,
Y olvida un huérfano & aquél.

La duefia, de alma tan llana,
Que estd clerta que es un moro
Satanas, sélo se afina
En criar como cristiana
A la hija, que es su tesoro.

Horas pasan prolongadas
Entre misticos encantos;

Y, junto al fuego sentadas,
Las invernales veladas
Leyendo vidas de santos.

Mas, como el amor la exalta
Y su devocion no es mucha,

e — =

= ee——
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La ninia las hojas salta,
Y aun voz y aliento le falta,
S1 cierto rumor escucha,

Y ;qué mucho, si no atina
En nombres del cielo ya,
Cuando su gloria adivina
En el sonar de una china
Que contra la reja da?

En vano en los corazones
Pide la piedad espacio
Entre ardientes ilusiones,
Gual pobre al pié del palacio
Que aturden festivos sones.

Y, aunque ello causara espanto
A la dueiia, bien se nota
Que la hija que adora tanto,
Msés que de San Luis devota

Lo es de un Don Luisinada santo.

Ilustre galanteador .
Que, aunque no ajeno 4 descuido,
De Elvira para el candor
Paga otras noches de olvido
Con una sola de amor.

Ella, ausente y sin fortuna,
Contando en prolijas noches
Las estrellas una 4 una,
Consejos pide 4 la luna,

Para hilvanar sus reproches.

Al enojo preparada,
Cargos acopia que, en suma,
Luego auyenta una mirada,
Como castillos de bruma
Un rayo de la alborada.....
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Asi, en tanto que la vieja
En vecino camarin
Sobre el lecho caer se deja,
La nifia aguarda en la reja,
La reja de su jardin.

L.

Mas callad, que se desliza
Sobre la musgosa alfombra
Un embozado, una sombra,

. Desde la tapia rojiza.

—iDon Luis es!—Esta es la espada
Que bajo su capa cuelga;
La pluma, que al aire huelga,
En su gorra galoneada.

—;Eres t42—Si, amor.—Sea Dios
Loado..... Y ;quién contaria
Tanta bella nifieria
Como dijeron los dos?

Hasta que oyendo cantar
Al gallo madrugador,
Dijo el gentil amador
Con acento de pesar:

—Ya el alba hiende su broche;
Adios.—Conmigo te vas,
—Pero sin mi.—; Volveras?
—Volveré.—;Cudndo?—Esta noche.

Temo que sucese incierto
Dilate otra vez tu ausencia.
—Juro de Dios en presencis
Que volveré vivo 6 muerto.
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IXIX.

Y la noche volvié..... La duefia anciana,
Entre blanda y severa,
Asi hablaba 4 la jéven hechicera,
Que hallara engalandndose:—Hija, hija,
Ni una sola memoria que te aflija,
En ti despierta el son de esta campanal
De tu padre acordarsete debiera,
Que con amor tan grande nos queria,
Y, al banar con su sangre el campamento,
Consagré 4 tu recuerdo su agonia,
Y tu imagen besd de pensamiento.
¥, sino arde tu alma en fervor santo
A esta memoria del amor, sagrada,
Que nadie sabe, advierte con espanto,
Por quién tendrd que derramar su llanto
Al caer la postrera campanada,

Deja. las rosas, deja
El peinar tu guedeja;
Tambien mueren las fiores,.....
Y sobre el polvo de la muerte enjuto
Dormird un dia tu cabeza yerma:
Mejor es que te vistas negro luto
Para orar con piedad por tus mayores.
;0yes? Su voz nos llama. El templo abierto
A los fieles recibe,
Y la fugaz generacion que Vive,
Reza postrada allé por la que ha muerto.
Vamos al templo—

Y en la faz suave

De la niiia el enojo se dibuja
Por sus azules ojos chispeando;
Echase el luto, y el brial estruja
Que, absorta en las lisonjas del espejo,
A su talle cedia. |
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|Ay, que solo de aquél toma consejo,
Y de cosas de muertos solo sabe

Que no le sienta bien el luto grave

A su cara de rosa que extasia;

Sabe que al pié de la ventana, cuando
Léjos esté, la aguardara su amante.
Por eso, suspirando,

Tras su madre echa & andar de mal talante,
A la reja lanzando una mirada,

. Como quien mira e¢on afan interno
Ante ella derribada,

Una torre de suefios fabricada

A la importuna luz de un dia eterna!

IV

Bajo una y otra nave
De la sombria catedral se extiende
Devota muchedumhre
Mezclando su murmullo al canto grave
Del coro funeral, Inmévil pende
Negro crespon de altares y panteones
Donde destacan su amarilla lumbre
Hileras de blandones.

Entre el mudo gentio y reverente
Que hécia su puerta gética hormiguea,
Entran Ines y Elvira:

Ines, que sélo por la paz suspira
Del buen esposo en otro mundo ausente;
Elvira fija en la tenaz idea

De aquel galan por ecuyo amor delira.

Y a arrodillarse van junto 4 una losa

De apartada capilla,

Que a la luz de los cirios temblorosa,

Sobre el marméreo pavimento brilla.
—Los huesos aqul estan de tus mayores,

Dice la madre, y r:L rezar empieza
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Su labio atropellando en los fervores

De su ardiente piedad. Lg hija..... no reza.

Inquieta la mirada,

Las manos en el suelo, la cabezg

En la verja de oro reclinada,

Y de imterior afan el labio abierto,

Piensa que aguarda en el jardin desierto,

Sin que una sefia amante le responda,

Aquel hijo de un conde que ya ha muerto,

Y entre las sacras voces 4 su oido

Llega un vago rumor, como el crujido

De 1nquietos piés entre la seca fronda:

Y ve brillar tras las sagradas luces

Las luces de unos ojos que la llaman;

Y, velandola imégenes y cruces,

En rafagas brumosas,

Suefios de amor ante ella se derraman,

Tras los cuales, con ansias voluptuosas

La desazon del 4nimo divierte.....

jPobre nifla, que caza mariposas

Al borde del abismo de la muerte!
iEfluvios de la extinta primavera,

Cémplices de su amor y su ternura,

Que de otofio la rafaga primera,

- Llevé otra vez 4 la inmortal altura!

Al que, aunque es Dios del trueno y la centella,

Es Dios de los rosales y jazmines,

Interceded por ella,

S1 un nombre en vez de una oracion murmura,

O aparte lluvia y sol de los jardines

El Dios de los rosales y jazmines.

Ve

Y por la puerta del Ocaso, en tanto,
Fué bajando las gradas con cachaza

Un grupo juvenil é indiferente,
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El cual, segun su traza,

No iba por devocion ni sed de llanto

A respirar aquel sagrado ambiente.

Hébito es ya tal vez del tiempo viejo

Entre la barbilucia solteria,

Observar & la luz de blanca cera,

De la devota grey entre las olas,

El dulce gesto de piedad sincera

En las caras morenas espaiolas.

Y 4un pienso yo que habria

Dama que en misa del reves leeria

El libro de oracion; y que no exirana

Ni dun en misa, de amor 4 los antojos

Para mirar, y no mirar con mana,

Hizo tambien dislocaciones de o0jos

All4 en su doncellez Mari-Castana.
Mas ved que ante una regia sepultura

Donde reposa un campeon de fama

Sobre lecho de jaspe que fulgura

Enire penachos de ondeante llama,

Pérase el grupo, y una voz murmura:

—Don Luis, de vuestro padre y vuestro abuelo

La tumba ved desierta,

—;Qué valiera por ellos en el cielo

Una oracion del hijo,

Y a un escancel cercanos,
Enganados quiza por doble cita,
Van 4 aguardar el paso de una dama.
La dama cruza, aldrganse dos manos,
Y de una toma aquella agua bendita.
—Don Luis, perdisteis, una voz exclama,
—Andemos, pues; la cena estara 4 punto.
—;Y Elvira?—En paz dejadla ya.—Mohino
Andais.—No sé qué extraiio azar barrunto,
Y quiero ahogar mi pesadumbre en vino.
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Vi.

Y con voces livianas
De luminosa orgia, soné luégo
La torre de un palacio;
A lo l€jos clareaban sus ventanas,
Cual de un negro fantasma ojos de fuego
Solos velando en el dormido espacio.

(Se conecluird. )




200 MUSEO

MISCELANEA.

La Academia de Medicina y Cirugia ha tenido la ams-
bilidad, que agradecemos, de remitirnos un ejemplar im-
preso del Acta de la sesion publica inaugural celebrads en
15 de enero Gltimo y presidida por el Sr. Gobernador ciyil
de la provincia. Con el lema La Medicina es una ciencia
positiva, es una ciencia cierta, ley6 el jéven é ilustrado
médico D. Domingo Escafi un discurso encaminado & de-
mostrar que la Medicina tiene por fundamento un nimero
tan extraordinario de hechos observados cual no puede
presentarlo ciencia alguna; que no admite como verdades
mas que las conquistadas por el método analitico y acriso-
ladas por el deductivo; y que partiendo de la armonia que
reina en el mundo fisico busca la explicacion de los fend-
menos de la vida por medio de las leyes de la naturaleza
fisica. Con estilo claro y sencillo, y lenguaje correcto, ha
sabido el Sr. Escafi desarrollar y probar su conclusion.

A continuacion del anterior discurso va la resefia histé-
rica de las tareas que ocuparon 4 Ia Academia durante 1875.
Estd escrita en términos concisos, como todos los trabajos
de su indole, por D. José Ensenat, laborioso y entendido
Secretario que tanto interes se toma por el brillo de la Cor-
poracion & que pertenece.

#* ¥
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Por omision involuntaria, dejamos de consignar en el
numero 3.° de este afio, que en el certdmen literario cele-
brado ultimamente en Barcelona por la Sociedad La Mis-
teriosa, obtuvo un premio la distinguida poetisa mallor-

quina, D.2 Victoria Peiia de Amer, por una poesia titulada
La Verge de Portals.
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PALMA.<Imprenta de Pedro José Gelaberi.—1870.




