PUBLICADO CON LA COLABORACION DEL
MINISTERIO DE CULTURA

MARZO DE 1987

REDACCION: SAN MATEO, 30
28004 MADRID

e gl

Segun mandato de la Asamblea General celebrada el
15 de diciembre de 1986, que acordé por unanimidad
la creacion del «PREMIO DE LA ASOCIACION DE
DIRECTORES DE ESCENA», hacemos publicas las

bases que regirdn su concesion para la temporada
1986-87.

sa o Institucion, perteneciente a
cualquiera de las profesiones tea-
trales, a la investigacion o estudio
del teatro, a su organizacion y di-
fusion, que haya contribuido a su
defensa, desarrollo, conocimiento
0 expansion.

CONVOCATORIA DE LOS PREMIOS

DE LA ASOCIACION DE

on el fin de estimular
la emulacion artistica.

DIRECTORES DE ESCENA

espiritu creativo, afan
investigador, trabajo riguroso vy
profesionalidad entre los directo-
res de escena esparfioles; para que
exista asi mismo constancia feha-
ciente de la autoria del director
respecto al espectdculo y recono-
cer la aportacion de otras persona-
lidades dedicadas a diferentes ta-
reas escénicas o al estudio del tea-
tro, LA ASOCIACION DE DI-
RECTORES DE ESCENA
establece los PREMIOS «ADE» vy
«SEGISMUNDO», con arreglo a
las siguientes bases:

Primera

Se concederan anualmente dos
premios correspondientes a estos
epigrafes:

PREMIO «ADE»
DE DIRECCION

Destinado a elogiar la labor
creativa de un director por la
puesta en escena de un espectacu-
lo concreto, en funcion de la ar-
monia estética, capacidad de reno-
vacion en el mas amplio sentido,
rigor, maestria y solvencia concep-
tual y escénica del -trabajo reali-
zado.

PREMIO «SEGISMUNDO»
A UNA LABOR TEATRAL
SIGNIFICATIVA

Para ensalzar publicamente la
actividad desarrollada por una

personalidad, Asociacién, Empre-

«La cervezay. Equipo Cronica.
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Segunda

Podran concurrir al PREMIO
«ADE» AL MEJOR DIRECTOR,
todos los directores de escena es-
panoles que hayan realizado un
espectaculo en el periodo com-
prendido entre el | de septiembre
del ano anterior al 30 de agosto
del ano en curso.

Tercera

La concesion del PREMIO se
efectuara mediante votacién se-
creta de los miembros de la ASO-
CIACION DE DIRECTORES DE
ESCENA, con arreglo al procedi-
miento siguiente:

a) Del 1 al 20 de septiembre,
cada asociado podra enviar o de-
positar en la sede de la ADE, una

NUEVA JUNTA
DIRECTIVA DE
LA ADE

En el proceso electoral ini-
ciado en dicembre de 1986,
para la renovacion estatutaria
de los cargos de la Junta de
Gobierno de la Asociacién de
Directores de Escena, se pre-
sentd una candidatura Unica
que fue proclamada automati-
camente. La distribucion de
cargos de la nueva Junta de
Gobierno ha quedado estable-
clda asl.

Presidente:
Angel Fernandez Montesinos

Secretario:
Juan Antonio Hormigon

Tesorero:
Juan José Granda

Vocales:
Guillermo Heras
Agustin Iglesias
Maria Ruiz
Emilio Sagi

Segun los estatutos de la
ADE, el periodo de funciona-
miento de la Junta de Gobier-
NO es de dos anos, transcurri-

dos |los cuales deberan cele-
brarse nuevas elecciones.




SOCIOS DE LA ADE

JUNTA DIRECTIVA

PRESIDENTE:
Angel Fndez. Montesinos

SECRETARIO:
Juan Antonio Hormigén

TESORERO:
Juan José Granda

VOCALES:
Maria Ruiz
Guillermo Heras
Emilio Sagi
Agustin Iglesias

GESTORA:
Karla Barro

SOCIOS:

Miguel Alarcén

Antoni Al.Les

Angel Alonso

José Luis Alonso Marfies
José Luis Alonso de Santos
Joaquin Alvarez Acedo
Juan Manuel Alvarez
Pedro Alvarez-Ossorio
Antonio Amengual
Vicente Aranda

José Bablé Neira
Eduardo Camacho
Manuel Canseco

Julio César Castronuovo
Enrique Ciurana

Juan Pedro de Aguilar
Candido de Castro

Julio Diamante Sthil
Antonio Diaz Zamora
Jorge Eines

Adela Escartin

Angel Facio

Angel Garcia Moreno
José Luis Gomez
Alberto Gonzélez Vergel
Antonio Guirau

Serafin Guiscafré
Ignacio Guzméan Sanguinetti
Emilio Hernandez
Ricardo Iniesta

Luis Maria Iturri

Antonio Joven

William Layton

Eusebio Lazaro

Ricardo Lucia

Gerardo Malla

Antonio Malonda
Manuel Manzaneque
Juan Margallo

Adolfo Marsillach
Maximo Martin Ferrer
Lucila Maquieira

Jordi Mesalles

Josep Montanyés

José Maria Morera
Alberto Morate

Miguel Narros

Francisco Nieva

César Oliva

José Osuna

Jesls Cracio

Santiago Paredes

Lluis Pasqual

Carlos Patifio

Gustavo Pérez Puig
José Carlos Plaza
Andrés Presumido

Juan Antonio Quintana
Mara Recatero
Consuelo Recio

Rafael Richart

Horacio Rodriguez Aragén
Jose M.2 Rodriguez Buzdn
Benito Rodriguez Mallo
Luis Javier Rodriguez Moran
Norma Rojas Pita
Ricardo Salvat .
Carlos Miguel Suarez Radillo
José Tamayo

Salvador Tavora
Etelvino Vazquez
Joaquin Vida

propuesta con el nombre de tres
directores como maximo, mencio-
nando el espectiaculo por el que
los considera pueden optar al pre-
mio.

b) La Junta de Gobierno selec-
cionard entre las propuestas reci-
bidas, las cinco mds votadas que
seran «nominadas» para el PRE-
MIO «ADE». Caso de que se pro-
duzca empate entre las propuestas
presentadas, la Junta de Gobierno
decidird por votacion, que podra
ser secreta, el director que debe ser
nominado. Si uno de los miem-
bros de la Junta se viera implicado
en el empate, carecerd de voz y
voto en este tema.

c) Finalmente, cada asociado
podra votar uno de los cinco nom-
bres nominados. Obtendrad el
PREMIO quien alcance el mayor
numero de sufragios. En caso de
empate se procedera del mismo
modo que el apartado anterior.

Cuarta

El anuncio publico del resulta-
do de la votacion y la entrega del
PREMIO, se llevaran a cabo en
un acto organizado por la ADE.
que tendra lugar a lo largo del mes
de octubre.

Quinta

Para la concesion del PREMIO
«SEGISMUNDO» A UNA LA-
BOR TEATRAL SIGNIFICATI-
VA, se procederd del modo si-
gulente:

a) Del 1 al 20 de septiembre,
cada asociado podra enviar o de-
positar en la sede de la ADE una
propuesta en la que figure el nom-
bre de una personalidad, Asocia-
cion, Empresa o Instituciéon que
consideren acreedoras al PRE-
MIO, con una explicacion razona-
da del por qué la creen merecedo-
ra del galardon.,

b) A la vista de las propuestas
recibidas, la Junta de Gobierno de
la ADE nominard tres personali-
dades, Asociaciones, Empresas o
[nstituciones.

¢) Posteriormente, cada asocia-
do podrda votar uno de los nom-
bres nominados. El que mayor
numero de votos alcance obtendra
el PREMIO. Caso de empate se
procedera segun lo previsto en el
apartado b) de la base Tercera.

d) Sélo se hara publico el nom-
bre del premiado.

Sexta

Podran optar al PREMIO «SE-
GISMUNDO» A UNA LABOR
TEATRAL SIGNIFICATIVA., to-
das las personalidades, Asociacio-
nes, Empresas o Instituciones por
la calidad y valor de su actividad.
Podra referirse tanto a una labor
de anos como a realizaciones mas
breves, pero de significacion es-

Las opiniones vertidas en los
articulos incluidos en este «Bo-
letin» son expresion exclusiva de
quienes los firman. La Asociacion
de Directores de Escena no se iden-

tifica como tal con el contenido de
los trabajos.
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pecifica importante. La entrega se
efectuara en la misma fecha vy cir-
cunstancias que el anterior.

Séptima

Ambos PREMIOS se concede-
ran anualmente a partir de 1987,
inclusive.

Octava

Cada uno de los PREMIOS
consistird en una estatuilla en la
que se indicara el ano de conce-
sion y la condicion del premiado,
acompanada de un documento
acreditativo. Los directores de es-
cena nominados para el PREMIO
«ADE» DE DIRECCION, recibi-
ran 1gualmente documentos por
dicha mencion.

ANEXO

NORMATIVA
DE LA VOTACION
(Sélo para asociados)

l. El voto serd siempre perso-
nal, secreto o intrasferible.

2. La Asociacion de Directores
de Escena proporcionard a cada
asociado las papeletas de votacion
selladas y firmadas por el Secreta-
rio, que serdn las unicas que se re-
conoceran como validas y entra-
ran en el recuento de votos.

3. Cada asociado tiene un ma-
ximo de propuestas a realizar.
pero puede realizar menos o votar

en blanco si lo considera opor-
tuno.

Théopt " le-Alexandre Steinlen.

NO SABEN

FRANCISCO NIEVA

0 hay teatro sin sub-

les 1o ha querido asi. En el clima
de hipercapitalismo en que viven
los Estados Unidos, parece que ro
hay iniciativa privada, por mini-
ma que sea, que no requiera el

apoyo economico de cualquier

institucion oficial. No guberna-
mental. Pero es lo mismo. Sin em-
bargo, la ventaja de ese hipercapi-
talismo es la diversificacion inten-
cional, en cuanto al arte, de la ins-
piracion personal o del especifico
trabajo de un grupo, algo que
aproxima este sistema al espiritu
liberal de viejo cuno, estimulado y
encauzado positivamente por la
economia. Es el unico modo de
evitar la dictadura cultural, a lo
que nos lleva indefectiblemente la
praxis del socialismo en una fase
primaria de su evolucion, mads
propia para paises en subdesarro-
llo.

Nuestro ministerio de Cultura
lo ha entendido asi. Pretende lo-
grar que las Autonomias y, dentro
de ellas, las propias instituciones
independientes, el capital privado
en explotacion, subvencionen
«graciosamente» el desarrollo del

teatro. Por lo pronto, parece un
callejon sin salida.

vencion. El desarro-
llo de la politica y la
economia en los paises occidenta-

-
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Esas instituciones independien-
tes y ese capital privado en explo-
tacion no tienen la menor idea del
teatro, de sus problemas y de su
servicio en la sociedad. Habria
que volver la nuestra, como un
guante, para decir que tales inicia-
tivas puedan llegar a dar sus fru-
tos. S1 el propio gobierno —con
los métodos objetivos y racionalis-
tas que vengan al caso— no indu-
ce con vinculos, apremios y obli-
gaciones al capital y a las institu-
ciones privadas, éstos continuaran
subvencionando equipos de ba-
loncesto y cualquier fiesta o activi-
dad deportivas, en cuya inversion
siempre se halla la gratificacion de
una respuesta popular. Esta es la
politica erronea del Ministerio de
Cultura, que pretende sacudirse
las pulgas mandando a todo el
mundo —al desorientado mundo
del teatro— a convencer al agrio y
menguado capital espanol de que
subvencione la cultura del teatro y
la del arte en general. Es tan irra-
cional y, a la vez, tan artera esta
politica, que ello bastaria para de-
sacreditar ese organismo como
uno de los mas inutiles y de miras
mas oportunistas que nos pode-
mos echar en cara.

Si, por una parte, toda cultura
oficial es partidista y amanerada y
ofrece unos productos menos que
moderados, canijos, al margen de
la evolucion estética mads exigente,
por otra parte ninguna iniciativa
ambiciosa es capaz de llegar a su
materializaciéon con subvenciones

LO QUE HACEN

minimas y trabajosamente logra-
das; con lo cual, la competencia
ministerial, con sus teatros y festi-
vales nacionales e internacionales,
se erige en patron del «look» cul-
tural y ejerce una competicion im-
batible, a la vez que difunde, im-
poniéndolos, unos valores exte-
riormente progresistas o alternati-
vos € interiormente envejecidos,
degradados o falsos.

Al enfrentarse con problemas
como éste es cuando se sospecha
que, mas bien excedido por secre-
tos problemas del poder efectivo,
que no se sospechan cuando se
esta en la oposicion, el PSOE en
NuUMerosos terrenos «no tiene pro-
grama», sino que intenta cubrir
las apariencias y persistir, conser-
varse, dilatarse, dejando por el
contrario el fomento de una cultu-
ra viva y dinamica en el terreno
mads aleatorio y mads desprovisto
de esperanza que nos podemos
echar a la cara. Ello es verdadera-
mente indignante por pecado de
hipocresia y maquiavelismo ba-
rato.

En la sonadora inocencia del
ambiente teatral del pais, esta acti-
tud, que parece emanar del tio
Ubu, no produce, por ignorancia
supina, la irritacion civica que de-
biera. Y ain podia decirse que tal
ignorancia, tal falta de consecuen-
cia, la aprovecha el INAEM en su
favor y hasta consigue dar una im-
presion de honestidad y regulari-
dad en el propio seno del desbara-
juste.

¥ EL ROSTRO DISPAR
DEL TEATRO

-~

. T, TR WL ENRN ey ., - TA T
=

|
i
Tiniﬁrmm de Cultura 2011

JUAN ANTONIO
HORMIGON

n los treinta primeros

anos de nuestro siglo

se produjeron grandes
mutaciones, cambios, visiones
nuevas en la forma de entender el
arte y relacionarlo con la socie-
dad. En una época de grandes
convulsiones y de hondas trans-
formaciones 0 aspiraciones revo-
lucionarias, el teatro tenia ante si
el reto de dar respuesta a convul-
sas espectativas de la humanidad,
a fogosos entusiasmos, a vigorosas
pugnas por una nueva forma so-
cial.

En una época de radicalismos,
el teatro respondio con propuestas
nitidas y, frecuentemente, contra-
puestas, en un pulso a dos manos
férreo y constante, entre unas vy
otras. Por otra parte, habian que-
dado atras los tiempos en que una

forma estética totalizaba un perio-
do historico en el que apenas se
traslucian entecos ramalazos di-
vergentes. Una proliferacion de
formas y estilos destronaba defini-
tivamente las normativas absoluti-
zadoras de antano.

El siglo que alboreé con redo-
bles de progreso y toques de carga
revolucionarios, apura sus amenes
entre arrumacos miedosos y atrin-
cheramiento defensivo en posicio-
nes conservadoras. El arte es utili-
zado como instrumento evasivo,
mordaza para el desarrollo de la
conciencia critica individual, pan-
tano en el que se hunden parsimo-
niosos los intentos de transforma-
cion colectiva. Por supuesto que
esta tendencia ahora dominante,
mas fuerte y violenta en Espana
que en otros paises Si exceptua-
mos la pavorosa degradacion ma-
niquea, mercantil e inquisitorial
de Estados Unidos en los ultimos
anos, tiene sus excepciones nota-
bles, vigorosas, mas elocuentes si

«Modele dynamiquey. Malevitch.

cabe por ir contracorriente.

Desde el punto de vista estético,
€s curioso que nos enfrentamos a
una polarizacion que define tam-
bién las estribaciones del milenio.
Por un lado, deleite en la chabaca-
neria y el populismo vulgar; por
otro, esteticismo delicuescente,
apestosamente amanerado, perdi-
do en un vacio maremagnum de
luces y colores narcisistas. La su-
puesta vanguardia no consigue
tampoco trascender una notable
falta de 1deas, de confrontaciones
vitales con el tiempo que nos toca
vivir y se refugia en un formalis-
mo autocomplaciente y, con algu-
na frecuencia, es expresion de un
onanismo narcisista.

La gran conquista del arte y del
teatro de nuestro siglo es la supe-
racion de toda normativa cerrada
y absolutizadora. La escena no
acepta unas leyes unicas para el
espectaculo. La vida de los hom-
bres y mujeres en sociedad puede
ser representada con estéticas di-
versas y estilos diferentes. El tea-
tro tiene miiltiples rostros dispares

y todos son artisticamente valio-
sos y merecen el respeto y la con-
sideracion de creadores y especta-
dores. La emulacion y confronta-
cion entre estéticas y estilos se
convierte en un medio dinamiza-
dor de la creatividad y, al mismo
tiempo, en testimonio de la varie-
dad de aspectos de la vida huma-
na, de las multiples posibilidades
de entenderla y representarla.

Cuando arrastrados por modas
coyunturales y misérrimas nos ve-
mos sumidos en la alabanza de un
género, un estilo, una estética, una
formula teatral, con desprecio de
todo lo demas, estamos embrute-
ciendo el gusto colectivo y agotan-
do la riqueza potencial del teatro.
Las épocas que dan prioridad a la
chabacaneria y al espectdculo sun-
tuoso, singular y grandilocuente,
sumiendo en el olvido la casi tota-
lidad de lo que el teatro es, mues-
tran un empobrecimiento palpa-
ble del mundo que nos toca vivir.
LLos amenes del milenio aqui vy
ahora no permiten, desde luego,
mayores optimismos.



STONEX, S. A.

Nicolds Morales, 13

28019 Madrid

Teléfonos 47155 97/ 47158 16
Telefax: 471 97 03

e [LUMINACION PROFESIONAL PARA TEATRO

e MESAS DE ILUMINACION

e DIMMERS DE POTENCIA

e DISTRIBUIDORES DE
AVAB ELEKTRONIK
Y EMIL NIETHAMMER

e CAJAS ESPECIALES PARA
VESTUARIO, ATREZZO,K

MAQUINARIA, COMPARIAS,
MONTAJES ESCENICOS, ETC.

DISTRIBUIDORES EN ESPANA

— CATALUNA: BISA. Via Augusta, 108. Teléfono 218 42 77. 08006 Barcelona
— ANDALUCIA: SONOAL. Plaza Masnou, 8. Teléfono 25 08 87. 04001 Almer(a
— PAIS VALENCIANO:DODINUF. Caballero, 27. Teléfono 332 30 62. 46001 Valencia

Ministerio de Cultura 2

011




| Primer Congreso Lu-

so-Esparniol de Teatro se

celebrard en la Univer-
sidad de Coimbra,-del 23 al 26 de
septiembre de 1986, segun acuer-
do de su Secretariado reunido en
dicha ciudad portuguesael 18 y 19
de febrero.

El epigrafe general bajo el que
se desarrollaran las tareas congre-
suales, es el d¢ DRAMATURGIA
Y ESPECTACULO EN ESPANA
Y PORTUGAL. Su amplitud per-
mitird abordar multiples temas,
pero es igualmente testimonio de
la voluntad manifiesta por explo-
rar tanto el terreno de la investiga-
cion teatral o la literatura escéni-
ca, como la creacion especifica del
espectaculo.

Programa del Congreso

El programa general del Con-
greso abordara los siguientes apar-
tados:

Dia 23: Llegada y recepcion de
participantes.

Dia 24: «Presencias y ausen-
cias en las relaciones teatrales lu-
so-espanolasy.

(Cuatro ponencias y debate).

Tarde: Dos mesas redondas:

—«Publicaciones teatrales: Pro-
blemas en el mantenimiento del
repertorio teatral. Revistas de tea-
tro. Libros de teoria y técnica».

—«Formas de organizacion vy
gestion teatral en Esparia v Portu-
gal. Relaciones entre el teatro y la
administracion».

Dia 25: «La docencia teatral en
Espana y Portugal».
(Cuatro ponencias y debate).

Tarde: Dos mesas redondas:

—«lLa ensenanza del teatro en
la universidad».

—«Critica de la critica tea-
traly».

Dia 26: «Crisis de la escritura
escenica: El texto de la escritura a
la representacion».

(Cuatro ponencias y debate).

Tarde: Sesion plenaria:

—«Proyecto de creacion de un
instituto luso-espariol de teatroy.

Durante los dias de celebracion
del Congreso, se ofreceran diferen-
tes espectaculos en el teatro Gil
Vicente y en otros lugares habili-
tados al respecto.

Adhesiones

Ademas de las instituciones
portuguesas ya resenadas en nues-
tro anterior «Boletin», y de la
Asociacion de Directores de Esce-
na, han formulado su adhesion al
congreso las siguientes institucio-
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nes espanolas: Centro Dramatico
Nacional, Compania Nacional de
Teatro Clasico, Centro Nacional
de Nuevas Tendencias Escénicas,
Escuela de Arte Dramaitico de
Madrd, Centre Dramatic de la
Generalitat de Catalunya, Institu-
to del Teatro de Sevilla, Catedra
de Teatro de la Universidad de
Murcia, Institut del Teatre de Bar-
celona, Aula de Teatro de la Uni-
versidad de Valladolid, Sociedad
General de Autores de Espana,
Centro Dramatico Galego y la Co-
munidad Autonoma de Madrid.

La lista de adhesiones sigue
abierta. Esperamos que en los pro-
ximos dias nuevas instituciones
vengan a sumarse a la nomina de
las ya resenadas.

El Presidente
de la ADE en el
Comité de Honor

Patricio Gouvela; el Rector de la
Universidad de Coimbra, Prof.
Dr. Rui de Alarcao; el Rector ho-
norario de la Universidad de
Coimbra, Prof. Dr. Ferrer Correia;
el Presidente de la Fundacion Ca-
louste Gulbenkian, Dr. Azeredo
Perdigao; el Presidente de la So-
ciedad Portuguesa de Autores, Dr.
Luiz Francisco Rebello; los Presi-
dentes de la Asociacion Portugue-
sa de Criticos, Consejo Directivo
de la Facultad de Letras de Coim-
bra, del Consejo Cientifico de la
misma Facultad, asi como el Dr.
Braz Teixeira, Director del Teatro
Nacional Dona Maria y Adminis-
trador de la Radio-Television Por-
tugnesa.

For parte espanola han sido in-
vitadas a formar parte del Comité
de Honor diferentes personalida-

PRIMER CONGRESO LUSO-ESPANOL
DE TEATRO

des de la politica y la cultura de
nuestro pais. Han confirmado va
su participacion, el Director del
Instituto de Estudios Espanoles de
la Facultad de Letras de Coimbra
y el Embajador de Espana en Por-
tugal, Gabriel Ferrdn Alfaro. El
Presidente de la Asociacion de Di-
rectores de Escena, Angel Fernan-
dez Montesinos, ha aceptado
1igualmente formar parte de dicho
Comité en nombre de la asocia-
cion que preside.

En pocas semanas, habrd ya
una primera nomina de ponentes
y comunicantes en las «mesas re-
dondas» que hayan aceptado su
participacion en el Congreso. Asi
mismo comenzaran a distribuirse
las «hojas de inscripciony», con in-
formaciones detalladas sobre dife-
rentes aspectos de su realizacion.

El presidente de la Republica
Portuguesa, Doctor Mario Soares,
con el que mantuvo una reunion
el Secretariado del Congreso,
acepto oficialmente la Presidencia
de honor el dia 18 de febrero. Ma-
nifestd igualmente su deseo de
asistir a la sesion inaugural y se
mostro esperanzado y entusiasta
por lo que el Primer Congreso de
Teatro Luso-Espanol, podia supo-
ner para el desarrollo de las rela-
ciones culturales entre ambos pai-
Ses.

Integran el Comité de Honor
por parte portuguesa, la Secretaria
de Estado de Cultura, Dra. Maria

(w/l@ (/Ij{@ )

desde 1950 - Es la Casa de los Artistas

Tejidos especiales para Cine-Teatro-TV.

Talleres propio RAPIDOS con
personal muy calilficado en la
confeccion de MAILLOTS,

CALZADO DE TODAS LAS EPOCAS

Calle Mesonero Romanos, 14 - tel. 231 12 28 (Metro Callao)
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LA TENTACION
DE SATRAPIA

LUIS SALVOCHEA (1)

a mayor parte de quie-

nes con diferentes pro-

cedimientos y razones
muestran su desencanto, protesta
o vilipendio de los tiempos que
corren, no lo hacen por lo que la
situacion democratica ha conse-
guido, sino por lo que ha dejado
de hacer. No son las virtudes de-
mocraticas 1o que provoca su beli-
gerancia, sino los vicios que su
practica cotidiana acarrea.

La inmensa mayoria de la po-
blacion entiende o intuye con sufi-
ciente claridad que la recupera-
cion de las libertades publicas y ci-
viles, que la instauracion del nue-
vo marco juridico-politico
constitucional, son conquistas his-
toricas irrenunciables que permi-
ten desarrollar ampliamente nues-
tra condicion colectiva e indivi-
dual de ciudadanos. Incluso quie-
nes por su edad tienen la fortuna
de desconocer circunstancias ante-
riores en que dichos derechos fue-
ron negados a la mayoria de la po-
blacion, no logran hacerse a la
idea de como se podia vivir en
aquel paramo i1nstitucional del
pensamiento y la imaginacion, en
aquella lugubre y tenebrosa pri-
sion del cuerpo vy el espiritu.

Pero la democracia no es sélo
eso. Cuando la trama legislativa
no se corresponde con las conduc-
tas acordes de quienes gobiernan o
gestionan, no se genera la partici-
pacion y responsabilidad de la ciu-
dadania, no se articulan mecanis-
mos de control, no se plantean ob-
jetivos y proyectos coherentes, la
democracia se queda reducida a
puro esqueleto, formalismo fan-
tasmal y coartada retorica de dis-
CUrsos.

La aparicion de estos vicios, es-
tas parsimonias, estos abandonos;
el surgimiento de actitudes prepo-
tentes, de silencios avicolas, de
semblantes despectivos, llevan a la
desconfianza, el desasosiego y la
pérdida de 1lusion y entrega en un
proyecto participativo comun, na-
cional y creativo. Aceptado cons-
cientemente 0 no, e€s a eso a lo que
denominamos desencanto u otras
hierbas de variopinto aroma.

El mundo cultural, mas aun el
teatro, necesita de un tejido social
democratico para desarrollarse en
plenitud. No se trata solo de con-
seguir la libertad, sino de la posibi-
lidad real de ejercitarla. No basta
con poseer una legalidad juridica
que acepte y legitime el quehacer
artistico libre de trabas, sino de ar-
ticular medios, cauces, estructuras

(1) Luis Salvochea nacio en Cddiz.
Estudio sociologia en Cambridge v
Ciencias Teatrales v Dramaturgia en
la Universidad Humbolt de Berlin
(RDA). Prepara un libro sobre el teatro
espanol de la iiltima década.
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que permitan trabajar realmente y
en un marco de espectativas cohe-
rente y definido.

Si la democracia espanola ha le-
gitimado unos derechos artisticos
teatrales, no ha desarrollado en
cambio los mecanismos estructu-
rales para que la practica escénica
deje de ser, para casi todos, una
constante aventura plagada de
riesgos, una lucha contra la insen-
sibilidad y la rapina de quienes
solo tienen mentalidad y vision de
mercaderes, que ahogan el placer

George Grosz.

y la pasion del teatro como practi-
ca artistica en un sumidero de an-
gustia, de dolor, de sinsabores.

Hablando siempre en lineas ge-
nerales, la ausencia de un proyec-
to cultural claro, de un desarrollo
adecuado de las estructuras que
propician el trabajo artistico, su-
pone un quebrantamiento o per-
version de los objetivos a los que
debe aspirar la practica artistica en
la democracia.

La consecuencia inmediata pue-
de ser la sumision de todos los
proyectos a medio y largo plazo, la
elaboracion de objetivos transfor-
madores, a una politica cultural
basada exclusivamente en gestos
inmediatos, exhibidos con todos
los fulgores y artificios a que la

ocasion dé lugar. La buena prensa
y la no menos intensa publicidad,
adquieren 1mportancia absoluta
por encima del interés intrinseco
que una labor artistica pueda te-
ner o la significacion que conten-
ga dentro del contexto cultural de
un pueblo.

La busqueda desbocada del éxi-
to inmediato puede ser interesante
para campanas de prestigio super-
ficial o electoralismos de corto al-
cance, pero no sera nunca fuente
de la que mane la recuperacion de
la memoria historica, la reflexion
sobre nuestro presente, espacio ge-
nuino y propiciatorio para el culti-
vo de la inteligencia, confronta-
cion del saber y expresion libera-
dora de la sensibilidad y la pasion
creativa.

Este fenomeno va con frecuen-
cia unido a la tentacion de la sa-
trapia. Consiste ésta en la asun-
cion de cargos publicos de indole
politica, administrativa o de ges-
tion diversa, como si en lugar de
tratarse de entidades que dingir y
desde los que estimular una dina-
mica de creacion y desarrollo del
medio o tareas que le estan enco-
mendadas, se tratara de areas o
entidades creadas para su disfrute
particular, mantenidas por los
contribuyentes, y entregadas a
ellos graciosamente por el Estado
en cualquiera de sus instancias.

Al igual que los gobernadores
persas de antano, instrumentos
convictos y confesos de lo que se
conoce como «tirania oriental», la

tentacion de la satrapia lleva a la
consideracion de la entidad publi-
ca que se gestiona como propie-
dad privada. Después se evitan los
mecanismos democraticos de con-
trol porque molestan, y se hace de
la decision personalista y arbitra-
ria la unica ley imperante. Con
frecuencia, la asuncion de un de-
terminado puesto no conlleva la
realizacion de un programa de
minimos que garantice la utilidad
publica de la institucién y de sus
tareas. La unica responsabilidad se
establece entonces con el inmedia-
to superior, y a éste suele preocu-
parle tan solo la buena o mala
prensa, la viruta propagandistica
que aquello dé de si.

Cuando la tentacion de la satra-
pia recala en el terreno cultural, la
historia es aun mas grave. No solo
por lo que denota de actitud anti-
democratica en el sentido mas
amplio del concepto, sino porque
desnaturaliza los objetivos de las
entidades asi gestionadas. Institu-
ciones publicas, llamadas por su
propia naturaleza a ser elementos
dinamizadores y propiciadores del
trabajo artistico y cultural, pueden
verse convertidas en lujo indivi-
dual de un ser afortunado, exento
de toda responsabilidad y obsesio-
nado por la consecucion de su
propio éxito y no por edificar,
consolidar o dirigir una institu-
cion. Como aquellos satrapas ata-
vicos, los de hoy prefieren tam-
bién rodearse de colaboradores
ineptos, mediocres € incultos, con
tal de que sean obedientes, sumi-
sos v aduladores. Miran con reser-
va, espanto y recelo a quienes
muestran conocimiento y aptitud
en su trabajo, mds aun S1 son res-
ponsables y escrupulosos en su
ejercicio profesional. Para todo
existen frases contundentes y des-
calificadoras, fruto de un engrei-
miento carente de razon, pero ba-
sado en la prepotencia.

A la hora de hablar de nuestro
teatro a lo largo y ancho de nues-
tro ruedo i1bérico, de analizar sus
luces y sombras, sus insuficiencias
y realidades, sus presencias y au-
sencias, su canijo repertorio, su
falta de vuelo, su frecuente ram-
ploneria, sus vacilaciones y mie-
dos, sus desilusiones y quebrantos,
su estéril pirotécnia en muchos ca-
sos, su maltrecha enjundia y tan-
tas cosas mas que son pavulo co-
mun de mil conversaciones, qui-
zas debiéramos intentar descubrir
y desenmascarar a los satrapas po-
sibles que ocluyen y desnaturali-
zan el desarrollo democratico cul-
tural. También en esto habria que
decir que no es la democracia la
responsable, sino lo que pensdba-
mos que debiera estar hecho vy
queda todavia muy lejos de reali-
zarse.

Aviso para navegantes: el mal
de satrapia es contagioso y Se ex-
tiende con rara rapidez, como el
mordisco del vampiro. Quienes lo
padecen se sienten felices, pero
suele traer el infortunio a quienes
tienen que soportarlo. Solo se co-
noce un antidoto civil: profundi-

zar l{a demncracia con todo lo que
ello implica.



Iniciamos aqui la publicacion de una serie de
articulos y entrevistas tendentes a recuperar la memo-
ria historica de lo que ha sido la direccion de escena en
Esparia, tanto en el pasado como en épocas mds proxi-

as.

Ademads del recuerdo de escenificadores historicos,
realizaremos una serie de reportajes a los directores de
escena que pueden transmitirnos sus experiencias y re-
cuerdos de los arios cuarenta y cincuenta.

EL TEATRO COMO ELECCION:

| Teatro en mi tiem-

po y mi tiempo en el
« teatro que es mi
vida»: ese es el titulo que Cipriano
de Rivas Cherif escogio para sus
«Memorias», desafortunadamente
jamas publicadas. En efecto, pocas
personas como €l supieron mante-
ner un lazo tan estrecho y entra-
nable con el arte teatral. Director,
autor, actor, escenodgrafo, Cipria-
no fue un auténtico paladino en la
batalla por el saneamiento de la
dramatica espanola en los anos
anteriores al estallido de la guerra
civil. Toda su existencia esta salpi-
cada de tentativas, experimentos,
tanteos, en busca de algo nuevo,
de un teatro moderno que estuvie-
ra a la altura de las grandes esce-
nas europeas del momento. Fasci-
nado por la figura de Gordon
Craig, del que se consideraba
idealmente su discipulo, traté
siempre, igual que su maestro, de
aquilatar la virtud de las teorias en
la practica de la escena.

Su aficiébn por la dramética
nace muy temprano, en la escuela
de «El Escornal» como interno de
los Agustinos. Su estancia en Italia
(1911-14) y su viaje a Francia
(1918-19), con su amigo fraternal
Manuel Azana, determinaron su
definitiva perdicién por el teatro.
Sin embargo, por aquel entonces
los escenarios espanoles estaban
sumergidos en una paralisis ago-
biante y muy poco podian ofrecer
a un joven entusiasta y ansioso de
trabajar. «kEn Espana no hay tea-
tro, con sobras de ellos. Faltan el
autor dramatico, el comico y el
publico», afirmaba con amargura
Cipriano. La direccién de la sec-
cion teatral de la Escuela Nueva,
la institucion fundada en 1911 por
M. Nuriez de Arenas, fue su punto
de partida, su primer banco de
pruebas. Decidido a arremeter
contra el poderio de los empresa-
rios, Rivas Cherif dio a su teatro
una estructura de tipo cooperati-
vo, adopté medidas para la reedu-
cacion de los actores y, sobre todo,
promovio una actividad capaz de
interesar a las masas trabajadoras,
sin por ello caer en un estéril pro-

(1) Luciana Gentilli es una hispa-
nista italiana que trabaja en la Univer-
sidad de Mildan. Su tesis, «El decenio
de la vanguardia. Investigaciones so-
bre el teatro en Esparnia de 1920 a
1930». dedica monogrdficamente su
parte III al estudio de las aportaciones
de Rivas Cherif.
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CIPRIANO
DE RIVAS CHERIF
(1891-1967)

LUCIANA GENTILLI (1)

pagandismo politico. La escision
del Partido Socialista Espanol pro-
ducida por la corriente comunista,
determinoé el fin de aquella gene-
rosa experiencia sin que por otra
parte, Cipriano hubiera podido
completar su reforma.

Con la instauracion de la dicta-
dura del General Primo de Rivera,
el panorama se hace aiin mas an-
gosto, pero Rivas Cherif no se de-
sanima. La Pluma y Espana, las
dos revistas que dirige junto con

pudo contar con autores como
Valle-Incldin y Pio Baroja, mas
tarde el «Cantaro Roto» surgio
por voluntad del mismo don Ra-
mon, deseoso de seguir aquella es-
tela. Este gimnasio para las nuevas
teorias fue de breve duracion (la
temporada navideia de 1926).
Las esperanzas de Valle, como las
de Cipriano, su infatigable colabo-
rador, naufragaron ante la escasez
de medios economicos y las clau-
sulas leoninas incluidas en el con-

artistico y literario de Margarita
Xirgu, dispone del gran escenario
del Teatro Espanol. Convencido
de que la revolucion habia de lle-
varse a las escenas nacionales, eli-
minando aquel valladar infran-
queable que parecia separar el
mundo teatral de la sociedad espa-
nola, Rivas Chenf auspiciaba el
nacimiento de una nueva drama-
turgia en sintonia con la tarea re-
novadora emprendida por la Re-
publica. El Estado tenia el deber
moral de crear una escuela, en
sustitucion del decrépito Conser-
vatorio, «que modele la produc-
cion dramatica con un sentido
artistico de la moral politica: con
un director». Disciplina y rigor en
el estudio, conciencia del valor del
papel de actor: éstas eran las me-
tas a alcanzar. Nada de artificiosa
espontaneidad. «Lo mas dificil de

Lectura de «Divinas Palabras» en el Teatro Espariol, en 1933, con asistencia de Valle Inclan (Primero a la derecha).
A continuacion se sienta, Margarita Xirgu, Alfonso Mufioz, Cipriano Rivas Cherif y Castelao.

Azana, se convierten en su tribu-
na. En 1926 surge una oportuni-
dad inesperada: Carmen Monné,
esposa de Ricardo Baroja, organi-
za en el comedor de su casa, en la
calle Mendizabal, 34, un pequeno
teatro de camara y le ofrece el car-
go de director artistico. Con el
«Mirlo Blanco» —asi se llamaba
este cendculo de aficionados— se
abre la época de los teatros inti-
mos, laboratorios de experimenta-
cion teatral en que primeras fir-
mas y noveles se disputaban la
palma de salir airosos de una
prueba tan difi¢il. S1 el mintsculo
escenario del «Mirlo Blanco»

trato que el Circulo de Bellas Ar-
tes habia estipulado con ellos. Ul-
tima tentativa, fruto una vez mas
de la constancia de Rivas Cherif,
fue el «Caracol» (Compania Ano-
nima Renovadora de Arte Comica
Organizada Libremente), cuya ac-
tividad se compendia en la ensena
adoptada para la sala en que te-
nian lugar las representaciones:
Sala REX, osea Sala de Reperto-
rio de Experimentos X = Infini-
tos.

La proclamaciéon de la Republi-
ca supuso el ocaso natural de estos
generosos, aunque limitados, tea-
tritos. Rivas Cherif, ahora asesor

conseguir en el arte dramatico
—escribia en 1932— [...] es esa
apariencia natural de la verdad
humana, esa supuesta improvisa-
cion en que el intérprete parece
colaborar en la invencion con el
designio del poeta.» La necesidad
inaplazable de revalorizar el oficio
del director de escena inclinaba a
Cipriano hacia una comprension
simpatica de la labor desempena-
da por Adria Gual, entonces res-
ponsable de L’Escola Catalana
d’Art Dramatic (1913-34), aunque
su modelo ideal continué siendo
Gordon Craig, uno de los pocos
hombres de teatro consciente de la



unitariedad del espectaculo: Ge-
samtkunstwerk, conjunto armoni-
co, es decir, un objetivo extrema-
damente arduo de conseguir en la
enmaranada escena espanola,
suma esclerosada de egoismos em-
pedernidos. Al lado de M. Xirgu,
Cipriano saca a las tablas lo mejor
de la produccion dramatica del
momento (Alberti, Lorca, Valle
Inclan, Casona...), sin por eso ol-
vidarse de la ensenanza de los cla-
SICOS.

Mientras estd de gira por Cuba
y Méjico con la compaiia, se pro-
duce el levantamiento militar. La
vuelta a Espana comporta el en-
frentamiento con el drama politi-
co y la asuncion de nuevas respon-
sabilidades. Nombrado Cénsul
General en Ginebra, Rivas Cherif
se entrega a la defensa de la Repu-
blica. En 1939 emprende el cami-
no del exilio junto con Azana. A
partir de entonces los aconteci-
mientos se atropellan: en 1940 es
arrestado en Francia y trasladado
al Penal del Dueso, donde tiene
que cumplir 30 anos de carcel. Su
buena conducta y su constante ac-
tividad teatral (en el penitenciario
funda el Teatro de Arte del Penal
del Dueso), le valen la remision de
la pena. Puesto en libertad, no le
queda mas opcion que el exilio:
Méjico, Puerto Rico y el entero
Cono Sur, son testigos de su ina-
gotable laboriosidad hasta 1967,
ano de su muerte. Precursor de un
Teatro Nacional Renovado, a Ri-
vas Chernif le cupo el triste privile-
gio de haberse anticipado a su
tiempo y de compartir junto con
Valle-Inclan, Unamuno, el mismo
Lorca y muchos mas aquella
«zona de sombra» que, segun Pe-
dro Salinas, fue el paradero de las
mejores capacidades creadoras de
la dramadtica espanola de la pre-
guerra.

LA CRITICA ACEPTA LOS RIESGOS

PETAR SELEM (1)

5 uede la critica ir mas

alla de su propia con-
(_y dicion, puede llegar a
ser algo mads, un componente mas
activo y mads penetrante en la
aventura teatral? A cada uno su
oficio, decia uno de mis amigos
criticos: a ustedes hacer teatro, a
nosotros juzgarlo y escribir. Esta
separacion de competencias es
ademas justificada: responde per-
fectamente a las nociones de un
trabajo honesto, a una vocacion
profesional clara y definitiva. Mas,
en la naturaleza del arte, en la na-
turaleza de las letras, reside una
tendencia, unas veces secreta,
otras confesada, de rebasar los
limites, de mezclar las fronteras,
de intentar lo imposible.

Esta tendencia, proclamada o
Inconsciente, se manifiesta en
nuestros dias, en el dominio del
teatro a ambos lados de la barri-
cada.

Los problemas que el director
de escena, incluso el actor, se pro-
ponen abordar y ejecutar, platean
a veces tal numero de interroga-
ciones que la tendencia critica se
hace evidente. La pregunta se
plantea por si misma: ;puede el
espectaculo llegar a ser un ensayo
critico, y por consecuencia, puede
la practica teatral ser considerada
como una actividad critica?

Ciertamente, sabemos que el
teatro, desde hace cierto tiempo, e
incluso desde siglos, cumplia una
funcion critica: en relacion con los
vicios de la naturaleza humana, a
los abusos del poder, a la injusticia
social. Pero no hablo de esta criti-
ca hacia el exterior, ni de la critica
social. Yo hablo de la critica que
el teatro tiende a ejercer en rela-

DIA MUNDIAL DEL TEATRO 1987
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cion a si mismo: en relacion al
texto, al sentido y a la funcion del
espectaculo. Se trata de una critica
de teatro, pero hecha dentro, en el
teatro y por el teatro.

En cambio, dentro de la critica
se distingue una tendencia de ejer-
citarse de un modo mas creador,
de obrar bajo el control de una
conciencia puramente teatral, de
llegar a ser quizds, como lo decia
Bernard Dort, performance, repre-
sentacion.

(A qué nivel del trabajo teatral

la presencia de la tendencia llama-

da critica se manifiesta mas rigu-
rosamente? Es visiblemente el
caso de la puesta en escena. Diria
incluso que dentro del teatro con-
temporaneo una de las tendencias
mas notables se propone conside-
rar la puesta en escena como una
actividad altamente critica. Se
concibe que esta tendencia esta es-
trechamente ligada al regreso al
texto, al teatro de la palabra. La
época precedente, marcada por el
teatro de expresion corporal, con-
cebia la puesta en escena como
una creacion mas 0 menos auto-
noma: por intermedio del cuerpo
del actor, de su voz, ella organiza-
ba su tiempo y su espacio. Ningu-
na realidad referencial se interpo-
nia. El esfuerzo de creacion res-
pondia unicamente a sus propias
premisas y a la l6gica que se desa-
rrollaba dentro del proceso mis-
mo.

El regreso al texto coincide con
el despertar de la actitud critica.
En lo adelante, era imposible
abordar el texto como antano, se-
guir su flujo mas superficial, acep-
tar la lectura mads evidente. Para el
director de escena el texto devino
un material de lectura y de analisis
critico. Remontando la corriente,
se necesitaba, de cierta manera.
desmontar el texto, lo mismo que
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el critico desmontaba el espec-
taculo: para descubrir sus meca-
nismos, para distinguir el proceso
de formacion de los personajes.
En vista de esta lectura critica del
texto, es esencial saber qué optica
rige la conducta de los personajes
y Juzga sus comportamientos.
para poder luego dirigir la luz de
la conciencia sobre la 6ptica do-
minante. Bien seguro, el resultado
de este anadlisis critico no se funda
en palabras, no termina en un tex-
to. Toma cuerpo en la realidad del
espectaculo, en la reconstitucion
de una nueva unidad teatral, en
las figuras, simbolos y signos que
constituyen el lenguaje del teatro.

La tension critica no se mani-
fiesta unicamente en las relaciones
del director de escena con el texto.
El fendmeno me parece mas vasto
y mas esencial. Por otra parte, el
regreso al texto, el regreso o la pa-
labra, es parte de un giro generali-
zado: hay también el regreso a los
espacios y lugares tradicionales del
teatro, a las formas tradicionales.
a las relaciones tradicionales con
el publico. Este retorno se revela
justificado e incluso inevitable.
Sin embargo, me parece que una
cierta inquietud lo anima y lo ha-
bita. Como si la alegria del retorno
a la tierra de los antepasados, al
hogar paterno, no sabria despren-
derse de un recuerdo fascinante
del regreso, de los prodigios fene-
cidos. Y la inquietud se instala en
las formas y lugares reencontra-
dos, desemboca y viene a parar a
esta permanente interrogacion
critica.

Esta inquietud se transforma
luego en deseo, subyacente o evi-
dente, de probar que los lugares,
las formas, las definiciones reen-
contradas no seran jamas las mis-
mas que se habian rechazado al
comienzo de la aventura. Uno se

Dibujos: Francisco Nieva.
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interroga sobre el mismo lugar:
«..el teatro puede ser esto, esta
suerte de critica de los lugares en
los cuales uno estda», constata An-
toine Vitez. La inquietud critica
penetra después los diferentes ni-
veles de la representacion; su defi-
nicion espacial, su tiempo, sobre
todo el lenguaje del actor.

Luego del trabajo preliminar
del director de escena sobre el tex-
to que define la 6ptica de los per-
sonajes, el actor, mediante su ac-
tuacion, expresa sobre la escena
esta lucidez critica. Ella le impide
satisfacerse de su papel, de su con-
dicion de actor, del teatro que él
esta representando. Pero esta nue-
va situacion le impone y le permi-
te alcanzar, en los momentos pri-
vilegiados, esta fusion sublime de
la inteligencia critica y de la mas
auténtica elevacion de la imagina-
c1on. Como lo decia Daniele Salle-
nave «...el actor moderno es un
actor critico, cuyo arte no se defi-
ne por una explotacion bruta de
virtuosismo ostentoso, sino en la
maestria de los signos de los que él
dispone, en una actuacion reflexi-
va, regulada».

La aspiracion de la critica de pe-
netrar mas activamente en el pro-
ceso teatral, de llegar a ser, quizas,

representacion, se manifiesta de
formas diferentes. Los une un de-
nominador comun: la aproxima-
cion. La critica rechaza su esplén-
dido aislamiento, rechaza consti-
tuirse en juez, frio y objetivo, re-
chaza quedarse fuera. Acepta los
riesgos de la participacion.

Simplificando, se puede distin-
guir dos tendencias diferentes,
pero complementarias.

La primera desplaza la critica
enteramente dentro del teatro. La
critica participa desde el comienzo
de la preparacion del espectiaculo.
Asiste a los ensayos, a los analisis
dramaturgicos. Asume el papel de
conciencia critica del espectaculo.
Su actividad es de cierta manera,
paralela a la actividad del director
de escena. Toma partido en el es-
pectaculo (me gusta la palabra ita-
liana coinvolto (2), pero al mismo
tiempo, guarda su lucidez, su dis-
tancia que le permite establecer y
defender un espacio de posibles
cambios con el espectaculo en for-
macion, espacio fragil, dificil, pero
precioso.

El texto que resultara de esta ex-
periencia no serd ya la critica obje-
tiva de un resultado, de un pro-
ducto acabado. Sabra mas bien
valorar las interrogaciones, las du-
das, las ambigliiedades de un pro-
ceso de creacion, sin olvidar, sin
duda, las observaciones criticas.
N1 que decir tiene que esta situa-
ci6n de la critica en el teatro, en el
espectaculo, es muy precaria. Es
necesario ser partidario del espec-
taculo, participar con simpatia, re-
nunciar a las propias manos, y al
mismo tiempo salvaguardar la in-
tegridad de su propio juicio. Es
necesario sobre todo evitar con-
vertirse en simple portavoz de las
intenciones de la puesta en escena,
intenciones de las que el resultado
concreto del trabajo puede reve-
larse radicalmente divergente.

No obstante los riesgos a correr,
esta critica interior alcanza algu-
nas veces el valor de un precioso
documento de la aventura teatral,
documento sin el cual la aventura
misma estaria desprovista de una
dimension esencial.

La segunda tendencia reserva al
critico una mayor autonomia en
relacion con el trabajo teatral.
Mas, aqui también, el critico en
lugar de juzgar prefiere partici-
par.

Los elefantes. Goya.

;Como? Considerando la activi-
dad teatral como un campo de po-
sibilidades. Sobre este campo el
critico escoge, selecciona, acepta o
rechaza con la misma libertad
pero también con la misma res-
ponsabilidad como lo hace el di-
rector en escena dentro de su tra-
bajo con el texto, la decoracion,
los actores. El critico no esta obli-
gado de dar cuenta de un espec-
taculo dado. El escoge segun su
Optica. Algunas veces se deten-
dram sobre un detalle de la crea-
cion teatral. Un papel, un elemen-
to visual, un fragmento del texto
acapararan toda su atencion y se-
ran el cristalino por el cual sera
percibida la totalidad de la repre-
sentacion; otras veces renunciara
a detenerse sobre el espectdculo
para ensanchar la optica: buscara
los elementos estimulando su inte-
rés en el campo mas vasto de una
practica teatral, buscara compren-
der los signos generales de un
comportamiento del teatro en un
lugar 0 un momento dados.

Las experiencias en cuestion

vendrdn a parar en una puesta de
texto. ;Esta puesta del texto, por e
dinamismo que la anima, por e
libre albedrio que la rige, asumira
ciertas caracteristicas de una re-
presentacion? Este objetivo va-
liente puede quedar dentro del do-
minio de las utopias. Pero las uto-
pias hacen «moverse las cosas». Y
esta critica «que mueve» tiende
sin duda al menos hacia un para-
lelismo con la puesta en escena: la
critica no estd al abrigo de riesgos,
incluidos los riesgos del fracaso.

LLos modos de comportamiento
critico dentro del teatro y dentro
de la critica actual, que acabamos
de resumir brevemente, asumen, a
pesar de su cardcter a veces utopi-
co, una importancia esencial.
Prueban de una parte que la divi-
sion de antano estd rebasada. La
conciencia critica es parte inte-
grante de toda actividad teatral,
cualquiera que sea el nivel y el as-
pecto de su presencia. Se constata
asi que la actividad critica, anti-
guamente elemento privilegiado
de la separacion, elemento consi-
derado incluso hostil en relacion
al teatro, esta dispuesta a llegar a
ser agente de integracion de todo
trabajo teatral. Sea que termine en
un texto, sea que termine en una
representacion.

Hacer de la critica parte inte-
grante de la aventura teatral, quie-
re decir desear un enriquecimien-
to tanto del teatro como de la
critica. (Traduccion del francés
por José Roque Leon).

1983

(1) Peter Selem es yugoeslavo. Fue
presidente de la Asociacion Internacio-
nal de Criticos de Teatro.

(2) «Implicado», en italiano en el
original.

«BICHO MALO
NUNCA MUERE?»

(CRITICA Y ELOGIO A LA CRITICA)

KARLA BARRO

a critica teatral es una

parte componente de la

ciencia que estudia el
arte y se basa en las leyes funda-
mentales de la estética. Criticar es
analizar, valorar, evaluar, enjui-
ciar. La critica progresista presta
especial atencion al contenido
ideologico, artistico y su relacion
con el publico, su cardcter popu-
lar. Cada trabajo, ya sea reportaje,
resena, etc., tiene gran significado
social y esta dirigido a dos tipos de
publico: en primer lugar, al autor
de la obra, ya sea el dramaturgo o
el autor de la puesta en escena: el
DIRECTOR. En segundo lugar, al

espectador, al cual el critico debe
ayudar a orientarse en las tenden-
cias contempordneas de la litera-
tura dramatica y las artes escéni-
cas. Un critico moderno debe in-
dicar detalladamente cudles son
los aspectos negativos o positivos
de una obra, pues €l educa los gus-
tos estéticos del publico. La critica
teatral, a diferencia de la musical,
de las artes plasticas, la literatura,
tiene sus caracteristicas propias. Si
las obras musicales, literarias,
plasticas, etc., tienen la posibilidad
de conservarse por siglos y puede
el publico disfrutar de ellas y valo-
rarlas, en el caso del trabajo escé-
nico la duracion es muy corta y
por ello resulta que la tarea del
critico es la de no dejar de, al valo-



rar un espectaculo, al evaluar sus
aspectos cuantitativos y cualitati-
vos, tratar de reproducir en su tra-
bajo al espectdculo en si.

Un buen critico no puede ser
abstracto, debe ser capaz de tras-
mitir no sélo la vida del autor, la
tematica y el conflicto fundamen-
tal de la obra, sino también la at-
mosfera que reina en el espectacu-
lo, de recoger el trabajo actoral en
sus multiples facetas, la decora-
cion y su funcionalidad, el lengua-
je, la iluminacion, las caracteriza-
ciones, el movimiento escénico,
las agrupaciones, los gestos, el ves-
tuario, el sonido y hasta poder se-
nalar la escena obligatoria sin con-
fundirla con el climax, reprodu-
ciendo literalmente de modo total
el espectdculo. Y ésta es precisa-
mente la principal dificultad de
un critico teatral, porque no soélo
debe escribir a partir de un len-
guaje de ideas, sino de imagenes
artisticas que sean capaces de lle-
nar al lector que no lo ve de todas
las caracteristicas de ese espec-
taculo. Es pecado capital pasar
por el teatro sin notar mas que el
color de los adornos. Estas son es-
capatorias literarias.

Pushkin decia que el critico
debia dominar a fondo aquellas le-
yes que rigen el trabajo del actor y
el director (los creadores) en el
proceso de creacion de la obra.
Para el teatrélogo y el critico tea-
tral esas leyes son las leyes de la
Teoria del Drama, porque la Dra-
maturgia es la base de la actividad
escénica. Al valorar, o hacer la ca-
racterizacion de un determinado
grupo teatral, los criticos deben
prestar atencion especial al reper-
torio del mismo. El repertorio es
el que nos va a indicar cudl es la
linea ideoldgica, artistica y temati-
ca del colectivo teatral. No se pue-
de calificar de igual modo una
puesta en escena de una obra de
Arnstofanes, una de Tennessee Wi-
llams o «La Chinche» de Maia-
kovski. Si valoramos la dramatur-
gia como la base de la actividad
escénica, no se puede dejar pasar
por alto que la actividad dramati-
ca es un arte independiente, vy si el
arte dramatico tiene necesidad de
un teatro, éste necesita también a
la dramaturgia.

El dramaturgo nos da la época,
el contexto social, los personajes,

los caracteres, los didlogos y otros
elementos en su material, pero és-
tos cobran vida solo en escena. El
dramaturgo solo nos da una parte
de la vida de su personajes, mien-
tras que el actor tiene que darle
vida y recrear su personaje con
ayuda del Director, y esto tiene
sus leyes propias. Al actor le es
mucho mads dificil su actividad
que a otro tipo de creador, porque
tiene que dar vida a una idea aje-
na y hacerla suya al mismo tiem-
po. El actor y el Director de Esce-
na encuentran en los subtextos de
las obras cosas en las cuales ni
penso el dramaturgo al escribir su
obra. En su labor ellos encuentran
nuevos matices creadores. El dra-
maturgo es el autor de la pieza y el
Director de Escena es el autor de
la pieza en el escenario.

Los criticos profesionales deben
bucear en la obra teatral (texto-
puesta en escena) e informar lo
que han encontrado de constructi-
Vo, pero no solamente el mero

proceso informativo, el saber acu-
mulativo, el dato nuevo. No de-
ben concentrar su trabajo exclusi-
vamente en la descripcion de lo
que han visto, resaltando solo al-
gunas particularidades del mismo:
no deben ser «golosos de estoma-
go enfermo que se limitan a pala-
dear detalles»... «y tienen los bol-
sillos de sus chaquetas llenos de
recetas» (1).

Los espectadores han cambia-
do, han evolucionado con los
tiempos, pero no asi muchos criti-
COS que siguen con un tipo de
critica «culinaria», tratando de
aprovisionar de publico a los tea-
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tros de su interés, tal como un
consumidor con un gusto especial
¢ individual. Cuando un critico
afirma que «algo no es bueno o no
interesa», esta manifestando sim-
plemente su propio gusto y no
profundiza en el POR QUE no es
bueno, y POR QUE no interesa.
Expresar su gusto es muy facil, es
simplemente su reaccion subjeti-
va, por lo cual su criterio puede
ser erratico y deja de ser valido
ante un analisis verdaderamente
artistico, objetivo, técnico, real,
concreto y hasta cientifico.

El publico tiene una intima ne-
cesidad de que se le informe real-
mente sobre s1 cada trozo de lien-
z0 y cada clavo del espectaculo
son 0 no un tesoro, y no si le han
gustado o disgustado al critico de
marras. Se debe enjuiciar tanto los
logros como los defectos, las for-
mas vy los contenidos, enunciar los
efectos pero también las causas,
encontrando en la actividad dra-
matica respuestas objetivas y opti-

mistas a las inquietudes y proble-
mas del publico, tratando que
cada recomendacién, buena o
mala, sea realmente una clarina-
da, un toque de atencién que lleve
al espectador a poner en el foco
los problemas existentes y a cues-
tionarse por su solucion.

Es fundamental que el critico
teatral investigue profundamente,
desde el texto original hasta las
imagenes creadas por la Direccion
en el escenario, como tomadas
con una camara oculta que descu-
bre donde hay confusion, sucie-
dad, justificacion, donde hay cre-
dulidad, arreglo o desarreglo y
toda la filigrana artistica y técnica
que componga el espectaculo en
cuestion.

En lo referente a la ética entre el
critico y los creadores teatrales,
debe tenerse en cuenta que el criti-
CO €S una persona capaz y de bue-
nas intenciones. Pero para que los
creadores de la escena crean en
sus buenas intenciones y en su ca-
pacidad, hay que plasmar primero
los logros del espectdculo, pues in-
cluso en los trabajos menos logra-
dos, siempre es posible encontrar
elementos positivos. El critico es
un ser humano, tiene sus convic-
ciones, sus contradicciones, pre-
juicios, puntos de vista, su propio
gusto, sus emociones, pero debe

(1) Bertold Brecht.

L1

Anciano de hospicio. V. Van Gogh.

ser extremadamente objetivo a la
hora de enjuiciar y siempre de-
mostrar conscientemente los valo-
res de sus juicios. El actor y el Di-
rector tienen que aceptar la critica
menos favorable si en ella se
muestra y demuestra cada uno de

los aspectos senalados negativa-

mente.

Al critico casi nadie lo quiere.
Es un corifeo sin coro a quien mu-
chos quieren a veces estrangular.
Es un ser hostilizado, criticado.
que no cae «simpatico»; es como
un «bicho malo», deseado y temi-
do, que casi siempre logra sus pro-
positos en ultima instancia. Un
«bicho» que no debe morir, pues
su trabajo arduo, excepcional,
complejo, dificil, mal pagado vy
peor considerado, es necesario e
imprescindible para el desarrollo y
equilibrio de la creacion artistica
en general.

La realidad teatral es infinita vy
multiforme. Infinita es la realidad
misma € igualmente infinito es su
reflejo en el arte. No hay férmulas
dispuestas para todos los casos. En
el campo de la critica, drido vy a
veces estéril, no hay llaves maes-
tras capaces de abrir todas las ce-
rraduras. Para cada cerradura se
precisa de una llave maestra. Sin
embargo, pienso que hoy hay bas-
tantes cerraduras..., pero ;y las lla-
ves?



Haga esta simple prueba

Todas las nuevas generaciones de luces de teatroy TV
representan para los filtros un esfuerzo adicional de
resistencia al calor.

Esto aumenta el riesgo de fuego e incendio. Es por lo
que nuestra prueba es tan importante.

Coja sencillamente una muestra de un filtro de color
de cualquier fabricante y uno de los nuestros, y aplique
una cerilla encendida en el extremo de cada uno,
verificara que Supergel sé extingue cuando se retira la
llama.

[La mayoria de las otras gelatinas continian ardiendo y
proyectando gotas incandescentes.

Esto sucede porque la mayoria de los filtros estan solo
superficialmente revestidos, lo que les convierte en un
peligro de incendio.

Supergel, por otro lado, tiene su color y el elemento
que lo hace autoextinguible impregnados en la masa, a
través de su base de resina copolimera.

Esto asegura también que el tinte es altamente
resistente a la decoloracion.

Y asi tampoco se podra jamas convertir en un peligro
de fuego.

Supergel es el primer filtro realmente autoextinguible
que cumple totalmente con las normas de seguridad

espanolas® y europeas de resistencia al fuego, incluyendo
las de GLC.

1er otra gelatina

Pero Supergel es mds que solamente seguridad.
Es una gama de colores y difusores mas amplia que la

de los otros filtros, incluyendo nuestro propio Roscolene.
Es libertad creativa.

Lo que Vd. tiene con Supergel es: una gelatina mejor,
que dura mas y que es mas segura.

.Quién ha dicho que no se puede satisfacer en todo a
todos?

* Supergel recibio la clasificacion M1 por el Instituto Nacional de
Investigacion contra el fuego (IRANOR) cuyo informe tenemos a
disposicion de quien lo solicite.
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COLICOS TEATRALES

(Pista central de un circo. Re-
presenta la plaza mayor de un
pueblo. En el centro, sentados en
un banco, el payaso tonto y el pa-
yaso listo.)

—Usted perdone, sin animo de
molestar, yo creo que soy un tonto
y lo que veo me hace dos veces
tonto. Yo me suponia un tipo en-
teradillo, con un nivel teatral me-
dio, pero he de reconocer ante la
cruda realidad que soy un pobre
ignorante. Mi ignorancia es tan
supina, tan tonta, que no logro
asimilar todo lo moderno, innova-
dor, vanguardista, que nos viene
del mundo.

—iHombre, porque usted quie-
re! Es usted un tonto de vocacion.
Con la cantidad de festivales inter-
nacionales que vienen realizando-
se en nuestro pueblo, ;como se le
ocurre a usted ser tan tonto, tan
inculto? Nuestra villa es tierra de
promision para todas las textuali-
dades alternativas, nuevas practi-
cas actorales, visuales, escénicas.
sonoras. Nuestras salas albergan la
flor y nata de la teatralidad inter-
nacional.

—En eso estoy de acuerdo. Pero
€s que, a veces, me agoto, me ato-
siga tanto teatro de golpe. Se me
azoran los sentidos. Y lo peor no
€s €s0, sino que cuando mi orga-
nismo consigue adaptarse a la vo-
ragine teatral de la semana festiva-
lera, bruscamente es obligado a
volver a la ascesis, a la templanza
por el resto del ano.

—Es usted un gloton.

—No senor, es que tengo el ha-
bito de comer todo el ano. Y los
empachos me producen célico. A
mi me gustaria que hubiese tem-
poradas teatrales, que nnestra her-
mosa villa tuviese varias compa-
nias propias.

—iPor favor! No ird usted a
compararme a Harry de Wit,
Douglas Dunn, Michelle Anne de
Mey, John Jesurun, Mabou Mines
0 Josef van der Berg, con los papa-
natas que tenemos que soportar
en el pueblo.

—iLibreme el cielo!

—Nuestro publico, nuestro
pueblo, merece a todos esos seno-
res y a muchos mas. Nuestros con-
vecinos necesitan innovacion,
nuestros jovenes anticonvenciona-
lismo, nuestras élites calidad.

—Claro, claro, es justo y nece-
sar10. Pero, a lo mejor, siendo un
poco mas equitativos...

—Pone usted en duda nuestra
equidad? Nuestra diputacion se
ocupa de las companias regiona-
les, nuestro ayuntamiento de las
municipales, nuestra autonomia
de las nacionales. Cada uno tiene
lo que se merece.

—Pero, yo sélo puedo ir al tea-
tro durante una semana, y el resto
del ano...

—:Qué? jDigalo!
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—Pues... Eso, cuentagotas, de-
solacion.

— Tengo yo la culpa de que los
de este pueblo sean tan pacatos?
Con un poquito de modernidad,
yo les pondria todos los teatros a
sus pies.

—Ellos lo intentan.

—Pero no es suficiente. ;Siem-
pre quejandose, siempre lamen-
tandose! Lo que hay es envidia,
mucha envidia... Y pocas ganas de
Investigar.

—Si sefior, mucha envidia vy
muy poco teatro.

—Usted es un tonto, un tonto
de remate.

—Si senor, soy un tonto; y cada
ano, en cada festival, me vuelvo
dos veces mas tonto.

—Le dejo. Resulta agotador ha-
blar con tanto pueblerino.

—Siento haberle molestado.
Por cierto, le cae muy bien su boi-
na.

—iComo boina! Es un diseno
japonés comprado en New York
que me ha costado carisimo. Ade-
mas, es modelo ultimo.

—Usted perdone, no tengo re-
medio, soy un tonto sin solucion.

—iAy, Dios mio, Dios mio!
iCuantos festivales le quedan atin
por contemplar!

Théoph :le-Alexandre Steinlen.

LA DIRECCION DE ACTORES O LA
CAPACIDAD DE ESCUCHAR (II

JORGE EINES

a palabra. Un vinculo

que nos ata a los de-

mas, que nos hace hu-
manos, que hace al actor persona-
je cuando un autor ha decidido
hacer de ella un lugar en el cual
VIVE Su Imaginacion.

El silencio. Una palabra no di-
cha. Un llamado a la ausencia de
sonido que hace presente lo que
no estd. Hay personajes que ca-
llan, hay un tipo de teatro que ca-
lla porque quiere hablar de otra
forma.

La palabra y el silencio. Se otor-
gan sentido mutuamente. No hay
brecha posible que los separe. Son
el vinculo por excelencia.

Un individuo que dirige debe
escuchar palabras por lo que no
tiene otra alternativa que escuchar
silencios.

Las palabras son faciles de escu-
char, mucho mas, si reflejan otras
palabras definidas por un texto.
Mientras el actor se someta con
precision a las palabras escritas es
¢l papel el que manda. Todo el
proceso creador se ordena desde
una supuesta fidelidad.

El autor hace repetir al director,

para que éste haga repetir al actor,
para que éste haga repetir al perso-
naje para que el autor pueda se-
guir repitiendo lo mismo que le
ensenaron a repetir para poder ge-
nerar un discurso.

Y asi son las cosas. No hay esca-
pe posible a la palabra o a su au-
sencia que viene a ser lo mismo.
Somos prisioneros de la lengua
porque desde que nacemos, con
ella pedimos ser escuchados.

El privilegio de la palabra. Un
privilegio demasiado humano
para que quede oculto en una su-
puesta coherencia con las palabras
atornilladas a un texto. A pesar de
ello nos habita la culpa por la infi-
delidad y siempre habra un autor
que se encargue de reprochar a un
director lo que éste se ha atrevido
a realizar con sus conclusiones de
escritorio. Vivo o muerto, le re-
cuerda al director que tiene el pa-
trimonio de la palabra. La opinién
mas definitiva; él ocupa el lugar
hacia donde debe mirar el director
cada vez que tenga una duda. Mi-
rando el texto encontrara respues-
tas.

Mientras tanto el actor sigue ha-
ciendo sus cosas por la escena. El
también es un buscador de res-
puestas en las palabras del autor, y

cuando no encuentra nada mira
hacia abajo. Un metro mads abajo,
justo hacia ese lugar donde direc-
tor y texto pretenden fundirse en
una sola cosa.

De pronto todos miran hacia el
mismo sitio. Cuando no surgen
respuestas el silencio duele. Alli
aparece el autor para mitigar el
dolor. Alli aparecen sus palabras
para que no se escuche el silen-
clo.

Hay un silencio que le pertene-

.ce al personaje, ha sido escrito

para que le pertenezca; pero hay
otro silencio que pertenece al pro-
ceso creador y se juega en el
vinculo actor-director.

En ese lugar del vinculo viven
las dudas y las contradicciones, las
demandas auténticas y las que en-
mascaran la no autoexigencia del
actor. Para escuchar ese silencio
hay que hacer callar al autor, pue-
de que sea la forma mas adecuada
para que el actor se haga cargo de
una palabra detrds de la cual no se
oculte.

Para ponerse €l en la palabra de-
beria poder ponerse el director en
el silencio. Quizds sea un buen
complemento para que desde el

espectaculo todos puedan hablar
mejor.
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SICO

ecnNICosS

LA MAS AMPLIA DE
TODAS LAS LINEAS EN
FILTROS DE COLOR...
PARA CUALQUIER TIPO
DE LUZ EN TEATRO

® 69 colores...
® (Coloreado en la masa

® Entre todos, el filtro que mas resiste al calor

® [amano de la hoja, 50,8 cm x 61 cm
(2" x 247)

Para tener verdadera libertad creativa,
profesionales y principiantes, prefieren por
Igual Rosco Supergel.

Rosco Supergel ofrece una selecciéon de
69 colores, mas que cualquier otra linea de
filtros hecha por Rosco u otro fabricante.
Todos los colores y difusores de la linea
Supergel han sido disefiados para soportar
el calor de las luces de cuarzo. Supergel
esta coloreado en la masa, lo que significa
que toda la masa plastica del filtro esta sa-
turada de color, y es inseparable de él.

La mayor parte de los filtros de otras
marcas son revestidos superficialmente, es
decir, el color esta aplicado en la superficie
del filtro.

No. COLOR No. COLOR No.

1001 Light Bastard Amber 1023 Orange 1046
1003 Dark Bastard Amber 1024 Scarlet 1048
1004 Medium Bastard Amber 1025 Orange Red 1049
1006 No Color Straw 1026 Light Red 1050
1007 Pale Yellow 1027 Medium Red 10561
1009 Pale Amber Gold 1030 Light Salmon Pink 10562
1010 Medium Yellow 1031 Salmon Pink 10563
1011 Light Straw 1032 Medium Salmon Pink 1054
1014 Medium Straw 1033 No Color Pink 1065
1015 Deep Straw 1035 A Light Pink 1067
1019 Fire 1036 A Medium Pink 1058
1020 Medium Amber 1038 Light Rose 1061
1021 Golden Amber 1040 Light Salmon 1063
1022 Deep Amber 1045 Rose 1065

Supergel es el mas resistente de todos los filtros
de color. Comprende una gama de mas de 64
colores y difusores. Es la eleccion ideal para tea-
tros equipados con luces de cuarzo. La intensidad
del color originado por estas luces causan el des-

coloramiento de los filtros ordinarios, pero no de
SUPERGEL.

Hasta el desarrollo de las luces de cuarzo
para la iluminacién teatral, el revestimiento
superficial era un método perfectamente
aceptable para producir buenos filtros de
color. Pero el calor intenso generado en las
luces modernas, pueden hacer que los fil-
tros revestidos superficialmente se decolo-
ren rapidamente debido a la evaporacion de
los pigmentos superficiales.

Supergel, hecho de un material base se-
leccionado por su gran resistencia al calor,
y a través de un control de calidad asocia-
do a un nuevo proceso de manufactura-
cion, ha resuelto el problema.

Esta es la razén por la cual en todo el
mundo los profesionales estan haciendo de
Supergel la norma.

COLOR No. COLOR No. COLOR

Magenta 1067 Light Sky Blue 1090 Dark Yellow Green
Rose Purple 1068 Sky Blue 1094 Kelly Green
Medium Purpe 1069 Brilliant Blue 1095 Medium Blue Green
A Mauve 1070 Nile Blue 11100 Frost

Surprise Pink 1071 Sea Blue 11101 Light Frost

Light Lavender 1072 Azure Blue 11104 Tough Silk

Pale Lavender 1076 Light Greem Blue 11113 Matte Silk

Special Lavender 1078 Trudy Blue 11120 Red Diffusion

Lilac 1079 Bright Blue 11121 Tough Silk

A Lavender 1081 Urban Blue 11122 Green Diffusion

A Deep Lavender 1082 Surprise Blue 11123 Amber Diffusion
Mist Blue 1085 Deep Blue

Pale Blue 1086 A Pea Green

Daylight Blue 1099 Moss Green

ROSCO ESPANA, S. A., PILAR DE ZARAGOZA, 37 - 28028 MADRID. TELS. 246 11 02

- 246 11 07. TELEFAX 245 81 56. TELEX: 46570 ROSCO E



LAURA ZUBIARRAIN

«La crise du

personnage dans
le théatre moderney

Robert Abirached. Editions Gras-
set & Fasquelle. Paris 1978. 506
paginas.

Robert Abirached, novelista
y ensayista, critico hasta
1972, nacié el 25 de agosto
de 1930. Fue director del Insti-
tuto de Estudios Teatrales de
la Universidad de Caen. Duran-
te el gobierno socialista fran-
ces, siendo Ministro de Cultura
Jack Lang, fue Director General
de Teatro del pais vecino.
Como autor teatral ha escrito
«Tu connais la musique?» (;Co-
noces la musica?), que gozé de
un gran éxito.

«La crisis del personaje en el
teatro moderno», es un libro
enjundioso y complejo, dedica-
do al anélisis del personaje tea-
tral como su nombre indica. A
través de un recorrido histéricc
que se Inicia en la propia expo-
sicion de la mimesis entre per-
sonaje y realidad significada,
Abirached analiza los profun-
dos cambios acontecidos en le

concepcion, tanto literaria
como escénica, del personaje;
tanto en lo que afecta a su di-
sefio textual como a su real
concreccion en un espacio es-
cenico historicamente determi-
nado.

Desde el personaje emble-
matico del barroco, hasta el es-
tallido que se ha producido en
el teatro contemporaneo, se
analizan los cambios sucedidos
a lo largo de su historia. Algo
aparece como claramente defi-
nible: el personaje es solo In-
vencion y nada tiene de un ser
vivo existente, con estado ci-
vil, estatuto social y psicologia
propia.

Como balance reflexivo res-
pecto a la situacion actual,
transcribo el siguiente pasaje:
«Directores, actores, decora-
dores, forman con los especia-
listas de dramaturgia un equipo
que toma la palabra directa-
mente sobre el escenario, y es
dicha palabra la que constituye
el espectaculo. (...) El texto es
aqui un terreno arqueoldgico
abierto, donde el publico, di-
rector y actores hacen incur-
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siones y excursiones; el perso-
naje es un papel escrito que se
maneja y modifica, se constru-
ye y reconstruye por la libre
disposicion del comediante
que se busca a través suyo y
mezcla en sus simulacros las
efigies de su suerioy.

El libro posee una amplia y
minuciosa bibliografia. No exis-
te traduccion castellana.

«Técnicas y teorias

de la direccion
escenica))

Sergio Jiméenez y Edgar Ceballos.
Coleccion «Escenologian. Univer-
sidad Nacional Autonoma de Me-
xico, 1985. 2 volumenes. 534 y
348 paginas, respectivamente.

Estamos ante una obra de
gran ambicion y magnitud. Di-
vidida en cinco partes, intenta
establecer un balance y ser, al
mismo tiempo, discurso y dia-
cronia de lo que ha sido la di-
reccion escénica en su acep-
cion contemporanea.

Se inicia el primer volumen
con un estudio sintético de la
evolucion creativa teatral des-
de sus origenes hasta media-
dos del siglo XIX, época en
que se sitla el nacimiento del
director como creador cons-
ciente del hecho teatral.

La segunda parte que com-
pleta este primer volumen, es
una antologia de textos de los
grandes directores que han ju-
gado un papel fundamental en
la evoluciobn de este oficio
artistico o  modificaciones
substanciales en la forma de
asumir el punto de vista crea-
dor. Desde el duque de Saxe-
Meiningen, pasando por Antoi-
ne, Copeau, Stanislavski,
Meyerhold, Jouvet, Brecht,
hasta Grotovski, Kantor y va-
rios mas, se agrupan aqui frag-
mentos o ensayos fundamen-
tales para la historiografia de la

direccion escénica, pero tam-
bién instrumentos valorativos
de la propia realizacion teatral.

La tercera parte es también
una antologia, en este caso de
estudios y descripciones de
puestas en escena concretas
por parte de quienes las crea-
ron. Se trata de espectaculos
de gran significado en la histo-
riografia teatral contempora-
nea, como «Los bajos fondosy,
de Gorki, montada por Stanis-
lavski; «El milagro», de Nollm6-
ller, por Max Reinhardt; «El Ins-
pector», de Gogol, por
Meyerhold; «Madre Corajey,
por Brecht; «Un tranvia llamado
deseoy», de Tenesse Williams,
por Elia Kazan; «Apocalypsis
cum figuris», por Grotows-
Kl, etc.

El «Epilogo» constituye la
parte quinta, en que Sergio Ce-
ballos intenta reconstruir un
proceso de pautas y conductas
de la direccion escénica.

Desgraciadamente esta obra
no se ha distribuido en las libre-
rias espanolas. Sin embargo,
constituye una aportacion fun-
damental para comprender el
arte del director de escena y su
evolucion en el ultimo siglo vy
medio, de las que tan carentes
estamos en la bibliografia so-
bre el tema existente en caste-
llano en la actualidad.

«La vengadora

de las mujeres»

Lope de Vega, adaptacion de
Juan Antonio Hormigon. Publica-
ciones de la Compaiiia de Accion
Teatral. Madrid 1986. 167 pagi-
nas, 900 ptas.

No es frecuente que los di-
rectores de escena espafnoles
publiquen sus libros de direc-
cion, los fundamentos drama-
turgicos de sus trabajos o las
pautas escénicas o estéticas
que guiaron su labor creativa.
La industria editorial espafnola o
quienes editan con fines cultu-
rales, tampoco ayudan a ello.

Juan Antonio Hormigén es,
en todo caso, uno de los direc-
tores que se ha preocupado
por ofrecer balances, reflexio-
nes y analisis de sus puestas
en escena, junto al texto de la
representacion trabajado fre-
cuentemente por él mismo. Tal
fue el caso de sus ediciones de
«La dama del olivary, de Tirso
de Molina, o de «La Mojigatay,
de L. F. Moratin.

«La vengadora de las muje-
res es una nueva aportacion en
este sentido. Se trata de una
obra escasamente conocida
—como tantas otras, por otra
parte— de Lope, inscrita en el
grupo de las que confieren al
personaje femenino una identi-
dad y significacion bastante in-
sospechadas en el teatro y la
sociedad del primer barroco.
Hormigén llevé a cabo una la-
bor dramaturgica que situaba el

Adaptacion:
JUAN ANTONIO
HORMIGON

conflicto interior de «la venga-
dora» en la confrontacion entre
deber y naturaleza, entre inte-
lecto y pulsiéon pasional. El tex-
to original sufrid escasas va-
riantes: ciertas  elisiones,
algunos cambios en la ordena-
cion de escenas y el afadido
de pasajes correspondientes a
otras obras del autor. Pero
contiene también una satira de
las rutinas, falsas opiniones y
suficiencias de aroma inquisito-
rial que rodean la puesta en es-
cena de los «clasicos» en nues-
tro pais.

El libro se completa con un
balance de los diez anos de ac-
tividades de la Compania de
Accion Teatral, que puso en
escena «lLa vengadora de las
mujeres» en 1985b. A lo largo
de este periodo y de los nueve
espectaculos realizados, la
Comparnia de Accion Teatral
ofrece la ndbmina de actores vy
actrices, técnicos, escenogra-
fos, mdusicos, etc., que han
participado en ellos. Asimismo
se da cuenta de los teatros vy
festivales en los que ha actua-
do y se recuerda a las entida-
des y personas que han contri-
buido a llevar adelante esta
labor.

Ediciones y

Reediciones de interes

- «El espacio vacio. Arte y
técnica del teatroy.
Peter Brook. Ed. Peninsula.

Barcelona 1986. 190 pé&ginas,
700 ptas.

— «Interpretacion y analisis
del texto dramatico».

Juan Villegas. Girol Books
Inc. Otawa - Ontario - Canadé

1982. 117 péginas; 1.900
ptas.

— «Diccionario inglés-espa-
nol, espanol-inglés, de termi-
nologia teatraly.

Rafael Portillo y Jests Casa-
do. Fundamentos, Madrid
1986. 230 paginas.

- «Los estudios de Arte
Dramatico y Danzay.

Fundaciéon Universidad-Em-
presa. Madrid 1985. 49 pagi-
nas; 530 ptas.
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UNA LINEA DE CUATRO

roscoscreen

MATERIALES UNICOS PARA
SATISFACER PRACTICAMENTE A
CUALQUIER ESPECIFICACION DE

RETROPROYECCION

® Propiedades Unicas al encuentro de las nece-
sidades precisas que Vd. tenga para cual-
quier aplicacion de retroproyeccion.

® [odos los materiales de la linea ROSCOS-
CREEN son duraderos, no necesitan de ma-
nutencidon y son autoextinguibles.

® En el mundo ROCOSCREEN es la norma en

salas de Opera, teatros y centros de artes re-
presentativos.

ROSCOSCREEN BLANCO

En una pantalla de doble finalidad: para pro-
yeccion frontal o para retroproyecciéon. Utiliza-
do como superficie de proyeccidn frontal, el ter-
minado mate permite un amplio angulo de
vision. Las retroproyecciones son brillantes vy

uniformes siempre que la luz frontal incidente
sea controlada. :

ROSCOSCREEN GRIS

Historicamente es el tipo de pantalla de retro-
proyeccion mas ampliamente utilizado. Muy (til
cuando en condiciones de iluminacién ambien-
tal de nivel medio, se desea una imagen proyec-
tada brillante. El &ngulo de visién amplio asegu-

ra un campo uniforme con pérdidas minimas
hacia los extremos.

ROSCOSCREEN TRANSPARENTE LIGERO

Una pantalla de angulo de visiéon estrecho, de
elevada transmisién, para aplicaciones especia-
les. Este material produce la increible ganancia
de /,8 sobre un angulo de 30° de area visible y
es frecuentemente seleccionado para situacio-
nes de camara fija en television.

ROSCOSCREEN NEGRO

Sustituyendo rapidamente al gris como la
nueva norma en pantalla de retroproyeccion.
Excelente para condiciones donde el nivel de
lluminacién ambiental es elevado. La pantalla en
negro mate absorbe la luz frontal incidente v,
por lo tanto, produce una imagen de contraste
mucho més elevado. Los actores pueden traba-
jar frente a la pantalla bajo condiciones norma-
es de iluminacién de escena sin que el brillo de
a Imagen retroproyectada sea afectado. Los
colores oscuros son mucho mas ricos e inten-
SOs que en cualquier otra pantalla. Las iméage-

nes se mantienen claras bajo 90° de area vi-
sible.

Esta pantalla es aplicada en escena o estudio.
También muy apropiada para conferencias don-
de un elevado nivel de iluminacién ambiental es
necesario para la toma de apuntes.

PANTALLAS SUMINISTRADAS A MEDIDA

Duraderas, soldadas ultrasénicamente, em-
palmes garantizados de por vida. Extremos re-
forzados con arandelas y bolsillos o vainas para
cadenas o tubo, de acuerdo con lo que sea es-
pecificado.

Para mas detalles, contacte con Rosco.

ROSCO ESPANA, S. A., PILAR DE ZARAGOZA, 37 - 28028 MADRID. TELS. 246 11 02 - 246 11 07. TELEFAX 245 81 56. TELEX: 46570 ROSCO E




«ALTAS Y BAJAS:

En los ultimos tres meses no se
han producido bajas en la Asocia-
cion. Han ingresado las senoras
Consuelo Recio y Norma Rojas
Pita, y los senores Etelvino Viz-
quez Pérez, Antoni Al.Les, Alber-
to Morate, Carlos Patino Lopez,
Vicente Aranda Vizcaino, Benito
Nicolas Rodriguez Mallo, Enrique
Ciurana Arano, Pedro Alvarez--
Ossorio, Joaquin Alvarez Acedo,
Ricardo Iniesta Garcia, Ignacio
Guzman Sanguinetti, Miguel
Alarcon Ruiz, Candido de Castro
Calbarro, José Bablé Neira, v An-
drés Presumido Martinez.»

* K %k

«ESTRENO Y GIRA:

El Director de Escena y Presi-
dente de la ADE, Angel Fernan-
dez Montesinos, estrenara en Va-
lencia para el 12 de marzo del pre-
sente ano, “MAMA QUIERO
SER ARTISTA”. Esta presenta-
c1on dara comienzo a una gira por
provincias con Concha Velasco y
Francisco Valladares, que se pro-
longara durante todo un ano hasta
marzo de 1988. Asimismo, anun-
cla que en el proximo mes de
mavo harda un ano que se estreno
en el Teatro “Insurgentes” de Mé-
xico, la obra “POR LA CALLE
DE ALCALA”, y el 20 de sep-
tiembre del afo en curso, estrena-
ra en el Teatro Alcazar de Madnd,
“POR LA CALLE DE ALCA-
LA II”, con Esperanza Roig y una
compania de 40 profesionales.»

* ¥ ¥

TEATRO INFANTIL

La Compania Teatro Infantil
tiene el proposito de llevar y dar a
conocer su Teatro para Ninios en
todos los pueblos y ciudades.

Durante este ano de 1987 cele-
braremos el décimo aniversario
desde su estreno en Madrid de
nuestro montaje «E/ Deshollina-
dor Feliz». Un espectaculo que ha
sido visto por mads de quinientos
mil ninos.

Sin lugar a dudas, pensamos
que esta realidad no es muy fre-
cuente, pero la queremos hacer
natural, llevando un nuevo mon-
taje de teatro, lleno de alegria y fe-

«El cafe de Levantey. Leonardo Alenza.

«Cada 2 meses, el companero
Jorge Eines, estda viajando a Israel,
contratado por el Instituto Inter-
nacional Cultural Hispano-Israeli,
que depende del Ministerio de Re-
laciones Exteriores. Su plan de
trabajo es formar un grupo de tea-
tro bilinglie que represente sus
obras en el 1dioma del pais dentro
de Israel y en castellano en Espana
y Latinoameérica.»

* Xk X

«La Comunidad de Madrid ha
restructurado el area de Cultura
con los siguientes nombramien-
tos: Don José Maria Gonzalez
Sinde: Gerente del Centro de Es-
tudios y Actividades Culturales, y

lictdad para nuestros amigos 1os
peques.

En el empeno, volvemos a po-
ner nuestro corazon con esta nue-
va puesta en escena de la obra
«Una Ciudad para Sonar», con el
deseo de entretener y divertir a

- chicos y grandes.

Ya estamos preparados con
nuestro equipaje cargado de 1lu-
siones, fantasias y mucha imagi-
nacion, trabajando para todos,
con la esperanza de que nuestra
labor deje un recuerdo maravillo-
so en su ciudad.

VICENTE ARANDA
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Don Emilio Gutiérrez Cava: Res-
ponsable del Area de Teatro. La
Junta Directiva de la ADE tiene
concertada una entrevista para
este mes de marzo con el Sr. Gu-
tiérrez Cava para tratar asuntos
que conciernen a nuestra Asocia-
c10n.»

«Nuestra companera Karla Ba-
rro, Licenciada en Artes Escénicas
en el Instituto Superior de Arte de
la Universidad de La Habana, y
con experiencia como Directora
de Escena y Profesora de Arte
Dramatico en Hungria, Polonia,
Estados Unidos, Union Soviética,
Rumania, Alemania, Cuba, Costa
Rica y Espana, en coordinacion
con la libreria «lLa Avispa», im-
partira un Seminario de Interpre-
tacion, Teoria y Técnica de la
Dramaturgia en Madrid, del 15 al
31 de julio proximo. El cursillo in-
tensivo de 8 horas diarias costara
12.000 pesetas y la matricula de
inscripcion 3.000 pesetas. El plazo
de preinscripcion sera del 22 de
junio al 13 de julio. Las personas
interesadas en este Seminario pue-
den ponerse en contacto con nues-
tra Gestora, en Libreria La Avis-
pa, ¢/ San Mateo, 30, o llamando
a los teléfonos: 4190034 vy
766 51 53, por las mananas de 11
a 13 horas.»

«Para junio del presente ano se
prevé el estreno de la puesta en es-
cena que en estos momentos esta
dirigiendo nuestro companero
Andrés Presumido, con el Colecti-
vo de Teatro “CASONA” de Ovie-
do. La obra, “UN SOMBRERO
LLENO DE LLUVIA”, de Mi-
chael Gazzo, es una version de
Carlos Pereira y Manuel Manza-
neque.»

El Teatro Guirigai ha sido invi-
tado para representar a Espana en
el Festival RITEJ de Lyon (Fran-
cia), con el espectaculo «Enésimo
viaje», del que es autor y director
Agustin Iglesias. Posteriormente
realizara una serie de representa-
ciones por el pais.

* ¥ ¥k

LLa compania de teatro Francis-
co Nieva, tras un dilatado periodo
de gestiones, va a llevar a cabo su
presentacion en el marco de la
presente edicion del Festival de
Mérida. El espectaculo selecciona-
do sera LAS AVENTURAS DE
TIRANTE EL BLANCO, de F.
Nieva, con espacio escénico Yy
puesta en escena del propio autor.
En el numeroso reparto figuran,
entre otros, los siguientes nom-
bres: Maria Asquerino, Francisco
Casares, Magui Mira, Charo So-
riano, etc.

La Comparnia Nacional de 1ea-
tro Clasico montara como tercer
espectaculo «Antes que todo es mi
dama», de Calderén. La obra esta-
ra dirigida por Adolfo Marsillach,
director de la compania y serd es-
trenada el proximo mes de sep-
tiembre en el Festival Internacio-
nal de Teatro Clasico de Alma-
gro.

Nuestro companero Alberto
Gonzalez Vergel, representarad a la
ADE en el Jurado del Premio
Lope de Vega, que convoca anula-
mente el Ayuntamiento de Ma-
drid. Su probada solvencia escéni-
ca y su conocimiento amplio de la
literatura teatral contempordnea,
son garantia de eficacia en esta ta-
rea.



