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Resoluciones de] Primer
Congreso de la ADE

eunido en Palma de
Mallorca el PRIMER
CONGRESO ESTA-
TAL DE LA ASOCIACION DE
DIRECTORES DE ESCENA. ha
procedido a un amplio debate so-
bre la condicién social y laboral
del director, problemas estéticos y
técnicos de la puesta en escena vy
las relaciones con la politica tea-
tral en su ejercicio profesional.
Ha constatado:

[La precision de considerar
al director de escena como
autor del espectaculo tea-
tral, en cuanto concibe y desarro-
lla el proyecto escénico, lo cual ge-
nera unos derechos morales e inte-
lectuales.

La insuficiencia de progra-

mas para la formacion de

futuros directores de esce-
na y para el desarrollo y perfeccio-
namiento profesional de los que
gjercen como tales en la actuali-
dad.

Las limitaciones existentes
para la expresion estética
del director de escena, en
la medida que no dispone de espa-
cios fisicos, salas, etc., que le per-
mitan elaborar proyectos fuera de
los teatros a la italiana.

Que las politicas teatrales
actuantes de las distintas
administraciones. determi-
nan circunstancias adversas. en

general, a la funcién creadora del
director de escena, en cuanto no
propician el libre pluralismo esté-
tico propio de una sociedad demo-
cratica.

Que el interés, valor y éxito
de un espectaculo es consi-
derado habitualmente en
términos cuantitativos. cuando
debe serlo, en todo momento. en
orden a su rentabilidad social. a la
asistencia al mismo del publico al
que esta originariamente destina-
do y a sus logros estéticos.

Que con demasiada fre-
cuencia, la distribucion de
los fondos destinados a la
actividad teatral es arbitraria y de-
sequilibrada.

Como consecuencia de los pun-
tos anteriormente expuestos, este
CONGRESO hace publicas las si-
guientes RESOLUCIONES:

Primera. Que en la gestion
de los Teatros Publicos se esta-
blezcan los objetivos y funciona-
miento a medio y largo plazo. con
la adecuada planificacion y que se
amplie y diversifique la presencia
de directores de escena en la crea-
cion de sus espectaculos. Asi mis-
mo, que se¢ optimicen Sus recursos
fisicos y artisticos para aumentar
el numero de los espectaculos que
se produzcan y se instaure un con-
trol del gasto con participacion de
entidades y asociaciones teatrales
y civicas.

Segunda. Que se creen Tea-
tros Publicos en aquellas Autono-
mias en que no existen, concebi-
dos como centros de produccién y
desarrollo teatral.

Tercera. Instar a las adminis-
traciones publicas que formulan y
gestionan la Politica Teatral, que
promuevan el establecimiento de
espacios teatrales alternativos y los
doten de medios suficientes para
su correcto funcionamiento en un
régimen de gestion semi-publica.

(Pasa a la pdg. 2)
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(Viene de la pdg. 1)

Cuarta. Urgir que se proceda
a la reforma del Reglamento de
Policia de Espectdculos, para pro-
piciar la utilizacion con fines tea-
trales de nuevos y diferentes espa-
C108.

Quinta. Exigir la presencia y
audiencia de directores de escena
juntamente con otros profesiona-
les del teatro, en los proyectos de
rehabilitacion de locales teatrales,
creando las oportunas comisiones
de seguimiento.

Sexta. Solicitar de las admi-
nistraciones publicas que dedi-
quen la mayor parte de sus fondos
a promocionar las producciones
nacionales respectivas, evitando
que con otras formulas como pue-
den ser un cierto planteamiento
de «festivales», se produzca una
grave reduccion de recursos desti-
nados a la produccion propia y
una evasion de fondos teatrales
sin contrapartidas artisticas, in-

fraestructurales o productivas que

favorezcan el teatro que se realiza
en Espana.

_Septlma. Pedir que el Minis-
terio de Cultura asuma su com-
promiso de coordinacién de las
politicas teatrales autonomas. in-
cluso las que disponen de compe-
tencia plena, para favorecer el in-
tercambio de espectaculos y toda
clase de actividades teatrales.

RESOLUCION FINAL

La Asociacion de Directores de
Escena asume la responsabilidad
de participar en la elaboracion vy
mejora de la Politica Teatral
como interlocutora de las Institu-
ciones, haciéndose presente en
cuantas cuestiones puedan afectar
a los derechos y deberes profesio-
nales de los directores de escena.

Palma de Mallorca
28 de febrero de 1988

Sr. Serafin Guiscafré
Teatre Principal

Calle Navarra 2-A

07003 Palma de Mallorca
Baleares

realidad.

Te escribimos esta carta no para cumplir un compromiso, Sino porque
consideramos imprescindible dejar constancia escrita del agradecimiento que
tenemos por tu inestimable aportacion para que el PRIMER CONGRESO
ESTATAL DE DIRECTORES DE ESCENA DE ESPANA se hayva hecho

La organizacion material y humana nos ha permitido centrarnos en nues-
tro trabajo y desarrollar nuestras sesiones en condiciones excepcionalmente
positivas. Tu y tu equipo nos habéis dado muestras de una amistad y de un
carino que estdn muy por encima del cumplimiento del deber.

Para ti, para Matilde y el resto del equipo, un abrazo muy fuerte y nuestro
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reconocimiento, en nombre del Presidente, de la Junta Directiva y de todos los
companeros de la ADE.

Juan Antonio Hormigon
Secretario General

2

Ministerio de Cultura 2011

SAN MATEO, 30
28004 - MADRID
©% 419 00B34

METRO: TRIBUNAL
ALONSO MARTINEZ




Consecuencias y perspectivas de un congreso

Por Angel Fernandez Montesinos

ace seis anos que se
cre0 nuestra ASO-
CIACION DE DI-
RECTORES DE ESCENA vy des-
de entonces, hemos recorrido un
largo camino repleto de altibajos,
con momentos de buen dnimo vy
no pocos de decaimiento. Desde
hace algo mds de un afno, vivimos
un periodo de gran actividad, con-
solidaciéon y desarrollo de nuestra
Asociacién. El PRIMER CON-
GRESO ESTATAL que hemos
celebrado en Palma de Mallorca,
representa el final de una etapa y
el inicio de otra que, recogiendo
las experiencias del pasado. nos
conduzca a una progresion de
nuestra presencia publica y de los
objetivos que podemos asumir.

El CONGRESO ha sido ante
todo un espacio de encuentro vy
debate. Nos ha servido para cono-
CErnos un poco mads, para discutir
algunos temas candentes que nos
preocupaban, para intentar propo-
ner soluciones y alternativas. El
«Documento final» de resolucio-
nes, sintesis de puntos de vista di-
ferentes, nos servird de pauta de
actuacion para los proximos me-
ses. En cierta medida nos compro-
mete a todos y es un valioso ins-
trumento para el dialogo y la ne-
gociacion. Porque pienso que uno
de los mds importantes logros de
la ADE, es haber alcanzado dia a
dia su cardcter de interlocutor con
las instituciones para abordar e in-
tentar resolver los problemas que
nos afectan y competen.

Ello implicara un decidido es-
fuerzo en el futuro inmediato por
aglutinar en nuestra Asociacion a
los colegas que todavia no estdn

El Presidente y el Secretario General de la ADE en la apertura del Congreso.

integrados en ella, sobre todo los
de determinadas Autonomias,
pero también en ser mas minucio-
sos a la hora de aceptar los ingre-
SOS para que nuestros asociados
respondan a las condiciones mini-
mas exigibles que determinan
nuestros estatutos. Es una respon-
sabilidad que nos afecta a todos y
es necesario asumir a la hora de
estampar nuestra firma en los for-
mularios de inscripcion.

También quisiéramos transmi-
tir un tenue soplo de optimismo a
la mayoria. Las muchas dificulta-
des que hoy existen para la pro-
duccion de espectaculos y, en con-
secuencla, para nuestro ejercicio
profesional, mas que al desanimo

debieran empujarnos a la busque-
da de alternativas y luchar por sa-
carlas adelante. Por otra parte, en-
tre nosotros hay companeros que
compaginan su trabajo como di-
rectores con la docencia teatral en
diferentes campos, la investiga-
cion, la gestion institucional; otros
son escritores O ensayistas; Creo
que todo forma parte de un mis-
mo modo de asumir la profesion
teatral y no existe contradiccion,
sino complemento enriquecedor,
en la asuncion de estas tareas tan
proximas e interrelacionadas unas
con otras.

Quiero agradeceros a todos los
que habéis asistido al CONGRE-
SO vuestra presencia y participa-

ci6n entusiasta y eficiente. Sé que
muchos habéis tenido que dejar
ensayos, incluso pocos dias antes
del estreno. Otros lo habéis hecho
inmediatamente después de estre-
nar, con todo lo que ello implica.

Igualmente quiero subrayar las
adhesiones de muchos compane-
ros que no pudieron abandonar
Sus ensayos o que estrenaban o re-
presentaban en esos dias. Sus car-
tas y telegramas constituyeron un
gran aliento y apoyo a la consecu-
cion de nuestros trabajos.

Deseo hacer llegar a todos, fi-
nalmente, la voluntad de la ADE
de llevar adelante las iniciativas
congresuales en la medida que
nuestras posibilidades lo permi-
tan. Desarrollamos nuestra activi-
dad en varios frentes y no siempre
es facil poder abordarlos todos al
unisono. Pero constituye una
preocupacion comun, despejar los
caminos para que la labor del di-
rector de escena en Espana pueda
desarrollarse en las mejores condi-
ciones y con una continuidad ade-
cuada. En cualquier caso, ésta no
dejara de tener una periodicidad
amplia. Un director que acaba de
estrenar, que estudia un proyecto,
que analiza e investiga diferentes
posibilidades para tomar una deci-
s10n, ejerce su profesion tan en ac-
tivo como quien esta ensayando.
Nadie ensaya todos los dias del
ano en nuestro caso, tampoco
quienes dirigen instituciones tea-
trales publicas, aunque si deban
llevar a cabo todos los dias su tra-
bajo de gestion que no es, especifi-
camente, escenificar.

Confiando que nuestro SE-
GUNDO CONGRESO nos retina
en numero todavia mayor, termi-
no estas lineas con un voto de jsa-
lud a la ADE!, que confio que to-
dos compartiréis.

José Luis Alonsoz

La propia
estlmacmn
de] trabajo

Declaraciones a «EL PAIS»,
31 de enero de 1988
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Desde que empecé, he sido catastrofico a la hora de hablar
de dinero, y sé que mas de una vez me han explotado, pero es que
siempre he sentido pudor a la hora de pedir por algo con lo que

g0Z0.

Me aterra el paso de los anos, pero no por la vejez en si y lo

que comporta de deterioro fisico, sino porque no soporto perder
esa curiosidad e interés que mantengo por las cosas. Pensar que
llegara el dia que ya no me pase me atormenta.

Tiemblo los primeros dias (de ensayo), y no es una metafo-

ra; y es que nunca sé si voy a resolverlo. Los directores de escena
somos los profesionales mas frustrados. Ello se debe a que la
imaginacion va muy lejos, en suenos todo es ideal, y luego, en la
concreccion, te dejas cosas y todo se tine de pequenas frustracio-
nes. Por otro lado, es el unico oficio en el que se ve un suefo

hecho realidad.

Lo que uno quiere es quedar bien. Me preocupa muc_‘hﬂ no
dar pasos atras. Todo es la propia estimacion que me empuja a no
bajar la guardia y pensar todas las horas del dia en el trabajo.
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«EL SIGLO XX ES EL DE
LA ERA NUCLEAR, LA ERA
DE LOS SATELITES ARTI-
FICIALES, LA CIBERNE-
TICA Y.. LA ERA DE LA
DIRECCION ESCENICA».

Gueorgui Tovstonogoy

«lLa Traviata»: 10 de noviembre
de 1862..., «Fausto»: 2 de febrero
de 1882..., «I Paghacci»: 5 de ene-
ro de 1900..., «Lohengrin»: 17 de
mayo de 1920..., «Mariquilla Te-
rremoto»: 27 de diciembre de
1932..., «El rei Pepet»: 15 de di-
ciembre de 1954..., «El tartufo»:
1980...., «lIl trovatore»: 1986...,
«Carmina Burana»: 1987...

Los enormes carteles del TEA-
TRO PRINCIPAL de Palma de
Mallorca cuentan su historia. Una
larga historia que va mas alla de
un siglo. Hoy, este magnifico tea-
tro vestido de oro y escarlata, que
hace 128 anos se alumbraba con
luz de gas y que en 1881 1lumino
su sala con la gran novedad del si-
glo: la luz eléctrica; que daba fun-
ciones a beneficio de sus artistas
necesitados; que presentd «un in-
vento nunca visto en Palma»: el
Cinematografo (con fotografias
animadas con movimiento); al
que en 1922 la famosa actriz Ma-
ria Guerrero llamoé emocionada
«bombonera»; el que ante cuyo
fronton se inclina cada dia un
olmo gigante y a cada minuto el
gran reloj de la sala de butacas re-
cuerda a todos la muerte del tiem-
po; este Coliseo, ha sido ahora, en
1988, el mas viejo anfitrion que
ha cogido calurosamente a los cin-
cuenta directores de escena € 1nvi-
tados que por primera vez en la
historia del teatro espanol nos reu-
nimos para celebrar nuestro PRI-
MER CONGRESO.

El CONSELL INSULAR DE
MALLORCA, patrocinador del
evento, considero que la «Isla de
la Calmay» podria resultar un exce-
lente lugar para el trabajo y la me-
ditacion, compaginado con lo que
nos podia ofrecer también de ludi-
co y hospitalario. jMagnifica 1dea!
Pues el resultado de mas de 15 ho-
ras de trabajo fue a la vez fructife-
ro y plancentero en alto grado. Po-
demos afirmar que realmente re-
sultdo un Congreso productivo, lle-
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Un congreso fuera de serie

Reportaje: Karla Barro

no de reflexiones, entusiasmos y
logicas incredulidades, de profun-
dos y objetivos analisis, de contra-
dicciones y entendimientos, de
auténticos debates sobre multiples
problemas y la busqueda de posi-
bles soluciones, de intercambios
de experiencias y realidades sobre
el magico mundo de las diablas y
candilejas, de convivencia cama-
raderil libre de competitividades e
individualismos, etc.

La profesion de director de esce-
na, con sus busquedas, sus fraca-
sos y sus hallazgos, constituye
cada vez mas una presencia vivifi-
cante en el ambito teatral, contri-
buyendo al enriquecimiento cul-
tural del pueblo espanol en gene-
ral. Es ésta una dificil profesion
que lleva implicita los poderes de
observacion e 1maginacion, la au-
dacia, el sentido del humor, una
austera autodisciplina, la lucha
entre el apasionamiento y la obje-
tividad, el sentido del ritmo y so-

bre todo, un rancio antagonismo a
la pereza, lo pedestre, las verdades
anticuadas y lo decadente.

El poder y la sabiduria de nues-
tra profesion no reside en desple-
gar una devastadora conmocion
sobre el escenario con cientos de
metros de lienzo, toneladas de he-
rrajes o0 enormes cantidades de
madera, sino en una deliberada
autolimitacion, tatando de encon-
trar la justa medida y la naturaleza
de las convenciones en la obra
misma, como S1 fuéramos su pro-
p1o autor.

El director de escena es sin lugar
a dudeas las figura central en el
teatro, la alianza entre el autor, el
actor y el publico, a través de los
cuales puede expresar de mil for-
mas la importancia de las ideas en
el arte. El autor puede constituir el
pilar sustentador del teatro y el ac-
tor su principal figura, pero el di-
rector de escena es el «hechicero-
alquimista» que mezcla los diver-

"':';.q_ S
e
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s0S «menjunjes» sin los cuales no
habria TEATRO.

Ahora en Mallorca, todos pudi-
mos reunirnos para debatir am-
pliamente sobre nuestra condicion
social y laboral, sobre los proble-
mas estéticos y técnicos de la
puesta en escena y sobre las rela-
ciones con la politica teatral en
nuestro ejercicio profesional.

Plaza... Roda... Melendres...
Amengual... Montesinos... Guis-
cafré... Mesalles... Hernandez...

Granda... Facio... Hormigon...
Marsillach... Cracio... Malonda...
Alonso... Lazaro... Montanyes...
Pasqual... Nieva... Narros...
Rguez.-Buzon... y mas de cien di-
rectores mas... Los «brujos-sab-
10s» del teatro espanol, personajes
nada pasivos e 1nactivos, que tie-
nen el poder de infundir vida y
movimiento al teatro con su vo-
luntad creadora.

Y ahora, al final, al leer las con-
clusiones de este PRIMER CON-
GREO ESTATAL DE LOS DI-
RECTORES DE ESCENA DE
ESPANA, nos parece escuchar los
tres campanillazos anunciadores
de que la funcion va a comenzar.

iDirectores a escena! jArriba el te-
[6n!

«Lestigos y testimonios»

[ entusiasmo ante un primer encuentro naclo-
nal entre los directores de escena, presidio en
todo momento las cuatro sesiones de trabajo
que tuvieron lugar en Palma de Mallorca, del 26 al 28
de febrero, durante la celebracion del « Primer Congreso
Estatal de Directores de Escena de Espania»; entusias-
mo justificado ante la posibilidad de conocerse mejor
personalmente, de intercambiar criterios éticos y estéli-
cos v de poder hacer juntos proyectos para el futuro del

teatro espanol.

Resumimos aqui el testimonio de muchos de los
testigos presenciales que nos contaron sus impresiones
sobre el evento, mientras ibamos y veniamos, en los

intermedios del trabajo, del pueblo espariol al Consell

Insular, del Teatre Principal a la Cartuja de Vallde-

Mossd...

Eusebio Lazaro: (Madnd) «El
Congreso ha discurrido con una
discusion de temas absolutamente
candentes para nuestra profesion.
Hay que encontrar la manera de
canalizar las propuestas para que
tengan una efectividad. Me ha en-
riquecido muchisimo oir a com-
paneros de otras comunidades que
veo que tienen problemas pareci-



dos, o incluso los que son diferen-
tes, pues me resulta muy util. Es-
toy muy contento de poder hacer
también aportaciones...».

Agustin Iglesias: (Madrnd) «Ha
habido una extraordinaria partici-
pacion de todos los congresistas.
Vemos que somos capaces de ex-
primirnos el cerebro y llegar a
conclusiones practicas que se pue-
den poner en activo cara a la ad-
ministracion y otros sectores So-
ciales...».

Maite Hernangomez: (Segovia)
«La 1dea de este Congreso y el ha-
ber podido realizarlo me parece
importantisimo: poder reunirnos
por primera vez y hablar de todos
los problemas, desde todos los
puntos de vista, que se nos plan-
tean como profesionales. Una
cosa que he observado en estos
dias que llevamos de discusion es
como hay una serie de condicio-
nantes que responden a problemas
politicos, de tal modo que cuando
nosotros hablamos de problemas
estéticos 1mpiden que podamos
volar mas alto».

Jordi Mesalles: (Barcelona) «EIl
Director de Escena es como un ca-
pitan de barco para cada travesia
teatral. Se le exige mucho y tiene
unos problemas que cuesta bas-
tante de exteriorizar. Establecer
un primer contacto y exponer una
serie de problemas comunes, ha
sido importante para poder pensar
y corregir en lo posible desde los
problemas especificos de la puesta
en escena, hasta los grandes pro-
blemas de politica teatral que exis-
en...».

Pere Noguera: (Mallorca) «Los
Directores de Escena somos corre-
dores en solitario, corredores de
fondo. sobre todo los que estamos
en zonas mads apartadas de los
centros como Barcelona y Ma-
drid. Seria importante para noso-
tros realizar una labor de reciclaje,
de formacion, de preparacion, de
intercambios...».

José M.* Rodriguez-Buzon: (Se-
villa) «Las gentes de teatro no te-
nemos muchas ocasiones de esta-
blecer contacto. Esta es una opor-
tunidad. Tenemos preocupaciones
comunes y debemos encontrar so-
luciones a los problemas para po-
der plantear sugerencias, tanto a
nivel publico como privado, para
resolver vy viabilizar las dificulta-
des de nuestra profesion...».

Diego Serrano: (Madnd) «Llevo
31 anos de profesion y esto me sir-
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ve un poco como aval; pero he co-
mentado ya con algunos compa-
neros la necesidad imperiosa de
reciclarnos. Debo ponerme al dia
y entono el «mea culpa», yo pri-
mero, para decir aqui que estoy
muy atrasado, en nuevas técnicas,
por ejemplo. Lo mds positivo y
efectivo de este Congreso es que
tiene que repetirse.

Roman Calleja: (Santander)
«Yo soy de los Directores jovenes
y conocia al resto de los compane-
ros s6lo por sus obras y no perso-
nalmente. El ponernos en contac-
to y de acuerdo en una serie de te-
mas fundamentales y problemas,
que quizas en el resto de Europa y
América no existan, como es el re-
conocimiento social que tiene el

LT g

Director de Escena, me parece
muy importante. Por otra parte,
casi todos somos autodidactas y es
necesaria y basica la posibilidad
de completar nuestra formacion.
El Congreso puede abrirnos todo
un mundo de posibilidades...».

Maximo Martin Ferrer: (Ma-
drid) «Al inicio del Congreso no
s¢ sacaron muchas conclusiones,
fue un poco hablar del «sexo de
los angeles», pero luego ha resulta-
do positivo y se han llegado a con-
clusiones mas efectivas. Las con-
clusiones no deben quedar en saco
roto como ocurre siempre en otros
Congresos. No debemos dejar esto
en una mera declaracion de inten-
CIONES...».

Antonio Amengual: (Madrid)
«Me parece que es el primer in-
tento serio de reavivar y dignificar
el teatro, a través de una pieza tan
elemental y tan esencial como son
los Directores de Escena en este
pais. Creo que nunca habiamos te-
nido conciencia de adonde se po-
dia llegar y confio que sea el pri-
mer paso, que aungue importante,
solo sea el primero de los pasos
que la ADE pueda dar, para arre-
glar todos y cada uno de los in-
mensos problemas por los que en
estos momentos pasa el teatro en
Espana. Quiero felicitar a los que
han conseguido, luchando por lle-

var adelante la idea del Congreso,
porque experimentos y experien-
cias como ésta, de conjuncion de
ideas, de declaraciéon de principios
y de contraste de pareceres, son las
que nos pueden sacar del maras-
mo en que nos encontramos en
estos momentos. Hacen falta en la
ADE colaboradores similares a Se-
rafin Guiscafré, que con éstas y
con ideas similares puedan conse-
guir vencer el tedio y la penuria en
que se encuentra nuestro tea-
{ro...».

Pau Monterde: (Barcelona) «kn
estos momentos es ya una reali-
dad la ADE y uno de los elemen-
tos claves del teatro, determinan-
tes, son los Directores de Escena.
A veces nos vemos forzados a asu-

mir tareas mas alla de las especifi-
cas de la direccion escénica, cOmo
la produccion o la direccion de
instituciones teatrales. La discu-
sion aqui de muchos temas va a
favorecer seguramente la atencion
de la Administraciéon y que la si-
tuacion teatral del pais mejore un
pPOCO...».

Consuelo Recio: (Madnd) «La
organizacion del Congreso me pa-
rece inmejorable y desde luego,
reitero el agradecimiento que to-
dos debemos tener con las perso-
nas que han sacado adelante el
proyecto, que estd dando unos re-
sultados extraordinarios...».

Francesc Cruzate: (Barcelona)
«He encontrado aqui muy buenos
amigos y mucha informacion. Se
dice hoy que la informacion es un
poder v yo me voy con muchos
poderes, porque he encontrado
mucha informacion de amigos de
Sevilla, de gente de Madrid, de
Santiago de Compostela, etc. La
participacion ha sido casi del cien
por ciento. Todos participamos en
los debates y esto es muy 1mpor-
tante...».

Frederic Roda: (Barcelona) «Yo
diria que solamente hay dos ma-
neras de realizar las cosas conjun-
tas, una es rompiendo cabezas y
otra es contando cabezas. Aqui es-
tamos contando cabezas, cabezo-

nas y cabezitas. Hay la ficcion de
que la direccion de escena es una
profesion, y yo lo pongo en duda.
Lo pongo en duda en un momen-
to precisamente en que todas las
profesiones estan rompiendo, €s-
tan estallando...la profesion de
médico, de abogado, de ingeniero,
de arguitecto... un senor es aboga-
do y hace mil cosas.

Que el director de escena €s un
arbitro de la accion, que es un ca-
talizador, que es un «mediumy,
todo eso es precioso. Aqui hemos
empezado por discutir de ideas y
hemos terminado, como siempre,
discutiendo de palabras. Que la
gente se reuna porque le da la
gana de reunirse, me parece que €s
un hecho positivo en un mundo

donde mandan los poderes politi-
cos, militares v demas.

El pais lo que necesita es una es-
tructura de asociaciones muy In-
tensas que es lo que da la fuerza a
una sociedad, mas que un Estado,
un Municipio 0 una Autonomia.
Opino que el segundo Congreso
de la ADE pudiera pensarse en or-
ganizarlo no en sitios, precisamen-
te, que ya tengan una vida teatral,
sino suscitarla donde no existe.
Creo que lo que conviene es fo-
mentar esto con gente que estd
empezando, en sitios Menos cono-
cidos y que tienen menos medios
de relaciones y contactos. Por
ejemplo, en Galicia. en donde ya
existe un Centro Dramatico me-
nos desarrollado que el de Catalu-
na».

Eduardo Puceiro: (Santiago de
Compostela) «Es muy importante
que pudiéramos llegar a una Aso-
c1acion de Directores de Escena de
Europa, como se ha anunciado
aqui. Creo que es importante tam-
bién que exista una comunicacion
mas profunda que permitiera un
intercambio mayor entre las Co-
munidades Autonomas. Tengo la
impresion desde que accedi a la
Direccion del Centro Dramatico
Gallego, que hay una total desco-
nexion entre unas zonas y otras de
Espana y me parece absurdo que
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el teatro que se hace en Galicia no
pueda verse en Cataluna y al re-
veés, 0 en Andalucia o en Baleares,
o en Canarias. Hay que hacer algo
para que los poderes publicos des-
de Madrid coordinen este tipo de
actividades. Por otra parte, anado
que me gustaria y propondré a la
Xunta de Galicia, que el proximo
Congreso de Directores de Escena
se celebre en Galicia, en Santiago
de Compostela, que es la capital
de Galicia y es el sitio idoneo por
su estructura cultural, por la belle-
za de la ciudad, por todo...».

Manuel Vidal: (Orense) «Creo
que todo lo que se ha tratado aqui
y lo que nosotros pretendemos, es
como «llover sobre mojado»,
puesto que harian falta los apoyos
oficiales para llevar a cabo todo
por lo que luchamos. Seria inme-
jorable que el segundo Congreso
fuera en Galicia y m1 voto lo ten-
driais desde ahora, pero para esto
tendriamos que contar con «los
del dinero» y no sé si a ellos les in-
teresa que se destapen todas nues-
tras carencias teatrales...».

Santiago Sanchez Serra: (Va-
lencia) «Estoy completamente en-
cantado de haber entrado en con-
tacto con gran cantidad de com-
paneros de la profesion, que por el
hecho de trabajar en distintos
puntos del Estado, no habiamos
tenido ocasion de conocernos, y
tenemos muchos criterios comu-
nes...».

Jesus Cracio: (Madrid) «Como
cuestion organizativa, jestupen-
do!, todo: los locales, las gentes, el
trato, los autobuses, el hotel, las
comidas, todo, maravilloso, muy
bien, las perlas majoéricas, todo.
Pero noto que faltan los cabezas
de serie. ;Qué estan trabajando?
Bueno, pues yo también y paré
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mis ensayos. Paré de ensayar por
venir y estreno dentro de 7 dias.
Que estuvieran aqui estos senores,
Creo que seria importantisimo.
iHe dicho!...».

Antonio Malonda: (Madrid)
«Nosotros somos un tipo de fuer-
za y esto lo podemos utilizar si es-
tamos unidos todos los Directores
de Escena. Opino que de acuerdo
con las ponencias que se han pre-
sentado en el Congreso, el segun-
do Congreso podria ser en tres lu-
gares bdsicos: o bien Madrid, o
bien Barcelona, o bien Andalucia.
aunque la 1dea de Santiago de
Compostela no la descarto...».

Emilio Herndandez: (Madrid)
«Una segunda etapa comienza al
terminar este Congreso. una se-
gunda etapa que va hacia una am-
pliacion de la ADE, hasta conse-
guir, si es posible, el cien por cien
de la integracion de la profesion,
puesto que solo asi podra ser real-
mente un cuerpo fuerte y repre-
sentativo ante la Administracion y
ante cualquier institucion y sola-
mente asi se pueden emprender
toda esa serie de plataformas de
trabajo que han surgido.

Es lamentable que muchos
companeros no hayan considera-

do la importancia de este Congre-

so y cortado durante un dia al me-
nos, o hecho coincidir el dia libre
de un ensayo con uno de los dias
del Congreso, para estar aqui. Yo
he postergado mis ensayos por
este motivo y he terminado la se-
mana pasada una preparacion en
estudio para otro montaje. No me
sobra el tiempo.

Pienso que tenemos que plan-
tearnos la ADE, no como un sitio
adonde vamos cuando no tene-
mos nada que hacer o cuando es-
temos en paro. Debemos aglutinar
el cuerpo activo mds importante
de la profesion y potenciar cada
vez mas una mayor cantidad y ca-
lidad de trabajo, para los miem-
bros no sélo de la ADE, sino de la
profesion, teniendo en cuenta que
ojala dentro de poco sean dos tér-
minos equivalentes.

Creo que este Congreso ha sido
un gran €xito. El proximo debe or-
ganizarse en unas fechas en que
los companeros no tengan en ese
tiempo sus montajes, y esto solo
ocurre en abril y mayo, en que di-
ficllmente se estrena va una obra.
Debemos ahora potenciar las reu-

niones locales, por comunidades,
al menos con mas frecuencia, y en
lugares lejanos a los centros de
Madnd y Barcelona, para que re-
surja el movimiento teatral en
esas zonas menos favorecidas o
mas periféricas. Estaria bien en
Galicia o Asturias...».

Vicente Aranda: (Madrid) «Ha
sido muy interesante este primer
encuentro, sobre todo para el co-
nocimiento de los propios congre-
sistas. Se han llevado a debate
puntos extraordinariamente inte-
resantes y espero tengan el fruto
necesario en beneficio de nuestro
propio interés y del teatro en gene-
ral. Espero que se repita continua-
damente...».

Angel Facio: (Madrid) «No creo
que el Congreso marque una dife-
rencia esencial en el desarrollo de
la ADE. Quizdas ya seamos mu-
chos en peso numérico v eso nos
quita el peso real, cualitativo. No
creo con esto que debemos limitar
el acceso a la ADE, pero si aun
dentro de la Asociacion, recurrir a
ciertos sistemas gremiales de di-
versificacion, porque si no, esta-
mos construyendo un castillo de
naipes. Y «juntos pero no revuel-
1OS»...».

Ricardo Iniesta: (Sevilla) «Hace
unos anos, ni yo mismo podia
pensar que los directores de dife-
rentes tendencias, de diferentes
medi0s teatrales, se uniesen en un
Congreso para ponerse de acuer-
do, no solamente desde un punto
de vista gremialista, en una serie
de reivindicaciones, sino también
para hablar de la posibilidad de
abrir en comun nuevos espacios
teatrales...».

Antonio Andrés Lapeiia: (Sevi-
lla) «El nivel y la altura que han
tenido los debates y las propuestas
de las ponencias y el habernos reu-
nido aqui, ha sido lo mas impor-
tante; también el aspecto de las re-
laciones personales. Personas que
en principio estamos en compe-
tencia, desde el punto de vista ar-
tistico y estético, nos hemos en-
tendido muy bien, sin embargo, a
la hora de plantear los problemas.
Creo que las conclusiones redun-
daran en un cambio cualitativo
para el teatro en Espana...».

Juanjo Granda: (Madrid) «Im-
portantisima reunion ésta. jTras-
cendental! Muy trascendental por
ser la primera, por estar en una Si-
tuacion muy conflictiva, desde el
punto de vista teatral, en este pais
y porque creo que de aqui van a
surgir i1deas, reivindicaciones, que
Creo que van a permanecer. El
proximo Congreso debe ser en el
Norte... San Sebastian... también
puede ser Santiago de Composte-
la...».

Miguel Massip: (Palma de Ma-
llorca) «El Congreso es positivo
por las propuestas vigentes en to-
dos los tiempos. La ADE estd
transcurriendo por una forma de
proceder que creo que tiene un
gran futuro, y ese futuro se refor-
zara a base de que se incorporen
nuevos socios, de que la Asocia-
cion esté presente en infinidad de
puestos que de alguna forma pue-
den beneficiar a los directores de
escena de Espana.

Josep Montanyes: (Barcelona)
«Esto que ahora es el primer paso,
debe constituirse en una norma
habitual entre nosotros; una for-
ma de desarrollar. las relaciones
entre todos los directores. Es una
buena idea hacer los Congresos
anuales. Los problemas de desco-
nocimiento que ahora existen, var
a romperse, y van a establecerse
contactos y colaboraciones. Las
Autonomias parece que nos estdan
separando mads que uniendo, vy la
ADE, tiene entonces un papel im-
portante de unién de unos profe-
sionales concretos. Me parece que
el proximo Congreso podria ser en
Barcelona...».

Lucila Magquieira: (Madrid) «El
nivel de compromiso del Congre-
so es profundo y la pluralidad de
ideas nos muestra la diferente for-
macion de los participantes. Ese es




uno de los temas que lo enrique-
cen. Conocer la forma de trabajo y
las necesidades de los directores de
escena de las diferentes autono-
mias nos lleva a reflexionar sobre
la tarea en comun a desarrollar en
un futuro.

Norma Rojas Pita: (Madrid)
«Ha sido un didlogo importante y
necesario que abrird las puertas al
futuro entendimiento entre todos
los creadores de la escena. El solo
hecho de reunirnos es ya muy po-
SItIVOY.

Santiago Paredes: (Madrid)
«Este Primer Congreso ha sido
como la «ruptura del hielo», pero
creo que el Segundo Congreso sera
mas importante y espero que es-
tén los directores que trabajan con
la Administracion. Me gustaria sa-
ber s1 se hubiera llegado a las mis-
mas conclusiones con la presencia
de estos directores que habitual-
mente trabajan con presupuestos
de los teatros Nacionales. La hos-
pitalidad de los mallorquines ha
sido maravillosa y labor digna de
mencion es el trabajo del Comité
Ejecutivo de la ADE y del compa-
nero Serafin Guiscafré, que es un
poco el alma del teatro balear. Me
parece que el segundo Congreso
debe ser en Lanzarote...».

Entrevisto: Karla Barro

Asociacion Cultural Taller Actoral

A' cl TI A.
Sta. Cruz de Marcenado, 34
Telf. 247 18 28 - 28015 Madrid

DIRECCION:
LUCILA MAQUIEIRA

Seminarios de Iniciacion
y Perfeccionamiento
Dinamica Corporal
Técnicas Foniatricas
Técnicas de Interpretacion
METODO DE STANISLAVSKI

ENSAYO
100

Formacion del actor

Cursos regulares
Seminarios 1ntensivos
fuera de Madnd

Direccion:
Jorge Eines

Informacion: Tel.: (91) 266 65 31
Covarrubias, 22 - 28010 MADRID
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Cena final de los congresistas en el escenario del Teatro Principal de Palma de Mallorca.

Adhestones al Congreso

Algunos de nuestros companeros no pudieron estar
junto a nosotros en el Congreso de Mallorca. Ensayos,
estrenos y trabajos de indole diversa les impidieron
asistir. Nos enviaron sus adhesiones que a continua-

c1on reproducimos.

No me es posible asistir al Congreso
de Directores de Escena, pues se cele-
bra en plenos ensayos de mi préoximo
espectaculo.

Os deseo un enorme éxito a toda la
Junta Directiva y participantes.

Quedando a vuestra disposicion para
cualquier colaboracion que os pueda
hacer aqui en Madrid, atentamente,

Juan Pedro de Aguilar

Estimados amigos:

Por imperativos de trabajo me es
imposible confirmar mi asistencia al
Primer Congreso Estatal de la ADE.
Tenia un enorme interés en asistir a di-
cho Congreso por lo que significa para
la consolidacion de la ADE, asi como
por la experiencia de convivencia con
otros directores y por lo mucho que es-
peraba aprender de todo lo que alli se
va a hablar. (...)

Sirvan estas lineas para que sepiis
que contdis con mi total adhesion a esa
excepcional iniciativa y el deseo de lo
mejor para todos los Directores de Es-
cena asistentes al Primer Congreso.
También dar las gracias de mi parte a
Serafin Guiscafré (al que no tengo el
gusto de conocer), por su inestimable
labor en la busqueda y hallazgo de la
dichosa financiacion.

Un fuerte abrazo a todos.

Ignacio Guzman

Siento decirte que finalmente no po-
dré asistir al Congreso de Mallorca,

pero me adhiero a €l cordialmente, es-
pero que sea muy positivo.
Un abrazo,

Joan Baixas

Ante la imposibilidad de estar con
todos vosotros, por razones de trabajo,
en Palma de Mallorca durante el
I Congreso de Directores de Escena,
me adhiero al mismo y a todas las de-
cisiones que en el mismo se tomen.

Etelvino Vazquez

Con nuestros mejores deseos de éxi-
to en vuestro trabajo por el teatro.

Javier el Moreno

Ante mi imposibilidad por razones
de trabajo, de asistir al Congreso de

ADE, os envio mi adhesion al mismo
esperando que ayude a clarificar nues-
tra situacion de cara a nosotros mis-
mos y de cara a la sociedad, a la vez de
para intercambiar puntos de vista en
torno a esta profesion.

Sinceramente, me duele no poder
asistir a este Congreso.

Un cordial saludo.

Candido de Castro

Imposibilidad asistencia compromi-
sos profesionales, mi adhesion entu-
siasta Congreso Directores y felicida-
des y agradecimiento Consejeria Cul-
tura Comunidad y Secretaria General
Asociacion.

Saludos.

Antonio Guirau

Lamentablemente ni Etelvino ni yo
podremos estar en el Congreso de Pal-
ma tal como teniamos previsto.

El Principado organiza unas Jorna-
das Culturales de Asturias en Lisboa y
dentro de las mismas se incluyen una
serie de representaciones teatrales de
compainias asturianas. La actuacion de
Etelvino coincide, precisamente, los
dias 26 y 27 de febrero y yo tengo que
estar hasta el dia 4 de marzo. Hemos
intentado hasta el udltimo momento
cambiar las fechas de la actuacion de
Etelvino para que, al menos, él pudiera
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estar presente, pero no ha sido posi-
ble.

Asi estan las cosas. Teniamos mu-
cha ilusion en poder estar con todos
vosotros y sentimos de veras no poder
participar activamente en algo que, es-
tamos seguros, va a ser importante. Ya
sabéis que contdis con todo nuestro
apoyo. jQue todo salga bien!

Santiago Sueiras Alvarez

Por compromisos adquiridos imposi-
ble asistencia contad con mi adhesion
al primer congreso de ADE.

Un fuerte abrazo.

César Alario

Labores profesionales impidenme
asistir congreso stop vaya con estas
palabras mi adhesion mas incondicio-
nal stop

Adolfo Marsillach

Ruego excuséis ausencia pero las
proximas representaciones en Valencia
de «La Malquerida» me impiden estar
en estos momentos con vosotros. De-
seo sean fructiferas estas jornadas.

Miguel Narros
Director Teatro Espaniol

LL.amento no poder asistir por ensa-
vos Calderon punto éxito.

Guillermo Heras

Que el primer congreso de la ADE
sea todo un éxito abrazos.

Nicolas Mallo

Lamento no poder asistir a Primer
Congreso de Directores de Escena por
encontrarme en periodo de ensayos
stop me gustaria haceros llegar mi ad-
hesion por la iniciativa y la continuidad
de dichos encuentros.

Lluis Pasqual
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Lamentando no poder asistir les en-
vio mi total adhesion y solidaridad.

Julio Castronuevo

Querido Serafin: agradezco profun-
damente tu hospitalidad nuestro Pri-
mer Congreso Estatal Directores Esce-
na stop lamento inevitable ausencia
stop ruego transmitas a todos los com-

paneros mis mejores deseos y total so-
lidaridad. Un abrazo.

Gerardo Malla

Lamento mi ausencia del congreso y

0s deseo un buen trabajo para el tea-
tro.

Francisco Nieva

Imposible asistir al congreso por
motivos laborales. Estic Amb Bosal-
tres Xics. Abrazos.

Mario Gas

Imposible asistir Congreso ADE. Ex-
preso total adhesion conclusiones.

Quintana

Con posterioridad a la celebra-
cion del Congreso, nos envio su
adhesion José Luis Gomez.

«Leo el documento final del Primer
Congreso de Directores de Espana.
Todas las conclusiones me parecen ab-
solutamente subscribibles. Te ruego
asi lo comuniques a los comparneros...
Saludos afectuosos y solidarios.»

Una rectificacion imprescindibl

anto la Prensa Local mallorquina como las agencias y diarios
de difusion nacional, han cubierto ampliamente nuestro
PRIMER CONGRESO ESTATAL. Entre las informaciones
destaco el seguimiento del CONGRESO realizado por el enviado espe-
cial de «El Pais», Jacinto Anton, cuyas cronicas mostraron una gran
preocupacion por reflejar el curso de los debates y fueron un ejemplo de
rigor para captar los temas mas importantes y prescindir de anécdotas
superficiales.

Lamentablemente, en la cronica correspondiente al dia 29 de febre-
ro, comentando la ponencia de Juan Antonio Hormigén, le atribuyo
una frase que no se contenia en el texto ni él nunca dijo. Dado que pudo
afectar al contenido de lo tratado en Palma de Mallorca y al sentido de
la discusion, Hormigon envi6 una rectificacion al diario «El Pais» que a
continuacion reproducimos.

No obstante, la lectura de las ponencias y del documento final es su-
ficientemente explicita para saber lo que se propuso y el CONGRESO
adopto como resolucion. Dado que existen personas que para eludir sus
responsabilidades y abordar ¢l estudio de las multiples propuestas ema-
nadas de nuestro CONGRESO, pueden hacer uso de ella de forma tor-
tuosa para ocultar los auténticos problemas que alli se debatieron, esta
rectificacion se hace doblemente necesaria.

Madrid, 1 de marzo de 1988

Sr. don Juan Luis Cebrian
«El Pais» - Madrid

Estimado amigo:

En «El Pais» del lunes 29 de febrero, tanto en la edicion de Madrid como
en la de Barcelona, se incluye una cronica sobre el Congreso de la Asocia-
cion de Directores de Escena. Su autor, Jacinto Anton, ha realizado un exce-
lente trabajo de seguimiento informativo que no merece sino elogios por mi
parte. Sin embargo, al resumir los contenidos de mi ponencia, «La encrucija-
da del director de escena», pone en mi boca una frase que nunca escribi, ni

he dicho nunca en publico ni en privado y con la que estoy, ademas, en total
desacuerdo.

A lo largo de su cronica, Anton entrecomilla algunos pasajes de mi texto
que di antes por escrito. En un momento dado, abandona las comillas y re-
sume: «kHormigon propuso (...) que (en los T. P.) exista una rotacion de direc-
tores». Lo que yo escribi y lei fue en realidad: «Los Teatros Publicos debe-
rian contemplar en sus estatutos la obligacion de que distintos directores
accedan a la escenificacion de diferentes proyectos escénicos, lo cual con-
tribuiria a aumentar el namero de ofertas de trabajo y las posibilidades de
creacion artistica para los directores escénicos». Esa misma idea se recogi6
en el documento final donde se dice respecto a los Teatros Publicos: «que

se amplie y diversifique la presencia de directores de escena en la creacion
de sus espectaculosy.

Como comprenderas, son planteamientos muy distintos los que se me
atribuyen y los que escribi y defendi. No constituyen tampoco ninguna nove-
dad, sino que son la practica y criterio habitual en las instituciones teatrales
europeas. Pero en todos los casos, los planteamientos artisticos, programa-
ticos y conceptuales de los teatros, deciden sobre los directores que reali-
zan las diferentes escenificaciones. La idea de una «rotacion de directoresy,
de «todos», se entiende, me parece ridicula y carente de sentido. Es curioso
que yo que siempre, desde los tiempos en que se utilizaba demagdgica-
mente, he opinado lo contrario, vea puesta en mi boca dicha afirmacion.

Anadiré por ultimo, que una segunda afirmacion mia precisa también su
justo complemento. Dije en mi ponencia que «Los Teatros Publicos deberian
regirse por criterios de austeridad», pero anadi a continuacion: «que és mas
importante para nuestro teatro aumentar el numero de producciones por
temporada, que cuenten con todo lo necesario pero carezcan de lujos gra-
tuitos, que limitarse a uno o dos espectaculos de costo inusitado, que redu-
cen la oferta y posibilidades de trabajo de los directores, pero también de
actores, escenografos y otras profesiones teatrales». También esta aprecia-
cion fue recogida en el documento final en estos términos: «que se optimi-
cen sus recursos fisicos y artisticos (de los T. P.), para aumentar el numero
de los espectaculos que se produzcany.

Espero que entiendas el sentido de mi rectificacion que en nada empana
la calidad informativa de Jacinto Anton, pero lamentaria que quince horas de
debates, 140 intervenciones, ocho ponencias y comunicaciones, etc., pudie-
ran ser reducidas por gente interesada y malintencionada a esa afirmacion
primera que no dije, ni nadie enuncio en el Congreso.

Un cordial saludo.

Juan Antonio Hormigoén
Secretario General de la ADE
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Ofrecemos aqui algunas de las po-
nencias y comunicaciones presen-
tadas al «Primer Congreso Estatal
de la ADE», aquellas que nos [le-
garon por escrito. Las de Agustin
Iglesias, Jaume Melendres y Fre-
deric Roda, se reproducen integras.
Las de Emilio Herndndez, Angel

Facio y Juan Antonio Hormigon,
se han resumido, dada su exten-
sion. En cualquier caso, se inclui-
ran completas en la proxima edi-
cion de todos los materiales del
Congreso, asi como la de Antonio

Andrés y Jordi Mesalles-Joan
Olleé.

Autoria, condicion social y problematica laboral

Por Angel Facio

uando me toca rellenar alguno de los
Innumerables cuestionarios a que nos
tiene acostumbrados la burocracia de
nuestro siglo, al llegar al item que se interroga
por mi profesion, no puedo evitarlo, siento un
profundo desasosiego. ;Qué es eso de «di-
rector de teatro»? Y el funcionario de turno
suele acrecentar mi desazon, al lanzarme
cierta mirada furtiva no exenta de ironia (...).
Si, colegas, si, somos hijos de la Inclusa, nos
guste o0 no nos guste. (...)

Nosotros no somos respetados. Nosotros
Nnos movemos en la sombra y no podemos
competir con el resplandor que confiere la
presencia escenica. Cuando cumplimos nues-
tras funciones dignamente somos unas exce-
lentes comadronas, pero nada mas. Y el que
atrae toda la atencion en estos casos es
siempre el recién nacido. Ldgico, ;no? ;Y
quién es entonces el padre de la criatura?
Esto, colegas, parece Falcon Crest... Para los
academicos, para los que se quedaron en los
libros de texto de 3.° de Bachiller, la respues-
ta resulta evidente: el «escribay, ese persona-
Je que de aqui en adelante me permitiré el lujo
de designar como el «libretistay —el autor del
libreto—, y que al amparo de la definicion
neoclasica de las Bellas Artes, ha usurpado el
protagonismo de la creacion dramatica desde
una silla, ante una mesa, y armado de una
pluma de ave, de una estilografica o incluso
de un ordenador los mas modernos. Estos
senores escriben teatro. ;Os dais cuenta? En
mi modesta opinion, colegas, estamos ante
un flangrante idiotismo: el teatro no se escri-
be, el teatro se hace. Lo que se escribe es la
Literatura, todo lo dramatica que quieran,
pero Literatura al fin y al cabo. (...)

Quiza no seamos artistas y no merezca-
mos acogernos bajo el estro de Apolo —re-
cordad: Apolo y Dyonissos no se llevaban
muy bien—, pero una cosa es segura: partici-
pamos directamente —no eR sentido figura-
do— en la creacion dramatica. Si nos pusié-
ramos en nuestro sitio, los directores escéni-
cos no deberiamos discutir con los libretistas
la paternidad de la criatura. Ellos, como los
musicos, como los escultores, pintores o alfa-
reros, manejan otras tecnicas y otros materia-
les. Los que escriben se las tienen que ver

con la palabra, los que hacemos teatro con la
conducta. Ambas actividades se refieren al
ser humano, pero como profesion, como co-
nocimiento y control de una tecnica concreta,
no tienen nada que ver. Ni lo cortés quita o
valiente, ni Chejov quita a Stanislawsky. Cada
uno en su parcela. Meyerhold, como el brujo
tarahumara, podria muy bien no saber escribir
y seguir siendo Meyerhold. Pirandello, eviden-
temente no.

En mi opinion, nosotros tenemos que
disputarnos el terreno con otra fauna profe-
sional que puede reclamar sus derechos de
autoria con mucho mas justo titulo. Me refiero
a los actores, claro esta. Ellos son los que de
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verdad hacen el teatro, los que dan la cara
ante el publico, los que representan, los que
enajenan sus gestos para prestarselos a
Macbeth o a Don Juan. (...)

Concretando: ;somos autores 0 N0 Somos
autores? En principio lo somos, porque los
protagonistas naturales del hecho teatral ne-
cesitan un psiquiatra, un confesor, una madre
y un cabecilla de «boy-scoutsy reunidos en
una sola persona. Y alguien que los sittue en
un espacio comun y que les distribuya unos
cuantos miles de watios. Cubriendo estas ne-
cesidades primarias, el director escénico se
configura en un nivel minimo como un regidor
eminente con ribetes freudianos. A estos
componentes propios de un artesano huma-
nista deberiamos anadir otra funcion mas de
caracter operativo: el director escénico tiene
siempre algo de productor, de sefior que
ofrece un trabajo a cambio de un sueldo, aun-
que a veces el dinero lo ponga un fabricante
de calzado, la autonomia de turno o el querin-
dongo de la primera actriz. Hasta el momen-
to, Nos movemos en el prosaico plano de los
hechos, de la realidad cotidiana que nos es
comun a cuantos aqui estamos.

La cuestion cruda de verdad se plantea en
un plano axiologico. Dirigir teatro, ademas de
l0 ya expuesto, desbordando los cauces que
podriamos definir como sindicales, también
puede acarrear un riesgo creativo: inventar un
lenguaje escenico, manejar la propuesta lite-
raria —si esta existe— como el ceramista
maneja el caolin, el pintor el dleo o la acuare-
la, o0 el musico las notas de la escala. ;Respe-
to? ¢(Que respeto? Nosotros respondemos
ante un publico que quiere sufrir, alienarse o

divertirse, y que paga para ello. Shakespeare,
nuestro mas eximio libretista, murid hace 372
anos de una solemne indigestion, y todo lo
que de €l nos queda son unas resmas de pa-
pel... impresas por un familiar avispado. Ya
esta bien de rendir culto a los fiambres,
,no? (...)

La direccion esceénica participa en alguna
medida en la creacion de ese resultado final
que es el espectaculo. Lo que resulta franca-
mente dificil es establecer con precisién en
gue medida participa. En una creacion colecti-
va, por ejemplo, el rol del director se reduce
objetivamente al de un organizadeor del jue-
go. Luego, en otro orden de cosas, hay direc-
tores... y directores. Desde el guardia urbano
que se limita a ordenar los movimientos esceé-
nicos o a marcar el ritmo —asi lo llaman
ellos— de la locucion, al creador nato que
propone textos, acciones o imagenes de una
concepcion absolutamente personal del dra-
ma, se extiende una amplia gama de posibili-
dades, la misma que separa al caligrafo del
poeta o al copista del pintor. Solo en cada
caso concreto podriamos fijar el grado de
participacion del director en la paternidad del
producto artistico final. (...)

El asunto se complica a hora de enfocar los

otros temas enunciados en el titulo de esta
ponencia: nuestra condicion social, y los pro-
blemas laborales que se nos plantean aqui y
ahora, en esta Espana post-conciliar, libre-
cambista y cuasi-europea. ;Como podriamos
definir nuestra condicion social? Quiza debié-
ramos ser considerados profesionales de un
rango similar al de un abogado, un médico o
un ingeniero de caminos. Lo malo es que ca-
recemos de centros de ensenanza capaces
de conferirnos un titulo superior que nos legi-
time. En consecuencia, tampoco tenemos de-
recho al colegio profesional. (...)

Los directores escénicos exigimos inutil-
mente una posicion digna en el cotarro de las
llamadas profesiones liberales. Claro, que
tampoco tenemos derecho a escandalizarnos
por la negativa. Para ser bujarra, director o
argentino de pro, basta con adjudicarse uno
mismo tal condicion. Los hechos deben res-
ponder por nosotros. ;Pero como pueden
responder los hechos, cuando por lo general
somos sedicentes profesionales... en paro?
Si fuesemos arquitectos o economistas, no
dejariamos de serlo aunque trabajasemos de
conductores de tranvia. Tendriamos —valga
el termino— una situacion de excedencia,
pero nadie podria discutirnos unos conoci-
mientos acreditados ante una instancia tenida
socialmente por competente. En nuestro
caso, la historia es distinta. Si realizamos re-
gularmente espectaculos que salgan a la luz
publica, seremos directores, si no los realiza-
MOS N0 somos nada. ;Y qué ocurre de he-
cho, presuntos colegas? A ver, levantad la
mano los que trabajeis un par de espectacus-
los al ano, los que vivis y mantenéis una fami-
lia a base de los ingresos que os proporciona
la direccion esceénica... ;Para qué hacernos
falsas ilusiones? (...)
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Desembocamos asi naturalmente en el ter-
cer apartado, el que hace referencia a nues-
tra problematica laboral. Una vez enunciada
nuestra lamentable situacion de paro siste-
matico, ¢queda algo por decir? Si, creo que
si. Cuando se nos aparece la Virgen y nues-
tras horas de pasillo dan el fruto apetecido,
cuando al fin podemos montar una funcion,
tampoco resulta nada facil ejercer nuestro ofi-
cio. Para empezar, los medios con que sole-
mos contar nunca son suficientes: corto tiem-
po de ensayos, actores con notables caren-
cias técnicas, presupuestos de produccion ri-
diculos, redes de distribucion inexistentes...
Nos dejamos los cuernos en el empeno y el
producto final no puede por menos que ser
mediocre. No creo que lleguen a media doce-
na los directores que en Espana se permiten
el lujo de trabajar con el desahogo necesario.
Todos sabemos quiéenes son.

Con todo, las angustias que nos agobian
desde fuera no son las unicas que entorpe-
cen nuestro trabajo. También debemos con-
tar con el enemigo interior, la quintacolumna
de la costumbre: actores de la vieja escuela
que usurpan mas 0 menos abiertamente las

funciones de direccion, técnicos a la caza
descarada de horas-extra con una frase ya
clasica en la boca —«no se puede»—, libre-
tistas, o incluso herederos, empenados en
defender los errores del texto hasta la ultima
coma... La lista seria interminable.

Por ultimo, querria llamar la atencion sobre
los problemas que suelen generarse por la
inexistencia de una estructura de produccion
adecuada y puesta al dia. La empresa privada
se encuentra en vias de liquidacion, al verse
incapaz de competir en un sector cada vez
mas deficitario. (...) La empresa publica por
su parte, carece de criterios tanto artisticos
como economicos, y su punto de mira no se
aparta un apice del simple prestigio culturalis-
ta, con el 0jo puesto en las proximas eleccio-
nes. Ante este estado de cosas, los directo-
res nos vemos obligados muchas veces a ha-
cer de empresarios, como Si no tuvieramos
bastante con hacer de directores. Y resulta
dificil, casi imposible diria yo, hacer compati-
bles en una sola persona puntos de vista tan
dispares.

Perdon por el tono apocaliptico, y a man-
dar.

La condicion del director de escena
la autoria y sus consecuencias

Por Emilio Hernandez

uiza la primera condicion del director
de escena es que tenga escena que
dirigir: escena y escenas. Escena la
hay: cada vez se restauran y dotan mas tea-
tros monumentales del XIX, aunque para
otras propuestas menos esclavas del marco
italiano existan exiguas posibilidades dignas.
(...) Bueno, partamos del supuesto que hay
escena donde dirigir, pero mucho suponer se-
ria aceptar que hay suficientes escenas que
dirigir. Pocas nuevas al menos. Y aqui me
acerco peligrosamente al borde del Despena-
perros de nuestra condicion: la autoria del di-
rector de escena.

Verdades de don Pero Grullo para muchos,
No son siquiera indiscutibles para todos, y por
ello es irremediable airear y refrescar en este
encuentro la relacion candente entre la obra
escrita para el teatro y la obra de teatro como
representacion, entre el autor del texto y el
autor del espectaculo.

Tiempos hubo en que el director de la re-
presentacion fue llamado «autor» en docu-
mentos y obras literarias, no siéndolo —en
los mas de los casos— del texto, sino de la
recreacion del mismo, y de la coordinacion de
sus companeros actores y los elementos a su
alcance. Era un hombre de teatro, a quien se
debia la paternidad de la fiesta que el espec-
tador presenciaba.

Y hubo tiempos mas cercanos, que los ma-
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yores del lugar aun recuerdan, en que una
compania teatral de repertorio llegaba a sa-
berse cuarenta comedias y, unos mejor
(«<jQue bien dice Fulanitaly) y otros peor
(«Menganito no largay), las decian ante un pu-
blico —mas numeroso, por cierto, que el ac-
tual—. Eso era la obra teatral. A medida que
el repertorio dejo de caber en unos pocos
balles, porque la obra teatral era algo mas
que un texto o unos telones pintados —am-
bos maravillosos, por qué no—, dejaron de
caber tre funciones en un dia y, poco des-
pués, catorce en una semana. Hoy, aquellos
mayores reconocen que el trabajo del actor
en una propuesta cnntempora‘nea hubiera

sido irrealizable en aquel regimen. Y con de-
masiada frecuencia los textos son los mis-
mos. Es evidente que —al menos en muchos
casos— algo ha cambiado.

Pero la legislacion no ha alterado la termi-
nologia —quiza heredada de nuestros clasi-
cos— Y atribuye al autor el cien por cien de
los derechos sobre una representacion. Se
refiere, claro esta, al autor del texto. Excep-
cionalmente compartidos con el autor de la
musica. Cierto es que en algunos trabajos
teatrales el texto era —junto a la interpreta-
cion del actor, magico escultor de vida—, la
unica creacion existente. Pero el espectador
ha ido acostumbrandose muy recientemente
en nuestro pais y, por fortuna, exigiendo, una
obra teatral mas alla de la diccion o interpre-
tacion de las palabras, y gracias a ello puede
elegir entre dos espectaculos con el mismo ti-
tulo, las mismas escenas, |0s misSmos perso-
najes, y en cambio lo suficientemente distin-
tos como para satisfacer demandas diferen-
tes y provocar resultados economicos diver-
sos. El autor de las palabras se alegrara
cuando el espectaculo resultante reviente la
taquilla, y se entristecera en caso contrario,
pero rara vez asumira que su merito es el
mismo en ambos casos. Todo o mas pensa-
ra, en el caso negativo, que le destrozaron la
obra. (Cosa, por otra parte, a veces muy cier-
ta.)

;,Donde reside pues la diferencia entre un
espectaculo y otro? Porque no hablamos
ahora de los actores, aunque no convenga ol-
vidar que excelentes propuestas no lo son si
la labor de los actores no lo es. Y es que mu-
chas veces el director olvida que la direccion
de actores es la vida de una propuesta. Tam-
poco hablamos de producciones mas costo-
sas 0 mas pobres. Sino de propuestas esce-
nicas que desarrollando un texto conecten
mas 0 menos con una audiencia. Ahi empieza
a diferenciarse la obra para el teatro de la
obra de teatro que la contiene. Las palabras
escritas no son teatro en cuanto no son en-
carnadas y desarrolladas por un equipo de
creadores a cuya cabeza esta el director.

Solemos decir «en familia» que el peor ene-
migo del actor es el texto: nos referimos a su
dificultad en justificarlo o incorporario. Pero
para el director —hablando como hablamos
ahora del teatro de texto— es un gran amigo,
un material preciso y precioso. (...)
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;,De que se trata entonces? Quiza unica-
mente, como decia aquel politico de la transi-
cion, de elevar a la categoria de normal lo que
es simplemente normal: la direccion escénica
implica una autoria.

(A donde llevan estas reflexiones tan sem-
bradas de obviedad? ;A una reivindicacion
economica? También. Pero no sélo. Ni mucho
menos. Porque evidentemente solo puede
reivindicarse el reconocimiento de lo que es
una realidad. Luego ese reconocimiento, de
alguna manera, obliga. Y para bien del teatro.
Es decir, el director debe ser creador. Un na-
rrador que atrapa, desarrolla y transmite va-
ros lenguajes en el espacio y en el tiempo. Y
eso, reconozcamoslo, antes que una obliga-
cion es un placer, y un orgullo. El creador re-
cibe un texto para que con €l llegue —a tra-
ves del proceso creativo con su equipo— a
hacer teatro. La libertad no puede y debe ser
mas absoluta. Ahora bien, la exigencia profe-
sional tambien. La consideracion social que
merece un director de escena es, entonces,
iInnegable. Y sus reivindicaciones irrefutables.
Todos conocemos el triste caso de compane-
ros que, a cara descubierta, se atreven a pla-
giar puestas en escena de otros companeros
extranjeros para reproducirlas en Espana. Y
el autor de aquella obra —me refiero claro
esta al autor del espectaculo— rara vez pue-
de defender la propiedad intelectual de la mis-
ma. Pero siendo ése de la propiedad un pro-
blema a resolver, mas grave aun me parece el
plagio del companero que dice ser director de
escena. Personalmente, he llegado a recibir
peticion de un cuaderno de direccion, porque
cierto director no veia en el texto del autor la
propuesta apreciada en mi montaje, al que-
rerlo dirigir en un pais vecino. Hasta tal punto
se menosprecia a veces, desde si mismo, la
figura del director.

Quiza debamos reflexionar a proposito de
esto sobre el registro —escrito o filmado—
de las propuestas escenicas, o al menos de
unos datos referenciales ya que el teatro,
como hecho vivo, es irrepetible e irregistrable.
Aunque, insisto, todo esto es posterior a la
afirmacion de la creatividad, de la autoria del
director en los grados, estilos, géneros, etc.,
por cada uno deseado, pero al menos en el ri-
gor deseado por el espectador que acude,
con gran esfuerzo a un teatro para recibir una
obra de arte esencialmente distinta de la que

puede comprar en una libreria o leer en la bi-
blioteca de forma gratuita. Busca otros place-
res: vivenciales, sensuales, intelectuales, vi-
suales, etc. Y si no los obtiene no vuelve y
hace proselitismo contra el teatro, porque no
ha podido comprobar los limites ilimitados del
arte vivo por excelencia. Y si el director no lo
consigue, o al menos lo intenta, estara siendo
co-responsable del vacio de otros locales, por
pérdida de espectadores, o crimen del «nasci-
turusy.

Ahora que estamos todos, o casi todos, es-
forcemonos por cerrar propuestas concretas
para resultados tangibles en plazos expli-
citos.
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Por Juan Antonio Hormigon

NOT  AS

1

Expuesta en términos generales, toda poli-
tica cultural, teatral mas especificamente en
nuestro caso, que actue consecuente y cohe-
rentemente con unos postulados de moderni-
dad, progreso y desarrollo, debe propiciar la
produccion de bienes culturales y artisticos,
facilitando su financiacion y estableciendo un
amplio marco de libertad estética e ideologi-
ca. lgualmente procura su adecuada difusion
entre los ciudadanos, no solo creando cana-
les apropiados pra que los espectaculos en-
cuentren su espacio especifico de encuentro
con los espectadores, sino articulando meca-
nismos para la participacion de estos en el
teatro.

Una concepcion politico-cultural de este
tipo, tiende a evitar por otra parte privilegios
iIndeseables. Elude que solo unos pocos ac-
cedan en optimas circunstancias a la creacion
teatral, obligando al resto a asumir condicio-
nes de extraordinario riesgo y dureza.

Intenta aproximar el teatro al mayor nume-
ro de ciudadanos y contempla positivamente
el derecho de las minorias. Es decir, huye de
las valoraciones cuantitativas para incentivar
la creacion teatral en relacion a las expectati-
vas de demanda de los diferentes sectores
de publico que existen en la comunidad.

2

Al igual que en otras actividades de la vida
social, la libertad estetica e ideologica no de-
penden solo de un reconocimiento juridico
sino de que existan medios materiales especi-
ficos para su correcto ejercicio y desarrollo.
No basta con tener derecho a hacer teatro
SiN0 que es preciso tener posibilidades de ha-
cerlo segun los conocimientos, capacidad y
experiencia de cada cual.

3

Para la realizacion de su trabajo, el director
de escena precisa de unos medios financie-
ros y materiales, de unos colaboradores artis-

ticos y de unos canales y espacios adecua- -

dos para su difusion y para que los espec-
taculos creados lleguen en condiciones opti-
mas a los espectadores potenciales.

La politica desarrollada por el Ministerio de
Cultura hacia el conjunto del Estado, ha pro-
curado el desarrollo y consolidacion de los
Teatros Publicos, a los que ha proporcionado
medios economicos y materiales hasta ahora
desconocidos en la historia de nuestro pais.

Igualmente se ha buscado la conservacion
del teatro privado de indole eminentemente
comercial, tanto por sus objetivos de produc-
cion como por sus planteamientos estéticos,
su repertorio y el publico al que va destina-
do.

Tambien se ha impulsado un teatro de
planteamientos mas exigentes y complejos,
pero obligando a los directores de escena a
convertirse en productores de sus espectacu-
los, aunque con frecuencia, carezcan de toda
pretension competitiva dentro de una politica
de mercado teatral.

La mayor parte de las Autonomias, elabo-
ran una politica teatral ligada a la cantidad de
fondos que destinan al teatro. En muchos ca-

La encrucijada del director de escena

sos estos apenas permiten la sustentacion de
companias locales. En otros, compaginan una
politica teatral institucional con el apoyo a ini-
ciativas privadas o particulares, aunque plan-
teando los mismos problemas de difusion y
distribucion que antes senalabamos.

Los ayuntamientos carecen, en terminos
globales, de producciones propias. Suelen
gestionar los teatros que dependen de ellos
con puros criterios de exhibicion y en no po-
cos ocasiones, favorecen un cierto «colonia-
lismo teatral» que colisiona con los intereses
de los directores de escena espanoles.

a4

Esta situacion coloca casi siempre al direc-
tor de escena en una encrucijada. Para llevar
a cabo su trabajo, debe convertirse con alar-
mante frecuencia en productor de sus pro-
pias obras. Este hecho, no en todos los ca-
lsc:s constituye un placer sino mas bien un do-
or.

Las condiciones de trabajo que se derivan,
limitan su capacidad creativa tanto por los ac-
tores con los que debe trabajar, por los me-
dios de que dispone, por la inseguridad que
preside su trabajo, como por la dificultad de
mantener elencos con cierta estabilidad y ela-
borar proyectos a largo plazo.

Esta dura realidad contrasta abruptamente
con la situacion privilegiada de unos pocos
colegas, que disfrutan de unos medios y posi-
bilidades casi ilimitadas.

Por otra parte, el director de escena debe
plantear su espectaculo para un espacio «po-
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sible» y no para un espacio «concreto». Pocas
veces conoce de antemano el escenario al
que podra acceder y que sera su instrumento
para la creacion de su espectaculo.

En ciudades como Madrid, la experiencia
nos demuestra que todo es mas complejo.
Muchos colegas no consiguen un teatro para
que sus espectaculos se representen, habida
cuenta que nos movemos entre teatros de
propiedad y produccion publica, cuyo acceso
es imposible, o teatros que se rigen por crite-
rios de pura comercialidad. (...)

Segunda sesion
de trabajo
del Congreso.

Direccion teatral y dinamica de grupo

Por Frederic Roda

NO T AS

1 m Todos tenemos la experiencia de la di-
solucion de grupos con interesantes
propuestas y realidades en razon de su
mal funcionamiento humano.

2 = Asimismo, el que ciertas propuestas no
hayan llegado a realizarse al morir en
estado de gestacion por falta de enten-

dimiento entre los previstos colabora-
dores.

3 s Por otra parte, las topicas expresiones
de «trabajo de equipo» e incluso «crea-
cion colectiva», encubren, muchas ve-
ces, situaciones muy inestables.

4- La cohesion del grupo ante el «peligro»
del estreno, no obstante ser instanta-
neamente util, no puede confundirse
con un buen funcionamiento.

Tecnica y estetica en la escenificacion

(Retrato de Cyrano, el artista dependiente)

£

-
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5- Agruparse alrededor de una idea, no
obstante ser importante, no puede con-

fundirse con un buen comportamiento
colectivo.

6 m La preocupacion por establecer una
buena dinamica de grupo, los conoci-
mientos teoricos necesarios por parte
del director, no solamente favorecen el
resultado final, sino, y esto es lo mas
importante, representan un respeto a la
personalidad y a la realizacion eficaz de
cada uno de los integrantes.

7 s Experimento. En el ano 1970, al hacer-
me cargo de la subdireccion del Institu-
to del Teatro de Barcelona, intentamos
introducir la asignatura «Dinamica de
grupos» en el plan de estudios. El pro-
yecto fue rechazado por los alumnos

que consideraron que la asignatura «no
era interesante».

Por Jaume Melendres

oy a omitir aqui, por obvias razones de
tiempo y de pudor, los buceos en la
memoria y en los libros a que me ha
obligado la redaccion de esta ponencia.
Enunciaré tan solo el resultado de mi refle-
xion: el director de escena es, con el escritor,
el unico artista no artesano, el unico artista
que no trabaja con materiales. En otras pala-
bras: su uUnica técnica es su estetica. Esta es
su fuerza y su legitimidad, su grandeza y su
debilidad.

Veamos, para comprobarlo, cuales son las
tecnicas especificas del director de escena:
qué debe saber hacer. Recurriré a la autori-
dad de quien mas ha defendido la figura del
director de escena, el que le ha otorgado el
derecho a prescindir, incluso, de las acotacio-
nes del autor: Gordon Craig, el hombre que
en 1905 afirmo que «el Renacimiento del tea-
tro tuvo como punto de partida el Renaci-
miento del director de escena». En su texto
fundamental «Sobre el arte del teatro», Craig
se pregunta en qué consiste el oficio del di-

3 m Fragiles o falsas cohesiones pueden
* producirse:

a) por razones estrictas de retribucion
(«estoy trabajando en un bodrio, pero
me pagany),
b) por el «carismay del director-dictador,
C) por lo que representa el papel como
promocion en mi carrera.
d) porque el director sabe mantener,
en beneficio propio y paternalmente, un
grado de competitividad interna,
e) por una disociacion entre la relacion
profesional y la relacion particular, ha-
ciendo chantaje de la una con la otra.

Reconsideracion.

9.1. Que los directores en activo se re-
ciclen en técnicas de dinamica de gru-
PO.

9.2. que en las escuelas y cursos de
direccion se le de la importancia que
debe tener el conocimiento de la teoria
y la practica de la dinamica de grupo.

Palma, 26 de febrero de 1988

rector de escena y pone en boca de si mismo
esta respuesta: «Consiste (...) en interpretar
la obra del dramaturgo; y para ello, promete,
al recibirla de manos del autor, interpretaria
fielmente segun el texto (...). Entonces la lee
y, después de la primera lectura, el color, la
tonalidad, el movimiento y el ritmo que carac-
terizan a la obra surgen nitidamente en su
imaginaciony.

Este es el oficio del director de escena, se-
gun Craig. Comprender vy, luego, traducir, es
decir, traspasar una iluminacion de orden in-
telectual al reino de los cuerpos. Craig no nos
dice que el director de escena deba saber ha-
cer nada en concreto: ni escribir, ni actuar, ni
iluminar, ni dibujar, ni buscar subvenciones. El
director es alguien que comprende y que ima-
gina, y que da ordenes. Es el mas tragico de
los artistas: aquel que recibe el impulso des-
de el exterior (el texto de un dramaturgo) y
que es incapaz de expresar por si mismo la
emocion (el odio y el amor, la fascinacion y la
repulsion) que ha nacido en €l durante y des-
pues de la lectura. Lee palabras y suefa ima-
genes que no puede realizar, cosificar direc-
tamente. Su unico problema es hablar con
quienes van a hacer ficcion la realidad de sus
suenos. Su unico saber es saber sobre el sa-
ber de los demas, para que los demas com-
prendan su mundo desde sus mundos res-
pectivos. Debe poder hablar con quienes ac-
tuan, con quienes iluminan, con quienes dibu-



jan y con quienes tratan de dinero a fin de
modificar la materia que va a modificar real-
mente la materia. Pero nunca puede comuni-
carse directamente con el receptor, porque
su discurso es indecible. Es un discurso he-
cho de palabras que, en si mismas, nunca se-
ran del orden de lo artistico, que estan desti-
nadas a desaparecer. Alguien (el actor, el es-
cenografo, el compositor, el maquillador) de-
bera convertirlas en otra cosa. No son, en si
mismas, arte. El problema, el unico problema
del director es utilizarlas adecuadamente. Si
hay alguna tecnica especifica del director de
escena esa técnica es verbal.

Su objetivo es hacer que los demas creen
en publico imagenes que él mismo ha sonado
en secreto y que, por lo general, hablan de la
experiencia humana —la experiencia de odiar
y de morir a través de actos amorosos—.
Quiere que el escenario transmita al especta-
dor una vivencia ajena a partir de su propia
experiencia vital y de las de sus colaborado-
res. El director de escena necesita de los de-
mas de forma imperiosa: es un artista sin nin-
guna autonomia expresiva, no puede comuni-
carse directamente con el publico, es siempre
un Cyrano que trabaja en la sombra, que su-
surra palabra al oido de alguien que las dice.
Peor que un Cyrano todavia, porque el mos-

quetero de Rostand tenia, al menos, la certe-
za de que Cristian de Neuvillette reproduciria
con una cierta fidelidad sus imagenes, aun-
que el tono de la voz no fuera exactamente el
mismo, aunque la fuerza del deseo no fuese
comparable. El director de escena jamas tie-
ne esa seguridad. Sus palabras tiene forma
de oOrdenes —de didascalias, exactamen-
te—, pero no lo son realmente: son simples
sugerencias, expresiones aproximadas de
algo inefable por naturaleza. Incluso cuando
le dice a un actor «y ahora sientate», el direc-
tor de escena sabe que esta diciendo algo
muy ambiguo. Dios mio, hay tantas maneras
de sentarse. El actor se sienta, y el director
de escena se levanta. «No, asi no», dice.
«¢,COMo?», pregunta el actor. «<Como si», res-
ponde el director. «;Como si que?», pregunta
el actor. «Como si acabases de asesinar a al-
guien», responde el director. Como Ssi...

Esa es la unica herramienta del director de
escena, el como si. Es decir, la metafora.
Solo la palabra metaforica transmite lo inefa-
ble. Cuando, por ejemplo, decimos «la besey,
estamos describiendo un acto, y solo un acto,
sin ninguna significacion especial. Pero cuan-
do decimos «besée sus labios de rubiy, esta-
mos diciendo algo mas: que «sus labios eran
como si fuesen de rubi». Nadie sabe como

eran realmente los labios de la chica, pero to-
dos sabemos como es el rubi —o creemos
saberlo—. No hemos descrito esos labios, pe-
ro si la emocion que nos provocaron su vision
Y su contacto. «Besala» —dice siempre el di-
rector— «como si sus labios fuesen de rubiy.

De rubi o de plomo, no importa. La metafo-
ra es una forma retorica —artistica— que ha-
lla su sentido en una referencia a la realidad.
Cada director de escena habla de una deter-
minada realidad, pretende magnificarla o im-
pugnarla, pero al decir como son sus labios
nos dice como la suena expresada por otros.
Un director de escena es, simplemente, un
sistema coherente de metaforas que transmi-
te ordenes al artista artesano, a alguien que
debe colocar la voz, falsear la perspectiva, di-
senar los figurines de la ficcion contempora-
nea. El «sistema» Stanislavsky no es un com-
pendio de ejercicios, sino un aglomerado co-
herente de metaforas: como si fueses tu. El
«sistema» brechtiano es otro sistema de me-
taforas: como si fueses otro. Los directores
solo decimos como si. Como si fuese de no-
che, como si tuvieses sed. Los directores son
constructores de imagenes metafdricas que
solo dependen de su ideologia. Constructo-
res de estetica a traves de la estética de la
metafora.

«Etica y simulacro en la puesta en escenan

Por Agustin Iglesias

asta hace apenas un siglo, nosotros
eramos los reyes del simulacro. Nues-
tro trabajo se basaba en crear espejis-
mos, juegos convencionales que nuestra so-
cledad tradicionalmente aceptaba y pagaba
por ello.

Hoy nuestro territorio ha sido ocupado. El
simulacro ha ocupado todos los espacios so-
ciales, y las leyes del espectaculo son el dis-
fraz con que se cubren desde las campanas
politicas hasta la publicidad, desde la presen-
tacion de un libro al concierto de rock. Nada
es inocente, todo esta bien disenado y estu-
diado, las leyes de la semiotica planean sobre
cualquiera de los actos sociales. Una pléyade
de iconografia tecnoldgica bombardea cons-
tantemente nuestra existencia.

Sobre todo este imperio de marketing pu-
blicitario, videojuegos, videoclips, industria ci-
nematografica, television, deportes, pases de
modelos, campanas electorales, planea un
rey absoluto al que todos rinden pleitesia: el
spot publicitario. El ha creado la moderna
puesta en escena, el ritmo vertiginoso, el
mensaje directo y eficaz, la iluminacion sofis-
ticada, todo ello dirigido a un solo fin: vender.
Vender a costa de lo que sea, crear consumo,
suenos pueriles, de forma que nuestras vidas
se reduzcan a una esguematica ecuacion de
estimulo-respuesta. Tanto vales, tanto com-
pras, tanto consumes.

Seria dificil concebir nuestras modernas so-
ciedades sin el mundo publicitario. Hoy son
ellos los grandes senores de la guerra. Ni el
mas humilde fabricante se atreve a lanzar un
producto sin antes planear un estudio de mer-
cado que conlleve a su vez un sofisticado di-
seno estetico. Lo importante no es lo que se
vende sino como va envuelto. No lo que se
compra, sino la ilusion que produce comprar-
lo.

llusion, esa es la palabra magica sobre la
que trabajan estos modernos creadores de la
puesta en escena. Pero ¢que ilusion?, ;sobre
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que suenos? Ese fue también siempre nues-
tro territorio. Nosotros eramos los creadores
de suenos, solo que diferencia de ellos, crea-
bamos suenos liberadores; suefos donde la
sociedad se sintiese reflejada en toda su
complejidad. Luchabamos por arrancar tro-
Z0s de vida social y rrojarla al escenario de
manera que el publico se reconociese, pudie-
ra sonar, pensar, convulsionar o reir.

Queriamos que el teatro fuese una terapia
sobre el cuerpo colectivo. En el fondo anhéla-
bamos el sueno catartico griego, la liberacion
convulsa del drama dionisiaco o la carcajada
higiénica de la comedia del arte.

Liberarse por la risa o por el llanto, por la
palabra o por el gesto. Ese era nuestro traba-
JO; que los arquetipos sociales subieran al es-
cenario y el publico dialogase con ellos: en el
silencio de oropeles del drama burgués o en-
tre las risotadas y groserias de la revista tra-
dicional.

Ya nada es como antes y no lo sera jamas.
De nada valen los recuerdos a tiempos pasa-
dos. Nuestra sociedad permite todo menos la
ingenuidad. El metizaje cultural y tecnoldgico
es la piedra sobre la que se crean las nuevas
iglesias.

Nuestro oficio es la puesta en escena, ayu-
dar a que los actores construyan sus perso-
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najes, dibujar en el espaciuo y el tiempo con
luces, volumenes y sonidos. Pero, trabajar
como antano es condenarse al anacronismo,
ignorar la tecnologia es dormir en la ignoran-
cia, y confiar en un teatro exclusivamente dis-
cursivo es hacer el ridiculo.

No creo que la respuesta sea lanzarse a
copiar los modelos y estéticas de nuestros
competidores. Sobre ello ya se han hecho su-
ficientes experiencias y el resultado han sido
abortos y bastardos en el mejor de los casos.

Hay toda una tradicion teatral que no pode-
mMOos ignorar, ni nosotros ni nuestra sociedad.
Un continuo cruce de culturas se ha acumula-
do en esta peninsula durante siglos; cada vez
que hemos pretendido ignorar alguna de
ellas, lo hemos pagado con una dolorosa
amputacion.

Nuestro territorio es el de la estética, pues
siempre fue la ética nuestro proposito. Paisa-
jes eticos donde lo colectivo y lo individual es-
tén entrelazados. Ese territorio es unico. Nin-
guno de los nuevos simuladores lo pretende,
es mas lo rehuye.

Su territorio es el de las apariencias. El
nuestro el de la realidad; mejor, el de las muil-
tiples realidades.

Sobre este espacio creo que continua
nuestro trabajo.
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Nicolds Morales, 13
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Teléfonos 4715597/ 47158 16
Telefax: 471 97 03

® [LUMINACION PROFESIONAL PARA TEATRO

e MESAS DE ILUMINACION

e DIMMERS DE POTENCIA

e DISTRIBUIDORES DE
AVAB ELEKTRONIK
Y EMIL NIETHAMMER

e CAJAS ESPECIALES PARA
VESTUARIO, ATREZZO0,
MAQUINARIA, COMPANIAS,
MONTAJES ESCENICOS, ETC.

DISTRIBUIDORES EN ESPANA

— CATALUNA: BISA. Via Augusta, 108. Teléfono 218 42 77. 08006 Barcelona
— ANDALUCIA: SONOAL. Plaza Masnou, 8. Teléfono 25 08 87. 04001 Almer(a
— PAIS VALENCIANO:DODINUF. Caballero, 27. Teléfono 332 30 62. 46001 Valencia
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ACTIVIDADES DE LA ADE

Asamblea
(yeneral

L. pasado 14 de ene-
ro, a las 11 de la ma-
nana, se llevo a cabo
la Asamblea General de la ADE,
reuniéndose un buen numero de
asociados y nuestra Junta Directi-
va en el Salon de té del Teatro Es-
panol. Se cumplimento el orden
del dia que comenzo con un salu-
do de nuestro Presidente, Angel
Fernandez Montesinos, quien des-
taco el visible aumento de asocia-
dos desde la fundacion de la Aso-
ciacion y muy especialmente du-
rante el pasado ano de 1987.
También senalo las multiples acti-
vidades desarrolladas en el men-
cionado periodo. La totalidad de
miembros hasta esta fecha es de
98 asoclados (58 de Madrid vy 40
del resto de Espana), ademas de 5
Socios de Honor. Solamente en el
ano 1987 ingresaron 54 directores
de escena.

Nuestro Secretario General,
Juan Antonio Hormigén, analizo
posteriormente la situacion de la
ADE a principios de 1987 y deta-
116 cada una de las numerosas ac-
tividades que se llevaron a cabo,
considerando, sin lugar a dudas,
que ha sido éste el ano de la con-
solidacion de nuestra Asociacion.

glosando los ingresos y gastos ge-
nerales, especificando que hasta
ahora el «Boletin» ha resultado
costeable gracias a los anuncios
conseguidos, pero sefalando que
€st0s no son permanentes y que €s
necesaria una cooperacion de to-
dos los asociados para obtener
nuevos anuncios. Posteriormente
se reviso por todos los presentes la
cuota mensual actual, acordando-
s¢ un aumento de un 50 %, que-
dando fijada en 1.500 ptas. por
mes. La Asamblea establecio,
también por unanimidad, contri-
buir con un minimo de
5.000 ptas. y un maximo de
10.000 ptas., las aportaciones que
cada director de escena debera en-
tregar en calidad de aportacion a
la ADE por cada cachet recibido
en los espectaculos estrenados, se-
gun lo acordado en la Asamblea
General Anual de 4 de abril de
1986. Se acuerda realizar un se-

guimiento de los estrenos y enviar
«cartas-recordatorio», dejando a
la conciencia de cada director la
cantidad que deba entregar.

[La Asamblea aprobo igualmen-
te mantener un Gabinete Juridico
y Fiscal para servicio de todos los
asociados. Se informo sobre las
gestiones que se estan llevando a
cabo para la organizacion del pro-
ximo Primer Congreso Estatal de
Directores de Escena. Serafin
Guiscafré, director del Teatre
Principal de Mallorca y anfitrion
del evento, hablo sobre los prepa-
rativos que se estan haciendo.

[La Junta Directiva propuso la
creacion de una Vicepresidencia
en la ADE, proponiendo al com-
panero Josep Montanyes que es
elegido undnimemente por los
presentes. A continuacion, J. A.
Hormigon informoé sobre los pro-
yectos para 1988, entre los que se
destaca el incremento y desarrollo
de las relaciones internacionales.
Ademas se proyectan unas Jorna-
das Internacionales de Teatro para
el otono, nuevas publicaciones de
la ADE, un teatro para la Asocia-
cion y continuar con la edicion
del «Boletin» trimestralmente, la
entrega de los Premios «ADE» y
«SEGISMUNDOp, etc.

Al término de la Asamblea,

Antonio Amengual.

Substituciones en la Junta Directiva

Problemas de indole profesional han impedido a nuestros compa-

Juanjo Granda informé que de
acuerdo con la subvencion que
nos otorgue el INAEM este ano,
podrd o no realizarse el viejo pro-
yecto de la Videoteca para poder
registrar la propiedad intelectual
de los directores de escena, sus €s-
pectaculos, en video.

El companero Antonio Amen-
gual felicité a la Junta Directiva
por toda la gestion desarrollada en
1987, encomiando su labor.

[La Asamblea aprobd por unani-
midad los informes y acuerdos an-
teriores, dindose por terminada la
misma a las 14.40 horas.

Josep Montamyez,
vceptesidente e a ADE

En la Asamblea general ordina-

ria de la ADE, celebrada en Ma-
drid el pasado 14 de enero, la Jun-
ta Directiva propuso la creacion
del cargo de vicepresidente de
nuestra Asociacion y que el nom-
bramiento recayera en nuestro
companero Josep Montanyez, di-
rector del Instituto del Teatro de
Barcelona. Ambas propuestas fue-
ron aprobadas por unanimidad.

neros Emilio Sagi, Maria Ruiz y Guillermo Heras, atender sus fun-
ciones en la Junta Directiva de la ADE. Durante los meses de enero y
febrero se ha procedido a su substitucion, dejando constancia de su
valiosa cooperacion en el pasado y confiando con que podran incor-
porarse en el futuro a nuevas tareas.

Para cubrir las vocalias vacantes, la Junta Directiva en su reunion
del 13 de enero y del 7 de marzo, design6 a Lucila Maqueira, Emilio

Herndndez y Antonio Amengual. Deseamos a nuestros colegas un
trabajo fructifero y eficaz.

Valoré especialmente el creci-
miento y la difusion nacional e 1n-
ternacional que tiene ya nuestro
«Boletin», habiéndose cumplido
el plan propuesto anualmente en
la edicion del mismo.

Juanjo Granda en su calidad de
Tesorero, rindio a la Asamblea el
informe economico del ano, des-

Etica, ejemplari convivencia

vez mas brutal y refinada tiene su escaparate permanente y multiplica-
dor en las pantallas de cine y de television, etcétera.

En una sociedad plural y democratica como la nuestra, formada de no
creyentes y de creyentes de diferentes credos, nadie puede imponer su
propia concepcion moral a los demas, pero si que podemos dialogar,
convivir y colaborar desde unos principios comunes de ética natural. Hay
que reconocer que no es nada facil ponerse de acuerdo, desde el punto
de vista teorico, sobre los fundamentos, los principios y las exigencias
de una ética humanista y social. De todos modos, parece que existen
ciertos valores sobre los que podriamos estar de acuerdo para dialogar
en la busqueda de un modelo social cada vez mas humano y humaniza-
dor, como son, por ejemplo, la verdad, la justicia, la solidaridad, la fideli-

- ué ejemplo da una sociedad en la que se puede ganar le-
6 galmente miles de millones de pesetas en operaciones
bursatiles, en especulaciones de terrenos o compraventa
de edificios y de empresas, mientras que hay millones de parados, de
pobres y de pensionistas que apenas pueden ni medio comer? ;Que mo-
delo de sociedad se promueve cuando por todas partes se estimula la
ambicion sin limites, la competitividad y la competicion implacable, el he-
donismo y el consumismo? Se idolatra el dinero, se persigue avidamente
el poder y se practica descaradamente el partidismo, el amiguismo y el
nepotismo.

No interesa ya solamente el minimo de higiene y el confort para vivir
con dignidad, sino el lujo barroco y el postin; no el ser, sino el tener; no el
ganar lo suficiente, sino el gastar y derrochar por deslumbrar. Si los jl_ua-
gos de azar ya eran un vicio nacional, ahora Espana entera es un casino
inmenso, donde el Estado hace de principal croupier. La violencia cada

dad, la honradez, la comprension, la iqualdad, la libertad, la paz, el res-

peto a la dignidad de la persona humana y sus derechos fundamentales,-
etceétera.

ALBERTO INIESTA

EL PAIS, viernes 4 de marzo de 1988 Obispo Auxiliar de Madrid
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Enirenz
con ¢l Directo

General de Culra e
Comumdad 6 Madrd

El pasado 17 de febrero, una co-
mision de la ADE integrada por
su Presidente, Angel Ferndndez
Montesinos, el Secretario General,
Juan Antonio Hormigon vy la Ges-
tora, Karla Barro, se reunio con el
Director General de Cultura de la
Comunidad Auténoma de Ma-
drid, Javier Domingo. Hacia mu-
chos meses que se habia solicitado
esta entrevista que ha podido lle-
varse a cabo con la llegada del
nuevo equipo.

La comision de la ADE informé
de la naturaleza y contenidos de
nuestra Asociacion y planted
como temas principales la solici-

tud de ayuda financiera para sus
proyectos, fluidez informativa vy
disposicion de la Comunidad ha-
cia un futuro teatro gestionado
por la ADE.

Javier Domingo expuso las li-
mitaciones presupuestarias y los
criterios que van a regir en el futu-
ro para el uso de los locales teatra-
les que la comunidad posee. Ase-
guro que la ADE debe ser un in-
terlocutor privilegiado en la defi-
nicion de dichos temas. Planteé el
camino a seguir para la solicitud
de ayuda y que seria vista con
buenos ojos por su Direccion Ge-
neral. Mostro su acuerdo total a
que exista fluidez informativa y
afirmoé que dentro de sus posibili-
dades, cooperaran en la idea de la
gestion teatral de la ADE. La reu-
nion transcurrié en un clima de
gran cordialidad. Javier Domingo
propuso también que la ADE pre-
sentara proyectos puntuales para
publicaciones, seminarios, ciclos
de conferencias, etc., en los que la
Comunidad madrilefia pudiera
colaborar. Ambas partes decidie-
ron mantener abiertas y desarro-
llar las relaciones ahora iniciadas.

«La vida no es competicion, y como no es una carrera, no consi-
dero que tenga que competir con mis compaiieros actores en

busca de premios o de reconocimientos.»

George C. Scott

Declaracion cuando rechazo el «Oscam en 1970

L4 ADE ifervendry

PAra qUe 8 Consiruya
el (otan Teatron en Sevil

El pasado 17 de marzo, el Secretario General de la ADE celebré en
Sevilla una reunién con los asociados de aquella ciudad. El encuentro
tuvo lugar en el Teatro Lope de Vega, y al mismo asistieron Antonio
Andrés Lapena, Pedro Alvarez Osorio, José Luis Castro. Ricardo Inies-
ta, Jos¢ Maria Rodriguez Buzon y Salvador Tavora. En su intervencion
inicial, Juan Antonio Hormigdn paso revista a las lineas de trabajo que
la ADE se plantea tras la celebracion de su Congreso. Valoré la cobertu-
ra de prensa que se ha producido, asi como las reacciones surgidas tras
la difusion de las «Resoluciones». Posteriormente, repaso el programa
de relaciones internacionales, la difusién del «Boletin» vy los proyectos
de cursos y seminarios de perfeccionamiento de los directores de escena.

La reunion se prolongé por espacio de dos horas con diversas inter-
venciones, en las que se hicieron propuestas y matizaciones respecto a
los puntos enunciados. Los comparnieros sevillanos expusieron al Secre-
tario General su deseo de que la ADE se personara como tal ante dife-
rentes instituciones como Junta de Andalucia, Expo-92, Ayuntamiento
y Diputacion de Sevilla, para exponer sus planteamientos y proponer
alternativas en defensa de los intereses de los directores de escena y del
quehacer escénico. Mds concretamente, solicitaron que nuestra Asocia-
cion intervenga para solicitar que se lleve a cabo la construcciéon del
«Gran Teatro», dentro de la Expo-92, que dotaria a la ciudad de un
espacio teatral moderno y concebido con criterios contemporaneos.

La reunion concluyé estableciendo el proyecto firme e inmediato de
que dichas entrevistas se celebren en el plazo mas breve. Coincidiendo
con las mismas, se realizara un acto publico sobre la direccion teatral
que serviria también de presentacion a la ADE en Sevilla.

por César Alonso de los Rios

a cultura ha sido desde
el comienzo de la de-
mocracia «ancilla» de
la politica. A veces una asistencia
muda. en otras ocasiones, una se-
norita de compania. Y no me re-
fiero a cuestiones de dirigismo o
de infravaloracion consciente sino
a algo mas profundo que tiene que
ver con las condiciones en las que
se ha hecho el sistema democrati-
CO.

En el primer periodo de la de-
mocracia se orillé el debate sobre
el modo de produccion cultural
del franquismo y sobre el fran-
quismo mismo. No se apelo tam-
poco a la teoria para alumbrar el
hecho democrético. Se cedié todo

— - — e = -

en nuestro «Boletiny.

el papel a los politicos, a los cons-
titucionalistas y juristas, porque
de lo que se trataba era de poner
en pie la democracia. A este fin se
sacrifico todo. En nombre del
consenso se dimiti6 del pensa-
miento y se relegaron todas las
cuestiones que puedieran afectar a
sus protagonistas. La consecuen-
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Kl desierto tedrico

Céesar Alonso de los Rios fue durante varios aros asesor del
ministro de cultura, Javier Solana, cargo que abandoné hace
Unos meses para volver a su profesion periodistica habitual. Antes
Jue redactor jefe de la revista « Triunfo» y director de «La Calley.
El articulo que aqui reproducimos fue publicado en «El Indepen-
diente», semanario del que actualmente es Adjunto a la direc-
cion, el 23 de enero del presente aiio. Dado su extraordinario va-
lor analitico y testimonial nos ha parecido interesante insertarlo

tura, en su sentido amplio, quedo
cercenada del proceso de cambio.

Hubo un sobreentendido en el
sentido de que la ampliacion del
debate a los espacios del pensa-
miento, de la historia, de la crea-
cion, de la participacion ciudada-
na podria alterar la dificil labor de
bolillos que significaba el consen-
so politico. La cultura habria sido
el aguafiestas en un pais que nece-
sitaba por encima de todo «conso-
lidar la democracia».

(Y después? Ahora pagamos
aquel vacio e incluso lo seguimos

cia fue una pobreza teodrica. El
pragmatismo partidario, las finali-
dades de mera organizacion admi-
nistrativa y constitucional no solo
relegaron a segundo orden cual-
quier tipo de revision sino que fo-
coaron todas las potencialidades
sociales que demandaban respues-
tas teoricas. De esta manera la cul-
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justificando con otro lugar co-
mun, con otro dogma asimismo
simplificador de la realidad. La
idea que domina y que exige la de-
pendencia de todo lo demas es el
crecimiento economico. Con un
agravante, parece ser que soélo
existe una formula, parece ser que
no hay mas que una via. Desde
luego no hay mas que un solo pro-
tagonista. A partir de ahi se cerce-
na cualquier discusion que no solo
afecta a lo econémico sino a cual-
quier otra actividad. En este do-
minio de lo simple, del pragmatis-
mo, la cultura como propuesta de
la complejidad aparece como el
residuo de una concepcion idealis-
ta, banal, «intelectual». Hemos
aceptado que la utopia es algo ne-
fasto. Hemos asumido el dogma
frente a la complejidad.

Los productos culturales adole-
cen de este marasmo ideologico,
social, acritico. Pagaremos esta de-
sertizacion el dia que queramos
apelar a los indicadores de la crea-

tividead, no a los indicadores eco-
NnOmicos.
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Razones para un programa de «Acuerdosy

spana ha firmado

«Acuerdos» de coope-

racion cultural con la
casi totalidad de los paises del
mundo. Existen diferencias en su
aplicacion a causa, sobre todo, de
la disparidad de recursos financie-
ros que poseen los paises firman-
tes, pero ha sido voluntad de los
gobiernos democraticos hispanos
superar los recelos, restricciones y
rechazos existentes durante la dic-
tadura franquista. En el terreno de
la cultura no se tienen en cuenta,
felizmente, ni los bloques milita-
res, ni la division del mundo en
primero, segundo y tercero. Se in-
tenta hacer de la cultura un medio

de acercamiento entre los pueblos
para que se conozcan mutuamen-
te, para que las tensiones se re-
duzcan.

Congruente con estos princi-
p1os, 1la Asociacion de Directores
de Escena estda promoviendo la fir-
ma de «Acuerdos» sectoriales con
asoclaciones homologas a la nues-
tra o en las que se integran los di-
rectores de escena como grupo.
Nuestra intencion es desarrollar
intercambios y formulas-de coope-
racion con colegas de otros paises,
siguiendo las pautas y posibilida-
des abiertas por los convenios cul-
turales interestatales.

Hay asociaciones que han teni-
do mayor Iniciativa para que los
«Acuerdos» se concretaran. Hay
Estados que cuentan con formas

de organizacion social, que posibi-
litan una relacion mas facil con las
asociaciones en que se agrupan
nuestros colegas. Por ello hemos
entrado en contacto con todos
aquellos que lo han solicitado an-
tes o con los que el encuentro fue
mas sencillo.

Sin embargo, la intencion que
nos anima es la de llegar a «Acuer-
dos» con todos aquellos que lo de-
seen y disfruten de una situacion
teatral de la que podamos apren-
der o intercambiar experiencias,
pero también con todos aquellos a
los que sirvan de algo nuestros co-
nocimientos y valga la pena ayu-
dar.

[La gente de teatro que verdade-
ramente lo ama, se apasiona por
su practica y estudio, busca su de-

senvolvimiento y pretende enri-
quecerlo: que no son mercanchi-
fles, ni hacen onerosa bandera de
Su ignorancia y rutina pertinaz,
que no se olcutan tras falaces su-
percherias, sino que hacen de la
actividad artistica una opcion ante
el mundo y de su propia vida, es
muy parecida en todas partes.
Con todos ellos podemos y quere-
mos hablar de teatro y de muchos
problemas que nos son comunes.
Deseamos escuchar y que nos es-
cuchen. Por eso nuestras relacio-
nes se establecen con las asocia-
clones en que nuestros colegas se
reunen, se organizan y trabajan,
aunque necesitamos el respaldo de
los gobiernos para poderlas hacer
realidad cuando nuestros recursos
propios son insuficientes.

Relaclones Infernactonales

n la primera quincena
de febrero, invitado
| por el Ministerio de
Cultura de Espana dentro del
«Acuerdo Cultural» interestatal,
estuvo en Madrid el director de es-
cena yugoeslavo Voja Soldatovic.
Hispanista y buen conocedor de
nuestro teatro, nuestro colega
mantuvo encuentros y conversa-
ClONes con NUMerosos actores, es-
cenografos y directores espanoles
y asistio a varios espectaculos.

Mantuvo asi mismo una larga
entrevista con el Secretario Gene-
ral de la ADE, Juan Antonio Hor-
migon, que debe asistir en junio
en Novi Sad, al «Sterijino Pozor-
je». El director yugoeslavo recibio
informacion de la ADE y una co-
leccion de nuestras publicaciones.
Se estudiaron también las posibili-
dades de cooperacion entre nues-
tra ADE y la entidad homologa
yugoeslava. Soldatovic informara
en este sentido a sus colegas y pre-
parard una reunion para el mes de
junio, en Novi Sad, en donde se
definirdan las lineas de un posible
«Acuerdoy.

Grecia

Durante su estancia en Berlin-
RDA en la segunda semana de fe-
brero. el Secretario General de la
ADE se entrevisto con Helene Va-
ropoulou, colaboradora de Melina
Mercuri en el Ministerio de Cultu-
ra de Grecia, para establecer los
canales y directrices de una posi-
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ble cooperacion con nuestros cole-
gas griegos.

Islandia

La ADE se ha dirigido asimis-
mo a la «Félag Islenskra Leikstjo-
ra» (Asociacion Islandesa de Di-
rectores), mediante una carta a su
Presidenta, Thorhildur Thorleifs-
dottir, directora teatral y miembro
del Parlamento islandés, para ini-
ciar relaciones con dicha asocia-
cion. Aunque Islandia es un pais
de tan solo 250.000 habitantes,
tiene un teatro muy interesante y
registra uno de los niveles propor-
cionales mas altos de espectadores
teatrales por espectaculo de toda
Europa.

Finlandia

La ADE se ha dirigido a la Asocia-
cion Finesa de Directores para 1ni-
ciar las conversaciones con vistas
a la firma de un «Acuerdo» de in-
tercambio. Este pais posee una ex-
celente organizacion teatral y un
buen nivel escénico.

Australia, Hungria
y Canada

Durante los meses de enero y
febrero, la ADE ha mantenido
conversaciones con los agregados
culturales de Australia, Hungria y
Canada para informarles de los
proyectos de relaciones interna-
cionales de nuestra Asociacion y
recabar informacién precisa sobre

do septiembre.

Proyecto de creacion de la
Associacao de «Encenadores
Teatrais de Portugal»

El 1 de marzo inicié sus actividades el Centro Dramatico Inter-
municipal «Almeida Garrett», surgido con el apoyo de cuatro muni-
cipios de ciudades aledanas a Lisboa, y dirigido por Mario Barradas,
José Martins y José Peixoto. El proyecto fue enunciado vya en el
Primer Congreso Luso-Espariol de Teatro.

Entre sus actividades figura la de servir de nucleo dinamizador de
una «Associaciao de Encenadores Teatrais» (Asociacion de Directo-
res de Escena Teatrales), que sirva para abordar y discutir los proble-
mas del teatro portugués. Se trata de una iniciativa que la ADE
propicio durante los encuentros congresuales de Coimbra, en el pasa-

Mario Barradas se ha dirigido a nuestra Asociacion para solicitar
nuestros «Estatutos» y estudiarlos, asi como nuestros «Boletines» y
otras actividades. Desde estas paginas saludamos calurosamente este
proposito de nuestros colegas portugueses que permitiria establecer
canales de relacion mas amplios y fluidos entre los directores de
escena espanoles y portugueses, deseandoles los mayores éxitos en la
consecucion de este proyecto asociativo.

las entidades homologas a las que
poder dirigirnos. En todos los ca-
sos las reuniones han sido muy
positivas v han servido para dar
los primeros pasos en los planes de
cooperacion con dichos paises.

Uruguay
y Argentina

Lucila Maquieira, vocal de
la Junta Directiva de la ADE,
realizo recientemente un viaje
de trabajo a Montevideo y
Buenos aires, aprovechando la
ocasion para contactar con di-
rectores del Teatro El Galpon,
y de teatros oficiales e indepen-
dientes de Uruguay. Se entre-
vistd con César Campododnico,
Secretario General del ITI en
Uruguay, quien se mostro inte-
resado en conocer el trabajo y
proyectos de la ADE y mante-
ner relaciones de intercambio
permanente. Posteriormente,
en Buenos Aires, contacté con
integrantes de la Asociacion de
Actores Argentinos, a la cual
estan vinculados también los
directores de escena. También
se mantendran relaciones e in-
tercambios con ellos.

Estados Unidos

Hace algunos meses se iniciaron
gestiones para conocer y contactar
con las asociaciones estadouni-
denses similares a la nuestra. Du-
rante el mes de marzo hemos es-
crito a la «American Directors
Institute Inc.» y a la «Society of
Stage Directors and Choreogra-
phers», para establecer los primeros
contactos y explorar las posibilida-
des existentes para llegar a acuer-
dos de cooperacion a corto y me-
dio plazo.
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Cooperacion con Gran Bretaia

a «Theatrical Manage-
ment Association»,
con sede en Londres, es
la unica organizacion britanica
que agrupa a todos los trabajado-
res de los teatros publicos y priva-
dos, Opera, ballet, asi como teatro
infantil y juvenil, a excepcion de
los del «West End» vy los experi-
mentales de pequeno formato.

Con motivo de haber sido elegi-
da por la Comunidad Europea, la
ciudad escocesa de Glasgow como
Ciudad Europea de la Cultura
para 1990, dicha asociacion ha de-
cidido organizar un Congreso en
que participen todos los colegas
europeos. Con tal motivo, la Aso-
ciacion de Directores de Escena
ha recibido la siguiente carta:

Dear Mr. Montesinos:

The Theatrical Management Associa-
tion is the single British organisation
that represents all theatrical emplo-
yers in the following areas:

1. Theatres:
— Theatre owners & Theatre Mana-
gers.
— Civic, State, Regional or commer-
cial (privately owned).

2. Theatre Companies.
— Those who receive State or City
subvention to produce their own re-
pertoire.
— Touring companies (with or with-
put subvention).

3. Commercial Producers, Impresa-
rios & Managers.

4. Opera & Ballet Companies.

5. Children’'s Theatre Companies.

We do not represent;

(i) The theatre in the «West End» of
London.

(i) Small-scale or Experimental compa-
nies.

In 1990, Glasgow has been chosen by
the European Community to the Euro-
pean City of Culture, and we have de-
cided to organise an international con-
gress of our European colleagues, to
be held on 1st-5th November of that
year.

Our first move must be to make a list
of organisations which we should invi-
te, and | am writing to you — on the ad-
vice of your Ministry of Culture, becau-
se | believe that you may represent in
your country one or several of the
areas listed in 1-5 above. (If you do
not, please forgive me and would you
be willing to help us by telling us to
whom we should write instead.) If, ho-
wever, this is correct please could you
answer the following question for us:

(a) Which type of theatre operation do
you cover (eg: Subsidised Theatre,
Commercial Theatre, Opera, Balle-
t, etc?).

(b) How many members do you
have?

() Would you distribute our first invita-
tion to your members and/or would
you give us a list of your members?
(d) Do you think that your members
would like and be able to attend such
a conference.

| look forward to receiving your re-
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plies, and thank you in advance. Plea-
se excuse me for writing in English
and be assured that you are invited to
reply in your own language.

Yours sincerely

Andrew Leigh
President

La ADE ha respondido inmediatamen-
te a los requerimientos planteados. El
28 de enero, remitiamos este escrito:

Estimado senor Leigh:

El presidente de la ASOCIACION DE
DIRECTORES DE ESCENA, senor
Angel F.Montesinos, ha leido con
sumo interés su carta del 5 de enero
del presente ano, y la ha presentado a
la Junta Directiva. En mi condicion de
Scretario General de la ADE y como
responsable de las relaciones interna-
cionales, tengo el placer de responder
a su interesante propuesta.

Nuestra Asociacion agrupa a la casi
totalidad de Directores de Escena es-
panoles y entre ellos se cuentan varios
directores de instituciones teatrales de
financiacion estatal, municipal y de go-
biernos autonomicos. El resto de
nuestros colegas trabajan en compa-
nias privadas que cuentan con mayor
0 menor apoyo ministerial. Algunos de
ellos son Directores-Productores de
sus espectaculos. Asimismo conta-
mos con Directores que trabajan pre-
ferentemente en el area experimental,
teatros de marionetas, de danza Yy
opera. Varios de nuestros asociados
dedican ademas parte de su actividad
a la docencia teatral y estudios teatro-
ldgicos.

La ASOCIACION DE DIRECTORES
DE ESCENA DE ESPANA cuenta en la
actualidad con 105 miembros; 55 vi-
ven y trabajan en Madrid, el resto co-
rresponde a Cataluna en primer lugar,
Andalucia, Asturias, Valencia, Murcia,
Castilla-Leodn, Euskadi, Baleares, Islas
Canarias y Galicia. No obstante segui-
mos teniendo nuevas adhesiones.
Dentro de un mes celebramos en Pal-
ma de Mallorca el Primer Congreso
Estatal de Directores de Escena.

Le remitimos gustosamente la lista de
nuestros asociados para que ustedes
pueden enviar las invitaciones corres-
pondientes. Estamos seguros que una
parte tendra sumo interés en asistir al
Congreso de Glasgow que usted indi-
ca. Por supuesto que caso de que lo
considere oportuno, la ADE interven-
dria oficialmente como Asociacion. En
espera de sus noticias, reciba un cor-
dial saludo.

J. A. Hormigon
Secretario General-ADE

En los proximos meses seguiremos
informando detenidamente de las noti-
cas que lleguen sobre el proyectado
evento, cuya realizacion esta prevista
del 1 al 5 de noviembre de 1990. Esta-
mos convencidos que muchos de nues-
tros asociados encontrarin de interés
su asistencia a este Congreso Europeo
de los profesionales del teatro. Asimis-
mo, representa para nosotros el inicio
de las relaciones con Gran Bretana,
pais con el que era dificil establecer
contactos con asociaciones homaélogas
a la nuestra hasta hoy.

«Acterdon para oo con a
«Asociacion de Gente de Teatron de la RDA

omo culminacién de las gestiones iniciadas hace varios me-
ses, el Secretario General de la ADE se reunio con el doctor
Klaus Pfiitzner, Secretario General de la «Verbandes der
Theaterschaffenden» (Asociacion de Gente de Teatro),-en su sede berli-
nesa. Tras exponer las caracteristicas y objetivos de sus diferentes enti-
dades, ambos dirigientes llegaron a un principio de coincidencia para la
futura firma de un «Acuerdo» que contemple el intercambio de directo-
res de escena para conocer el teatro del otro pais, asi como informacion
y publicaciones. Se establecio igualmente un calendario que fija un pe-
riodo de discusion durante los proximos meses de los. contenidos del
«Acuerdo» y su firma en el proximo otono si no surgen problemas in-
soslayables.

La «Asociacion de Gente de Teatro» de la RDA tiene mas de 30
anos de existencia. Agrupa a directores de escena pero también a otros
profesionales del teatro. No tiene cardcter sindical ni estd vinculada a
ningun partido. Recibe una importante subvencion del Ministerio de
Hacienda de su pais, que le’ permite elaborar un programa cultural, for-
mativo y social. Posee una sede en Berlin, casas de reposo, etc. Sus
miembros deben cumplir, para ingresar, unos determinados requisitos
profesionales existentes en sus estatutos.

El Secretario General de la ADE se entrevistoé igualmente con los di-
rectivos del «Institut fir Schauspielregie» (Instituto de direccion teatral),
en donde se forman los directores. Se interesé por los programas de es-
tudio y por ios sistemas de trabajo que alli se utilizan. La carrera consta
de cuatro cursos con asignaturas de formacion técnica, tedrico-human-
istica y de practica escénica. A partir del proximo afo se ampliaran dos
cursos mas, mediante los que se obtendra el doctorado, consistentes fun-
damentalmente en trabajos de practica escénica.

Durante la reunion se plantearon algunas vias de cooperacion entre
los jovenes directores espanoles y los alumnos del Instituto berlinés. En
los proximos meses se desarrollaran estos planteamientos iniciales con

vistas a la conclusion, si es posible, de una linea confluyente de coopera-
cion.

Entrevista con [y Presdenta de

Asociacion e Arts Esoenicas de [
UNEAC

Del 6 al 12 de marzo visité6 Madrid la bailarina Loipa Araujo,
perteneciente al Ballet Nacional de Cuba y elegida en el ultimo
Congreso de la Union de Escritores y Artistas de Cuba, Presidenta
de la Asociacion de Artes Escénicas. Durante su estancia mantu-
vo una amplia conversacion con el Secretario General de la ADE,
pasando revista a aspectos especificos del futuro «Convenio» que
ambas Asociaciones firmardn en los proximos meses. Los puntos
fundamentales del encuentro giraron en torno al nimero de di-
rectores que viajen cada ano, asi como al intercambio de infor-
macion sobre temas y publicaciones teatrales. Se considerd de
sumo Interés incluir un apartado que abriera la posibilidad de
programar seminarios, cursos y trabajos escénicos de los directo-
res de escena en ambos paises.

Loipa Araujo y Juan Antonio Hormigdn, llegaron a un acuer-
do bdsico en todos los apartados. La dirigente cubana expreso su
intencion de someter la firma del «Convenio» a la discusion en la
proxima reunion nacional de la Asociacion de Artes Escénicas de
la UNEAC, anadiendo que podria firmarse de inmediato. Igual-
mente se programo para el proximo otono la visita a Espana de
Humberto Arenal, vicepresidente de la Asociacion Cubana.

- «Al poder, esta claro, le interesa “la cultura”, porque el arte es
siempre peligroso, y la “cultura”, en cambio, es un concepto am-

plio, acomodaticio, cuantificable.» Kiko Veneno

«Derechos Humanos»
noviembre-diciembre 1987 |




por Laura Zubiarrain

El teatro barroco

hispanoamericano

por Carlos Miguel Suarez Radillo
Ediciones Jose Porrua - Madrid, 1981
3 volumenes, 700 paginas en total

Carlos Miguel Suarez Radillo naci6
en La Habana en 1919, en cuya uni-
versidad se doctoré en pedagogia.
Posteriormente obtuvo el «Master of
Arts» en el Hunter College de Nueva
York. Director de escena, investigador
teatral, profesor, conferenciante, arti-
culista, ensayista y traductor, ha al-
ternado todas estas actividades a lo
largo de una vida presidida por su to-
tal dedicacion al teatro. A partir de
1957 fi)jo su residencia en Espana y
adquiridé su ciudadania.

Dentro de su amplia bibliografia,
destaca por su interes y ambicion to-
talizadora la obra aqui resefada; «El
teatro barroco hispanoamericanoy. En
ella aborda el estudio del teatro de la
America hispana durante el barroco,
es decir cuando en la peninsula se
asistia a una descomunal explosion
de la literatura dramatica, se configu-
raba el teatro nacional y este se con-
vertia en elemento nutricio de la con-
ciencia y la pasion popular. Es el pe-
riodo que abarca de 1600 a 1750.

A partir de una introduccion en la
que analiza los antecedentes histori-
cos del encuentro entre las culturas y
formas de vida espanola y americana,
el concepto de barroco y la extensijon
en el espacio y el tiempo del teatro
barroco hispanoamericano, estudia a
lo largo de quince capitulos, de forma
minuciosa y pormenorizada, 10s auto-
res y obras aparecidas y estrenadas
en las diferentes jurisdicciones colo-
niales: capitanias, gobernaciones, au-
diencias y virreinatos. Asi la obra se
inicia con el analisis del Virreinato de
Nueva Espana y sus Audiencias de
Santo Domingo y Guatemala, las Ca-
pitanias de La Habana y Santiago de
Cuba y la Gobernacion de Puerto
Rico; prosigue con el Virreinato de
Venezuela y concluye con las Gober-
naciones de Guaira o Paraguay, Bue-
nos Aires, Tucuman y Cuyo.

El subtitulo de la obra, «Ensayo de
una historia critico-antologica», resu-
me 10S objetivos del autor. ES tanto
una historia critica del teatro barroco
hispanoamericano como una antolo-
gia de las escenas fundamentales de
los textos dramaticos mas significati-
vos de los alli citados. Suarez Radillo
ha buscado sus fuentes tanto en las
aportaciones de eruditos precedentes,
como en los textos originales y en
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una informacion directa en los paises
de cuya literatura barroca hace histo-
ria.

El resultado es un panorama com-
pleto, sugestivo e insospechado, en el
que no faltan descubrimientos de au-
tores como Agustin de Salazar, Cris-
tobal Gutierrez de Luna, Francisco de
Acevedo y otros que aparecen en es-
tas paginas junto a Ruiz de Alarcon y
Sor Juana Inés de la Cruz, de sobra
conocidos.

Suarez Radillo en su ¢Teatro barro
hispanoamericanoy, ha sabido com-
paginar la mas exigente erudicion con
el analisis critico, el comentario, la
alusion costumbrista, y la historiogra-
fia que incluye la consulta de raras
ediciones y manuscritos ignorados.

pero este uso de estilos varios le per-
mite sorprender y adecuar el tema
dramatico a la estructura formal que
le sirve como medio expresivo.

«Fantasia, humor vy terrory es el ti-
tulo genérico de tres obras en un
acto: «No es verdad», «El espectro in-
saciable» y «El corazon aceleradoy.
Tienen el denominador comun de es-
tar escritas para jovenes actores
—de ahi el subtitulo de «Ejercicios
dramaticos para jovenes Interpre-
tesy— pero transcurren por sendas
estilisticas y elaboran sondeos dra-
matdrgicos dispares. «Se adopta una
forma de teatro —dice Nieva en su
introduccion— como Sse adopta un
vestido, con la intencionalidad expre-
siva de un vestidoy.

La primera de las tres «No es ver-
dad», prosigue la senda del melodra-
ma romantico con ciertos agijonazos
de terror. «El espectro insaciabley,
definida por su autor como «comedia
dramaticay, maneja claramente ele-
mentos de alucinacion, juega con el
tiempo presente y pasado, con el te-
rror y el vacio. Quizas sea ante todo

Francisco Nieva.

| Fantasia, humor y terror.

Tres ejercicios dramaticos
para jovenes intérpretes

por Francisco Nieva

Coleccion «La Avispan - Teatro;
num. 24. Madrid, 1987

110 paginas

A lo largo de su ya extensa obra li-
teraria teatral, Francisco Nieva ha
transitado muy diferentes estilos dra-
maticos. Quizas esta capacidad y ap-
titud suya sea una de sus mas tangi-
bles senas de identidad, resultado de
un solido bagaje de lecturas, conoci-
mientos y buceos en técnicas y len-
guajes. No por ello dejan de tener sus
obras un sello personal indeleble,

la pesadilla de una mente alterada.
La tercera, «El corazdn aceleradoy,
es la mas sugestiva en cierto modo.
Su estilo corresponde al de una alta
comedia contemporanea, subvertida
por un transfondo tragico y cruel.
Aqui Nieva procede a la diseccian, le-
vemente parodica y surreal, de los
«jovenes diosesy elevados al Olimpo
del lujo, la frivola vanidad, la droga, la
ociosidad y la presuncion sin limites,
por clientelismos politicos, prensa
amarillista morbosa y la comun estu-
pidez de quienes consumen esa hazo-
fia. Ubicada la accion en 1968, ano de
lucha y utopia a tumba abierta, la
obra es también un punzante desvela-
miento de muchas actitudes revolu-
cionarias por snobismo de aquellos
anos, trasmutadas hogano en incon-
fesables claudicaciones, aparatosos
arrepentimientos o fervorosas adhe-

siones neoliberales, so capa de ha-
berse hecho adultos, pragmaticos y
vivir el presente cierto y no el futuro
posible. Es una forma de muerte sin
¢rigor mortisy.

Esta busqueda del pastiche estilis-
tico permite a Nieva elaborar una re-
flexion dramaturgica reveladora.
Cuando tanto jeta que asola estos
nuestros pagos, charlatanea inconte-
nible sobre cuestiones que desconoce
ante la temerosa admiracion de ab-
sortos papanatas, es higiéenico y re-
confortante leer a Nieva: «Dramatur-
gia —dice— equivale a clarificacion
de los supuestos teatrales implicitos
en la obra, fieles a su espirituy.

Las tres obras que se recogen en
«Fantasia, humor y terrory, tienen en
si una finalidad didactica: «delimitar
un género maestro del teatro, el tea-
tro de ascendencia literariay. Pero
son también una propuesta practica
Interpretativa para jovenes actores,
para que descubran claves, estilos,
recursos y procesos, sin limitarse a
estereotipos reductores y sandios
dictados por la moda, y enriquezcan
su conocimiento humanistico, desa-
rrollen su fibra estética y maduren su
personalidad.

(Boletin de la Union de Actores)
Numero 0 - Madrid, febrero 1988

Coincidiendo con el primer ano de
su existencia, la Unién de Actores
saca a la luz su «Boletiny, 6rgano im-
prescindible de informacion y opinion
en el que reflejar sus alternativas, de-
seos y analisis. Esta dirigido funda-
mentalmente a sus asociados pero
también a todos los profesionales del
teatro y a los estamentos politicos y
administrativos que gestionan o deci-
den en materia de politica-teatral.

En este ejemplar de estreno, inclu-
ye un editorial sobre el concepto de
asociacionismo sindical para las pro-
fesiones artisticas que la Union de
Actores postula. Hay también entre-
vistas y documentos. Parte importan-
te la ocupa la informacion sobre la
aventura vivida por Fernando Marin y
German Cobos en Chile, durante su
viaje de solidaridad con los actores
de aquel pais amenazados de muerte
por grupos ultraderechistas.

En proximos numeros se anuncia
la existencia de secciones fijas, «El
actor y la palabray, «El actor y su per-
sonajey, «El actor y los demas», que
junto a entrevistas y noticias configu-
raran el contenido de la publicacidn.

Desde estas paginas saludamos la
aparicion del «Boletiny de la Union de
Actores y nos congratulamos de que
una nueva publicacion asociativa ven-
ga a sumarse a la nuestra en el lento
pero implacable proceso de racionali-

zacion de la realidad teatral espa-
fola.
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«Dona Elvira, imaginate Euskadi», de Ignacio Amestoy, interpretado
por la compania GEROA de Durango.
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ste escrito estd basado
en el cuaderno de Di-
reccion sobre la obra
de Ignacio Amestoy: «Dona Elvi-
ra, imaginate Euskadi» (1), inter-
pretada por la Compania GEROA
de Durango. Después entregué
parte de €l a los actores que 1ban a
intervenir en el proceso de monta-
je de la obra de Luis Matillay J. L.
Mozo, «Como reses».

Si1 ahora me atrevo a presentar-
lo ante vosotros, es solo porque
siento necesidad de jugar a tras-
gredir las reglas de esta disciplina
nuestra, tan individualizada, poco
sistematizada y menos aun, comu-
nicativa.

El estimulo que considero nece-
sario y esencial para trabajar sobre
una obra de teatro, es que su con-
tenido, su idea, me atraiga, con-
cuerde con los juicios que yo pue-
da tener sobre la realidad. Ese es el
motor que genera en mi, la necesi-
dad de transformar en imadgenes
escénicas las ideas que he encon-
trado en el texto.

Un espectaculo teatral nace a
partir de las impresiones de la rea-
lidad viva y de las recibidas duran-
te la lectura de un texto. Al co-

(1) «Primer acto», n. 216.
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Mi punto de vista sobre
la direccion escénica

Por Antonio Malonda

mienzo se trata de imagenes aisla-
das, quizas caodticas, sin continui-
dad unas con otras; pero es preci-
samente en esas primeras impre-
siones donde palpita la vida del
futuro espectaculo. No 1mporta
que esas imdgenes sean después
transformadas, cambiadas durante
el proceso de desarrollo del espec-
taculo.

Lo importante es saber transmi-
tir esas ideas al equipo de trabajo
y que éste participe de ellas. Por-
que mantener desde el comienzo
unas ideas comunes sobre la obra,
significa que a lo largo de todo el
proceso existira el esfuerzo de
crear y contar una sola historia,
no varias. Es decir, de crear una li-
nea de Accion Central; sera el es-
fuerzo de trabajar con sentido co-
mun, para hacer légicos y cohe-
rentes cada elemento, cada cosa,
desde la mas simple a la mas com-
pleja. Es generar unos signos, unas
imagenes que estén en funcion de
contar un solo relato, no varlios
que se yuxtaponen.

hora bien, yo creo
que, para que este
planteamiento sea
compartido durante todo el proce-
so de ensayos, es necesario que el
contacto basico del texto con los
actores y actrices sea dirigido, no
tanto a un analisis previo profun-
do de la obra, como a una aprecia-
cion inmediata de aquellas ideas y
elementos mads evidentes que pro-
ponen un texto dramatico, como
pueden ser el lugar, las cosas ma-
teriales, los hechos, las acciones
superficiales, y los conflictos ele-
mentales. Es decir: lo que aconte-
ce de forma mas superficial. En
un comienzo, estas cosas son sufi-
cientes para tener una hipotesis de
trabajo practico.

Lo que me interesa en primera
instancia es, objetivar el texto,
cambiando el punto de vista lite-
rario a escénico. Esta transforma-
cion de los parlamentos del texto
en un esquema encadenado de ac-

ciones, es lo que yo denomino
abocetado de la obra.

En primera instancia, el aboce-
tado lo realizo (1) con la intencion
de mostrar en imadgenes la logica
de la accion escénica sobre la his-
toria a representar; para ello, el ac-
tor parte primero de los aconteci-
mientos evidentes que la obra
ofrece. Trabajando asi en esta pri-
mera etapa de analisis, actores y
actrices estdn en condiciones de
desvelar aquellas lineas maestras
de accion de las 1deas de la obra.
Al propio tiempo se estructuran
también las lineas conscientes de
accion de cada futuro personaje.

Y todo esto se hace desde el
punto de vista de la accion escéni-
ca, no desde el llamado «trabajo
de mesa».

El boceto escénico genera asi
una materialidad objetiva que se
encuentra inmersa en el hecho
teatral. Aparte de que una de las
caracteristicas bdsicas del teatro es
precisamente su no literalidad. La
accion escénica no es soélo texto,
sino una realidad que subyace,
que se descubre a través del mis-
mo.

Pienso, y asi lo manifiesto en
mis trabajos, que el texto debe to-

(1) Este escrito trata sobre todo del tra-
bajo consciente del actor, para determinar la
logica de la accion en su futuro personaje.
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marse como punto de partida, s
nunca como lo principal. Para mi, e

lo principal es la accion. El texto
es lo pensado, pero no es lo hecho.
Analizar profusamente el texto,
sin que éste haya sido practicado
escénicamente, me parece un cier-
to idealismo porque se pretende
conocer un objeto que, como tal,
todavia no existe.

Ademas, considero que al actor
se le carga excesivamente de datos
cuando analiza profundamente
un texto sin haber improvisado él
mismo todavia. No niego el andli-
sis reflexivo de un texto, lo que
hago es posponerlo a otros mo-
mentos del proceso, porque si
cuando el actor empieza a ensa-
yar, tiene la cabeza llena con un
plan a realizar y recordar, ;hacia
donde se dirigird entonces el cen-
tro de su atencion creadora? ;Ha-
cia ese plan ya determinado que
tiene dentro de la cabeza? o bien.,
(hacia lo nuevo que aparece ante

él, como hechos reales, con inte-
racciones que se dan en la practica
del «aqui y el ahora»?.

€ parece un error
que el actor se
plantee «qué
imagenes va. a tener en escena»
antes de que exista el objeto tea-
tro.

Como puede apreciarse, mi tra-
bajo se apoya principalmente en
la improvisacion del actor. Pero
no me refiero a esas improvisacio-
nes de semejanzas, o analogicas, o
bien, aquéllas que trabajan sobre
lo que acontece en la obra de tea-
tro, pero sin tener presente el pro-
CesO €n que ese acontecimiento se
da. Para abocetar la obra, yo tra-
bajo con el tipo de improvisacio-
nes que Vajtangov llamaba «estu-
dios». Se trata, como sabéis, de
Improvisaciones que no se ajustan
a las palabras del texto. Pero si
que prestan suma atencion al or-
den en que transcurre el didlogo y
a lo que el texto dice sobre los he-
chos del presente escénico. Repro-
ducen, por decirlo asi, la secuen-
ciacion de lo que acontece segun
los parlamentos y las acotaciones
del texto.

[Las improvisaciones de boceto
son fudamentales también, por-
que concretan el entorno escénico
en el que se enmarca la historia.
Es obvio decir que el entorno es el
lugar, pero también es toda cir-
cunstancia exterior que incide so-
bre la conducta del personaje.

Lo mas evidente del entorno
son los obstdculos fisicos y los de
ambiente que definen el marco
del conflicto.

Teatralmente es el entorno el
que contiene aquellos elementos
de caracter mas real y convencio-
nal a la vez, pues contiene cosas
que se utilizan como lo que son,
cosas que son tratadas «como si»
fueran otras, y es asi mismo, los
ambientes y las atmosferas que ro-
dean el espacio: es el sello social o
sicologico que se representa prin-
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Antonio Malonda.

cipalmente, no por las cosas, sino
por otros elementos.

Ahora bien, s1 el actor no «ac-
ciona» adecuadamente, todo el
marco ambiental y fisico del en-
torno, actuara en contra de la
obra, porque, como he dicho ante-
riormente, el entorno es una de las
partes mdas convencionales y, por
lo tanto, menos orgdnica y natu-
ral.

En la realidad de la vida el frio,
una iglesia, el atardecer, etc., in-
fluyen en la conducta de las perso-
nas, pero en el teatro, es la con-
ducta del actor la que debe influir
creando esos lugares en su existen-
cia convencional; el actor con su
accion transforma las cosas que
son, en lo que deben ser segun la
convencion teatral. Por eso es tan
importante que ya, desde los pri-
meros dias, el equipo de trabajo
tenga, aunque en boceto, una idea
de globalidad, de un hecho escéni-
CO en construccion, pues ese con-
cepto de globalidad concreta, ge-
nera en el conjunto ciertas necesi-
dades vitales, que se desmarcan de
las propiamente culturalistas.

El boceto remite continuamen-
te a aquellas lineas evidentes del
contexto, del cual, elevado a nivel
de objeto, incita a una necesidad
de expresion colectiva.

ecuerdo haber oido
decir a Pepe Monledn
en una de sus charlas
en la Escuela Municipal de Teatro
de Albacete (Tema), cuando yo la
dirigia: «Actuar sin necesidad es
gratuito. La acciéon por la accion
no tiene sentido. La actuacion tie-
ne que venir dada por la respuesta
a una necesidad».

Creo, como Monledén, que la
necesidad es fundamental para un
trabajo creativo. Y pienso ademads
que la necesidad en si es un ele-
mento social que tiene que ver
con el producto; es decir, con un
objeto concreto y que éste tiene
que existir para que surja aquélla.
Asi pues, sera el producto el que
genera la necesidad y el deseo de
accionar sobre él.

Por todo esto, tiene para mi pri-
mordial importancia que todo el

equipo de creacion de una obra de
teatro trabaje sobre un objeto
«embrionario», pero concreto, fi-
sico, no abstracto y general. Sin
dejar en olvido que el motor de
arrangque para que ese objeto pue-
da crearse es la conjuncion de
ideas a desarrollar sobre é€l.

Las acciones simples que hacen
los actores con la funcion primera
de descubrir el entorno, apuntan
intenciones de la base completa
del nucleo de accion. Es el entor-
no el que enmarca, concreta y da
coherencia a los otros dos elemen-
tos de ese nucleo. Me refiero al
acto de accionar voluntaria y
conscientemente, v al de respuesta
contraria de ese accionar.

Para precisar mejor de qué for-
ma peculiar se producen los nu-
cleos de accidon en una obra tea-
tral, utilizo improvisaciones O «es-
tudios», que llamo marginales.
Reproduzco las causas que se dan
antes del tiempo en que transcurre
la obra de teatro; son aconteci-
mientos pasados, extraidos de los
datos que ofrecen los didlogos de
los personajes.

S1 me preocupan esos datos re-
trospectivos, es porque considero
que lo que acontece en una obra
teatral de figuras humanas, no es
una pequena parte de sus vidas.
Lo que principalmente se mues-
tra, es una etapa de esos persona-
jes que han vivido bastante antes
de levantarse el telon.

Creo, que s1 los acontecimientos
que forman parte del pasado, se
trabajan sélo en el terreno tedrico,
perdemos una parte importante
del andlisis desde el punto de vista
de su teatralidad. Pero, cuando
improvisamos los acontecimien-
tos mas evidentes del pasado de
una obra teatral, creamos image-
nes colectivas sobre aquellos ele-
mentos mas 1Imprecisos: se concre-
tan las causas lejanas que generan
los conflictos en el presente de la
escena.

Improvisar las causas lejanas es
un buen complemento para mejor
entender la l6gica de lo que acon-
tece. Pero sin olvidar que son las
cosas que ocurren en la escena, las
que determinan las acciones de los
personajes; porque el pasado
como tal poco nos puede decir so-

bre como son las acciones en el
presente.

hora estamos en dis-
posicion de descubrir
con mayor profundi-
dad las interrelaciones de los per-
sonajes: Por un lado tenemos los
choques de los personajes entre si.
Esta complejidad de relaciones
tiene su «base» en las «estrate-
gias», esos inventos imaginativos y
conscientes que se ven obligados a
llevar a cabo los personajes, para
conseguir los fines que persiguen.
Por otro, la puesta de manifiesto
de aquellas contradicciones inter-
nas de los personajes; son esos
conflictos que se encuentran en
uno mismo y no dependen direc-
tamente de las relaciones con los
demas.

Las finalidades de los personajes
son las que principalmernte gene-
ran los conflictos dramaticos. Bien
sabemos que sin la manifestacion
materializada de ellos, el teatro se
convierte en hecho literario. El
conflicto es el motor esencial del
teatro. Lo que diferencia esencial-
mente la conducta cotidiana de la
teatral es la evidencia de los con-
flictos.

Ademads, los distintos conflictos
que se dan en el teatro se encuen-

tran siempre interrelacionados. Y,
mas aun, entre los personajes de
una escena, no deben existir rela-
ciones que no tengan que ver con
la 1dea de la obra y con los conflic-
tos que esa obra contiene. Todos
los enfrentamientos de los perso-
najes pasan por la linea de accion
central de la obra y se entrecho-
can. Una obra de teatro no tiene o
no debe tener nada que no guarde
relacion o enturbie la 1dea princi-
pal a desvelar.

Para finalizar esta comunica-
cion sobre mi trabajo globalizado
en €l montaje de una obra teatral,
solo me queda definir lo que debe
ser una accion: la conducta de un
personaje puede buscarse desde
sus causas, o desde sus fines.
Cuando se trabaja desde la accion,
se hace desde los fines, porque la
accion no es otra cosa que lo que
«aqui y ahora» hace el personaje
en funcion de lo que quiere obte-
ner.

Pero no debe confundirse una
accion con una accion fisica sim-
ple, barrer, pintar, fumar, etc. La
accion es, ademds de una conduc-
ta sicofisica consciente y volunta-
ria, la capacidad de ejecuciéon del
personaje, con la iIntencién de
conseguir un fin determinado en
el momento presente y ademas,
ese comportamiento provoca
reacciones contrarias en otros, es
decir, genera conflictos.

Noviembre 1987

NOTA: No quiero cerrar este escrito sin
dejar constancia de las personas que, con sus
comunicaciones sobre la Accion Escénica,
han facilitado teorizar sobre mis experien-
cias. Me refiero a los siguientes Directores
de Escena: V.. Toporkov, 1. Rapoport,
B. E. Zahava, A.D. Popov, F. Vajtangov,
M. N. Kedrov, S. Moore, M. O. Knebel, W.
Layton, A. Vitez, E. Buenaventura, R. Se-

rrano, ¥ como no, C. Stanislavsky y B:
Brecht.
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«HOMENAJE A
BRECHT)» en el
Centro Cultural

de la Villa
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por Luis Salvochea

| dia 21 de enero se ce-
lebré en Madnd, en el
Centro Cultural de la
Villa, un homenaje a Bertolt
Brecht al cumplirse el noventa
aniversario de su nacimiento. El
acto se enmarco en las actividades
de la exposicion «Berlin hoy, un
encuentro con la Republica De-
mocratica Alemana». Estuvo aus-
piciado por la Asociacion Colegial
de Escritores, la Asociacion de Di-
rectores de Escena, la Sociedad
General de Autores de Espana y la
Union de Actores. La organiza-
cion fue totalmente espanola y el
Centro Cultural proporciond su
sala y personal para que pudiera
llevarse a cabo.

El homenaje se 1nicid con una
intervencion de Juan Antonio
Hormigon, que senalo algunos de
los significados de la obra y la per-
sonalidad del escritor. Julia Marti-
nez condujo el evento en su labor
de presentadora, con gran preci-
sion y austeridad. Intervinieron
después Miguel Angel Rellan, Ju-
lieta Serrano, Emilio Gutiérrez
Caba, Eusebio Lazaro, Irene Gu-
tiérrez Caba, Manuel Galiana,
Rosa Vicente, Charo Soriano,
Adolfo Celdran, José Sacristan,
Maria Fernanda D’Ocon, Massiel
y Adolfo Marsillach. Todos ellos,
respondiendo a estilos diferentes y
a personalidades artisticas dispa-
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res, abordaron los poemas, narra-
ciones y fragmentos escogidos con
una conviccion, entusiasmo y en-
trega dignas de ser subrayadas.

Cerro el acto la actriz y cantante
del Berliner Ensemble, Gisela
May, de gran significacion como
intérprete de la obra y canciones
de Brecht. Ha actuado en todos
los paises de Europa y Espana ha
completado ahora la relacion.
También lo ha hecho ante los de-
legados de la Asamblea General
de las Naciones Unidas en Nueva
York, en donde interpreto la
«Cancion de la pazy.

Su trabajo como actriz se inicio
en 1942, actuando posteriormente
en diferentes teatros y en particu-
lar en el Deutches Theather de
Berlin. En 1962 se integro en el
Berliner Ensemble, en donde ha
intervenido en numerosos espec-
taculos; entre ellos debemos desta-
car los correspondientes a obras
de Brecht. Ha sido Madame Cabet
en «Los dias de la Comunay, la
actriz en «LLa compra del broncey,
Celia Peachum en «la oOpera de
perra gorda», la Gobernadora en
«El circulo de tiza caucasiano» y
Madre Coraje, su ultimo trabajo.

[a seleccion de textos interpre-
tados por los actores espanoles si-
guid un criterio cronologico. Se
inicié con «De el pobre B. B.» y
prosiguio con «La infanticida Ma-
ria Farrany, «Recuerdo de Maria
A», fragmentos de «Hombre por
hombre», «Textos del Me-Ti»,
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Homenaje a Brech

«Cancion de la rueda hidraulicay,
«Elogio de la duda», «A los hom-
bres futuros», «La cruzada de los
ninos de Polonia» (cancion),
«Una buena respuesta», «Si los ti-
burones fueran hombres», «Pre-
guntas de un obrero ante un li-
bro», «Balada de Maria Sanders»
(cancion), y el primer mondlogo
de «Galileo». Gisela May por su
parte, ofrecié cuatro canciones:
«Surabaya Johnny», «Cancion de
Jenny la de los piratas», «Bilbao
Song» y la «Cancion de la pazy.
Este conjunto de textos descri-
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bian en cierto modo la cronologia
creadora brechtiana. Pertenecen al
«Devocionario doméstico»
(1926), «Hombre por hombre»
(1926), «La o6pera de perra gorda»
(1928), «Happy End» (1929),
«Poemas del exilio» (1938), «Me-
T1, el libro de las mutaciones»,
«Poemas de Svendborg» (1939),
«Historias del senior Keuner» (pri-
mera seleccion de 1949) y «Gali-
leo Galilei» (1939-1956). Julia
Martinez en sus intervenciones,
dijo ademas algunos de los hermo-
SOS, sucintos e intimistas poemas

Alternativa para el arte

En esta época de decisiones tambien el arte tiene que
decidirse. Puede convertirse en instrumento de unos po-
cos que desempenan para la mayoria el papel de dioses
del destino y exigen una fe que ante todo ha de ser ciega,
y puede ponerse al lado de la mayoria y dejarles el desti-

no en sus propias manos. Puede proporcionar a los hom-
bres estados de extasis, ilusiones y maravillas, y puede
poner el mundo en sus manos. Puede hacer mas grande
la ignorancia. Puede apelar a los poderes que demuestran
su fuerza destruyendo y apelar a los poderes que de-
muestran su fuerza ayudando.

BERTOLT BRECHT




Dibujo de Herbert Sandberg.

del ultimo periodo: «Elegias de
Buckow» y «Pequenos poemas»;
asi como pasajes del «Diario de
trabajo» y citas de articulos y en-
Sayos.

Problemas técnicos y de indole
personal, impidieron a José Maria
Rodero e Imanol Arias sumarse al
homenaje. Las narraciones y poe-
mas que les correspondian, hubie-
ran complétado este breve pero
enjundioso recorrido por la pro-
duccion de Brecht.

LLa ambientacion corrid a cargo
de Tomds Adridn vy la coordina-

cion de Rosa Vicente. Juan Anto-
nio Hormigén concibid, escribio
el guion y dirigio el homenaje. En
el escenario se recred un café con
mesas, piano y orquestina. La ac-
cion se desarrollo segin los patro-
nes formales del cabaret literario.
En el café, junto a los actores, se
sentaban alumnos de la Escuela
de Arte Dramatico.

Es preciso subrayar la calurosa
acogida que el homenaje recibio
por parte del publico que abarro-
taba la sala. Ademads de las repre-
sentantes oficiales, Alcalde de Ber-
lin, Embajador de la RDA, habia
muchos actores, directores de tea-
tro y cine, germanistas, escritores
y gentes de todo tipo atraidas por
la figura de Brecht. Sus largas ova-
ciones a cada uno de los intérpre-
tes y al final, al busto de Brecht
realizado por Fritz Cremer, ilumi-
nado en solitario, fueron el testi-
monio ferviente del entusiasmo
que su recuerdo habia desperta-
do.

Quizas como reflexion final hu-
biera que decir que actos como
este, descubren que en nuestro
pais late todavia el deseo de hacer
de la cultura aliento vital transfor-
mador y generador de la concien-
cla vy no mero lujo o boato de
quienes los financian, edulcorada
imagen en tecnicolor de la reali-
dad o supuesto experimentalismo
para exiguas minorias de «inicia-
dos». Que es posible abrir un res-
quicio a la esperanza. Que quizas
haya llegado el momento de poder
hablar de las cosas que de verdad
pasan, no solo de las que quieren
que hablemos.

Brecht dirigiendo un ensayo de « KATGRABENY», de STRITTMATTER en el
Berliner Ensemble.

Brecht, noventa antversario

por Juan Antonio Hormigon

ugen Bertolt Brecht... ;Quién es este hombre? Muchos ha-
blan de é€l, lo ensalzan o condenan, lo denominan van-
guardista o cldsico, dicen a veces conocerlo y muestran su
desconocimiento. jEs un escritor, un dramaturgo, un intelectual, un
poeta, un comunista, un brujuleador, un estratega, un sutil astuto,
un astuto sutil? ;Fue epicureo, antifascista, cientifico, estilista, racio-
nalista, pacifista, dialéctico, humorista, sarcastico, Corrosivo, campe-
chano, vitalista? ;Quién fue este individuo al que hacen dos caras los
mercaderes del pensamiento: ensalzado en publico por el qué diran,
es negado y escarnecido en contubernios y cendaculos. Temido o ad-
mirado, hay que medir su valor por la naturaleza social de quienes le
temen y quienes le admiran.

Seguramente tenia algo de todo esto, pero fue ademads y a veces
ante.todo, un ciudadano profundamente preocupado por los proble-
mas politicos y las contradicciones de la sociedad que le toco vivir.
Se comprometio con unas opciones, defendio unas 1deas y una estra-
tegia, critico lo que los devotos consideraban incriticable.

La obra de Brecht es resultado de todas estas motivaciones. Cer-
cenar una parte y considerarla como una totalidad autonoma e inde-
pendiente, supone una tergiversacion de lo que fue su trabajo y lo
que proponia como camino y responsabilidad del intelectural y el ar-
tista de nuestro tiempo.

e las diferentes facetas de su actividad creadora, sin
duda la mas conocida es la de escritor de obras teatrales.
Brecht nos ha legado algunos de los mas importantes
textos dramaticos de nuestro siglo. Conocemos en mucha menor me-
dida sus planteamientos metodoldgicos respecto al concepto, sentido
y forma del teatro en la era cientifica y tecnologica. En no pocas oca-

siones nos olvidamos del poeta, del narrador, del relator de apologos
y pardbolas, del articulista.

Es dificil intentar resumir algunos elementos presentes de forma
constante en el conjunto de su obra. No obstante, si me atreveria a
senalar el uso de la dialéctica, el humor y la buaqueda de lo ludico
como rasgos substanciales de su labor creativa.

Brecht se consideraba a si mismo y asi lo definio el filésofo Erns
Bloch, como un «leninista del escenario». Una de sus aportaciones
fundamentales al teatro contempordaneo, quizas al teatro del proximo
siglo, es el concepto de «teatro dialéctico» como desarrollo y enrique-
cimiento de lo «épico», que formulo en los ultimos anos de su vida.

El nucleo generador de su obra es la dialéctica materialista. No se
trata de la incorporacion superficial y mecanica de ciertos contenidos
revolucionarios, sino de la adopcion de una metodologia de la pro-
duccion artistica y de la estructura de la obra que surgen como con-
secuencia de su aplicacion. Partia del principio de que «el mundo es
transformable porque es contradictorio» y quiso hacer del teatro un
arte que mostrara su transformabilidad y generara en el espectador
impulsos de transformacion.

Este procedimiento es perceptible en sus propuestas sobre la con-
figuracion del texto dramatico, el trabajo del actor, la concepcion
plastico-visual, la articulacion de los diferentes elementos del espec-
taculo, las relaciones entre éste y el espectador. Pero lo dialéctico
subyace igualmente en la estructura de muchos de sus poemas y na-
rraciones y en sus planteamientos sobre el lugar del arte en la vida
social. «Es un privilegio de las artes, dijo, participar en la formacion
de la conciencia de una naciony.

El humor es otro de los elementos presentes casi constantemente
en su obra. Humor que emana de la ironia sutil, de la parabola acida,
de la parodia popular. Es instrumento de critica de los comporta-
mientos humanos, de desvelamiento de actitudes ambiguas o solapa-
das de mentes envejecidas o vanas. El humor impide que lo patético,
lo lacrimoso o sensiblero, se apoderen de la conciencia del especta-
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k. ~ Bertolt Brecht.
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dor llevandole a perder su objetividad, la razon de su ser indivi-
dual.

Brecht insistié una y otra vez en que «la funcion mas importante
y noble del teatro es entretener y que su objetivo es causar placer.
Esta motivacion ludica del arte subyace en la casi totalidad de sus es-
critos. No obstante hay que subrayar que el sentido que conferia a las
palabras «entretenimiento» y «placer», no guardan relacion con el
que defiende la industria artistica de consumo, que inunda el merca-
do de subproductos que hacen al hombre cada vez menos dueno de

su propio destino. Proponia el conocimiento como fuente de placer y
el placer como forma de conocimiento.

as permanentes apelaciones a la razén que hace Brecht a

quienes producen y contemplan el arte, el teatro en parti-

cular, no debe confundirse con una negacion primaria de
la emocion. También a este respecto existen multiples testimonios.
Opinaba que el teatro puede ser una escuela de emociones pero estas
deben depurarse. No es cierto que lanzara el grito de «aqui la razon,
alla la emocion. Mi teatro —decia— no renuncia de ninguna mane-
ra a las emociones. Y menos que nada al sentide de justicia, al afan
de libertad y a la justa ira. Procura intensificarlos y provocarlos. Pero
las emociones siguen siempre la curva de la evolucion ideoldgica.
Hay formas muy diferentes de amor a la patria, algunas muy nobles
otras muy rastreras. Constantemente aparecen emociones que son gi-
gantescas y peligrosas ciénagas de perversion socialy.

En definitiva, si hoy recordamos a Brecht no es sélo por su condi-
cion de gran artista de nuestro tiempo, sino por las expectativas que
supo abrir, las paradojas que propuso, los hallazgos renovadores que
propicid vy el sentido popular de todas sus aportaciones. Pero tam-
bién en este caso, su sentido de lo popular se aleja vigorosa y diame-
tralmente de la tentacion populista. «Existen muchos artistas (y no
de los peores) —escribio— que estan decididos a no hacer de ningun
modo arte para una pequena minoria de «iniciados» y que desean
crear para todo el «pueblo». Es una intencion democratica, pero —a
mi entender— no del todo democratica. Es democratico hacer del
«pequeno cirulo de entendidos» un «gran circulo de entendidos».

yer mismo, el director de este centro cultural, Ignacio
Amestoy, y Gisela May, me decian que este «khomenaje»
era un acontecimiento histérico en relacion a la presen-
cia de la obra de Brecht en Espana. Reconozco que algo de eso tiene,
por el hecho de haber reunido aqui a muchos de los mas importantes

actores espanoles. Muchos otros podrian estar también aqui pero ello
hubiera convertido este acto en un rio verbal interminable. Junto a
ellos estdn presentes también estudiantes del ultimo curso de la Es-
cuela de Arte Dramadtico. Creo que a Brecht le gustaria que actores
en el apogeo de su maestria profesional y aquellos que iniciaran en
breve su carrera, se junten en un escenario para recordarlo leyendo
sus textos.

Brecht pensaba que un homenaje es particularmente apropiado si
es util para quienes lo hacen, a nosotros nos corresponde sacarle pro-
vecho. En definitiva, deseaba que los demaés le vieran como alguien
que habia sido capaz de promover estimulos productivos. No queria
que se le recordara con tristeza sino con la alegria de saber que su
existencia habia servido a otros hombres para mejorar las suyas. En
uno de sus ultimos poemas escribio:

«No necesito una ldapida, pero
SI necesitals una para mi
desearia que su epitafio rezara:
“Formulo propuestas. Nosotros
las hemos aceptado.”

Una inscripcion asi

nos honraria a todos.

Quizas los motivos de este homenaje sean nuestra respuesta posi-
ble desde Madrid, aqui y ahora, a su epitafio.
iSalud, Bertolt Brecht!

Texto de la intervencion en el « Homenaje a Brecht».
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André Miiller/
Gerd Semmer:

Historias

CNO0L

Seleccion y traduccion de
Jorge Riechmann.

En 1980, la editorial Reclam de
Leipzig publico un librito —Geschich-
ten von Herrn B.— que contenia unas
180 anécdotas de Brecht, redactadas
por André Miiller y Gerd Semmer en
el estilo laconico de las Historias del
serior Keuner. He escogido y traducido
algunas de ellas.

J. R.

NOBLEZA EN
DECADENCIA

El tedrico de la literatura Georg L.
descendia de una familia aristocrata
hungara cuyo ennoblecimiento era
reciente. Se encontro en casa del
sefor B. con el escritor Bernard B.,
noble de mas rancio abolengo. Die-
ron en discutir sobre el principio del
montaje en literatura. Bernard B. es-
taba a favor, Georg L. en contra. La
discusion se encond; ambos se pu-
sieron agresivos. Bernard B. no se
arredraba ni ante insultos persona-
les. El senor B. tomo cartas en el
asunto: «Abandone mi casan.

Georg L. se lo agradecio: «No ol-
vidaré el favor. Si ese tipo hubiera
seguido hablando un rato mas, me
habria visto obligado a pegarme
con e,

Pocos dias mas tarde el senor B.
se encontro con el otro escritor.
Este tambien le dio las gracias:
«Obré usted acertadamente. Si
Georg L. hubiera seguido hablando
un rato mas, me habria visto obliga-
do a pegarme con eb.

El sefior B. comento a un amigo
suyo: «Hace ya muchos anos qgue
los dos son comunistas. Pero en
cuanto empiezan a hablar de esteti-
ca se impone en ellos otra vez lo
aristocratico».

EXIGENCIA

Un critico sugirio al senor B. que
explicitase cierto pasaje oscuro de
un dialogo; era de la opinion que el
publico no iba a entenderlo. El se-
nor B. repuso con frialdad: «;Por
gué tiene que entenderse todo a la
primera? Que la gente vaya una se-
gunda vez al teatro.

El critico hizo notar que mucha
gente no podia permitirse una se-
gunda funcion teatral, y la primera
apenas.

El sefor B. repuso con frialdad
aun mas acentuada: «Entonces tie-
nen precisamente que crear un or-
den social en el que puedan permi-
tirselon.

COMPARACION
HISTORICA

Despues de la guerra, un senador
de los Estados Unidos afirmo que el
pais estaba en manos de una conju-
ra comunista. Los intelectuales y ar-
tistas, sobre todo, pasaban por ser
miembros de una Quinta Columna.
No guedaban libres de sospecha ni
siquiera el presidente, ministros ni
militares. Se obligd a miles de per-
sonas a someterse al interrogatorio
de una comision parlamentaria.

Tambien el sefor B. fue acusado
de haberse comportado antiameri-
canamente, y tuvo que comparecer
ante la comision. Alli se le echaron
en cara poemas y obras teatrales
suyas que se habian publicado en
lengua inglesa. El senor B. aclaro
que él habia escrito otra cosa, y pi-
dié que se tradujesen otra vez sus
trabajos para la comision.

Asi se hizo, y el tribunal se convir-
tio temporalmente en seminario filo-
l0gico.

Tras el interrogatorio el senor B.
manifestd con satisfaccion: «Ni si-
quiera Heine consiguio gque la poli-
cia tradujese toda su obra,

RETORNO

Cuando el senor B. regreso del
extranjero a la capital, pasé la pri-
mera noche en el conocido hotel A.,
del que no habia quedado en pie
mas que el ala de la servidumbre.
La calefaccion del hotel funcionaba
mal. El senor B. se desperto tempra-
no y salid para fumarse un puro jun-
fo a la tumba de su enemigo. De la
Cancilleria Imperial solo quedaban
ruinas.

Entre los escombros estaba traji-
nando un hombre. Cargaba- pedrus-
cos en una carretilla. Era el primer
proletario aleman con que se en-
contraba el serior B. tras su retorno.
El senor B. le preguntd como anda-
ban las cosas, y el hombre le res-
pondio malhumorado: «Lo que hace
falta es gue vengan capitalistasn.

Al narrar mas tarde este encuen-
tro, el senor B. comento: «Y con to-
do, el decorado parecia probar que
alli habian estado los capitalistas».

IDEALISMO DE LOS
FISICOS

Para e—sbribir una obra teatral so-
bre el fisico Albert E., que habia al-



canzado notoriedad por su habili-
dad con el violin y por la teoria de la
relatividad, el sefor B. interrogaba a
toda clase de expertos. El filosofo
Wolfgang H. atacaba la concepcion
einsteniana del espacio y del tiempo
con largas argumentaciones.

El sefor B. le interrumpio dicien-
dole que la cosa era mucho mas
sencilla. La teoria tenia que ser erro-
nea porgue en ella se hablaba siem-
pre de un espacio curvo. Aquello
era teologia. Uno podia curvar un
sable, pero un espacio no. «Por eso
siempre invito a los fisicos», dijo el
sefor B., «a que hablen de un espa-
cio curvo. Esa recomendacion bas-
ta para hacerles callar.

El fildsofo, asombrado, pregunto
si el senor B. ya le habia comunica-
do alguna vez esa opinion al famo-
so fisico.

«Claro que si», repuso el sehor B.
«Enseguida se dio cuenta de que la
teoria de la relatividad era un error y
la abandono.»

EDUCACION

Un joven colaborador del senor
B. iba a casarse con una actriz y le
pidio su opinion. El sefor B. replico
enfadado: «Si quiere tirarse al agua,
iNno venga a preguntarme a mi si
sabe usted nadarl.

CUESTIONES DE
CONCIENCIA

El poeta Heinz K. era discipulo
del sefor B. Este le recrimind un dia
Su pereza y el dejarse engatusar por
las mujeres. Dijo a Heinz K. que te-
nia que tomar ejemplo de él. El, el
sefor B., trabajaba diez horas dia-
rias.

Heinz K. se defendio tercamente:
a ver si el senor B., a los veinticuatro
anos, no habia hecho otra cosa que
trabajar diez horas diarias.

El sefior B. se encogio de hom-
bros y dijo: «,Como quiere que le
eduque si no cree usted en mi?».

EL PRECIO
DE LA POBREZA

El senor B. detestaba la ropa bur-
guesa. Ya en A. les parecia desall-
nado a muchos de sus amigos Yy
amigas. A partir de estos comien-
zos sencillos, desarrolld su propia
teoria del vestir con constancia vy
consecuencia. Sentia predileccion,
para dar impresion de modestia, por
una combinacion de herencia pru-
siana y leninismo. Con ello causaba
sensacion en todo el mundo.

El poeta frances Louis A. se entu-
siasmo cuando vio al senor B. «El
senor B. iba ataviado con una gorra
alta de obrero», contd a sus conoci-
dos, «tan proletaria que solo la po-
dia haber confeccionado el mejor
sombrerero.

DIAGNOSTICO MUSICAL

Un criterio importante para enjul-
ciar la musica lo constituia, a 0jos
del sefior B., el termometro. Le pa-
recia mala la musica que al ser es-
cuchada hacia subir la temperatura
corporal. Asi, estaba contra la musi-
ca de Ludwig van B. porque eleva-
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ba fuertemente la temperatura,
mientras que con Johann Sebastian
B. la temperatura permanecia unifor-
memente a unos 37 grados.

TEORIA' Y PRACTICA

El estreno de la obra sobre el
robo de ninos caucasianos iba a te-
ner lugar en la ciudad de F. del
Meno. El director Harry B. habia pe-
dido prestada al sefor B. la actriz
Katrin R. para el papel protagonista
femenino. Ella se sentia administra-
dora espiritual del senor B. En los
ensayos hizo valer el hecho de que
el sefor B. tenia una concepcion del
papel completamente diferente, e
intentd imponerla contra el director.

Tras ocho dias de ensayos infruc-
tuosos el director pidid ayuda al se-

un amigo aconsejo al joven filosofo
extractar en dos paginas todo lo
esencial.

«Pues estariamos buenos», dijo el
senor B. «Eso seria como si yo le
diese a usted una novela policiaca y
al mismo tiempo el nombre del ase-
SINOY.

PEQUENA DIFERENCIA

En una obra del sefor B. sobre
una madre espanola que espera so-
brellevar con su familia el fascismo
a base de no dar guerra, el actor
Norbert Ch. tenia que Iinterpretar a
un cura rural espanol. Era mas dificil
de lo que habia pensado. Solo esta-
ba familiarizado con el tipo aleman
de cura jovial, protegido y cuidado
pOr energicas cocineras.

4

for B. Este vino desde la capital y |

asistio sin decir esta boca es mia al
siguiente ensayo. Despues de una
hora se levanto y dijo en tono cal-
mado; «Como no empieces de una
maldita vez a interpretar teatro te
voy a atizar una patada en el culo.

La actriz, consternada, pregunto
por el efecto de extrafniamiento.

El sefor B. contestd: «No esta-
mos escenificando un efecto de ex-
tranamiento sino una obra de tea-
tron.

GALARDON DEL
FILOSOFO

El joven filosofo Wolfgang H. le
llevo al senor B. una nueva obra filo-
sofica. Le encarecio que la leyera.
El libro era muy grueso y el senor B.
lo contempld horrorizado. Por ello

«;,Por qué sonrie usted?», le rino
el sefior B. «Para sonreir tendria que

ser usted obispo desde hace mu-
cho.

TRADICION PLEBEYA

El sefior B. sentia una fuerte aver-
sion contra el lujo, a pesar de que a
menudo declaraba que la abundan-
cia era lo que hacia que valiese la
pena vivir. Una visitante suya vestia
en cierta ocasion un abrigo de tejido
similar a la piel, y el senor B. le pre-
gunto: «;Es de piel?».

Ella le dijo que se trataba de un
tejido de moda, imitacion a piel.

«Pues ha tenido usted suertey,
dijo el senor B. con acritud, «se sal-
vara por un pelo de que la ahorquen
cuando venga la revolucion.»

FIDELIDAD BAVARA
HASTA LA MUERTE

A mucha gente no le parecian
buenos los versos del poeta Johan-
nes R. B. Pero el senor B. no tolera-
ba que se hablase mal de él. Si se le
exponia que muchos de aquellos
versos eran verdaderamente malos,
replicaba el sefor B.: «En primer lu-
gar es de Baviera, como yo. En se-
gundo lugar, ha escrito tantos ver-
sos buenos como yo, Sl s& suman
todos. Solo que tiene otro método
de trabajo: él esta siempre escri-
biendo versos y yo solo lo hago de
vez en cuandon.

ARGUMENTO
CONTUNDENTE

A un debate que se celebraba en
la parte occidental de la capital lie-
garon tarde el sefor B. y unos ami-
gos suyos. Tuvieron que abrirse
paso trabajosamente por entre la
sala abarrotada.

Grupos neonacionales de la ciu-
dad habian enviado un pequeno co-
mando de chogue que llego igual-
mente con retraso. Esta gente
avanzaba junto con el sefor B. En
esto, a uno se le cayo su porra de
goma.

El sefor B. la recogio y se la de-
volvid con cortesia: «Aqui tiene, le
dijo, «se le han caido a usted sus ar-
gumentosy.

TEMA NUMERO DOS

Tambien ocupaba al senor B. el
conocido tema de que debe hacer
el arte. En una conversacion con el
escritor Peter H. manifesto que la ta-
rea del arte era comunicar cosas
nuevas. Peter H. lo puso en entredi-
cho.

«En ciertos periodicos», dijo el se-
Aor B., «hay una columna titulada:
Lo que muchos no saben. Ese es el
verdadero tema del arte.

Al poco rato anadio: «Aunque qui-
za habria que decir mas bien: Lo
que muchos no quieren saber.

PEQUENA DUDA

A mediados de siglo surgio una
corriente teatral en Occidente, cu-
yos autores representaban el obrar
humano como algo absurdo. Uno
de sus representantes principales
era el rumano Eugene |. El sefor B.
se encontro un dia con el.

«El mundo no es cognoscibley,
dijo Eugene |.

«,Y como lo sabe usted?», pre-
gunto el senor B.

Clave de abreviaturas:

Georg L.—Lukacs.
Bernard B.—von Brentano.
Albert E.—Einstein.
Wolfgang H.—Harich.
Heinz K.—Kahlau.

Louis A.—Aragon.

Harry B,—Buckwitz.
Katrin R.—Reichel.
Norbert Ch.—Christian.
Johannes R. B.—Becher.
Peter H.—Hacks.
Eugene |.—lonesco.
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Guillermos Heras tras su montaje
de «Motor» de Alvaro del Amo, en el
Centro Dramatico Nacional, inicio in-
mediatamente los ensayos de «Cal-
deron», de Passolini, la mas ambi-
ciosa produccion hasta la fecha del
Centro Nacional de Nuevas Tenden-
cias Escenicas que el mismo dirige.
El estreno se llevara a cabo en la re-
mozada Sala Olimpia. Entre tanto,
Guillermo Heras ha dado numero-
S0S cursos en diferentes Comunida-
des Autonomas del pais.

José Luis Alonso Marnes, tiene
una temporada particularmente fruc-
tifera en cuanto a su trabajo se refie-
re. A mediados del mes de febrero
realizo «Atilan, de Verdi, en el Teatro
Nacional Lirico de la Zarzuela. Pos-
teriormente viajara a Buenos Aires,
donde montara «La Revoltosa» de
Chapi. En la Escuela de Canto es-
cenificara «La flauta magica» de Mo-
zart. El proximo mes de junio, en el
Liceo de Barcelona, pondra en es-
cena «Dona Francisquita» de Vives.
La Comparnia Nacional de Teatro
Clasico le ha encargado ademas la
direccion de «El alcalde de Zala-
mea», de Calderon, primer estreno
de la citada Compania la proxima
temporada.

Adolfo Marsillach estrenara proxi-
mamente con la Compania Nacional
de Teatro Clasico «La Celestina» de
Fernando de Rojas, en version de
Gonzalo Torrente Ballester. Poste-
riormente viajara a Buenos Aires
para realizar en coproduccion con
el Teatro San Martin, «El burlador de
Sevillay de Tirso de Molina. El elen-
co estara formado en su totalidad
por actores argentinos.

Ricardo Iniesta lleva a cabo en la
actualidad el montaje de «La rebe-
ion de los objetos» de Viadimir

Maiakovski. El espectaculo se estre-
nara el 28 de abril en el Gran Teatro
de Cordoba y posteriormente inicia-
ra una gira por Espana actuando en
la Feria Teatral de Aragon y en Ca-
taluna. En Madrid se representara
en la sala Galileo, dentro del progra-
ma de «Los veranos de la Villa».

CURSO SOBRE
LOS CLASICOS

Del 4 al 23 de marzo, la Universi-
dad de Sevilla organizé un curso so-
bre «El teatro clasico espanol, ayer y
hoy: teoria y practica escenicay,
cuya direccion corrio a cargo de
Mercedes de los Reyes. Intervinie-
ron en el mismo Rafael Pérez Sierra,
Adolfo Marsillach, Luciano Garcia
Lorenzo, José Maria Diez Borque,
Piedad Bolanos, Mercedes de los
Reyes y Marc Vitse. Participaron
igualmente tres asociados de la
ADE; Ceésar Oliva, que trato de las
«Formas escenicas del teatro prelo-
pista»; Miguel Narros, que propuso
«Una lectura escénica de Lope de
Vega» y Juan Antonio Hormigon,
cuya intervencion abordo el tema
de «El montaje de los clasicos: ;Re-
construccion arqueologica 0 pro-
puesta contemporanea?».

Varias sesiones de trabajo se ini-
claron con el estudio del video de
diferentes espectaculos: «El medico
de su honra» de Calderon, puesta
en escena por Adolfo Marsillach
con la Compania Nacional de Tea-
tro Clasico; «La vengadora de las
mujeres» de Lope de Vega, adapta-
da y dirigida por Juan Antonio Hor-
migon, con la «Compania de Accion
Teatral» y «El castigo sin venganza»
de Lope de Vega, dirigida por Mi-
guel Narros en el Teatro Espanol de
Madrid.
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Proyecto para la escenografia de La Celestina.
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Horacio Rodriguez de Aragon tra-
bajo durante el mes de marzo en
Roma, donde monto pasajes de «La
Gran Via» para el programa de la
RAIl, «Europa, Europa» en el dia de-
dicado a Espana.

Asimismo tiene previsto el monta-
je de «Las bodas de Figaro», que se
estrenara en el Teatro Arriaga de Bil-
pbao, en el mes de abril. En mayo,
escenificara «Madame Butterfly», en
el Teatro Principal de Valencia. En
junio, estrenara en el Real Coliseo
Carlos lll de El Escorial, la zarzuela
«Las labradoras de Murcian.

El proximo mes de junio, Julio
Castronuovo iniciara en Lisboa los
ensayos de «Las travesuras de Sca-
piny de Moliere, que montara con
una compania portuguesa.

La ADE ha Iniciado contactos con
el nuevo Director del Centro Drama-
tico Galego, Eduardo Puceiro, a fin
de institucionalizar futuras colabora-
clones e intercambios de los distin-
tos trabajos desarrollados en favor
del teatro.

Ha aparecido recientemente la
obra teatral para ninlos «El desholli-
nador feliz», cuyo autor es nuestro
companero Vicente Aranda, Direc-
tor de la Compania Teatro Castella-
no. Con esta publicacion ha culmi-
nado la celebracion del décimo ani-
versario desde su estreno en 1977,
en el desaparecido Teatro Club de
Madrid, habiéndose representado
por toda Espana y numerosos pai-
ses de Europa. La Compania Teatro
Infantil llevara esta obra dentro de
su repertorio junto con «Una ciudad
para sonar», obras que durante
1988 se representaran por colegios,
centros culturales y teatros, con el
interés y deseo de promocionar el
teatro para ninos.

Karla Barro, ha realizado la adap-
tacion teatral de varios textos no

dramaticos del escritor norteameri-
cano Woody Allen. El espectaculo
de «humor negro» se titula «Sin plu-
mas» y sera producido por la comi-
sion de la Mujer de la Comunidad
de Madrid. El montaje sera realizado
técnica y artisticamente en su totali-
dad por mas de 20 mujeres bajo la
direccion de Karla. El estreno esta
programado para el mes de junio en
el teatro «Galileo» de Madrid.

Benito Nicolas esta montando un
nuevo espectaculo de sombras titu-
lado «Sin palabrasy, de los humoris-
tas Herreros, Ballesta, Utrilla, Tilu,
Julio Cebrian, Forges, Chumy Chu-
mez, Lope Rubio, Mena, Oli, Mingo-
te y Nazario. El estreno esta previs-
to para la proxima temporada en la
sala «El mirador» con los actores del
grupo Teatro de Sombras.
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«jAy Carmelaly, obra de Jose San-
chis Siniestra, escenificada por José
Luis Gomez, proseguira los proxi-
MOS meses su gira por Espana. En
marzo y abril se representara en los
Festivales de Bogota y Caracas. En
el otono se estrenara en Madrid.

Dentro de la temporada de opera
del teatro de la Zarzuela de Madrid,
José Carlos Plaza ha escenificado
la «Lulu» de Alban Berg, con esce-
nografia de Gerardo Vera.

Lluis Pascual, felizmente recupe-
rado de su enfermedad, ha monta-
do en el Centro Dramatico Nacional
el «Julio Cesary de Shakespeare en
una adaptacion de Vazquez Montal-
ban.

El Teatro Estable de Valladolid,
que dirige Juan Antonio Quinta-
na, actuara durante los meses de
marzo y abril en Murcia, Vallado-
lid, Salamanca, Almeria y Pam-
plona, con la obra «True West»,
original de Sam Sheppard, en ver-
sion de Enrique Llovet.



José Luis Karraskedo, director de
«Los Gigantillos» de Burgos, compa-
nia especializada en teatro infantil,
realizo una serie de actos con moti-
vo del dia del teatro. El 26 de marzo
estreno «La paz no tiene fronterasy,
de la que es autor y el 27, «La repu-
blica de los animales», de Jesus La-
cuey.

Josep Montanyes estrend en el
Teatre Lliure el pasado 4 de marzo,
la obra de Josep Maria Benet y Jor-
net, «El manuscrit D'Ali Bei». Mon-
tanyes afirmo que «la relacion con
Benet fue muy productiva y hemos

introducido cambios respecto al ori-
ginaly.

Francisco Villegas de Valencia,
dirigira en fecha proxima la obra de
Viadimir Maiakovski, «La rebelion de
los objetos», con los integrantes de
la Asociacion Cultural «nstitut de
Teatre: O.M.O. Teatren.

Alberto Morate ensaya actual-
mente la obra de teatro infantil «Sin
pies ni cabeza», de propia creacion,
la cual se representara el mes de
mayo en la Sala «La bicicletan.

Santiago Paredes, tiene muy
avanzado el proyecto de montar la
Orquesta de Camara Titular del Tea-
tro Infanta Isabel. Se presentara en
breve en su primer concierto en Ma-
drid, bajo la direccion de Mercedes
Padilla.

PREMIO «MAYTE»
A GARCIA MORENO

Angel Garcia Moreno recibio
el «Premio Mayte de Teatro» de
1988, por su puesta en escena
de «Paso a paso». Felicitamos
efusivamente a nuestro queri-
do colega por obtener dicho
galardon.
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(MUJERES
A ESCENA)

El Instituto del Teatro y de las Ar-
tes Escénicas de Asturias, organiza
entre el 18 de abril y el 11 de mayo
el «Primer Festival Internacional “Mu-
jeres a Escena's. el objetivo del mis-
mo es lograr el acercamiento a los
distintos modos de representacion
de la mujer y las distintas formas de
afrontar el hecho femenino desde
una optica teatral avanzada. Nues-
tfro companero Santiago Sueiras diri-
ge este evento, donde se reuniran
una veintena de espectaculos, des-
de teatro, danza, cabaret, recitales,
conclertos, etc. Tendran lugar tam:-
bién unas sesiones tedricas dedica-
das a «Teatro, mujer y roles femeni-
nos». Dentro de los espectaculos
que se ofreceran figura Margie Gi-
llis, la famosa bailarina canadiense:
Pavloski, el ultimo montaje de «Mu-
dances», Teresa Calacell, etc. A las
sesiones teodricas estan invitadas
Mary Paz Ballesteros, Maria Ruiz,
Lourdes Ortiz, Carmen Resino, Ma-
gui Mira, Gloria Rognoni, etc. Se
hara también un homenaje a M.2 Lui-
sa Ponte y otro a la actriz asturiana
Clara Ferrer y se esta gestionando
la presencia de Maria Casares vy
Arianne Nousckine.

El Instituto va a poner en marcha
tambien un plan de accion teatral
para los ninos, en la doble vertiente
de acercamiento del teatro a la es-
cuela, con talleres de plastica escé-
nica y formacion del profesorado
por una parte, y por otra teatro para
los ninos con seleccion y promo-
cion de espectaculos con asistencia

por ciclos escolares a las represen-
taciones.

El espectaculo de Etelvino Vaz-
quez, «Viaje al profundo Norte», rea-
lizara de marzo a junio una gira por
Francia, Holanda, Italia y Espana, en
donde se representara en el marco
de diversos festivales.

El montaje de Antonio Malonda
con la compania «Geroay, de la obra
de Ignacio Amestoy, «Dofia Elvira,
imaginate Euskadi», se representara
en Nueva York del 8 de abril a fina-

les de mayo. Malonda y Amestoy
pronunciaran diversas conferencias
en las universidades neoyorquinas.
Posteriormente, el espectaculo se
representara en Canada.

«El enesimo viaje a El Dorado», de
cuyo texto y puesta en escena es
autor Agustin Iglesias, realizara una
gira por Canarias del 6 al 27 de
abril.

Entre los proyectos que prepara
actualmente Angel Fernandez Mon-
tesinos, hay que citar en primer |u-
gar el proximo montaje de «La mos-
ca en la orejay, de Georges
Feydeau. Tambien trabaja en un
nuevo musical, cuyo argumento gira
en torno a las peripecias de una
banda de gansters en Chicago. El
mismo ha escrito el libreto y la musi-
ca sera compuesta por Augusto Al-
guero. Se estrenara en Barcelona
en el mes de septiembre.

Ignacio Guzman ensaya en la ac-
tualidad con el grupo «Cronopiosy,
«Monologo para tres sombras», de
Miguel Delibes, cuyo estreno se lle-
vara a cabo en el «X Certamen Na-
cional de Teatro Arcipreste de Hitay,
en Guadalajara.

COMPANIA
LIRICA

ESPANOLA

A finales de abril, Javier Moreno
estrenara «Eclipse», de Alfonso Va-
llejo, montaje que ha realizado con
«Tramoya» de Gijon.

«(Las bacantes», de Salvador Ta-
vora, se presentaran en abril en las
ciudades de Lyon y Toulouse, en
Francia. Posteriormente viajara a
Buenos Aires, donde se representa-

ra en el Teatro Municipal General
San Martin.

Cesar Alario, de Asturias, ensaya
«Madre Mar, espectaculo que pre-
tende agrupar en el hecho teatral to-
dos los aspectos culturales de su
zona. Colabora un coro de 46 vo-
ces mixtas y una rondalla de 35
cuerdas. Se estrenara a finales del
mes de abril.

Candido de Castro representa su
espectaculo «La fiesta de los drago-
nes» dentro de la Il Campana de
Teatro Escolar, que se desarrolla en
las Escuelas Comarcales de la pro-
vincia de Zamora. Al mismo tiempo
realiza talleres de Dramatizacion, Ti-
teres y Sombras en distintos cole-
gios de la ciudad. Para la proxima
temporada ensaya el espectaculo
«Erase que se era...», que sera es-
trenado en Madrid.

DIRECCION

Antonio armerrgaal

REPERTORIO

LA PARRANDA LA CALESERA

AGUA, AZUCARILLOS LA CANCION _

Y AGUARDIENTE DEL OLVIDO

LA DOLOROSA _ LUSAFERNANDA
KATIUSKA  LADEL SOTO DEL PARRAL.

En ruta por: Galicia - Aragon - Murcia - Castilla-La Mancha.
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Festival de Madnd

= o En el «8.° Festival de Teatro de
S Madridy», se estrenaron dos espec-
taculos realizados por colegas de
la ADE. El primero, «;Que
no...7», puesto en escena por Jesus
Cracio, a partir del libro de Ray-
mond Queneau, «Ejercicios de Es-
tilo», en la version espanola de
Antonio Fernandez Ferrer. Se re-
s - ] F | | presento en la Sala Olimpia del 9
B B " E dlf 0 Tarzo.SRNel e
| - - ' 1 | realizard una gira por Espana.
| F El segundo fue «La devocion de
1™ . || lacruz», de Calderén, escenificada
por Eusebio Lazaro, con esceno-
grafia de Pepe Hernandez. Este es-
pectaculo que se estreno en el pa-
sado Festival de Teatro Clasico de
Almagro, ha debido esperar hasta

i,
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El Presidente y el Secretario General de la ADE, con el Director General del INAEM, José Manuel Garrido (drch

durante la firma del «Convenio».

El 22 de febrero pasado, la Aso-
clacion de Directores de Escena y
el Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica del Mi-
nisterio de Cultura, firmaron un
«Convenio» para la cooperacion
internacional. El documento fue
cumplimentado por el Director
General del INAEM, José Manuel
Garrido y por el Presidente de la
ADE, Angel Ferndndez Montesi-
nos. Al acto asistieron el Director
del Departamento Dramatico, Ja-
vier Estrella, el Secretario General
de la ADE, Juan Antonio Hormi-
gon, los vocales de la Junta Direc-
tiva, Maria Ruiz y Agustin Iglesias
y la Gestora, Karla Barro.

Este «Convenio», cuyas clausu-
las se habian establecido a co-
mienzos de 1988, asegura la co-
bertura financiera e institucional
para las relaciones de intercambio
y cooperacion internacional que la
ADE esta formalizando con insti-
tuciones homologas de otros pai-
ses. La ADE ha elaborado un pro-
grama para el presente ano y reali-

zado una valoracion de costos que
el INAEM se compromete a cu-
brir. Cada ano se renovara este
apartado, en relacion a la amplia-
cion del espectro de compromisos
que nuestra Asoclacion vaya gene-
rando.

Tras el acto de firma, los inte-
grantes de la Junta Directiva de la
ADE sugirieron al Director Gene-
ral del INAEM la conveniencia de
transformar la subvencion que
nuestra Asociacion recibe, por un

(Convenon gz 2 ADE
con el INAEM

Teatros Publicos 1talianos.

rrollarse el proyecto.

Brecht.

Proypctp de creacion de wng
1sociacion ewropes
de Directores de Escena

urante la celebracion del «Didlogo Brecht-1988» en Ber-
lin-RDA, el Secretario General de la ADE, Juan Anto-
nio Hormigon, mantuvo una entrevista con el director
teatral Mauricio Scaparro, elegido hace unos meses Presidente de los

ap
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Scaparro, que ha dimitido de la direccion teatral de la Bienal de
Venecia, manifesté su deseo de iniciar los tramites para la creacion
de una asociacion italiana de directores de escena. AsimiSmo propu-
so como un objetivo inmediato la creacion de una Asociacion Euro-
pea de directores teatrales, que aborde como tematica prioritaria el
tema de la autoria del director respecto al espectaculo que crea. El
primer paso consistiria en una reunion de directores espanoles, italia-
nos y franceses. para aglutinar el ntcleo a partir del cual podria desa-

Ambos decidieron mantener una nueva entrevista y disenar las li-
neas maestras del proyecto durante la celebracion del «Maggio Fio-
rentino», en donde Mauricio Scaparro estrenara el «Galileo» de
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«Convenio». El senor Garrido
manifestéo que estaba de acuerdo
con este planteamiento y propuso
el establecimiento de un «Conve-
nio» marco para cuatro anos,
complementado por «Convenios»
sectoriales de cardcter anual, se-
gun los diferentes capitulos en que
actua la ADE.

La reunion se desarrolldé en un
clima amistoso y cordial y ambas
partes se felicitaron por la firma
de este documento que regula las
relaciones entre el INAEM vy la
ADE. El Director General mani-
testo asimismo su deseo de com-
parecer regularmente ante nues-
tros asociados, para debatir los te-
mas que les preocupen o afecten
en su ejercicio profesional.

ahora para poder ser representado
en Madnd, en el Teatro Albéniz.

«;Que no...?»

«lLa devocion de la cruz.»



