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En las puertas del otono, con el inicio de la
nueva temporada, que nos sigue ofreciendo
oportunidades para adquirir las mejores
novedades discograficas del mercado gracias
a la constante oferta de Naxos, que se resume '
en precios asequibles y excelentes grabaciones,
siempre rodeadas de un halo de continua
curiosidad e investigacion del repertorio mas
interesante. Comenzamos por la musica
orquestal, topandonos con una intérprete
de primera fila, como Isabelle Faust, que
protagoniza el disco dedicado al compositor
francés Thierry Lancino. Novedades son las
creaciones de Bechara El-Khoury, con Kurt
Masur nada menos, Myroslav Skoryk, la
Sinfonia Israel de Bloch vy Muzio Clementi, con
el gran Bruno Canino como solista. Dentro de
la musica vocal destacan ciclos de canciones
de Jonathan Dove v Kenneth Fuchs este con
Roderick Williams, ademas de un recital de la
soprano Maria Luigia Borsi. Dos operas en este
lanzamiento: la clasica de Saverio Mercadanie
v Resurrection de Maxwell Davies, con un
fantastico reparto. La musica de camara,
siempre presente, brilla con los Cuartetos de
Panufnik, Lutoslaswki v Bowen, ademas de
recorridos por las obras de Boris Tchaikovsky,
Ursula Mamlok, Arnold Cooke v arreglos
para septeto de metales del romanticismo por
Septura. Para finalizar, el piano tiene la quinta
entrega de la obra de Albéniz por Juan Jose
Mudarra, un recorrido por la obra de Rzewski
por van Raat, Suites de Poulenc por Armengaud
y la novedad del piano de Carter Pann, a
los que hay que anadir el recital de guitarra
de Emanuele Buono y obras para organo
de Paul Hindemith. Como ven, una entrega
muy completa y, como siempre, todas estas
novedades estan disponibles a la venta en las
mejores tiendas de discos de toda Espana.
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ALBENIZ: Obra para piano (Vol. 5):
Siete estudios en los tonos mayores.
Les Saisons, etc. Juan José Mudarra Ga-
miz, piano.

NAXQOS, 8.573293 (CD)

Ean: 0747313329373

BLOCH: Israel Symphony. Suite para
viola y orquesta. Yuri Gandelsman. Slo-
vak Radio Symphony Orchestra. Atlas Ca-
merata / Dalia Atlas.

NAXOS, 8.573283 (CD)

Ean: 0747313328376

BOWEN: Cuartetos 2 v 3. Quinteto
Fantasia. Timothy Lines. Archaeus Quar-
tet.

NAXOS, 8.571366 (CD)

Ean: 0747313136674

CLEMENTI: Concierto piano Op. 33/3.
Dos Sinfonias, etc. Bruno Canino. Or-
chestra Sinfonica di Roma / Francesco La
Vecchia.

NAXQOS, 8.573273 (CD)

Ean: 0747313327379

COOKE: Sonatas para violin, viola y
cello. Stanzeleit, Goff, Wallfisch, Terroni.
NAXQOS, 8.571362 (CD)

Ean: 0747313136278

DOVE: All you who sleep tonight (ci-
clos de canciones). Booth, Bardon, Spen-

ce, Matthews-Owen.
NAXQOS, 8.573080 (CD)

Ean: 0747313308071

EL-KHOURY: Concierto violin n. 1.
Concierto trompa. Concierto clarinete.
Nemtanu, Guerrier, Messina. Orgs. Nal de
Francia y Camara de Paris / Kurt Masur,
Jean-Claude Casadesus, Olari Elts.

NAXQOS, 8.572773 (CD)

Ean: 0747313277377

FUCHS: Falling Man. Movie House.
Songs of Innocence. Roderick Williams.
London Symphony Orchestra / JoAnn Fal-
letta.

NAXOS, 8.559753 (CD)

Ean: 0636943975329

HINDEMITH: Sonatas para 6rgano ns.
1-3, etc. Kirsten Sturm, 6rgano de la Cat-

edral de Rottenburg.
NAXOS, 8.573194 (CD)

Ean: 0747313319473

LANCINO: Concierto violin. Preludio y
Muerte de Virgilio. Isabelle Faust. Matteo
de Monti. Orq. Fil. de Luxemburgo / Artu-
ro Tamayo. Orq. Nal. de Francia / Gerard

Schwarz.
NAXOS. 8 573204 (CD)

Ean: 0747313320479

MAXWELL DAVIES: Resurrection.
Della Jones, Martyn Hill, Gerald Finley, etc.
BBC Philharmonic / Maxwell Davies.
NAXOS, 8.660359-60 (2 CDs)

Ean: 0730099035972

MERCADANTE: 1 Briganti. Pratico,
Mironov, Prato, etc. Virtuosi Brunensis /

Antonino Fogliani.
NAXOS, 8.660343-44 (2 CDs)

Ean: 0730099034371

MAMLOK: Cuarteto de cuerda n. 1.

Plyphony 1, etc. Spectrum Concerts Ber-
lin. Cuarteto Armida.

NAXOS, 8.559716 (CD)

Ean: 0636943977125

PANN: The Piano’s 12 Sides. The bills,
etc. Joe Hastings, piano.
NAXOS, 8.559751 (CD)

Ean: 0636943975121

PANUFNIK: Cuartetos ns. 1-3. LUTO-
SLAWSKI: Cuarteto. Cuarteto Tippett.
NAXOS, 8.573164 (CD)

Ean: 0747313316472

POULENC: Suites de ballets. Jean-
Pierre Armengaud, piano.
NAXOS, 8.573170 (CD)

Ean: 0747313317073

RZEWSKI: Four Pieces. Hard Cuts.
The Housewife’s lament. Ralph van

Raat, piano.
NAXOS, 8.559759 (CD)

Ean: 0636943975923

SKORYK: Concierto de los Carpatos,
Concierto cello, etc. Pilatyuk, Kazakov.
Orq. Filarmoénica de Odessa / Hobart Earle.
NAXOS, 8.573333 (CD)

Ean: 0747313333370

TCHAIKOVSKY, B.: Quinteto con pia-
no. Suite de la Guerra. Olga Solovieva,
piano. The Vanbrugh Quartet, etc.
NAXQOS, 8.573207 (CD)

Ean: 0747313320776

EMANUELE BUONO, guitarra. Ganador
2013 Internacional “Michele Pittaluga”.
Obras de DA MILANO, AGUADO, RO-
DRIGO, etc.

NAXOS, 8.573362 (CD)

Ean: 0747313336272

ITALIAN SOPRANO ARIAS. Maria Lu-
igia Borsi, soprano. Obras de PUCCINI,
VERDI, etc. London Symphony Orchestra
/ Yves Abel.

NAXOS, 8.573412 (CD)

Ean: 0747313341276

MUSIC FOR BRASS SEPTET. SEPTURA.
Obras de BRAHMS, BRUCKNER,
MENDELSSOHN y SCHUMANN.
NAXOS, 8573314 (CD)

Ean: 0747313331475

MERCADANTE Bin
I Briganti

Siaxdm Mirosoy = Petya lvenoya + YVilleris Prala
Brann Praiks * Rosiis Floeco © Afanas SMiadesoy = Jestia Asllon

Camerain Bach Cholr, Poenai » Virioosh Bripensls
Antonino Fogliani
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L'Orestie d'Eschyle
iThe Orestela of Aeschylus)
Buloduts = Unlverslly of Miclilgun Symphony Orchestra
Percusslon Ensemble « Unlversdiy Chalrs « UMS Choral Unlon
Kenneth Klesler
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Concertista, profesora e
investigadora, la pianista ha
centrado parte de su actividad
en la recuperacion del
patrimonio musical espanol de
los siglos XIX y XX. En esta
entrevista nos habla de sus
pProximos proyectos.
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Carlo Maria Giulini

Segundo capitulo y ultimo
dedicado a uno de los grandes
maestros de la direccion del

FOTO PORTADA: Bopaoro LAUDE

: . siglo XX.
=N poriada
Raquel del Val
?ctualidad N, 7 1 ﬁ _
Magazine . Entrevista - Lang Lang
Con nuevo disco junto a Nikolaus
Sabia que.’ Harnoncourt, dedicado a Mozart,
‘J A N entrevistamos al pianista chino en
amos de concierto nacional’ Salzburgo.

Vamos de concierto internacional

22 Entrevista - Jan Vogler

El cellista aleman es también el director

Hemos escuchado’ ™ del Festival de Moritzburg, en Sajonia.

Tribuna libre 4 4
Entrevistas - Reportajes
Este mes nos habla Gregorio Maranon,
presidente del Patronato del Teatro Real.

Ademas, entrevistas y reportajes del Ciclo

Discos Sumarie de Organo de Torreciudad, Fundacion
Excelentia, Pilar Montoya, José Maria
| De laA ala Z JM” Santandreu y el Ense'mble
Praeteritum.

Opera _
Compositores

‘ Maria Callas

Dmitri Kabalevsky, que supo moverse
con habilidad en un entorno complejo.

Grandes Ediciones

Opera Viva

En Una Opera, este mes tratamos
Attila, de Verdi. En Voces, el gran
Carlo Bergonzi. Ademas de la actualidad
nacional e internacional.

Documentales

El DVD de la contraportada

‘ Una obra v sus discos
Un intérprete v sus discos
Conociendo un surtido

Ritmo online

RITMO Parade

M.E.C.D. 2017
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X CICLO MUSICAS .
HISTORICAS DE LEON

CATEDRAL DE LEON

Jueves 02/10/14 22.00n

CONCIERTO INAUGURAL CON LOS CANTANTES ,
SELECCIONADOS DEL Il CURSO DE INTERPRETACION
VOCAL BARROCA DEL CNDM

EDUARDO LﬁFEZ BANZO, clave y director

Alicia Amo, soprano

Eva Juarez, soprano

Jorge Enrique Garcia Ortega, contratenor
Jorge Morata, tenor

Giorgio Celenza, baritono

Con afecto y armonia

Obras de G. F. Haendel, J. de Torres, A. Caldara %,
A. Vivaldi y C. Monteverdi

Recuperacion historica. Encargo del CNDM
Estreno en |I':'|"|'I[i-'._‘..‘- moagernos

sABaD0 11/10/14 21.00n

CAMERATA BOCCHERINI

MARIA JOSE MORENQO, sopranc

Bifronte Boccherini
Obras de L. Boccherini

sABADO 18/10/14 21:00h

CANTUS COLLN

KONRAD JUNGHANEL, ladd y direccion
iOh, deleites del corazon!

iOh, alegrias del espiritu!
Obras de H. Schiitz, J. H. Schein y H. Albert

saBADO 25/10/14 21:00h
JUAN HIDALGO 400

MARTA ALMAJANO S0pranoc

Juan Carlos Rivera, guitarra barroca

Mike Fentross, guitarra barroca

Ventura Rico, viola da gamba

jAy, dulce pena!

Tonos humanos del siglo XVII espanol
Obras de J. Hidalgo, F. Guerau, J. H. Kapsberger,
J. del Vado, B. de Selma y Salaverde y anonimos

En coproduccion con el XXXI Festival Internacional
de Organo Catedral de Leon (FIOCLE)

Acceso libre hasta completar el aforo para
los cuatro conciertos del ciclo.

www.chdm.mcu.es

L EON

MUSICAS HISTORICAS

DE LEON

X| CICLO MUSICAS HISTORICAS D

AUDITORIO CIUDAD DE LEON 20:30h

JUEVES 29/01/15

EUROPA GALANTE
FABIO BIONDI director
L as cuatro estaciones

Obras de A. Vivaldi, G. P. Telemann,
v V. Martin y Soler

MIERCOLES 18/02/15

LA TEMPESTAD

SILVIA MARQUEZ, clave y directora
Guillermo Penalver, flauta
Javier Bonet, trompa
Alfonso Sebastian, clave
"Para la oposicion que se ha
de executar...”

Obras de F. Corselli, D. Scarlatti,
M. Narro, F. Federici,

J. de Juan y Martinez ¥,

M. Cavaza y G. B. Pergolesi ®

bt Recuperacion histérica. Encargo del CNOM
Y Recuperacion historica

JUEVES 12/03/15

HIPPOCAMPUS

ALBERTO MARTINEZ, clave y director

Rachel Elliott, sopranoc

Jesus Maria Garcia Aréjula, baritono

Entre gigantes
Obrasde J. S. Bach y A. de Cabezon

MIERCOLES 22/04/15
LA REAL CAMARA
EMILIO MORENO, director

Versalles en la corte de Felipe V @

Obras de C. Desmazures “,

H. Desmarets, J. B. Volumier %
y J. B. Lully *
Recuperacian historica. Encargo di

Estreno en tiempos mogdernos

oD
.
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' AYUNTAM

MARTES 05/05/15

IMPETUS

YAGO MAHUGQO, clave y director
Delia Agundez, soprano

Folies d' Espagne %+

Obras de J. B. de Boismortier,

A. de Literes, A. Campra, P. Esteve *,
J. de Nebra, M.-R. Delalande,

J.-B. Lully, M. Pérez de Zavala %,

E. Moulinie ** y J. B. de Boismortier

£ Recuperacion fustorica. Encargo del CNDM

MARTES 19/05/15
GALDOS ENSEMBLE
IVAN MARTIN, piano y direccion

Dialogos Norte-Sur
Obras de A. Solery J. 5. Bach ™"

A : v : ey e
R [' Streno en cspana. necuperacion nistorica

En coproduccion con el
Ayuntamiento de Leon

E LEON

29/01/15 - 22/04/15

UNIVERSIDAD DE LEON

IV Curso de Extension Universitaria
al hilo del Ciclo de Musicas Historicas
de Leon

www.unileon.es

ABONO GENERAL
Platea y anfiteatro: 48€

Renovacion y venta de nuevos abonos
del 7 al 17 de enero de 2015 en las
taquillas del Auditorio Ciudad de Leon.
Mas informacion sobre venta de abonos
en www.aytoleon.es.

LOCALIDADES
Platea y anfiteatro: 10€

Menores de 26 anos: 6%

o
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a nueva temporada en los teatros de Opera espa-
noles se presenta convulsa, ya que, en esa especie
de paella que supone el conjunto de subvenciones
que asigna el Estado (o mejor dicho, el gobierno de
turno), el reparto del dinero es incomprensiblemente
| desigual. Lo hemos podido apreciar con nitidez en
las distintas declaraciones de los responsables vy ex responsables de la
direccion de algunos de los teatros en los que se azuza el fuego para
la coccion: el Palau de Les Arts “Reina Sofia” valenciano, el Teatro
de la Maestranza de Sevilla, el Gran Teatre del Liceu de Barcelona o
el Teatro Real de Madrid, posiblemente los cuatro fosos operisticos
de mayor renombre e importancia de Espana. Aunque es evidente
que también se deberia tener en cuenta qué sucede en los de otras
ciudades, tales como Bilbao, Las Palmas, Malaga o A Corufia, por
citar algunos ejemplos.

“Como se desprende de la entrevista que se publica en este
mismo ntimero de la revista a Gregorio Maranoéon, presidente del
Patronato del Teatro Real, el coliseo madrilefio es el que muestra
mejor salud financiera. En los demas, las enfermedades que afec-
tan al bolsillo son patentes, v en algunos casos, grave.

En el Teatro de la Maestranza, segin hemos podido leer en
la prensa sevillana, no hay garantias econémicas para su futuro.
Rodriguez Villalobos, presidente de la Diputacion de Sevilla, ha afir-
mado que las partidas presupuestarias se reservaran a “los espacios
escénicos de los pueblos de la provincia®. Con ello se da el tltimo
paso en una hoja de ruta trazada por la Diputacién, que arrancé en
2011, y que pasaba por la reducciéon progresiva del dinero desti-
nado al espacio escénico sevillano. Este panorama no es alentador
para un Teatro tan importante como este, que necesita ayudas
plblicas para mantenerse en primera fila. Son indispensables.

En el Liceu las cosas estan, seguramente, peor. En su momen-
to se pactaron acuerdos para firmar la “paz social™: la plantilla
dio luz verde a un plan estratégico que garantizaba que no habria
ninguna regulacion de empleo hasta 2017 a cambio de aplazar
las pagas extraordinarias. Es decir, no se repetiran los expedien-
tes de regulacion de empleo temporales de los Ultimos anos. De
este modo, las cuentas del Gran Teatro del Liceu han recibido un
importante balén de oxigeno. LLa Generalitat de Catalunya ha rea-
lizado va el primer traspaso, fruto del compromiso de inversién
con la institucion, anunciado a mediados de mayo. La direccion
del teatro, encabezada por Roger Guasch, hara uso de la apor-
taciébn para proseguir con la aplicacion del plan estratégico. En
estos momentos, la institucién tiene dos frentes abiertos: intenta
cerrar la refinanciacién de un pasivo de 15,7 millones de euros
a unos tipos ventajosos para sus intereses y, por otro lado, ne-

gocia con los trabajadores la préoxima reestructuracién que se ha
de aplicar. El gobierno catalan también interviene en esta Gltima
parte, pero como mediador. Por otro lado, el Liceu cuenta con
una importante ayuda del Estado, en un momento en el que la
figura de este en Cataluria atraviesa un estado critico de identidad.

Es comprensible, asi, que el Palau de les Arts de Valencia mire
hacia el Norte con cierto recelo: "Estoy escandalizado; el Liceo
de Barcelona recibe 11 millones v nosotros 400.000 euros... Me
parece bien lo que recibe Barcelona, pero nosotros, en Valencia,
no debemos ser tratados como ciudadanos de segunda’. Estas
palabras fueron pronunciadas por Zubin Mehta en su despedida
del Palau de les Arts, irremplazable pérdida de la que los politicos
deberian sentir vergiienza. Verglienza vy la obligacion de dimitir,
aunque cierto es que si no se producen dimisiones ante flagrantes
casos de corrupciéon econdémica, seria de marcianos hacerlo por-
que un musico deje su puesto. Mehta agreg6: “el culpable de mi
huida es el Ministerio de Cultura, que trata a los valencianos como
ciudadanos de segunda, que muy probablemente tengan que
conformarse con un teatro de provincias...”. Tras estas duras
declaraciones, respaldadas por la intendente Helga Schmidt, esta
mantiene con firmeza su puesto y contintia programando con lo
que le han dejado v le queda.

.Y el Teatro Real? Aqui las cosas parecen funcionar mejor.
Gregorio Maranén afirma en la mencionada entrevista “el Teatro
Real es en estos momentos el teatro europeo que goza de una
menor aportacion publica en términos porcentuales. Si nos cen-
tramos s6lo en Espana, el Liceu de Barcelona cuenta con un 48%
de subvenciones pliblicas, en términos cuantitativos un 50% mas
que el Teatro Real, y ello sin incluir las aportaciones extraordina-
rias que durante el ano pasado y este esta recibiendo. Valencia
cuenta con un 64% de aportaciones publicas, y el Maestranza con
un 58%. En nuestro modelo, la financiacién del Real proviene en
un 30% de las aportaciones pulblicas, en un 30% del patrocinio
privado, en un 30% de la taquilla y en un 10% de otros ingresos
que genera el Teatro”. De estas declaraciones se desprende que
en Madrid, le pese a quien le pese, se estan haciendo bien las co-
sas, por eficiencia y calidad final. Y no hay que olvidar que el Real
ha pasado por una reciente transtormacién en su equipo directivo
artistico, “transformacién que se ha hecho con fondos propios y
sin incurrir en ningin endeudamiento, por lo que el balance del
Teatro Real estda absolutamente saneado”, nos dice Maranoén.

Y para degustar nuestra paella, en fin, podriamos invitar a
ciudades como Nueva York, Paris o Roma, cuyos templos ope-
risticos no pasan precisamente por su mejor momento. Pero eso
es Europa, v alli no son tan aficionados como nosotros al arroz.
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EMI / WaRNER CLASSICS

2

del mes

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

/

Durante la historica grabacion del Don Giovanni para la Emi en 1962, Giulini, en el centro, junto a Giuseppe Taddei y Walter Legge,
con un cigarrillo; abajo, Eberhard Wachter, Don Giovanni.

Los origenes de Giulini se dan en la 6pera. Ya citamos
en el nimero pasado a Pradelli como uno de sus primeros
maestros. Al mismo tiempo, fueron sus representaciones
de EI mundo de la Luna de Haydn las que despertaron
el interés en Toscanini, y, en cierto modo, podemos decir
que fueron sus desavenencias con ciertos directores de
escena las que apartaron al maestro de los fosos. Nunca
se desligo totalmente de las producciones de épera, pero
si minimiz6 su dedicacion al género, reduciendo su acti-
vidad a los estudios de grabacion, que le permitian llevar
a cabo su idea sin tener que adaptarse a unas exigencias
escénicas con las que muy habitualmente no comulgaba.
A menudo se le ha tildado de conservador por esta actitud
ante las modernas puestas en escena. Bien, no sélo él,
también ha habido otros directores musicales que se las
han visto con las vanguardias escénicas de la segunda mi-
tad del siglo XX; pensemos en un Solti, Karajan o, incluso
algin director que nos podria hacer pensar (por su condi-
cion asimismo de vanguardista) como Sinopoli, quienes a
menudo no han pasado por el aro de las ideas escénicas
de las vanguardias de final de siglo. Evidentemente, cada
uno ha resuelto el asunto de tormas diferentes:; en el caso
de Giulini, simplemente redujo al minimo su presencia
en los fosos de los teatros, desviando su labor como di-
rector de Opera a los estudios de grabacion. Resolvié su
enfrentamiento con Puecher durante los ensayos del Don
Giovanni de Edimburgo en 1965 responsabilizandose de

una representacion medio escenificada de la obra. Esta
falta de sintonia con el modernismo puede ser confundi-
da a veces con el personal sentido artistico y musical del
director, que se encuentra directamente relacionado con
su concepcion de la belleza y el arte. Esto es importante
tenerlo en cuenta, pues a menudo los resultados pueden
ser sorprendentes. Dejando de lado el mundo de la 6pera,
pensemos en su forma de hacer la Suite de EIl pdjaro
de fuego. No es Stravinsky uno de los compositores mas
frecuentados de Giulini, pero si especialmente esa obra. Y
ciertamente, el italiano aborda su interpretacion desde sus
personales supuestos, v la cosa funciona, y de tal manera
que los resultados hacen de sus versiones algunas de las
mas grandes de toda la discografia; sin ir mas lejos con
la Sinfénica de Chicago (Emi), donde algunos momentos
adquieren unas dimensiones de violencia extrema.

El repertorio

Giulini aborda las paginas del Barroco desde su concepto
del fenébmeno musical. Y, claro, ahi no entran estilismos
puristas ni historicismos. Cuando se enfrenta a la Misa en
si menor de Bach o al Credo de Vivaldi. lo hace en vir-
tud a una necesidad enddgena de transportar experiencias
humanas a través de esas musicas; y en esas experiencias
se encuentran las musicas que han sido asimiladas des-
pués de ellas. Dado su caracter eminentemente culto, en
ningiin momento entiende el maestro el fendbmeno mu-



sical como algo aislado, y asi lo transmite cuando decide
acercarse tanto a la obra de este periodo, como cuando se
acerca a la de cualquier otro. Una vez mas, encontramos
la sinceridad como una caracteristica indisolublemente
unida a la personalidad musical del maestro. Podremos
estar de acuerdo o no con sus supuestos, pero no nos sera
posible tacharlos de falta de musicalidad.

Para muchos, algo parecido ocurre cuando hablamos
de su Mozart. Sobre todo si lo hacemos de su Mozart de
tltima época, de los tltimos afios del maestro. Las obras
que habitualmente tocaba, las tres Gltimas Sinfonias, la
Linz o el Requiem, se encuentran imbuidas de ese espi-
ritu al que hacemos referencia al referirnos a su personal
musicalidad. En cierto modo parece como si careciese de
sentido el referirnos a ese conservadurismo que algunos
ven en su forma de trabajar. No sé si hay quien pueda
detender esa teoria del conservadurismo del italiano en
cosas como la Sinfonia n. 39 del salzburgués que resena-
bamos en el nimero anterior. Pocas veces se han asumido
mas riesgos en la interpretacion de esa obra. Si que es
cierto que Giulini no comulga con ciertos conceptos de
lo musical o lo escénico, sean o no modernistas o con-
servadores. Sin ir mas lejos, la puesta en escena del Don
Juan a que nos referiamos antes no era ni mucho menos
vanguardista, pero no se correspondia con el concepto
musical esgrimido por el director, por tanto decidi6 alejar-
se de lo esceénico.

Giulini encuentra en las grandes obras corales de Mo-
zart y Beethoven, e incluso de Schubert, un puente in-
troductorio en el grueso del repertorio del siglo XIX, que
es el que centra su labor como director. El gran director
que fue de una pégina tan dificil como la Missa Solemnis
de Beethoven qued6 plasmado en la versién que resena-
mos en la siguiente pagina. Giulini se distancia de otras
visiones de la obra, inyectandola una adecuada dosis de
lirismo en los pasajes que lo requieren, pero sin llegar a
abandonar en ningiin momento ese elemento de tension
que reside en toda la partitura, v que la mayor parte de
los directores que intentan hacer lo que él no consiguen.
En cierto modo, esa medida dosis de fuerza y lirismo pre-
side gran parte de su Beethoven, y también lo hara en su
Brahms o en su Dvorak, haciendo de sus interpretaciones
momentos de inspiracion Ginica, como podemos compro-
bar a lo largo de su discografia.

Schubert, Mahler

Hemos incluido la musica coral de Schubert. Ciertamente,
el italiano fue un grandisimo intérprete del compositor,
incluso de una obra tan dificil de equilibrar como la No-
vena Sinfonia, se encuentra en la corta lista de quienes
han sabido llevar a buen término la totalidad de esta com-
plicada partitura. Pero, tuera de sus versiones de obras
como Cuarta, Incompleta o la citada Novena, su vision
de la Misa en mi bemol es un verdadero acontecimiento
musical y humano que adquiere un sentido de epilogo en
el contexto del legado del maestro.

Pero ya hemos hablado de su modo de encarar la mu-
sica de estos y otros compositores. Me interesa ahora
traer a estas lineas su poco y excelente Mahler. Cuando,
tras sus celebradas versiones de las Primera vy Novena
Sinfonias del compositor, fue instado a tocar otras obras
suyas, rehuso, y tan soélo accedi6 a dirigir Das Lied von
der Erde, pues el resto de las obras del autor no son lo
mismo. A Giulini no le duelen prendas por reconocer que
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una musica no la entiende, v eso hace al referirse a esas
partituras mahlerianas. Sin duda es una constante en su
forma de hacer musica, pues es incapaz de tocar aquello
que no ha asimilado emocionalmente.

Si vamos un poco mas alld y nos sumergimos en el
mundo de las Seis piezas para orquesta Op. 6 de We-
bern, nos encontramos que la actitud al interpretar sus
pentagramas es la misma que cuando hablamos de Bach
o de Mozart. Por no hablar del resto de los composito-
res. Alcanza a desentrafiar el caracter mas humano de
estas obras, inyectandolas toda su experiencia musical,
sin olvidar sus elementos inequivocamente cientificos. Por
otra parte, no dejaba de incluir en su repertorio obras de
compositores contemporaneos con los que ligaban ciertos
lazos de amistad o simpatias, vy lo hacia desde las obras
que mejor entendia y se compenetraban con su estilo. Es
el caso de Britten, uno de los compositores de su tiempo
que solian poblar su repertorio.

Cuando abordamos el repertorio operistico del maes-
tro, el nombre de Verdi nos viene a la cabeza como indiso-
lublemente unido al suyo propio. Pocas veces recordamos
que en sus mas remotos origenes se encuentra la 6pera
alemana, particularmente Weber. Esa doble formacién
que construye la personalidad del director queda perfec-
tamente reflejada en su repertorio, v no sélo como el di-
rector de 6pera italiana, sino como el director que, sin
abandonar el estilo heredado de sus maestros, encuentra
en Verdi al compositor universal que realmente fue. Esto
se percibe tanto en la obra escénica del autor como en las
obras corales (Requiem o Cuatro piezas sacras). En su
modo de acercarse al de Busseto encontramos el perfecto
dominio de la paleta orquestal y vocal del compositor, por
encima de cualquier localismo al que se habia sometido
su musica en ciertas épocas pasadas. Su Verdi siempre es
nuevo, dinAmico, y por esto, entre otras cosas, supera al
propuesto por alguno de sus maestros.

Su capacidad para evocar ambientes de gran lirismo,
su facilidad para hacer cantar, su portentoso dominio del
color orquestal, asi como el perfecto sentido de la dosifi-
cacion dinamica o su imaginacion le hacian un intérprete
perfecto de algunas de las obras emblematicas del impre-
sionismo francés. EIl Mar o los Nocturnos de Debussy, Mi
Madre la Oca de Ravel... Eran obras que se encontraban
omnipresentes en su repertorio, y que raramente le sona-
ban igual en sus diferentes acercamientos.

Cuando aborda repertorios nacionalistas no lo hace
desde un punto de vista localista, como puede compro-
barse facilmente al acudir a los diferentes ejemplos que
dej6 de estas musicas. Su Dvorak, igual que ocurre con
su Verdi, es universal, por mas que en ningin momento
percibamos que haya desaparecido el elemento folclérico.
También ocurre con su Mussorgsky, aunque en él se halle
Ravel a partes iguales.

Encontramos en su repertorio grandes ausencias, a
los de Wagner o Strauss hay que anadir el nombre de
Puccini, cuya musica detestaba. En cambio, dirigia una vy
otra vez obras como la Sinfonia en re menor de Franck,
sobre todo en sus ultimos anos, dejando a la posteridad
lecciones inigualables al respecto. Facilmente podemos
encontrar en la obra del compositor belga ese referente
de confluencia entre los diferentes estilos que inundaron
la personalidad del maestro a lo largo de su vida, evolu-
cionando al tiempo que también evolucionaba la sabiduria
del musico.




Discos seleccionados

BEETHOVEN: Missa Solemnis.
Misa en do mayor. Heather Harper,
Elly Ameling, Janet Baker, Robert Tear.,
Hans Sotin. Coro de la New Philharmo-
nia. Orquestas Filarmoénica de Londres
y New Philharmonia. Emi, 7626932
2 CDs « ADD

SOBERBIAS Y MUY MUSICALES VERSIONES
DE LAS DOS MISAS BEETHOVENIANAS. SIN
DUDA SE ENCUENTRAN ENTRE LAS MAS
GRANDES DE LA DISCOGRAFIA.

SCHUBERT: Misa en mi bemol
D 950. Ruth Ziesak, Jard Van Nes,
Herbert Lippert, Wolfgang Biinten,
Andreas Schmidt. Coro y Orquesta

Sinfénica de la Radio de Baviera. Sony,
69290 « CD « DDD

DISCO DE OBLIGADO CONOCIMIENTO PARA
TODO AMANTE DE SCHUBERT, DE GIULINI
Y DE LA MUSICA CON MAYUSCULAS. IRRE-
PETIBLE. SE HA REEDITADO EN UNA CAJA
CON TODAS LAS GRABACIONES PARA SONY
COMENTADA EN EL PASADO NUMERO DE
RITMO.

VERDI: Il Trovatore. Placido Domin-
go, Rosalind Plowright, Brigitte Fass-
baender, Giorgio Zancanaro. Coro y

Orquesta de la Academia Nacional de
Santa Cecilia. DG, 4238582 « 2 CDs
e DDD

COMO ERA NORMA EN EL, EL DE BARLETTA
DESVELO RINCONES INSOSPECHADOS TAM-
BIEN EN ESTA OBRA, HACIENDO DE SU DI-
RECCION LA MAS PERSONAL Y UNA DE LAS
MAS ATRACTIVAS DE LA DISCOGRAFIA.

VERDI: Falstaff. Renato Bruson, Ka-
tia Ricciarelli, Barbara Hendricks, Lucia
Valentini-Terrani, LL.eo Nucci, Dalmacio
Gonzalez. Coro y Orquesta de la Royal
Opera House, Covent Garden. NVC
Arts. 5051442049428 = DVD e« 4.3
* PCM

OTRO ACIERTO DEL ITALIANO EN LA MU-
SICA DE VERDI, AUNQUE ES DE ENTENDER
QUE MUCHOS NO PARTICIPEN DEL PERSO-
NAL CONCEPTO QUE EL ITALIANO VIERTE EN
LA OBRA.
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FAURE: Requiem (+ RAVEL). Kathleen
Battle, Andreas Schmidt. Coro v Orques-
ta Philharmonia. DG, 4192432 e CD e
DDD

GIULINI ALCANZO UNA VEZ MAS EL OLIM-
PO CON ESTA VERSION DE LA OBRA MAS
CONOCIDA DE FAURE. OTRO DE LOS MAS
GRANDES LOGROS DE LOS ULTIMOS ANOS
DEL ITALIANO.

SCHUMANN: El Paraiso vy la Peri.
Margaret Price, Oliviera Miljakovic,
Anne Howells, Werner Hollweg, Wolf-
gang Brendel. Coro y Orquesta Sinfoni-
ca de la RAI de Roma. Arts, 43076-2 e
2 CDse ADD

[UNA AGRADABLE RAREZA EN LA DISCO-
GRAFIA DE GIULINI, QUE SATISFARA TANTO
A CURIOSOS COMO A LOS AMANTES DE SU
ARTE Y EL DE SCHUMANN.

VERDI: Don Carlo. Placido Domin-
go, Montserrat Caballé, Shirley Verrett,
Sherrill Milnes, Ruggero Raimondi.
Ambrosian Chorus. Orquesta de la

Royal Opera House, Covent Garden.
Emi, 7477018 3 CDs « ADD

UNA VEZ MAS HEMOS DE HACER MENCION
A ESTA GRABACION. NO NOS CANSAREMOS
DE HACERLO SIEMPRE QUE VENGA AL CASO.
UN DoN CARLO HISTORICO QUE NINGUN
AMANTE DE LA OPERA PUEDE PERDERSE.

VERDI: Cuatro Piezas Sacras.
VIVALDI: Credo RV 591. Sharon
Sweet. Coro Ernst-Senff. Orquesta Fi-

larmoénica de Berlin. Sony, 46491 e
CD « DDD

EN SUS ULTIMOS ANOS GIULINI SE ENCON-
TRABA POR ENCIMA DEL BIEN Y DEL MAL.
ESTE DISCO ES UNO DE LOS QUE EL ARTISTA
PRODUJO POR AQUEL ENTONCES, DESPLE-
GANDO TODO UN CAUDAL DE MUSICALIDAD
Y SENTIDO HUMANO.



Continuando con la discografia que Giulini dedica a la
musica alemana de los siglos XIX y XX, v considerando la
produccion de Cesar Franck inmersa en ella, no podemos
dejar pasar de largo dos importantisimos discos con sendas
grabaciones de la Sinfonia en re menor, otra de las partitu-
ras que bordaba. Uno de ellos lo reseidbamos en el niimero
anterior, con la Filarmoénica de Berlin (DG), con un extraordi-
nario Psiché vy Eros; en el otro el maestro aparece al frente
de la Filarménica de Viena (Sony) v se acompana de unas
Variaciones Sinfénicas con Paul Crossley que pueden ser
consideradas de referencia. Como siempre, el de Barletta
acierta a hacer dos versiones adecuadisimas a las caracte-
risticas de cada orquesta. Mucho antes, en los sesenta, va
habia grabado la obra con la Philharmonia (Emi), obteniendo
altisimos resultados, que quedan superados no obstante en
los registros referidos.

Por lo que respecta a Mahler, hemos de considerar dos ex-
celentes versiones de la Primera Sinfonia, con la Sinfénica
de Chicago (Emi) v con la Filarménica de Berlin (Testament),
en vivo esta Ultima, otras dos de Das Lied von der Erde, con
la Filarmoénica de Berlin (DG) y la Filarménica de Viena (Or-
feo), en vivo también esta tltima, con Araiza y Fassbaender
en ambos casos, v una de las méas acongojantes versiones de
la Novena (DG) que jamas se hayan grabado, sin duda otra
de las auténticas cartas de presentacion del maestro.

Por lo demas, poco dej6é grabado de los compositores ale-
manes del siglo XX, si exceptuamos un interesante registro
en vivo de las impresionantes Piezas para orquesta Op. 6 de
Webern con la Filarmoénica de Berlin (Testament).

Otras miisicas

No se encuentran entre sus trabajos mas acertados, bajo mi
punto vista, los registros de Sinfonias de Tchaikovsky, pues
sus dos versiones de la Patética (con la Philharmonia -Emi- y
con la Filarménica de Los Angeles -DG-) resultan bastante
irregulares, algo parecido ocurre con su Segunda Sinfonia
(Emi), demasiado tendente a la aparatosidad sonora. Mas in-
teresantes me parecen sus versiones de Romeo v Julieta v
de Francesca da Rimini para la firma inglesa, aunque en
ninglin caso se acercan a las mas grandes realizaciones de
estas partituras. Si, en cambio, encontramos un gran registro
en vivo del Concierto para violin con Kyung-Wha-Chung
(Testament) de 1973.

Continuando con la musica rusa, mucho mas interesan
sus versiones de Cuadros de una exposicion de Mussorgsky:
con la Sinfénica de Chicago (DG) v con la Filarmonica de
Berlin (Sony y Testament -1977-), sobre todo el emblemé-
tico primer registro de los citados. Como importantes son
también sus registros de Stravinsky, sobre todo la Suite de
El pdjaro de fuego con la Sinfénica de Chicago (Emi); o su
deliciosa Sinfonia Clasica de Prokofiev (DG).

Ya lo hemos senalado anteriormente, Dvorak es otro de
los hitos en la discografia del italiano; particularmente al-
gunas de sus grabaciones no contemplan apenas rival. Nos
referimos a la Séptima (Emi) o a la Octava (DG), que va
resefidbamos en el pasado niimero, pero también a la ex-
traordinaria Novena de los setenta (DG), o al Concierto para
violonchelo con Rostropovich (Emi), todas ellas grabaciones
de obligado conocimiento para todo aquel melémano que se
precie.

Algiin escarceo no muy afortunado con Berlioz (la selec-
cion de numeros orquestales de Romeo v Julieta con la Sin-
fonica de Chicago -Emi-), un espléndido Concierto para
violonchelo n. 1 de Saint-Saéns con Rostropovich (Emi), los
Juegos de ninos de Bizet, una vez mas para la firma britani-
ca, y sobre todo sus Debussy y Ravel que dej6 en Emi, DG y
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Sony, representan sus aportaciones discograficas a la musi-
ca francesa. También su discografia se extiende a la musica
espanola, con sus grabaciones de EI amor brujo v algunas
danzas de El sombrero de tres picos para Emi. Estos tltimos
compositores constituyen lo mas importante de la aportacion
discografica de Giulini a la musica del siglo XX, a los que hay
que anadir sus registros de Guia de orquesta para jovenes y
Cuatro interludios marinos de Peter Grimes de Britten, en
Emi una vez mas.

La opera v la miisica vocal

Aunque encontramos ejemplos de otros compositores: Al-
ceste de Gluck o Euryanthe de Weber en diferentes edicio-
nes piratas, o La Italiana en Argel (Emi) v El barbero de
Sevilla (Ica) de Rossini, realizaciones casi siempre de sus ini-
cios, la discografia operistica de Giulini se centra en Verdi
fundamentalmente, con alguna incursién también en Mozart.
Ya hemos senalado anteriormente los problemas que se le
presentaron con ciertos directores de escena, que le hicieron
reducir bastante su actividad en el género, pero que no le
impidieron llevar al disco alguno de sus titulos méas queridos.
Famosas son sus grabaciones de Las bodas de Figaro y Don
Giovanni para Emi, y tanto una como otra gozan de buen
numero de adeptos. Personalmente, creo que el maestro de
Barletta se deja bastante por decir en uno y otro caso v,
aunque no carecen de interés, no se encuentran entre los
superlativos registros a los que si pertenecen sus “Verdis™. A
las grabaciones de las 6peras que aparecen resenadas en la
pagina anterior, hemos de afadir el famoso Rigoletto (DG),
ademas del Don Carlo del Covent Garden (Bella Voce) de fi-
nales de los afnos cincuenta, donde encontramos las maneras
que va apuntaba el director para materializar el logro de unos
anos mas tarde.

Requiems

Por lo que se refiere a la musica vocal, empezar por su per-
sonalisimo registro de la Misa en si menor de Bach (Sony),
sus Requiem de Mozart (Emi v Sony), grabaciones todas ellas
que hay que conocer, pues de Giulini debe conocerse casi
todo, pero que no se encuentran entre lo indispensable de
su discografia. Si, en cambio, lo es su Missa Solemnis de
Beethoven (Emi), una de las cuatro realmente grandes (junto
a Barenboim, Bernstein Il y Klemperer), que resefiamos en
la pagina anterior. No tanto interesa su Requiem Aleman de
Brahms (DG), v mucho, muchisimo, el Requiem de Fauré
(DG) que también resenamos en esa misma pagina.

Otro de los platos fuertes del italiano era el Requiem de
Verdi. Su celebrada versién para Emi, con un cuarteto so-
lista de garantias, se ve incluso superada, desde el punto de
vista de la direccién, por el ultimo registro para DG con un
cuarteto no tan redondo; en cualquier caso, tanto un registro
como otro, se ven superados por su forma de transmitir las
Cuatro piezas sacras, tanto en su versiéon para Emi como en
la resefiada para Sony.

Gran fama, v no pocas virtudes, presenta su Stabat Mater
de Rossini, tanto en su grabacion oficial para DG, como en el
concierto en vivo, servido por Testament, datado unos anos
antes.

Magnificas, como va se ha dicho, sus aproximaciones a
Das Lied von der Erde, y, abundando en la musica del siglo
XX, un precioso disco (DG) dedicado a Britten, incluyendo la
Serenata para tenor, trompa v cuerda y Las Iluminaciones.
También, del compositor inglés, existe un portentoso regis-
tro en vivo (BBC Legends) del War Requiem, que puede ser-
vir para conformar, junto a Fauré, la discogratia del italiano
con musica vocal del siglo XX.




En Portada/Entrevista

Raquel del Val

“iINo solo de bajar teclas vive el pianista”

ELENA TRUJILLO HERVAS
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La pianista Raquel del Val ha conseguido desarrollar a lo largo de su carrera todas las facetas artisticas relacionadas con el piano.

Alicantina de nacimiento, leonesa de adopcién y burgalesa (con gran apego a los madriles) de
corazon, Raquel del Val lleva toda su vida unida al piano. Su maestro Guillermo Gonzélez ya se
referia a ella como “los deditos engrasados”, que a lo largo de su carrera han deslumbrado tanto

al publico como a la critica. Con firmeza, esta mujer humilde, sincera, pero de temperamento, ha
sabido dirigir sus pasos hacia un claro objetivo: llegar a ser una verdadera intérprete, no una simple
ejecutante. Y el éxito le ha acompanado. Del Val ha conseguido desarrollar todas las facetas artisticas
relacionadas con el piano. Es concertista, profesora e investigadora que ha centrado buena parte de
su trabajo en la recuperacion del patrimonio musical espariol, desde mediados del siglo XIX hasta el
ecuador del XX; v no sélo de los compositores de referencia, como Albéniz, Granados, Turina, sino
también de otros autores menos conocidos por el gran publico pero de extraordinario valor musical,
como Pedro Blanco, Eduardo Océn, Henri Herz, Joaquin Larregla, la saga tamiliar Moreno-Torroba
y tantos otros. Y, ademas, se preocupa por estudiar aquellos musicos viajeros que, impresionados
por la belleza de nuestro pais, se impregnaron de nuestro rico universo sonoro, como Liszt, Chopin,
Schumann, Moszkowski, Collet o Gottschalk. Nos recibi6 en un céntrico hotel madrilefio junto a su
marido José Antonio Morcillo, minucioso y experimentado copista, con quien desde hace unos afios
comparte su intensa labor de investigacion musicolégica. En la actualidad, trabajan mano a mano en
una nueva edicion critica del Concierto para piano v orquesta n. 1, de Tchaikovsky, que la pianista
tocara en una gira de conciertos por la provincia de Alicante. De todo ello nos hablé en una distendida
entrevista, en la que fuimos participes del gran sentido del humor del que hace gala Raquel del Val.




La misica ha acompanado a Raquel del Val desde
su mas tierna infancia.

Me inicié a los 4 afos con la guitarra, y aunque en mi
familia no habia antecedentes musicales, se dio la circuns-
tancia de que mi padre siempre habia tocado el piano de
forma autodidacta, v mi madre (que de soltera vivia en
Madrid enfrente de lo que entonces era el Conservatorio
de Musica, ahora Escuela Superior de Canto) siempre
sintié pasion por la musica, asi que a los 6 afos empecé
con el piano, a los 8 entré en el Conservatorio de LLeén
y a los 13 anos ya tenia el titulo de Profesor de Piano de
Grado Medio. Lo normal era titularse méas o menos a los
18 anos, como ahora, asi que para poder obtener el titulo
oficial, tramites que estaban centralizados en Madrid, el
director del Conservatorio de Le6én (v mi primer maestro)
José Castro Ovejero solicité que un inspector certificara
que podia tener la titulaciéon a pesar de la poca edad. A
los 14 afios fui becada por la Doral Chennings School de
Nueva York, donde ya me di cuenta del interés que tenia
la musica espafiola fuera de Espafia, en una época en
la que se tocaba el repertorio més conocido: Govescas,
Iberia... Mas tarde, aprovechando que mi abuela seguia
viviendo en la capital, me planteé estudiar en el Con-
servatorio Superior de Musica de Madrid con Guillermo
Gonzélez. Lo conoci en unos cursos que se celebraban en
Segovia, a los que invitaban a importantes personalidades
musicales de entonces.

¢Qué recuerdos tiene de aquella etapa de forma-
cion con Guillermo Gonzalez?

Siempre le agradeceré, a parte de su trato cercano,
que nos inculcara que no soélo fuéramos musicos. Nos
ensefnd a ser realistas vy a darnos cuenta de que hacer
musica lleva mucho trabajo, mucha disciplina v nos
aconsejo a todos que también estudiaramos otra carrera,
nos dedicaramos o no profesionalmente a ella. A mi ya
me lo habian inculcado en mi casa, pero que tu maestro
también insista en que sigas en esa misma direccion de
ampliar tus conocimientos y de conocer otros mundos
y otras personas mas alla de la musica, es uno de los
mejores consejos que se le pueden dar a un estudiante
de musica. Y si ese consejo se diera méas a menudo y se
llevara més a la practica, creo que la musica clasica seria
de otra manera, mas completa.

De todos modos guardo un magnifico recuerdo de
todos mis maestros, desde Castro Ovejero en Ledn,
hasta Wieslaw Rekucki y Tsiala Tdservenaze en Asturias.
Todavia recuerdo aquélla frase de Guillermo: “Ya sabéis,
el sdbado tenemos concurso de octavas”, (recuerda Ra-
quel imitando el acento canario del maestro Gonzélez).
Creo que gracias a esas sesiones desmitifiqué las series
de octavas v alglin que otro reto técnico...

De hecho, sus estudios superiores de miisica los
alterno con la licenciatura en Derecho. Fueron
anos de mucha disciplina...

La Facultad me aporté formacion y mundo, y sobre todo
saber rentabilizar el tiempo vy la concentracion. Hablando
de disciplina, v volviendo atras, Guillermo nos organizaba
hasta las horas de recreo; por ejemplo, en los Cursos de
Segovia, nos decia: “de tal a tal hora no se mueve uno de
la banqueta del piano y luego el fin de semana nos vamos
todos juntos a divertirnos”. El dia de descanso nos ibamos
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a visitar monumentos y a empaparnos de arte y cultura,
asi nos hacia ver que en la formacién de un pianista no
solo existe el piano vy la musica. Todos los conocimientos
relacionados con otras disciplinas artisticas te ayudan a la
hora de interpretar y relacionar distintos estilos, a contex-
tualizar la musica en la historia. Eso es lo que hecho en
falta ahora con ciertos ejecutantes, vy digo ejecutantes
con toda idea, y me refiero a estos productos del mar-
keting pianistico que invaden los escenarios. Con todos
mis respetos, no sélo de bajar teclas vive el pianista, hay
muchisimas mas cosas alrededor de un hecho artistico.
Lo dificil es encontrar artistas con ideas, que tengan algo
nuevo que decir; un maestro completo no necesita usar
artificios, sabe interpretar y trasmitir de forma natural,
como si no costase esfuerzo alguno.

Su verdadera pasion por la miisica espaiola,
con Albéniz v otros entre sus compositores de
cabecera, supongo que viene de esta etapa con
Guillermo Gonzalez...

Para mi el mejor intérprete de Iberia... de todos
modos mi interés por nuestro patrimonio cultural se ha
ido enriqueciendo con el paso del tiempo, al comprobar
que, estilistica y técnicamente, es uno de los estilos mas
completos, ya que abarca, en cuestion de programas de
piano, desde el Barroco a la Vanguardia, v no sélo en lo
que se refiere a la miusica espanola escrita por autores
nacionales sino también al gran repertorio internacional.
En relacion al tema de los estilos, trato de inculcar a mis
alumnos que no se puede interpretar la Partita n. 5 de
Bach igual que la Barcarola de Chopin e igual que las
Govyescas de Granados, que es lo que hacen muchos pia-
nistas actuales. Es lo que imponen algunas escuelas, para
las que lo primero, y Ginico, es tocar en vez de interpretar.
Por supuesto, la base es la técnica... Y no se trata de no
fallar una nota, no somos maquinas, sino de ofrecer un
trabajo artistico basado en una solidez intelectual con-
trastada. Daniel Barenboim puede fallar alguna vez una
nota en directo (jy para mi es Dios!), o cualquier pianista
que se enfrenta a una interpretacién ante el publico en
la que no podemos olvidar nunca el factor humano... La
técnica sin interpretacion no es nada vy, al revés, tampoco.

Ha hecho referencia a las escuelas actuales.
Analizando su trayectoria artistica es de suponer
que las escuelas norteamericanas estan entre sus
favoritas...

En Estados Unidos son disciplinados y muy préacticos,
y esto Ultimo es méas importante de lo que parece. Ense-
nan a estructurar el trabajo y sacar el maximo provecho
del tiempo, a estar concentrado en mejorar la técnica

“Siempre agradeceré a Guillermo
Gonzalez, a parte de su trato
cercano, que nos inculcara que no
solo fuéramos musicos”
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y, sobre ese trabajo inicial, desarrollar la interpretacion.
Esta metodologia la aplican a todos los campos artisticos
y los resultados son extraordinarios. La clave, una técnica
depurada que sirve de base a un profundo trabajo intelec-
tual que permite comunicarte con el ptblico a través de la
musica. Cuando en 2010 me invitaron en la Manhattan
School of Music de Nueva York a impartir una masterclass
sobre musica espanola del siglo XIX y XX, seleccionaron a
un grupo de alumnos brillantes de todas las edades. Habia
crios de 10 afios que tocaban de maravilla, qué claridad de
ideas para un nifio tan pequeno. Pero, como es logico, les
faltaba profundidad. Por ejemplo, recuerdo que una nifia
de 13 anos toco el Tango de Albéniz, técnicamente casi
perfecto, pero muy rigido. Mi labor era explicarle que esta
pieza, llamada tango, es en realidad una habanera y que
la mano izquierda imita el movimiento del mar, y que hay
que condicionar la técnica para conseguir ese movimien-
to... Les costaba mucho, pero lo intentaban. Tampoco
es algo que puedas asumir en el momento de la clase,
sino a base de trabajarlo en casa ante el piano, después
de reflexionar. Un detalle que me llamé la atencién fue la
implicacion de los padres de los alumnos. LLa mayoria no
eran musicos, pero tomaban notas de lo que alli estaba
pasando, no con animo de fiscalizacién sino para poder
compartirlo con sus hijos al volver a casa. De todos modos
tltimamente en Espafa se esta ensefiando muy bien en
ciertos ambitos, en los que se une a la ensenanza propia
ese aspecto intelectual del que hablaba antes, y prueba
de ello es nuestra proyeccion fuera.

;Doénde se encuentra mas a gusto, sentada sola al
piano en un recital, formando parte de un conjunto
de camara o cuando toca con una orquesta, a las
ordenes de un director?

No sabria decirle... todo... Trabajar con una orquesta
es impresionante, como estar “solo ante el peligro”,
el solista se encuentra entre la orquesta y el publico;
y depende del grado de implicacién que tengas con el
director, con los misicos y con el publico el que surja
la magia... También me gusta mucho tocar sola en un
recital, depende de ti el poder transmitirle al ptblico lo
que ha escrito el autor y hacérselo comprender. Toco en
publico desde los once anos y sigo disfrutando. A veces,
antes de salir a tocar estoy riéndome con el regidor; el
ponerme trascendente en el camerino no es mi estilo...
iJa, ja, ja...! Ello sabe (refiriéndose a su marido José An-
tonio Morcillo). Dar un concierto tiene que hacer ilusion
pasen los afios que pasen, hay que disfrutar, y si no es
asi, es mejor no hacerlo.

Y para hacer miisica de camara...

Es muy importante tocar con un grupo profesional, en
el que haya una conexién personal, como ocurri6é en el

“Lo dificil es encontrar artistas con
ideas, que tengan algo nuevo que
decir”

grupo original que formé con Pilar Serrano y Jests Yepes
hace afos. Va mas alla de la musica. Todos los roles de
trabajo v el grado de implicacion de todos los miembros
tiene que ser la misma, que nadie dirija a nadie. Es dificil
hacer musica de camara de calidad si se piensa que es
simplemente ensayar; y como en el piano, también hace
falta hablar mucho de musica fuera del contexto instru-
mental. Hay que conocerse muy bien, por eso, la muisica
de cAmara es un mundo aparte. Es algo que aprendi hace
muchos afios de los que fueron mis protesores en el Con-
servatorio de Oviedo Wieslaw Rekucki y Tsiala Kvernadze
y que luego he comprobado en la vida profesional.

Usted es una clara defensora de las grabaciones
en directo, cosa que no resulta habitual entre los
intérpretes.

[as grabaciones en directo reproducen el hecho ar-
tistico tal y como se ha producido, sin filtros. Esa es la
musica real. Con los avances en el campo del sonido, en
un estudio puedes hacer de todo, incluso enmascarar tu
verdadero yo. Mi afinidad a las grabaciones en directo
viene de la infancia. Me regalaron una cinta de Murray
Perahia, otro de los grandes, en la que tocaba en directo
las Variaciones en do menor de Beethoven y el Carnaval
de Viena de Schumann. Perahia es siempre una maravi-
lla, es otro Dios del piano, y al oirlo era como sentir sus
respiraciones, el grado de implicacién con el publico y
la concentraciéon del momento... En un estudio puedes
cortar, volver sobre un pasaje, mientras que en directo
no hay trampa ni cartéon, hay que atreverse a decir “esta/
este soy yo y esta es mi forma de interpretar, de enten-
der la partitura”. Por eso me gusta colaborar con Radio
Nacional de Espana, donde he sido invitada en varias
ocasiones para tocar en directo en distintos programas
monograficos, como el del Centenario de Albéniz, el pro-
grama “La gran noche del piano” o la Gltima intervencion
en “Los Clasicos”. También, en relacion a estas y otras
intervenciones en radio, aparte del encanto de tocar en
directo en esos estupendos estudios, he podido estrenar
y reestrenar obras casi perdidas y contribuir a su difusion.

De hecho, su CD “Paisajes de Espana” tiene el
valor anadido de haber sido grabado en directo.

Por todo lo que le acabo de comentar, para mi grabar
un disco es como una tarjeta de presentacion, puedes
gustar o no, pero eres ti. Luego, claro, el master pasara
por un estudio para depurar tinicamente cosas inevitables
en un directo, como las toses o los tradicionales ruiditos
de envoltorio de caramelo (todo un clasico) etc; pero ese
proceso de limpieza es lo Unico que no atenta contra la
autenticidad de la interpretacion.

Quiza esa curiosidad por investigar en el pa-
trimonio musical espaifiol menos conocido esta
vinculado a su “biografia viajera”...

Hay mucha mezcla de estilos en este disco, quiza de-
bido a eso. He nacido en Alicante, pero he vivido toda
mi vida en Ledn, donde trabajo. Y en Burgos tengo mis
raices familiares, mi casa familiar de verano. De todas
formas, me siento a gusto en aquel lugar en el que pueda
estar conociendo su cultura, gastronomia y tradiciones,
algo que puedo hacer gracias a esta profesion. Volviendo
al tema del repertorio, siempre he tratado de huir del
academicismo extremo y de las etiquetas. La musica



espanola importante se extiende desde el Barroco hasta
el momento actual, y tenemos musicos de nuestros dias,
que siguen componiendo para nosotros, en los mas
diversos estilos por lo que hay un enorme abanico para
hacer versiones diferentes... Y aunque me he centrado
bastante en los autores esparioles, los grandes autores del
repertorio internacional (Liszt, Schumann, Chopin...) no
faltan en mis programas, dependiendo de los ciclos en los
que participo. Como le decia antes, hay un filon infinito
sumando los autores nacionales y los autores extranjeros
que componen muisica espanola. Por ejemplo, de Chopin
se habla de su estancia en Valdemossa, pero apenas se
programa su Bolero; Schumann compuso El contra-
bandista, sobre un tema popular esparol, del que Liszt
hizo otra version... Cuando toqué estas y otras obras en
programas de conmemoraciéon, Listz en Espana, Chopin
v Schumann en Esparia, la gente se sorprendia de que
Liszt hubiera vivido temporadas largas en nuestro pais, en
las que compuso las Folias de Espana, Jota aragonesa,
y otras dificilisimas obras... Que no valoremos que estos
autores hayan venido a nuestro pais v les haya gustado
tanto Espafia como para quedarse a indagar en nuestro
patrimonio musical, me parece kafkiano...

Y siempre se programan las mismas obras...

De Albéniz, La Iberia; de Granados, Govescas (mu-
chos las hemos tocado y son maravillosas); de Turina,
las Mujeres espanolas... Bien, pero hay otras muchas
obras que son verdaderas joyas v no se programan en
los auditorios ni tampoco se tienen en cuenta para los
programas académicos de los conservatorios. Gracias a
nuestra labor de investigacién, el disco recupera obras de
autores espafnoles conocidos que no suelen programarse
como Radio Madrid, de Turina; pero también de otros
menos conocidos como, Henri Collet, Pedro Blanco o
Louis Gottschalk... A veces te topas con que los herede-
ros de las obras del autor no te dan facilidades para que
investigues o las propias bibliotecas tampoco te lo ponen
facil, aunque, afortunadamente, también se da el caso
contrario en el que te dan todas las facilidades.

Si porque gracias a “Paisajes de Espana” nacio
su relacion de amistad con el compositor Moreno-
Torroba Larregla.

Conoci a Moreno-Torroba Larregla el dia que daba el
concierto en el que se grababa “Paisajes de Espania”. Al
enterarse que se iba a tocar la célebre Jota de Concierto
Viva Navarra de su abuelo viaj6 para ver, segun dijo,
“quién tocaba esa obra de endiablada dificultad™; de
hecho hay pocas versiones grabadas v menos en direc-
to, algo en YouTube, dos de ellas de mis conciertos en
Vitoria y Zamora®. Que alguien de su categoria, director
de orquesta, compositor, componente de una saga de
musicos esparioles que ha viajado por todo el mundo, se
desplace a Le6tn para conocerme y con toda la sencillez
del mundo, te diga: “;Qué vas a tocar la ‘imposible’ Viva
Navarra de mi abuelo?”, es todo un honor. Es una obra
completa, con sus partes liricas y también su lado virtuoso
y brillante. A partir de ahi surgié una fructifera relaciéon
profesional y de amistad, que ha culminado con una serie
proyectos en comun, centrados en una compleja labor
de investigacion, con reestrenos de la saga familiar como
Cuadro Goyesco de Moreno-Torroba padre vy estrenos de
Moreno-Torroba hijo como Esther y otras obras que me
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Raquel del Val vy el compositor Federico Moreno-Torroba Larregla en el
Auditorio de Alicante, tras el estreno de su obra Esther en el Concierto
“Capricho Esparnol”.

ha dedicado como Abril Andaluz, asi como la revision de
varias obras de Larregla que solo se habian interpretado
una vez por el propio autor. Hay otros compositores,
con un estilo compositivo muy distinto de los que tam-
bién he realizado estrenos, como Salvador Brotons de
quien hicimos el estreno europeo del Requiem Trio en el
Festival de Sitges, o el Concierto para piano y orquesta,
Heliconio, dedicado a mi por el compositor Fernando
[L6opez, estrenado en el Teatro Campoamor de Oviedo.

:Como organiza sus trabajos de investigacion?

Visitando archivos y bibliotecas, también, cémo no,
investigando obras disponibles en la red, y con muchas
horas de conversaciones con responsables de archivo,
autores y herederos de los mismos. Después el trabajo
se centra en hacer una revision completa, las transcrip-
ciones, los arreglos y edicion critica. Hacer un arreglo
no significa facilitar, en muchos casos al intentar que
esa musica sea mas pianistica precisamente se dificulta,
para aprovechar todos los recursos técnicos y sonoros

“No solo de bajar teclas vive el
pianista, hay muchisimas mas
cosas alrededor de un hecho
artistico”
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Raquel del Val con sus alumnos de las masterclass en la Manhattan
School of Music de Nueva York.

del piano. De los Souvenirs de Andalucia de Gottschalk
hemos hecho unos cuantos arreglos diferentes para pia-
no solo y ahora estoy con la revision de la orquestacion
que acaba de escribir Moreno-Torroba con objeto de
interpretarlos proximamente en su version para orquesta
Y piano.

En la actualidad esta trabajando en una nueva
edicion critica del Concierto para piano vy or-
questa n. 1 de Tchaikovsky. ;Como nacio este
interesante proyecto?

Fue a raiz del estreno en el Auditorio de Alicante del
programa “Capricho espanol” en junio de 2013. Es un
programa parecido a “Paisajes de Espana”, pero gira en
torno a la forma musical Capricho, desde el punto de vista
de distintos autores como Liszt, Chopin... pero también
de Costa Nogueras, Chaminade, Nogués, Colomer,
Moszkowski y otros. A raiz del éxito de ese concierto,
el gerente del Auditorio de Alicante Joaquin Santo me
present6 a los dos directores de la Orquesta de Jévenes
de la Provincia de Alicante (OJPA), Francisco Maestre,
v Juan Miguel Anton que se ocupa de la cantera y de la
seccion de cuerda. Francisco Maestre me dijo: “quiero
que seas ti quien toque el Primero de Tchaikovsky con
nosotros”. Lo interpretaremos en una pequefia gira de
varios conciertos por la provincia de Alicante. Ademas del
Auditorio de Alicante, actuaremos en distintos auditorios
de la provincia, en Elda, Castalla, La Nucia, Teulada, y
mas adelante en el Auditorio de Ledn.

Nos puede indicar alguna variacion concreta que
haya hecho respecto a la partitura original.

Después de investigar multiples versiones, traducir
muchos textos, aprovechando la gira levantina, se
decidié hacer una revision integra, abordando temas
como, la homogeneizacién de articulaciones de todas
as familias instrumentales, ademas de un analisis de
as sonoridades, dinamicas y agobgicas, y revision de
os fraseos, adaptandolos a la realidad de la interpreta-

ciéon. Incluye también un pequerio indice de dificultades
técnicas en pasajes concretos del piano v el modo de
afrontarlos. Por ultimo, se ha hecho un minucioso tra-
bajo de maquetacion, siguiendo estrictamente criterios
musicales, de cara al estudio y a la interpretacion en
concierto. Incluso algiin pasaje se ha dificultado, por
ejemplo duplicando las octavas en el final endiablado
del tercer tiempo. La revisiébn se ha realizado de mo-
do total, en la partitura solista, cada particella y en el
ejemplar del director.

Y siempre tocan los mismos...

En algunos circulos si... y con esto no quiero decir que
no sean magnificos artistas. Esta el sector compuesto por
los jovenes que salen de la cantera de los concursos, y
por ese hecho ya son concertistas; otro sector es el de
los musicos que estan apoyados por un padrino o lobby
(siempre ha existido), vy, por tltimo, los que tienen detras
una firma, una marca o una multinacional, y que casi
siempre, y a pesar de ser espafola, apuestan por un
apellido extranjero. Un musico tiene que ser contratado
(0 no) por su curriculum v por su calidad artistica; y luego
una vez que toque, gustara o no... Hay que dejar a un
lado las modas impuestas por el mercado, en el que la
musica entra mas por los ojos y el espectaculo, que por
el fundamento sonoro. La publicidad para un artista es
fundamental porque si no te conocen, no estas en el
mercado. Pero la publicidad es como el buen vino, no
te puedes emborrachar, publicitariamente hablando, v
convertirte en un mero producto sin mas. En este sen-
tido, me siento una vez maés afortunada porque quien
ha contado conmigo ha sido porque ha valorado mi
trabajo artistico. Lo que necesita la musica clasica es
precisamente huir de las etiquetas, del tipo que sean,
la musica es eso, musica, y en un concierto debe haber
trabajo bien hecho, comunicacién, emocion y, sobre
todo, naturalidad.

:Qué otros proyectos tiene?

Tengo previsto volver a la Manhattan School of Music
de Nueva York para continuar con las masterclass sobre
musica espariola ya que el profesor Adam Kent, me ha
invitado de nuevo. Hemos hablado sobre la posibilidad
de ampliar la franja de edad de los alumnos y el niimero
de autores a estudiar. También tengo en cartera una serie
de conciertos y otras grabaciones.

Y hay algiin escenario donde le gustaria tocar.

He tenido la suerte de tocar en escenarios de lo més
variado, pero quiza, dada mi vinculacién familiar con
Madrid, vy aunque he ofrecido recitales en distintas salas
como la Fundacion Juan March o en el fantastico ciclo
Clasicos en Verano que dirige Consuelo Diez, tengo la
espinita clavada de no haber actuado todavia en el Audito-

rio Nacional; ademas siempre es agradable reencontrarme
con el publico madrilefio.

www.raqueldelval.com

* En YouTube podemos disfrutar de la grabacién en directo de Viva
Navarra, de Joaquin Larregla:

http://www voutube.com/watch?v=Xmo3ccdogGk
http://www.voutube.com/watch?v=alplxc arRE
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AUDITORIO DE GALICIA

vieErnES 03/10/14 21:00h )
REAL FILHARMONIA

DE GALICIA

JONATHAN WEBB, director
Sergei Yerokhin, piano
Concierto inaugural

Obras de M. Montalbetti *,

L. van Beethoven y E. Carter

* Estreno absoluto. Obra encargo de'la
Real Filharmonia de Galicia

Jueves 09/10/14 21:00h
ORQUESTA SINFONICA
DE GALICIA

DI_EGQ GARCIA

RODRIGUEZ, director

Codex Calixtinus

Obras de T. Marco *, K. Penderecki,
C. Lopez Garcia-Picos y

W. Lutostawski

*Segunda audicion mundial, estreno en
Galicia, obra encargo de la Orquesta
Macional de Espana

Jueves 30/10/14 21:00h
REAL FILHARMONIA
DE GALICIA

CHRISTOPH KONIG, director
Los clasicos y un
contemporaneo

Obrasde J. 5. Bach, A. Schoenberg,

B. Casablancas y F. J. Haydn

IGLESIA DE LA
UNIVERSIDAD

MARTES 14/10/14 20:30h

FREDERIQUE CAMBRELING

BLEUENN LE FRIEC,
arpa y voz

Angel Faraldo, dispositivo
electroacustico

Freude: alegria para dos arpas
K. Stockhausen: Freude, op. 82 *

* Estreno en Espana

- de leuslon-.-. 1L

SANTIAGO DE COMPOSTELA

PARANINFO
DE LA UNIVERSIDAD

FACULTAD DE GEOGRAFIA
EHISTORIA

JUEVES 16/10/14 20:30h
ZANDRA McMASTER mezzo

CUARTETO VOGLER

Michael McHale, piano

Cantigas e outras fontes de inspiracion
Obras de S. Barber, C. lves, A. Garcia Abril,

G. Puccini, 0. Respighi, C. Debussy y
E. Chausson / A. Garcia Abril

sasaDo 18/10/14 20:30h

WIENER KLAVIERTRIO
Tendencias XX

Obras de R. Fuchs, J. Torres , J. M. Staud,
M. Sotelo, M. M. Gredler y H. W. Henze

MARTES 21/10/14 20:30h
LETICIA MORENO. violin
BERTRAND CHAMAYOU, plano

Tres maestros y una primicia
Obras de E. Granados, K. Penderecki.

0. Rappoport *+y R. Strauss
*+ Estreno absolute. Encargo del CNDM

TEATRO PRINCIPAL

MARTES 28/10/14 20:30h
VERTIXE SONORA ENSEMBLE

BALDUR BRONNIMANN  director

Fernando Reyes, tiorba
Nuevas visiones de El Greco
Obrasde J. H. Kapsberger, D. Figols *+,

L. Romero *+, R, Souto *+y G. Alonso *+

*+ Estreno absoluto. Encargo de las Xonnadas de
Musica Contemporanea de Santiago de C. y del CNDM

pominGgo 19/10/14 12:30h

BANDA MUNICIPAL DE
MUSICA DE SANTIAGO

JUAN MIGUEL ROMERO, director
Obras de J. Alborch, J. de Meij, H. Frigyes,
P. Hindemith, D. Kabalevski y A. Ginastera

i .J"I—_'r' .5
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VARIOS ESPACIOS

sABano D4/10/14

UNA JORNADA
CONTEMPORANEA
APERITIVO MINIMALISTA

Y UNA VELADA [DIDACTICA ]
CON'LAS VANGUARDIAS

13:00h | PRAZA DE PRATERIAS /
MUSEQ DA CIDADE

ENSEMBLE IXOR
Piano X-perience
Obras de Terry Riley

18:30h | CGAC (Centro Galego de Arte
Contemporanea) / TEATRO PRINCIPAL

ENSEMBLE |IXOR
Escenas. Combinaciones para
saxofones, piano y electronica

Obras de F. Rosse, |. Hermo, T. Carrasco,

. Jodlowski, G. Alonso y R. Hoffmann

20:00h | CGAC [Centro Galego de Arte
Contemporanea) / TEATRO PRINCIPAL

ELISA VAZQUEZ DOVAL, piano
Asia contemporanea:

China, Japon y Corea

Obras de C. Wen-Chung, J. Yuasa,

Y. Pagh-Paan, J. Kondoy M. Ishii

21:30h | PRAZA DE PLATERIAS /
CASA DO CABILDO / MUSEOQ DA CIDADE

PABLO COELLO, saxofones
Z0AR ENSEMBLE,

quinteto de vientos

PABLO SEQANE, piano
BLEUENN LE FRIEC, arpa
ELISA VAZQUEZ DOVAL, piano
TALLER ATLANT[CU
CONTEMPORANEO (TAC)

VERTIXE SONORA ENSEMBLE
Obras de B. Carlosema, M. Bang,

S. Montague, J. Cage, T. Takemitsu,
H. Cowell, L. Berio e improvisaciones

00 TEMPORANEA

OFF_CONTEMPORANEA !!

CGAC [CENTRO GALEGO
DE ARTE CONTEMPORANEA)

poMingo 05/10/14 20:30h
LYTOS beatbox

ZOAR ELECTRIC, guinteto de viento
WindBox

Obras de Jon Hopkins, Skrillex, Jaga
Jazzist, Jacob TV y Venetian Snares

CGAC [CENTRO GALEGO
DE ARTE CONTEMPORANEA)

pomingo 12/10/14 20:30h
PABLO_SEOANE_TREM

Elena Vazquez, violin
Saul Puga, contrabajo

Pablo Seoane, piano
Visiones-improvisaciones
sobre San Francesco d'Assisi *

Obras de Pablo Seoane

* Estreno absoluto y presentacidn
del conjunto pablo_seocane_trem

CGAC [CENTRO GALEGO
DE ARTE CONTEMPORANEA)

pomiNGo 26/10/14 20:30h
ALEJANDRO VARGAS,

piano, flauta, percusion y voz
AMa AZa LaNdo, paisajes sonoros *

Obras de Alejandro Vargas

* Estreno absoluto, presentacian de st nuevo
disco AMa AZa LaNdg

SALA CAPITOL
sABADO 01/11/14 22:00h

TALLER ATLANTICO
CONTEMPORANEDO (TAC)
INGRIDA GAPUVA soprano
DIEGO GARCIA RODRIGUEZ,

director

Cabaret contemporaneo

Obras de A. Schoenberg, K. Saariaho,
F. Rzewski, T. Johnson, y B. Britten

ADESTEMPO: PROGRAMACION DIDACTICA, INFANTIL, JUVENIL Y FAMILIAR

CGAC [CENTRO GALEGO CIUDAD DE LA CULTURA CGAC [CENTRO GALEGO CGAC [CENTRO GALEGO

DE ARTE CONTEMPORANEA) 12/10/14 12:30h DE ARTE CONTEMPORANEA] DE ARTE CONTEMPORANEA)
11/10/14 18:30h 18/10/14 12:30h, 17:30h y 19:00h 26/10/14 12:30h

TRIO ARBOS EE#E&EE&%BLE 19/10/14 12:30h y 17:30h ORQUESTA DEL
George's Odyssey: 5, NICASIO GRADAILLE, piano JOAO RICARDO ESPACIO DE CAMARA
una introduccion a la musica Retrato de Gyorgy Ligeti: DE BARROS OLIVEIRA DE LA UNIVERSIDAD
de vanguardia una aproximacion CactusWorkestra DE SANTIAGO

[pedagogical a la

=T : MARIO DIZ, director
musica contemporanea

Experimenta con la musica

En coproduceian con

www.compostelacapitalcultural.com

m L URe

CONCELLODE ("~ my A\ (" o Ak S ACo
SANTIAGO = CONTEMPORANEA DE COMPOSTELA
GOBIERND MINISTERIO INSTITUTO MACIOMAL S| Q Uenos en - E e
DE ESPARNA DE EDUCACION, CULTURA DE LAS ARTES ESCENICAS

Y DE LA MUSICA
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El encuentro con Lang Lang tiene lugar en la Salz-
burg Villa Kast Galerie Thaddaeus Ropac, prestigio-
sa galeria de arte contemporaneo. ;Por qué ha ele-
gido esta galeria de arte para realizar la entrevista?

Ante todo, porque soy muy buen amigo de su propietario,
Thaddaeus, vy ademés queria ver la exposicion, asi que me
parecio el lugar perfecto para hacer entrevistas, rodeado de
un ambiente tan estimulante como este.

Actualmente se encuentra en plena promocion de su
nuevo CD para Sony. ;Qué le llevé a grabar un nue-
vo disco dedicado a Mozart con Harnoncourt?

Admiro y respeto enormemente a Harnoncourt, y para mi
fue muy emocionante haber tenido la oportunidad de grabar
con él. El hecho de que haya aceptado pasar cuatro dias in-
tensivos grabando de cinco a seis horas diarias, en las que ha
tenido que estar de pie, v durante las vacaciones de Pascua,
para mi fue como un regalo divino. Estaba muy concentrado
y a pesar del cansancio que ese trabajo supone, él mostraba
en todo momento una pasion increible en lo que hacia, vy se
entregaba al cien por cien. Ha sido una maravillosa sesion de
grabacion de Mozart, de hecho, a veces ni siquiera era cons-
ciente de que estaba tocando los Conciertos de Mozart, por-
que ese sonido Harnoncourt no lo encuentras en ningtin sitio,
ni siquiera en las grabaciones tradicionales. Harnoncourt es
unico v eso se aprecia nada mas escuchar el sonido que con-
sigue desde la primera nota (canta el inicio de una de las obras
que grabaron juntos para explicarme su dindmica). Es un so-
nido muy diferente del sonido tradicional que normalmente
suena de esta manera (entona el mismo fragmento a la mane-
ra tradicional). Por ejemplo, el sonido que escuchara manana
en el concierto estara bien y sera bonito, pero no tendra nada
que ver con lo que hice con Harnoncourt; es un sonido del
tipo del segundo ejemplo que le decia, es decir, cobmo se toca
tradicionalmente. En cambio, su sonido parece basado en las
raices de la obra, yo lo describiria como un sonido magico.

¢ Qué relacion tenia con Harnoncourt antes de afron-
tar este proyvecto conjunto?

Ya habia trabajado con él, precisamente aqui en Salzbur-
go, alla por el 2007, pero, anteriormente, ya habia ido a
verle y le habia tocado las Variaciones Goldberg de Bach
en su viejo piano, un instrumento antiguo que parecia una
mezcla entre piano y clave. Sorprendentemente, me dijo que
le gustaba mi freestyle, y yo no me lo pude creer (risas).
Tres anos mas tarde, me invité a tocar con la Filarménica de
Viena el Concierto n. 1 de Beethoven. En un principio, la
gente se preguntaba ;coémo pueden trabajar juntos Harnon-
court y Lang Lang, o en otras palabras, un artista auténtico y
europeo vy un fenémeno asiatico, aparte de que nos separen
50 arnios de edad? (risas). Pero la verdad es que me encanté
trabajar con él, disfruté mucho de ese concierto. A partir de
ahi, empezaron a sugerir que deberiamos grabar algo juntos,
y Harnoncourt me decia: “tienes que grabar Mozart, ya que
cambiara tu vida” (risas). Asi que comenzamos a montar todo
para la grabaciéon durante el ano pasado, pero, lamentable-
mente, por motivos personales, tuve que abandonar y no pu-
dimos hacerlo. Yo estaba aterrado, “esto se acaba aqui”, pen-
saba... Pero se lo comenté al maestro vy él me dijo: “las cosas
personales también son importantes, y tienes que dedicarte
a cuidar de tu familia, asi que no te preocupes, lo hacemos
el afo que viene”. Y, hace dos afios, cuando empezamos a
trabajar en Mozart, me trajo su viejo libro y me dijo: “esta es
mi articulacion” (risas). Ahi estaban las digitaciones, las anota-
ciones de los arcos y me explicod que esta era musica folklori-
ca, esta musica de danza, esto es serio, esto no es serio, esto
es triste... y era como si cada elemento musical tuviera un
significado concreto, como si todo fuera muy descriptivo. ..
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Yo estaba completamente asombrado... Después practiqué
durante dos anos con otros directores, teniendo en cuenta
este método, ya que iba a grabar con él, y todos lo respeta-
ban y tenian curiosidad por ver la digitacion que usaba. La
grabacion con la mejor orquesta del mundo, la Filarménica de
Viena, fue increible, y aprendi mucho de lo que me comen-
taba Harnoncourt. Hicimos un video de la grabaciéon y ahi se
pueden ver las cosas que dice...

¢Le costé adaptarse a su forma de articulacién?
¢Como fueron esos primeros dias de grabacion con
Harnoncourt en la Musikverein?

La primera vez que hablamos de trabajar juntos, me dijo:
“para este estilo necesito que tengas una mayor direccion,
que cantes mas, como hacen las cuerdas, siguiendo esa arti-
culacion”. Me explicod cada detalle y me justificaba, ademas,
por qué me pedia que tocara de una manera determinada o
de otra. "Aqui tienes que aguantar un poco, aqui tenéis que ir
juntos, aqui no...”". Me decia también que no tenia que tocar
tan limpio y me explicaba la razén... Me hablaba del periodo
de tiempo en el que habia sido compuesta la obra. Conocia
todos los detalles de la misma... Lo que mas me fascina de él
es su caracter de intelectual libre, porque aunque tenga ese
control y dominio absoluto de la partitura, te deja hacer y
tocar como tu también crees que deberia interpretarse. El te
sugeria tocar de tal o cual forma para explicarte como sonaria
correcto, como sonaria auténtico, pero tu decidias... Es decir,
te deja libertad para tocar como ti consideres que tienes que
tocar. El no es un director de los que dice: “yo soy quien esta
en posesion de la verdad”, y, por lo tanto, te obligo a hacerlo
de ese modo... En absoluto era asi.

¢Le gustaria repetir la experiencia de trabajar juntos?
¢Algin proyecto conjunto en un futuro préximo?

Pues le confieso que me encantaria volver a hacer algo
con él. Si le soy sincero, me encantaria trabajar todos los
dias con él... Aprendi muchisimo. Harnoncourt es una per-
sona tan interesante que siempre es muy gratificante pasar
el tiempo con él, porque te cuenta muchas cosas. Ademas,
tiene un corazén inmenso y comparte todo, es muy honrado.
Fue también muy emocionante grabar con él, porque es una
persona muy cercana.

En este doble CD para Sony, que saldra a la venta
el 21 de octubre, se incluyen los Conciertos para
piano ns. 17 yv 24 de Mozart, junto con varias de
sus Sonatas, Sonatas que ya habia grabado en vivo
durante su recital en el Royval Albert Hall en 2013.
¢Por qué ha querido juntar Conciertos yv Sonatas pa-
ra piano en este disco?

Queriamos hacer un album dedicado a Mozart, que no solo
incluyese Conciertos, sino también Sonatas, es decir, obras
para piano solo. Yo queria tocar Mozart lo maximo posible
y estuve todo el ano tocando esas tres Sonatas, asi que las
inclui en mi repertorio. Consideré que podria ser una buena
idea combinarlas con los Conciertos para piano, porque esto
no es un album solo con Conciertos, sino que es un album
dedicado a Mozart, y por eso hay mas obras de repertorio.

Se encuentra en Salzburgo para interpretar el Con-
cierto para piano n. 24 de Mozart con la Filarmo6-
nica de Viena y Daniele Gatti en el GroBBes Festspie-
lhaus. ;Coémo han ido los ensayos?

Pues mire, llevo sin tocar en el Festival de Salzburgo desde
hace tres anos. Precisamente, la tltima vez que estuve aqui
fue hace dos, trabajando con Harnoncourt en su casa. Asi
que estoy contentisimo de volver a tocar en el Festival de
musica clasica mas famoso del mundo. Tocar aqui es algo
realmente Unico, porque ves la programacion que hay para
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Nikolaus Harnoncourt y Lang Lang, durante las sesiones de grabacion del disco dedicado a Mozart.

cada dia y ves a todos esos fantasticos artistas y dices “jwow!”
(risas). Gatti es un buen amigo mio y trabajamos juntos a me-
nudo, pero esta es la primera vez que actuaremos juntos con
la Filarmonica de Viena. Esta manana hemos tenido un en-
sayo, y me apoya muy bien, me deja “cantar” con el piano...
Lleva a la orquesta de forma precisa y elegante. Asi que sera
un concierto muy bonito, pero eso si, sonara muy distinto a
la grabacién... También porque la actstica es distinta a la de
la Musikverein. Esta sala es mucho més grande, la dobla en
tamano, asi que sonara distinto.

Hablando de conciertos, ;jLang Lang sigue algin ri-
tual antes de salir al escenario?

Ahora me ve comer una tarta, pero antes de los conciertos
también me gusta comer frutos secos, son muy buenos para
el estado de &nimo vy, sobre todo, para el cerebro. Ayudan
a calmarte... Creo que hagas lo que hagas en el dia a dia,
tienes que encontrar siempre un momento de paz, al menos,
una hora en la que te detengas y dediques un espacio para ti.

“En mi caso, cuando toco, trato de
expresar con mis movimientos mi
concepcion de la musica, es decir,
solo quiero ser sincero tocando”

;Y como consigue encontrar ese momento diario de
relax con su frenético ritmo de conciertos, ensayos,
entrevistas, presentaciones, actos sociales, grabacio-
nes...?

Pues me encanta caminar por el parque, ya que siempre
estoy encerrado en una sala, es decir, entre cuatro paredes,
asi que necesito salir a respirar al aire libre...

Entre sus proximos compromisos esta el Junior Mu-
sic Camp (evento tinico impulsado por la Lang Lang
International Music Foundation), que este ano se
celebra en Barcelona el 15 de noviembre.

Si, en principio, tocaré con ellos y daré una masterclass.
Este serd nuestro segundo campamento. El ano pasado lo
hicimos en Munich, y visitamos incluso al equipo del Bayern
(risas). Espero que este ano, que estaremos en Barcelona,
podamos ir a apovar a mi equipo favorito, el Barca (risas). En
este equipo hay cinco futbolistas por los que tengo especial
devocion. Soy un auténtico fan de Messi, de Iniesta... Estoy
seguro que haran un buen trabajo este ano.

;Tiene previsto ofrecer algiin recital también en Ma-
drid en un futuro cercano?

Si, la temporada que viene, creo, voy a estar en Madrid...
Es una ciudad donde me gusta tocar, porque es una ciudad
muy importante a nivel musical, es muy potente culturalmen-
te, y se percibe que tiene un publico culto.

Es una de las estrellas mas conocidas en la escena
de la musica clasica y gracias a usted hay toda una
generacion de ninos chinos interesados en el piano
¢Utilizar su popularidad para fomentar la educacion
musical es también uno de sus retos profesionales?



Si, de hecho, estoy comenzando a escribir un método de
piano, con el titulo Mastering the Piano, y lo vamos a presen-
tar la proxima semana en Londres, aunque tenemos previsto ir
también a otros paises. Empezamos alli porque la editorial es
inglesa, vy vamos a editar cinco libros. Espero que muchos pro-
fesores de piano se hagan con el libro v que sirva de incentivo
para que muchos mas ninos quieran aprender a tocar el piano.
Quiero conectar con ellos en este libro, porque incluye conse-
jos personales, ejercicios, formas, qué tienen que introducir y
cuando tocar tal musica, qué tienen que pensar vy cuando se
toca un determinado tipo de musica... Naturalmente, no dejan
de ser ideas personales. La musica que estamos acostumbra-
dos a emplear para estudiar es de hace bastantes afos y relati-
vamente convencional, es decir, de 1960 o 1970, pero, en la
era presente, el mundo se ha convertido en algo global, asi que
también he incluido piezas con sabor espafiol, piezas asiaticas,
chinas, japonesas, sudamericanas e incluso africanas...

Como buen comunicador, otra de sus pasiones son
las masterclasses ;Ha pensado alguna vez en cen-
trarse en un futuro en su faceta educativa, si alguna
vez llega el momento de dejar los escenarios?

Ya doy actualmente muchas masterclasses... Aproxima-
damente cada diez dias doy una, pero, aunque me guste en-
senar, no dejaré nunca de tocar, siempre estaré en activo, va
que es mi trabajo. El escenario es lo mejor y disfruto muchisi-
mo tocando... jMe volveria loco si dejara de tocar!

A un violinista, por ejemplo, se le permite balancear
su cuerpo v toda clase de gestos emocionales; en
cambio, de un pianista clasico, se espera absoluta
concentracion y total autocontrol ante el teclado.
;Qué les diria a aquellos que critican de extravagan-
te su gestualidad emocional como intérprete?

Para mi, no tiene nada que ver si el cuerpo se mueve o
no, eso es s6lo una manera de conseguir un sonido concreto,
es decir, puede ayudar a conseguir ese sonido... Lo que ver-
daderamente importa son las caracteristicas de la musica, no
gue yo me mueva 0 no me mueva. Lo que importa es “sacar
fuera”™ lo que esta escrito. Y la miuisica tiene que estar viva, no
muerta. Es como lo que decia Liszt de que habia que revivirla,
es decir, hay que sacar fuera el alma de la musica, y esa es
la clave. Lo de moverse o no es un problema menor. En mi
caso, cuando toco, trato de expresar mi concepciéon de esa
musica, es decir, solo quiero ser sincero.

¢Cual es su método de trabajo a la hora de preparar
una obra? ;Se concentra sélo en lo que esta escrito
o, por ejemplo, lo complementa leyendo sobre las
obras que interpreta?

Si, lei las cartas de Mozart, me informé de su historia v
lei también las notas que aparecen en la partitura. Las cartas
de Mozart son muy dinamicas y dramaticas. Se ve que tenia
una personalidad muy extrema, pero en el buen sentido. Y su
musica es perfecta, no extrema (risas).

¢Escuché también otras grabaciones de pianistas que
han interpretado las mismas obras?

Si, claro, por supuesto que escucho también otras inter-
pretaciones. Por ejemplo, las de Barenboim o Perahia... Sue-
lo escuchar a los intérpretes con los que creo que conecto.

Usted es muy activo en las redes sociales, v eso ha
favorecido que tenga un mayor vinculo e interaccion
con su piiblico ;Cree que las nuevas tecnologias son
una buena herramienta para acercar el piblico joven
a los conciertos?

Creo que es bueno usar los social media; les da a la gente
una idea de que el artista es también una persona normal,
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ya que siempre me ven en un concierto con el traje puesto.
Posteriormente, la gente lee lo que dice la prensa del concier-
to, pero no sabe qué hace ese artista cuando no esta en el
escenario. Por eso, las redes sociales son importantes, por-
que aportan un perfil mas personal; es un contacto directo
con la vida privada del artista, no en su totalidad, claro, pero
al menos si en parte. Por ejemplo, pones una foto de lo que
estabas haciendo 20 minutos antes de comenzar el recital, o
subes otra con amigos, o incluso un video... Recuerdo que la
altima vez que estuve en Espafa, me seguia a todas partes un
equipo de camaras con Telefonica, y me grabaron comiendo
paella en Valencia (risas). Esto esta bien, va que asi se muestra
la parte mas humana del artista y es una forma de conectar.
En la actualidad todo es distinto. Antes decian: “por favor,
apaguen sus moviles”, y ahora dicen: “por favor, ponga el
modo silencio, haga cuantas fotos quiera y luego stbalas a
las redes” (risas). Quiero decir que el mundo ha cambiado. El
problema de esto es que ahora estas en una cena, vy todo el
mundo esta pendiente del movil... Se ha perdido la sensacion
de face-to-face (cara a cara). Recuerdo que estaba cenando
CONn una persona Muy cercana para mi, porque es como una
abuela, v yo tenia algunos problemas que resolver, asi que
estaba mensajeando todo el tiempo... Ella me decia “solo nos
vemos una vez al afno, y no dejas de mirar al movil...”. Y lo
sentia mucho, pero tenia que hacerlo. Creo que es una buena
herramienta, pero no podemos ser extremos con ello...

Usted defiende que el hecho de tener una buena
educacion musical es positivo para crecer en la vida
y fomentarla es el objetivo de su Fundacion ;Qué
les diria a los politicos que, como en Espaina, han
decidido no s6lo no promover la educacion musical,
sino recortarla?

Eso es un problema mundial, no solo sucede en Espana.
En mi opinién, la masica une a las personas. Es muy triste ver
como se recortan las artes v la musica... En el mundo actual,
estamos mas pendientes del resultado que de los procesos, vy
creo que esa es una mala direcciéon; espero que la gente lo
vea y se dé cuenta pronto. Hay personas que piensan que
los musicos solo se limitan a tocar, pero la misica aporta
también otras muchas cosas. Es un trabajo muy exigente, y
creo que, haciendo esto, podemos inspirar a otras personas.
Tienen que darse cuenta de que esa actitud de no promover
la educacion musical es perjudicial, pero no se dan cuenta
del efecto que tiene la musica en la educacion de un nifo. En
Sudameérica estan haciendo cosas maravillosas en ese senti-
do. Me refiero a Venezuela, Colombia o Brasil... Y especial-
mente al “Sistema”. Lo que hacen con el “Sistema” es muy
bueno para la educacion musical.

Muchas gracias por su tiempo, ha sido un placer.
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MOZART: Don Giovanni,
D'Arcangelo, Concetti,
Papatanasiu. Fundazione
Orchestra Regionale delle
Marche / Riccardo Frizza.
Escena: Pier Luigi Pizzi.

16/9 - 174 min. - Sub.Esp.

717408 (2 DVDs)
Ean: 0814357011741
CMAJOR - T. 62
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Johann sebashian 8ACH

CHRISTMAS
ORATORIO

sir John Eliot GARDINER

J.S5. BACH: Oratorio de

Navidad. Coro Monteverdi.

English Baroque Soloist /
Sir John Eliot Gardiner.
16/9 - 142+26X2 min.
2045098 (2 DVDs)

Ean: 0880242450982
EUROASRTS - T. 65
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MENDELSSOHN: Sueno
de una noche de verano,
Escena: Henry Masan.
Mozarteumorchester
Salzburg / Ivor Bolton,
16/9 - 170+15 min.
2072698 (DVD)

Ean. 0880242726988
EUROAERTS - T. 65

MEEICAD 820 1174

NOVEDADES

OCTUBRE 2014

OPUS ARTE

RC}ISSIHI L [taliana in Alqa‘-:rl
Goryachova, Esposito, Shi.
Coro y Orquesta del Teatro
Comunale de Bolonia / José
Ramon Encinar. Escena:
Davide Livermore.

16/9 - 153 min.

OAl1 141D (DVD)

Ean: 0809478011415
OPUS ARTE - T.64

ANNETTE 1 %fi%’g‘iﬁf’ﬁﬁ“é’i’f“

DASC

MUNCHIEER RUMNDFUN hI]H CHESTIR

Annette DASCH. Recital

y documental. Varios
autores. Minchner
Rundfunkorchester / Marc
Piollet.

16/9 - 90+30 min.
2059958 (DVD)

Ean: 0880242599584
EUROARTS - T. 65
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Poppea // Poppea: Desde
L'Incoronazione de Foppea

de Monteverdi, Coreografia

de Cristian Spuck. Dance
Company Theaterhaus
Stuttagart.

16/9 - 78+5 min.

2059748 (DVD)
Ean: 0880242597489
EUROARTS - T. 65
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VERDI: La Traviata. Jaho,
Demuro, Stoyanov. Coro,
Orquesta y Ballet de la
Arena de Verona / Julian
Kovalchev. Escena: Hugo
de Ana.

16/9 - 132 min. - Sub.Esp.

102185 (DVD)
Ean: 0807280219395
ARTHAUS - T. 64
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Renée FLEMING . Recital.
Obras de Wolf, Mahler,

Schoenberg, Zemlinsky y
Korngold. Macie] Pikulskl,

piano. Musikverein Vienna.

16/9 - 88 min.
102196 (DVD)

Ean: 0807280219692
ARTHAUS - T. 65
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RAVEL: El nino y los

sortilegios, Nederlands
Dans Theater. Jiri Kylian.
PROROFIEV: Pedro y el
lobo. Royal Ballet School.
Matthew FHart.

4/3-16/9 - 51+30 min.
100103 (DVD)

Ean: 0807280010398
ARTHAUS - T. 64

www.musicadirecta.es
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TCHAIKOWSKY: Ei mercader
de Venecia. Ainslie, Bridges,
Erod. Festival de Bregenz.
Orquesta Sinfonica de
Viena / Erik Nielsen.
Escena: Reith Warner.

16/9 - 160+50 min.
2072708 (2 DVDs)

Ean: 0880242727084
EUROARTS - T. 65

OPUS ARTE
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ADAM: Giselle. The Royal
Ballet. Osipova, Acosta.
Coreografia de Marius
Petipa. Orquesta de la
Royal Opera House / Boris
Gruzin.

16/9-113+10 min.

OAl 144D (DVD)

Ean: 0809478011446
OFUS ARTE - T. 64

1.1 I||I||'|.-u

A su \\ I AKE

Mikael KARLSSON: A Swan
Lake. The Norwegian
Mational Ballet. The
Norwegian National Opera
Orchestra / Kristian
Skalstad. Coreografia de
Alexander EKman.

16/9 - 98+ 15 min.
102195 (DVD)

Ean: 0807280219595
ARTHAUS - T. 64




MARTHA ARGERICH, EMANUEL AX, DANIEL BARENBOIM, IVOR BOLTON, ALFRED
BRENDEL, SERGIU CELIBIDACHE, RICCARDO CHAILLY, ANNETTE DASCH, JOSE RAMON
ENCINAR, RENEE FLEMING. JOHN ELIOT GARDINER, NIKOLAUS HARNONCOURT,
PAAVO JARVI, EVGENY KISSIN, MISCHA MAISKY, ZUBIN MEHTA, ARTURO BENEDETTI
MICHELANGELI, GUHER & SUHER PEKINEL, SIMON RATTLE, YURI TEMIRKANOV
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The incomparable
CELIBIDACHE: Obras

de Mozart, Schubert,
Berlioz, Bruckner, Strauss
y Prokofiev. Orchestra

Sinfonica di Torino della RAL.

16/9 - 4h. 35 min.
OA1 152BD (4 DVDs)
Ean: 0809478011521
OPUS ARTE - T. 64

YURI TEMIRKANOV conducts

o T "'- 71l RO ARV

DENIS MATSUEY

ST PETERSHURE PHILRARMAONIC DRCHESTHS

Yuri TEMIRKANOV dirige,
obras de Rachmaninov

y de Bimsky-Korsakov.
Denis Matsuev, piano. St.
FPetersburg Philharmonic
Orchestra.

16/9 - 150 min.
2075068 (DVD)

Ean: 0880242750686
IDEALE AUDIENCE - T. 65
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Waldblihne. Orquesta
Filarmonica de Berlin.,
Simon Rattle, Riccardo
Chailly, lon Marin. Renee
Fleming, Yefim Bronfman.
16/9 - 334 min.
2059988 (3 DVDs)

Ean: 0880242599889
EUROARTS - T, 62
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Nikolaus HARNONCOURT:
Bruckner, Sinfonia num.
5. Royal Concertgebouw
Orchesira.

16/9 - 67 min.
RCO14103 (DVD)

Ean; 0814337019051
RCO -T. 65

Damel BHREHEOII"I
Europallonzert 2014
Obras de Nicolai, Elgar
y Tchaikovsky. Orquesta
Filarmonica de Berlin.
16/9 - 90+10 min.
2059858 (DVD)

Ean: 0880242598585
EUROARTS - T. 65

OPUS ARTE

PIANC
LEGE

Piano LEGENDS.
Michelangeli, Argerich,
Brendel, Sus grandes
interpretaciones.

4/3-16/9 - 9 h. - Sub.Esp.

QAL 153ED (5 DVDs)
Ean: 0B0947801 1538
QOPUS ARTE - T. 63

Zubin MEHTA. Giher &
Suher PEKINEL. Maggio
Musicale Fiorentino. Live
Recital Ludwigsburg.
16/9 - 111 min. DVD + 61
min. CD

102191 (DVD+CD)

Ean: 0807280219197
ARTHAUS - T. 64
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El Sistema. Festival de
Salzburgo 2013. National
Children’s Symphony
Orchestra of Venezuela / Sir
Simon Rattle. Coro White
Hands.

16/9 - 146 min.- Sub.Esp.
716908 (DVD)

Ean: 0814337011697
CMAJOR-T. 65
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THE GIFT OF
AMLISIC
¥ A ER
ELE ALBERT HIALL
B ENCORES

Evageny KISSIN. The gift

ol Music, Un documental
sobre su vida y obra, de
Christopher Nupen.,

16/9 - 104 min. - Sub.Esp.
A18CND (DVD)

Ean: 0814446010147
NUFPEN FILMS - T. 64

www.ferysa.es

wennen PRESSLERS
P JARVI

(RCHESTRE DE PARIS,

Paavo JARVI. Obras

de Mozarl y Debussy.
Menahem Pressler, piano.
Orchestre de Paris.

16/9 - 82+13 min.
2059888 (DVD)

Ean: 0880242598882
EUROARTS - T. 65

VERBIER FESTIVAL 2013
EHT” ANNIVERSARY EI]H[:EHT
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Festival de Verbier

2013, Concierto del 20
aniversario. Qrandes
estrellas. Obras de
Schubert, Dvorak, Chopin,
Prokofiev...

16/9 - 105 min.

2060658 (DVD)

Ean: 0880242606587
IDEALE AUDIENCE - T. 65

ks A Musical Journey

CHRISTMAS IN |
AUSTRIA

Music by
HANDEL + TORELLI = J.S. BACH
CORELLI = MANFREDINI
LOCATELLI » VIVALDI

Turlsnm Musical: Navidades

en Austria. Imagenes de
las ciudades y austriacas,
especialmente Salzburgo
en la navidad, con fondo
musical de obras de
Haendel, Bach, Vivaldi...
grabadas en el sello Naxos.
4/3 - 57 min.

2.1 10344 (DVD)

Fan: 0747313534456
NAXOS - T.67
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Por GonNzALO PEREZ CHAMORRO

an Vogler es tan gran musico como persona
sencilla, que comparte el café del desayuno
mientras se emociona hablando de su Festival de
Moritzburg. RITMO tuvo la suerte de presenciar
este precioso evento cercano a Dresde, donde
los lagos se funden con los bosques, siempre
con la majestuosa presencia barroca
del Castillo de Moritzburg.

Jan Vogler, cellista y director artistico del Festival de Moritzburg.

;Podria explicarnos la esencia del Festival de Moritzburg?

La idea era hacer un festival que conservara las ideas principales del
Festival de Marlboro (Vermont, EE.UU.), un festival que histéricamente
ha acogido a numerosos misicos de primer nivel de Europa que
emigraban a los Estados Unidos. Estuve unos cuatro afios en Marlboro
haciendo musica de camara, que es el verdadero espiritu de este
Festival, por lo que queria hacer algo similar en Alemania. Pensamos en
el Castillo de Moritzburg, tan cerca de Dresde, como sede principal del
Festival, y en todas sus posibilidades turisticas. Se trata de enfocar tu vida
en la musica v olvidar todo lo demas, sumergiéndote en los maravillosos
paisajes creados por los numerosos lagos y frondosos bosques de la
zona. De este modo invité a numerosos musicos de Marlboro a que
también asistieran a Moritzburg, creando una escuela-academia para
jovenes musicos. Esta escuela ha tenido como profesores a musicos
de tan alto nivel como el concertino de la Chicago Symphony, Robert
Chen, en una btisqueda de musicos de primera fila y no stiper estrellas. .
En la lista de musicos que han trabajado con el Festival de Moritzburg
encontramos a R. Capucon, Faust, Jansen, Midori, Skride, Tamestit,
Miiller-Schott, Weilerstein, Grimaud o Mustonen, entre muchos otros,
que son grandes figuras v a la vez se comprometen en hacer musica de
camara vy ayudar a los musicos mas jovenes.

;Qué prefiere para el festival, miisica de camara u orquestal?

Los festivales orquestales se nutren de grandes orquestas, pero pier-
den contacto directo con el espectador, que si ocurre en un festival de
camara, que crea un vinculo més cercano entre musico y oyente. Y
entre los propios musicos se crean vinculos muy especiales, este es el
verdadero espiritu de Moritzburg, es algo de lo que me siento muy satis-
fecho. Se crea una posibilidad de interacciéon entre ptiblico y audiencia,
es enriquecedor para ambas partes.

Estamos en el centro de la vieja Europa, pero este Festival
es muy moderno...

Pues si, es un buen punto de vista... Cuando se desarrolla la idea de
un nuevo programa en un nuevo festival, se concretan detalles como
qué obras y con qué musicos van a hacerse, que sintonia podrian tener
entre ellos si ain no se conocen vy qué resultados artisticos podrian
tener. Es algo que nos consume mucho tiempo de nuestro trabajo y, en
mi caso, que tengo tantos ensayos v actuaciones en tantas partes del
mundo, no es facil. Pero si queremos conservar este espiritu natural del
Festival, asi es como debe hacerse. Entre la naturaleza y los paseos en
bicicleta, los muisicos terminamos haciéndonos amigos.

Este ano hemos perdido a Abbado, Friihbeck, que tuvo
intensa relacion en Dresde, y Maazel, con el que usted tocé
asiduamente...

Cuando conoci el fallecimiento de Lorin me senti muy triste,
hacia solo dos anos que en Munich tocamos el Concierto para
cello n. 1 de Shostakovich. Recuerdo que le dije que siempre que
interpretaba esta musica con él, me sentia nervioso, ya que Lorin
la habia dirigido a cellistas como Rostropovich, con quien hizo el
estreno en Occidente, Lynn Harrell o Yo-Yo Ma, entre otros. Me
decia que por lo pronto tenia algo a favor, le era mas simpético
que muchos otros... Sobre Rostropovich me conté que en aquel
estreno en el Festival de Edimburgo el propio Shostakovich estu-
vo presente. Tal mezcla de genios me hizo preguntarle sobre el
resultado vy, Lorin, con su voz grave, me dijo: “Fue un desastre..
Rostropovich era joven y arrogante y yo, {yo era mas joven y aun
mas arrogante!”. Realmente fue muy honesto contandome esto.
Lorin Maazel, como otros directores de su generaciéon, trabajé muy
duro e hizo mucho por la difusion de la musica clasica. Su muerte y
el anuncio de su retirada fueron muy impactantes, en pocos meses
tragicamente sucedié todo. Ha sido una pérdida irreparable. Los
tltimos anos en Munich fueron impresionantes, me recordaron a la
relacion anterior con Celibidache.




Usted fue el primer cellista, v muy joven entonces, de la
Dresden Staatskapelle...

Si, de esto hace ya bastante tiempo, abandoné la orquesta en 1996.
Estos fueron los comienzos de mi carrera, si asi puede decirse. En la
actualidad llevo una carrera de solista. La estoy enfocando sobre un
proyecto concreto, como las Suites de Bach, y las voy desarrollando en
festivales v recitales. En este momento, por hablar concretamente de
Moritzburg, poder hacer musica rodeado de la familia v de esta natura-
leza es un placer incomparable. Habitualmente “colgamos” el cartel de
"no hay entradas”, va que todas se venden para los conciertos de cama-
ra. Basicamente, con un sistema bien estructurado. con unas oficinas
y una buena organizacion, el resto es invitar a los muisicos y organizar
la academia de jovenes para que interactiien con ellos, creando lazos
musicales y afectivos que enriquecen v mejoran el ambiente. Esto me
lleva mucha dedicacion, le aseguro. ..

Ha sido premiado con el Premio ECHO Klassik 2014 por su
disco con las Suites para cello de Bach en Sony...

Concibo una grabaciéon cuando siento una fuerte motivacion inte-
rior. Hacia décadas que no grababa, hasta que decidi hacerlo motiva-
do también por poseer un Stradivarius, mi “Castelbarco-Fau”. Recibir
ahora este premio es un orgullo y me motiva a sequir por este camino.
Mi proximo disco, que saldra en noviembre de este ario, también en
Sony, sera “Concerti di Venezia”, junto a La Folia Barockorchester, con
conciertos para cello italianos del Barroco.

El concierto inaugural del Festival lo dirige Heinrich Schiff,
otro gran cellista ;Se ve usted también dirigiendo con el
paso de los anos?

Mi mujer me dice que si me convierto en director en ese caso solici-
taria el divorcio... Bromas aparte, o no..., adoro el cello vy en realidad
no me veo desprendiéndome de él para dirigir.

Esperemos que si llega a dirigir siga casado. Ha sido un
placer, gracias.

http://www.moritzburgfestival.de/english/index.html

http://www.janvogler.com/en/home.html

MORITZRBURG |

Jan Vogler

Robert Schumann

CELASBICAL

__ JAN VOGLER
HELENE GRIMAUD

Moritzburg Fesgtival Ensemble

DICHTERLIEBE. Obras de SCHUMANN. Jan Vogler, cello. Héléne Grimaud, piano.
Moritzburg Festival Ensemble.

Sony, 88697892582 ¢ DDD ¢ 59" ¢ Sony Classical * %k kA

Ser cellista y tocar Schumann requiere tener algo de poeta.
Los ciclos de cdmara, como la Op. 73, o el arreglo de los
Dichterliebe (con la “libertad™ ocasional de tocar en una oc-
tava mas alta o mas baja) son musica de un romanticismo tan
exaltado que el cello parece ser el transmisor ideal. Asi lo hace
Vogler, espléndido en ambas, secundado por una Grimaud
muy penetrada del ardoroso universo schumanniano. Tocar
asi da la verdadera talla del musico, v Vogler lo es de manera
clara y rotunda: sus “soluciones”™ musicales en los lieder del
Dichterliebe (Amor de poeta) son excelentes, el fraseo belli-
simo y la intensidad emocional muy controlada. El Andante v
variaciones Op. 46, relativarareza, con el conjunto del Festival
de Moritzburg, que demuestra el altisimo nivel cameristico del
mismo, completa un precioso disco.

G.P.C.

Musica en Dresde

Desayunando con Jan Vogler, mientras apurabamos el
café, el cellista me invité a presenciar ensayos de misica de
camara, con la condicion de acompanarlo en el paseo en
bicicleta por los bosques que conducen al complejo donde
tiene su sede la academia musical del Festival. No es habitual
una invitacion como esta, viniendo de un misico de tal nivel.
pero las pedaladas y la conversacion enseguida convirtieron
el paseo en una experiencia amigable e inolvidable, por la
que por ella sola ya merecio la pena el viaje a Dresde. Una
vez alli, escuché a unos chicos ensayando el Cuarteto n. 8
de Shostakovich (Tejun Park, Arina Zelenina, Vicki Powell
e Irena Josifoska) bajo la direccién, primero, de Mira Wang,
esposa de Vogler, y después de Nikki Chooi, demostrando
el alto nivel de los jovenes miembros de la academia. Esta
es la esencia del Festival, aunque la inauguracion fuera en la
espectacular fabrica transparente de Volkswagen en Dresde,
edificio carisimo y reciente (privado), que justifica el apovo
de la marca al Festival. Actistica extrana (qué menos para un

€ Ouver KiLuc

la Orquesta del Festival, dirigida por un agotado Heinrich
Schiff, hizo cosas interesantes en la Séptima de Beethoven

repleto de encantos, ya sean liquidos, sélidos y gaseosos...

edificio ultramoderno acristalado), reverberante, en la que La inauguracién en la Fabrica Transparente de Volkswagen en Dresde, con Daniel

Ottensamer y Heinrich Schiff.

y en el Concierto para clarinete de Mozart, con el soberbio Daniel Ottensamer, solista de la Filarménica de Viena, que atravesé con su sonido cual-
quier cristal de la mayor dureza, del mismo modo que Aladino obtenia lo que queria de su lampara maravillosa con solo frotarla. El resto del Festival.
del que va por desgracia tuve que ausentarme, conté interesantes programas de musica de cAmara, con intérpretes como Martin Stadtfeld. Lise de
la Salle, Lars Anders Tomter, Baiba Skride, ademas de Vogler v sus colaboradores habituales. Y a todo ello hay que afadir que Sajonia es un lugar

GPC.

M.E.C.D. 2017
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 pablicos Lied en recuerdo de Victoria de los Angeles

El lied es una especie rara en las
programaciones musicales de Bar-
celona. Mas incluso que la musica de
camara. Por ello tiene mucho meéri-
to la iniciativa de la Fundacion Vic-
toria de los Angeles de impulsar un
pequeno festival dedicado precisa-
mente a la cancion. Se trata de Life
Victoria-Barcelona, cuya segunda
edicion tendra lugar entre el 2 y el
11 de octubre en un espacio tan
emblematico como el recinto mo-
dernista del Hospital de Sant Pau,
recientemente recuperado para la
ciudad. Dirigido en su parte artisti-
ca por el baritono Enric Martinez-
Castignani, el festival se distingue
por unir los conciertos propiamente

Roman Trekel inaugura el ciclo. dichos (el apartado Life Concerts,

con solistas de talla internacional)
con la proyeccion de nuevos talentos (Life New Generation Program) y

LiFe VicToRIA-BARCELONA

Silvia Sanz Torre.

[a directora Silvia Sanz Torre atfronta su actividades formativas (Life Akademie, que incluye masterclasses y me-
cuarta temporada en el Auditorio Nacional sas redondas en la Escola Superior de Musica de Catalunya).
de Musica, al frente de la Orquesta Metropo- El baritono Roman Trekel sera el encargado de inaugurar el 3 de octubre
litana de Madrid vy del Coro Talia. Ofrecen un esta edicion, en la que también participaran la soprano Marta Almajano
ciclo de cuatro conciertos en el que prima la con un programa dedicado a El Greco y Juan Hidalgo (dia 5), la mezzoso-
variedad de estilos v épocas. La temporada prano Nancy Fabiola Herrera con un homenaje a Anton Garcia Abril (dia
se inaugura el 4 de octubre con un intere- 8) y el tenor Adrian Thompson, quien el dia 11 cantara los Canticles de
sante programa titulado “América de ida y Britten con los participantes del Life New Generation; la mezzosoprano
vuelta (del tango al danzon)”. Tangos como Cristina Segura, el baritono Jordi Sabata y el contratenor Hugo Bolivar.
el nostalgico Adiés Nonino de Piazzolla, la www.victoriadelosangeles.org

seductora Bachiana brasileira n. 5 de Villa-
[.obos. el Danzén n. 2 de Arturo Marquez,
y canciones que nos han llegado al corazon
como “El dia que me quieras” o "Duerme Paula Coronas estrena nuevo disco
negrito” haran las delicias del publico.

[ os conciertos navidefios, que ofrecen
cada ano, se han hecho muy populares y las
entradas se agotan semanas antes del con-
cierto. El del préoximo 27 de diciembre, se
ha denominado “Singing Europe”, vy en él
sonaran las canciones que han hecho histo-
ria en el Viejo Continente en los afios 60, 70

y 80, de grupos miticos como The Beatles,
Queen, ABBA o The Police.

La pianista malaguefia Paula Coro-
nas esta a punto de estrenar un nuevo
CD., el nimero 11 en su produccién
discografica, que centrara su atencion
en creadores andaluces y malaguefos.
Una mirada a su ciudad natal, Mala-
ga, con una vision recuperadora de las
raices de esta tierra, es el epicentro

de este nuevo trabajo de investigacion

El 14 de marzo, la Orquesta Metropo- sonora que la intérprete nos propone.
litana de Madrid y el Coro Talia, a las 6r- Compositores como Eduardo Océn,
denes de Silvia Sanz, interpretaran el Re- Emilio Lehmberg Ruiz, Rafael Mitja-
quiem de Verdi; para cerrar la temporada na, José Cabas Quiles, Joaquin Gon-

con el programa “Esparia en la 6pera”, el zélez Palomares y Manuel del Campo
30 de mayo. Se trata de un recorrido por integran el contenido del disco, con un

la Espana 1r}1ag1nar+1a a+ través de PTE]UC}IGS repertorio de obras, en su mayoria inéditas, que no han visto la luz y que

gendarios, acontecimientos historicos o El disco fue grabado, del 22 al 25 de septiembre, en la Sala Maria
relatos de ficcion que discurren en nuestro Cristina de Malaga, v cuenta con el patrocinio exclusivo de Unicaja. En
pais. Ademas, el Grupo Concertante Talia los meses siguientes Paula Coronas tiene prevista una gira de conciertos
organiza ciclos de conciertos pedagogicos por Espaia (Alicante, Bilbao, Palencia, Madrid, Cadiz, Almeria...), para su
y de musica en la calle, e imparte cursos promocioén, asi como diversos conciertos como solista junto a la Camerata
de musica en 20 especialidades diferentes, “Capricho Espafiol”, dirigida por Alejandro Munoz, interpretando el
en el Centro Cultural Sanchinarro y en el Concierto en re mayor de Haydn vy la Rapsodia Sinfénica Op. 66 de
Centro Musical Joaquin Turina de Madrid. Turina, que se celebraran en Cérdoba y Mélaga, los dias 3 y 4 de octubre.
www.grupotalia.org www.paulacoronas.com

Paula Coronas.
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Juventudes Musicales de
Madrid inaugura su nueva tem-
porada de conciertos, un inte-
resante programa que tendra
como protagonistas a algunas
de las mas destacadas agrupa-
ciones y solistas del panorama
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musical internacional. Seran T
un total de 15 conciertos por -
los que pasaran también jove- | 5
nes talentos que estan inician- 4
do su carrera artistica, mante- g}
niendo ast la filosofia fundacio- |
nal de Juventudes Musicales.
En esta linea, el publico ma-
drilefio tendra la posibilidad
de disfrutar de las Variaciones
rococé de Tchaikovsky, en la
version de uno de los jove-
nes violonchelistas becados
por JMM, el madrilefio Pablo
Ferrando. Actuard con la Or-
questa Filarmoénica de San Petersburgo, a las 6rdenes de Yuri
Temirkanov (29 de enero).

Antes, el 8 de octubre, los Academy of Saint Martin in the
Fields v Joshua Bell como director v solista desembarcaran
en el Auditorio Nacional para ofrecer piezas de Mendelssohn,
Bach y Beethoven. El violinista norteamericano se unira al
pianista Alessio Bax para interpretar una seleccion de Sona-
tas de Schubert, Grieg v Prokofiev (26 de noviembre). Sakari
Oramo vy la BBC Symphony Orchestra, tendran a Javier Pe-
rianes como solista en el Concierto para piano de Grieg (21
de octubre). Y Mischa Maisky vuelve a Madrid como solista de

Lisa Mamie Mazzuco

ellas con Juventudes M

El violinista Joshua Bell.

i
l II' lII
i\ A i e
g =t 1
Yo n L
't
' N H;
==

= i = e
e B
I'._ T
i =
e

la PKF-Prague Philharmonia.
A las ordenes de Petri Saka-
ri, ofrecera el Concierto para
violonchelo de Schumann (19
de noviembre).

Por Navidad sonara un cla-
sico, El Mesias de Haendel,
en la version de la Orquesta
de Camara Andrés Segovia y
el Orfedn Donostiarra, bajo la
batuta de José Antonio Sainz
Alfaro (22 de diciembre),
mientras que en Semana San-
ta no faltara La Pasion segun
San Mateo de Bach, por Os-
car Gershensohn y la Capella
Real de Madrid (15 de abril).

Otras citas importantes
son los conciertos de | Came-
risti della Scala (3 de febrero).
Jiri Belohlavek v la Filarmo-
nica Checa, con Truls Mork
como solista del Concierto para violonchelo de Dvoréak
(17 de febrero); Vladimir Spivakov y los Virtuosos de Moscti
(26 de febrero); Giovanni Antonini y los Kammerorchester
Basel, con Emmanuel Pahud (3 de marzo); Mehta vy la Or-
questa del Maggio Musicale Fiorentino, con Denis Matsuev
en el Concierto para piano n. 3 de Rachamninov, vy la Sex-
ta de Tchaikovsky (25 de marzo); Christian Zacharias v los
Kammerorchester Basel (14 de mayo); para cerrar con Yuri
Bashmet y la Novaya Rossiya State Symphony Orchestra (el
20 de mayo).
www.juventudesmusicalesmadrid.es

En busca de nuevos publicos

La Orquesta Sinfonica de Galicia afronta una nueva temporada de conciertos

con un objetivo muy concreto, hacer llegar la muisica al mayor niimero posible
de personas, a través de una programacion de calidad con la que crear nuevos
publicos entre los mas jovenes. Una de las citas estelares de la temporada es el
regreso al Palacio de la Opera de A Corufia del gran Maurizio Pollini que actuara
a las 6rdenes de su hijo Daniele Pollini, quien dirigira a la agrupacién gallega
por primera vez (14 de noviembre). Ademas de Daniele Pollini v del titular de la
orquesta Dima Slobodeniouk, por el podio de la OSG pasaran Sir Neville Marri-
ner, Dennis Russell Davies, Victor Pablo Pérez, Osmo Vanskg, Michail Jurowski,
Michal Nesterowicz, Rumon Gamba y Ton Koopman, con quien el Coro de la
OSG demostrara su excelente estado de forma, con La pasion segtiin San Ma-
teo de Bach, que se programa por primera vez en A Coruna en la temporada
de la OSG (8 de mayo).

En el apartado de solistas, ademas de Maurizio Pollini, hay que destacar a
Elisabeth [eonskaja, Nicholas Angelich, Hiiseyin Sermet, Sergey Khachatryan,
Amaury Coeytaux, Barbara Hannigan, Natalia Gutman v Truls Mork, entre
otros.

Esta temporada la orquesta aumentara sus actuaciones fuera de su sede. To-
cara en Vigo, Santiago y Ferrol, donde ademas sera la orquesta del Concurso
Internacional de Piano Cidade de Ferrol. Asimismo, la Sinfénica de Galicia ofrecera a lo largo de la temporada toda una serie
de conciertos extraordinarios y su va tradicional ciclo de Conciertos Didacticos.
www.sinfonicadegalicia.com

Marco BORGGREVE

Dima Slobodeniouk, titular de la OSG.

M.E.C.D. 2017
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Placido Domingo inaugura la nueva
temporada del Palau de les Arts Reina So-
fia. El cantante, director y gestor artistico
se convierte en protagonista de los pri-
meros meses del curso lirico con Manon
Lescaut, de Puccini, v Luisa Fernanda, de
Moreno Torroba, en los meses de diciem-
bre y enero.

El 9 de diciembre, Manon Lescaut, de
Puccini, pondra en marcha la novena tem-
porada operistica, recuperando la produc-
ciéon del britanico Stephen Medcalf para el
Teatro Regio di Parma que tuvo que ser
cancelada a principios de ano. Se trata del
segundo montaje que Medcalf estrena en
la capital del Turia, después del éxito de su
version conceptual y simbolista de La flau-
ta magica de Mozart. Placido Domingo
asume la direcciobn musical de esta Opera, la tercera que dirige
en el Palau de les Arts después de Le Cid, de Massenet, y Tosca,
de Puccini. La ascendente soprano uruguaya Maria José Siri se
presenta en Valencia interpretando el papel protagonista. De-
buta también en el Palau el tenor puertorriquenio Rafael Davila
en el papel de Renato des Grieux. Cierra la terna protagonista
el baritono italiano Gabriele Viviani en Lescaut. Las funciones
seran los dias 9, 12, 16, 19, 21 y 27 de diciembre.

Durante el mes de diciembre, Placido Domingo compaginara
el podio con el escenario, pues cantara su primera zarzuela en
el foro operistico valenciano. El 15 de diciembre, se estrena Lui-
sa Fernanda, de Moreno Torroba, en un montaje de Emilio
Sagi para el Teatro Real de Madrid, con Domingo como Vidal
Hernando v Jordi Bernacer en el podio. En el reparto figuran
también Celso Albelo vy José Bros como Javier Moreno, la tam-
bién canaria Davinia Rodriguez (Luisa Fernanda) vy la valenciana
[sabel Rey (Duquesa Carolina). En cartel, los 18 y 22 de diciem-
bre, y 9y 12 de enero.

Roberto Abbado debuta al frente de la Orquestra de la Co-
munitat Valenciana con Don Pasquale de Donizetti. Cantan por
primera vez en Valencia el bajo italiano Michele Pertusi (Don
Pasquale), la soprano estadounidense Nadine Sierra (Norina) y
el tenor ruso Maxim Mironov (Ernesto). El baritono polaco Artur
Rucinski encarna al Doctor Malatesta. La cita, los dias 31 de
enero, 3, 5, 8, 11 y 13 de febrero.

El 8 de marzo, el emergente director Gustavo Gimeno se pre-
senta con Norma de Bellini. Davide Livermore firma una nueva
produccion de este clasico del bel canto, que se podra ver tam-

Javier DEL HEAL

igura la temporada

Placido Domingo.
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bién los dias 11, 14, 21, 24, 27 y 31 de
marzo. LLa soprano italiana Mariella Devia
es Norma, uno de los roles méas complejos
del repertorio.

Nabucco, de Verdi cierra la programa-
cion lirica. El 30 de abril, el Palau de les
Arts, acoge el estreno de esta tragedia li-
rica, programada también los dias 2, 5, 7,
10, 12 v 14 de mayo. En el foso estara
el italiano Nicola Luisotti, que va dirigio a
la Orquestra de la Comunitat Valenciana
en Mefistofele de Boito, en 2011.

Programacion sinfonica
Heneik Néanasi, director musical de la Ko-
mische Oper de Berlin, inicia la temporada
sinfénica, el 7 de noviembre en el Auditori,
con un programa dedicado a Barték. En
los atriles, Divertimento para orquesta de
cuerda v la 6pera El castillo de Barbazul, que se ofrece en ver-
sibn semiescenificada. El joven maestro dirige al bajo hiingaro
Géabor Bretz (Barbazul), la mezzosoprano rusa Elena Zhidkova
(Judith) v a la Orquestra de la Comunitat Valenciana.

Gustavo Gimeno ofrece, el 16 de noviembre, su segundo
concierto al frente de la OCV. El maestro valenciano dirigira
las Sinfonias ns. 4 y 6 de Beethoven. La programacion incluye

también una velada con el baritono Carlos Alvarez (26 marzo) y
el Stabat Mater, de Rossini (10 abril).

Centre de Perfeccionament Placido Domingo

La incursion en el repertorio barroco durante la temporada llega
de la mano del Centre de Perfeccionament Placido Domingo.
El oratorio de Vivaldi Juditha triumphans es la primera de las
propuestas de los artistas que integran este proyecto, para el que
Davide Livermore propone un formato de concierto espectaculo
(21, 22 y 23 de noviembre). El 27 de enero, con motivo del ani-
versario del nacimiento de Mozart, los cantantes del Centre de
Perfeccionament ofreceran un concierto espectaculo con obras
del genio de Salzburgo, asi como de Martin i Soler.

En el apartado operistico, Livermore contintia con la recupe-
racion de titulos poco programados. En esta ocasion, el turinés
propone un nuevo montaje de Narciso, de Scarlatti, en copro-
duccion con el Festival de Musica Antigua de Innsbruck, con el
suizo Diego Fasolis como director musical. Narciso se represen-
tara los dias 22, 28 v 31 de mayo, en el Teatre Martin i Soler,
con una funcién didactica el 25 de mayo.

WWW. lesarts.com

28° Festival Internacional Andrés Segovia

Hasta el proximo 24 de octubre se celebra en Madrid el 28° Festival Internacional Andrés Segovia. Fundado por el guitarris-
ta Pablo de la Cruz, veintisiete afios después de la muerte de Andrés Segovia, este festival sigue acercando la guitarra al gran
publico, con obras de nueva creacién, programas fusion o rescatando piezas del repertorio que habian caido en el olvido, en

las versiones de artistas de primera fila.

“Del violone a la guitarra” es el titulo del programa que ofrecera Pedro Jestis Gbmez, integrado por piezas de Diego Ortiz, Des
Prez y Narvaez (4 de octubre). Ademas participan Victor Pellegrini (5 de octubre), Lakmal Peiris con un programa de “Musica étnica
en la frontera del siglo XXI” (10 de octubre); “La guitarra espanola y la escuela bolera” es el titulo del concierto que ofrecera el grupo
Temple; lvan Petricevic, ganador del Concurso “Ciudad de Fiuggi” (19 de octubre), y David Santancecilia, al frente de los Solistas
Nova Camera Orquesta, cerrando el festival con el estreno absoluto de Regression, de Roberto E. Gonzélez, y Cari Fratelli, de
Sebastian Mariné, con Pablo Romero como solista, que sonaran junto con Tres danzas concertantes, de Leo Brouwer, con Luis

Malca a la guitarra.

http://festivalandressegovia.com/
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La violinista Alina Pogostkina.
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La Real Filharmonia de Galicia (RFG) inicia una nueva tempo-
rada de abono, compuesta por 23 conciertos, que se completan
con interesantes propuestas didacticas y familiares. La RFG afron-
ta nuevos retos esta temporada como el estreno en version con-
cierto de La flor del agua, del compositor madrilefio Conrado del
Campo. También tocara la musica que Charles Chaplin escribio
para su pelicula “La quimera del oro”, en el marco del Festival Ci-
neuropa. En Navidad se celebrara el ya tradicional concierto parti-
cipativo, mientras que en la noche de Reyes se le rendird homenaje
al compositor argentino Astor Piazzolla.

Este afio en que el Auditorio de Galicia cumple 25 afios, por el
podio de la RFG pasaran algunos directores conocidos del publico
como Edmon Colomer, Manuel Hernandez-Silva o Ros Marba, v
otros que dirigiran a la orquesta por primera vez como Lorenzo
Viotti, Sergio Alapont o Jaime Martin. En cuanto a los solistas in-
vitados, destacan Jane Irwin, Lola Casariego, Anne Marie Owens,
Christian Voigt, Anna Vinnitskaya, Alina Pogostkina o Pablo Fe-
rrandez.

La orquesta mantiene su apuesta por el gran repertorio, dando
también voz a la creacion contemporanea. Asi, ademas de piezas

de Lutoslawski, Schoenberg o Messiaen... para este nuevo ciclo se han encargado obras al compositor italiano Mauro Montal-
betti y al compostelano Fernando Buide, ganador del Premio de Composicién de la AEOS 2014

Una edicién mas, la RFG mantiene una temporada de conciertos estable en la ciudad de Vigo, v se desplazara a otras
ciudades gallegas como A Coruna, Lugo, Ourense, Pontevedra y Ferrol. Ademas, en octubre iniciara una gira que le llevara a
Ledn, Pamplona, Santander y Burgos. En noviembre actuara en Madrid y en marzo de 2015 participara en el Festival Musika-

Musica de Bilbao.
www.rfgalicia.org

La Asociaci6 de Amics de
'Opera de Sabadell (AAOS) pre-
senta la préxima temporada cua-
tro interesantes producciones pro-
pias que, tras su estreno en el Tea-
tro La Farandula de Sabadell, se
pondréan en escena en Reus, Sant
Cugat, Granollers, Manresa, Ta-
rragona, Lleida, Viladecans, Vic y
Girona. La programacién se inicia
en octubre con Lucia di Lammer-
moor, de Donizetti. En esta nueva
version, la soprano Saioa Hernan-
dez interpreta el papel de Lucia.
Junto a ella estaran en el escena-
rio Albert Casals como Edgardo,
Ismael Pons, Marc Sala, Xavier
Aguilar, Mercedes Gancedo y Car-
les Ortiz, dirigidos por Daniel Gil
de Tejada, en un montaje de Pau
Monterde.

En noviembre, los aficionados

Parau DE La Mosica CATALANA

Les acompanan el Cor Amics de
I'Opera de Sabadell y la Orquestra
Simfonica del Vallés, a las 6rdenes
de Rubén Gimeno.

En febrero y marzo, llegara La
italiana en Argel de Rossini.
Cuenta con las voces estelares de
Laura Vila, Toni Marsol, Joan Ri-
balta, Carles Daza, Ximena Agur-
to, Carla Mattioli y Xavier Aguilar,
todos ellos bajo la batuta de San-
tiago Serrate, en una produccion
firmada por Carles Ortiz.

La temporada se cierra en abril
con Turandot, de Puccini. Mirna
[Lacambra apunta que “sera todo un
reto por las dificultades que conlle-
va. No hemos programado nunca
esta Opera en nuestra temporada
porque requiere una orquesta gran-

El director Rubén Gimeno. de Y, a veces, tenemos pmblemas

para ubicar a los musicos. Pero lo

podran disfrutar de Orfeo y Euridice, de Gluck, en version  hemos resulto y ademéas contamos con unos cantantes excep-
de concierto. “Conmemoramos el 300 aniversario de su na-  cionales”. Los nombres confirmados son Maribel Ortega, An-
cimiento, en un intento de revitalizar también el repertorio  drés Veramendi, Eugenia Montenegro y Carlos Daza. Daniel
barroco porque creemos que debemos conservarlo”, sena-  Gil de Tejada se encargara de la direccidon musical, mientras
la Mirna Lacambra presidenta de la AAOS. En el reparto  que de nuevo Carles Ortiz sera el director escénico.

figuran Laura Vila, Eugenia Montenegro y Rocio Martinez. = www.aaos.info

M.E.C.D. 2017
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v Pablo Heras-Casado es el nuevo prin-
cipal director musical invitado del Teatro
Real. El director espafiol ejercera esta
funciéon durante las proximas tempora-
das, hasta julio de 2018, colaborando
con el actual director musical titular Ivor
Bolton. En su designaciéon, el Teatro
Real ha valorado especialmente la ca-
lidad artistica, el prestigio y la proyec-
cién internacional del director espanol.
Heras-Casado, nombrado “Director del
Ano 2014 por la revista norteamerica-
na Musical America, y actual director
titular de la Orquesta de St. Luke’s de
Nueva York, ha dirigido v dirige algunas
de las mas prestigiosas orquestas sin-
fénicas v agrupaciones de camara del
mundo, destacando sus colaboraciones
al frente de la New York Philharmonic,
London Symphony Orchestra, Berliner
Philharmoniker, Freiburger Barockor-
chester, o la Metropolitan Opera, v ha
participado en grabaciones discogra-
ficas para Deutsche Grammophon vy
Harmonia Mundi.

Pablo Heras-Casado.

v La Filarménica inicia su temporada
con una sorpresa, la actuacion de la Or-
questa Sinfénica de Radio Suecia, a las
6rdenes de Daniel Harding. Otreceran el
Concierto para piano n. 3 de Beetho-
ven, con Paul Lewis al piano, y la Pri-
mera de Mahler. Sera el 22 de octubre.
www.lafilarmonica.es

v El austriaco Franz Welser-Most, di-
rector artistico general de la Opera de
Viena, ha anunciado su dimision del
cargo que ocupaba desde 2010. Se-
gin un comunicado, esta dimision se
debe a “diferencias de concepcion en
asuntos artisticos que ya persisten des-
de hace mucho tiempo”. Welser-Most
envi6 una carta al director de la Opera
de Viena, el francés Dominique Meyer,
anunciado la renuncia a su cargo des-
pués de la imposibilidad de llegar a un
acuerdo entre ambos.
www.wienerphilharmoniker.at

;

v/ [bermisica pone en marcha su tempo-
rada de conciertos con Vladimir Jurows-
ki y la London Philharmonic Orchestra,
con dos programas, los dias 1 v 2 de
octubre. Ofreceran, entre otras obras, el
Concierto para piano n. 3 de Proko-
fiev, con Jean-Efflam Bavouzet como
solista, la Octava de Shostakovich, vy el
Concierto para piano v orquesta n. 1
de Rachmaninov, con Alexander Ghin-
din al piano. Yuja Wang vy Leonidas Ka-
vakos se uniran, el 19 de octubre, para
ofrecernos las Sonatas para violin vy
piano ns. 1, 2 y 3, de Brahms.
www.ibermusica.es

NOS DEJARON

v Frans Briiggen (Amsterdam, 1934),
uno de los méas grandes musicos barro-
cos de la sequnda mitad del siglo pasa-
do. Junto a Harnoncourt v Leonhardt,
abri6 el camino en el campo de la inter-
pretacion historicista de la musica anti-
gua y barroca, en la que se inici6 desde
muy joven como un destacado intér-
prete de la flauta de pico y del traverso
barroco. Artista integro v un pedagogo
esencial, deja un legado tan riguroso
como serio del barroco centroeuropeo,
especialmente de Bach y Rameau, y de
los grandes clasicos: Haydn y Mozart,
compositor este ultimo del que acaba
de publicarse su ultima grabacion de
a trilogia sinfénica final. También han
fallecido recientemente la soprano ita-
iana Magda Olivero, a los 104 anos,
el director hiingaro Peter Erts (Buda-
pest, 1932) y el director Christopher
Hogwood (Nottingham, 1941).

Frans Briiggen.

PREMIOS Y CONCURSOS

v El guitarrista ruso Rovshan Mamedku-
liev se proclamé ganador del 48° Certa-
men Internacional Francisco Tarrega de
Benicassim. El Primer Premio estd do-
tado con 12.000 euros, la grabacion de
un disco v tres conciertos patrocinados
por la Generalitat y un concierto en el

Festival de Guitarra de Sevilla. El Segun-
do Premio, de 4.808 euros, recayd en
el bielorruso Pavel Kukhta, que también
recibi6 el Premio del Publico, dotado
con 1.653 euros. El ucraniano Marko
Topchii se alz6 con el Tercer Premio, de
1.202 euros, y el Premio especial a la
mejor interpretacién de la obra de Ta-
rrega, de 2.404 euros. El coreano Deion
Cho se clasifico en cuarta posicion.
http://benicassimcultura.es

v Del 20 al 23 de noviembre se cele-
bra en Torroella de Montgri una nueva
edicion del Concurso Permanente de
Jévenes Intérpretes, organizado por Ju-
ventudes Musicales de Espana. En esta
ocasion, se han convocado las especiali-
dades de piano, clavicembalo, 6rgano v
acordeon. El plazo de inscripcion termi-
na el 19 de octubre.

WWW.jmspain.org.

Jonas Kaufmann.

v Ya se conocen los ganadores de los
Premios ECHO Klassik 2014. Anna
Netrebko y Piotr Beczala (Cantantes
del Ano); Yannick Nézet-Seguin (Direc-
tor del Ano), la SWR Sinfonieorchester
Baden-Baden und Freiburg (Orquesta
del Ano) vy Marc-André Hamelin, Em-
manuel Pahud, Tabea Zimmermann
y Frank Peter Zimmermann (Instru-
mentistas del Ano). La soprano Sabine
Devieilhe, el violonchelista Jan Vogler,
la violinista Tianwa Yang v el pianista
Daniil Trifonov han sido galardonados
con el Premio al Artista Revelacion del
Ano. También han sido distinguidos Pa-
blo Heras-Casado v la Orquesta Barro-
ca de Friburgo por su grabacion de las
Sinfonias ns. 3 y 4 de Schubert; Arcadi
Volodos, Jonas Kaufmann, Cecilia Bar-
toli, Sumi Jo, John Osborn, Giovanni
Antonini, Anne-Sophie Mutter, etc. Los
galardones se entregaran el 26 de octu-
bre en el Gasteig de Munich.
www.echoklassik.de




Opera

21, 24, 26 y 29 de noviembre, 2014

DON GIOVANNI w. A. Mozart (1756-1791)

Direccion musical, Maxim Emelyanychey
Direccion de escena, Mario Gas

Principales intérpretes: Carlos Alvarez,
Yolanda Auyanet, Maite Alberola,

José Luis Sola, David Menéndez, Rocio Ignacio
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion,Teatro de la Maestranza

6,9, 11y 14 de febrero, 2015

NORMA V. Bellini (1801-1835)

Direccion musical, Maurizio Benini

Direccion de escena, Vittorio Borrelli

(sobre idea original de Alberto Fassini)
Principales intérpretes: Angela Meade,

Sonia Ganassi, Sergio Escobar, Dmitry Ulyanov
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion, Teatro Regio de Turin

13, 16 y 18 de marzo, 2015

DOCTOR ATOMIC ). Adams (1947)
Direccion musical, Pedro Halffter

Direccion de escena, Yuval Sharon
Principales intérpretes: Lee Poulis,

Jessica Rivera

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion, Badisches Staatstheatre Karlsruhe

29 de mayo, 1, 4, 7, 10y 13 de junio, 2015
TOSCA G. Puccini (1858-1924)

Direccion musical, Pedro Halffter
Direccion de escena y escenografia,

Paco Azorin

Principales intérpretes: Hul He,

Jorge de Leon, Ambrogio Maestri

Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Coproduccion, Teatro de la Maestranza /
Gran Teatre del Liceu de Barcelona
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TEMPORADA LIRICA

Opera para escolares y familias

3 de mayo, 2015 Funcion para familias
4, 5y 6 de mayo, 2015 Seis sesiones matinales
para Centros de Educacion

LA PEQUENA FLAUTA MAGICA
Adaptacion al publico infantil de la produccién
de Comediants del «Singspiel» La flauta magica
de W. A. Mozart

Direccion de escena, Joan Font (Comediants)
Produccion, Gran Teatre del Liceu de Barcelona

Zarzuela

14, 16 y 17 de abril, 2015

LA DEL SOTO DEL PARRAL

R. Soutullo (1880-1932) y . Vert (1890-1931)
Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza
Produccion, Teatro de la Zarzuela de Madrid

R ecitales Liricos

15 de marzo, 2015

Fiorenza Cedolins Soprano

Piano, Inessa Filistovich

Obras de Puccini, Leoncavallo, Cilea, Tosti,
Falvo y Di Capua

21 de marzo, 2015

Philippe Jaroussky Contratenor
Piano, Jérome Ducros

OPIUM 2*

*Melodias francesas.

Obras de Hahn, Chausson, Debussy,
Fauré y Massenet

TEATRO DE LA MAESTRANZA

Paseo de Cristobal Colon, 22. 41001 Sevilla
Teléfono de informacion: 954 223 344
www.teatrodelamaestranza.es

Patrocinadores de la temporada 2014-2015

EK

Fundaciéon BBVA

fundacion
Cruzcampo

& Santander

Ceorr s

S Lo L

------

. i i 4 i N I_.I- T o - [ > S e .
ol ol k] ey, BT ¥ ey || o Sy S il [ il i -8 = Gl o T2 F i 3 - ' S
e g e, hy % o et LPaChes | i~ H ki L = et Wl ! L B T - s
o T e ST 1 ..I-'. = _'.-. .I'" el .|.: 2 i _|___ ey : ‘IF,- g LY 'h"'-h L P gl : e 1 i _::I
1 74, 4 | b e e SUCRIE T T Wi EUER S P et Y T

..-"':‘i‘i-ffﬁr;:'-ﬂ e

-. o a1 LS,
b T2 g bl A
d ol i e
-} - iy y e i e
Py g
-1 (AR ﬁ"":ﬂ‘
TR e oA T e T
- 20y qF i it
] .:.l 1 ¥ ,"l"

st MAgs RANZA

LARALI

L] g LA

g -. =

antea

VICTORIO & LUCCHINO



\IaslmoAs!r'.'adfuea coiia'lﬁéi@rto

BARCELONA

Nuevos horizontes

[La ciudad condal inicia una nueva tem-
porada musical con un Gran Teatre del Li-
ceu que sigue ajustandose a los recortes.
Este mes presenta un titulo de repertorio
que no subia a la escena del Liceu desde
2002: La traviata de Verdi, en un monta-
je firmado por David McVicar. Se trata de
una coproduccion de la Scottish Opera,
Welsh National Opera y Teatro Real, con
un magnifico doble reparto integrado por,
entre otros, Patrizia Ciofi, Elena Mosuc,
Charles Castronovo, Leonardo Capalbo,
Ismael Jordi, Vladimir Stoyanov y An-
gel Odena, con la Orquestra Simfonica
y el Cor del Gran Teatre, a las 6rdenes
de Evelino Pido. La cita, del 14 al 29 de
octubre. El foro operistico barcelonés in-
augura su Ciclo de Conciertos, el 16 de
octubre, con Jordi Savall y Le Concert
des Nations. Interpretaran Farnace de Vi-
valdi, en version de concierto.
www.liceubarcelona.cat

En el Auditori, la Orquestra Simfonica
de Barcelona ofrece cuatro interesantes
conciertos. Pablo Gonzalez dirige a la
OBC, los dias 4 v 5 de octubre, en el
Concierto para violin v orquesta n. 1,
de Tchaikovsky, con Benjamin Schmid
como solista; Poema del éxtasis, de
Scriabin, v Asi hablo Zaratustra, de R.
Strauss. A las 6rdenes de Michal Neste-
rowicz, ofrecera piezas de Casablancas,

Prokofiev y la Novena de Dvorak, los 10,
11y 12. Los 17, 18 y 19 de octubre,
Emmanuel Krivine dirigira a la agrupa-
cion en piezas de Franck y el Requiem
de Fauré. Cierran el mes, los 24, 25 y
26, con Victor Pablo Pérez al frente de la
OBC con, entre otras, el Concierto para
piano v orquesta n. 1, de Shostakovich,
con Yuja Wang al piano. Y no salimos
del Auditori porque en su Ciclo de Cama-
ra presenta, el 7 de octubre, al Cuarteto
Casals con una seleccion de cuartetos
de Mozart y Haydn. El 18, los Cuartetos
Gerhard y Alart interpretaran piezas de
Smetana, Cervell6 y Mendelssohn.
www.auditori.cat

Nos vamos al Palau de la Musica Ca-
talana que, el dia 10 de octubre, recibe a
Jonas Kaufmann en el ciclo Palau 100.
Ofrecera, piezas de Schumann, Wagner
y Liszt. Ivan Fischer y la Budapest Festi-
val Orchesta (14 de octubre) y Leonidas
Kavakos v Yuja Wang (20 de octubre)
son otros de los artistas invitados.

WWww. palaumusica.org

BILBAO

Reencuentros

Arranca la nueva temporada de la Or-
questa Sinfénica de Euskadi que propo-
ne el regreso de artistas, compositores y
efemérides relevantes de la historia musi-
cal. Estrena programa, asesor musical y

Yuja Wang act(ia en el Auditori v en el Palau de la Misica Catalana.

director general, con los nombramientos
de Jun Markl v Oriol Roch, respectiva-
mente. Seguir trabajando el repertorio
clasico sera uno de los ejes fundamentales
de la programacion, obras que se alterna-
ran con los estrenos y su continuo apo-
yo a los compositores vascos. Asi, el 18
de octubre en Bilbao estrenaran la obra
de encargo a Isabel Urrutia Eresoinka,
que sonara junto al Concierto para dos
pianos, de Mozart, con Marta Zabaleta y
Miguel Borges Coelho como solistas, y la
Primera de Brahms. La direccion musi-
cal correra a cargo de Carlo Rizzi. Los 20
y 22 de octubre, en San Sebastian; el 21
en Pamplona y el 22 en Vitoria.

La OSE participa este mes en la 58
Biennale di Venecia. El 9 de octubre in-
terpretaran piezas de De Pablo, Lazkano
y Erkoreka. Asier Polo intervendra como
solista. El dia 10 presenta el Proyecto
TESELA, un mosaico de obras encarga-
das por la Orquesta, con motivo de su
30 aniversario, a ocho compositores in-
ternacionales y que tuvieran un horizonte
comun: Euskadi. Los dos conciertos es-
taran dirigidos por José Ramén Encinar.
www.euskadikoorkestra.es

“Enigmas v leyendas” es el titulo que
ha elegido la Orquesta Sinfénica de Bil-
bao para su nueva temporada, que se
inicia el 9 de octubre con un programa
dedicado a Mahler y Berg. A las 6rdenes
de Yaron Traub, interpretaran el Con-
cierto para violin y orquesta, “A la me-
moria de un angel”, de Berg, con Guy
Braunstein como solista, y la Sinfonia
n. 1 de Mahler.

www. bilbaorkestra.com

LAS.PALMAS

Protagonista,
Don Quijote

La figura de Don Quijote seréa prota-
gonista en un concierto donde la crea-
ciébn cervantina se muestra desde estéti-
cas contrastadas: la vision del siglo XX
de Roberto Gerhard, con sus Danzas de
Don Quijote, y Viktor Ullmann, con su
Don Quijote baila fandango, frente al
posromanticismo del poema sinfénico de
Richard Strauss. Contara con la actua-
cion de un solista siempre bien recibido,
Daniel Miiller-Schott, y el violista Wilfried
Strehler, todos ellos bajo la direccién de
Pedro Halffter. La cita, el 17 de octubre.

Dias antes, el 3 de octubre, la arpista
Catrin Mair Williams abordarad el Con-
cierto para arpa de Ginastera, con Cle-
mens Schuldt en el podio. Sonara junto
con Pavana para una infanta difunta,
de Debussy, vy la Séptima de Dvorak. Tras
su éxito de la pasada temporada, el 10 de
octubre vuelve al podio de la OFGC el
maestro chino Xu Zhong, en su doble fa-
ceta de pianista y director. A los clasicos
Schumann y Beethoven, Zhong afnade




como novedad la musica de su compa-
triota Qigang Chen, con una de sus méas
interesantes partituras, Five Elements.
obra alegérica que evidencia la asimila-
cion de elementos musicales procedentes
de la tradicién china y occidental.

La corriente minimalista actual tendra
también hueco en la programacion de la
OFGC, el 31 de octubre, con Harmo-
nielehre, uno de los hitos de la carrera
del norteamericano John Adams. Pedro
Halffter dirigira el programa, que incluye
también la Obertura Cubana de Gersh-
win y Noches en los jardines de Espa-
na, de Falla, con el grancanario Ivan
Martin al piano.
www.ofgrancanaria.com

MADBRID....

Musica en otono

El Teatro Real presenta el sequndo titu-
lo de la temporada, la 6pera méas popular
de Donizetti La fille du régiment, en una
coproduccion del Metropolitan de Nueva
York, el Covent Garden londinense v la
Wiener Staatsoper. Esta obra que el di-
rector de escena Laurent Pelly considera
“hilarante y conmovedora, ligera y grave
a la vez”, manifiesta el humor inteligente
y unos alardes musicales inolvidables. El
elenco vocal lo forman Aleksandra Kur-
zak, Désirée Rancatore, en Marie; Javier
Camarena y Antonino Siragusa (Tonio),
Pietro Spagnoli vy Luis Cansino (Sargento
Sulpice), Ewa Podles y Rebecca de Pont
Davies (Marquesa de Berkenfeld) y la ac-
triz Angela Molina en la Duquesa de Kra-
kenthorp. Bruno Campanella y Jean-Luc
Tingaud se alternaran en el podio. Las
funciones son del 20 de octubre al 10 de
noviembre. El 24 de octubre, el foro ope-
ristico madrilenio, dentro de su Ciclo Las
voces del Real, conmemora el 152 ani-
versario de la muerte de Alfredo Kraus.
El tenor Piotr Beczala, con la Orquesta
Titular del Real, a las 6rdenes de Marc
Piollet, ofrecera una seleccién de piezas
de Puccini, Verdi, Gounod, Massenet, etc.
www.teatro-real.com

Por su parte, el Teatro de La Zarzuela
presenta, entre el 10 y el 31 de octubre,
Carmen de Bizet, con una protagonista
de lujo, Maria José Montiel. Le acom-
panan en el escenario Jossie Pérez,
José Ferrero, Sabina Puértolas, Rubén
Amoretti y Mikeldi Atxalandabaso, en-
tre otros. La direcciéon musical corre a
cargo de Yi-Chen Lin, mientras que Ana
Zamora se encarga de la escénica. El
XXI Ciclo de Lied se inaugura el 13 de
octubre con la mezzo italiana Anna Ca-
terina Antonacci, acompanada al piano
por Donald Sulzen.
http: //teatrodelazarzuela.mcu.es

La Orquesta y Coro Nacionales de Es-
pana comienzan el mes rindiendo home-
naje al desaparecido Rafael Friihbeck de
Burgos, director emérito. Juanjo Mena

M.E.C.D. 2017

OUTUMURO

Nacional

Désirée Rancatore interpreta a Marie de La fille du régiment en el Teatro Real.

dirigira dos obras que fueron de gran in-
terés para el maestro burgalés: La vida
breve de Falla, interpretada en versiéon
de concierto como a él le gustaba, vy la
musica de Beethoven, concretamente
su Sinfonia n. 8. Participan como solis-
tas Nancy Fabiola Herrera, Cristina Faus,
Vicente Ombuena, Gustavo Pefa, Josep
Miquel Ramén y Alfredo Garcia. La cita,
los dias 3, 4 y 5 de octubre. “Melodismo
envolvente” es el titulo del programa que
ofrecera la OCNE los dias 17, 18 y 19.
Antonio Méndez dirigira el estreno abso-
luto de Thermidor de Ricardo Llorca, el
Concierto para piano v orquesta Op.54
de Schumann, con Jorge Luis Prats como
solista, y la Sequnda de Rachmaninov. Y
un nuevo estreno, el de la nueva version
de Elegias a la muerte de tres poetas
espanoles, de C. Halffter, que ofrecera la
orquesta los dias 24, 25 vy 26 de octubre,
en su Ciclo Sinfénico. Ademas, tocaran
el Concierto de Aranjuez, de Rodrigo,
con Milos Karadaglic a la guitarra, v
Alexander Neuvsky, de Prokofiev, con
Ewa Podles como solista. El Ciclo Sate-
lites presenta, entre otros conciertos, el
que ofrecera el 31 de octubre, Giovanni
Antonini al frente del Ensemble Barroco
de la Orquesta Nacional, en un programa
integrado por piezas de Veracini, Vivaldi,
Boccherini v Haydn.
http://ocnhe.mcu.es/

Los Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid acogen en su programacion a
la Orquestra Sinfénica do Porto Casa da
Musica, con Baldur Bronnimann al frente.
Ofreceran el estreno en Esparia de Ruf de
Nunes v la Quinta de Tchaikovsky. Seréa
el 11 octubre, en el Auditorio Nacional.
El 20 de octubre, la ORCAM vy el Joven
Coro de la Comunidad, todos ellos a las
ordenes de José Ramén Encinar, ofrecen
un programa que les viene como anillo
al dedo: el estreno del Concierto para
percusion v orquesta, de J. Torres, con
Juanjo Guillem como solista, v una selec-
cion de Romeo v Julieta, de Berlioz.

WWW.Oorcairtl.or

La Fundacién Excelentia recibe en su
ciclo Grandes Cldsicos, a dos musicos
de lujo: Michael Barenboim y Roberto
Abbado en un monogréafico Beethoven.
Al frente de la Orquesta Clasica San-
ta Cecilia, Abbado dirigird la Obertura
Egmont, el Concierto para violin v or-
questa Op.64, con Michael Barenboim
como solista, vy la Quinta Sinfonia. El ci-
clo Espacio de Camara presenta a Phil-
Klang (Solistas Orquesta Filarménica de
Viena) con piezas de Haydn, Mozart y
Beethoven, el 25 de octubre.
www.fundacionexcelentia.org

El Centro Nacional de Difusién Musi-
cal presenta, dentro del ciclo Universo
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Waltraud Meier volvera a cantar en el Palau de la Musica de Valencia.

Barroco, a Jordi Savall, al frente de Hes-
perion XXI y La Capella Reial de Cata-
lunya, con “Las musicas en tiempos de
El Greco”, el 28 de octubre, en la Sala
Sinfénica del Auditorio Nacional de Mu-
sica. El dia 17, en la de Camara, le toca-
ra el turno a Konrad Junghanel v Cantus
Célln, con piezas de Schiitz, Schein y
Albert. Las Series 20/21 reciben, el 9 de
octubre, en el Auditorio Nacional, al Les-
zek Mozdzer Trio, con obras de Chopin,
Komeda v Preisner. En el Centro de Arte
Reina Sofia, el 6 de octubre, actiia el Trio
Arbods, con estrenos absolutos de Lang,
Zimmermann, Beuger, Stiebler, Smith,
Polonio, De Alvear y Tolosa; mientras
que el 27, le tocara el turno al Sigma
Project, con mas estrenos de Sanchez-
Verdl, Derbez y Nufiez. El ciclo Liceo de
Camara XXI recibe, el 15 de octubre, al
Cuarteto Vogler vy la mezzo Zandra Mc-
Master; mientras que el dia 22 presenta
a un dio muy especial Leticia Moreno y
Bertrand Chamayou. Por tltimo, el ciclo
integral de la obra para 6érgano de Bach,
Bach Vermut, presenta a dos especialis-
tas: Michel Bouvard, el dia 11, y a Juan
de la Rubia, el 25 de octubre.
www.cndm.mcu.es

La Orquesta Sinfénica de RTVE ofre-
ce cuatro interesantes conciertos este
mes. Carlos Kalmar dirigird a la agrupa-
cion en los dos primeros programas del
mes. Los dias 9 v 19 de octubre, se uni-
ran al Coro Nacional y al Coro de Ninos
de la Comunidad de Madrid, para inter-
pretar, entre otras, el Requiem de Britten
y Carmina Burana de Ortt, con Raquel
Lojendio, Nicholas Phan y Rodion Pogo-
sov. Kalmar vuelve al podio, los dias 16
y 17, con el estreno de la obra ganadora
del XXI Premio Reina Sofia de Composi-

cion Musical ...Secreta desolacion... de
J. Magrané, que sonara junto a Rende-
ring, de Berio, v la Primera de Brahms.
Junk Markl dirigird a la OSRTVE (los 23
y 24) en la Sinfonia n. 44 de Haydn;
para cerrar el mes, el 30 de octubre, con
José Miguel Pérez Sierra y el Concierto
para clarinete y orquesta n. 2 de Weber,
con Sharon Kam como solista, y la Ter-
cera de Bruckner.
www.rtve.es/orquesta-coro/

VALENCIA

Tiempos de ajustes

Con un ajustadisimo presupuesto,
la temporada del Palau de la Musica de
Valencia arranca en octubre con una Or-
questa de Valencia que se convierte en el
principal puntal de la programacion, jun-
to a directores y solistas de envergadura.
Ofrecera un total de 27 conciertos, que
contaran en una cuarta parte con Yaron
Traub en el podio y una larga némina de
batutas de primera fila como Ros Marba,
Guillermo Garcia Calvo, Harry Bicket,
George Pehlivanian, Michael Plasson,
Pinchas Steinberg, etc. Entre los solistas,
hay que destacar a Alice Sara Ott, Eldar
Nebolsin, Jean-Yves Thibaudet, Frank
Peter Zimmermann, Isabelle Faust v Alisa
Weilerstein, entre otros.

En la nueva temporada del Palau no
faltaran las orquestas internacionales, si
bien, en un nimero inferior al de tem-
poradas pasadas. Hay que destacar la
presencia de Gustavo Dudamel al frente
de la Orquesta Sinfénica Simén Bolivar
(19 de enero); la Philharmonia Orchestra
con Clemens Schuldt y el pianista Daniil

Trifonov (1 de febrero), o la Orquesta Na-
cional de Francia con Daniele Gatti (24
de marzo).

En el apartado lirico, Robert King
y The King's Consort interpretaran El
Rey Arturo, de Purcell (8 de noviembre);
Fabio Biondi v Europa Galante ofrece-
ran Adriano in Siria de Veracini (25 de
enero); la Orquesta de Valencia, bajo la
direccion de Lawrence Foster, intepreta-
ra una seleccion de EI Caballero de la
Rosa de R. Strauss (13 de marzo); con
Yaron Traub afrontaran el Acto Ill de Par-
sifal de Wagner, con José Ferrero, John
Tomlinson y Roman Trekel como solistas
(28 de marzo), v Los pescadores de per-
las, de Bizet, con Celso Albelo y Annick
Massis, dirigidos por Michel Plasson (16
de mayo). Por su parte, la OV iniciara la
temporada con las Cinco canciones ne-
gras de Xavier Montsalvatge en la voz de
Nancy Fabiola Herrera (17 de octubre),
e interpretard El Mesias de Haendel,
con José Maria Moreno en el podio y
Raquel Lojendio entre los solistas (20 de
diciembre). Con su titular, Yaron Traub
ofreceran los Kindertontenlieder de Ma-
hler, con Waltraud Meier (13 de febrero);
Carmina Burana de Orff con el Orfeén
Pamplonés v la Segunda, de Mahler, con
Nathalie Stutzmann y el Philharmonia
Chorus (29 de mayo).

Otros grupos especializados que ac-
than en el Palau esta temporada son la
Manchester Camerata (18 febrero), los
Trondheim Soloists (28 de abril), la Or-
questa Bandart (14 de mayo), Spanish
Brass Luur Metalls (11 de marzo) v el
Collegium Instrumentale (20 de mayo).
Cuando se cumple el 120 aniversario del
nacimiento vy el 35 de la muerte de José
[turbi, el Palau de la Musica presenta un
ciclo de piano, protagonizado por Gri-
gory Sokolov (1 de marzo), Maria Joao
Pires (8 de febrero), Jan Lisiecki (22 de
marzo) y Krystian Zimerman (26 de abril).
www. palaudevalencia.com

VALLADOLID

Debut por partida doble

Los dias 17 v 18 de octubre, la Or-
questa Sinfonica de Castilla y Leéon (OS-
CyL) afronta su segundo concierto de la
temporada. Hay expectacién entre los afi-
cionados por ver actuar por primera vez
con la OSCyL al joven director norteame-
ricano Eric Nielsen y a la mezzosoprano
sueca Katarina Karnéus, habituales en las
programaciones de los mas prestigiosos
auditorios v teatros internacionales. Ofre-
ceran un dificil v bello programa, integra-
do por La muerte de Cleopatra, de Ber-
lioz: “Der Waldtaube”, de los Gurrelieder,
y Variaciones para orquesta Op. 31, de
Schoenberg, y las Variaciones Enigma,
de Elgar. Una magnifica oportunidad de
disfrutar de la buena musica.
www.auditoriomigueldelibes.com
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TEMPORADA 2014/2015
CICLO DE CONCIERTOS Y SOLISTAS EXTRAORDINARIOS

]

DOMINGO
28 DE SEPTIEMBRE
DE 2014 - 19,30 h.

MANCHESTER CAMERATA

DIRECTOR: GABOR TAKACS-NAGY

SOLISTAS: YEFIM BRONFMAN (piano)
TRACEY REDFERN (trompetal

MOZART Diverfimento en fa Mayor

SHOSTAKOVICH Concierto para piano, frompeta y orquesta n® 1 en do menor Op. 35
ELGAR Infroduccion y Allegro para cuerda Op. 47

CHAIKOVSKY Serenata para cuerdas en do Mayor Op. 48

2

MIERCOLES
8 DE OCTUERE
DE 2014 - 22,30 h.

ACADEMY OF SAINT MARTIN IN THE FIELDS
SOLISTA/DIRECTOR: JOSHUA BELL (violin)
MENDELSSOHN The Hebrides, Op. 26 “Fingal's Cave”

BACH Concierto para violin n® 2, BWV 1042 en mi mayor
BEETHOVEN Sinfonia n® 3 en mi bemol mayor Op. 55 “Heroica”

3

MARTES
2] DE OCTUBRE
DE 2014 - 19,30 h.

BBC SYMPHONY ORCHESTRA
DIRECTOR: SAKARI ORAMO
SOLISTA: JAVIER PERIANES (piano)

STRAUSS D. Juan Op. 20
GRIEG Concierfo para piano y orquesta en la menor Op. 16
STRAVISNKY Pajaro de Fuego (version 1945)

4

MIERCOLES

19 DE NOVIEMBRE

DE 2014 - 19,30 h.

MANNHEIMER PHILHARMONIKER
DIRECTOR: BOIAN VIDENOFF
SOLSTA: MISCHA MAISKY (violonchelo)

J. BRAHMS Obertura Trégica en re menor Op. 81
R. SCHUMANN Concierto para viclonchelo y orquesta en la menor Op. 129
F. MENDELSSHON Sinfenia n® 3 en la menor Op. 56 “Escocesa”

5

MIERCOLES

26 DE NOVIEMBRE

DE 2014 - 19,30 h.

Recital

JOSHUA BELL (violin)

Alessio Bax (piano)

SCHUBERT Sonata "Grand Duo” en la mayor, Op. 162, D 574

GRIEG Sonata n® 1 en fa mayor, Op. 8
PROKOFIEV Sonata n® 1 en fa menor, Op. 80

6

LUNES
22 DE DICIEMBRE
DE 2014 - 19,30 h.

CORO ORFEON DONOSTIARRA
ORQUESTA DE CAMARA ANDRES SEGOVIA
DIRECTOR: JOSE ANTONIO SAINZ ALFARO

HAENDEL- MESIAS

/

JUEVES
29 DE ENERO
DE 2015 - 19,30 h.

ORQUESTA FILARMONICA DE SAN PETERSBURGO
DIRECTOR: YURI TEMIRKANOY
SOLISTA: PABLO FERRAND_EZ [violonchelo)

CHAIKOVSKI Obertura Francesa da Rimini
CHAIKOVSKI Variaciones rococo para violonchelo y orquesta
RIMSKI-KORSAKOV “Sheherazade”

JUVENTUDES MUSICALES DE MADRID
P.2 de La Habana, 24, 2.2 Ofic. 3 - 28036 Madrid

Tels.: 91 562 5672 / 91 562 56 73 - Fax: 91 564 23 88

E-mail: secretaria@juventudesmusicalesmadrid.es
Internet: http://www.juventudesmusicalesmadrid.es

M.E.C.D. 2017

CICLO DE CONCIERTOS
Y SOLISTAS
EXTRAORDINARIOS

TEMPORADA 2014/2015

8

MARTES
3 DE FEBRERO

DE 2015- 19,30 h.

| CAMERISTI DELLA SCALA
SOLISTAS: FRANCESCO MANARA (violin)
MASSIMO POLIDORI (viclonchelo)

Fantasias sobre operas de VERDI + G. AVOLIO “Falstaff”. Para violin, vionchelo y or-
questa * L. MANCINELLI “Don Carlo”. Para vionchelo y orquesta * “Aida”. Para vionchelo
y orquesta * €. SIVORI “ll Trovatere”. Para vielin y orquesta * A. BAZZINI “La Traviata”.
Para violin y erquesta. Orquestacion para orquesta de Camara Gianluca Scandola.

9

MARTES
17 DE FEBRERO

DE 2015- 19,30 h.

ORQUESTA FILARMONICA CHECA
DIRECTOR: JIRI BELOHLAVEK

SOLISTA: TRULS MORK (violonchelo)

GARCIA ABRIL Celibidachiana

DVORAK Concierto para violonchelo y orquesta en si menor Op. 104
R. STRAUSS “Till Eulenspiegel”

R. STRAUSS Suite “El Caballere de la Rosa”

10

JUEVES
26 DE FEBRERO
DE 2015- 19,30 h.

MOSCOW VIRTUOSI CHAMBER ORCHESTRA
DIRECTOR: VLADIMIR SPIVAKOV

A. VIVALDI Concierto en mi menor para violin, RY 273. Selista & Director: Vladimir Spivakov
* G. ROSSINI Sonata n® 3 en do mayor * L. BOCCHERINI Sinfonia en re menor Op. 12 n®
4"La casa del Diavolo” * D, SHOSTAKOVICH Preludio y Scherzo op. 11

D. D. SHOSTAKOVICH Elegia y Polka « A. PIAZZOLA 4 tangos pora violin y orquesta

|1

MARTES
3 DE MARZO

DE 2015- 19,30 h.

KAMMERORCHESTER BASEL
DIRECTOR: G. ANTONINI
SOLISTA: EMMANUEL PAHUD (flauta)

CHERUBINI Obertura “lodoiska” * GLUCK Concierto para flauta y orquesta en sol mayor
HUGOT Rondo para flauta y orquesta en sol mayor * DEVIENNE Concierto para flauta y
orquesta n® 7 * HAYDN Sinfonia en mi bemol mayor n® 103

12

MIERCOLES
25 DE MARZO

DE 2015 - 22,30 h.

MAGGIO MUSICALE FIORENTINO
DIRECTOR: ZUBIN MEHTA
SOLISTA: DENIS MATSUEV (piano)

RACHMANINOYV Concierto para piano n® 3 en re menor, Op. 30
CHAIKOVSKI Sinfonia n® 6 “Palética”

13

MIERCOLES
15 DE ABRIL
DE 2015 - 19.30 h,

CAPELLA REAL DE MADRID
DIRECTOR: OSCAR GERSHENSOHN

BACH - PASION SEGUN SAN MATEO

14

JUEVES
14 DE MAYO

DE 2015- 19,30 h,

KAMMERORCHESTER BASEL
DIRECTOR/SOLISTA: CHRISTIAN ZACHARIAS (piano)
F. MENDELSSOHN Las Hébridas

W. A, MOZART Concierto para piano n® 27 KY 595
R. SCHUMANN Sinfonia n® 2 en do mayor, Op. é1

15

MIERCOLES
20 DE MAYO

DE 2015 - 19,30 h.

NOVAYA ROSSIYA STATE SYMPHONY ORCHESTRA
DIRECTOR/SOLISTA: YURI BASHMET

BERLIOZ Harold en ltalia Op. 16
RACHMANINOV Sinfonia n® 2 en mi menor Op. 27

LOS INTERPRETES, PROGRAMACION Y FECHAS SON SUSCEPTIBLES DE MODIFICACION
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ALEMANIA

Berlin

La directora vy clavecinista francesa
Emmanuelle Haim regresa al podio de
la Filarmoénica de Berlin para dirigir La
Resurrezione los dias 29, 30 y 31 de
octubre. Los solistas que cantaran este
oratorio de Haendel en la Philharmo-
nie son las sopranos Camilla Tilling
(Angelo) y Christiane Karg (Maddale-
na), el tenor Topi Lehtipuu (San Gio-
vanni), la contralto Sonia Prina (Maria
Cleofe) y el baritono Christopher Pur-
ves (Lucifero).

http://www.berliner-philharmoniker.
de/

La Staatsoper im Schiller Theater se
viste de gala el proximo 3 de octubre
para acoger el estreno de Tosca. En el
foso, el titular de la casa, Daniel Baren-
boim, que dirige por primera vez una
6pera de Puccini. Firma la producciéon
escénica el aclamado Regisseur de tea-
tro letobn Alvis Hermanis. Anje Kampe,
Fabio Sartori v Michael Volle seran el
trio protagonista de esta produccion,
que repetira funciones los dias 6, 12,

16, 19, 22 y 25 de este mes.
http://www.staatsoper-berlin.de/

Por su parte, la otra gran casa de 6pe-
ra de la capital alemana presentara una
Ariadne auf Naxos de R. Strauss en
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version de concierto el 14 de octubre
en la Philharmonie. La orquesta de la
DOB estara dirigida por Ulf Schirmer,
en una velada en la que destacara la so-
prano alemana de origen griego Anja
Harteros. el (inico nombre “conocido”
del reparto.

http://www.deutscheoperberlin.de/

AUSTRIA

Viena

[La Staatsoper estrena el 5 de octubre
Idomeneo, ré di Creta, con firma es-
cénica de Kasper Holten y direccion
musical de Christoph Eschenbach. En
el reparto, Michael Schade, Margarita
Gritskova, Maria Bengtsson y Chen

Reiss. Habra funciones los dias 8, 11,
14 y 16.

http://www.wiener-staatsoper.at

Tras varias giras internacionales, los
Wiener Philharmoniker regresan a la
Musikverein para su primer concierto
de abono los dias 25 y 26 de octubre.
Ingo Metzmacher, el director con quien
los filarmoénicos estuvieron trabajando
en Salzburgo este verano, ha disenado
para la ocasion un original programa:
Et exspecto resurrectionem mortuo-

rum de Messiaen y el oratorio Lazarus
de Schubert.

http://www.wienerphilharmoniker.at

La directora v clavecinista francesa Emmanuelle Haim.
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EE.UU.

Nueva York

James Levine estard en el foso de la
Metropolitan Opera para dirigir Le
Nozze di Figaro mozartianas en la
version escénica de Richard Eyre los
dias 2. 700 44 18, 22y, 25. Otro
de los platos fuertes de este mes sera
la 6pera The Death of Kinghoffer de
John Adams, con el experto en musi-
ca contemporanea David Robertson al
mando. En cartel, los dias 20, 24 y 29.

http://www.metopera.org

FRANCIA

Paris

Uno de los titulos mas famosos del
repertorio operistico, La Traviata, se
puede ver todavia los dias 3, 5, 7y 12
de este mes en la capital parisina. A la
batuta, Dan Ettinger, v a la direccion
escénica, Benoit Jacquot. El 10 de oc-
tubre, la Opéra de la Bastilla despliega
la alfombra roja para acoger el estreno
de Tosca, que repetira funciones los
dias 13,16, 19..22..24. 26,27 vy 29.
La Mise en scéne se ha encargado a
siempre original Pierre Audi, y Danie
Oren dirigird a un triple reparto en e
que destacan Martina Serafin, Marcelo
Alvarez y Massimo Giordano.

https:

www.operadeparis.fr

INGLATERRA

Londres

El dia 4 de este mes, el Barbican pre-
sentara una interesante version en con-
cierto de L’Incoronazione di Poppea
monteverdiana con la reconocida Aca-
demy of Ancient Music a las 6rdenes de
Richard Egarr, v un cast de lujo encabe-
zado por Lynne Dawson, lestyn Davies
y Sarah Connolly. El dia 21 sera Elina
Garanca quien se suba al escenario del
Barbican, para ofrecer un selecto pro-
grama con obras de Schumann, Berg y
Richard Strauss. Al piano, uno de sus
companeros habituales: Malcolm Mar-
tineau.

http://www.barbican.org.uk/

Escenario clave para reforzar el curricu-
lum de las shooting stars, el Wigmore
Hall recibira el proximo 16 de octubre
la visita de la nueva promesa del sello
amarillo, el mandolinista Avi Avital, que
ofrecera un recital con obras de Bach,
Filippo Sauli, Bloch, Yasuo Kuwahara,



M.E.C.

y el propio Avital. Al dia siguiente, su
companera de discografica, la contralto
y directora de orquesta Nathalie Stutz-
mann, regresa a la mitica sala londinen-
se con su Orfeo 55, el ensemble que
ella misma fund6 en 2009, para dirigir

y cantar conocidas arias de Vivaldi y
Haendel.

http://www.wigmore-hall.org.uk/

La Royal Opera House apuesta por la
musica contemporanea y lleva a esce-
na en el Linbury Studio Theatre The
Trial, la segunda oOpera pocket de
Philip Glass, basada en los escritos de
Franz Katka. Michael McCarthy diri-
gird al Music Theatre Wales Ensemble
en las seis funciones programadas (10,
11, 14, 15, 17 y 18 de octubre), que
ya han colgado el cartel de localidades
agotadas. Pero la ROH también se
acuerda de sus abonados habituales, y
programa [ Due Foscari de Verdi los
dias 14, 17, 20, 23, 27 y 30. Excep-
to en la funcién del 23, en la que Re-
nato Balsadonna ocupara el podio del
foso, Antonio Pappano se encargaré
de la direccién musical de esta version
escénica de Thaddeus Strassberger. El
reparto, liderado por Placido Domin-
go, contara con las voces de Francesco

Meli, Maria Agresta, Maurizio Muraro,
Samuel Sakker y Rachel Kelly.

htt;

-//www.roh.org.uk

Milan
El calendario del Teatro alla Scala llega
cargado de grandes citas este mes de
octubre. El dia 1, el maestro hinda Zu-
bin Mehta se pondra al frente de la Or-
questa y Coro del teatro milanés para
dirigir Die Schépfung (La Creacién)
de Haydn. La soprano Julia Kleiter, el
tenor Peter Sonn vy el bajo Thomas E.
Bauer seran los solistas de este famoso
oratorio en tres partes, con texto del
baréon Gottfried van Swieten. Los dias
3 y 4 de octubre le tocara al turno al fu-
turo Maestro Scaligero Riccardo Chai-
lly, que junto a Anja Harteros, Elina
Garanca, Jonas Kaufmann e Ildebran-
do D’Arcangelo rendirdA homenaje a
Claudio Abbado, con una de sus obras
favoritas: la Messa da Requiem de Ver-
di. El domingo 5 sera tarde de recital
con el baritono Matthias Goerne, vy el
dia 31 se cerrara el mes con el estreno
de la conocida coproducciéon de Simon
Boccanegra de la Staatsoper berlinesa,
con firma escénica de Federico Tiezzi,

y direccion musical de Stefano Ranzani.
En el reparto del dia de la prima desta-
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Elina Garanca rendira homenaje a Abbado en un Requiem de Verdi en Milan.

can los nombres de Leo Nucci, Carmen
Giannattasio, Alexander Tsymbalyuk v
Ramoén Vargas.

http://www.teatroallascala.org/

SUIZA

LZurich

El cartel de la Opernhaus Ziirich pre-
senta Il Barbiere di Siviglia de Rossini
con direccion musical de Enrique Ma-

zzola y Regie de Cesare Lievi los dias
2, 5, 8 y 11 de octubre. El reparto
estara encabezado por Renato Girola-
mi, Levente Molnar, Anna Goryachova
y Rebeca Olvera. Los amantes de los
recitales también tienen una cita impor-
tante con la Matinée del 12 de octubre,
que tendra como protagonista a Diana
Damrau. Acompanada al piano por
Helmut Deutsch, la soprano alemana
cantara Lieder de Schubert y Strauss.

http://www.opernhaus.ch

Riccardo Chailly tomara la batuta de la Scala de Milan tras la renuncia de Daniel Barenboim.




Actualidad
Hemos escuchado a...

Pugna entre dos gigantes

Avila

Cuarenta anos de andadura para el cuarteto vocal: David Jo-
nes, Steven Harrold, Rogers Covey-Crump y Gordon Jones, can-
tus, altus, tenor, bajo, que inicia despedida en este tercer Abvlen-
sis con In Paradisum, que rememora su grabacion de Victoria
y Palestrina del 97. Con gregoriano de la Misa de Requiem del
Gradual Romano, 1627, enfrentaron a los dos gigantes de la po-
lifonia contrarreformista. El tiempo ha hecho mella en el sonido
de los cantores, tenor y bajo en particular; pero su técnica vocal
exquisita y dominio y conocimiento del estilo dan mas que notable
interés a su trabajo. Sin el cantus en lo llano para no romper la
perfecta unidad de la schola con el bajo como cantor. Otra gran
virtud es la afinacion constante, sin necesidad de repaso en todo
el programa; también dinamica y expresion logradas desde el pia-
nisimo aun cristalino en el ataque. Su Victoria suena ascético, con
su punto manierista; serfa docto ejemplo el responsorio Libera
me Domine: movimiento en “movendis’, drama en los trios y
uncion en “requiem aeternam’. Palestrina luminoso, mas leve de
caracter v complejo entramado: Domine quando veneris y Heu
mihi Domine lo probaron. ;Quién gano? La Musica v el Festival
con la Iglesia a tope. Neomistico Arvo Part como regalo.

José Maria Morate Moyano

The Hilliard Ensemble. Steven Harrold v Rogers Covey-Crump,
tenores. David Jones. contratenor. Gordon Jones, baritono. Obras de
Victoria y Palestrina.

Festival Internacional de Miisica Abvlensis. Iglesia del Real
Monasterio de Santo Tomas, Avila.

Inauguracion de lujo

Leon

El violinista armenio Ara Malikian.

Para inaugurar el apartado de conciertos del 27° Festival de
Musica Espanola de Ledn (que este ano también conté con una
conferencia y una exposicion), la violinista Yulia Iglinova v el pia-
nista Mario Prisuelos desgranaron un precioso vy dificil repertorio
de musica espaiola. Una perfecta mezcla de antiguos y modernos,
de aver v de hoy, que nos dejaron ver las cualidades de uno y otro
intérprete, a solo vy a dtio. En su faceta solista, Iglinova destact en
Bluescape de David del Puerto que, aparte de una gran factura,
dej6 ver una afinacion exquisita, acompanada de un gran sonido y
una expresividad hasta el detalle. Prisuelos, por su parte, interpreto

en solitario Impromptu de Mario Carro y Cartas a la oscuridad
de Consuelo Diez, evidenciando el dominio del instrumento y de un
repertorio en el que se siente como pez en el agua. Como duio bri-
llaron especialmente en la Sonata n. 2, “Espariola”, de J. Turina,
donde estilo y forma se transmitieron con gran claridad y expresivi-
dad. Completaron el programa la Romanza andaluza de Sarasate,
para lucimiento del violin; 4 Sonetos de Toldra y la Sonata de
Granados, obra escasamente interpretada que acumula grandes di-
ficultades en la parte del piano. Dtio de lujo para un festival de lujo.

Homenaje a Sarasate

El broche de oro a esta tltima edicion del Festival de Musica Espa-
fiola de Ledn correspondi6d esta vez al violinista libanés, afincado
en Espafia y conocido por todos, Ara Malikian. Acompanado por
la Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn, dirigida magistralmente
por el siempre preciso y vivaz José Luis Temes, Ara Malikian
levant6 al publico al acabar su “Homenaje a Sarasate”. En dicho
homenaije interpreté dos obras dedicadas al insigne violinista na-
varro (Introduccion v rondé caprichoso de Saint-Saens y Tango
de Fernandez Arbbds) y una de su propia mano: Fantasia sobre la
6pera Carmen. Como propinas, Ara pase6 entre el pablico un
Bach que entusiasmé a la audiencia y repitié el Tango del maes-
tro Fernandez Arbés, poniendo de manifiesto la gran capacidad
de comunicar que tiene este violinista, abarrotando un auditorio
que vivié con él la magia de la noche y se embebié de una musi-
ca que seguramente no llegaria a sus oidos de otro modo. Nada
desdenable fue el programa que complet6 el concierto: una deli-
ciosa miniatura de Julio Gémez (Cancion drabe), una obra de la
emergente Raquel Rodriguez (Cordoba en el sueno), vy la obra
més dramatica y esperanzadora del astorgano Fernandez Blanco
(Obertura dramdtica para un drama socio-bélico).

Julia Elisa Franco Vidal

Yulia Iglinova, violin. Mario Prisuelos, piano. Obras de Del
Puerto, Carro, Diez, Turina, Sarasate y Granados.

Orquesta Sinfénica de Castilla y Le6n / José Luis Temes. Ara
Malikian, violin. Obras de Sarasate, Fernandez Arbos y Malikian.
Festival de Misica Espafiola de Leon. Auditorio Angel Barja,
Leon.

Reencuentro en la Alhambra

s et T O I S T B e S T I |
Leon

Como viene siendo habitual en el Festival de Misica Espariola
de Leodn, esta vez en su 272 edicion, nos topamos con una produc-
cién propia muy a tener en cuenta: “Falla y Lorca: reencuentro en
la Alhambra”. En ella, el Ensemble de la Orquesta Ibérica, agrupa-
cion residente del Festival, junto a la Escuela de Danza de Ledn,
coreografiada esta vez por una de sus profesoras, M* Eugenia No-
nide, v el poeta v agitador cultural Victor M. Diez, dieron vida a
un espectaculo en el que la magia fue el elemento aglutinador. La
amistad que uni6é a Falla y Garcia Lorca se vio plasmada, entre
otras cosas, en la creaciéon del Primer Concurso de Cante Jondo
en 1922, ejemplo de la rica actividad cultural que florecié en Gra-
nada en aquella época. Para recrear esta efervescencia creativa y
los 100 afios de la composicion de las Siete canciones populares
de Falla, la Orquesta Ibérica las llevd al atril junto a una seleccion
de las Canciones espanolas antiguas, armonizadas por Lorca, y
varios de sus poemas, poniendo el broche de color una seleccion
de danzas extraidas del EI amor brujo de Falla. Feliz idea la de unir
poesia, danza y musica, pues cada una realzaba a las otras, llegando
a reencontrarnos con La Alhambra... {Sin movernos de Ledn!

Luis Blanco Martorell

Orquesta Ibérica Ensemble. Escuela de Danza de Ledn. Victor
M. Diez, recitador. Obras de Falla y Garcia Lorca.

Festival de Misica Espanola de Leén. Auditorio Angel Barja,
Leon.




FesTivaL DE PERALADA

Homenaje a Richard Strauss con
Angeles Blancas

Peralada

Philippe Fénelon v Angeles Blancas saludando al pablico.

La voz de Angeles Blancas quiza no llegara a tener el volumen
del de su madre, la afiorada Angeles Gulin. Al menos, eso dicen
los que tuvieron la suerte de escuchar a la gran soprano esparola.
Pero los que seguimos desde sus inicios la carrera de Angeles
Blancas, asistimos al ensanchamiento y grosor paulatinos de una
voz de grandes recursos pero que (quiza por sus comienzos con
un canto mucho mas lirico préximo a la ligereza) mantiene el
buen gusto en el fraseo y la extraordinaria volatilidad del canto
legato. Y esto es indispensable para abordar paginas exigentes
como la Salome que Blancas debutaba en Mérida a principios de
julio. El mismo Strauss (aunque con un trasfondo estético muy dis-
tinto) de los seis Lieder que Angeles Blancas cant6 en la Iglesia del
Carmen del Castillo de Peralada. No obstante, desde las primeras
frases de Zueignung se notaba que la voz de la soprano resultaba
excesiva para los venerables muros del recinto sacro. Ni las con-
diciones acutsticas de la iglesia ni el tipo de repertorio favorecian
la expansividad del canto de Blancas que, a pesar de todo, lo dio
todo v lo hizo a las mil maravillas. Y no solo en los lieder straussia-
nos, sino también en los cuatro poemas de Rillke que el composi-
tor francés Philippe Fénelon (presente en el concierto) incluye en
su Cuarteto para cuerdas n. IV. Una péagina atonal, arriesgada
y de inmarcesible lirismo (;acaso serial?) que Blancas bordé con
sinuosidades que demuestran su inteligencia y versatilidad.

Espléendido papel del Ensemble Orquesta de Cadaqués, diri-
gido por Fausto Nardi, que incluyé6 una memorable versién del
poema sinfonico straussiano Till Eulenspiegel con arreglo de
Franz Hasendrhl para quinteto instrumental (violin, contrabajo,
clarinete, fagot y trompa) y que mantiene las esencias picarescas
y bromistas de la pagina del compositor aleman.

Jaume Radigales

Ensemble Orquestra de Cadaqués / Fausto Nardi. Angeles Blan-
cas, soprano. Obras de R. Strauss y Fénelon.
Festival de Peralada. Iglesia del Carmen, Peralada.

Una joven Quincena de 75 anos
e e e T e L o P b e O R e e O e R

San Sebastian

La XXV edicion de la Quincena Musical donostiarra inicié
su andadura con la version concertante de La damnation de
Faust, de Hector Berlioz, obra de dificil clasificacion, entre dpe-

M.E.C.D. 2017

QuiNcENA Musicar 2014 / inico IBAREZ

Actuali
Hemos escuc

El director Tugan Sokhiev en accidn.

ra y oratorio, v que por la forma en que nos fue presentada
acus6 sus deficiencias draméticas.

En principio los mimbres parecian garantia suficiente para re-
solver gratamente el reto aunque conviene matizar algunas de las
prestaciones. Los dos pilares de la representacién era la Orquesta
del Capitolio de Toulouse, bajo la direccién de Tugan Sokhiev y
el Orfedn Donostiarra. La orquesta respondié de forma adecuada
aungue pueda reprocharse a Sokhiev cierta tendencia al efectismo
en las escenas corales. Ejemplar su direcciéon en la cuarta parte,
especialmente implicado con el coro infantil. El Orfeén Donostia-
rra, ejemplo de fiabilidad, abus6 del forte en algunos momentos,
sin menoscabo de un sonido brillante v luminoso; de todas formas
hemos asistido a conciertos del Orfeén mas redondos.

Entre los solistas destaco la canadiense Julie Boulianne dibu-
jando una Margarita de canto y fraseo ejemplares. Ante su sequn-
da romanza solo cabe reconocer que se consiguid, vocalmente, el
punto algido de la noche. El baritono Paul Gay se implicé teatral-
mente con el personaje pero el problema es el evidente blanqueo
de la voz en la parte aguda v la falta de nobleza en el grave. Bryan
Hymel, pareci6é coartado ante el papel vy enserié una voz lozana
y bella pero salpicada de dudas y temores. En ningtin caso pudo
redondear su actuacion. El veterano bajo René Schirrer fue un
lujo para el mintsculo Brander. La reaccién del pablico fue acorde
al concierto: afable pero sin estridencias.

Enrique Bert

Orfe6n Donostiarra. Orquesta del Capitolio de Toulouse /
Tugan Sokhiev. Julie Boulianne, mezzosoprano. Bryan Hymel, tenor.
Paul Gay, baritono. René Schirrer, bajo.

Quincena Musical. Palacio Kursaal, San Sebastian.

Cincuenta anos después, el milagro

continua
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Santander

El Festival Internacional de Santander recuperé la normalidad
con una esplendorosa gala inaugural que, por primera vez en
muchos anos, huyo de la épera o los grandes fastos sinfénicos
para proponer una velada mas intima y recogida. Los elegidos
para la ocasion fueron, nada méas y nada menos, Sir John Eliot
Gardiner, con los English Baroque Soloists y su inseparable Coro
Monteverdi, que celebra(ba) sus cincuenta juveniles afios con una
gira cuya etapa previa habia tenido lugar tres semanas antes
en Salzburgo. Gardiner plante6 un programa irreprochable: la
Cantata BWV n. 4 de Bach, el Dixit Dominus de Haendel v,
entre ambas, el Stabat Mater de Scarlatti. En la rueda de prensa
previa al concierto, el director britanico se desaté con unas de-
claraciones que llegaron a las portadas de los diarios nacionales
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Hemos escuc

Sir John Eliot Gardiner dirigié un concierto memorable.

y explicod los lazos que unian estas tres obras, de las que destacé
su caracter dramaético v su adecuacion a una sala de conciertos
como la del Palacio de Festivales. Ya en la sala y por ahorrar al
lector los consabidos v merecidos elogios a los musicos, diremos
que llam6 poderosamente nuestra atenciéon coémo, sirviendose
de criterios interpretativos tan auténticos, Gardiner revelaba
la rotunda modernidad de Bach (jesos fugados!); también nos
deslumbré la altisima inspiracién de su interpretacion del Dixit
dominus handeliano, cuyo De torrente in via pareci6 salido de
otro mundo. Al lado de dos obras de semejante categoria, el Sta-
bat Mater de Scarlatti se le antoja a quien esto escribe como una
pieza menor y, por lo mismo, no se comprende muy bien la de-
vociéon que Gardiner siente por ella, pero jqué importa! Cuando,
acabado el programa, Gardiner y su gente repitieron ese milagro
que habia sido De torrente in via, todos los presentes compar-
timos una misma certidumbre: habiamos asistido a un concierto
memorable vy a la mejor inauguracion posible del Festival.

Talento yv admirables resultados

La Joven Orquesta de Cantabria desembarcoé en Torrelavega
con el recuerdo del formidable concierto del afio pasado ain
vivo en nuestra memoria y las mismas armas que rindieron al
plblico en aquella ocasion: un talento mas que evidente, el en-
tusiasmo propio de su juventud y una solvencia técnica que el
exigente programa se encargd de poner a prueba. En su es-
perado regreso se enfrentaron a dos autores del siglo XX bien
dispares: el cantabro Arturo Duo Vital y el siempre tremendo
Shostakovich. No cabe duda que fue una eleccion audaz y, por
o mismo, encomiable, aunque nos queda la sospecha de que
a inclusion de alglin nombre mas querido por el gran publico
habria terminado de completar el aforo del Teatro Concha Es-
pina. En cualquier caso, revivimos la emocion de escuchar un
magnifico espectaculo sonoro desde los compases iniciales. Ya
en la impresionista Suite montanesa del compositor castreno,
pudimos apreciar el magnifico trabajo de todas las secciones de
la orquesta, va se tratase de la cuerda, viento madera y metal o
percusion, v la gran calidad de sus respectivos lideres, asi como
la amorosa direccién de Jaime Martin. La segunda parte nos
trajo la monumental Sinfonia n. 10 del compositor ruso, musica
marcada por tonos grises y ominosos que, muy especialmente
en esta pieza, el brillante viento metal se encargd de atenuar. De
nuevo, la interpretacién de Martin y sus chicos fue admirable:
perfectamente empastados, los punzantes acordes del segundo
movimiento sonaron con absoluta precisién, como también lo
hicieron los violentos y perfectos ataques en tutti del tercero...
En fin, una velada memorable gracias a una iniciativa, la de esta
magnifica Joven Orquesta de Cantabria, que dignifica una re-
gion.

017

El asombro de la tradicion

En unos tiempos tan previsibles como estos, pocos conciertos
le dejan a uno (v creo que a muchos otros espectadores) en
un estado de shock como el que provocé el protagonizado por
esa magnifica agrupacion que es Neopercusion y la soprano Ra-
quel Andueza. Quiza la explicaciéon se halle en la concurrencia
de varios factores. En primer lugar, por la escasa asistencia de
un publico como el santanderino, al que cabe suponer abierto
a propuestas tan novedosas como ésta: es una lastima que la
audacia de los programadores no tuviera mayor respuesta en-
tre la melomania militante de nuestra region; en segundo lugar,
por lo chocante que resulta escuchar a una cantante de una
trayectoria tan acreditada en el barroco como Raquel Andueza
enfrentandose a un programa contemporaneo; en tercer lugar,
por la desigual calidad de las obras que compartian poco mas
que su inspiracién popular. A la respuesta del pblico poco cabe
anadir, salvo que saludé con calidos aplausos y bravos el pode-
roso despliegue sonoro de Juanjo Guillem y compania; la par-
ticipacion de Raquel Andueza parecié un punto menos loable,
no tanto por sus notables dotes canoras o su impecable diccion
(sobre todo en inglés), como por el caracter algo monocorde
que imprimi6 a obras tan diversas como las firmadas por Galvez
Taroncher y Crumb. Del Spanish songbook del primero, no es
posible emitir una opinion favorable, pues la mera yuxtaposicion
de sonidos de por si interesantes no es suficiente, pero el talento
de Crumb y el valor de sus Songs of despair and hope, en cam-
bio, es indiscutible. Sin embargo, la verdadera sorpresa de este
concierto, la razén Gltima de ese shock y por la que los asistentes
lo recordaran durante mucho tiempo, vino dada por los magnifi-
cos arreglos que Neopercusién ofrecié del Cancionero musical
de palacio y el Lamento della ninfa de Monteverdi, en los que
la alianza de Andueza surti6 un efecto méagico, dejandonos con
ganas de mas.

Por la puerta grande

El Festival Internacional de Santander no ha querido desaten-
der la lirica en esta nueva etapa, condicionada por una crisis
econdmica aguda que, por increible que parezca, no esta te-
niendo mayor repercusiéon en lo artistico. Buena prueba de ello
fue el recital que el baritono cantabro Manuel Lanza ofrecié,
acompanado por la mezzosoprano Marifé Nogales, la Orquesta
Sinfénica de Bilbao y Manuel Coves a la batuta. Ciertamente,
Lanza jugaba en casa v asi se lo hizo saber desde el principio
el publico numeroso v fiel que se dio cita en la Sala Argenta;
el baritono correspondié dando lo mejor de si, mostrando una
envidiable lozania vocal y, diriase, mayor presencia escénica.
Lanza v Nogales repasaron célebres arias, romanzas y diios de
6pera v zarzuela en un programa que a lo previsible sumo agra-
dables sorpresas como la Obertura para El barbero de Sevilla
de Ramoén Carnicer. La noble pasta baritonal de Lanza lucié con
brillo especial en Vision fugitive de Massenet y Amor, vida de
mi vida, donde pudimos apreciar abundantes detalles de clase.
Por su parte, Marifé Nogales hizo gala de un timbre metalico sa-
biamente brufiido que no le impidi6 dar el calor necesario a Mon
coeur s’ouvre a ta voix. Sus voces empastaron a la perfeccién,
aunque la por momentos atronadora direccion de Manuel Coves
a la méas que notable Orquesta Sinfénica de Bilbao no se lo puso
facil al pablico. La entusiasta ovacién resulté en tres propinas
que redondearon una velada lirica muy satisfactoria.

Stradivarius in Rio: placer perfecto
La presencia de Viktoria Mullova resulté otro de los grandes
aciertos de la tltima edicion del Festival de Santander. Que sus
directores Jaime Martin v Valentina Granados tienen las ideas
claras respecto a la veterana cita estival cantabra es algo que ya
sabiamos desde la entrevista que Martin concedi6 a estas pagi-
nas poco después de su nombramiento; que esas ideas se tradu-
cirian en hechos de manera tan sencilla y natural es algo que no
habiamos podido comprobar hasta ahora, pues la programacion
de la pasada edicion estaba en buena medida comprometida por
el equipo anterior.

Fl recital Stradivarius in Rio ha venido a demostrarnos, des-
pués de tantos anos, que otro tipo de festival es posible y desea-



ble. Un festival que sorprenda con propuestas frescas como la
que nos presentaron Mullova, el violonchelista Matthew Barley,
el percusionista Paul Clarvis y el guitarrista Joao Luis Nogueira
con arreglos de canciones brasilefias de Jobim, Veloso, Buarque
y otros. El propio Barley advirti6 en la rueda de prensa que el
mayor atractivo de este proyecto (que han llevado al disco v que
subia por tercera vez a un escenario) es precisamente ése, el
de la frescura y el entusiasmo que aportan unos musicos que,
aunque no estan especializados en este repertorio, aman estas
melodias y ponen lo mejor de si mismos en el emperio.

El resultado es / fue fantastico; ante un publico distinto del
que ha venido frecuentando el FIS, Mulllova y compafiia des-
granaron una docena larga de canciones (algunas tan conocidas
como Dindio Tico Tico) en arreglos de los que en justicia hay
que subrayar su desigualdad; en cualquier caso, primé lo bue-
no e incluso muy bueno, de manera que la irresistible sensua-
lidad de Vilarejoy, la trepidante Dancapenos, hicieron olvidar
la desaprovechada Tico Tico, convertida en un mero ejercicio
de virtuosismo violinistico. El ptiblico se dejé seducir vy quedé
con ganas de mas, de manera que bien podria decir acerca de
Stradivarius in Rio lo que Oscar Wilde escribi6 a propésito del
tabaco: “Es el tipo del placer perfecto: es exquisito v le deja a
uno insatisfecho. ;Qué mas se puede pedir?”.

Sobresaliente clausura

El Festival Internacional de Santander cerré su 632 edicién con
la presencia de la London Philharmonic Orchestra v su direc-
tor principal Vladimir Jurowski, en dos conciertos que queda-
ran grabados en la memoria de los aficionados cantabros de
manera indeleble. El primero de ellos reunié el Concierto para
violonchelo de Dvorak, para lo que se conté con el concurso
de Truls Mork, v la Sinfonia n. 6, “Patética”, de Tchaikovsky,
ahi es nada. Si la partitura del musico bohemio recibié una in-
terpretacion sobresaliente a cargo del violonchelista noruego,
lo que Jurowski logré con la “Patética” merece el calificativo
de excepcional. Desde la exposicién del tema inicial a cargo del
fagot al lacerante ostinato de los contrabajos en los compases
finales, Jurowski hizo gala de una acusada personalidad y un
fraseo matizado hasta el extremo mediante contrastes dinamicos
de una légica musical aplastante v una acentuacién a menudo
sorprendente.

Si el director ruso demostré haber asimilado plenamente la
profunda ensefianza ética que asoma en esta pagina inmortal
(que, como decia el poeta, la vida iba (va) en serio, que tras
una decepcién solo nos espera otra v que toda lucha es intitil),
veinticuatro horas después nos deslumbré con una clausura de
campanillas: la Chorale, de Lindberg, el brillante Concierto
para violin y orquesta Op. 2, de Bartdk, vy la Sinfonia n. 3, de
Beethoven supusieron ciertamente una combinacién inédita en
un festival que parece decidido a descubrir cosas nuevas al ptbli-
co. En este sentido, la magnifica prestacién de la formacion in-
glesa y la violinista Patricia Kopatchinskaja, la notable afluencia
de jovenes aficionados y la entusiasta ovacion final supusieron
la mejor clausura posible para una cita estival santanderina que
vuelve a ilusionar.

Dario Fernandez

63 Festival Internacional de Santander. Varios artistas y reper-
torios.

Palacio de Festivales de Cantabria, Santander.

Sensible presencia del Barroco
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Santander

Si la presencia de Sir John Eliot Gardiner y sus English Ba-
roque Soloist y Monteverdi Choir ha marcado todo un hito con
su memorable concierto inaugural en el Festival Internacional de
Santander, el Barroco, al que este afio se ha prestado especial
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del 2 al 9 de noviembre de 2014

DOMINGO 2 OE NOVIEMBAE
DRQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

Director : GUSTAVO GIMENO
Obras de Mozart, Schubert y Beethoven (Sinfonfa n° 6 "Pastoral”)

LUNES 3 OE NOVIEMBRE

Goncierto de violonehelo y piano

BEATRIZ BLANCO - violonchelo
FEDERICO BOSCO - piano
Obras de Schumann, Franchomme y Chopin

MARTES 4 OE NOVIEMBAE

Goneierto de piano

PAULA CORONAS - piano
Obras de P.A. Soler, F. Liszt, C Debussy, A. Scriabin, J. Turina, Garcia-Abril y E.
Granados

MIERCOLES S OENOVIEMBRE
GOLDBERG: “Variaciones Goldberg” de J. S. Bach

GARNATI ENSEMBLE: Pablo Martos -violin, Alberto Martos -violonchelo,
Yuval Gotlibovich -viola

JUEVES 6 O NOVIEMBRE
REGITAL DE VIOLIN

VIKTORIA MULLOVA
Obras de J.S.Bach, D.Fujikura, J.Benjamin y S. Prokofiev

VIERNES 7 OE NOVIEMBAE
AIRES DE ZARZUELA

Uireccion de escena: Luis Olmos
Direccion musical: Celsa Tamayo
Con la colaboracion de la Coral Voces Amigas de Medina del Campo

SABADO 8 DE NOVIEMBAE |
Gompania de Marina Bollain presenta EL DUENDE CALCETIN

Creacion y direccion: Marina Bollain

DOMINGO 9 OE NOVIEMBRE
JOVEN ORQUESTA DE LA UNIVERSIDAD DE VALLABOLID [ JOUVA)
CORD DE LA UNIVERSIDAD DE VALLADOLID

Director: Francisco Lara

Director del coro: Marcos Castan

Suites N” 1y N° 2 de la Arlesiana de Bizet
Cantata ALEXANDER NEVSKY de Sergei Prokofiev

ILTETE RIS 5T
LA -
Wi (y

e
1||'I|I S DARIE L Tl LIR
' Alaconsn vt G ARG

ﬁ
2 junta de

Castilla y Leon

4= DIPUTACION
1" pE VALLADOLID

SVIES

MRRINE L LLEEY




VicenTE Rasipia / FEsTivaL INTERNACIONAL DE SANTANDER

La oboista Xenia Loffter, miembro de la Akademie fiir Alte Musik Berlin.

atencién, tuvo otra cita importante con la Akademie fiir Alte
Musik Berlin que, con la direccién de Georg Kallweit, ofrecié
una memorable noche centrada en los conciertos y sinfonias de
la Venecia del siglo XVIIL.

Antonio Vivaldi ocup6é gran parte del programa en el que
sirvié de telonero su Concierto para cuerdas y bajo continuo
RV 114 que dio paso al excelentemente escrito para oboe
y orquesta de cuerdas en el que Xenia Loffter, con purisimo
concepto vy caudalosa musicalidad dio toda una leccion de su
depurada expresividad. Estuvo perfectamente acoplada al
conjunto que sorprendi6 al traducir el también vivaldiano Con-
cierto para dos violines v bajo continuo del "L’estro armo-
nico®, en el que tanto Georg Kallweit como Mayumi Hirasaki
mostraron su supremo decir, fresco y luminoso con las pulidas
ornamentaciones que esta obra reclama, a la que se suma el
espléndidamente interpretado Concierto para violin, oboe,
cuerdas y bajo continuo del gran musico veneciano. Pero
hubo mas en esta noche que hay que calificar como antolégica
en el festival santanderino con la tenebrista Sinfonia n. 12 de
Antonio Caldara, dotada de un precioso dramatismo. Fueron
hermosas las versiones de la Sonata en la menor de Albinoni,
de la interesantisima Obertura de La Stravaganza Op. 4 de
Carlo Tessarini que apunta al estilo galante, y del siempre con-
movedor Concierto para oboe, cuerdas v bajo continuo de
Alessandro Marcello que completatron un programa en el que
la Akademie fiir Alte Musik tuvo redonda afinacién y exquisito
refinamiento.

El gran violin barroco

Este fue el leitmotiv del concierto que estuvo a cargo de La Real
Camara, conjunto formado por Emilio Moreno, violin; Aaron
Zapico, clave, y Pablo Zapico, guitarra, con el que se ha recorda-
do el tricentenario del nacimiento de Carl Philipp Emanuel Bach
y que ofrecié una articulada panoramica de la eclosion violinisti-
ca alemana e italiana con una sugestiva incursion de la espafiola
en el siglo ilustrado. Fue la tan bien construida e innovadora
Sonata para clave y violin del ilustre hijo de Johann Sebastian
la que rompia fuego. Estuvo planteada con seriedad de criterio,
aun cuando no con rotunda afinaciéon por Emilio Moreno, quien
fue a mas cuando abordé la Sonata n. 12 del versatil Veracini,
seguida de la preciosa Novena Sonata de Corelli, con la instru-
mentacion ornamentada de Geminiani, en la que hubo riqueza
de colores y matices. Su ductil sonido y su técnica segura fueron
buenas bazas para descubrirnos la Sonata a solo, “El jardin de
Aranjuez en tiempo de primavera con diversos cantos de pajaros
y de otros animales”, de José de Herrando, recientemente recu-
perada, explicada y estupendamente interpretada por el ilustre
violinista que, con los magnificos hermanos Zapico, concluyo la
noche con la anénima Carretilla de avres v bailes esparioles
sonando mas que bien la tirana, el fandango y el cumbée.

B 2017

Refinamiento v frescura

Gratisima ha sido la presencia del conjunto Harmonia del Par-
nas que hizo un atractivo recorrido por la musica colonial de
los siglos XVIl y XVIII a través de ejemplos firmados por Pedro
Ximenez, José de Orejon y Aparicio, Rafael Antonio Castella-
nos, cuyo “Oygan una xacarilla” fue la base de un programa en
el que las melodias y ritmos autéctonos del nuevo continente se
recrearon con refinamiento v frescura. A la minuciosa direcciéon
de Marian Rosa Montagut, también en el clave y en el 6rgano,
se unio el bello timbre de la mezzo Marta Infante que canté con
gracia y con uncion. A esto hay que sumar el magnifico hacer
de Stefano Rossi, violin; Elisa Joglar, violonchelo; David Antich,
flautas de pico; Pau Ballester, percusion, y Manuel Vinas, arpa
de dos 6rdenes. Todos estuvieron afinados y empastados. El re-
sultado fue espléendido.

Y concluyo este comentario sobre el Festival Internacional
de Santander haciendo referencia al concierto de la Orquesta
Sinfénica de Castilla v Leén, sélida formacién, a la que Eliau
Inbal con gesto amplio v caudalosa musicalidad, dio su perso-
nal sello en un programa que fue de menos a mas. Porque si
la Obertura de Las bodas de Figaro de Mozart tuvo una tra-
duccién que paso sin pena ni gloria, el Concierto para piano
v orquesta Kv 488 del genio salzburgués tuvo en el canario
[vAn Martin a un pianista de técnica segura y sonido claro,
aun cuando conceptualmente su version fue un tanto plana y
superficial sobre todo en el Adagio. Estuvo estupendamente
arropado por el conjunto castellano leonés, cuidado por Inbal,
magnifico en la Octava de Dvorak, tanto en su macroestructu-
ra como en todos sus matices. Aqui la orquesta estuvo impeca-
ble en todas sus secciones.

Sinfonismo, piano v miisica de camara

Ya en la recta final del 63 Festival Internacional de Santander,
en el que el sinfonismo es una de las serias de su identidad, la
Roterdam Philharmonisch, dirigida por Yannick Nezet-Séguin,
marc6 una noche de lujo con un programa de repertorio, pero
resuelto con suprema maestria. La hubo al abordar el Con-
cierto para piano y orquesta n. 1 de Brahms en el que el
canadiense Emanuel Ax fue el solista de altos vuelos. Con una
técnica segura, con un sonido de cuidada ductilidad, tradujo
esta hermosa partitura con pureza de concepto. Ya desde el
sombrio pero a la vez Maestoso inicial se meti6 al publico en el
bolsillo por su depurada musicalidad en un pasaje que adolece
de virtuosismo. Dio al Allegro el clima hondo y sereno que
reclama, v vitalidad danzante al Rondé-Allegro de clausura con
méas que buena pulsacién. Estuvo estupendamente integrado
en el conjunto orquestal con la meticulosa atencion de Ynnick
Nézet-Séguin. Es un gran director que supo transmitir a los
de la Rotterdam, espléndida en todas sus secciones, magia v
encanto al interpretar la Scheherazade de Rimsky-Korsakov,
obra que viene como anillo al dedo a su acusada personalidad.
Con criterio serio que no cae en concesiones faciles y efectistas
nos trasladé a este caleidoscopio de las “Mil y una noches™ con
encendida brillantez, penetrando y matizando su rica orques-
tacion.

Y desde la brillantez de Scheherezade al gran pianismo con
dos importantes recitales por diferente motivo. En principio es-
taba anunciada la presencia de Pierre-Laurent Aimard que por
motivos personales no pudo venir a la prueba santanderina.
Pero su sustitucion por el britanico Paul Lewis fue un aconte-
cimiento de primera magnitud. Porque cuando en un intérpre-
te se une una infalible técnica v una caudalosa musicalidad se
produce el milagro, y mucho maés si aborda nada memos que
las tres Ultimas Sonatas para piano de Beethoven que fueron
asombrosamente traducidas. Y es que cuando soné la Arietaria
de la Op.111 solamente quedaba el silencio al decir de Alfred
Brendel. Ha sido un recital que se inscribe con letras de oro en
el festival santanderino. Con esto esta dicho todo. El otro de los
recitales corri6 a cargo del argentino Horacio Lavandera que
con caracter absoluto estrené los 12 Estudios para piano de
Miguel Farias (Maracaibo 1983), obra ganadora del X Concur-
so Internacional de Composicién Pianistica Manuel Valcarcel,
convocado por la Fundacion Botin. Esta obra, estupendamente
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tocada, con lenguaje abierto vy libre, es el fruto de una labor de
exploracién que su autor hace de las posibilidades técnicas v
expresivas del teclado.

Por su parte, y dentro del Ciclo de Camara y de Musica Anti-
gua, la Orquesta Barroca de Sevilla, dirigida por Andoni Merce-
ro, ratific6 su ascendente nivel con la integral de los Conciertos
de Brandenburgo de Bach traducidos con sutileza v transparen-
cia, cuidando en todo momento un redondo sonido y atendien-
do a las ricas ornamentaciones que reclaman. Lograron superar
las inevitables desafinaciones y el empaste logré mas que buenas
cotas de calidad, destacando el delicado y buen hacer del flautis-
ta Guillermo Penalver.

Magnificos fueron los dos conciertos del Cuarteto Quiroga, en
uno de sus mejores momentos, que encandild al publico de la
Sala Pereda del Palacio de Festivales de Cantabria, con la integral
de los Cuartetos “Haydn “de Mozart. Desde el de la “Primavera*
hasta el de las “Disonancias” esta espléndida agrupaciéon came-
ristica ratifico su plena conjuncién y la total comprensién de tan
fascinantes cuartetos en los que se plasma maravillosamente la
plenitud creadora del genio salzburgués. Quede por fin la referen-
cia al conjunto Il Fondamento, dirigido por Paul Dombrecht, que
en los jardines de Pereda, junto al Centro Botin de préoxima inau-
guracion, hizo unas versiones no redondas de la Miisica acudtica
y la Musica para los reales juegos de artificio de Haendel.

www.pilarmontoya.es

Ricardo Hontanon

63 Festival Internacional de Santander. Varios artistas y reper-
torios.
Palacio de Festivales de Cantabria, Santander.
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Lopez Cobos, al frente de la Orquesta Sinfénica Freixenet.

Cincuenta conciertos de muy alto nivel ha sido una de las no-
tas distintivas del XIV Encuentro de Miisica y Academia de San-
tander, una de las iniciativas cada vez mas consolidada interna-
cionalmente de la Fundacion Albéniz y de la Escuela Superior de
Misica Reina Sofia, presididas vy dirigidas por Paloma O’Shea.

Més de sesenta jovenes musicos, procedentes de los centros
docentes mas relevantes de Europa, participaron en este impor-
tante evento en el que recibieron las clases magistrales, imparti-
das en el santanderino Conservatorio Jesis de Monasterio, por
los violinistas Ana Chumachenco y Zakhar Bron, por la violista
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Nobuko Imai, por el violoncelista Valentin Erben, por el flautista
Felix Rengli, el clarinetista Michel Arrignon y el pianista Claudio
Martinez Mehner. Teresa Berganza sustituyé a Helen Donath
en las clases de canto, mientras que Fabian Panisello se ocup6
del Ensemble del Encuentro, Peter Csaba de su Camerata Eon
v su Orguesta de Camara, vy Jesus Lopez Cobos de su Orquesta
Sinfénica Freixenet.

Si en lo académico la jerarquia ha sido muy alta, lo mismo
hay que indicar sobre la concertistica en la que se ha realizado un
amplio recorrido por la misica de camara en el que la conjuncion
de grandes maestros y jovenes talentos han hecho gran musica.
El concierto inaugural, al que se hace referencia aparte, corri6 a
cargo de la Orquesta Sinfénica Freixenet del Encuentro con la que
Jests Lopez Cobos hizo una memorable Novena de Mahler, que
se escuchaba por primera vez en Santander, y que en la vispera
fue interpretada en el Forum Evolucion de Burgos con el que la
Fundacion Albéniz inicia su relaciéon con la Fundacion Silos. Se ha
recordado el tricentenario del nacimiento de C. P. E. Bach con
una de sus sonatas espléndidamente tocada por Martinez Mehner,
participe también en su Cuarteto. El ciento cincuenta aniversario
del nacimiento de Richard Strauss estuvo presente con su Cuar-
teto con piano, de infrecuente audicion, con un arreglo de su Till
Eunlenspieguel que tuvo como violinista invitado a Zorik Tayes-
vostan, con su Serenata, su sexteto de cuerda sobre la 6pera Ca-
priccio y sus lieder. Fueron soberbias, entre otras, las versiones de
la Serenata Op. 25, de Beethoven, con Nobuko Imai; del Octeto
de Schubert con Ana Chumachenco, del Trio para clarinete, vio-
lin vy piano, de Kachaturian, con Michel Arrignon, o del arreglo
del Idilio de Sigfrido de Wagner, por la Orquesta de Camara del
Encuentro, dirigida por Peter Csaba, que a la vez hizo un encan-
tador Pedro v el lobo, de Prokofiev, en un concierto de caréacter
familiar. Tan versatil programacién, que tuvo como ambitos el
Palacio de Festivales de Cantabria, el Paraninfo de la Magdalena
de la UIMP vy otros enclaves de esta comunidad autbnoma, han
mostrado la permanente creatividad del Encuentro de Musica y
Academia que va a mas.

R.H.

XIV Encuentro de Miisica vy Academia de Santander. Varios
artistas y repertorios.

Palacio de Festivales, el Paraninfo de la Magdalena de la UIMP
v otros enclaves, Santander.

IX Festival Via Stellae

Santiago de Compostela

Eduardo Lépez Banzo, al frente de Al Ayre Espanol.

Tiempos de urgencias, el [X Festival Via Stellae mantuvo su
linea maestra por sus actuaciones primordiales de calidad, sien-
do parte de ese eje Al Ayre Espanol, de Eduardo Lépez Banzo,
quien dedic6é su programa a la serie de Sonatas Op. 5 HWV
396-402, de Haendel. Cada una de ellas, con reminiscencias
tomadas en préstamo de obras para la voz, desde el oratorio a
la cantata. Una traslacion de afortunados resultados y que para
[Lopez Banzo es una razén mas de dar rienda suelta a sus méto-
dos de trabajo: no se limita a un rendimiento fiel a las fuentes de
procedencia, sino que analiza previamente la época y las obras
de otros compositores que amplian la 6ptica y las perspectivas
por lo que el sello personal del grupo contribuye a remozar la
aproximacion a esas sonatas y en especial para los aficionados
que estan familiarizados con ese espacio cameristico haendelia-
no. To all Lovers of Musick, (Opera sin palabras), reclamo del
concierto, nos participd esas sonatas que trataron con el criterio
sobre el que trabajan a conciencia los seis intérpretes: los violi-
nistas A. Aguado, el chelista J. Bush, F. Aguil6 con violone, J.
C. de Mulder, archilatd, y el cabeza de grupo en la direccién,
E. Lépez Banzo, desde el clave. No podemos dejar al margen el
magistral planteamiento de Amadine Beyer y Gli Incogniti, tam-
bién arrastrando un poso corelliano aunque por la via francesa
(Apothéoses... Couperin), volcanica ella y sus companeros.

Paul Dombrecht e Il Fondamento, un débito con el empfind-
samer still, en el tricentenario de C. P. E. Bach con su padrino
G. P. Telemann: sendas suites de cada uno, una sinfonia del
primero v su Concierto para violonchelo WQ 172. Affeti y
effeti seqiin los canones y papel destacado para Roel Dieltiens
como solista, musico que cuenta con las suites a solo de J. S.
Bach v que forma un trio de garantias con Andreas Steier y
Daniel Sepec.

Libertad de improvisacion
Fahmi Alghai v su Accademia del Piacere, programa de libre
configuracion entre obras de los Cabezon, Selma y Salaverde o
G. Sanz, ademas de arreglos del propio Alghai: una glosa sobre
Mille Regretz de Desprez y otros anénimos. Libertad de improvi-
sacién para las fantasias; las figuras y pasajes ornamentados muy
coloristas de las glosas v el mordisco picajoso de las folias. Fueron
la Accademia del Piacere: Fahmi Alghai, gambista y director; su
hermano Rami Alghai v Johanna Rose, viola da gamba también;
Enrique Solinis, guitarra barroca y Agustin Diassera, percusiones.
Fabio Biondi mantiene con el clavecinista Kenneth Weiss un
grado de total complicidad y una sesiébn, mano a mano, sobre
cuatro de las Sonatas para violin v clave bachianas, se convier-
te en un concierto que se sobrepone a toda posible solemnidad.
El clavecinista, se concedi6 a solo el Preludio v fuga en si be-
mol mayor BWV 890 de El clave bien temperado, un respiro a
modo de enlace a caballo entre los grupos emparejados de sona-
tas. Biondi, enclavado con légica en las corrientes historicistas,
pone un punto de inflexion por su particular idea de los valores
estéticos. Un manejo de los efectos sorpresivos que van saliendo
al paso gracias a su dominio del arco, esa inquietud que nos
trasmite permanentemente vy la confianza en esa obra bachiana
pasada por su propio cedazo.

No todo son historicismos

lvan Martin, director y solista con la Real Filharmonia de Galicia,
aporté un monografico bachiano de Conciertos para clave BWV
1055, BWV 1056 y BWV 1052, aunque con piano. Es su deuda
reconocida con R. Tureck de quien aprendi6 a superar miedos en
situaciones parecidas en esa doble condicién. Un rendimiento que
nos hizo aceptar que no todo son historicismos. Maximino Zuma-
lave, también con la RFG, en un paseo galante para una soirée con
tres Divertimentos mozartianos vy la Suite Op. 4 de R. Strauss,
una invitacién directa de Von Billow en una obra con asomos
brahmsianos y con una Gavotte que preludia Till Eulenspiegel.

Ramon Garcia Balado

IX Festival Via Stellae. Varios artistas vy repertorios.
Teatro Principal, Capela da Orde Terceira, Salon Teatro y
Hostal de los Reyes Catodlicos, Santiago de Compostela.
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3 de noviembre (lunes)
ARA MALIKIAN, violin

J. S. Bach Partita n.° 2, BWV 1004
N. Paganini Caprichos op. 1 (seleccion)
E. Ysaye Sonata op. 27 n.° 3

18 de noviembre (martes)
JUILLIARD STRING QUARTET

F. ). Haydn Cuarteto n.° 29, op. 33 n.° 5
S. Ran Cuarteto n.° 2 (“Vistas")
F. Schubert Cuarteto n.° 14 (“La muerte y la doncella”)

8 de diciembre (lunes)

DAVID LAGARES, baritono
LEONOR BONILLA, soprano
FRANCISCO SORIANO, piano

Arias y dios de operas de Handel, Mozart, Rossini,
Bellini, Donizetti, Verdi, Wagner, Offenbach, Bizet,
Delibes y Massenet

15 de diciembre (lunes)

LABERINTOS INGENIOSOS
XAVIER DIAZ-LATORRE

vihuela, guitarra y direccion

Libro de verdaderos retratos.
Maestros espaioles del siglo de Oro
Obras de Victoria, Guerrero, Vasquez y Flecha el viejo

16 de enero (viernes)
IGNASI CAMBRA, piano

L. van Beethoven Sonata n.° 17 (“La Tempestad”)
Sonata n.° 14 (“Claro de Luna”)

J. Brahms 6 piezas, op. 118

F. Chopin Polanesa n.° 7 (“Polonesa-fantasia”)

A. Ginastera (3) Danzas argentinas, op. 2

27 de enero (martes)
CUARTETO QUIROGA

F. ). Haydn Cuarteto n.” 26 op. 20 n.” 3
I Stravinsky 3 piezas para cuarteto de cuerdas
). Brahms Cuarteton. 1, op. 51 n.° |

SOCIEDAD FILARMONICA
DE ZARAGOZA

PROGRAMACION DE LA TEMPORADA 2014/2015

10 de febrero (martes)

MAXIMILIANO MARTIN, clarinete
JULIAN MILFORD, piano

R. Schumann Piezas de fantasia, op. 73

. Stravinsky Tres piezas para clarinete solo

N. Gade Pieza de fantasia

J. Brahms Sonata para clarinete y piano, op. 120 n.° 1

25 de febrero (miércoles)
TRIO MASSIA

§. Rajmaninov Trio elegiaco n.® 1
Trio elegiaco n.° 2, op. 9

4 de marzo (miércoles)

MUSICA FICTA
ENSEMBLE FONTEGARA
RAUL MALLAVIBARRENA, director

Misicas viajeras - Tres culturas
Piezas tradicionales sefardies, arabes y mozarabes
y de los cancioneros espanoles del Renacimiento

25 de marzo (miércoles)
GEORGINA SANCHEZ TORRES,

violonchelo

RUBEN TALON, piano

S. Rajmaninov Sonata, op. 19

Zde’s Khorosho op. 21 n.° 7

R. Schumann Widmung

C. Saint-Saéns Ll cisne (de El carnaval de los animales)
E. Lalo Cantos rusos

A. Dvorak Cancion de la luna (De Russalka)

10 de abril (viernes)

JORDI SAVALL, viola da gamba
ROLF LISLEVAND, tiorba y guitarra
PIERRE HANTAI, clavecin

Les goiits réunis

21 de abril (martes)

PINCHAS ZUKERMAN, violin
AMANDA FORSYTH, violonchelo
ANGELA CHENG, piano

L. van Beethoven Trio (Allegretto), WoO 39
M. de Falla Suite popular espariola

C. Franck Sonata para violin y piano

F. Mendelssohn-Bartholdy Trio, op. 49

4 de mayo (lunes)
BRODSKY QUARTET

Cuartetos del Nuevo Mundo

A. Copland Dos piezas

S. Barber Cuarteto en si menor, op. 11

G. Gershwin Lullaby

D. Brubeck Regret

A. Dvorak Cuarteto n.° 12, op. 96 (“Americano”)

19 de mayo (martes)

CUARTETO BRETON
PILAR MONTOYA, clavecin

Padre A. Soler Quinteto n.° 6 - Quinteto n.® 3
F. ). Haydn Cuarteto n.® 25, op. 20 n.° 2

26 de mayo (martes)

THOMAS Y PATRICK
DEMENGA, violonchelos

J.-B. Barriere Sonatan.® 10

). §. Bach Suiten.® T - Suite n®, 4

T. Demenga Solo per due

N. Paganini Variaciones sobre un tema de
“Moisés en Egipto” de Rossini

18 de junio (jueves)

AL AYRE ESPANOL
EDUARDO LOPEZ BANZO

director

El canto de Parténope

A. Scarlatti Concerfo XII- =

Toccata per cembalo d’ottava stesa

Concierto IX

F. Mancini Cﬂncerm XIX - Concerto VIII - Concerto VI
D. Scarlatti 2 Sonatas, K. 99y 100

C/ San Miguel n.° 2- 5.° C- 976 22 00 84 - fiIarmnnica@filarmunicaiaragoza.cﬁm

fixh ' HERALDO

www.filarmonicazaragoza.com
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Entrevista

ras un desayuno con la prensa, en elffie Gregorio Mara
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Garcia-Belenguer y Joan Matabes€h, nos explicaron la nueva
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Marafién atendiGapéfsonalmente a RITMO, para detallar d

y la situacibn financiera actual del Teatro, ademas de echd
el futuro del coliseo madri

o laWista atras

Gregorio Maraiién, presidente del Patronato del Teatro Real.

GonNzALO PEREZ CHAMORRO

;Podria explicar a los lectores de RITMO cual es
su funcion v la de su equipo?

Como presidente del Patronato del Teatro Real, pre-
sido también su Comision Ejecutiva. Soy responsable
del buen funcionamiento del gobierno corporativo vy por
tanto del cumplimiento de los acuerdos adoptados por
los 6rganos de gobierno. Igualmente, asumo la represen-
tacién institucional, participo activamente en lo que se
refiere a estrategia, mecenazgo y comunicacion, y, por
supuesto, apoyo al director general en todo lo que este
precise. Aunque el puesto no esta retribuido, exige una
dedicacién grande, que se compensa por el atractivo que
tiene servir a un proyecto institucional y musicalmente
tan fascinante. Ignacio Garcia-Belenguer, que depende
de la Comision Ejecutiva, es el director general, el pri-
mer ejecutivo del Teatro, y su puesto estatutariamente
constituye otro 6rgano de gobierno. De él depende toda
la organizacion, incluido el director artistico. Este altimo
dispone de una gran autonomia en su ambito, pero en lo
economico, esto es, en lo que se refiere al presupuesto
de cada temporada, debe ajustarse a los planteamientos

de la direccién general. El director musical depende, a
su vez, del director artistico, aunque igualmente goza
de una gran autonomia en el ejercicio de sus funciones.
Este esquema organizativo, como todos, para ser eficaz
requiere que los directivos se entiendan bien y que com-
partan los mismos objetivos. Afortunadamente, asi es
como trabaja el magnifico equipo profesional que dirige
lgnacio.

;Hay algin nexo de union entre usted y las de-
cisiones finales de programacion, independiente-
mente de las economicas?

[La programacion artistica tiene que estar blindada
para ser excelente, y debe ajustarse a unos presupuestos
econdémicos para ser viable. Cada temporada la formula
el director artistico, la propone el director general y la
aprueban formalmente el Patronato y la Comision Ejecu-
tiva. En 6pera se programa a dos y tres anos, y, a veces,
a mas largo plazo, lo que obliga al director artistico, con
el acuerdo del director general, a asumir previamente
muchos compromisos. En lo que a mi respecta, cuando



se trabaja en equipo todas las opiniones se escuchan,
pero mi participacion en el proceso no puede ni debe ir
mas alla.

¢Como es su relacion con la miisica, de donde le
viene?

Mi relacion con la musica es la de una persona que,
desde una perspectiva cultural amplia, siempre se ha
interesado por ella y la ha disfrutado hasta conmoverse.
En el colegio tuve la suerte de contar como profesor con
el insigne musicélogo Roberto Pla. Su figura y sus ense-
fnanzas nunca las he olvidado. Gracias a él, el pequeno
grupo que formabamos la clase pudimos estudiar musica
y recuerdo que escribi una pequena cancién, dedicada al
Atléetico de Madrid, que era mi equipo por entonces... Y
de la mano de mi madre, de nifilo empecé a ir a concier-
tos vy zarzuelas. Anos después descubri la 6pera con una
Tosca en el Teatro Colén de Buenos Aires, que me hizo
corregir algunos prejuicios que tenia contra un género
que, desde ese instante, comenz6 a apasionarme.

;El Teatro tiene algiin proyecto pedagodgico en
marcha?

Actualmente estamos firmando unos acuerdos de ayu-
das sociales, entre los que hay unos programas sociales
fantasticos en pedagogia musical en el mundo de la mar-
ginalidad, siguiendo el modelo de Abreu en Venezuela.
Estos programas bullen con mucha intensidad ante la
gran demanda de entradas que ya tenemos, es emocio-
nante solo pensar que se agotaran las localidades para
ninos en el Teatro Real. Y es curioso, porque ademas
hay padres que se encuentran con la musica cara a cara
gracias a los ninos. Como ve, estos programas van a
generar muchas nuevas inquietudes.

¢ Qué opera le gustaria escuchar en el Real y que
no se haya hecho?

Mencionaria tres titulos, uno de ayer y otros dos de
nuestro tiempo. Los troyanos de Berlioz, La ciudad de
las mentiras de la joven y extraordinaria compositora
Elena Mendoza y EI Publico de Mauricio Sotelo, otro ex-
traordinario compositor espanol plenamente reconocido.

.Y qué opera le gustaria volver a escuchar?

El San Francisco de Messiaen. Fue una inolvidable
experiencia musical cargada de espiritualidad.

¢Y si miramos hacia atras? Su incorporacion al
Teatro Real fue en 2007...

Mi incorporacion al Teatro Real es muy anterior,
pues formé parte de su primer Patronato, del que dimiti
cuando un cambio de gobierno impuso un nuevo equipo
profesional. Me reincorporé en 2004, y en septiembre
de 2007 le planteé a César Antonio Molina, Ministro de
Cultura, mi convicciéon de que el Real tenia que contar
con la autonomia institucional v la estabilidad profesio-
nal que requieren las grandes instituciones culturales
del Estado. Con su apoyo decidido, y también con el de
Esperanza Aguirre, entonces presidenta de la Comunidad
de Madrid, modificamos los estatutos configurando una
presidencia independiente, elegida por el Patronato a
propuesta del Ministro, y un Patronato compuesto por
un nimero mayoritario de vocales con un mandato de
cinco afios. Conviene recordar que en la primera década,
tras su reapertura, el Teatro Real se caracteriz6 por una
gran inestabilidad, lo que le habia impedido consolidar
un provyecto y acunar una identidad propia. Recordemos

M.E.C.D. 2017

Gregorio Maranon

que en diez anos hubo seis presidentes, cuatro directores
generales v cinco directores artisticos o musicales. Des-
de 2007 no ha habido ninguna destitucion en el Real
motivada por cambios politicos ni ninglin nombramiento
originado fuera del Teatro. Los tltimos cambios politicos
fueron, por tanto, la sustitucion de Inés Arglielles por
Miguel Muniz y la de Emilio Sagi por Antonio Moral.
Cuando vencieron los contratos de Antonio Moral y Je-
stis Lopez Cobos, tras cinco y siete afios respectivamente
de ejercer sus cargos, el Real decidi6 reemplazados por
Gerard Mortier, que asumi6 las dos posiciones. Miguel
Muniz permanecié en su puesto durante siete afios vy,
cuando present6 su dimisién por razones personales, fue
sustituido a propuesta mia por Ignacio Garcia-Belenguer.
El nombramiento de Joan Matabosch se acordd por
la Comision Ejecutiva a propuesta del director general
cuando tuvimos que reemplazar a Gerard Mortier, que
no estaba en condiciones, por causa de su enfermedad,
de residir en Espafa vy preparar la programacion de la
temporada 2013/2014. E Ivor Bolton fue nombrado por
la Comision Ejecutiva a propuesta del director general y
del director artistico. En estos dos tltimos casos, hubo un
proceso de seleccién previo.

.

.Como es la situacion economica actual del Tea-
tro?

El Teatro Real es en estos momentos el teatro europeo
que tiene una menor aportacion piblica en términos por-
centuales. Si nos centramos s6lo en Espana, el Liceu de
Barcelona cuenta con un 48% de subvenciones publicas,
y en téerminos cuantitativos, un 50% mas que el Teatro
Real, v ello sin incluir las aportaciones extraordinarias
que durante el ano pasado vy este estad recibiendo. Va-
lencia cuenta con un 64% de aportaciones publicas, y el
Maestranza con un 58%. En nuestro modelo, la financia-
cion del Teatro proviene en un 30% de las aportaciones
publicas, en un 30% del patrocinio privado, en un 30%
de la taquilla y en un 10% de otros ingresos que genera
el Teatro. Creo que es un modelo viable, pero muy ajus-
tado. En todo caso, el Teatro Real ha aprovechado la
crisis para reducir la totalidad de sus costes de manera
significativa, haciéndose mucho mas eficiente; para me-
jorar de manera extraordinaria la calidad de sus cuerpos
estables, Orquesta y Coro; para lograr un mecenazgo
ejemplar y abrir el Teatro a la participaciéon de la socie-
dad civil; para conformar el magnifico equipo de Garcia-
Belenguer, Matabosch y Bolton; y para llevar a cabo un
plan estratégico que lo consolida como la 6pera nacional
de referencia en Esparna con una significativa proyeccién
internacional. Esta transformacién se ha hecho con

“Estamos firmando unos acuerdos
de ayudas sociales, entre los que
hay unos programas fantasticos en
pedagogia musical en el mundo de
la marginalidad, siguiendo el
modelo de Abreu en Venezuela”
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“El Teatro Real es el teatro europeo que tiene una menor
aportacion piublica en términos porcentuales”, afirma
Gregorio Maranon.

fondos propios v sin incurrir en ninglin endeudamiento,
por lo que el balance del Teatro Real esta absolutamente
saneado. Confio que en el 2015 podamos por fin alcan-
zar un resultado equilibrado que evidencie el acierto de
las medidas adoptadas en estos tltimos anos tan dificiles.

Y es la primera vez que desde la crisis han subido
los abonos...

Es muy alentador el hecho de que por primera vez,

“Confio que en el 2015 podamos
por fin alcanzar un resultado
equilibrado que evidencie el acierto
de las medidas adoptadas en estos
ultimos anos tan dificiles”

desde el inicio de la crisis, los abonados han subido un
13%, superando la barrera de los quince mil abonados.

También ha habido cambios de “ultima hora” en
ajustes de programacion...

Si, hemos cambiado la produccion de Fidelio de La Fu-
ra por la extraordinaria produccion de Pier Luigi Pier’Alli,
La ciudad de las mentiras se ha aplazado para otra tem-
porada v Goyescas se ha decidido finalmente hacerla en
version concierto, aunque en la misma sesion, como sabe,
se combina con Gianni Schicchi en el esperado monta-
je de Woody Allen. También se ha sustituido la escena
prevista para Hdansel und Gretel por la de Laurent Pelly.

:Como ve el futuro inminente, como la temporada

2015/20167

La temporada 2015/2016 sera practicamente de Joan
Matabosch, pero ello no implica una ruptura, pues una
de las razones que justificaron su acertado nombramiento
fue precisamente el sentido de continuidad que presenta-
ba en su propuesta, y que el Teatro deseaba. Dicho esto,
naturalmente habra cambios, incluso significativos, como
él mismo va ha explicado. El més importante, el nombra-
miento de Ivor Bolton, esto es, el desdoblamiento de las
funciones que ejercia su predecesor. También es evidente
que Matabosch tiene una mayor sensibilidad por las voces
que la que tenia Mortier, que veremos nuevos directores
de escena v que la programacién parecera mas ecléctica.

Con la reciente incorporacion de Pablo Heras-
Casado como principal director invitado...

Creo que es un gran acierto apostar por Pablo, con el
que me une, ademas, una gran amistad.

¢Cree que puede rejuvenecer y atraer de otro mo-
do a un nuevo piblico al Teatro?

La capacidad comunicativa de Pablo, ademas de su
calidad como director, es muy grande, es un chico joven
con mucho gancho, tiene un magnetismo propio y, con
su designacion, se establece un acercamiento entre el
publico v el director musical. El esta tremendamente ilu-
sionado con este proyecto.

;Coémo cree que es el publico del Real?

Es natural que en una ciudad como Madrid, v en un
teatro cuyo origen se remonta a 1818, la aficién tenga
gustos definidos tras una tradicién operistica de dos si-
glos. La experiencia reciente demuestra, sin embargo,
que nuestro publico esta también abierto a descubrir nue-
vos horizontes, especialmente los mas jovenes, los que
configuraran nuestro futuro. El dia de los estrenos este
publico se muestra algo mas frio y convencional, pero,
en lo esencial, es el mismo publico comprometido con
su Teatro Real, y que aplaude la innovaciéon cuando esta
tiene calidad y fundamento.

(Hay algiin teatro de 6pera en el que quiera re-
flejarse?

Lo que mas valoro es que el Teatro Real ahora cuenta
con una identidad yv un proyecto propios. Su relacion
con los otros grandes teatros internacionales es como un
juego de espejos: coproducimos en términos de igualdad
e intercambiamos experiencias y soluciones en relacion
con el problema esencial, que afrontamos todos, del fu-
turo de la 6pera.

Muchas gracias, ha sido un placer.
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Reportaje

Ciclo Internacional
de Organo de Torreciudad

Dos décadas de misica a los pies del Pirineo

M? Josie EGIDO -— M. ARANZABAL
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El quinteto “El Trovar”, integrado por los zaragozanos Carolina V. Pimpinela (flautas de pico), Sergio Franco y Juan Bernués (violines),
Laura Lafuente (violoncello) v Saskia Roures (continuo).

E/ Ciclo ha llegado a su XX Aniversario con tres conciertos en los que ha predominado el
repertorio de los siglos XIX y XX y un concierto extraordinario, centrado en la musica barroca.
Unicamente en una de las citas musicales el érgano del santuario ha sido el protagonista
indiscutible, mostrando toda su riqueza timbrica gracias a sus 4.072 tubos (Blancafort, 1977);
en las otras tres ha sonado junto a otros instrumentos como violin, flauta, viola y arpa.

A lo largo de estas dos décadas se ha ido consolidando como uno de los certamenes
musicales mas importantes de Aragon, como asi lo refleja el numeroso publico que ha acudido
también en esta ocasion. Los conciertos han abierto nuevos caminos de la mano ae los
mismos musicos: colaboraciones entre festivales, originales combinaciones instrumentales...
De hecho, dos de los organistas invitados dirigen su propio festival: Ribas, el ciclo de organo
de Andorra, y Ott, el de Versalles.




gnacio Ribas, organista titular de la iglesia arciprestal de

Sant Esteve, en Andorra, inauguré el Ciclo, ofreciendo

un programa basado principalmente en autores contem-
poraneos, aunque también interpreté su propio arreglo del
Concierto n. 6 de Soler (S. XVIII), en el que jugd con los
ambitos acusticos que ofrecen los dos 6rganos del santuario,
situados uno junto al coro del presbiterio y el grande rozando
la boveda de ladrillo. En la Pieza Sinfonica de Usandizaga el
intérprete puso de manifiesto todas las posibilidades sonoras
del instrumento, desde los suaves fondos al luminoso “tut-
ti". El resto del programa se completé con el Te Deum del
compositor leton P. Vasks, el Scherzo de Bossi y el Carillon
Sortie de Mulet, una brillante y alegre composicion de gran
vitalidad desde su momento inicial.

El quinteto “El Trovar” protagonizé la segunda actuacion
del Ciclo. Los zaragozanos Carolina V. Pimpinela (flautas de
pico), Sergio Franco y Juan Bernués (violines), Laura La-
fuente (violoncello) y Saskia Roures (continuo) ofrecieron un
repertorio centrado en obras del Barroco italiano. “El Tro-
var’ apoya sus interpretaciones en una soélida investigacién
sobre las fuentes, su contexto temporal v el uso de instru-
mentos de época, planteamiento reflejado en el concierto.
El Settecento italiano se escuchd de la mano de autores
poco conocidos como Cima, Bassano o Rognoni. Destaco
la meticulosidad en la atencion a la partitura v la pulecritud
en el estilo. Especialmente comentada fue la Battalla de
Barabaso yerno de Satanas, de Falconieri, una lucha entre
el bien y el mal plasmada a través de los instrumentos. El
musicologo Alvaro Torrente destacéd “la madurez de estos
jovenes musicos espanoles, una muestra clara del alto nivel
que estamos logrando en nuestro pais”.

En el tercer concierto, el violista Daniel Ibanez (Navarra)
y la organista Maite Aranzabal (Torreciudad) ofrecieron un
original programa. Ibanez demostré un gran virtuosismo en
la Romanza de Bruch, con un significado especial para él,
ya que la interpret6 en calidad de solista con la Orquesta
Sinfénica de Gijon. Escuchamos cuatro de las siete cancio-
nes populares de Falla; la fibra sensible del publico, ma-
yoritariamente aragonés, quedd “tocada” con la Jota v la
sonoridad de las castanuelas, utilizadas en dos momentos
algidos de la obra. Como cierre del concierto, tres piezas del
gran genio Pedro Iturralde. En EI molino vy el rio, sobre un
tema popular vasco-navarro, se fundieron los origenes de
ambos musicos. Siguib la Miniatura Impromptu, composi-
cion ecléctica que ofrece en la secciéon central un pasaje de
jazz, para terminar con Vals y Krutis, de la Suite Helénica,
dejando un magnifico ejemplo de ritmos vivisimos y sonori-
dades increibles de ambos instrumentos.

Los musicos franceses Isabelle Lagors (arpa) y Christian
Ott (6rgano) clausuraron el Ciclo con un programa dedi-
cado a la Musica Romantica e Impresionista, con especial
atencién al repertorio francés, logrando un agil y continuo
didlogo entre arpa vy o6rgano. El romanticismo ruso tuvo
su momento con Tchaikovsky v su Cancion triste. En el
Allegro de la Sonata n. 5 de Guilmant, qued6 patente el
virtuosismo de Ott. La segunda parte del concierto, dedica-
da al impresionismo, comenzé con Debussy. Su conocida
obra para piano Claro de Luna fue interpretada de forma
magistral, con una perfecta sincronizacion entre ambos ins-
trumentos. El programa incluyé Imdgenes para arpa, de
Tournier, y como colotén, Introduccion y Allegro de Ravel,
donde se comprobo la rica amalgama de timbres, ritmos v
combinaciones sonoras que ambos intérpretes son capaces
de crear.

www.torreciudad.ora/ciclo-organo/ De E.u'nb-a abajo, el ﬂr-ganlsta de la I?IESIB de :Sant Esteve de And‘nr-ra
4 Ignacio Ribas, la organista de Torreciudad Maite Aranzabal v el violista

Daniel Ibanez, v los musicos franceses Isabelle Lagors (arpa) v Christian

Fortos: J.E. ESTIL-LES Ott (6rgano) que clausuraron el Ciclo.

M.E.C.D. 2017




Reportaje

Nuevos ciclos

Fundacion Excelentia

a Fundacién Excelentia comienza la
Ltempurada 2014/15 con nuevos ciclos,

en nuevas ciudades como Valladolid v
Zaragoza. Cuatro ciclos en Madrid confor-
man un total de 60 conciertos por tempora-
da. Ademas este ano. el maestro Grzegorz
Nowak, director de la Royal Philaharmonic de
Londres, se perfila como el director principal
de la Orquesta Clasica Santa Cecilia para
la presente temporada. Solistas y directores
como Roberto Abbado, Gabriela Montero,
Henrik Schaefer, Vladimir Fedoseiev, Kynan
Johns, Joseph Calleja, seran los encargados
de llevar al Auditorio Nacional de Musica los
grandes clasicos.

Serie Grandes Clasicos

En la Sala Sinfénica del Auditorio Nacional, el
ciclo Serie Grandes Cldsicos sigue creciendo
en nimero de abonados. Los 12 conciertos
que lo integran, se corresponden con obras de

gran repertorio, interpretadas con gran calidad

debido a los solistas y directores que invita cada
ario la Fundaciéon Excelentia.

[La London&Vienna Kammerorchester se
une a la Orquesta Clasica Santa Cecilia para llevar
a cabo esta temporada. La London&Vienna esta
formada por musicos procedentes de las mas pres-
tigiosas orquestas de Inglaterra, Austria, Espana.
Alemania v de otros paises europeos. Asi, cuenta
con musicos como Vesko Eschkenazy (concertino
de la Real Orquesta del Concertgebouw de Ho-
landa), Adam Taubitz (de la Berliner Philharmoni-
ker), Igor Gruppman (concertino de la Rotterdam
Philharmonic), llia Korol (concertino de Musica
Angelica de Austria), y otros como Tamas Andras,
Andrew Storey, Abigail Fenna, Jonathan Ayling vy
Benjamin Cunningham (de la Royal Philharmonic
Orchestra).

La temporada se inaugurd con éxito, el 25 de
septiembre, con la presencia de la pianista vene-
zolana Gabriela Montero. Interpreté el Concierto
para piano n. 2, de Rachmaninov.

El 23 de octubre, el director Roberto Abbado,
sobrino del recientemente fallecido Claudio Abba-
do, le rendira un homenaje en el Auditorio con
un monografico dedicado a Beethoven. Participa
como solista el violinista Michael Barenboim. Dias
antes, el 18 de noviembre, el gran tenor maltés
Joseph Calleja canta por primera vez en Madrid.
Ofrecera una gala lirica en la que interpretara una
seleccion de populares arias de 6pera. Su presen-
tacién en Madrid, en el Auditorio Nacional, sera,
sin lugar a dudas, uno de los eventos mas impor-
tantes de la temporada.

El maestro Grzegorz Nowak. director de la
Roval Philharmonic Orchestra de Londres, sera
el director principal de la Orquesta Clasica San-
ta Cecilia para la presente temporada. Nowak
es un director de gran experiencia, que ha dirigi-
do la mayoria de las orquestas mas importantes
del mundo. Ademas, por el podio de la Oquesta
Clasica Santa Cecilia pasaran otros directores de
gran relevancia, como Martin Haselbock, Vladimir
Fedoseiev, Henrik Schaefer, Igor Gruppman e llia
Korol, entre otros.

En cuanto al repertorio, podremos escuchar
una gran variedad de obras de todos los géne-
ros y estilos musicales, como la Sinfonia n. 4 de
Tchaikovsky, el Concierto para violin de Mendels-
shon y de Beethoven, hasta obras sinfénico-cora-
les como Carmina Burana, oratorios como El

2017

Javier Marti Corral, presidente de la Fundacién Excelentia.

MirOo ZAGNOLI

Symphony Show), con canciones adaptadas
para violin y orquesta sinfénica, cuyo solista
sera el legendario v famoso Vadim Brodski.

El 22 de noviembre sera el turno de la
Opera en el cine; el 11 de diciembre, un mo-
nografico sobre Elvis Presley con orquesta sin-
fénica, violin vy saxofén, con Krzesimir Debs-
ki v Andrzej Olejniczak, como solistas. El 15
de enero, le tocara el turno a la musica de los
afios 50 y 60, con obras de los Platters, Neal
Sedaka, Roy Orbison, Cole Porter etc. Los
20 y 21 de febrero, la musica de cine v de
Broadway seran las protagonistas. Y el 8 de
mayo finalizara la temporada con EI Golden
Age del Cine.

Ciclo en Familia

LLos conciertos didacticos y formativos son una
parte importante dentro de los objetivos de la
Fundacién Excelentia. Por ello, el 18 de octu-
bre dara comienzo la Il Temporada del Ciclo

en Familia. Seran cinco conciertos muy va-

Mesias de Haendel y 6peras en version concierto
como Cavalleria Rusticana de Mascagni.

Ciclo Espacio de Camara

El Espacio de Camara presenta su tercera tempo-
rada en la Sala de Camara del Auditorio Nacional,
con importantes conjuntos como los solistas de la
Orquesta Filarménica de Viena (PhilKlang), el Phil-
harmonie Berlin Quartet, o los Concertgebouw
Chamber Soloists; cuartetos de gran importancia
internacional, que se combinaran con programas
barrocos, a cargo de la London&Vienna Kamme-
rorchester o los Budapest Baroque Soloists.

En total seran 8 conciertos que daran comien-
zo el 25 de octubre con los solistas de la Orquesta
Filarménica de Viena, con obras de Haydn, Mo-
zart v Beethoven; vy que finalizara el 30 de mayo
de 2015, con los Solistas del Concertgebouw. En-
tre medias, en el ciclo se podran escuchar obras
de Vivaldi, Neruda, Bach, Piazzolla y Telemann,
entre ofros.

Ciclo Musica para Recordar

La Fundacién Excelentia estrena un nuevo ciclo,
el de Musica para Recordar, un programa de 7
conciertos de musica pop adaptada para orques-
ta sinfonica. Comenzara el 8 de octubre con un
monografico dedicado a los Beatles (The Beatles

Roberto Abbado.

riados, de musica sinfonica, donde los padres
pueden ir con sus hijos a disfrutar de la musica
clasica, desde las grandes obras de Beethoven
hasta musica de Disney o la de los pavasos de la
tele.

Conciertos en Zaragoza vy Valladolid

Por primera vez este afo. la Fundacion Excelentia
inicia una temporada de conciertos en la Sala Mo-
zart del Auditorio de Zaragoza. Seran 6 concier-
tos, desde octubre a mayo de 2015. El Ciclo en
Zaragoza, es una réplica del programa que Exce-
lentia ofrece en Madrid v, asi, dara comienzo el 25
de octubre con Roberto Abbado v su monografico
Beethoven (Obertura Egmont, el Concierto para
violin v orquesta v la Sinfonia n. 5). Posterior-
mente, el 21 de diciembre, los aficionados podran
disfrutar de una gala dedicada al violin, donde se
podran escuchar desde obras de Bruch, Shostako-
vich, Puccini, Mozart, Bizet... hasta piezas adapta-
das para violin y orquesta de Frank Sinatra, Louis
Amstrong, F. Pourcel o Webber.

El concierto de Ano Nuevo sera, el 2 de enero,
y estara dedicado a los grandes valses de Strauss
y famosas arias de opera. El 29 de marzo, la
London&Vienna Kammerorchester interpretara
La Pasion segtin San Mateo, de Bach, bajo la di-
reccion de llia Korol, v, el 22 de abril, sera el turno
de la Novena de Beethoven, bajo la direccion de
Kyanan Johns. Finalmente, el 23 de mayo, Grze-
gorz Nowak dirigira el Concierto para violonche-
lo v orquesta, de Dvorak, con Wen Sinn Yang al
cello, v la “Del Nuevo Mundo”, en la version de la
OSE. Orquesta Sinfénica de Espaia.

Por sequndo ano consecutivo, la Fundacion
Excelentia acude al Auditorio Miguel Delibes de
Valladolid, cuyos conciertos comienzan el 26 de
octubre con Roberto Abbado vy, posteriormente,
los 14 y 28 de diciembre, con los va tradicionales
conciertos Navidad v de Ano Nuevo.

www.fundacionexcelentia.org

ELENA TRuJiILLO HERVAS
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Entrevista

Pilar Montoya

Arte en la recreacion historica de la musica y la danza

| perfeccionismo de Pilar
E Montoya se refleja en cada

uno de sus movimientos
cuando sube al escenario. Cada
paso, cada expresion y cada detalle
de su vestuario no es fruto del azar,
sino de exhaustivos estudios realiza-
dos con gran rigor historicista que
reflejan cémo era la miisica y la dan-
za en el Renacimiento v el Barroco.
Presidenta de la Asociacion Espa-
nola de Musica vy Danza Antigua
(AEMDA), Pilar Montoya compagi-
na su actividad como docente en el
Conservatorio Superior de Castilla
y Leén (COSCYL) con la direccién
de la compania Los Comediantes
del Arte y las multiples actuaciones
como bailarina solista, clavecinista
y directora de orquesta. Una artista
polifacética que no entiende de fron-
teras cuando se trata de difundir la
musica y la danza histoérica.
Hablar de Pilar Montoya sig-
nifica referirnos a la miisica
antigua, ;de donde viene esta
pasion?
No se puede expresar con palabras.
Es algo muy profundo que va senti

la primera vez que escuché musica
antigua. Puede suponer un concep-

to muy amplio, pero yo lo concreto
fundamentalmente en la figura de Johann
Sebastian Bach, que es el musico con el
que yo comence esta aventura de la musi-
ca v la danza histérica. Desde muy peque-
na, al escuchar su musica me emocionaba
profundamente. Esa atraccién hizo que
me sumergiera en su mundo vy estudiara
a fondo todo lo que tenia que ver con su
época.

En la actualidad, uno de los proyectos
mas ambiciosos que a lo largo de este
ano esta desarrollando tiene mucho
que ver con la familia Bach...
Efectivamente, se trata de poner musica
a la presentacion de un libro-coémic sobre
Carl Philipp Emanuel Bach, uno de los hi-
jos de Johann Sebastian. El libro, que lleva
por titulo “Carl Philipp Emanuel Bach. Una
vida, una obra”, ha sido escrito por Francis-
co Delgado Montero e ilustrado por Miguel
Joaquin Calvo, vy lo estamos presentando
en una gira de conciertos interactivos por
toda Espana. Los textos vy las imagenes son
una delicia. En estos conciertos, me encar-
go de trasladar al puiblico al siglo XVIII con
un repertorio muy cuidado, es un homena-
je a la familia Bach. Ademas, se pone voz
a algunos fragmentos del libro-comic y se
proyectan algunas de las ilustraciones sobre
el escenario.

¢Qué labor de investigacion hay de-
tras de cada una de las piezas que

M.E.C.D. 2017

creacion historica a la hora de
actuar?

La recreacién no es copiar lo an-
tiguo, sino basarse en ello, en lo
que hay en las fuentes que se han
conservado, y enriquecerlo con tu
impronta personal. Una vez sobre
el escenario, se trata de ofrecerlo al
publico como algo fresco. De algu-
na manera, tiene que parecer que la
obra ha sido creada para el publico
actual.

Precisamente, Los Comedian-
tes del Arte, compaiiia que
dirige, es una de las mejores
formaciones europeas especia-
lizada en recreacion de misica
v danza histérica, jcual es la
clave?

Hay muy pocas companias en Es-
pafia v en Europa especializadas
en musica y danza histérica. En
nuestras actuaciones abarcamos re-
pertorios de los siglos XVI al XVIII,
y desde el ario 2000 hemos ofre-
cido cinco espectaculos distintos,
de diversas tematicas: Cervantes,
Boccherini, un viaje a través del
tiempo... Todos ellos los hemos

La polifacética artista zaragozana Pilar Montova.

interpreta en el clave o qué lleva al
escenario a traveés de la danza?
Recurro a las fuentes originales, un trabajo
muy laborioso vy exhaustivo. Fuentes que
pueden estar en archivos, bibliotecas anti-
guas, catedrales... en lugares curiosos y re-
conditos. Manejo documentos que pueden
tener incluso 400 afios o mas, y eso resulta
muy emocionante. Con esos escritos sobre
la mesa, luego hay que saber interpretarlos,
algo que supone mucho tiempo. Es casi un
trabajo detectivesco, realmente apasionan-
te y sobre el que también hay que aportar
una buena dosis de creatividad artistica.
¢Como concibe Pilar Montoya la re-

’ Cart Philipp

Una vida, una obra

Fennuas: Franciso [ilgade
Nuisracmnrs Migoel |. Calva
lerroduccidn: Pilar Monioys

-

Portada del libro-cémic dedicado a
C. P. E. Bach.

llevado a festivales de toda Esparia,

y también fuera. Sin ir mas lejos,

este verano ofrecimos “Con mu-
danzas vy meneos” en el Festival de Musica
Renacentista y Barroca de Vélez Blanco,
en Almeria.
¢{Qué va a mostrar préximamente al
piblico?
Diversas citas me esperan con la gira de
presentacion del libro-cémic dedicado a
Carl Philipp Emanuel Bach, del que se
cumple el 300 aniversario de su nacimien-
to. A principios de octubre, estaré en Bra-
ga, acompanada por Francisco Delgado.
Va a ser un mes de mucha presencia en
Portugal porque acudiré a Lisboa en dos
ocasiones para ofrecer, en primer lugar,
una comunicacion sobre la Contradanza
en Espana en el siglo XVIII y, posterior-
mente, participaré en un simposio sobre
musica iberoamericana. Ya en noviembre,
tengo citas en Salamanca, Zaragoza y Bur-
deos, donde participo con una ponencia
sobre la danza en la Corte de Felipe V. En
diciembre, El Mesias de Haendel en Ovie-
do, con la Orquesta del Principado de As-
turias, bajo la direccién de Eduardo Lépez
Banzo. Ya para el ano que viene, estamos
ultimando los detalles de una actuacién de
clave que llevo a Buenos Aires para el mes
de abril, y en mayo actuaré como solista
con el Cuarteto Breton vy los Quintetos del
Padre Antonio Soler.

E.T.H.




Reportaje

José Maria “JM” Santandreu

Clarinete de vangquardia

| clarinetista José Maria

"JM" Santandreu lanza

al mercado discogréafico
su segundo trabajo Sounds
of the Clarinet: Dark Sound
Clarinet for Electroacoustic
Music. Actualmente, es cla-
rinete solista de la Universal
Symphony Orchestra, que esta
de gira por Espana con su
espectaculo audiovisual Pasaje
a los Tiempos, bajo la tema-
tica de la musica de cine, y es
clarinete solo en el Ensemble
d’Arts, grupo dedicado a la
muisica de nueva creacion.

:Cémo nace SOTC, el nuevo disco?
Este proyecto se plantea desde la Funda-
cibn Phonos en la Universidad “Pompeu
Fabra” de Barcelona, por su director An-
drés Lewin. La idea era ofrecer un disco
con la musica electroacustica mas actual
para clarinete, aunque se anadieron otras
obras para clarinete solo. Intercalamos
grabaciones en Barcelona, en el Real
Conservatorio de La Haya y en el Con-
servatorio Superior “Joaquin Rodrigo™ de
Valencia.

;Qué tipo de obras y como trabaja
con los compositores?

Se pueden encontrar obras con electroni-
ca y para clarinete solo. Casi todas han
sido compuestas para el CD. Para clarine-
te solo, tenemos obras de Angel Arranz,
Javier Pérez Garrido, Simon Milton,
Jonathan Febland, Enrique J. Aragon,
Miguel Angel Calvo, Marisol Gentile, la
primera grabada y producida por The Dk
Projection en Holanda, vy el resto en Va-
lencia. Con electrénica tenemos obras de
Andrés Lewin, Carlos D. Perales, Victor
Vallés y Alberto J. Sanz. Como cierre del
CD, se puede encontrar una obra para
clarinete v voz de Vicente Sanchis, basada
en Poema de Amor de Pablo Neruda. In-
terpretar una obra, su lectura, el momento
del comienzo del conocimiento, sus retos,
sus esfuerzos, y sobre todo, disfrutar de
ella, son los motivos y motivaciones que
nos transportan y evocan a esos primeros
momentos, casi virginales, en la mente de
cualquier musico. La primera lectura de la
obra es una emocion muy inmediata. Pue-
de ser como bucear sin luz en un abismo.
El proceso de la composicion siempre es
complejo, o sencillo, pero en cualquier
caso, empatizar con los compositores es
una tarea tan increiblemente satisfactoria
como la sensacion de escuchar la graba-
ciobn final, mientras observo sus atentas
miradas.

La Universal Symphony Orchestra, de la que forma parte Santandreu, esta de
gira por Espaiia con su espectaculo audiovisual Pasaje a los Tiempos.

;Coémo se ha ido confeccionando el
proyecto?

Sabiamos que seria un proceso largo. Si
bien es cierto que el proyecto se habia di-
latado por ciertos problemas inesperados
en la financiacién externa, finalmente, ha
visto la luz esta temporada, puesto que
Phonos asumi6 toda la parte de financia-
cion, ademas de la produccion. Buscar
una atmosfera diferente y especial, sin
efectos forzados y maquillajes auditivos, ha
sido la razén que nos han llevado a varios
estudios de diferentes ciudades, a través
de muchos kildbmetros en trenes, aviones y
coches. Desde Valencia hasta Barcelona,
pasando por La Haya, cada obra ha sido
como un puzzle que hemos ido encajan-
do poco a poco, como si fuéramos arte-
sanos del sonido v el pulso, para unirlas
en un proyecto. Las grabaciones han sido
programadas con obras terminadas, aun-
que otras se han grabado posteriormente
porque no estaban aiin compuestas. No
teniamos ninguna presion ni fecha de
lanzamiento, y queriamos ofrecer un gran
producto, cuidado en todos los detalles,
tanto en la produccion de las obras como
en el disefio. Respecto al diserio, hemos
contado con Mubare, los cuales han traba-
jado al detalle todo el producto, pudiendo
ofrecer un acabado de alta calidad.

:Qué le aporta SOTC?

Cada obra me hace sentir, de una manera
u otra, algo nuevo, y es lo que me hace
recordar por qué amo la misica. Me sien-
to muy afortunado porque puedo interpre-
tar estas fantasticas obras del nuevo CD.
Intentar plasmar la inspiracion, el trabajo
y el pensamiento de los compositores, es
la mayor satisfaccion que puedo llegar a
sentir con este nuevo trabajo. Soy un mu-
sico privilegiado por recibir sus horas de
trabajo e inspiracion, convertidas en estas
obras. De una manera u otra, tanto en su
composicion o en su trabajo e interpreta-
cion, la experiencia codo con codo con

muchos de ellos ha sido tan
gratificante como su grabacion,
edicion y audicion.

¢Qué diferencias hay entre
este nuevo trabajo v el an-
terior, Clarinet for you?
Principalmente, las obras vy los
autores, y el formato y pro-
duccion. CFY me aport6 toda
una nueva dinamica de trabajo,
pero eran obras de compo-
sitores que no estaban vivos,
aunque eran del siglo XX. Tuve
que investigar y tratar de plas-
mar las ideas que emanaban de
las obras. Técnicamente, SOTC es mucho
mas exigente por las necesidades de las
obras que se plantean. CFY fue presen-
tado en “Programa de mano” de La 2 de
TVE, v estaba apoyado por un proyecto
audiovisual filmado vy producido por Ricar-
do J. Démine.

;Por qué se decide el titulo Sounds
of the Clarinet?

Es un pequerio homenaije al sonido, en el
sentido mas primitivo, del clarinete, y a la
vez, evoca a los sonidos mas contempora-
neos que s e pueden producir.

GonzaLo PEREzZ CHAMORRO

www.jmsantandreu.com

JM Santandreu se ha for-
mado musicalmente en Valen-
cia v Viena v ha sido clarinete
solista en diversos grupos de
camara y orquestas. Ha partici-
pado en diferentes concursos
nacionales e internacionales.

Actualmente, compagina su ac-

tividad concertista con la de

profesor.




Ensemble Praeteritum y Pablo Suarez Calero

Explorando el Barroco

reado en 2011 por Pablo

Suarez Calero, el Ensemble

Praeteritum afronta el Barroco
desde la mas pura originalidad posi-
ble, convirtiendo sus conciertos en
experiencias tangibles con el exotismo
de un periodo en el que la belleza esta-
ba enlazada con las improvisaciones,
cadencias, recitativos y fuertes con-
trastes dinamicos y expresivos. Asi es
el Ensemble Praeteritum, un conjunto
joven, solidamente formado, que se
esta convirtiendo dia a dia en un nue-

|
:
|
i
I.

LL FENTIATER S e

a1

I R W

o P
- o+ 4 OETITRD . RS

e

F B TS P P R

:
y
L 11381 A~
F
- -
L] -

L

x4

,.....
:
!h‘ -

—_—— e —
(=

Py
{
o

E

k
"
i

!

vo referente en la miisica barroca.

¢Qué es Ensemble Praeteritum
v como surgido la idea de este
provecto?

En 2011 tuve la idea de crear un
conjunto instrumental en el cual po-
der verter y desarrollar las ideas e in-
fluencias musicales que habia ido ad-
quiriendo a lo largo de mi trayectoria.
En un principio, pensé en centrarme

MicHarL Novak

Entrevista

grabado para Radio Nacional de Espa-
na, Radio France, RAI Italiana v Radio
Portugal. En la actualidad soy profesor
de violin en el Conservatorio Superior
de Musica de Aragén y concertino in-
vitado en la Orchestre Philarmonique
de Marseille.

;Quién mas compone el Ensem-
ble?

El nimero de los componentes del
Ensemble varia segin las necesida-
des de nuestro ya amplio repertorio
en cartera. Los miembros titulares
son: Yulia Nefyodova, Ramén An-
dreu y Laura Delgado, violines; Paula
Garcia, viola; Marco Pannaria, cello:
Laura Asensio, contrabajo; Pedro Je-
stis Gomez, guitarra barroca v tiorba.
Ellos han estudiado en Espana, Italia,
Alemania y Bélgica con maestros de
la talla de Nicolas Chumachenco,
Igor Oistrakh, Franco Gulli, Jordi
Savall, Igor Ozim, José Manuel Mo-

en el repertorio del barroco tardio
italiano, pero con las ideas de los
musicos que han ido formando el En-
semble, hemos ampliado nuestro repertorio.

Parece que desde su génesis Ensemble
Praeteritum se ha especializado en el
Barroco... ;Son un grupo historicista
exclusivamente?

Nuestro repertorio abarca todos los estilos,
aunque Ultimamente estamos mas centrados
en el Barroco temprano vy tardio. La inter-
pretacion que damos a las obras esta basada
en criterios personales mas que puramente
historicistas, v uno de nuestros objetivos es
la busqueda de la novedad en la manera de
afrontar un repertorio conocido. Por medio
de improvisaciones, cadencias, recitativos,
fuertes contrastes dinamicos vy expresivos, el
Ensemble interpreta la partitura creando una
belleza especial v muy personal, destinada
puramente a la conexion con el publico vy a
su disfrute.

Centran su repertorio en Conciertos de
Vivaldi. ;Por qué Vivaldi?

Creemos que es la expresion mas sencilla y
universal de conexiéon con el puiblico: en mul-
titud de ocasiones, con la mas pura y austera
construccién armonica, por ser un poco mas
preciso, se conecta directamente con el co-
razon del mas entendido v del mas profano
en la materia. Personalmente, por forma-
cion y gustos, siempre tuve mucha relacion
con ltalia v el repertorio italiano. Vivaldi me
permite tener una gran libertad como intér-
prete, que es en lo que baso la linea artistica
del Ensemble. En ese punto sigo un criterio
historicista, que es el dotar al intérprete de
la creatividad que no esta escrita en la par-
titura.

Hablenos mas de su proyecto vy CD
*Vivaldi Senza Fine”...

M.E.C.D. 2017

El Ensemble Praeteritum.

Tuve la idea de interpretar Las Cuatro Esta-
ciones como creo que se podria haber hecho
en la época de Vivaldi. Intento rescatar las
cualidades de la improvisacién ornamental v
la creacion de recitativos instrumentales, de
tal manera que cada movimiento vy estaciéon
esta enlazado con el siguiente, quedando asi
un concierto sin interrupciéon, como efecti-
vamente ocurre en las estaciones comunes
del ano.

Algo mas concreto. ;Como se articula
uno de sus conciertos? ;Son conserva-
dores en cuanto a la forma?

Ni en cuanto a contenido, gracias a esta
nueva linea de expresion creativa que ex-
pliqué mas arriba, ni en cuanto a forma, va
gue nuestros conciertos se articulan en una
sola sesion, sin pausa entre medias, para no
perder la concentracion del pablico adquiri-
da hasta el momento. Ademas, intercalamos
pequenas aclaraciones verbales de las piezas
que interpretamos, que refuerzan el conoci-
miento y la conexiéon con el plblico.

Hablenos un poco sobre usted, su for-
macion y trayectoria profesional...

Estudié con Nicolas Chumachenco en la
Hochschule fir Musik de Freiburg (Alema-
nia), con Salvatore Accardo en la Accademia
“Walter Stauffer” de Cremona v en la Acca-
demia Musicale Chigiana (Italia) v con Agus-
tin Dumay. También estudié viola con Tabea
Zimmermann. En los Gltimos afnos he trabaja-
do como concertino invitado en la Orchestre
Philarmonique de Marseille, Orchestre Natio-
nal Bordeaux Aquitaine, Orquesta Sinfénica
de Galicia, Orquesta de Camara Reina Sofia,
Helsinki Philharmonic Orchestra, Roval Da-
nish Orchestra, Trondheim Symphony Or-
chestra e Island Symphony Orchestra. He

reno, Manuel Barrueco, Esko Laine,
Diemut Poppen, Cuarteto Casals,
Heime Miiller v Giinter Pichler.

¢Nuevos proyectos y conciertos a la
vista?

Ahora mismo nos hallamos inmersos en la
configuracion de la nueva temporada de con-
ciertos, de momento tenemos ya cerrados los
siguientes: el 26 de octubre en el Auditorio
de la Universidad Carlos Ill de Madrid v en
el Ateneo de Madrid el dia 2 de Noviembre:
en diciembre en Almeria; el 3 de enero de
2015 de nuevo Madrid, en Collado Villalba, y
el 8 de tebrero en Almunécar, Granada. En lo
referente a proyectos, actualmente estamos
negociando y disefiando la produccion de dos
espectaculos que, esperamos, vean pronto
la luz: una puesta en escena con decorado y
luces de uno de nuestros programas en reper-
torio v una opera barroca.
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praeteritum

ensemble

http://ensemblepraeteritum.com

https://www _facebook.com/pages/Ensem-
ble-PRAETERITUM/219419781503064

You ([T
www.youtube.com/watch?v=3VDPQ6DQ5c0

https: //www.youtube.com/watch?v=27Iw-
MvJ4J8

www.youtube.com/watch?v=bA0oiHPEXQO0

G.P.C.




Compositores

Dmitri Kabalevsky

JUAN CARLOS MORENO

Aerincipims de 1948, Stalin se acerco al Teatro Bolshoi de
oscll para asistir a una representacion de la opera La
gran amistad, compuesta por el hoy olvidado Vano Muradeli
para conmemorar el 30 aniversario de la revolucion rusa. Fue
un desastre. Como sucediera en 1936 con Lady Macbeth
del distrito de Mtsensk, de Dmitri Shostakovich, el dicta-
dor abandond el coliseo profundamente indignado, en este
ocasién ante una musica que pretendia sonar a georgiana sin
acertar a reproducir el sabor de esa region entonces soviética,
patria tanto de Stalin como de Muradeli. Y como en el caso
de la 6pera de Shostakovich, la colera del lider soviético tuvo
consecuencias devastadoras: fue el pretexto para emprender
una caza de brujas en el seno de la Union de Compositores
Soviéticos. Los propios miusicos hubieron de redactar una
lista negra con los nombres de aquellos colegas cuyo estilo
pudiera ser considerado formalista. Es decir, que “rechaza los
principios basicos del clasicismo, renuncia a elementos tan
importantes como la melodia y da preferencia a asociaciones
sonoras cadticas y neurdticas que transforman la musica en
cacofonia”, segin definicién recogida en el acta publicada el
10 de febrero de 1948 por el comité central de esa asociacion.
Shostakovich vy Sergei Prokofiev encabezaban esa lista, v tras
ellos se sucedian los nombres de otros representantes ilustres
de la musica soviética como Aram Khachaturian, Visarion
Shebalin o Gabril Popov. También el de Dmitri Kabalevsky,
pero, sorprendentemente, poco antes de que su aprobacion
definitiva, su lugar fue ocupado por Nikolai Miaskovski.

Kabalevsky se salvé asi de aparecer en una lista de
proscritos que debian ser llamados al orden, “corregidos” v,
caso de persistir en sus errores estéticos, incluso castigados.
Aunque las razones de esa omision de ultima hora nunca se
han aclarado, el hecho ha bastado para que la sospecha de
oportunismo, incluso de delacién, haya oscurecido la biografia
de este creador.

Una cosa es cierta, v es que Kabalevsky supo moverse
con habilidad en el politizado ambiente artistico de la Unién
Soviética. Capaz de criticar con sana por su formalismo los
24 preludios v fugas Op. 87 de Shostakovich durante los
Gltimos coletazos del estalinismo y de defender con ardor el
talento del mismo compositor tras la muerte del dictador, fue
un personaje influyente. Los cargos que ostentd, asi como los
titulos vy premios que recibié, dan fe de ello. Pero todo ello no
debe hacernos olvidar el valor de Kabalevsky como musico.

Musica tradicional

Dentro del panorama musical soviético, Kabalevsky
posiblemente fue el compositor mas tradicional en lo que
se refiere a la concepcién de su arte. Tampoco engafnaba
a nadie, pues su propdsito era crear una miusica que fuera
placentera a los oidos. Ademas, su facilidad para escribir
melodias atractivas, muchas veces inspiradas en el folclor
patrio; su preferencia por las estructuras bien definidas; su uso
de una armonia diaténica coloreada aqui y alla por algunas
disonancias eufénicas, y su habilidad como colorista a la hora
de orquestar, casaban perfectamente con los principios del
realismo socialista impuesto a partir de 1948 en la musica
soviética. Y Kabalevsky se mantuvo fiel a ellos incluso cuando,
en las décadas de 1970 y 1980, creadores mas jovenes

Kabalevsky supo moverse con habilidad en el politizado ambiente artistico
de la Uni6én Soviética.

como Alfred Schnittke, Boris Tishchenko o Sofia Gubaiulina
intentaron renovar el lenguaje musical de la Unién Soviética.
Algo que Kabalevsky, reacio a todo modernismo, rechazaba
con desprecio: “Beethoven ha compuesto para la humanidad.
Los modernistas actuales solo escriben para ellos mismos,
para sus colegas v sus amigos, decia.

Como compositor, Kabalevsky abordd con éxito todos los
géneros. Si sus inicios estuvieron marcados por las formas
instrumentales, como sus tres primeras Sinfonias (1932,
1933 y 1934), los dos primeros Conciertos para piano (1929
y 1935) o las dos Sonatinas para piano (1930 y 1933), a
partir de 1938 sus intereses se volcaron en la musica escénica
y vocal. Es entonces cuando compuso su primera oOpera,
Colas Breugnon, cuya Obertura posiblemente sea la pieza
mas célebre de su catalogo. La miusica de escena de Los
comediantes (1940), Romeo v Julieta (1956) y la 6pera La
familia de Taras (1950), de cuya musica nace la Sinfonia n.
4 (1956), pertenecen también a este periodo, que culmina en
1963 con el Requiem, dedicado a la “memoria de aquellos
que cayeron en la Gran Guerra Patrittica”. Todas ellas son
obras a las que vale la pena acercarse, no solo por su valor
puramente musical, sino también por todo lo que revelan
acerca del régimen soviético. Un régimen cuyo colapso,
Kabalevsky, fallecido en 1987, no llegd a ver.




Interés por los mas jovenes

Desde los inicios de su carrera Kabalevsky presté una
atencion especial a los musicos j6venes. Esa vocacion
halla su origen en 1925 cuando, para costearse sus
propios estudios, empez6 a ensefiar piano a nifos
de corta edad y descubrié que apenas existian obras
adecuadas para ellos, es decir, faciles de ejecutar
al mismo tiempo que breves y de cardcter amable
y divertido. Inmediatamente se puso manos a la
obra para paliar tal laguna y fruto de su trabajo fue
el Album para ninos (1927), al que siguieron otros
cuadernos también pianisticos como De la vida
de un pionero (1931), Treinta piezas para ninos
(1937-1938), Veinticuatro piezas fdaciles (1944) o
Variaciones fdaciles (1952). Y no tard6 mucho en
llevar esa vocacion pedagdgica maés alla del teclado
con las Ocho canciones (1932) para coro infantil.
Conversacion con un cactus (1969), para voz vy
piano, o Cantos sobre Lenin (1970), para coro
infantil y piano. La culminacién de este interés por
los jovenes estudiantes de musica se encuentra en la
trilogia formada por el Concierto para violin (1948).
el Concierto para violonchelo n. 1 (1949) y el
Concierto para piano n. 3 (1952). Elocuentemente
dedicado “a la juventud soviética”, este tiltimo conocid
su estreno el 1 de febrero de 1953 en Moscu, con el
compositor a la batuta y un prodigio de quince afos
llamado Vladimir Ashkenazy como solista.

Discografia

* Colas Breugnon. Leonid Boldin, Nina Isakova,
Valentina Kayevchenko, Eugene Maksimenko. Coro
y Orquesta del Teatro Musical de Moscti / Georgy
Zhemchuzhin. Olympia, OCD291A+B. AAD. 2
CDs.

* Requiem. Sinfonia n. 4. Valentina Levko, Vladimir
Valaitis. Coro del Instituto de Educacién Artistica.
Orquesta Sinfonica de Moscti / Dmitri Kabalevsky.

Olympia, OCD290A+B. AAD. 2 CDs.

* Sinfonias ns. 1-4. Filarmonica de la NDR / Eiji
Oue. CPO, 999833-2. DDD. 2 CDs.

* Conciertos para piano ns. 1-4. Fantasia.
Rapsodia. Michael Korstick, piano. Filarménica de
la NDR / Alun Francis. CPO, 777 658-2. DDD. 2
CDs.

* Conciertos para violonchelo ns. 1 v 2. Primavera.
Alexander Rudin, violonchelo. Orquesta Sinfénica

de Mosct / Igor Golovschin. Naxos, 8.553788.
DDD.

* Colas Breugnon. Los cﬂmediﬂntes. Romeo vy
Julieta. Orquesta Sinfénica de Moscti / Vasily

Jelvakov. Naxos, 8.553411. DDD.

* Sonatas para piano ns. 1-3. Sonatinas para

piano ns. 1 y 2. Alexandre Dossin, piano. Naxos,
8.570822. DDD.

* Preludios. Preludios v fugas. Alexandre Dossin,
piano. Naxos, 8.570976. DDD.

M.E.C.D. 2017

Cronologia

* 1904 Nace el 30 de diciembre en San Petersburgo.

* 1922 Supera el examen de ingreso al Instituto de
Ciencias Economicas Engels.

* 1925 Contra los deseos paternos, ingresa en el
Conservatorio de Moscti, donde tiene como maestro
de composicion a Nikolai Miaskovski.

* 1929 Se gradiia como compositor y, un afio mas
tarde, como pianista.

* 1932 Acaba su Sinfonia n. 1 en do sostenido
menor.

* 1937 Compone su primera 6pera, Colas Breugnon.

* 1939 Esnombrado profesor titular del Conservatorio
de Moscu, en el que ya ensefiaba desde 1932.

* 1940 Ingresa en el Partido Comunista, del que seré
portavoz oficial en asuntos culturales.

* 1941 Recibe la medalla de honor del gobierno
sovietico.
1948 Purga oficial contra los compositores

soviéticos “formalistas”. El nombre de Kabalevsky
desaparece de la lista negra.

* 1950 Compone la 6pera La familia de Taras.

* 1952 Se convierte en secretario de la Unién de
Compositores Soviéticos.

* 1963 Acaba la composicion del Requiem, una de
sus obras mas ambiciosas.

* 1967 Es elegido presidente del Consejo Cientifico
de Estética Musical de la Academia de Ciencias de

la URSS.

* 1972 Recibe el Premio Lenin y es nombrado
presidente honorario de la Sociedad Internacional
para la Educacién Musical.

¢ 1987 El 14 de febrero muere en Moscli.

KABALEVSKY KABALEVSKY
Piano Sonatas Preludes

(Complete) (Camplete)
Preludes and Fugoes
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Tras un Beethoven de
enorme peso intelectual, el
pianista germano-ruso Igor
[evit regresa con las Parti-
tas de Bach, posiblemente el
piano mas introvertido de su
creador, donde la seriedad se
da la mano con la danza. Y
nada mejor que estas musicas
para alguien tan concentrado
v poco dado a la broma como
[evit, que toca con una inten-
sidad emocional muy grande,
sin dejarse llevar por su aire
improvisatorio (cambios de
frases de la Courante de la ti-
tanica Partita n. 6) ni por un
excesivo aire de danza, en los
cuales Richard Goode y An-
dras Schiff dejaron su maes-
tria en sus grabaciones. El im-
pulso ritmico viene disenado
con eficacia, sin el vuelo de un
Glenn Gould, pero se resien-
te por cierta pesadez en los
tempi, algo general en cada
Partita, yva que esta es la natu-
raleza de Levit, al que se le es-
cuchan todas las voces con la
claridad de un despejado dia
de principios de verano. La
elegancia y el dramatismo (v
un tenue romanticismo) estan
presentes cuando tienen que
estarlo (Sarabandas) vy el uso
del pedal no tiene freno ni la
fantasia en los adornos de los
trinos (Sarabandas de Parti-
tas ns. 1 y 6). La grabacion,
en la Funkhaus Nalepastra e
de Berlin, es modélica, limpia
y sin montaje aparente. Unas
Partitas importantes, al nivel
de las recientes de Vladimir
Ashkenazy y superiores a la
correcta Angela Hewitt.

G.P.C.

BACH: 6 Partitas BWV 825-830. lgor

Levit, piano. )
Sony, 88843036822 ¢ 2 CDs « DDD » 151
Sony Classical 3 * A H*H*MS

EL ULTIMO PULSO

Pasado ya ese primer ve-
rano sin su presencia Yy con
el amargor que provoca la
ausencia, se publica (a modo
de epitafio visual) el dltimo
de los conciertos filmados al
maestro Abbado en su que-
rida Lucerna. En este tltimo
anexo testamentario a su ex-
tenso legado sonoro, el mila-
nés pretende mirar de frente
(sin miedos ni complejidades)
a esa poderosa silueta que en
vez de batuta zarandea una
guadana. Un programa que
aspira a echarle un postrero
y desigual pulso a la muer-
te. Obertura Trdgica (en un
principio llamada Ftnebre
por Brahms), la paloma del
bosque vociferando la muerte
de Tove en los mastodonticos
Gurrelieder o el desaliento
mortuorio de la Marcha Fu-
nebre de la Heroica, adquie-
ren por tanto nueva dimen-
sibn y matiz cuando en el
reloj vital del que esta subido
al podio resta ya poca arena
que volcar. De ahi que algo
premonitorio v funesto pare-
ce mascarse en el ambiente.

Con la habitual y espec-
tacular toma de sonido que
ofrece el KKL de Lucerna,
Abbado insiste en esa biis-
queda de la belleza que lo
acompanoé infatigablemente
en su Ultima etapa creativa
(tan amada v odiada a partes
iguales). Preciosista y denso
Brahms, adornado con flores
de pétalos negros, que deja
aromas de religiosidad vy es-
piritualidad (sobre todo en los
pasajes fugados). Una pulcra
exposicion timbrica para una
faustica partitura que Abbado
parece (por momentos) reci-
tar bajo exhalaciones, en un
perpetuo fluir de versos (belli-
simo fraseo).

Mas que a Wagner, el
Interludio de los Gurrelie-
der desprende un olor a
mahleriana tierra mojada,
inevitable viniendo del que
firma. Romantica hasta los
tuétanos, supone un suspiro
apasionado v lleno de melan-
colia por ese futuro que para
Abbado resultaba ya intan-
gible. El colorido y multitu-
dinario despliegue orquestal
se ensambla a una interiori-

Brahms
r. (3

Schoenberg
hr e

Beethoven

zacibn expresiva marca de
la casa, recreandose en cada
pliegue sensitivo de esta mo-
numental obra, a la que se
acopla a la perfeccion la for-
nida v desgarradora voz de
Mihoko Fujimura.

Entre esos libros de His-
toria de la Musica en los que
ya aparece el milanés, jamas
relucird su Beethoven de flo-
risteria, sin claroscuros, de-
masiado adornado y jubiloso,
que siempre acaba haciendo
aguas. Una vision romantica
de la Heroica, apoyada en
grados superlativos de solem-
nidad y suntuosidad sinfo-
nica, que por desgracia em-
perifolla en demasia el fatuo
discurso, siempre ensimisma-
do por llenar de coloracion
hasta el rincon mas grisaceo
de la partitura. Se deberia
exigir una corona de espinas
para dirigir como se merece
la dolorosa Marcha Fanebre,
aqui algo destensada y mo-
nétona, que va deshinchan-
dose en su desplomado cami-
nar, dejando ver al trasluz las
costuras del tejido orquestal.
Mucha belleza v poca verdad.
Sobra pintalabios y falta mas
sombra de ojos en la ultima
mirada antes de la partida de
este gigante.

J.E.

BEETHOVEN: Sinfonia n. 3. BRAHMS:
Obertura Tragica. SCHOENBERG: In-
terludio y Cancién de la paloma del
bosque de Gurrelieder, Mihoko Fujimura.
Orquesta del Festival de Lucerna / Claudio
Abbado.

Accentus, 20282 « DVD « 100" » DTS
Ferysa * kX% AS

En los ultimos afos han
aparecido diversos registros
que proponen el improbable
encuentro entre la musica
para piano de John Cage y
el barroco: Francesco lris-
tano eligi6 a Bach (DG), Pi-
Hsien Chen a Scarlatti (Hat).
Creo que no hay que buscar
una explicacion logica a tal
formula. La mas inmedia-
ta queda excluida, ya que la
posible similitud entre la so-
noridad del piano preparado
de Cage vy la del clavecin, al
que estaban destinadas las
obras del barroco, no funcio-
na puesto que estas ultimas
son interpretadas al piano.
Y, sin embargo, el encuentro
resulta fascinante, quiza en la
estela de la célebre frase de
[Lautréamont tan querida por
los surrealistas: “bello como
el encuentro fortuito de un
paraguas y de una maquina
de coser sobre una mesa de
disecciéon”. El joven pianis-
ta israeli David Greilsammer
combina siete de las Sona-
tas e interludios para piano
preparado de Cage con ocho
Sonatas de Scarlatti. Y si por
separado podriamos senalar
ciertos reparos, sobre todo en
un Scarlatti de fraseo y expre-
sividad algo caprichosas, es la
conjuncion de universos, los
reflejos de unas obras sobre
otras, su extrana continuidad
(en un feliz acierto de produc-
cion no existen silencios entre
los cortes) lo que convierten la
escucha en gozo.

D.C.S

sgarlatti-cage sona
david greilsammer

CAGE: Sonatas. D. SCARLATTI: Sonatas.
David Greilsammer, piano.

Sony, 88883762402 « 61 e« DDD
Sony Classical % %k kA




“Fantdstica fusion en
Dvordk de Weilerstein con
Beloblavek™

REMOVIENDO LA DISCOGRAFIA

No, no podia ser un es-
pejismo. Alisa Weilerstein
me dej6é asombrado y sobre-
cogido con su Concierto de
Elgar (primero en el DVD/
Blu-ray EuroArts vy luego
de nuevo en el CD Decca,
en ambos casos con Ba-
renboim). Asi que ahora no
deberia haber sentido asom-
bro ante este su maravilloso
Dvorék, el mas grande (v.
por tanto, el mas compro-
metido) de los conciertos
para cello; pero me ha ocu-
rrido. Ahora creo que puedo
opinar que desde hace no sé
cuanto tiempo, pero mucho,
sin duda, no aparecia un
violonchelista tan extraordi-
nario; tal vez desde Yo-Yo
Ma. Con quien, por cierto,
comparte un sonido noble
y de una belleza suprema;
acaso mas lleno y opulento
aun. Esta cellista estadouni-
dense nacida en 1982 po-
see, por si fuera poco, una
musicalidad desbordante vy
una capacidad para hablar
a través de su instrumento
como no conocia desde la
malograda Jacqueline Du
Pré. Su efusividad en este
disco Dvorak es algo que
no se ha escuchado desde la
britanica retirada por su en-
fermedad en plena juventud.
En el Concierto, de la mano
de un cabal a mas no poder
Belohlavek, con el que se
identifica por completo (un
director insuficientemente
valorado que parece respi-
rar con Dvorék), no soélo
no repite lo que han hecho
los mas grandes intérpre-
tes de la obra, hasta ahora,
es decir Rostropovich (con
Karajan, DG, vy sobre todo
con Giulini, Emi), a Tortelier
(con Previn, Emi) o Du Pré
(con Celibidache, Teldec, vy
Barenboim, Emi), sino que
aporta numercosas ideas
personales, con una riqueza
de grados en la dindmica v
una variedad en los fraseos
y en las tonalidades sonoras
que dejan estupefacto: pero
estas aportaciones, que pro-
porcionan a la partitura una
inesperada multiplicidad de

M.E.C.D. 2017
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ALISAWEILERSTEIN DVORAK

CZECH PHILHARMONIC ORCHESTRA JIRI BELOHLAVEK

estados animicos, me pa-
recen acertadas a mas no
poder (no obligatorias, cla-
ro). Creo que esta version,
soberbiamente grabada, es
todo un hito, que remueve
los cimientos de la disco-
grafia. Grabado en Praga,
el disco se completa con
practicamente todas las pie-
zas posibles de Dvorak para
cello vy piano, registradas en
Nueva York con una estu-
penda Anna Polonsky: no
solo con el Rondé Op. 94
v La calma de los bosques,
tantas veces registradas,
sino ademas con transcrip-
ciones (¢del propio Dvorak?)
de la Danza eslava n. 8, de
la conmovedora Canciones
que mi madre me cantaba
(n. 4 de las Zigeunerlieder
Op. 55), realizada por Hein-
rich Griinfeld, del lied Lasst
mich allein (Déjame solo),
Op. 82/1, hecha por John
Lenehan, e incluso de Goin’
Home, adaptaciéon del disci-
pulo americano de Dvorak
William Arms Fisher basada
en la memorable melodia del
movimiento lento de la Sin-
fonia del Nuevo Mundo.
Alisa Weilerstein nos vuelve
a tocar la fibra en todas es-
tas piezas.

A.C.A.

DVORAK: Concierto para violonchelo.
Rondd Op. 94, La calma de los bos-
ques, Lasst mich allein, Canciones que
mi madre me cantaba, Danza eslava
n, 8. Alisa Weilerstein. Anna Polonsky,
piano. Orquesta Filarménica Checa / Jiri
Belohlavek.

Decca, 4785705 ¢ 67" « DDD
Universal * x Xk RSA
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“Se reedita el piano
espaiiol del gran Joaquin
Achucarro™

UN CLASICO DE LA MUSICA ESPANOLA

Los dos volimenes de la
suite para piano Govescas
fueron compuestos entre
1911 y 1913. Llevado por
su predileccion por la pin-
tura de Gova, desde la mas
amable hasta la mas oscu-
ra, Granados da vida a una
de las cumbres pianisticas
universales de la que podra
afirmarse que no tiene las
dificultades de lectura o el
virtuosismo personal que
Albéniz plasmo6 en su Ibe-
ria, pero a la que no pue-
de negarsele ni sus altos
valores poéticos de ultimo
romanticismo ni la presen-
cia de grandes dificultades
técnicas y expresivas que
hacen que sélo pocos pia-
nistas alcancen en ella re-
sultados convincentes.

De entre todas las graba-
ciones sobresalen las reali-
zadas por Alicia Larrocha
para distintos sellos, v la
de Achtcarro para RCA de
1980, grabacion esta (ltima
descatalogada vy que ahora
el sello Sony reedita. Inne-
cesario resulta plantear refe-
rencia alguna a la capacidad
técnica del pianista bilbaino,
por lo que la cuestion se re-
duce al valor interpretativo
y sentada esta premisa, el
acercamiento de Achlcarro
debe situarse, sin quitar ni
poner rey, entre los prefe-
rentes. En excelente estado
de forma acomete la obra,
iniciandola con buen vy jus-
tificado criterio con El Pele-
le, pieza goyesca compues-
ta en 1914, lo que hace
con brillantez y perfeccion
ritmica para desgranar pos-
teriormente  Requiebros,
tocando de manera pausada
con elegancia, observancia
de las puntillosas indicacio-
nes expresivas y un control
del fraseo preciosista, todo
ello con "el garbo y donai-
re” que la indicacion de la
partitura recomienda. En
El coloquio en la reja en-
contramos una bella linea
de canto y una maravillosa
integracion de la compleja
ornamentacion, contrastan-

% -
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Goyescas

do y dando pleno sentido a
los distintos planos del Fan-
dango del Candil.

Los casi siete minutos
que Achtcarro emplea en
el punto de ruptura con el
segundo cuaderno, Quejas
o La maja v el ruisenor,
probablemente una de las
mejores obras escritas para
piano en Espafa, como ya
senialo el pianista Douglas
Riva, son inolvidables, lle-
nos de delicada expresivi-
dad, utilizando un fraseo
amplio, abundante legato,
acariciando v mimando el
teclado para obtener a ve-
ces un simple murmullo. La
dualidad de sentimientos y
misterio que contienen las
dos piezas de la segunda
parte El amor vy muerte
v Serenata del Espectro
se exploran de manera in-
tensa vy contenida, con una
fluidez vy naturalidad que
solo muy pocos alcanzan.
En definitiva, obra destina-
da no para virtuosos, sino
para pilanistas que sepan
extraer todas las sutilezas
que en ella se contienen, y
el pianista bilbaino lo hace
con la mas alta calificacion.
Se completa la grabacion
con referenciales versiones
de las obras de Falla y Albé-
niz. Disco imprescindible.

J.L.A.

GRANADOS: Govescas. El Pelele. AL-
BENIZ: Tango, Navarra. FALLA: Danza
del Molinero de El Sombrero de Tres
Picos y Danza del Fuego. Joaquin Ac-

hiicarro. piano.
Sony, 8843044032 « 73" + ADD
Sony Classical * * % *x RA

“La Filarmonica de Viena
en estado de gracia en

L.as Estaciones”
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No siento simpatia por
aquellos intérpretes que no se
arriesgan cuando quieren de-
cir algo diferente. Pero menos
todavia por aquellos a los que
no les importa pagar cualquier
peaje con tal de ser originales.
En mi opinion, Harnoncourt, al
que llevamos el mes pasado en
portada, suele ubicarse en este
grupo: da la vuelta a las cosas
con una facilidad extrema, sin
ofrecer demasiadas explica-
ciones; o muchas, pero de tan
largas y farragosas, indtiles: o
sea, con demasiada facilidad
le sale el caprichoso que lleva
dentro. Y he aqui un ejemplo
palmario, esta muy desigual
interpretacion de Las Estacio-
nes, de Haydn. Al lado del Har-
noncourt mas atento, detallista
y musico de casta, aparece el
mas superficial e incompren-
sible. En estas ocasiones, le
salva el tipo un absolutamente
maravilloso conjunto de ca-
mara (si, aunque el disco rece
otra cosa) de la Filarmoénica de
Viena, cuyos musicos estan en
auténtico estado de gracia. De
los tres solistas, por otro lado,
hay que destacar con mucho la
clase de Dorothea R6schmann.
que consigue emocionar hasta
los muertos cada vez que abre
la boca. Y poco mas que decir,
salvo que la toma es espléndida
Y que es una pena que no toda
la version alcance la misma al-
tura, pues tampoco abundan
las buenas versiones de Las
Estaciones, v menos en DVD.

P.G.M.

HAYDN: Las Estaciones. Dorothea Rosch-
mann, Michael Schade, Florian Bdesch. Coro
de la Opera de Viena. Orquesta Filarménica de
Viena / Nikolaus Harnoncourt.

EuroArts, 2072678 « DVD « PCM » 175
Ferysa * % x A

En estos Doce Estudios
Transcendentales, de los que
se incorporan al compacto
la version de 1851, ademés
del Liszt teatral y efectista
de virtuosismo inalcanzable,
también esta el compositor
visionario de abundantes cro-
matismos melodicos/armoni-
cos anticipo de épocas poste-
riores y, ante todo, el genial
musico que fue. La grabacion
de Delle Vigne, realizada el
ano 1994 en piano Bosen-
dorfer Imperial de 97 teclas,
excepto el Estudio n. 5 que
lo es en un Steinway, padece
un abuso del pedal en perijui-
cio de la claridad, que se nos
antoja mas medio de salvar
algunos de los momentos de
mayor compromiso tecnico
que recurso expresivo, asi
COmMoO una excesiva potencia
de sonido con acentuaciéon de
los efectos orquestales. Aun-
que se superen los aspectos
pirotécnicos y exhibicionistas,
lo que sin duda ya es un mé-
rito pues pocos han sido los
pianistas capaces de grabar la
integral, tanto estruendo aca-
ba abrumandonos, echando
de menos algo mas de repo-
so y refinamiento. Priman las
ensenanzas de Cziffra sobre
las de Arrau, pues de ambos
fue alumno, sin que exista
una busqueda del conteni-
do poético de la obra, como
confirma por ejemplo la falta
de contraste y sutileza en uno
de los Estudios mas expresi-
vos (Paysage), la ausencia de
emocion en el n. 10 o el fra-
seo sin fantasia en el temible
Chasse-neige.

J.L.A.

M
PRANZ LISEL o

2.

LISZT: Estudios de ejecucion transcenden-
tal. Aquiles Delle Viane, piano.

Grand Piano, 05537 e« 68" ¢ DDD
Ferysa * % x A




“La misica de Respighi es
de gran riqueza melodica”

o N
GOFFREDO!PEIRA E}Sl.

Piano Concerto
Flute Concerto
.o Follio di Orlando

= | e " o o B i = F il =il l §
pruno Lanino « (Tlario AncilloCtl

Goffredo Petrassi (1904-
2003) resume muchas de las
grandes tradiciones de la mu-
sica italiana y su obra es un
compendio de universalidad
en el que se quintaesencia la
historia lejana y se deja ver la
influencia de sus contempo-
raneos. Miusica dramatica vy
profunda pero llena también
de sensualidad mediterranea:
recuperarla es un empefo
que va merece el aplauso de
partida. El Concierto para
flauta, compuesto en 1960
para el flautista Severino Gaz-
zelloni (uno de tantos musicos
italianos iconicos), es todo un
alegato de la vanguardia de la
época, pero sin poses ni estri-
dencias, todo pureza y sutileza
sonora, incluso en una orques-
ta deliberadamente privada de
violines. El Concierto para
piano es de los anos 30 y esta
impregnado de un aire neo-
clasico que recuerda mucho
a Prokofiev, pero que viene
sellado con la marca personal
de calidad en la escritura ins-
trumental y orquestal de la que
hacia gala Petrassi. Al reen-
cuentro con el compositor ita-
liano se anade la buena noticia
de la reaparicion de Bruno Ca-
nino. El pianista napolitano,
un verdadero “agitador” de la
musica contemporanea para
el que compusieron notables
compositores internacionales,
sigue a sus casi 80 afnos en
plena forma y lo demuestra en
su version impecable de una
obra que merece la pena co-
nocer y disfrutar.

C.B.

PETRASSI: Concierto para piano. Concier-
to para flauta. Bruno Canino, piano. Mario
Ancillotti, flauta. Orchestra Sinfonica di Roma /
Francesco La Vecchia.

Naxos, 8.573173 « 72" « DDD
Ferysa * % %k E

M.E.C.D. 2017

Siempre es agradable re-
cibir un disco orquestal de
Ottorino Respighi. Su musica
es de notable factura, riqueza
melodica y siempre con una
atencion especial por la ins-
trumentacion que quizés le
viene de su profesor Rimsky-
Korsakov. Nos encontramos
en este compacto con cuatro
obras para orquesta de cama-
ra. Dos de ellas, en edicion del
propio director Salvatore Di
Vittorio, enmarcan dos par-
tituras mas conocidas como
son el Trittico botticelliano
y Gli uccelli. En el Trittico
utiliza una pequena orquesta
con la que consigue un colori-
do sorprendente de refinados
timbres y sutiles armonias.
Por lo que respecta a la suite
Los pdjaros, Respighi se basa
en obras para teclado de los
siglos XVII y XVIII, al tiempo
que evoca los diferentes can-
tos de aves, como la gallina,
la paloma, el cuclillo o el rui-
sefior. A este tultimo Respighi
lo envuelve en una insinua-
cion sonora de los murmullos
del bosque wagnerianos. La
suite neo-barroca para cuer-
das y oOrgano esta escrita a
modo de concerto-grosso vy
homenajea a los ilustres del
pasado: Bach, Corelli y Fres-
cobaldi. La interpretacion es
buena, la orquesta responde
con virtuosismo y profesiona-
lidad v los solistas muy expre-
sivos en todos sus cometidos.

P.S.J.D.

RESPIGHI
The Birds

Three Botticelli Pictures ® Suite in G major

K.f]l:r Brown. Ohrgan
Chamber Orchestra of New York
Salvatore Di Vittorio

RESPIGHI: Serenata, P. 54. Trittico botti-
celliano, P. 151. Gli uccelli, P. 154, Suite
en sol mayor para orquesta de cuerdas vy
organo, P. 58. Kyler Brown, érgano. Orquesta
de Camara Ottorino Respighi de Nueva York /
Salvatore Di Vittorio.

Naxos, 8.573168 + 67" « DDD
Ferysa *xkxE
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Israel. Chipre y el norte de \riea. asi como un arreglo muy
especial del Concierto de Aranjuez de Joagquin Rodrigo
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jUNTO AL ExPEa'ro EN MOZART
NIKOLAUS HARNONCOURT
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| THE GUAHBIAN
“Gracias a su destreza pude navegar despreocupadamente
por la bravura de los pasajes de Mozart,
que no permiten esconder ni siquiera el mas leve error”
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m SAINZ DE LA MAZA

Guitar Music
Zupateado = El Vito » Seguidilla-Sevillana

Franz Halasz, Guitar

Regino Sainz de la Maza es
uno de los musicos espanoles
mas interesantes del siglo XX.
En contacto con Lorca, Falla
o Dali, su carrera como con-
certista internacional de gui-
tarra clasica despegd cuando
era muy joven v su fama se
extendi6 rapidamente. Ello
le retribuyo diversos honores
como ocupar la primera plaza
de profesor de guitarra en el
Real Conservatorio de Musica
de Madrid o ser el primero en
interpretar el Concierto de
Aranjuez. Su musica tiene un
fuerte caracter nacionalista,
influido por Castilla v Anda-
lucia, muy apreciado por los
guitarristas, a los que ofreci6
obras donde brillar técnica vy
musicalmente. El intérprete
alemédn Franz Halasz, ga-
nador en 1993 del primer
Concurso Andrés Segovia,
na seleccionado algunas de
as mejores para este recopi-
atorio: el popular y versiona-
do Vito, partes de la musica
para la pelicula La frontera
de Dios y la obra de inspi-
racion flamenca Zapateado
estan presentes en este CD.
[ a revision de Halasz es muy
respetuosa con la partitura,
Y aunque a veces se aprecia
cierta rigidez y excesivo celo
en los tiempos, la energia del
folklore se impone y ayuda
a mantener el equilibrio con
la melodia. De esta manera,
esta seleccion se convierte en
una excelente muestra del fo-
lklore espanol a través de las
obras de Sainz de la Maza.

E.M.

SAINZ DE LA MAZA: Obras para guitarra.
Franz Halasz, quitarra.

Naxos, 8.572977 e+ 45 « DDD
Ferysa * * % E

“Fandangos de Sierra le
cambio la vida a este
compositor”

Un solo concierto puede
cambiar tu vida o al menos tu
carrera. Posiblemente eso le
sucedi6 al compositor porto-
rriqueno afincado en Estados
Unidos Roberto Sierra, cuan-
do en 2002 se estrent en los
Proms de Londres su obra
Fandangos. Sierra reivindica
en esta pieza orquestal su raiz
hispanica con una musica de
curso dinamico y cambiante
y una orquestacion directa y
transparente. Fandangos se
ha ido haciendo un hueco
en numerosas orquestas de
todo el mundo v ya merecia
una buena version discogra-
fica, como la que nos brin-
da Giancarlo Guerrero, un
maestro experto en la musica
norteamericana actual, quien
saca un gran partido de una
orquesta menor como la de
Nashville que, sin embargo,
acomete este trabajo con en-
tusiasmo, solvencia técnica y
resultados encomiables. Lo
hace también con la Sinfonia
n. 4, en la que Sierra desplie-
ga todos sus valores de eclecti-
cismo estilistico y virtuosismo
orquestal, sin perder de vista
la influencia latina, como su-
cede en el contagioso bolero
que aparece como tercer mo-
vimiento. Sin embargo, en la
suite orquestal Carnaval, Sie-
rra se nos muestra en su lado
mas romantico, aunque sin
renunciar al ritmo como ele-
mento omnipresente. Buen
compositor, en definitiva, de
esos que “llegan a todos™.

C.B.
B AMERICAN CLASSICS %
ROBERTO SIERRA
Sinfonia No. 4

Fandangos « Carnaval

Nashville Symphony * Glancarlo Guerrero

SIERRA: Sinfonia n. 4. Fandangos. Carna-
val, Nashville Symphony / Giancarlo Guerrero.
Naxos, 8.559738 ¢ 56° ¢ DDD
Ferysa ok X E

“Ejemplar libro-disco
dedicado a la figura de El

Greco”

;A QUE SUENA UN GRECO?

Al contemplar una obra
plastica o al recorrer un
edificio historico, tarde
o temprano, el humanis-
ta trata de tararear en su
interior alguna pieza que
coincida, en cronologia y
localizacion, con lo que
esta contemplando. Esa
cuestion tan comun es
frecuentemente dificil de
resolver o, en el mejor de
los casos, de precisar. Im-
pulsado fundamentalmente
por esta misma duda, Ja-
vier Ulises Illan ha lleva-
do a cabo un disco-libro
hilvanado con inteligencia
y un notable sentido peda-
gogico. El eminente pintor
Doémenico Theotocépuli,
El Greco, configura el tema
central. Ello despierta cierta
curiosidad lectora, pues, a
su indiscutible valor histo-
rico, este ano se respira
una sensibilidad especial
ante su figura al cumplirse
el cuarto centenario de su
fallecimiento. Por encima
de un patente estudio de
fuentes e igualmente de
organologia, la singularidad
de la publicacion radica en
su afilada intuicion sinesté-
sica. [llan imagina, se re-
crea y relaciona diversos
paisajes sonoros con una
seleccion personal de pintu-
ras legadas por el maestro
griego. Para ello, cuenta
con una soélida fundamen-
tacion tedrica aunque utiliza
un lenguaje sencillo v un
contenido que no resulta
denso. Asi, en las paginas
centrales invita al lector a
un juego donde se le pro-
hibe pasar las paginas a su
antojo. Las reglas se basan
en contemplar, descifrar y
escuchar la pieza asignada.
Antes y después de la expe-
riencia, es cuando aporta
unos contenidos mas ge-
nerales y algunos recursos
que aclaran su proceso de
estudio.

Desde el punto de vista
musical, la propuesta es, a
priori, muy atrayente no

I‘ .--'I-]. I i
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Angelico Grecon.

£ cielo se lleno de musica

solo por la belleza de las
obras seleccionadas sino
también por la composicion
de Nereydas, su ensemble.
Esta formado por jovenes
talentos, vocales e instru-
mentales, que va gozan de
un merecido prestigio en el
panorama musical espanol.
Su escucha da lugar a una
grata impresion que poten-
cia la mirada a los cuadros,
al igual que un buen vino
ante un gustoso bocado.
De hecho, uno podria ex-
perimentar una sensacion
semejante a la del mismi-
simo pintor cretense pues,
como escribi6 el tratadista
Jusepe Martinez en el siglo
XVII, “Gasto6 (...) hasta te-
ner musicos asalariados pa-
ra, cuando comia, gozar de
toda delicia”. El ejercicio se
hace perfecto, sobre todo,
cuando, la accién atenta
de contemplar v la de es-
cuchar se diluyen funda-
mentalmente en una sola:
disfrutar. Y por encima de
todo este proceso, cabe
resaltar la valentia de un
joven intérprete y musicolo-
go que, avido de compartir
sus inquietudes, ha decidido
invertir su tiempo en una
empresa tan meritoria.

D.A.

ANGELICO GRECO. EL CIELO SE LLENO
DE MUSICA. Nereydas / Javier Ulises llan.
CMY Baroque. 0002012
e 45" « DDD / Disco-Libro
Sémele * A% A




“El mejor modo de celebrar
el ainio Strauss es con sus
mujeres y su musica”

No se nos ocurre un me-
jor modo de celebrar el ario
Strauss que con sus mujeres
y su musica. De este modo se
presenta el breve pero intenso
homenaje que hace el sello Eu-
roArts al musico aleman en su
150 cumpleafios: una hora de
Opera v lied con las voces de
sus mas excelsas defensoras en
la segunda mitad del siglo XX.
En una época en la que cada
vez es mas dificil encontrar
en las tiendas grabaciones en
vivo de los anos sesenta vy se-
tenta, nos alegra que aparezca
una reediciébn hecha con gran
atencion a los detalles, ya sean
técnicos o de presentacion.

Figura indiscutible por ocu-
par aproximadamente la mitad
del metraje es Schwarzkopf,
cuya afinidad con el composi-
tor es tan conocida por todos
que sobraria apuntar aqui su
elegancia v abandono en el
fraseo o esa soltura escénica.
Junto a su Mariscala televisiva
encontramos a la intensa Her-
ta Topper como Octavian, en
una de las pocas retrasmisio-
nes que de ella se conservan.

Mas espontanea en la apro-
Ximacion a las canciones vy
con unos medios mas Oscuros
aparece Seefried en los sesen-
ta, abordando algunas piezas
en comun con la divina Elisa-
beth. Por tltimo, y para abrir
el DVD, una luminosa Streich
nos embelesa con la célebre
Schlechtes Wetter.

PC

CELEBRATING STRAUSS. Lieder vy esce-
nas de RICHARD STRAUSS. Schwarzkopf,
Streich, Seefried, Topper. Varias orquestas,
directores v pianistas.

EuroArts, 3075058 « 60° » DVD  PCM
Ferysa * % x kA

M.E.C.D. 2017

La discografia en DG de la
violinista Hilary Hahn se dis-
tingue de la linea dominante
en los artistas del sello: los
ineludibles discos de Mozart
o Bach se intercalan con un
monografico lves y los Con-
ciertos de Sibelius o Tchaiko-
vsky se emparejan con los
de Schoenberg o Jennifer
Higdon. Este registro corro-
bora tal singularidad. Hahn
ha propuesto a 27 compo-
sitores la creacion de breves
piezas, no superiores a los
cinco minutos de duracion,
que actualicen y contintien
ese repertorio de encores
(0 propinas en castellano),
inextricablemente vinculado
al regimen del concierto tal y
como se estableci6 en el siglo
XIX v que sigue vigente hoy
en dia. Quiza eso es lo que
explica la decepcion, con es-
casas excepciones, que pro-
voca estas obras. Porque la
mayor parte de ellas han sido
concebidas desde los mismos
restringidos parametros que
tuvo el género en su origen:
piezas inocuas y brillantes
destinadas  exclusivamente
a manifestar el virtuosismo
del intérprete v a responder
a las expectativas de un pu-
blico que asocia el concierto
a un momento de distraccion
y ocio. Quiza en su contexto,
como final de concierto, las
piezas puedan resultar efec-
tivas, pero su escucha conti-
nuada genera una continua-
da indiferencia.

D.C.S.

ENCORES. Diversos compositores, Hilary Hahn,

violin. Cory Smythe, piano.

DG, 4791725 « 2 CDs « DDD « 110
Universal * % % x M
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Quinto CD de este trio za-
ragozano, tercero como fruto
de su labor de investigacion y
recuperacion del patrimonio
musical espafnol de cama-
ra, este compacto supone
una importante aportacion
de estos inquietos musicos al
repertorio. Incluye composi-
ciones (la mitad en primera
grabacion) de Mariano Pere-
ll6, Aureliano Valle, Valentin
de Zubiaurre, Josep Sancho i
Marraco, R. Lamote de Grig-
non, José M. Sanmartin, P.
Sorozabal y Ernesto Halffter,
acompanadas por un com-
pleto cuadernillo introduci-
do por José Luis Temes que
aporta luz sobre obras y au-
tores. Creaciones de pequeno
formato, pero no poco valor
musical, ejecutadas con ele-
gancia, gusto y refinamiento,
tratando a cada una como si
de la mas elevada obra musi-
cal se tratase. Imprescindible
resulta Hommages de Halff-
ter; un hallazgo las versiones
de tres piezas populares reali-
zadas por Sanmartin.

Llama la atencion la niti-
dez del sonido con absoluta
definicion de lineas melodi-
cas Y voces instrumentales;
un excelente trabajo de cap-
tura del audio y posterior
mezcla, que logra mantener
la frescura y naturalidad de
los espacios para los que se
concibié6 esta musica, con
un posicionamiento espa-
cial de los instrumentos con-
vincente, cual se tratase de
una toma en vivo aun sien-
do un trabajo de estudio.

V.R.

JOYAS RECUPERADAS DE LA MUSICA ES-
PANOLA. Trio Salduie (Daniel Francés, violfin:
Nuria Ganet,violonchelo; Consuelo Roy. paino)
Delicias Discograficas, DCD143 « 59" « DDD
Ayto. de Zaragoza * * x xRSE

=G 2017

“El Trio Salduie rescata
obras de camara poco

interpretadas”

Tarquinio Merula (1595-
1665) es una de las figuras
capitales de esa época apa-
sionante de la historia de la
musica que marca la transi-
cion entre el Renacimiento y
el Barroco vy que se ha dado
en llamar Manierismo. Re-
lativamente famoso por sus
obras instrumentales, las cua-
les marcan un hito en la evo-
lucion de la sonata barroca y
que han sido llevadas al disco
con cierta frecuencia, aunque
de modo poco sistematico,
su produccién vocal ha teni-
do menos fortuna, por lo que
debemos acoger con especial
entusiasmo esta grabacion,
que ofrece una primicia mun-
dial, o casi: una seleccion de
la coleccion titulada Pegaso
salmi, motetti, suonate, libro
terzo, Op. 11, que contiene,
amén de algunas “canzone
per sonare , composiciones
para dos, tres, cuatro y cinco
voces con acompanamiento
instrumental y bajo continuo,
en un estilo que podriamos
calificar de “post-montever-
diano’. Aunque se trata de
musica sacra, con texto en la-
tin, predominan en ella las be-
llezas mundanas, de tal modo
que dichos salmos y motetes
parecen mas bien madrigales
amorosos a lo divino. Por lo
que se refiere a la interpreta-
cion, esta es, sin la mas mi-
nima exageracion, sublime,
capitaneada por la soprano
Raquel Andueza junto con el
conjunto La Galania. jQue
voces, qué estilo! Insuperable.
Uno de los mejores discos de
los tltimos tiempos.

S.A.

PEGASO. Obras de MERULA. La Galania.
Raquel Andueza. soprano v direccion artistica.

Anima e Corpo, AEC004 « DDD » 67
Sémele * * x *ARS

SERGIO
CERUETTI

Sergio Cervetti (n. 1962)
es un autor marcadamente
independiente. Casi un out-
sider. Uruguayo, pero de
formacion musical norteame-
ricana (uno de sus maestros
fue Ernst Krenek), es capaz
de transitar por mundos mu-
sicales aparentemente distan-
tes, que pueden ir desde el
serialismo mas formal, hasta
las musicas repetitivas, sin
desdenar una sana influencia
del folclore. Cuatro obras
que suponen una excepcional
tarjeta de presentaciéon para
quienes no le conozcan (autor
mas habitual al otro lado del
Atlantico). Unbridled (2013),
para cuarteto de cuerda, nos
introduce en sus postulados
musicales de manera inme-
diata. Una wvisibn personal
del mundo minimalista, pero
también un recuerdo inne-
gable de Bartok. En Ple-
garia (de 1993) se apoya
mas en un cierto lirismo de
raices post seriales. Quizas
su pieza mas introvertida.
Pero es que Cervetti es capaz
de transportarnos incluso a
otros mundos musicales de
distinta originalidad vy poé-
tica. Memorias del paraiso
(2012) es su mejor ejemplo.
Autor desbordante. Aunque
también inaprensible. No
dejara indiferente a ningtin
ovente. Muy recomendable.

J.B.

UNBRIDLED. Obras de CERVETTI (Un-

bridled. Plegaria y Danza. Memorias del
Paraiso. From the earth). Varios solistas v

Cuarteto New England.
Navona Records, NV5958 « DDD ¢ 61’
Dist. Ind. * % % xM

“Kaufmann se adentra en
la miisica de la opereta
alemana”™

El chico de moda ha dejado
a un lado el sublime Grial vy se
ha pasado a repertorios mas li-
geros, como son los deliciosos
fragmentos de la opera ligera
alemana (con algunas relativas
rarezas), mas alguna cosa con
mas chicha como el bellisimo
diuo “Gliick, das mir verbliev”
de La ciudad muerta de Kor-
ngold, de encandilante legato
y medias voces. En sus Gltimos
recitales ha ido ofreciendo estas
chuches como propinas, pero
asi, todas de una vez, en la mis-
ma bolsita, una vez escuchadas,
no llegan a empachar. El estilo
es el de los Schimdt v Tauber,
gloriosos representantes de los
dorados afnos veinte y treinta,
pero con la naturaleza propia
de un macho cabrio cada vez
que sube el tono y que pone los
pelos de punta con su potente
masculinidad canora ("Freun-
de...” de Giuditta de Lehar). Es
otra forma de cantar, especial-
mente en las zonas en las que
casi se tararea (tipico de este
repertorio, como en "My little
nest’ de Frasquita de Lehar),
pero la voz finalmente conven-
ce, pese a que suena extrana-
mente ligera (“Im traum...” de
[iebeskommando de Stolz).
aunque se adapta de cine al
danzante ritmo ternario de casi
todas ellas. Curiosamente can-
ta en francés el “Dein ist mien
ganzes Herz", que nos recuerda
su juvenil Werther.

Monisima la soprano dJulia
Kleiter y Jochen Rieder diri-
giendo como cocinaria el coci-

nero del rey, al gusto de Jonas
[

G.P.C.

YOU MEAN THE WORLD TO ME. Jonas

HP\UFJf*-’IANN, Arias Ele operetas alemanas
(LEHAR, STOLZ, KALMAN, etc). Julia Klei-
ter, soprano. Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin

/ Jochen Reider.
Sony, 88843087712 « DDD e 67
Sony Classical *x x *ARS
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 Zarzuelas y recitales

[ opusaRtE
o BRITTEN

DEATH IN
VENICE

JOHM CRAHAM-NALL - AHOREW SHORE
Tl MEAD « AN TALDIAR

Lonean
[EAEARAD GAADNER

{hencier
DEBMAH WARKIR

lateral

Una iluminacion
permite a la excelente direc-
tora Deborah Warner sugerir

una persistente atmosfera
onirica. John Graham-Hall,
el principal y casi Ginico pro-
tagonista canta y recita con
conviccion el largo monoélogo
de su esquematico persona-
je. La orquesta de la English
National Opera, experta en
el compositor, transmite con
adecuada competencia una
musica, con la que la batuta
de Edward Gardner siente
una evidente empatia. Pro-
duccion, pues, impecable de
la Ultima 6pera de Benjamin
Britten, menos transitada que
sus titulos emblematicos, una
cierta reficencia que se com-
prende. La novela de Thomas
Mann no ofrece una densi-
dad dramatica, mas alla de
la anécdota argumental, que
pronto se agota en la sucesion
de miradas de un sefior en
una tumbona que observa a
un chico guapo jugando en la
playa. Visconti necesitd con-
vertir al escritor Aschenbach
nada menos que en Gustav
Mahler, una forzada trasposi-
cibn que compensd con una
produccion esplendorosa vy
decorativa, animada por un
frenéetico empleo del zoom.
[a 6pera resulta un languido y
mondtono relato, apoyado en
una especie de resumen mu-
sical del autor (sin subtitulos
espanoles).

A.D.A.

BRITTEN: Death in Venice. John Gra-
ham-Hall. English National Opera / Edward
Gardner. Escena: Deborah Warner,

Opus Arte, OA1130D ¢ DVD ¢ 153" ¢ DTS
Ferysa * %A

2017

El Festival veraniego de
Glyndebourne, exquisito en
tantos aspectos, ha sabido
reinventarse, vy de su pasada
edicion de 2013 nos llega esta
muy buena version de la come-
dia donizettiana Don Pasqua-
le. Basada en arquetipos de
la Commedia dell'Arte, su di-
rectora escénica Mariame Clé-
ment nos insinla una mayor
complejidad con una relacidn
oculta entre Norina y Malatesta
que no termina de convencer-
me. En cualquier caso, lo que
si funciona muy bien es el esce-
nario rotatorio que nos traslada
con rapidez de una habitacion
a otra. El elenco, encabezado
por un Corbelli que se las sabe
todas, incluyendo esa manera
de decir/cantar los recitativos
gue otorgan mucha verosimi-
litud, estd muy conjuntado. La
nueva estrella Danielle de Nie-
se tiene buena voz y presencia,
pero le falta un poco de natu-
ralidad y le sobra esa actitud de
“ya-veran-queé-graciosa-soy .
Nikolay Borchev convence
por linea y técnica, con una
bella voz; v algo mas monéto-
no, aunque con buen nivel, es
el Dottore Malatesta de Alek
Shrader. Mazzola exprime to-
das las posibilidades dinamicas
de la partituras, clarifica los
planos sonoros y da una sen-
sacion de urgencia y entusias-
mo que son las adecuadas a la
obra, el cual es seguido a las
mil maravillas por la London
Philharmonic.

J.M.

Thiglyndebaurne C narm
Laadan Philkanimank QOrcheutva
Ensegue Mlaztela
Pl arimmed T 1o bl

DONIZETTI: Don Pasquale. Corbelli, de
Niese, Borchev, Shrader. The Glyndebourne
Chorus. London Philharmonic Orchestra /
Enrique Mazzola, Escena: Mariame Clement.

Opus Arte, OA1134D o DVD ¢ DTS » 151
Ferysa »* % % %A

UN GRAN FAUSTO

Es dificil saber certera-
mente cuantos hispanos hay
en EE.UU.; para alglin obser-
vador, contando los ilegales,
unos 80 millones, aunque
los ultimos censos no pasen
quizd de 50. Y después, en
eso de hablar castellano estan
México, Argentina, Chile... e
incluso Espana. Hay, pues,
unos cuantos hispanohablan-
tes en el mundo, pero al pare-
cer con un poder adquisitivo
de asco v una cultura musi-
cal que anda por los suelos:
el DVD con este Fausto, un
parto del teatro de 6pera mas
importante de Norteameéri-
ca, el Metropolitan de Nueva
York, dispone de subtitulos en
coreano, pero no en espanol.
La Opera esta, naturalmente.
cantada en francés, pero el
DVD si cuenta con subtitulos
en franceés (también en chino,
claro). Que alguien me expli-
que esto; v, de paso, como a
los responsables de Decca, el
sello bajo el cual ha salido al
mercado este producto (en 2
DVDs, ademas; una pasta) no
se les cae la cara de verglien-
za ante tal afrenta al mercado
hispano, pues solo hablamos
del Fausto de Gounod, no.
pongo por caso, del de Bu-
soni o de otros todavia mas
minoritarios. La conclusion es
catastrofica: ;qué hace la filial
en Espafia sin bajar sus per-
sianas todavia ante semejante
tipo de insultos?

Todas las disculpas del
mundo por la anterior digre-
sibn, pero es que el asunto
me cabrea mucho. ;Qué se
nos presenta aqui? Personal-
mente guardo un sentimiento
raro hacia esta 6pera, de la
que, cada vez que la escucho,
me sobra un buen trozo, que
me parece sencillamente irre-
levante, v disfruto mas de las
partes gque me gustan, que
me parecen buenisimas. Pero
vaya, a mi juicio se trata de
una por varias razones ex-
traordinaria versibn musical
para una puesta en escena
mas que discreta, pero, por
salir de donde sale, tampoco
una cutreria con aspiracio-
nes de grandeza, que va esta
bien. Para mi, los dos puntos
fuertes de la interpretacion
son la magistral direccion de

QETLh

Yannick Nézet-Séeguin y las
partes vocales protagonistas.
Jonas Kaufmann es cada dia
mas artista v extraordinario
cantante: su Fausto es senci-
[lamente modélico, ademas
de mas interesante que algu-
nos de mucha fama. Pasional
y sanguineo, es también con-
tenido v reflexivo cuando el
texto lo requiere. Las virtudes
de la interpretacion vocal ge-
neral no se acaban ahi. René
Pape es un gran Mefistofeles,
aunque me da la impresion de
que en esta funcidon no se en-
contraba especialmente bien
de voz. Pero sin problemas:
sus dotes de cantante vy actor
no solo salvaron la situacion
totalmente, sino que en algu-
nos momentos permitieron
al cantante tocar el cielo. La
voz de Marina Poplavskaya
es muy interesante. No es
especialmente hermosa de
timbre, pero surge limpia
vy muy bien controlada. Es,
por otro lado, una excelente
cantante, bastante expresiva,
que nos regala una estupenda
v muy disfrutable Margarita.
Plausibles, como poco, los
comprimarios. En fin, a pe-
sar de la humillante falta de
subtitulaciéon al espanol, una
recomendable version.

P.G.M.

GOUNOD: Fausto. Jonas Kaufmann, René
Pape. Jonathan Beyer, Russell Braun, Mi-
chele Loisier, Marina Poplavskaya, Wendy
White. Coro y Orquesta del Met / Yannick
Neézet-Seguin. Escena: Des McAnutf.

Decca, 0743811 « 2 DVDs « DTS » 187
Universal * % % %A




“Una espectacular

produccion de El Rapto en
el Serrallo de A. Martbhaler”

Offenbach, ese aleman hijo
de un Kantor de Colonia, que
representa hoy lo mas auténti-
co de la opereta decimonénica
francesa, llegb6 a componer un
centenar de obras para la esce-
na, todas ligeras de espiritu, de
melodias simples y pegadizas y
de un buen oficio orquestal s6-
lido v consistente, excepto su
ultima e incompleta épera. que
torn6 a lo dramético, Les con-
tes d’Hoffmann. Orphée aux
Enfers fue su primera opereta
en dos actos, de gran aliento,
y le supuso un reconocimiento
unanime y aclamacion univer-
sal que no decaeria en las tres
décadas siguientes de su vida.
Estrenada originalmente como
“opera-bouffon” en 1858, y
como “opeéra-féerie” en cuatro
actos en 1874, es el punto de
partida de un nuevo género:
la satira musical con danzas y
canciones de las costumbres
modernas travistiendo los mi-
tos antiguos. Aunque poco
conocido este repertorio por
aqui, se trata de una obra re-
finada, servida con estupendos
cantantes, sobre todo el Jupiter
de Dale Duesing, la Euridice de
agudos estratosféricos v buena
linea de canto de Elisabeth Vi-
dal, y ante todo y sobre todo,
la puesta en escena imaginati-
va del anorado Wernicke en un
caté tipico francés de mediados
del XIX, con un Mercurio que
baja del techo, y una accion di-
namica que hace que todo en-
caje. Para no perdérsela.

J.M.

H"L E aux

'“FL.:!"'

Hiiabets Vids!  Aleyamdn .JI..J.:

OFFENBACH: Orfée aux Enfers. Badea, Vi-

dal, Duesing, Macias, Jlmg Meiser. Symphony

Orchestra and Chorus of La Monnaie / Patrick
Davin. Escena: Herbert Wernicke.

Arthaus, 100403 » DVD « 120" « PCM
Ferysa * % x xRA
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Detinte Rancatone . Tobiz Maretl
Jl'nlrﬂtll iaena . Rebecca Nelsen
Pl mmﬂ Immarsr:r_ A o

Espectacular producciéon de
la dificil Rapto del Serrallo la
que ha realizado Adrian Mar-
thaler desde el Hangar-7. Se
trata de una puesta en esce-
na grabada del tiron el dia 26
de agosto de 2013 utilizando
once espacios escénicos (esca-
linata de un avion, una pasare-
la de moda, un taller de con-
feccion...) v con los cantantes
moviéndose y trasladandose
a ellos en tiempo real. La or-
questa esta situada a unos dos-
clentos metros y se comunican
por auriculares. Y, obviamente,
van con microfonos. El plblico
pasea entre ellos con su bebida
en la mano. La estética, con
muchos primeros planos y tra-
vellings es de cine. ;Y funcio-
na! El reparto, encabezado por
una segura Rancatore como
Konstanze, que lleva tiempo
placeando el papel, v un as-
cendente Camarena como Bel-
monte, de buena expresion vy
voz bella, cuenta también con
el veterano Kurt Rydl como
Osmin, de voz algo ajada, pero
buen actor v al que la microfo-
nia favorece al hacer audibles
los graves, aunque también le
senale la falta de coloratura en
algiin momento. Esta estética
favorece en mucho al increible
Bassa Selim de Tobias Moret-
ti, enorme actor y que dota a
este personaje de autenticidad.
Ebenstein v Nelsen, como Pe-
drillo y Blonde, estan también
acertados. Fantastica actualiza-
cion de este complicado titulo
mozartiano.

J.M.

MOZART: Die Entfiihrung aus dem Serail.
Rancatore, Moretti, Camarena, Nelsen, Rydl,
Ebenstein, Camerata Salzburg. Salzburger Bach-
chor / Hans Graf. Escena: Adrian Marthaler.

Arthaus, 102183 « DVD ¢ 152" « DTS
Ferysa * * kxRA

Critica

Zarzuelas

Associacio d’Amics
de I'Opera de Sabadell

1I
L]

opera catalunya

XXVII CICLO de OPERA 2014 — 2015

lutis i o
18 mmermom

intérpretes: Saioa Hernandez, Albert Casals, Ismael Pons, Marc Sala,
Xavier Aguilar, Mercedes Gancedo y Carles Ortiz

Dtor. orquesta y del coro: Daniel Gil de Tejada
Dtor. escena: Pau Monterde - Ayudante direc. escena: Miquel Gorriz
Disenio escenografia: Elisabet Castells - lluminador: Nani Valls

Sabadell 29, 31 oct. vy 2 nov. - Reus 4 nov.
St. Cugat del Vallés 7 nov. - Granollers 8 nowv.
Manresa 12 nov. - Tarragona 14 nov. - Lleida 16 nov.

En version O r:[' e 0 et S AR
concierto Charistopn W. Gluck
L] ]
ed EU 'l (] 1CC
En commemoracion del Tricentenario del nacimiento de Ch.W. Gluck

Solistas: Laura Vila, Eugénia Montenegro y Rocio Martinez

Dtor. orquesta: Rubén Gimeno - Dtor. del coro: Daniel Gil de Tejada
Sabadell 28 y 30 nov.

L'ltaliana
in Algert &z

Intérpretes: Laura Vila, Toni Marsol, Joan Ribalta, Carles Daza,
Ximena Agurto, Carla Mattioli y Xavier Aguilar
Dtor. orquesta: Santiago Serrate - Dtor. del coro: Daniel Gil de Tejada
Direc. escena: Carles Ortiz - Disefio escenografia: Jordi Galobart - lluminador: Nani Valls

Sabadell 18, 20 y 22 feb. - Reus 24 feb.
Manresa 4 mar. - St. Cugat del Vallés 6 mar.

Glacomo
Puccini

Intérpretes: Maribel Ortega/Eugenia Bethencourt,

Andrés Veramendi/Eduardo Sandoval, Montserrat Marti/
Eugénia Montenegro, Dalmau Gonzalez, Elia Todisco, Carles Daza,
Bartomeu Guiscafré, Marc Sala, Juan Carlos Esteve
Dior. orquesta y del coro: Daniel Gil de Tejada - Dtor. escena: Carles Ortiz
Disenio escenografia: Jordi Galobart - lluminador: Nani Valls
Sabadell 22, 24 y 26 abr. - Reus 28 abr. - Lleida 30 abr.
Viladecans 1 may. - Girona 3 may. - Manresa 6 may.

Tarragona 8 may. - Granollers 10 may. - St. Cugat V. 15 may. - Vic 17 may.

Los 4 titulos estaran acompanados por
Cor Amics de I'Opera de Sabadell y Orquestra Simfonica del Vallés

ik Miembro de
Produccion y organizacion del i Associacio d’Amics -
Ciclo Opera a Cat: 3|L'” de I'Opera de Sabadell O

Presidenta y Directora Artistica: Mirna Lacambra
Informacion: Tel. 93 725 67 34/93 726 46 17 - aaos@aaos.info - www.aaos.info
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[ (Generalitat de Catalunya
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A1 L¥ de Cultura 4 de Sabadell
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Wolfgang Amadeus Mozart

pie Entfuhrung
aus dem Seral'l

Este Rapto en el serrallo,
que presenta ahora Arthaus
con caratula renovada, es uno
de los primeros titulos que
el mismo sello sacod alla por
2001. cuando el mercado del
DVD comenzaba a florecer y
existia alin poca oferta. No
entendemos muy bien las ra-
zones que han llevado al sello
a relanzar el titulo, sobre todo
teniendo en cuenta la variedad
de propuestas que tenemos de
este ahora, en muchos casos
bastante superiores, y ademas
al mismo alto precio de enton-
ces.

Musicalmente encontramos
algo irregular el pulso de Za-
grosek, que acompana atento
a los cantantes, pero que nos
presenta una lectura poco
homogénea. Los solistas no
pasan de la mera correccion,
sobresaliendo la Konstanze de
una por entonces mas ligera
Naglestad, con unos medios
que poco hacian imaginar ese
cambio de repertorio al que
se someteria posteriormente.
Matthias Klink es més Pedrillo
que Belmonte, y Kate Ladner
una pizpireta pero algo ajada
Blonde. Por ultimo, la pues-
ta en escena de Neuenfels se
presenta como innovadora, v
ciertamente tiene interes ese
desdoble de personajes, que
en muchos casos ponen de
manifiesto los contlictos inter-
nos de muchos de ellos, pero
tanto dinamismo acaba can-
sando.

P.C.d:

MOZART: Die Entfiihrung aus dem Serail.
Naglestad, Ladner, Klink, Gohrig, Bracht. Coro
y Orquesta de la Opera de Stuttgart / Lothar
Zagrosek. Escena: Hans Neuentels,

Arthaus, 100179 « DVD o 148’ « PCM
Ferysa * XA

“Reparto sin fisuras
para este Otello de
Rossini en Zurich”

La decimonovena opera de
Rossini (Napoles, 1816) ha sido
comprensiblemente eclipsada
por la formidable obra maes-
tra homoénima de Verdi. Con
el recuerdo de esta, aquella no
deja de parecernos demasiado
convencional; con la mente en
blanco. en cambio, podriamos
saborear en la del autor de Tan-
credi no pocas bellezas, en par-
ticular todo el Acto L.

Esta vez la Opera de Zirich
ha logrado reunir un reparto
sin fisuras, en la que (para mi)
solo sobra que la orquesta sea
de instrumentos originales:
casi siempre es llevadera, salvo
cuando hay, por ejemplo, que
sobrellevar un solo de trompa
insufrible (n. 4). La direccion
musical de Tang es acertada y
eficaz, mientras que la de esce-
na (sensata pese a todo, pero
con escenografia que no des-
dena el feismo) presenta como
causa del odio a Otello el racis-
mo de los venecianos. Bartoli
se cifie (al fin, después de tantos
dislates) a un papel que convie-
ne a su voz: triunfa por su musi-
calidad, pese a que la coloratu-
ra no es va inatacable. Osborn
(Otello) es un muy buen tenor,
de voz oscura; me pregunto si
Camarena (Rodrigo) no lo ha-
bria hecho atin mejor. También
es muy notable el tenor urugua-
yo Edgardo Rocha (Jago), im-
pecable la Emilia de Nikiteanu,
e incluso plausible por su voz de
bajo Peter Kalman (Elmiro, pa-
dre de Desdemona). Subtitulos
en castellano.

A.C.A.

ROSSINE

ROSSINI: Otello. John Osborn, Cecilia Bartoli,
Peter Kalméan, Javier Camarena, Edgardo Rocha,
Liliana Nikiteanu. Coro de la Opera de Zirich.
Orquesta La Scintilla / Muhai Tang. Escena:
Moshe Leiser & Patrice Caurier,

Decca, 0743863 « DVD « DTS » 156
Universal * % %A

Onegin puede ser la épera
mejor tratada por el DVD, de
la que existen, ademas de esta,
al menos seis versiones de mu-
chisimo interés (Barenboim-
Breth, Gergiev-Warner, Jan-
sons-Herheim, Rozhdestvensky-
Lehnhoff, Solti-Weigl y Wellber-
Trelinski). Es decir, una parte
importante de su discografia ya
esta con imagenes, algo esen-
cial tratandose de una 6pera. El
tandem Ticciati-Holten funcio-
na muy bien, el joven director
musical, sin el lirismo refinado
de tan poética miusica, sabe
captar el drama interior que
expone Holten, basandose en
continuos remordimientos del
pasado en la juventud de cada
personaje. Estas vistas atras
funcionan bien, especialmente
cuando esta de por medio un
sefior como Simon Keenlyside,
actor de primera y cantante de
alto nivel, aunque para One-
gin se requiere un cantante
un poco mas fino (tal vez, por
eso, Keenlyside sea uno de los
grandes Wozzeck de los tltimos
anos). Excelente la Tatiana de
Krassimira Stoyanova y Lensky
muy fino de Pavol Breslik, el
Tamino de Rattle-Carsen. Hay
extras que cuentan los porme-
nores de la escena pero, como
ya habla Pedro Gonzalez Mira
en el Faust de la pagina 66, la
falta de subtitulos en castellano
es para exponer tal queja, espe-
cialmente si recordamos, como
ha dicho Mufioz Molina recien-
temente, que en el castellano es
la lengua que mas libros edita
en el mundo.

GP.C.

AIKOVSK

JGFNE

GIN:
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TCHAIKOVSKY: Eugene Onegin. Breslik,
Keenlyside, Maximova, Montague, Rose, Stoya-
nova. Coroy Orquesta de la Royal Opera House
/ Robin Ticciati. Escena: Kasper Holten.

OpusArte, OA1120D » 2DVDs e 154’ ¢ DTS
Ferysa * % %A

“Inteligente puesta en
escena de Holten para el
Onegin de la ROH”

GCGIUSEPPE VERDI

OTELLO

Es mérito de este atractivo
documento el haber conse-
guido que el espectador tele-
visivo, delante de su pantalla,
comparta con los asistentes
de la funcion al aire libre, la
espectacularidad de una ver-
sion, habilmente ambientada
en el “marco incomparable”
del Palacio Ducal veneciano.
A base de una iluminacion
imaginativa y un sencillo dis-
positivo escénico, que con-
siste s6lo en una estrecha
tarima, el director de escena
Francesco Micheli y su muy
bien coordinado equipo sa-
can el maximo partido del
lugar, en un ambiente muy
bien captado por la realiza-
cion de Tiziano Mancini. El
director Chung, con la Or-
questa y el Coro del Teatro
de la Fenice, parece preocu-
pado sobre todo por resaltar
la belleza de la musica, lo que
consigue suavizando las tinie-
blas del drama. Protagonistas
creibles, destacando la Des-
démona de Carmela Remi-
gio, frente al Yago de Lucio
Gallo, mas frio y displicente
que perverso, y el Otello de
Gregory Kunde, cuya serie-
dad no alcanza el desgarro ni
la desesperacion del infausto
moro. Lastima no haber es-

tado alli, pero para eso se ha
inventado el DVD.

A.D.A.

VERDI: Otello (Desde el Palazzo Ducale di
Venezia). Kunde, Remigio, Gallo. Orquesta v
el Coro del Teatro de la Fenice / Myung-Whun
Chung. Escena: Francesco Micheli.

CMaijor, 716508 « DVD ¢ 149" ¢« PCM
Ferysa * % %A
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Maria Callas Edition

LA EDICION DEFINITIVA

Adelantandonos a lo que en
los proximos meses analizare-
mos, la lujosa caja dedicada a
Callas, remasterizada como
nunca, contiene muchas sor-
presas (no estan, por ejemplo,
La traviata con Kraus de Lis-
boa, o con Giulini, pero si la de
1953 con Santini, ain apellida-
da como Meneghini Callas, ya
que se mantienen las preciosas
portadas originales). Entre ellas
hay ciertos recitales antologicos
e historicos (en total hay 13 re-
citales diversos), como un first
recordings con Arturo Basile,
que contiene Wagner y Bellini,
de 11949! El contenido es el si-

guiente,

Bel canto

De Bellini tenemos La Son-
nambula con Votto (1957),
dos Normas, ambas con Sera-
fin (1954 y la clasica con Chris-
ta Ludwig v Franco Corelli de
1960) e I Puritani con Serafin

2017

GETTY

(1953). Donizetti esta presen-
te con dos Lucias, v también
ambas con Serafin (1953 vy
1959). De Rossini tenemos I
Turco con Gavazzeni (1954) e

Il Barbiere de Galliera (1954).
Para acabar este bloque, la Me-
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dea de Cherubini con Serafin
(1957).

Del verismo nos encontramos
con las miticas (adjetivo que de-
beria usarse en cada titulo) Ca-
valleria e I Pagliacci con su in-

separable Serafin (1953, 1954),
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En el set de Medea, con Pier Paolo Pasolini.

WARNER
CLASSICS

ademas de dos Giocondas con
Votto (1952, 1959). Puccini esta
excelentemente  representado
con La bohéme (Votto, 1956),
Madame Butterfly (Karajan,
1955), Manon Lescaut (Serafin,
1957), Turandot (Serafin, 1957)
y dos Toscas (de Sabata v Pretre,
1952 v 1964-65). Carmen de
Bizet es la clasica con Gedda vy

Pretre (1964).

Verdi

Ademas de tres recopilatorios de
arias con Rescigno, verdadero
ejemplo de arte verdiano (1958
y década de 1960), estan la Aida
con Serafin (1955), el Ballo con
Votto (1956), La Forza con Se-
rafin (1954), el Rigoletto con
Serafin (1955), la citada Traviata
con Santini y el impresionante
Trovatore con Karajan (1956),
al que el sonido mejorado coloca
como referencia absoluta.

G.P.C.
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Maria Callas Edition

PROYECTOS FALLIDOS Y RUMOROLOGIA

En la veneracion a todas luces
justificada que muchos sentimos por
la mas trascendental figura de la lirica
del siglo XX, de la que ahora War-
ner reedita con espléndido sonido,
tiene mucho que ver un sello disco-
grafico y un implacable productor,
que a comienzos de los cincuenta
vislumbré (jcomo para no hacerlo!)
un verdadero filon en Maria Callas.
Y no fue facil consequir la firma de
la soprano en ese contrato exclusivo
que la Emi proponia, incluyendo un
ambicioso calendario de grabaciones
que tendrian lugar en estudios de
media Europa a lo largo de dos dé-
cadas. Los resultados, en la mayoria
de ocasiones indiscutibles, estan a
disposicién de todos los aficionados
(v ahora en esta remasterizacion de
Warner), pero ;conocen estos la lista
de proyectos que no llegaron a buen
puerto? Si atendemos a la corres-
pondencia interna de la Emi, descu-
brimos con una mezcla de sorpresa
y frustracion como habria podido
cambiar la historia de la discografia
de haberse llevado a cabo.

[a primera lista de 6peras que se
tomo en consideracién, aparecio6 tras
una consulta a Tullio Serafin, verda-
dero Pigmalion en esta historia, que
proporciono los diez titulos mas ade-
cuados a la voz de Callas. Escalofrios
da pensar que pudiéramos disponer
en calidad de estudio de una Armi-
da (nunca existira soprano que haga
sombra a su hechicera) o un Nabuc-
co, por no decir un Ernani, que ja-
mas llegd a interpretar en teatro. El
resto de titulos si que se consiguieron
inmortalizar antes o después, aunque
no siempre con los repartos que la
diva tenia en mente. ;Saben que Ca-
llas propuso a Lauri-Volpi para regis-
trar | Puritani y Norma en 19527
Debié quedar impresionada por la fi-
gura del eximio tenor, sustituido final-
mente por Di Stefano v Filippeschi.

Pero sin duda la mayor equivo-
cacion del sello fue no luchar lo su-
ficiente con la Cetra para conseguir
el acuerdo que les permitiera culmi-

Pure Maria Callas es una re-
copilacion de la caja, de la que solo
caben alabanzas por disefio y sonido.
¢Qué nos encontramos? Si piensan
en la envolvente “Casta Diva” o en
la "Habanera”, aciertan: si piensan
en “Vissi d'arte” o en "La mamma
morta” también, va que estan ligadas
a la soprano desde que los canté en la
década de los cincuenta, convirtiendo
estas arias en parte de su vida y de
sus dramas internos en su agitada v
atormentada vida privada. Gustara
mas 0 menos el timbre (@ mi me
gusta su desarraigo), pero el arte es
irrepetible. El disco nos ofrece todo el
estilo posible, desde las grabaciones
en las que la voz ya no corria con la
misma soltura, hasta en las que la
pureza es tal, que cuesta entender
mejor el canto que aqui (Wally, La
traviata, Adriana Lecouvreur o Ché-
nier). Es un aperitivo a la colecciéon,
pero este disco, en si, a pesar de ser
el enésimo dedicado a Callas, es im-

nar esa Iraviata milanesa de 1955.
Otros intentos posteriores para gra-
bar el titulo también fueron desecha-
dos, v asi, llegamos a los sesenta, en
los que Callas comenz6 a espaciar
sus apariciones y Emi llegbé con pro-
puestas que le no llegaban a satisfa-
cer del todo. Ademas de la conocida
idea de Cluytens de reunir a las tres
estrellas de la discografica (Callas,
Schwarzkopf v de los Angeles) en
Les Contes d 'Hoffman, ha sido me-
nos divulgada esa invitacion a grabar
una Minnie pucciniana (;imaginan a
Callas en tan eléctrico personaje de
La Fanciulla?) de la que mas tarde se
ocuparia Birgit Nilsson. Del registro
del Requiem verdiano de 1963 jun-
to a Giulini tampoco se ha hablado
demasiado. Legge sostuvo que ided
la parte de soprano para su esposa
y la de mezzo para Callas, pero no
se afrevid nunca a proponérselo,
porque sabia de sobra cual seria la
respuesta. La griega siempre sostu-
vo que fue ella la primera a la que le
propuso protagonizar ese Kequiem.

Asi, por desgracia, nunca sabre-
mos como habrian sonado en su
inigualable instrumento Olympia,
Elvira o Minnie, pero hay tres roles
que si interpreté completos y que la
rumorologia sostiene desde hace dé-
cadas que han quedado registrados:
[solda, Fedora v Elisabetta di Valois.
De la primera, John Ardoin asegura
que la RAI italiana retransmitié una
de las funciones genovesas de 1948,
siendo la segunda y tercera citadas
por Stelios Galatopoulos. De estas
no hay radio de por medio, pero se
especulaba con unas cintas grabadas
desde bambalinas de sonido pre-
cario. Esperemos vivir lo suficiente
para poder disfrutarlas, va que seria
una faena que vieran la luz dentro de
un siglo; aunque no podemos evitar
acordarnos de las palabras de Don
Alfonso sobre el ave fénix en Cosi
fan tutte...

P.C.J.

MARIA CALLAS

prescindible, v no solo por su sonido
incomparable.

GE-C.

PURE MARIA CALLAS. Arias de BIZET,
BELLINI, PUCCINI, CATALANI, VERDI,
GIORDANO, CILEA, DONIZETTI, etc. Di-
versas orquestas / Karajan, Pretre, de Sabata,
Serafin, efc.

Warner, 0825646339945 « ADD # 78’
Warner Classics % %% *ARSH

DANIEL LIGORIO

Presenta su mueve disco

RHAPSODY
IN BLUE

Una interpretacion cargada
de temperamento y
virtuosismo de la obra
magna del compositor

y pianista George Gershwin.

“El arte pianistico de
Daniel Ligorio no
engana, porque es
por encima de todo,
auténtico”

Xavier Montsalvatge.

h o

DANIEL LIGORIO presentara en directo
“Rhapsody in Blue” en
la Sala Manuel Falla de la SGAE (Madrid)
el 14 de octubre a las 13h.

A la venta

el 14 de Octubre
en formate CD
y digital.

-

Dnniel LAgorio ploys Qerahwl

RHAPSODY IN BLUE

WARNER
CLASSICS

www.danielligorio.com m www.warnerclassics.com
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EL MAESTRO EN LA SCALA

Pocos nombres se pueden
asociar tan estrechamente a
la més reciente historia del
Teatro alla Scala como el del
napolitano Riccardo Muti, que
fue director principal de su
orquesta durante casi veinte
anos, de 1986 a 2005. No nos
extrafia pues que el sello Ar-
thaus, que saca buen provecho
de su catélogo con constantes
reediciones v cofres tematicos,
le haya dedicado una caja con
cinco retransmisiones televisi-
vas (va disponibles por sepa-
rado v algunas en otros sellos
como TDK) efectuadas en sus
(ltimos anos de reinado. Dado
el caracter méas econémico del
paquete, aunque no todo lo
que debiera, se incluyen los
cinco DVDs sin mas, y echa-
mos de menos una carpetilla
mas detallada que cuente su
historia (daria para mas de una
mera carpetilla) en el teatro,
no exenta de polémica y anec-
dotas curiosas. Por cierto, no
debemos olvidar que aunque
su cargo comenzd en 1986,
Riccardo Muti ya habia dirigido
en este teatro desde 1974, y
su primera 6pera, Le nozze di
Figaro, lleg6 en 1981.

LLas comentaremos por
orden cronolégico, tocando
abrir la resefia a un Don Pas-
quale interesante, que llegaba
a Milan después de diez anos
en una nueva produccion de
Stefano Vizioli. Este regista se
presentaba por primera vez en

[a Scala, y para ello eligio una
puesta en escena tradicional
v muy dinamica. El doble re-
parto de las funciones estaba
planeado segiin los gustos y
preferencias mercadotécnicas
del momento, reservando el
estreno a los que por entonces
grababan mas discos y esta-
ban mimados por los teatros.
Comenzamos por la irregular
soprano Nuccia Focile, mejor
actriz que cantante que no es-
capd a la ira de los loggionisti,
o el baritono Lucio Gallo, toda
una promesa de su cuerda.
Muy desenvueltos sobre las
tablas, ambos frasean con es-
tilo, pero no llegan a conven-
cer vocalmente. Completan el
reparto el por entonces aun
fresco Ferruccio Furlanetto y
el brillante Gregory Kunde, un
Ernesto con todas las notas y
con la elegancia y soltura que
el rol requiere.

Resulta todo un placer es-
cuchar esta version de Muti,
de una Opera que ama es-
pecialmente, v que con tan-
ta razoén ha defendido desde
sus inicios. La partitura suena
brillante, llena de vida vy de
color, v los contrastes resultan
siempre acertados. Ocho anos
después se grab6é en Caglia-
ri la misma produccion con
la protagonista que entonces
hacia de segqunda Norina, Eva
Mei, mucho mas redonda vy
acompanada de un reparto
maéas homogéneo.

Las fascinantes Carmelitas de Robert Carsen, presentes en este cofre
dedicado a Muti.

La nueva Manon Lescaut
de Puccini se estrenaba en el
verano de 1998, solo seis anos
después de la del recientemen-
te fallecido Lorin Maazel, y no
se ha vuelto a reponer desde
entonces. La produccion de Li-
liana Cavani, espectacular por
lo detallista v fiel a la época, si
que pudo verse posteriormente
en el Liceo de Barcelona du-
rante la temporada 2006-2007
y precisamente con la misma
protagonista de este estreno
milanés: una Maria Guleghina
que en la época tenia pocas
rivales en este repertorio. De
voz enorme y bien utilizada,
no hay problemas aparentes
en su recreacion, que redondea
desde el inicio. Menos acertado
por su descontrol esta José
Cura, que al menos entonces
cantaba sin mostrar muchos
de los problemas técnicos que
acuciaria despueés. Y lo mismo
podriamos decir de un Lucio
Gallo que cuatro afnos después
del Don Pasquale aun era
considerado un baritono pro-
metedor.

Como anécdota, podemos
anadir que fue esta la primera
dpera de Puccini que Riccar-
do Muti dirigid escenificada,
habiéndose encargado Unica-
mente en Philadephia de una
Tosca en concierto con Carol
Vaness y Giuseppe Giacomi-
ni. No sorprende la madurez,
hablamos de un maestro con
mayusculas, que presenta su
vision poliédrica del drama y
que brilla especialmente en
el inmenso tercer acto. Con
gran acierto, Muti dedic6 su
primera Manon Lescaut a su
maestro Antonino Votto.

Otello con Domingo

Para el Otello que abrit la
temporada 2001-2002 se
contdé con el mismo cantante
que 25 anos antes la habia
interpretado alli por primera
vez: Placido Domingo. Del
protagonista, en un rol que
dominaba desde hacia tantos
anos, poco podemos anadir.
Obviamente no brilla como el
de la época de Kleiber, pero
desde luego nos lleva a su

terreno por las tablas, la expe-
riencia y ese magnetismo que
como él pocos va tienen. Nos
descubrimos ante su modo de
defender un personaje que lle-
va su nombre para siempre. A
su lado, un Jago también ma-
duro y con un bagaje verdiano
indiscutible: Leo Nucci. La voz
no es la de sus primeros Jagos,
aunque la interpretacion es de
todo respeto, porque al igual
que Domingo, conoce bien
como suplir lo que ya no posee
con grandes dosis de teatro y
técnica. Y algo por detras esta
la que en esa época si que se
encontraba en el momento al-
gido de su carrera, una Barba-
ra Frittoli que, quizas, intimida-
da por tanta estrella verdiana,
nos presenta una Desdemona
mas débil de lo habitual y con
un vibrato que comenzaba a
ser mas que patente. La belle-
za del instrumento esta fuera
de discusion, como lo esta su
belleza fisica y porte en escena,
y aunqgue no llega a la altura de
SuUs recreaciones anteriores,
nos regala una protagonista
de centro carnoso y acentos
melancolicos.

La puesta en escena de
Graham Vick, con vestuario
de la simpar Franca Squarcia-
pino v elegantes decorados (a
veces reducidos a la minima
expresion) de Ezio Frigerio se
deja ver con placer, aunque
dista de estar a la altura del
acontecimiento: el adios de
Domingo a su rol mas redon-
do. Afortunadamente, y como
pasa siempre con el maestro
de Busseto, la direccion de
Muti. llena de contrastes, ener-
gla y ese teatro que le falta a
la direccion escénica, hace
que este DVD suba muchos
enteros en su valoracion.

Para inaugurar la ultima
temporada que la compania
milanesa debia pasar en el
periférico Teatro degli Arcim-
boldi, mas democratico pero
menos comodo en muchos
aspectos (a excepcion de la
facilidad para encontrar entra-
das), Riccardo Muti eligié un
Rossini serio. Este repertorio
no le era desconocido, pues va
habia presentado por ejemplo
Guillermo Tell y La donna del
lago en los ochenta con gran
éxito, pero era la primera vez



“Resulia todo un placer

escuchar Las bodas

de Muti”

que se enfrentaba a la parti-
tura francesa del Moisés, que
tantas veces se habia visto alli
en italiano. Para ello se eligi6
una puesta en escena de Luca
Ronconi, que casi reproduce la
que se estreno en la Opera de
Paris veinte anios antes. En ella,
se dan la mano la época del
libreto y la de la composicién
en una conjuncion bastante
bien entendida. Entiende asi-
mismo bien el maestro Muti lo
que demanda Rossini en esta
Opera, y asi, sale victorioso en
una partitura que por duracion
puede resultar arida a muchos
oidos. La lectura, que no pierde
fuerza, opta afortunadamente
por incluir los ballets.

Las voces graves mascu-
linas, aunque correctas y jo-
venes, pierden fuerza frente
a un reparto femenino mas
solido, donde Sonia Ganassi,
en una epoca en la que atin no
habia dado el salto definitivo a
un repertorio mas pesado, se
presenta como una Sinaide de
respeto; al igual que Barbara
Frittoli, que a pesar de algunas

asperezas en los extremos,
nos muestra una Anai fragil
y delicada de timbre y fraseo
puramente italianos. Con una
técnica rudimentaria y mucho
de natura, como es habitual
en él, Filianoti va perdiendo
fuelle a lo largo de la velada,
pero debemos reconocer que
salva la noche con decoro.

Robert Carsen

Y de Rossini a Poulenc, un
salto estilistico y cronolégico
importante, para finalizar la
pequena coleccion de Arthaus.
En la misma temporada que se
abria con el Moise encontraba-
mos también esta rareza en el
catadlogo del maestro italiano.
Es una pena que no se llevara
a cabo en La Scala, porque
alli precisamente se estrend
en 1957, con un reparto de
lujo que incluia a la Zeani o
la Gencer, por citar solo a
dos de las muchas estrellas
del cartel. Sin llegar a las ex-
celencias de esa funcién, que
se daba en traduccion italia-
na, encontramos también un

“Manon fue el
primer Puccini de Muti

en escena’

elenco homogeéneo en el que
todo funciona, empezando por
la entregada protagonista y
finalizando por la mayor atrac-
cion (desde el punto de vista
mitbmano) que era ver ain
a Anja Silia en escena; pero
al igual que ocurri6 con Ka-
baivanska en el Teatro Real,
donde afios después se pudo
ver esta misma vy espectacular
produccion de Robert Carsen:
el papel tiene unas demandas
en el registro grave que son
muy dificiles de superar para
una soprano. Solo hay que ver
O que una vieja gloria como
a Gorr hace en las funciones
holandesas del estreno para
darse cuenta. Aln asi, este es
un DVD que todo aficionado
que no haya tenido la suerte de
verlo en directo deberia tener
en su discoteca. Ademas, aqui
tiene una direccién musical
realmente brillante que pone
de manifiesto la versatilidad de
una de las mayores batutas de
la actualidad.

P.Cd.

Colectivo de Compositores ECCA
Serie Monograficos: EMEC 1986-2014
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RICCARDO MUTI AT LA SCALA. DONI-
ZETTI: Don Pasquale. Furlanetto, Gallo,
Focile, Kunde, Giombi. Coro y Orquesta de
la Scala / Riccardo Muti. Escena: Stefano
Vizioli. POULENC: Dialogues des Car-
mélites. Schellenberger, Silia, Aikin, Gietz.
Geyer, Dever. Coro y Orquesta de la Scala
/ Riccardo Muti. Escena: Robert Carsen.
PUCCINI: Manon Lescaut. Guleghina,
Cura, Gallo, Roni, Berti, Banditelli. Coro
y Orquesta de la Scala / Riccardo Muti.
Escena: Liliana Cavani. ROSSINI: Moise
et Pharaon, Abdrazakov, Fritfoli, Ganassi,
Filianoti, Schrott. Coro y Orquesta de la
Scala / Riccardo Muti. Escena: Luca Ronconi.
VERDI: Otello. Domingo, Friftoli, Muti,
Catani, Parodi, Rinaldi. Coroy Orquesta de la
Scala / Riccardo Muti. Escena: Graham Vick.

Arthaus, 107543 « 6 DVDs
e 734 « PCM, DTS. DD 5.1
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‘documentales

Stravinsky en Hollywood
 (con audio en inglés o aleman
y sin subtitulos) viene con el
visto bueno del todopodero-
so Bernhard Fleischer. Pese
a tener, tanto en su plantea-
miento, como en el esperan-
zador arranque, propuestas
de esas que suelen imantarse
sin problema a la retina, en
| su desarrollo y estandarizado
transitar, termina desinflando-
se como un neumatico pin-
chado. El filme (con un perpe-
tuo narrador en off de neutra
diccién) rememora como un
hombre de vida ordenada vy
casi monastica (por la manana
gimnasia y composicion; por
la tarde orquestacion y copia
de partituras) aterriza en una
de las urbes méas cadticas del
planeta. Un autoexilio que
apestaba a quiromantico au-
gurio (faltaban tres semanas
para que los nazis invadieran
Polonia) y que le llevaria va
hasta el dia de su extinciéon.
La riqueza de las fotos e ima-
genes de archivo (sobre todo
de algunas impagables home
movies) se mezclan con una
escenificacion ficticia de la ac-
ciébn, recurriendo en muchas
de sus artificiosas secuencias a
| actores de parecido fisico, que
dan vida al propio compositor
o a Robert Craft, su mano
derecha durante décadas,
que ya con arrugas en la cara
cuenta a camara que se siente
siendo la sombra del ruso (se
emociona también recordan-
do su encuentro con el Dios
Schoenberg).

Repasamos las ofertas que
le mandaron de Hollywood,
ese barrio cercano al suyo.
Desde el intento de Walt
Disney por contratarlo para
sus peliculas de animacion
tradicional (tiempo también
para la legendaria Fantasia).
pasando por bandas sonoras
frustradas como La cancion
de Bernadette (acabaria ado-
sandose a su Sinfonia en tres
movimientos). Filmes de pro-
paganda bélica o la Jane Eyre
que eclipsara Orson Welles,
fueron algunos sonoros gati-

llazos en La Meca del Cine.
 Parada obligada en ese vecino

VIAJES EN CUERPO Y ALMA

invisible que fue Schoenberg,
que pese a las pocas millas
que separaron sus hogares ja-
mas hicieron esfuerzo alguno
por encontrarse, aunque fuera
en el supermercado (leemos el
telegrama que envi6é a su fa-
milia cuando el vienés falleci6
en 1951). Repasamos la ulti-
ma etapa creativa (deliciosa
Agon incluida) y descubrimos
algunas de sus pasiones mas
ocultas, como sus visitas con-
tinuas al desierto (imaginamos
que algo muy impactante vi-
niendo de un joven que nacio
en la gélida San Petersbur-
go). La pelicula se congela
finalmente en la pequena y
austera habitacion con vistas
a la Fifth Avenue donde fa-
lleci6 un 6 abril de 1971. En
esos Ultimos compases Craft
no dejaba de ponerle los dlti-
mos Cuartetos de Beethoven,
chéfer ideal para conducirnos
hasta la otra dimension, esa
en la que siempre creyo firme-
mente (incluso narra un sueno
donde cree ser Jesucristo).

El viaje de Karim
Viajamos hasta el Weimar
del ano 2000. La préspera y
cosmopolita West-East Divan
Orchestra esta recién asen-
tada alli. Barenboim pasea
entonces del brazo del realiza-
dor Christopher Nupen por la
sala de ensayo. Como a San
Pablo, un rayo parece atrave-
sarle. Un jordano esta tocan-
do el Rondé Caprichoso de
Mendelssohn. El bonaerense
le pregunta como se puede
crear tanta magia con tan solo
11 anos. Desde ese dia decide
apadrinarlo en los estudios. El
viaje de Karim (sin subtitulos
y audio solo en inglés) nos lle-
vara a través de seis anos en
la vida de este chaval. Desde
sus inicios formativos en la
londinense Purcell School,
pasando por los diferentes
concursos de piano a los que
se presenta, ensayos, ejecu-
ciones y demas recitales de
este pacifico crio nacido en
una de las zonas mas belicistas
del planeta.

Nupen es uno de los
grandes creadores del cine

documental. Pero aqui esta
frio y perezoso, improvisan-
do sobre la marcha, incluso
forzando situaciones o esti-
rando la accién como el que
amasa harina (estereotipada
estructura formal y narrativa).
Todo huele a profesionalizada
rutina (sin su habitual aliento
literario), a pozo seco, a pan
horneado mil veces por las
mismas y sabias manos. Una
pena, porque a los grandes
nunca debemos dejarles que
se duerman en los laureles del
convencionalismo.

La tltima propuesta pro-
cede de nuestra madre patria
v pide prestado el titulo de la
esotérica obra de Agrippa von
Nettesheim, Occulta Philoso-
phia. Cine meditado, austero
y contemplativo, que habla
de la liturgia sonora y de esa
delgada linea que separa lo
corpéreo de lo espiritual (el
silencio llega incluso a tener
maés protagonismo que el so-
nido). Quimica de probeta a
medio camino entre el ensa-
yo musicologico y el recital
filmado. A la experimental
narracion (hay un momen-
to en que la pantalla funde
en negro y solo acertamos
a escuchar) se le anade una
escueta y monacal puesta en
escena donde prima el detalle
y el gusto por el arte manual
en todas sus expresiones. Los
pasajes musicales del conjunto
La Reverencia que salpican el
documental (hay que esperar
a los titulos de crédito para
conocer autorias) ralentizan
en demasia la narraciéon. Uno
preferiria que hablaran mas vy
tocasen menos.

“La miusica antigua es
cualquier tipo de musica cuya
tradicion interpretativa se ha
interrumpido” afirma con
convencimiento de sabio el
director del ensemble. Tan
protagonista son las musicas
de los Monteverdi, Bach, Bec-
ker, Buxtehude, Tunder, Sch-
melzer o Couperin, como el
paisaje y el patrimonio hist6-
rico de Liétor (Albacete), cuyo
centro de operaciones es la
Iglesia de Santiago Apodstol,
en cuyos muros retumbara un

dia esa veracidad musical a la
que tanto se ansia. Lastima
que en esta eterna busqueda
de la verdad muchos pierdan
la belleza por el camino. Cine
reflexivo y bien hecho, con
olor a perdurabilidad, necesa-
rio como alimento del alma.

J.E.

STRAVINSKY IN HOLLYWOOD. Un filme

de Marco Capalbo.
CMajor, 716308 « DVD » 53 « PCM
Ferysa * K kA
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KARIM'S JOURNEY. Un filme de Christopher
Nupen.

Allegro Films, 3079868 « DVD » 59" « PCM
Ferysa * % % A
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DE OCCULTA PHILOSOPHIA. Un filme de
Daniel V. Villamediana.

Cameo, 1619 « DUD 73 o PCM
Dist. Ind. * X %A
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El Concierto de Europa
del 1 de mayo ha tenido lugar
este ano en la Philharmonie
de Berlin. Editado en DVD
y Blu-ray, el DVD también
suena muy bien, pero la ima-
gen es bastante menos bue-
na que la del Blu-ray. La pri-
mera parte estuvo dedicada
al personaje shakespeariano
de Falstaff en dos visiones
tremendamente diferentes:
la primera representada por
la Obertura de Las alegres
comadres de Windsor de
Otto Nicolai. Barenboim la
habia grabado en audio para
Deutsche Grammophon en
1979 con la Sinfénica de
Chicago v la filmé para Ar-
thaus en 1997 con la Staats-
kapelle Berlin. Ahora hace
una version menos orientada
hacia lo puramente sinfénico
que aquella v mas depurada
y flexible que la siguiente.
La de 2014 es una verda-
dera delicia por su espiritu
risuefio, su fino sentido del
humor, su vivacidad vy su ele-
gancia; es curioso, pero la
cuerda de la Filarmoénica de
Berlin suena un poco como
si fuera la de Viena (méas ade-
cuada para esta musica, y no
so6lo porque su autor fuera el
fundador oficial de la mara-
villosa Orquesta austriaca).

CONCIERTO DE EUROPA 2014. NICO-
LAl: Obertura de Las alegres comadres
de Windsor. ELGAR: Falstaff. TCHAIKO-
VSKY: Sinfonia n. 5. Orquesta Filarmonica
de Berlin / Daniel Barenboim.

EuroArts, 2059858 ¢ DVD « 100" » DTS
Ferysa * %%k RSA

Link:  http://www.euroarts.com/artikel/
dud/%id=005985 europakonzert 2014 from berdin

M.E.C.D. 2017

BERLIN EN BERLIN

Falstaff de Elgar, “estu-
dio sinfénico”™ de 1913 (dos
anos, pues, posterior a su
Segunda Sinfonia), era para
su autor su obra cumbre. Se
trata de un gran poema sin-
fonico (aqui dura 36 minu-
tos) de complejidad extrema,
magnificamente orquestado
Y que tiene no pocos aspec-
tos en comiin con el Till
straussiano. Hablamos de
una obra maestra extraordi-
naria, que, sin embargo, no
es precisamente facil de es-
cuchar. Barenboim la grabd
en 1976 para Sony con la
London Philharmonic, una
excelente version que queda
eclipsada por esta: se trata
de una de esas raras veces
en las que tenemos la sen-
sacion de que no se puede
hacer mejor, tal es el grado
de comprensiéon hasta en
los menores detalles, por el
sentido que cobra cada frase,
por la multiplicidad de esta-
dos de animo que describe,
por la fluidez, la aparente
espontaneidad vy la enorme
plasticidad con que discurre
ante nuestros oidos (v 0jos).

Pese al altisimo standard
al que nos tiene acostumbra-
dos la Filarménica de Berlin,
esta ejecucion se eleva hasta
niveles sencillamente pas-
mosos. Creo que se trata,
de lejos, de la interpretacion
mas asombrosa que haya
escuchado (y, entre ellas,
hay maravillas como las de
Barbirolli/Halle, Emi 1964
y, mas aun, Solti/London
Philharmonic, Decca 1980).
Por cierto, llama la atenciéon
que la Orquesta Filarmoénica
de Berlin sélo hava toca-
do Falstaff de Elgar en dos
ocasiones: en 1996 vy en
2014, ambas dirigidas por
el de Buenos Aires. Quien,
por cierto, la dirige, como el
resto del programa, jde me-
moria!

La Quinta Sinfonia de
Tchaikovsky que ocupaba la
segunda parte es una obra
que va habia grabado Ba-
renboim en dos ocasiones:
en 1995 con la Sinfénica
de Chicago en estudio para

de la

Teldec (CD) y en 2004 en
publico en Ginebra con la
West-Eastern Divan Orches-
tra (CD y DVD Warner):
la primera es una correcta
version que no apasiona,
mientras la segunda con-
vence bastante mas. Pero
esta tercera supera con cre-
ces a ambas. Lejos de todo
tremendismo o exhibicion
exterior (a las que tanto se
presta la brillante partitu-
ra), Barenboim modela una
version de libro, uno de sus
grandes logros en Tchaikovs-
ky (autor en el que posee
més Yy mayores aciertos de lo
que parece a primera vista,
desde el Primer Concierto,
tocando o dirigiendo, a Cas-
canueces y El lago de los
cisnes, pasando por Romeo
y Francesca o Eugenio One-
guin). Impresiona, desde la
sobrecogedora introduccion,
por la profundidad vy la ve-
racidad con que ahonda en
el particular universo del
compositor, desentranando
sus mas recoOnditos senti-
mientos. La cantabilidad de
las hermosisimas melodias
es embriagadora, el sentido
tragico conmueve, la sen-
sualidad es patente, vy aporta
momentos de especial ma-
gia. La claridad instrumental
es llamativa, vy formidable la
ejecucion. Con esta versiéon
completa Barenboim la tri-
logia sinfénica final tchaiko-
vskyana en tres interpreta-
ciones de primer orden: la
Cuarta con la Sinfénica de
Chicago (Teldec 1997), esta
Quinta v la Patética con la
Orquesta del Divan en Salz-
burgo 2007 (DVD vy Blu-ray
CMaijor).

El concierto se completa
con una breve entrevista de
diez minutos hecha a Baren-
boim en el intermedio; habla-
da en aleméan, se acompana
de subtitulos sélo en inglés y
francés. La atenta realizacion,
a cargo de Henning Kasten,
estd en los niveles de las me-
jores publicaciones actuales,
0 sea, a pedir de boca.

A.CA.

El DVD

contraportada

EUROPAKONZERT

El “Concierto de Euro-
pa’ (Europakonzert), siem-
pre con la Filarménica de
Berlin, se celebra cada 1 de
mayo desde 1991; aquel
ano Mozart y tuvo lugar
en Praga; Abbado dirigio
un monografico del salzbur-
gues, con Cheryl Studer y
Bruno Canino. El segundo
ano ya vino a Espana: fue en
El Escorial, con Barenboim
y la participacion de Placido
Domingo. Desde entonces
ha pasado, en orden, por
Londres (Haitink), Meinin-
gen (Abbado), Florencia
(Mehta), San Petersburgo
(Abbado), Versalles (Baren-
boim), Estocolmo (Abbado),
Cracovia (Haitink), Berlin
(Abbado), Estambul (Jan-
sons), Palermo (Abbado),
Lisboa (Boulez), Atenas,
Budapest (los dos Rattle),
Praga (Barenboim), Berlin,
Mosct (ambos Rattle), Na-
poles (Muti), Oxford (Baren-
boim), Madrid (Rattle), Vie-
na (Dudamel), Praga (Rattle)
y Berlin (Barenboim). Este
ha sido el musico que mas
veces ha participado: cinco
veces como director v tres
como pianista., Abbado vy
Rattle seis cada uno. Los
compositores mas frecuen-
tados han sido Beethoven (7
veces), Mozart v Brahms (5)
y Tchaikovsky, Verdi y Stra-
vinsky (4). El tinico espariol
de la lista es Rodrigo. Estos
24 conciertos estan editados
en DVD, vy algunos también
en Blu-ray.

A.C.A.




UNA BE%K SUS

LES ILLUMINATIONS DE BRITTEN

Como oposicion a la melancolica
soledad del Nocturno y la Serenade,
Las Iluminaciones son, de los tres
ciclos de canciones para tenor o
voz alta, el de menor introspeccion
y mayor virtuosismo, donde el sutil
abandono v la habitual delicadeza de
su creador se muestran con mayor
vigorosidad, algo no excesivamente
usual en la obra vocal de Britten.
En 2014 se cumplen 75 anos de su
gestacion, va que en 1939 Britten
comenzo a poner musica a los versos
de Arthur Rimbaud, una poesia
simbolista cargada de intenciones.
en las que el compositor desplegd
una musica de fuerte presencia
ritmica, pequenos v afilados dardos
que cargaban contra una sociedad,
la britanica, que miraba admirada al
genio pero que no toleraba su relacion
con Peter Pears, companero vitalicio
y destinatario de todo aquello que
compusiera para la tesitura de tenor,
ademés de compartir cama y mantel.

La discografia de la obra incluye la
version con soprano, va que Britten.
en principio, la compuso pensando en
una voz alta, de mujer, aunque desde
Pears casi todos los tenores en esa
linea la han adoptado como suyas. De
ellas destacan las de Harper-Marriner
(Emi), Lott-Thomson (Chandos) v
Bedford (Naxos), Matthews-Jurowski
(LPO) o Gritton-Gardner (Chandos),
todas de un elevado nivel artistico,
por no decir que ejemplares (hay muy
pocas interpretaciones discretas).
De ellos sobresale Peter Pears, que
ademéas de la oficial de Decca, se
conservan varias grabaciones en vivo.
Muy interesante es la de Toby Spence
junto al Scottish Ensemble (Linn), otro
claro ejemplo de la linea evolutiva
de Pears, muy en el estilo de las de
Jerry Hadley con Boughton (Nimbus),
Adrian Thomson con Jones (Naxos)
y Martyn Hill con Hickox (Erato). No
he podido escuchar a Tear con Giulini
(DG) v curiosa es la interpretacion
de Peter Schreier con Kegel (Berlin
Classics-Brilliant), cantada en franceés,
no piensen mal...

G.P.C.

BRITTEN: Les Illuminations (+ otras).
lan Bostridge. Orquesta Filarmonica de

Berlin / Sir Simon Rattle.

Emi, 5580492 « 75 +« DDD
Warner Classics Y% % %ARS

El afeminado tenor britanico se ha erigido como portavoz
de la musica de Britten v digno heredero rosado de Peter
Pears, con el que coincide, ademas de la tesitura, en un estilo
interpretativo que ha ido modelando desde que comprendi6 que
seria un tenor que no podria cantar ni Cavarodossis ni Tristanes,
conformandose con misicas mas ligeras. Ni siquiera Grimes, y si
los inocentes muchachos tipo Billy Budd, 6pera que ha grabado
haciendo de Vere (Harding, Erato). Bostridge es un prodigio en
esta obra, hasta escuchar a Pears no se adivinaria nada mejor.
Existe en YouTube una modélica interpretaciéon de los Proms
de 2013 junto a Harding (subtitulada), aunque con Rattle, que
a Britten lo entiende mejor que a Brahms, firman la mejor
interpretacion posible moderna. Atentos a ese maravilloso
poema Being beauteous (combinacion imposible de palabras),
uno de los escasos remansos de paz de este ciclo.

BRIT 'fi‘_’ 1\

BRITTEN: Les [lluminations (+ otras).
Peter Pears. London Symphony Orchestra
/ Benjamin Britten.

Decca, 4785723 ¢« 4 CDs ¢ 295" « ADD
Universal * %% *x MRH
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BRITTEN: Les Illuminations (+ Britten
desconocido). Sandrine Piau. Northern
Sinfonia / Thomas Zehetmair.

NMC, NMCCD140  77/72" « DDD
Dist. Ind. * % k%A
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BARBARA
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BRITTEN: Les llluminations (+ Berlioz).
Barbara Hendricks. London Symphony
Orchestra / Sir Colin Davis.

Emi, 6509259 e« 57" ¢ DDD
Warner Classics * %% %AR

Poco nuevo hay que anadir a este clasico grabado en 1966,
mismo ano de la interpretacion de Peter Pears con Colin Davis,
disponible solo en audio en YouTube (http://www.youtube.com/
watch?v=mdRxkR16wls). Si dirigiendo su miusica se mostro
tan acertado, mas que Stravinsky o Hindemith con las suyas,
esta direccién de Britten es un prodigio en vuelo y sensualidad,
adaptandose a la perfeccion al estilo de Pears, muy atento a cada
simbologia del texto, a esa nostalgia de un tiempo pasado en la que
esta poesia era un lenguaje directo, casi intraducible, que alcanza un
estado més de enredo en su prolongacion musical. Es aqui donde
todo el texto de Rimbaud, junto a la musica de Britten, adquiere
mayor sentido. Se trata de dos incomprendidos, de dos almas que
no soportaban el embrutecimiento y que, separados por décadas,
se encontraron afnos después en una perfecta simbiosis. Y esta es,
sin posibilidad de duda, “la” interpretacion del ciclo.

Sin duda habia que escoger dos interpretaciones femeninas, v,
aunque la exquisita Sandrine Piau no parezca a priori muy vinculada
a la musica britanica (tal vez no tanto como las Harper, Gritton o
Lott), firma una poco convencional interpretacion, muy imaginativa
y que tiene como bonus tres canciones adicionales orquestadas por
Colin Matthews. Y es, en esta linea, lo mas opuesto a Hendricks. Las
coloraturas son ejemplares (Marine), de una claridad portentosa,
que se abraza a una direccion de una abultada intensidad por
ese tipo tan desconcertante como es Thomas Zehetmair, que se
maneja a las mil maravillas en la musica del siglo XX (no dejen
de escuchar su disco Schoenberg-Bartok-Veress en ECM). Pocos
han descubierto tantos matices en la cuerda (solo esta escrito para
cuerdas), que se funde a la perfeccién con la delicadeza de Piau
(el Interlude, n. 6, es excepcional). LLas canciones de Matthews
amplian la vida de este magico ciclo.

El binomio Hendricks-Davis nos ofrece la interpretacion mas
hermosa de todas, la mas paladeada, la de tempi mas lentos
y con un cierto regusto a Berlioz, que es quien acomparna a las
Iluminaciones con sus Nuits, interpretacion preciosa pero que
no alcanza a la de Norman con el propio Davis. Este siempre
tuvo la muasica de Britten en repertorio, pero sus movimientos
iban encaminados hacia la 6pera, méas que hacia sus ofras
creaciones. Estas canciones estan dirigidas con una naturalidad
pasmosa (escuchadas frente a Rattle o Zehetmair, parecen estar
adormecidas por el narcético verso del joven Rimbaud), mientras
que a Hendricks le ocurre exactamente igual, ni sus agilidades
ni su canto pueden competir con la efervescente chispa de
Piau, pero la clase sobresale y un tormento mayor se desvela en
ciertas canciones, formento que otros no habian visto con tanta
claridad como este serior de la direccion.
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RAFAEL KUBELIK, CENTENARIO

RAFAEL KUBELIK
A PORTRAIT

RAFAEL KUBELIK: A PORTRAIT.
Obras de Beethoven, Mozart y Bruck-
ner. Orquesta del Concertgebouw. Filar-
monica de Viena. Filarmonica de Berlin.
DG, 004400734325 « 2 DVDs
o 195 (Bonus: 109) e« DTS
Universal * %% AR

Rl(:()

VERDI: Rigoletto. C. Bergonzi, D.
Fischer-Dieskau, R. Scotto. Coro y Or-
questa de la Scala.

DG, 4377042 « 123° « ADD
Universal * kx4 xASR

Extenso, ameno y completisimo documento visual perfecto
para zambullirse tanto en la concepcion artistica, como en la
desgarbada personalidad del bohemio. Al delicioso documental
“Imagenes de la vida de un musico” de los afos setenta
donde habla desde su helvética casa, le sigue la grabacion del
ensayo (siempre duros y sudorosos) de su encomiastica Cuarta
bruckneriana desde la Musikverein con la Filarménica vienesa
(1971), donde, con su habitual impetu, incide en el pulimento
de la beldad del fraseo (un Bruckner voluptuoso v sin fisuras).
A la frescura luminosa de la Sinfonia Praga de Mozart, se le
une un implacable Beethoven. A una abrasiva Sinfonia n. 2
con la Concertgebouw (cuya planificacién de Ake Falck deberia
ser de visiobn obligada en todas las escuelas de realizacion) le
acompana una fluida y contundente Heroica con la Filarménica

de Berlin (UFA Estudios, 1967).

Como todos los grandes agitadores de batutas del siglo pasado
(Celibidache seria la excepciéon que confirma la regla), Kubelik
no solo se manejo bien sobre el podio, sino que fue un asiduo
y sabio habitante de los fosos operisticos. Este complejo v
psicologico Rigoletto se antoja tocado por un halo divino (a
todos parece irle la vida en el empeno). Levantado con el sudor
de las deslumbrantes hordas milanesas, es el méas prodigioso
registro de todo su dilatado legado. Su mano derecha fue

Fischer-Dieskau (jqué manera de cantar y actuar!) v la izquierda
un aristocratico Bergonzi (le saltan borbotones de sangre azul),
bordeando los tres el filo artistico de la perfecciéon mas absoluta.
Kubelik, apasionado, ardiente y sensual, siempre atento al
mas minimo detalle, nos dispensa este Verdi espectacular y
eterno. Una de las cumbres operisticas discograficas de todos
los tiempos.
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WEBER: Der Freischiitz. R. Kollo,
H. Behrens, H. Donath, K. Moll. Coro y
Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara.

Decca, 417 119-2 » 134' « ADD
Universal ** xxAR

Quiza el estar ambientada en la bescosa tierra que lo alumbro
ayudo a sonsacar lo mejor de su talento. El bohemio es el tnico
que aguanta firmemente el tiro del certero Freischiitz de Carlos
Kleiber. Pese a ser menos detalloso que este, su version resulta
admirable (uno puede notar como se va dejando la piel), siendo
a veces su mirada incluso mas épica, impetuosa e irresistible.
Kubelik se cifne a las exigencias del guion: refinado cuando se le
dicta (dulcisimos los pasajes con Agatha), salvaje y electrizante
cuando la musica asi lo pide a gritos (nunca se desparramaron
mas sortilegios, ni provocd mas terror ese paseo nocturno por
el Desfiladero del Lobo que asido a su brazo). Una penetrante
direcciobn que exhala romanticismo por todos sus crateres
musicales. Para aquellos con mas ganas de Weber escuchar
su atmostérica Oberon, con otro reparto de esos de inducir
espasmos.

7 KusfPix
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SMETARA: Cycle of Symphonlc Posms

MY COUNTRY

SMETANA: Ma Vlast. Orquesta Filar-

monica Checa.
Denon, 1112082031 « DVD ¢ 78 « PCM
Distr, Ind. * % %AR

2017

Ya prejubilado y una vez escombrado el muro de Berlin, el hijo
prodigo no pudo resistirse a volver a los ruedos musicales para
inaugurar (Praga, 1990) ese Festival de Primavera que el mismo
pariera en aquel lejano 1946 y celebrar asi la disolucion del yugo
soviético. El encargado de escupir sobre la momia de Lenin fue
Smetana y ese subliminal himno nacional para todos los checos
que es Mi Patria. Kubelik regresaba del destierro con una obra,
que en su continuo peregrinar por el mundo, siempre mimo y
llev6 muy dentro. Uno de esos eventos que la Politica convierte
en Unicos, creandose sobre ellos una magica atmosfera cargada
de esa emotividad que otorga el peso de las grandes efemeérides.
Todos parecen entrar en trance por momentos, tanto un Kubelik
de grandes gestos, como sus rendidos musicos, que llevan estos
pentagramas tatuados en su ADN. Tragicomico verle dirigir
apasionadamente VWserah, lecho final para sus descalcificados
huesos. Lectura homeérica, vigorosa vy ultranacionalista para un
dia memorable en que la misica cambi6 la Historia.

Justo un dia después del atentado de
Sarajevo que dio paso a la Primera
Guerra Mundial, nacia hace 100 afios
en un pueblecito de Bohemia Rafael
KRubelik, cuyos ojos azules reluciran
en la memoria colectiva musical del
siglo XX, gracias a esa condensada
mezcla entre la poesia de un Bruno
Wialter v el nervio irascible de Solti.
Heredero de los usos y maneras del
ancien réegime, sus interpretaciones
siempre dejan resuellos de gran oficio
v humanidad. Calidez de audicion
y una férrea intensidad meétrica vy
expresiva que hace facil reconocerle,
gracias a esa particular forma con la
que exigia cantar a sus orquestas.

Hijo del violinista Jan Kubelik,
sucedié de crio a Talich como titular
de la Filarménica Checa. Durante la
guerra convivié dentro de la boca del
lobo, teniendo incluso que huir de la
Gestapo (se negaba a realizar el saludo
nazi o dirigir Wagner). Al terminar
la contienda funda el Festival de la
Primavera de Praga, que continua
aun hoy en pie, pero sus frecuentes
encontronazos con las autoridades
comunistas le hace expatriarse
a lLondres. En 1950 sucede a
Rodzinsky al frente de la Sinfénica de
Chicago, para mas tarde conquistar
el foso del Covent Garden. Su eterna
sombra siempre fue la Sinfénica de
la Radio Bavara, cuyo podio domind
durante dos décadas y con la que dejo
en herencia célebres registros. Tras su
coitus interruptus como mandamas
del Met neovyorquino, cuelga la batuta
a finales de los ochenta debido a sus
graves problemas de artritis. Pese al
pasaporte suizo, regresara a su Praga
del alma para celebrar la caida del
Comunismo en una mitica velada
donde dirigié6 Mi Patria bajo fervores
sentimentales y nacionalistas. Con 82
anos fallece en Lucerna, siendo sus
restos trasladados para su veneracion
a la ciudadela sagrada de Vuserah,
arrullado por el Moldava, donde
duerme el gran sueno junto a su padre
y a pocos metros de otras divinidades
patrias como Smetana y Dvorak.

J.E.
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Tiendasdistribuidoras.aspx).

La distribuidora Ferysa ha preparado una seleccion de las principales obras de la musica clasica, en soporte CD y
DVD, con la garantia de sus sellos en distribucion para Espana (Naxos para los CD y Accentus, Arthaus, CMajor,
EuroArts y Opus Arte para DVD). Son mas de 200 discos CD y casi 100 DVD. Todos ellos estan disponibles de ma-
nera permanente en los departamentos de discos de El Corte Inglés (www.elcorteingles.es), en las tiendas Fnac (www.
fnac.es) y en las tiendas de discos distribuidoras de Ferysa (http://www.forumclasico.es/M%C3%BAsicaDirecta/

Puede acceder al detalle de todos los titulos en www.forumclasico.es en la seccion “Musica Directa / Clasicos populares”™.

Con esta coleccion se ha tratado de comprimir la Historia de la Musica en una coleccion imprescindible de CDs y DVDs fundamen-
tales, tanto para el aficionado que se inicia en el mundo de la musica clasica como para el ya iniciado vy para el experto. Tanto el
audio, cuidado con sumo esmero por los continuos registros premiados de Naxos, el sello que mejor relacion calidad-precio ofrece del
mercado, como el video, representado por EuroArts, Arthaus, Opus Arte, Accentus y CMajor, con los mejores intérpretes del planeta,
representan la mejor seleccion disponible de misica clasica en el mercado para sus compras de mtsica.

Cada mes, desde esta pagina, con sus vinculos directos a la web de Naxos (www.naxos.com), analizaremos esta coleccién imprescindible.

BACH: Sonatas vy Partitas. Schroder

Enlace:_http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.557563-64

= BACH =

Sonutas wnd Partiias

Tanto las Sonatas como las Partitas de Bach
son el punto de partida del violin moderno,
pero, paraddjicamente, pueden interpretarse
con instrumentos originales, como ocurre en
esta bellisima interpretacion de Jaap Schroder.

Fari” Sk % wlliow
Jaag sforisdor, Harmpes ' lolis

BEETHOVEN: Egmont... Pierard-Judd
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.557264

Buena oportunidad para escuchar el drama
completo Egmont, del que su Obertura es su
maximo exponente, ademas de la poco usual
Cantata Ah! Perfido, ambas en cuidadas inter-
pretaciones de James Judd.

E BEETHOVEN
Farmennt, p, G-
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BEETHOVEN: Sonatas ns. 29-32 (V). Daniel Barenboim
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=2066518

[ . L

Con este DVD culmina la edicion integral de
las Sonatas para piano de Beethoven, interpre-
! tadas por Barenboim y filmadas por Ponnelle.
e Una grabacion historica, irrepetible e impres-
cindible.

| Daniel Baranhaim ,I

BEETHOVEN )
Fianoe Sonsta 1"15 12
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Soprano Songs and Arias. Ana Maria Martinez
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.557827

Habitual partenaire de Placido Domingo, la
excelente soprano Ana Maria Martinez divide
su recital desde algiin Puccini y fragmentos de
operetas alemanas, a canciones espanolas,
cantadas con un gusto exquisito.

H SOPRANO SONGS
AND ARIAS
L e Bacbilams gmn e - Lasd + Ralaw
Aims Yinrks Martim
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MAHLER: Sinfonia n. 2. Wit

Enlace: htip: Naxos. tal item.asp?item code=8.550523-24

|
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Este Mahler “polaco” de Antoni Wit nada tiene
que envidiar a grandes interpretaciones de hoy
en dia. Es tal la sinceridad de esta interpreta-
 cibn que cuesta pensar en un Mahler mas au-
téntico. Una sorpresa maytscula.

= ] s B

BRUCKNER: Sinfonia n. 7. Celibidache

Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=2011408

Puede que el mayor Bruckner grabado e in-
terpretado jamas. Este fue el reencuentro de
Celibidache con la Filarménica de Berlin, en
1992. No hay palabras para describir tal inter-
pretacion.

FRANCK: Quinteto, Cuarteto. Ortiz-Fine Arts

Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.572009

Feliz fusion de la pianista Cristina Ortiz con el
Cuarteto Fine Arts en una muy bella interpreta-
cion del colosal Quinteto con piano de Franck,
precedido del no menos importante Cuarteto
de cuerda. Sensacional disco de musica de ca-
mara.

The Romantic Chopin

FRANCK
Siring Uhzariet a1 iiajor
Flana Culndot in F minar

Fing Aoty reanist
I dmiiag (hv1ie, Plans

Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.552214

Seleccion de lo mejor de Chopin, con interpre-
taciones tan alabadas como las de Idil Biret, es-
pecialmente en los preciosos Nocturnos. Disco
ideal para hacer entrar en razén a mentes poco
romanticas...
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PIAZZOLLA: Cuatro estaciones... Guerrero
Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=8.572271

La sensual musica de Piazzolla necesita de in-
terpretaciones como esta. Giancarlo Guerrero
borda estas paginas orquestales con la Sinfo-
nica de Nashville y solistas como la violinista
Tianwa Yang.

WAGNER: Maestros. Barenboim

! PIAZZOLLA
simfonis Hagpos Alrgs
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Enlace: http://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item code=2072358

Con la tradicional v modélica escena de Wol-
fgang Wagner, Barenboim dirigi6 en Bayreuth
estos sensacionales Maestros, una de las gran-
des interpretaciones modernas de la obra.

G.P.C.
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NAXOS

MusiC LIBRARY

ClassicsOnline.

@3 ClassicsOnline

www.naxosmusiclibrarv.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con mas de 92.000 discos, de més de 650 sellos discograficos
(grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis. Hungaroton, Zig-
Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan
mas de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Anfo, poco mas de 13 euros al mes. Cada disco
tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para mas informacién:

http://www forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /FonotecaOnline.aspx

www.classicsonline.com

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /DescargasMP3.aspx

Tema del mes. Carlo Maria Giulini

En buscador: Giulini Schumann
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Rareza indispensable en la discografia de Carlo
Maria Giulini, este oratorio (grabado también
por Sinopoli o Gardiner) muestra la especial
conexion del maestro con el exaltado roman-
ticismo de Schumann.

En buscador: Giulini Solemnis

* _BEFTHOVEN

g

CIULIND

“Soberbias y muy musicales versiones de las
dos Misas beethovenianas. Sin duda se encuen-
tran entre las mas grandes de la discografia”,
afirma Rafael-Juan Poveda Jabonero en su sec-
cibn dedicada al director italiano.

Entrevista. Lang Lang

En buscador: Lang Rattle

-
'1;1-} LANG LANG

. SIMOM RATTLE

L
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Lorena Jiménez tuvo la oportunidad de entre-
vistar a Lang Lang en Salzburgo, con motivo
de su nuevo disco en Sony con Harnoncourt,
donde va grabara este descomunal registro jun-
to a Simon Rattle.

Entrevista. Jan Vogler

En buscador: Vogler Schumann

Director del Festival de Moritzburg, el cellista
Jan Vogler tiene una relacién espacial con la
obra de Schumann, como se muestra en este
disco, que contiene la excelente Dunkle Saiten
de Jorg Widmann. Disponible, como todo, en

NML.

Vamos de concierto. Waltraud Meier

En buscador: Meier Mahler

M.E.C.D. 2017

Cita imprescindible son los Kindertotenlieder
que Waltraud Meier ofrecera en Valencia. Sirva
de muestra la excepcional version junto a Ba-
renboim. Y buscando en NML, hay una Terce-
ra de Mahler con Tennstedt v La Cancién de
la Tierra, también con Barenboim.

Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas y de simplicidad
en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera segura, legal v organi-
zada. En esta seccion de RITMO presentamos vy localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones de la revista, en
dos plataformas de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline., para que, si lo desea, mientras lee la
revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono mévil, tablet o Smart TV.

Ofrece un servicio de descargas (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo una
gran parte del catalogo de Naxos Music Library (més de 72.000 discos y continuas incorporaciones men-
suales). Ideal para quien quiera escuchar un solo corte. Para mas informacién:

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la musica de la que
se habla en cada niimero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares de referencias relacionadas con
los temas desarrollados en este niimero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexion, y en

Compositores. Kabalevsky

En buscador: Kabalevsky Dossin

“Kabalevsky supo moverse con habilidad en el
politizado ambiente artistico de la Unién So-
viética”, escribe Juan Carlos Moreno, que re-
comienda su obra para piano en Naxos, como
estas Sonatas.

Discos A-Z. Igor Levit

En buscador: Levit Beethoven

La seriedad y alto nivel artistico de Igor Leuvit,
del que este mes mostramos sus Partitas de
Bach en la seccién de critica de discos, ya tuvo
su presentacion en unas excelentes tltimas So-
natas de Beethoven.

Una obra. [luminaciones de Britten

En buscador: Hendricks llluminations

Una interpretacion de una belleza extrema,
un conjunto de emociones que combinan la
musica de Britten, la poesia de Rimbaud vy la

excelsa direccién de Davis con la belleza vocal
de Hendricks.

Un intérprete. Kubelik
En buscador: Kubelik Smetana

“Kubelik regresaba del destierro con una obra,
que en su continuo peregrinar por el mundo,
siempre mimoé y llevé muy dentro, Mi Patria”.
Asi cuenta Javier Extremera la relacién de Ku-
belik con este ciclo de poemas sinfénicos, que
tiene en esta version con Chicago su primer y
electrizante acercamiento.

Voces. Carlos Bergonzi
En buscador: Butterfly Bergonzi

Tanto la version de Madame Butterfly con Se-
rafin, como la magistral con Sir John Barbirolli,
estan disponibles en NML, donde se pueden
distrutar decenas de grabaciones del reciente-
mente fallecido insigne tenor, sefior del canto.

G.P.C.
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€ SALZBURGER FESTSPIELE / FORSTER

Alvis Hermanis, el joven escenégrafo rumano que triunfé en el Festival de Salzburgo
de 2012 con Die Soldaten, ubicé la nueva producciéon de Il Trovatore en una
pinacoteca, donde se podian ver los cuadros mas representativos de las escuelas
europeas renacentistas. En el reparto, un cast habitual de estrellas tipico del Festival
salzburgués, que contd, entre otros, con Francesco Meli, Placido Domingo
v la sensual Leonora de Anna Netrebko.

8 2 UNA OPERA Attila

84 VOCES Carlo Bergonzi

86 ESTE MES EN ESCENA

Festival de Peralada (Girona), Festival de Salzburgo (Austria), Teatro Coléon (Buenos Aires),
Schubertiada de Vilabertran (Girona), Festival de Glyndebourne (Inglaterra), Festival Berlioz de La
Coéte-Saint-André (Francia), Kursaal-Quincena Musical (San Sebastian), Teatro del Capitolio (Toulouse),
Palacio de Hualle, Treceno (Cantabria), Gran Teatre del Liceu (Barcelona)

M.E.C.D, 2017
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Una Opera

Attila

PeEDRO GONZALEZ MIRA

El escendgrafo Gabriele Lavia da instrucciones en los ensayos de su sangriento Attila en la Scala de Milan.

Los personajes

Attila. Jefe del pueblo huno, pero también de
la poderosa confederacion de tribus mongolas.
En la 6pera no aparece como el sanguinario
personaje que le ha dado fama, sino como un
guerrero con sentimientos v ciertos altibajos y
debilidades. Un bajo que alcanza el Fa,
Odabella. Hija del rey (vencido por Attila)
hecha esclava. Personaje de muchas caras,
quizéd demasiadas por culpa del libretista. Una
soprano dramatica de coloratura. Ha de llegar
al Do..

Ezio. General romano. Sirve al emperador
Valentiniano III, al que odia por su debilidad.
Personaje de doble filo, un tanto torpe v, des-
de luego, carente de la nobleza de Attila. Un
baritono.

Foresto. Salvador de los eremitas, enamorado
de Odabella. Esta al lado de Ezio en su objetivo
de vencer a Attila. Tenor lirico-ligero.

Uldino (esclavo de Attila, tenor). Leone (el
papa, bajo). Ambos papeles, muy secundarios.

La trama

Prélogo, cuadro primero. Corre el ano
452. Attila v los suyos han invadido Italia.
Hunos vy ostrogodos celebran la toma de
Aquilea, cantando sus alabanzas a Odin. Atti-
la recrimina a su esclavo Uldino el haber sal-
vado a un grupo de mujeres, convertidas en
botin de guerra. Al frente de ellas se encuen-
tra Odabella, hija del rey de Aquilea, que ha
sido asesinado por el "Azote de Dios”. Este
queda impresionado por el arrojo de la prin-

cesa y le concede un favor. Odabella pide una
espada (para matarle). Se retiran las mujeres
y llega el general Ezio, derrotado ahora pero
que un ano antes habia vencido a los hunos.
Pide una entrevista a Attila, al que le ofrece
un acuerdo: mandar en el mundo pero con la
condicién de reservarse ltalia para él mismo.
Attila no acepta y le avisa de que va a arrasar
Roma. Ezio acepta el desafio. Cuadro se-
gundo. Tormenta al amanecer a orillas del
Adriatico. Al cesar, los eremitas salen de sus
cabanas para dar gracias a Dios. Llegan los
barcos cargados de refugiados de la saquea-
da Aquilea, guiados por Foresto, su salvador.
El orgulloso Foresto, prometido de Odabella,
dice ahora que preferia verla muerta antes
que en manos de los hunos. Foresto insta a
los refugiados a construir una ciudad sobre
ese fangoso terreno.

Primer acto, cuadro primero. Un bosque
cerca del campamento que Attila ha instalado
a las puertas de Roma. Odabella recuerda a
su padre, cuya imagen parece ver entre las
nubes, y a su amado Foresto, que cree muerto.
De pronto aparece este y Odabella corre hacia
él, que la rechaza y acusa de traicién. Odabella
se defiende v le recuerda la historia de Judith
v Holofernes: ella hara lo mismo para vengar
la muerte de su padre. Foresto lo cree y la per-
dona. Cuadro segundo. Attila ha tenido un
suernio terrible. Pero se sobrepone v manda a
formar a sus tropas. Comienza el avance, pero
entonces aparece una procesion de cristianos

guiados por el papa. Attila cree que es San
Pedro y se arrodilla.

Segundo acto, cuadro primero. Campa-
mento romano. Ezio informa de que el Empe-
rador ha firmado una tregua con Attila. Ezio
canta la decadencia de un imperio asustado y
débil. Attila invita a Ezio a un banquete, donde
estara también Foresto. Este le pide a Ezio que
tenga a sus hombres preparados para atacar
a los hunos. Ezio recupera su decaida moral
guerrera. Cuadro segundo. El banquete.
Antes de llegar los invitados, un grupo de drui-
das advierte a Attila que Odin ha manifestado
que no se siente a la mesa con ellos. Attila
hace caso omiso. Tras una rafaga de viento,
Uldino ofrece una copa de vino con veneno
a Attila, pero Odabella, que sabe por Foresto
de la existencia del brebaje, aborta la opera-
cion. Attila se enfurece v reclama castigo para
Foresto. Odabella pide a Atila que le regale la
vida de Foresto como recompensa por haberle
salvado la vida. Attila convierte a Odabella en
reina.

Tercer acto. Foresto ha huido vy aguarda aho-
ra a Uldino para que le diga cuando va a tener
lugar la boda entre Attila y Odabella. Ezio in-
forma a Foresto que sus tropas estan dispues-
tas. Se oye el himno nupcial, pero Odabella,
destrozada, implora perdon a Foresto. Attila
ve juntos a Odabella, Foresto y Ezio y los acusa
de traidores. Se escuchan los gritos romanos
en su ataque a los hunos, v Odabella apunala a
Attila. Por fin ha hecho etectiva su venganza.



Comentario

Attila supone en la Obra operistica de Verdi
un cambio, Poco original es decir esto, habida
cuenta de que el autor de Rigoletto se pasé la
vida cambiando. en una suerte de evolucién
permanentemente continua, aun con altibajos,
pero bien visible titulo a titulo. ;Qué cambio,
entonces? Pues la transformacion de la bra-
vura politica pura v dura en blisqueda de la
razon politica. Para Verdi la fuerza del drama
politico no residia en las palabras sino en la
musica; y la fuerza de la palabra puesta en mu-
sica debia asi quedar por encima de la procla-
ma. El teatro musical debia convertirse en el
verdadero motor de la reivindicacién, y teatro
musical debia de ser 6pera de personajes, de
personas que dicen cosas, que piden cosas,
que reclaman cosas. He ahi el cambio: lo més
interesante de Attila es Attila, el personaje,
el mito, la leyenda, no la descripcién de una
situacion politica como excusa para mover las
conciencias y las voluntades. Investigadores
de toda escuela indican hace ya tiempo que
la imagen del sanguinario rey del pueblo huno
debe someterse a una cierta revision, a una
cierta humanizacion. Y eso es justo lo que vio
Verdi en la pieza de Zacharias Werner. escri-
ta en 1808 por este predicador y seguidor de
Rousseau, y esa la razén por la que le atrajo
el personaje para convertirlo en protagonista
de una oOpera.

Pero todavia no corrian tiempos buenos
para Verdi; seguia trabajando como un burro
en obras en las que lo que se le estaba pidien-
do era la proclama politica yv no la reflexion
sicologica; el rostro maquillado, no la mirada
hacia el interior del culpable: o sea, un resulta-
do potente y adecuado para enardecer el na-
cionalismo del pueblo (italiano) oprimido. Atti-
la pertenece a ese listado de “6peras politicas”
de Verdi, pero, en su evidente imperfeccion,
aporta nuevas ideas, teatrales y musicales, que
la hacen precursora de momentos clave de
piezas como Rigoletto, Il trovatore e incluso
Don Carlo. Y en si misma encierra momentos
dignos del gran Verdi. Fue una 6pera bastante
olvidada hasta los afios 60 del siglo pasado (se
representé en Florencia en 1962 casi como
re-estreno), volvié a tomar fuerza la década
siguiente (en 1976 se representd en el Teatro
de la Zarzuela), sobre todo tras la grabacién
de Gardelli con Raimondi de protagonista, v
hoy se programa, injustamente, con cuenta-
gotas (los dias 22, 25 y 28 de noviembre y 1
de diciembre, se vera en Bilbao, con escena,
curiosamente, de Ruggero Raimondi).

Attila es la novena épera de Verdi, v la
cuarta y ultima con libreto de Temistocle So-
lera, como es sabido un personaje desastroso.
Verdi tuvo que renegar de este (de hecho acu-
di6 a Piave para reescribir alguna parte poco
antes del estreno), a quien acabé considerando
como un vago v auténtico vividor. Hay muchas
y sabrosas historias relacionadas con Solera
(una vez se gastd una fuerte suma de dinero
en un dia para “saber como vive la gente que
puede hacer eso”), pero lo mas significativo
es la mala fama que le cay6 encima por tales
aventuras vitales. Se dice, por ejemplo, que su
libreto para Attila es una calamidad. Segura-
mente. Pero a mi no me parece que la cosa
sea para tanto: es la misma calamidad que los
que circulaban por entonces. No lo veo, salvo
en ciertos detalles gruesos, malo, pero si fal-
to de teatralidad. Nada nuevo bajo el sol en
1846. Hay, sin embargo, en él golpes, efec-
tos, de buena planta, aunque quizd sea maés
Verdi el responsable. Como por ejemplo en el
duo entre Attila v Ezio del Prélogo, un estallido
nacionalista que encendi6 al pablico el dia del
estreno, pero que contiene un buen material
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Giuseppe Verdi

Las versiones discograficas
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/ Lamberto Gardelli. Philips,
4756766. 2 CDs.

Christoff, Parazzini,
Saccomani, Martinucci. Coro
y Org. del Teafro La Fenice
/ Bruno Bartoletti. Mondo
Musica, MFOH 10151.

2 CDs.

Ramey, Studer, Zancanaro,
Kaludov. Coro y Org,

del Teatro de la Scala /
Riccardo Muti. Opus Arte,
OALS3010D. DVD.

[l -

Nesterenko, Chiara, Carroli,
Luchetti. Coro y Orq. de la
Arena de Verona / Nello
Santi. Kultur Video. DVD,

Para escuchar

Lamberto Gardelli era un admirador incondicional de esta 6pera. La
grabé en 1972 (la anteriormente resefiada), en plena recuperacién para
los teatros de 6pera de la pieza, y este registro conserva a dia de hoy in-
tacto su atractivo, aunque hay que resenar la existencia de otra grabacion
para Hungaroton, 14 afnos posterior, aunque solo sea por la presencia de
un muy centrado en el papel Yevgeny Nesterenko. Raimondi, en la del 72,
se entrega en cuerpo y alma al rol, para el que encuentra los suficientes
recursos canoros. Mas fria, pero muy cumplidora, se muestra Christina
Deutekom, soprano de persistente y a veces molesto vibrato, que a pesar
de todo se comporta con buen estilo (ver “Voces” de RITMO de julio-
agosto de este afio). El Ezio de Milnes es muy varonil v esta espléndida-
mente cantado. Pero, sin duda, ademdas de la muy equilibrada direccion
de Gardelli, lo mejor de esta version es el Foresto de Carlo Bergonzi (ver
“Voces™ de este nimero, en la siguiente pagina), a pesar de que su voz va
estaba en declive. No importa: es dificil cantar mejor a Verdi, v aun en un
personaje de tan poca sustancia dramatica.

La segunda grabacion consignada lo esta por la intervencion de Boris
Christoff (hay otra, del Comunale de Florencia, también con el bajo biilga-
ro). No se trata de una leccién de estilo, pero la impronta vocal de Chris-
toff es sencillamente espectacular (habria que resefiar también el Attila de
Nicolai Ghiaurov, que podemos encontrar en dos grabaciones, de Myto
y Orfeo, en la Scala milanesa y Viena, afios 1975 v 1980). El resto del
reparto no pasa de lo correcto, v la direccion de Bartoletti es plausible. Sin
embargo, es una version importante por el trabajo del soberbio Christoff,
cuyo timbre vocal, tan atractivo, se halla a la altura de su fuerza dramatica.
Es un Attila de dimensién superior, de una fuerza descomunal increible
y una belleza vocal objetiva. Hay criticos que lo han calificado de soso o
lineal. Servidor flipa.

Para escuchar y ver

Un ano después de que Muti grabara para el cedé Attila, se hizo una
toma videografica para el DVD, en la misma Scala, con la puesta en esce-
na de Jerome Savary v dos cambios vocales, uno de ellos relevante: Neil
Schicoff (Foresto) fue sustituido por Kaludi Kaludov, un discreto tenor. En
general interesa mas la version en cedé, pues la puesta en escena es pobre
y se ha quedado muy antigua. Cheryl Studer como Odabella esta mejor
en el DVD, que ya es decir, pues exhibe unos poderosos medios vocales
v una coloratura perfecta. No es muy verdiana, es cierto, pero vista, gana
mas. No me gusta Schicoff en la toma de audio, v menos el tal Kaludov
en el DVD. Zancanaro no tiene una voz cuyo timbre diga mucho, pero el
cantante es un buen artesano, y hasta artista. Cumple. Lo mejor, mejor, v
aquello por lo que en la discoteca de uno han de estar las dos grabaciones
es el apabullante Attila de Samuel Ramey. Su voz, como ha observado
Fernando Fraga, no es tan impresionante como las de Ghiaurov o Chris-
toff, que resultan mas grandiosos, pero estilo, linea y expresiéon resultan
inconmensurables.

El otro DVD reseniado es una toma del afio 1990, tipica de la Arena
veronesa. La puesta en escena (Giuliano Montaldo) es llevadera v la di-
reccion musical, enérgica. Lo mas interesante son las intervenciones de
Yevgeni Nesterenko y Maria Chiara, como Attila y Odabella. Nesterenko,
al que se le pudo ver y escuchar en Madrid dos anos antes ese rol, estuvo
muy bien. Es un intérprete quiza algo amable para Attila, pero su voca-
lidad va estupendamente al papel. Tenor v baritono son flojos, pero la
Odabella de Chiara estuvo compuesta con criterio y buen estilo.

En fin, hay otro DVD, con Gergiev a la batuta, que solo he podido ver
en YouTube. Mejor olvidarse.

tematico, eso si, a veces sepultado por el pan-
fleto general. A su lado, escenas como la del
Papa Ledn, sin embargo, se quedan muy cor-
tas dramaticamente para lo que cabria esperar
de un Piave, sin ir méas lejos. Y en fin, otro
gallo le habria cantado al poliédrico (por no
decir absurdo) personaje de Odabella, cuyo de-
bate interno acerca de la venganza y el amor
hubiera requerido un libretista méas coherente.

En dennitiva, la pregunta que siempre hay
que hacerse cuando se intenta valorar éperas
de los “arios de galeras” de Verdi es: ;por qué

deben de ser escuchadas, representadas vy gra-
badas en disco las veces que sea necesario?
La respuesta es de tan obvia casi insultante:
porque desde el minuto uno Verdi sabe hacer
(como nadie lo ha hecho nunca) algo tan ma-
ravilloso como tomar una linea melédica can-
tada, doblarla con la orquesta y dejar que vuele
sola. Lo que Verdi consigue con esa sencilla
formula suele ser un logro estético de tal cali-
bre, que da igual lo que rodee el asunto: uno
ha de quitarse el sombrero y disfrutar como
un tonto.




Garlo Bergonzi

(In Memoriam|

PeEDRO CoOCO JIMENEZ

os resulta escalofriante pensar lo que habria perdido la
historia de la 6pera si una figura como la que homena-
jeamos este mes no hubiera decidido cambiar de cuerda tras
unos inicios no del todo satisfactorios como baritono. Por
desgracia, no se conservan registros de la época, que seguro
nos sorprenderian positivamente; el mismisimo tenor de
Vidalenzo apunta que estos no fueron tiempo perdido, pues
tener la oportunidad de trabajar junto a los mas grandes
del momento, como Gigli o Taglivaini, y poseer solida base
respiratoria, le permitieron lanzarse de un modo autodidacta
al universo tenoril. Sin querer dar bombo al evento, se alej6
geograficamente lo maximo posible de un entorno que le
podia ser amenazante y la misma noche que nacié su pri-
mogeénito salté a las tablas en Bari como Andrea Chénier.
A partir de ese momento comenzaria una carrera de cuya
importancia da una minima fe la cronologia adjunta; todo
un ejemplo de buen hacer y superacion que lo coloca en el
Olimpo lirico sin discusion posible.

Un aristocrata del canto (porque noble como pocos era su
fraseo) que nos ha abandonado dejandonos un legado que lo
hace inmortal. Ahora mas que nunca ese legado de registros
debe servir para que las proximas generaciones aprendan
a cantar sul fiato, a colorear una frase, a hacer natural lo
complicado y a emocionar sin exagerar un apice.

Aunque su carrera se centraria en un repertorio que avan-
za unas décadas en el XIX, no podemos obviar el imprescin-
dible guino al belcanto donizettiano de Edgardo y Nemorino.
Para el primero esper6 casi un lustro, y por suerte tenemos
varios registros (va sea de estudio o en vivo) que testimonian
que el de Ravenswood es uno de sus mejores roles. Ha-
biendo interpretado al maquiavélico cufiado en su anterior
etapa baritonal, tuvo tiempo de analizar a sus colegas mas
redondos de cerca, e igualar, si no mejorar lo alcanzado por
estos. Desde su ingreso a la escena final no hay una silaba
que no quede esculpida con inteligencia, y esa insélita os-
curidad del timbre aqui es sin duda una arrebatadora arma.
iQué nobleza encierra “Tu che a Dio spiegasti |'ali”, manual
definitivo de canto legato! Por su parte, con Nemorino y
esa fresca y estudiada ingenuidad, llega a la cumbre en las
funciones florentinas junto a Renata Scotto, igualmente en
estado de gracia. Una de las grabaciones imprescindible de
todo amante del género.

Cantante verdiano

El ano 1951 no solo marcaba historia en la carrera de Ber-
gonzi, sino que servia para conmemorar el cincuentenario
de la muerte de Giuseppe Verdi; por ello, la RAIl decidio
retransmitir con grandes repartos casi todas las operas del
maestro. Obviamente las circunstancias, si no definitivas,
si que ayudaron a que la simbiosis llegara desde el primer
momento, v tras una histérica Giovanna d’Arco en Milan
junto a la sublime Renata Tebaldi, comienza una relacion
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Carlo Bergonzi (1924-2014), frente al Carnegie Hall.

con su paisano que no concluye hasta casi otros cincuenta
anos con el Otello del Carnegie Hall; un capricho que por
desgracia se quedo a las puertas de ser cumplido. De Verdi
ha interpretado Carlo Bergonzi casi todos los roles de tenor,
quedando como una enciclopedia resumen su monumental
grabacion de 1974 de las 31 arias en tres discos compactos.
Ya sea ahi o en las grabaciones completas de las 6peras,
descubrimos que la adecuacion es tal que resulta increible
que ambos genios, compositor e intérprete, no hayan coinci-
dido en el tiempo: muchos de los roles son verdaderos trajes
a medida. No sabemos si alabar en primer lugar el impetu de
Ernani o Radamés, la nobleza de Riccardo, Rodolfo o Jaco-
po, la melancolia de Carlo, la altivez del Duca o el arrebato
de Manrico. Precisamente fue con este rol con el que quien
esto escribe descubri6é al tenor italiano, v jamés olvidara
(por encima del arrojo de otras escenas) la perfeccion de los
trinos, el fraseo y ese control de regulares que exhibe en la
breve “Ah si, ben mio”. Inolvidable, y uno de los momentos
cumbres del canto verdiano de toda la historia.

Puccini es otro grande que grande hace a Bergonzi, y sin
cargar las tintas en Cavaradossi, Rodolfo o Des Grieux, con-
sigue emocionar al mas insensible oyente. Aprovechamos
aqui, porque la discografia tiene sus limites, para recomen-
dar los registros neoyorquinos (mas de trescientas noches
cant6 alli) de Tosca, junto a la simpar Eleanor Steber, La
bohéme con Licia Albanese o Manon Lescaut al lado de
la electrizante Dorothy Kirsten. Otro momento que el autor
de estas lineas no olvida es su primera audicion del extenso
diio del primer acto de Madama Butterfly en una velada
radiofénica con Rosanna Carteri. Medias voces inmaculadas,
homogeneidad de registros y un sinfin de cualidades de las
que muchos carecen a la hora de abordar a Puccini o los
coetaneos lo hacen ganarse un lugar de prestigio en el po-
dium post-verdiano. Imponente su Giuseppe de La Wally o
el Enzo Grimaldo de los sesenta.

Y, para finalizar, el repertorio de camara, algo que lo dis-
tingue de algunos de sus colegas de la época dorada vy pone
otra vez de manifiesto una indiscutible sensibilidad musical.
Un prodigio de fraseo v contencion son las deliciosas melo-
dias del XVIII recogidas por Alessandro Parisotti, asi como
las delicadas canciones de Bellini o las mas seductoras de
Tosti. ;Quién puede resistirse a esa “L’ultima canzone™ que
con tanta verdad nos regalaba en los Gltimos recitales, v que
le ha hecho inmortal?




Sus personajes (Seleccion)

BELLINI: Pollione (Norma)

BIZET: Don José (Carmen)

BOITO: Fausto (Mefistofele)

CATALANI: Giuseppe (La Wally) vy Walter (Lorelei)

CILEA: Maurizio (Adriana Lecouvreur)

DONIZETTI : Edgardo y Enrico (Lucia di Lammermoor),
Malatesta (Don Pasquale), Nemorino v Belcore (L ’Elisir
d’amore).

GIORDANO: Andrea Chénier

GOUNOD: Faust

LEONCAVALLO: Canio v Silvio (Pagliacci)

MASCAGNI: Alfio y Turiddu (Cavalleria rusticana)
MASSENET: Albert v Werther

MONTEMEZZI: Avito (L'Amore dei tre re)
MONTEVERDI: Nerone (L 'Incoronazione di Poppea)
NAPOLI: Mas Aniello

PIZZETTI: Achille (Ifigenia)

PONCHIELLI: Enzo (La Gioconda)

PUCCINI: Calat (Turandot), Des Grieux y Lescaut (Manon
Lescaut), Edgar, Luigi (Il Tabarro), Mario Cavaradossi (Tosca),
Pinkerton y Sharpless (Madama Butterfly), Marcello, Schau-
rard v Rodolto (La bohéme)

ROSSINI: Figaro (Il barbiere di Siviglia)

VERDI: Alfredo v Giorgio Germont (La Traviata), Carlo VII
(Giovanna d’Arco), Carlo (I Masnadieri), Corrado (Il Corsaro).
Duca di Mantova y Rigoletto (Rigoletto), Don Alvaro (La Forza
del Destino), Don Carlo, Ermani, Foresto (Attila), Gabriele (Si-
mon Boccanegra), Jacopo (I due Foscari), Macduff (Macbeth),
Manrico (Il Trovatore), Oronte (I Lombardi alla prima crocia-
ta), Radames (Aida), Riccardo (Un ballo in maschera), Riccar-
do (Oberto, conte di San Bonifacio) y Rodolfo (Luisa Miller)

Discografia (Seleccion)

BELLINI: Norma. Sutherland, Horne, Siepi. Orqg. del Metropoli-
tan / Bonynge. Ponto, PO1008. |
DONIZETTI: Lucia di Lammermoor. Sills, Cappuccilli, Diaz.
Orq. Sinfénica de Londres / Schippers. DG, 4712502.
DONIZETTI: L'Elisir d’amore. Scotto, Taddei, Cava. Orqg. del
Maggio Musicale / Gavazzeni. Opera d'Oro, OPD1138.
PUCCINI: La bohéme. Tebaldi, Bastianini, D'Angelo. Orq. de la
Academia de Santa Cecilia / Serafin. Decca, 470431.
PUCCINI: Madama Butterfly. Scotto, Panerai, Di Stasio. Orq.
de la Opera de Roma / Barbirolli. Emi, CMS567885 2.
PUCCINI: Tosca. Callas, Gobbi, Taddeo, Monreale. Orqg. de
la Sociedad de Conciertos del Conservatorio / Prétre. Emi,
CDM66444 .

PONCHIELLI: La Gioconda. Tebaldi, Horne, Merrill, Ghiuselev.
Orqg. de la Academia de Santa Cecilia / Gardelli. Decca (desca-
talogado).

VERDI: Aida. Tebaldi, Simionato, MacNeil, van Mill. Org. Filar-
monica de Viena / Karajan. Decca 4609782,

VERDI: La forza del destino. Arroyo, Cappuccilli, Raimondi,
Casoni. Royal Philharmonic / Gardelli. Emi, CMS5671242.
VERDI: I] trovatore. Stella, Cossotto, Bastianini, Vinco. Orques-
ta del Teatro alla Scala / Serafin. DG, 4531182.

VERDI: Rigoletto. Fischer-Dieskau, Scotto, Cossotto, Vinco.
Coro y Org. de La Scala / Kubelik. DG, 4775608.

VERDI: Un ballo in maschera. Gencer, Zanasi, Lazzarini,
Gatta. Orq. del Teatro Comunale de Bolonia / de Fabritiis. Myto,
MCDO011238.
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Cronologia

1924 (13 de julio) — Nace en Vidalenzo de Polesine Parmense
(Italia).

1947 - Debut profesional en Varedo como Figaro de Il barbie-
re di Siviglia, que repite meses mas tarde en Lecce. Comienza
su carrera como baritono en Italia.

1951 - Inicia su carrera como tenor en Bari, debutando An-
drea Chenier. Adriana Lecouvreur en Prato junto a Magda
Olivero y varias 6peras de Verdi para el cincuentenario de su
desaparicion en la RAI de Milan.

1952 - Debut en la Opera de Roma con Jenufa v en el San
Carlo de Napoles con Ifigenia de Pizzetti. Mefistofele en las
Termas de Caracalla y Madama Butterfly en Cagliari.

1953 - Debut en La Scala con Mas’Aniello de Jacopo Napoli,
en Bilbao con Un ballo in maschera y Andrea Chénier y el
Colén de Buenos Aires con Aida y Tosca. Primer Calaf en
Catania y primer Des Grieux en Rovigo.

19355 - Debut estadounidense con Il Tabarro y L’Amore dei
tre re en la Opera de Chicago. Simon Boccanegra y La forza
del destino en La Scala. Primer Don Carlo en Buenos Aires
y primera Lucia di Lammermoor en Brescia. Vuelve a Bilbao
con La forza del destino.

1956 - Debut en el Metropolitan con Aida, junto a la también
debutante Antonietta Stella, e Il trovatore, que interpreta por
primera vez. Estara presente en las temporadas neovorquinas
ininterrumpidamente hasta los setenta, cuando espaciara sus
apariciones.

1957 - Debut en La Fenice con Cavalleria rusticana. Debut
de Marcello de La bohéme en Caracas. Tosca, Carmen y Aida
en el Metropolitan.

1958 - Debut en la Arena de Verona y el Liceo de Barcelona
con Aida. Andrea Chénier, Tosca, La bohéme, Carmen,
Lucia di Lammermoor, Madama Butterfly v Aida en el Me-
tropolitan. :

1959 - Debut en la Opera de Viena con Aida. Primer Nemo-
rino en el Teatro Victoria Eugenia de San Sebastian.

1962 - Debut en el Covent Garden con La forza del destino
y canta por primera vez Ernani en el Metropolitan.

1965 - Requiem de Verdi a las 6rdenes de Karajan en La Fe-
nice, La forza del destino v Aida en La Scala, Il trovatore en
el Covent Garden, Lucia di Lammermoor en el Metropolitan v
[.a Gioconda en Turin.

1967 - Aparece en Madrid con La forza del destino junto a
Souliotis y en Florencia con L’Elisir d'amore junto a Renata
Scotto, con la que también canta Lucia di Lammermoor en
Tokio. Requiem de Verdi en el Carnegie Hall vy Cavalleria
rusticana en Buenos Aires.

1976 - Ultima 6pera en La Scala: Aida. Tosca y Aida en
Viena junto a Montserrat Caballé. Lucia di Lammermoor en
Bilbao.

1981 - Celebra sus 25 afios en el Metropolitan con una gala
homenaje y se despide del Covent Garden con L Elisir d’amore
y Luisa Miller. Ultima visita a Bilbao con un recital.

1983 - Despedida de La Scala con un recital, aunque volvera
para un homenaje en 1993.

1988 - Despedida de la Opera de Viena y del Metropolitan con
Lucia di Lammermoor, aunque volvera a este tltimo en 1996
para homenajear a James Levine.

2000 - Se atreve con Otello en el Carnegie Hall, aunque debe
cancelar la funcién por indisposicion.

2014 (26 de julio) - Fallece en Milan.

PHILIPS

VERDI

LA TRAVIATA
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Opera viva

Revoluciéon en Peralada

El cumplidor Chénier de Marcelo Alvarez.

ndrea Chénier es una oOpera
de rompe y rasga, un melodra-
ma muy bien escrito por la magistral
pluma de Giordano, quizds menos
refinado que en Fedora, pero mucho
mas incisivo en expresividad vy en ir
directamente a la emocion. Parte
de eso es el verismo vy Andrea Ché-
nier no engana a nadie. A fin de que
la funcion sea redonda, hacen falta
tres voces espléndidas y una buena
cantera de secundarios. La coproduc-
cion entre la ABAO vy el Festival de
Peralada, que se estrenaba en los jar-
dines-auditorio del castillo ampurda-
nés, tuncion6é notablemente. Lo hizo
posible, justamente, el trio protago-
nista, formado por Marcelo Alvarez,
Csilla Boross y Carlos Alvarez. Como
es sabido, estos dos ultimos suplian
a los cantantes inicialmente previstos
(Ambrogio Maestri y Eva-Maria West-
broek). Al baritono malagueno le co-
nocemos bastante (incluso de varias
actuaciones en Peralada), pero no sa-
biamos nada de la soprano hungara
que asumia la parte de Maddalena de
Coigny. Espléndido Carlos Alvarez,
Gérard de voz expansiva, muy con-
trolada a partir del segundo acto (lo
fue menos en el primero), con inten-
sidad v rotundidad v una espléndida
interpretacion actoral.

Csilla Boross tiene una voz homo-
génea, la linea de canto es inmaculada
y la expresividad muy bien trabajada.
No es una soprano antologica, pero lo
da todo, v eso implica alguna jugarre-
ta, como un “Sono io” conclusivo mal
proyectado y que se le acabé rompien-
do. Mal menor, en todo caso, para una
interpretacion aplaudible. Marcelo Al-
varez nunca ha sido santo de nuestra
devocion, a pesar de reconocerle sus
virtudes. Abandonado va el repertorio
de lirico ligero o de lirico puro, el te-
nor argentino hace tiempo que se ha
adentrado en terrenos mas robustos,
como los caracteristicos papeles de
spinto, como el titular de la 6pera de
Giordano. El suyo es un Andrea Ché-
nier cumplidor, pero no de manual. El
canto a trompicones de “Come un bel
di di maggio” estuvo por debajo del ni-
vel de “Si, fui soldato”, mientras que
el “Improwiso” de salida acabé mu-
cho mejor de lo que habia empezado.
Buen Cheénier, en todo caso, pero que
no pasara a la historia.

La opera de Giordano tiene una
galeria de personajes que permite dis-
frutar de una cantera de secundarios
que se pueden lucir de lo lindo. Fue el
caso del buen Roucher de Valeriano
[ anchas, el rotundo Mathieu d Alex
Sanmarti, el sinuoso Incredibile de

Francisco Vas y el musical Abbé de
Vicenc Esteve Madrid. Discretos el
resto. José Luis Basso firmaba, con
esta, su ultima produccion en el Li-
ceu como director del Coro titular,
antes de marcharse a Paris. La masa
coral del teatro barcelonés estuvo
bien, sin maés, al contrario de una or-
questa desgarbada y ensuciada por un
sonido que hacia poca justicia a las
sutilezas de la partitura, especialmen-
te los momentos mas manieristas
o aquellos que piden un lirismo tan
especial como el que propone Gior-
dano, como, por ejemplo, al final del
tercer acto. Marco Armiliato firmé
una direccion tosca, complementada
por errores puntuales pero suficien-
temente reconocibles. Ya sabemos
que tocar al aire libre, y en un espa-
cio como el foso improvisado de los
jardines de Peralada, no es lo mismo
que hacerlo en un espacio cerrado
y pensado para la ocasion. Pero en
esta ocasion la cosa estuvo cerca del
naufragio. Lastima.

El montaje que firma Alfonso
Romero Mora cuenta con bonito
vestuario de Gabriela Salaverri y es-
cenografia al servicio del drama de
Ricardo Séanchez Cuerda. Romero
Mora explica (v bien) el proceso de
decadencia y agrietamiento de los
protagonistas de una revolucion (la
francesa) que acabdé devorando a sus
propios hijos, al decir del libreto de
[uigi Illica. El director madrilefio, sin
embargo, sefala que la decadencia
afecta tanto a los aristocratas del pri-
mer acto como a los “sans culottes”
y a los protagonistas del “terror” im-
puesto a partir de 1793 en la Fran-
cia revolucionaria. Eso incide, en su
lectura, en el retrato de la nobleza de
Gérard v en la fragilidad de Maddale-
na y Chénier. Nada nuevo, en efecto,
pero muy bien explicado y con algu-
nas ideas muy interesantes y un buen
trabajo actoral.

Peralada se apunta, con este titulo,
un nuevo triunfo en su periplo festiva-
lero, que tanta prioridad da a la 6pe-
ra. Una produccién, en todo caso,
lastimada tan solo por el triste papel
de una orquesta que parecia pedir a
gritos que necesita vacaciones y re-
tomar fuerzas para encarar con cali-

dad v exigencia la nueva temporada
2014-15 del Gran Teatre del Liceu.

Jaume Radigales

Andrea Chénier
Festival de Peralada
Girona
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Hotel Mussolini

Anett Frisch, como Dona Elvira, junto al busto del Comendador.

Cﬂmﬂ parte del nuevo ciclo Mozart-Da Ponte iniciado el
ano pasado por los festivales de Salzburgo con Cosi fan
tutte, el regisseur Sven-Eric Bechtolf present6 este ano un
nuevo Don Giovanni con el atractivo cuadro escénico del
foyer y bar de un gran hotel art déco, con una escalera en
cuya parte superior pueden verse un corredor con puertas
de varias habitaciones y una puerta vaivén en el primer des-
canso. Es a traves de todas ellas por las que entran y salen
constantemente sus personajes en medio de una trama de
ocurrencias tales como una Dofa Anna que, desde una puer-
ta entreabierta superior, parece invitar a entrar a Don Gio-
vanni sobre el final de la Obertura. Y como todo esto ocurre
en la época del fascismo italiano, el Comendador es un capo
cuyo asesinato motiva un ataque sorpresa cuarto por cuarto
a cargo a cargo de esbirros en camisas negras. Luego de
salir en pos de Don Giovanni en panos menores de rojo
furioso, Dofla Anna trata de defender al padre con cuchillo
en mano que el Don tuerce para hacer que se introduzca en
el corazon de la victima. Esto basta para explicar la culpable
neurosis de la hija, quién en “Non mi dir”, termina abrazando
el busto del padre que han puesto en el centro del foyer para
conmemorar el lugar del crimen. Es este mismo busto el que

ha hablado a Don Giovanni y Leporello en la escena anterior.

La voz de Lenneke Ruiten (Dofia Anna) es segura en su
apoyo, pero algo velada y con passagio forzado. Zerlina y
Masetto son parte de una servidumbre elegantemente uni-
formada. Hay algunas incoherencias en las idas y venidas de
personajes que atraviesan constantemente las puertas, pero,
en general, la propuesta funciona por el dinamismo del mo-
vimiento escénico y una tensién que, milagro de los mila-
gros en esta obra, se mantiene a lo largo de todo el segun-
do acto sin dejar decaer la atencién del publico. Ildebrando
D’Arcangelo fue un Don Giovanni de magnética presencia
escénica, voz de timbre célido y penetrante intensidad. Tam-
bién el Leporello timido v sometido, pero siempre rebelde,
de Luca Pisaroni, convenci6é con fraseo decantado en una
irbnica expresividad de mordente. En el resto destacaron la
descomunal agilidad y densidad vocal de la Zerlina de Valen-
tina Nafornita y Anett Frisch como una Dona Elvira de voz
clara, fresca y conmovedoramente proyectada en “Mi tradi”.
Andrew Staples fue un Octavio seguramente impostado, con
un ingrato sonido general provocado por vocales excesiva-
mente abiertas. Sin embargo, muchas cosas pueden perdo-
narsele luego de su proeza en “ll mio tesoro”: como solo
sabian hacerlo cantantes de la talla de Leopold Simoneau o
Stuart Burrows, Staples se mantuvo en “cercate di asciugar”
con un solo respiro hasta la coda v siempre con un color
crema Y sostenuto sin quiebres.

Potente, excesivamente nasal y casi incomprensible en su
italiano fue el Comendador de Tomasz Konieczny. Finalmen-
te, una estrella en ascenso hacia un magistral Leporello fue
Alessio Arduini, que cant6 un Masetto excelente en fraseo v
variedad cromatica. Christoph Eschenbach dirigié con tiem-
pos desiguales y pausas arbitrarias, lo cual provocé algunos
desajustes con los cantantes. De cualquier manera su lectura
fue aceptablemente intensa y vibrante para asegurar un pro-
ducto final bueno, tal vez a mejorar con algunos cambios de
reparto y mayor cohesion de cantantes.

Agustin Blanco-Bazan
Don Giovanni
Festival de Salzburgo
Austria

Una noche en el museo

lvis Hermanis, el joven regisseur

rumano que triunfara en Salzbur-
go en 2012 con Die Soldaten, ubica
la nueva produccion de Il Trovatore
presentada por el Festival este afio en
una pinacoteca donde podemos ver
los méas famosos cuadros de las escue-
las europeas renacentistas. Ferrando v
Azucena comienzan contando sus te-
rribles historias como guias de museo
y Leonora canta “Tacea la notte placi-
da” en su informe de empleada de se-
guridad, obsesionada por las historias
que le cuentan los cuadros. Por su par-
te, el Conde de Luna ingresa con su
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linterna de cuidador nocturno una vez
cerrada la galeria. Todos ellos se cam-
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El Trovador de Alvis Hermanis, ambientado en una pinacoteca.
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bian su vestuario a la época del drama
a medida que se posesionan con los
fantasmas del pasado... La propuesta,
tan ocurrente como inconclusa, con-
fronta al espectador con el tedio del
movimiento continuo de paneles con
frescos de madonnas, damas y caballe-
ros. Después, nada mas, salvo el mo-
mento en que la guardiana posesiona-
da como Leonora vuelve a presentarse
con su uniforme en medio de frescos
desmontados al suelo en esta pinaco-
teca, aparentemente a punto de cerrar
por refaccion, para cantar “D’amor
sul’ ali rose”, mientras comienza a
desvestirse para volver a cambiar a
su traje de época antes de enfrentar
al Conde. Fue este un momento an-
tologico para una Anna Netrebko de
voz algo engolada en los graves, pero

radiante en el registro medio, y glorio-
sa en los agudos. El resto, bien, pero
decididamente por debajo del nivel es-
perado de este emblematico festival.
Francesco Meli cant6é un Manrico
de bellisimo timbre, pero en “Di quella
pira” se comi6 el sobreagudo de “col
sangue en la repeticion y cortd el
de “corro a morir”, para hacerlo casi
inaudible en medio de la masa coral.
Pero Meli merece el beneficio de la
duda por culpa de la vertiginosidad de
tiempos impuestas por Daniele Gatti,
responsable por muchos desajustes a
lo largo de toda la funcion. Por ejem-
plo, el coro casi no marcé una silaba
en el “Ardir...! andiam!” que se alter-
na con la cabaletta de Luna “"Per me,
ora fatale”. Ciertamente, Il Trovatore
es una obra extrema, pero este rio

caudaloso nunca debe desbordar del
cauce de una direccién orquestal de
expresividad firmemente controlada.
No valen, pues, desaforados golpes de
timbal o platillos, estridencias, acordes
enfatizados vy strettas en carrera libre
barranco abajo.

En reemplazo de un Placido Domin-
go afectado por una aguda infeccién
de vias respiratorias, el polaco Artur
Rucinski canté un Luna de timbre ca-
lido v magnifico legato, pero algo falto
del mordente necesario para cincelar el
fraseo en su rol. Expresiva pero irregu-
lar en su linea vocal y color fue la voz
de Marie-Nicole Lemieux (Azucena).

A.B.-B.
Il Trovatore
Festival de Salzburgo
Austria

Richard Kauvufmann

Miouer GONZALEF

Jonas Kaufmann v Jochen Rieder, en el recital en Peralada.

os anos después de su glorioso concierto en el Festival
de Peralada, Jonas Kauftmann volvid a presentarse
bajo cielo ampurdanés con un programa basado en Verdi
(primera parte) y Wagner (segunda parte), coronado al final
de la primera por el aria “O souverain, 6 juge, 6 pere de Le
Cid de Massenet. Terminada esa primera parte, uno tenia

la sensacion de que el tenor aleméan se contenia, midiendo
fuerzas y ahorrando el riesgo inherente a paginas como “Ah
si, ben mio” de Il Trovatore. Por no hablar de un exceso de
esfumaturas v medias voces (genuina y sensacional “marca
de la casa”) en “O tu che in seno” de La forza del destino.
Eso si. Kaufmann canté maravillosamente, con buen
gusto, dominio del fraseo e impoluta y atractiva presencia
escénica. Pero se echaba en falta ese “algo” para convertir
la noche en memorable. La cosa llegb en una segunda
parte en la que Kaufmann sent6 catedra con Wagner de
riesgo, como “Ein Schwert verhiess mir der Vater™ de Die
Walktire, con dos “Walse!” pertectamente cronometrables
y proximos al Record Guiness en cuanto a extension,
proyeccién y duracion. Por no hablar de un “Amfortas!
Die Wunde!” de Parsifal sencillamente antoloégico, después
de dos Wesendonck-Lieder exhibidos con sumo gusto vy
conocimiento de causa.

El tenor aleméan tampoco se contuvo en los cuatro bises,
dos de ellos ("Donna non vidi mai” de Manon Lescaut y
“E la solita storia del pastore” de L’'Arlesiana) con dominio
del canto spianato, mientras que los dos restantes (arietas
de opereta) sirvieron para culminar una espiral huracanada
de vitores, aplausos y entusiasmo contagiado al publico de
Peralada.

Excelente rendimiento de la Orquesta de Cadaqués ante
a batuta de Jochen Rieder, que tapo, al inicio del concierto,
a frase inicial del aria de Don Carlo con la que comenzé
Kaufmann. Hubo, por parte de la orquesta, muchas
interpretaciones en solitario con fragmentos de Massenet,
Verdi (incluyendo la casi insoslayable obertura de La forza...,
pero también una pagina poco prodigada como la primera
parte del ballet de la version francesa de Il Trovatore), Bizet
y Wagner. Quiza demasiadas, porque a lo que ibamos era a
escuchar a uno de los tenores mas indiscutiblemente grandes
del momento. No defraud6, aunque el huracan se vino
midiendo a lo largo de una primera mitad de concierto, que
fue de menos a mas.

J.R.

Jonas Kaufmann, Jochen Rieder
Festival de Peralada
Girona
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El proyecto Tristan de Barenboim

Daniel Barenboim regresé al Colon en olor de multitudes.

n este despacho me refiero a uno

de los acontecimientos salientes
de la temporada del Teatro Colén: el
Festival Barenboim, de misica y re-
flexion, que se instal6é por mas de una
semana en este medio musical argenti-
no. Por eso me cabe destacar el hecho
de que, por su naturaleza, constituyo
un referente singular en Sudamérica.
Daniel Barenboim, con la Orquesta
West-Eastern Divan, por él fundada e
integrada en su gran mayoria por pa-
lestinos e israelies, animé la mayoria
de las sesiones. Y coincidente con los
abonos de la temporada lirica, también
encuadrd una version fragmentada (en
forma de concierto) de Tristdn e Isol-
da. Su ejecucion no fue integral, sino
que Barenboim eligi6é el Preludio de la
misma, el acto segundo completo, y
la Muerte de amor, escena conclusiva.
reduciendo con ello la mitad de la du-

racion de la partitura.

Pero como para muestra basta un
botén, como dice el viejo refran, con
el elenco que trajo al Festival, todos
pudieron quedar satisfechos. Alli es-
tuvieron la alemana Waltraud Meier,
primeramente mezzo al comenzar su
carrera (cabe recordar aquel debut en
el Colon en 1981) y en lo que res-
pecta a mi experiencia de viajes, luego
de dos décadas trascurridas, va en la
cuerda de soprano v con un nivel alti-
simo, pude comprobar sus progresos
en los anos noventa. Este retorno va
en su veterania, la sorprende con buen
mantenimiento de su érgano de fona-
cion, de sus condiciones musicales y
fraseo, destacandose en la famosa
escena de la Muerte de Isolda con su
calidad de siempre.

Una buena impresion produjo el
veterano tenor aleméan Peter Seiffert

en su primera visista al Colon. Naci-
do hace sesenta arios en Dusseldorf,
mostré ser un heldentenor de notorio
oficio y eficacia en el papel de Tristan,
con resistente y muy efectivo material
y linea de canto wagneriana.

El bajo germano René Pape (como
Rey Marke) produjo un debut brillante
con medios vocales generosos en vo-
lumen, un metal bien timbrado vy plena
consubstanciacion con el personaje.
Impecable su debut aqui. Y, finalmen-
te, la mezzo rusa Ekaterina Gubanova,
en su segunda visista a nuestro medio,
mostré también ser una ascendente
Brangania.

La infrecuente disposiciéon de los
cantantes, detras de la orquesta, ele-
gida por el director, fue un detalle cu-
rioso del concierto, que al dia siguiente
tendria un momento trascedente con
la presencia, por primera vez juntos
en el Colon, de Argerich v Barenboim
(ambos nacidos en Buenos Aires, ella
en 1941 y élen 1942) en sendos pia-
nos, interpretando Mozart, Schubert y
Stravinsky.

Ahora bien, la reflexion a la que
alude el festival, también lleg6 a la es-
cena con el didlogo del musico y el ex
presidente espafiol Felipe Gonzélez,
que viajo especialmente al efecto, y
que, cabe recordarlo, fue un impulsor
de la iniciativa de Barenboim de crear
esta orquesta. Centraron el didlogo
en el agudo conflicto de la Franja de
Gaza, que tanto involucra a israelies v
palestinos, abogando por la paz. En
proximo despacho seguiré con mis re-
censiones habituales. Hasta entonces.

Néstor Echevarria
Provecto Tristan-Barenboim
Teatro Colon
Buenos Aires

Goerne anuncia el oforno

0os que pudieron asistir a las Liederabend de Fischer-

Dieskau, Schwarzkopf, Berry, Ludwig, Janowitz o Ju-
rinac, por citar algunos de los grandes embajadores del
Lied, seguramente eran conscientes de que cada uno de
esos conciertos era una experiencia Unica e inenarrable,
digna de ser contada a nietos venideros. Esto es lo que
ocurre cada verano en Santa Maria de Vilabertran, peque-
na iglesia romanica de la poblacion ampurdanesa. El sumo
sacerdote de la ceremonia iniciatica a la que so6lo unos
cuantos pueden asistir como acolitos es Matthias Goerne.
[Las schubertiadas que desde hace casi veinte anos auspicia
Jordi Roch gracias a su empeno y tesén no serian lo que
son sin la presencia del baritono aleméan, que da al Gltimo
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de los festivales de verano ampurdaneses un aire innega-
blemente otonal.

Goerne es heredero directo de los grandes liederistas
que le han precedido, pero este ano, y después de que
quien estas lineas suscribe lo haya escuchado un montéon
de veces, puede decirse que el baritono de Weimar los
supera con creces. Vuelve cada ano a Vilabertran, y oficia
una ceremonia en la que lo sublime vy lo transcendente
se dan la mano entre los muros del templo venerable. Y
es que Goerne se supera a si mismo, incluso cuando va
lo habiamos escuchado, hara unos siete u ocho arios, en
los tres ciclos liederisticos de Schubert en el mismo recin-
to. Este afo, las versiones que Goerne ha ofrecido junto
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al pianista Alexander Schmalcz de Die schone Miillerin.
Winterreise y Schwanengesang han superado todas las
expectativas.

Vayamos por partes. Goerne es un baritono sencilla-
mente excepcional, de técnica inmaculada, capaz de des-
cender a las regiones cavernosas de la tesitura para, en
seguida, llegar a unos agudos propios de baritenor, sin re-
nunciar a la virilidad de un timbre poderoso y bien servido
por el uso de la mascara y de los resonadores craneales.
Hasta aqui, insisto, la técnica, porque, mas alla de esto,
esta el Goerne artista, el gran comunicador, que cree en
lo que canta, que traduce no solamente con la voz sino
también con el gesto los poemas de Miiller (Die schéne
Miillerin, Winterreise) o de Rellstab y Heine (Schwanen-
gesang). Y, a pesar de que aquella capacidad comunicativa
siempre ha sido “marca de la casa”, la gesticulacién v la
profundizacion en el sentido expresivo de los versos ale-
manes ha sido cercano a lo sublime, la experiencia estética
prototipicamente romantica, que en cierto modo la musica
de Schubert sirve en bandeja.

El canto de Goerne nos asoma a la transcendencia. Y es
capaz de hacer visible el canto de las alondras, las trompas

de caza o las sinuosidades acuaticas que pueblan los poemas
musicados por Schubert.

Un punto y aparte fue la tercera velada, un Schwanenges-
ang antecedido por el ciclo An die ferne Geliebte de Beetho-
ven, que Goerne interpreté6 como un solo bloque, enlazando
las seis canciones del de Bonn. Soluciéon inteligente antes de
un ciclo que no lo es propiamente, porque Schwanengesang
es una coleccién de canciones con temas mas o menos co-
munes, pero sin sentido unitario. Pero Goerne, fiel al hecho
de que se trata de un Ultimo ciclo, tiene la perspicacia de
cantar el lied Der Doppelgdnger con la expresividad propia
de un personaje como Wozzeck, uno de los pocos papeles
operisticos que Goerne aborda en teatros. Con soluciones
como las que imprimi6 a la cancién, Goerne nos insintia que
Schubert cierra para siempre las puertas del Lied romantico
para abrir las del expresionismo: la frase “Der Mond zeigt
mir meine eigne Gestalt” fue exhibida con espiritu proximo
al sprechgesang. Para quitarse el sombrero.

J.R.
Matthias Goerne, Alexander Schmalcz
Schubertiada
Vilabertran (Girona)

Adolescencia y genio

En La Finta Giardiniera se intuyen los personajes de las operas con Da Ponte.

Don Anchise, el risueno yv pomposo
Podesta de Lagonero, que expresa sus
ilusiones amorosas pidiendo al direc-
tor de orquesta que lo acomparie con
la flauta y el oboe. Finalmente, Mozart
pone frases musicales de belleza simi-
lar a las de la Condesa y Don Ottavio
en la draméatica pareja noble, la mar-
quesa Violante (que finge su identidad
como la jardinera Sandrina) v el Con-
de Belfiore.

Para este estreno en el emblema-
tico teatro de la campina de Sussex,
Glyndebourne logré algo cada vez
mas raro, esto es, un genuino ensem-
ble mozartiano, de esos en los cuales
ninglin personaje desbalancea el todo
con talentos desparejos frente al resto.
[La puesta, a cargo de Frederic Wake-
Walker y escenografia de Antony Mc-
Donald, presenta como cuadro unico
una derruida sala rococé donde los
personajes juegan al amor con equi-
vocaciones similares a Cosi fan tutte,
hasta que no les queda mas remedio
que enfrentar la realidad v reconocer-
se a si mismos. Es entonces que co-
mienzan a derrumbar este decorado

n su octogésimo aniversario, Glyn-

debourne, el mas mozartiano de
los festivales ingleses, incluy6 sus pri-
meras representaciones de La Finta
Giardiniera. Se trata de un dramma
giocoso compuesto por un Mozart
de 18 arfos, estupendamente madu-
ro y original y ya anticipatorio de la
genialidad de sus colaboraciones con
Da Ponte, desde esos burbujeantes y

vertiginosos primeros acordes de la
Obertura. Nardo es un Figaro hecho y
derecho en esa inventiva que le lleva a
declararse en italiano, inglés v francés
a esa Serpetta tan reminiscente de Su-
sana, y un verdadero Guglielmo en sus
deprecacion a la infidelidad femenina.
Y va esta Cherubino en la tesitura v fra-
seo dramatico de Ramiro, infelizmente
enamorado de Arminda, la sobrina de

de pomposa talsedad para dejar ver un
maravilloso bosque otonal. jHe aqui el
“jardin” de la protagonista! Hasta esta
confrontacion con la naturaleza exte-
rior e interior, los personajes juegan
una acartonada farsa de amanera-
mientos tipo siglo XVIII para traicionar
sus sentimientos solo en momentos de
paroxismo. La idea es inteligente, alin
cuando salga como una calculada ela-
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Proximos espectaculos

La hija del regimiento

Opera de G. Donizetti

Bruno Campanella/Jean-Luc Thingaud - Laurent Pelly
20 de octubre-10 de noviembre

Piotr Beczala tenor

Conmemoracion 15° aniversario de la muerte de Alfredo Kraus

Obras de G. Puccini, G. Verdi, C. Gounod, J. Massenet
24 de octubre

Movimientos 2: danzar al aire espanol

Introduccion a la danza espaiiola

Compania Antonio Gades
19, 26 de octubre. 1, 2 de noviembre

Proximos espectaculos a la venta

Muerte en Venecia. Benjamin Britten. Del 4 al 23 de diciembre

Romeo y Julieta. Charles Gounod. Version de concierto. Del 16 al 26 de diciembre
Homenaje a Monstserrat Caballé. 9 de diciembre

Philippe Jaroussky. 10 de diciembre

lan Bostridge. 18 de diciembre

La pequena cerillera. 21, 22, 23, 24 26, 27, 28 de diciembre

Mas informacion: Taquilla - 902 24 48 48 - www.teatro.real.com

M.E.C.D. 2017
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boracion de humor negro que a veces
afecta la fluidez comica.

De cualquier manera, fue antologi-
co el Podesta de Wolfgang Ablinger-
Sperrhacke, con su voz pequena vy
limitada, pero de exquisito fraseo v
emision. Maravillosamente clara v es-
pontanea actué y cantdé Christiane
Karg su Violante-Sandrina, v también
la Serpetta de Joélle Harvey marcé sus
expresivos acordes cortos de sirvienta
pizpireta con luminoso color y dife-

renciada vocalizacion. Joel Prieto se
presentd como un excelente actor. Su
voz es algo monocroma, pero de buen
apoyo y proyeccion. La densidad vocal
del Ramiro de Raquel Frenkel la hace
merecedora de una contratacibn para
Cherubino y atn Sesto en la Clemen-
za, y Nicole Heaston también pudo
deslumbrar como una soprano de color
brillante e agil impostaciéon de fraseo.
Gyula Ordent frase6 vy canto un Nar-
do de soberano mordente y calidez de

emision. Robin Ticciati supo extraer de
la Orchestra of the Age of Enlightment
toda la crispada expresividad de que
son capaces las orquestas historicistas
y también el coro de la casa contribuyo
con intensa y radiante expresividad a
este Mozart redondo, tanto en su msi-
ca como en su interpretacion.

A.B.-B.
La Finta Giardiniera
Festival de Glyndebourne
Inglaterra

Viena era vna fiesta
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La Mariscala de Krassimira Stovanova, en esta producciéon de Harry
Kupfer.

on setenta y nueve anos, el legendario regisseur aleman
Harry Kupfer debuté en el Festival de Salzburgo con una
nueva produccion del Caballero de la Rosa con escenografia
de Hans Shavernoch, que traslada la accion del siglo XVIII
a la Viena contemporanea en los anos de elaboracion de la
obra (1909-11). Caracteristica definitoria de la puesta es la
elevacion de la ciudad a la categoria de protagonista principal
a través de una sugestiva serie de magistrales diapositivas en
blanco vy negro, extendidas a lo largo del enorme escenario
del Grosses Festspielhaus (gran teatro de los festivales). Son
imagenes de frisos, calles, fachadas e interiores palaciegos de
una ciudad a veces gloriosa en su luz mananera y otras veces
espectral en su melancolia: sobre el final del primer acto la
Mariscala mira una neblinosa hilera de arboles podados que
inmediatamente reconoci como el parque de Schénbrunn.
Tal vez, para los que hemos vivido alli, esta produccion
llegue a ser la mas inolvidable por la forma en que atrapa
una atmostera tinica y sin comparaciones de la arquitectura y
naturaleza de una atmaostera sin par.
El proscenio tiene pocos vy definidos decorados, puertas

sin paredes, un gigantesco espejo, algunos paneles para
enmarcar la intimidad de la conspiraciéon de Octavian y Sophie
en el sequndo acto, v las camas del primer y tercer acto.
Kupfer v Shavernoch lo han hecho adrede: las diapositivas v
el gran espacio vacio interrumpido por pocos objetos logra
una diafana v conmovedora sensacion de evocativa soledad.
En contraste con las producciones mas experimentales con
que enriqueci6 la Komische Oper berlinesa, Kupfer impone
un movimiento de personas conservador, pero siempre
con expresivo uso del realismo que lo ha hecho famoso.
Este es teatro musical de primera, donde cada acorde es
visualizado con perceptivos gestos, movimientos de manos
y actitudes de entrega, resistencia, ansiedad o frustracion.
Nada se le escapa a este artista tinico por la forma en que
logra que cada frase y cada palabra sean expresadas a través
de un lenguaje corporal preciso y sensible. Maravillosa es la
transformaciéon de la Mariscala en mujer que se siente atin
joven cuando, después de un orgasmo tan graficamente
comentado en el preludio, se mira coquetamente frente al
espejo, para matronizarse a partir de la limpieza impuesta
por su servidumbre y luego despedir a Octavian con la
serenidad y resignacion de una mujer encarcelada en una
inexpugnable posicion social.

Krassimira Stoyanova triunfé en este rol con una voz color
crema, diferenciada articulacion y un registro soberanamente
parejo v solido. Y también triunfé con buena voz y el mejor
fraseo de la noche el Ochs de Gilinther Groissbock, en esta
produccion no un bufo sino un risueno petulante de atractiva
presencia fisica v una libido siempre a flor de piel. Sophie
Koch canté un Octavian calido en timbre, excelente en fiato
y conmovedoramente expresivo y Mojca Erdmann fue una
Sophie de voz algo pequena e insegura al comienzo, pero
mas afirmativa en su bellisimo color lirico durante el trio.
Excelente y sin exageraciones actorales el Faninal de Adrian
Erod. La interpretacion de Franz Welser-Mast al frente de la
Filarmoénica de Viena fue, a su manera, formidable. La falta
de esa mezcla de fluidez y asertividad de los méas grandes
directores tue compensada con brillante diferenciacion de
detalle vy variedad cromatica vy también sus tiempos fueron
irresistibles en su empuje y tratamiento de dindmicas.
Este Caballero fue una verdadera exaltacion vienesa,
maravillosamente visualizada en su arquitectura y sus parques
y cantada por la mejor orquesta del mundo con arrebatado y
conmovedor histrionismo.

A.B.-B.

Der Rosenkavalier
Festival de Salzburgo
Austria
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Tragedias griegas

Un Idomeneo con escenografia de Jorge Lavelli.

ien puede decirse que Idomeneo,

Re di Creta marca en la produc-
cion operistica de Mozart un punto de
inflexion entre sus Operas juveniles y
las obras maestras. La estren6 a los
veinticinco afios en el Hoftheater (el
célebre y admirable teatro Cuvilliés) de
Munich, en 1781. En efecto, tratan-
dose de una Opera seria, cargada tam-
biéen de una profunda psicologia de
los personajes, introduciendo motivos
anticipatorios de éxitos posteriores y
recursos valiosos (recitativo acompag-
nato, por ejemplo) v una vocalidad de
gran lucimiento.

El libreto del abate Gianbattista
Varesco, basado en el texto del fran-
cés Antoine Danchet, presenta al rey
cretense Idomeneo regresando de la
guerra de Troya. Al naufragar su na-
vio, implora la salvacion de Neptu-
no, prometiendo sacrificar al primer
ser humano que vea en la orilla. Y

este sera nada menos que su hijo,
I[damante. Surge alli el clasico con-
flicto entre el amor filial v el juramen-
to. Una narrativa que incluye a la
delicada Ilia v a la agresiva princesa
griega Elektra, disputando el amor
del primogénito.

El Teatro Coléon de Buenos Aires
presentd esta Opera mozartiana en
una nueva produccién escénica con-
cebida por el regisseur compatriota
Jorge Lavelli, de conocida y destaca-
da labor en el mundo del teatro v la
6pera, luego de quince afios de au-
sencia. Y esta puesta sigue el sesgo
personal que le conocemos, donde
una despojada caja escénica, con telas
abundantes y claro minimalismo, con
tendencia a proporcionar cubiculos
para plantear la sugerente accion (el
diseno es de Ricardo Sanchez Cuer-
da) y un vestuario (de Francisco Zito)
mas bien uniforme v de sobrios perfi-

les (excepto el de la princesa Elektra,
bien contrastante), donde los perso-
najes se plantean en su veta psicologi-
ca acorde al contexto.

Esa cuidada realizacion tuvo su par
en una version musical de lucidos con-
tornos. Tanto en la batuta del maestro
estadounidense Ira Levin, como en
el rendimiento de la orquesta estable
y del coro (dirigido eficazmente por
Miguel Martinez, que lucié en pasajes
tan expresivos como “O voto tremen-
do!”), se advirtid una version solida, de
impecable cuadratura, con presencia
de solistas que tuvieron también des-
empenos convincentes. El tenor nor-
teamericano Richard Croft, debutan-
te en el Coléon, con voz de mediano
volumen y buenos recursos canoros,
mostré ser un cultivado cantante y su
personificacion de Idomeneo cobro
relieve musical en su fraseo y musica-
lidad, luciéndose especialmente en el
aria “Fuor di mar”, tan dificultosa por
sus ornamentos.

En el rol de [damente, confiado por
Mozart en el estreno a un castrato,
cabe ponderar la faena de la mezzo
lituana Jurgita Adamonyté en una
personificacion pareja y expresiva, asi
como la soprano mendocina Verénica
Cangemi compuso una llia sensible,
musical, de remarcable relieve ,lucién-
dose en la bella v conocida aria “Zeffi-
retti lusinghieri”.

Entre los debutantes, también la so-
prano britdnica Emma Bell dio segura
presencia vocal y escénica a Elektra
con voz metalica y acentos expresivos,
y completaron los demés roles con
efectividad elementos locales, llegan-
dose a ese final con trombones, que
constituye la primera vez que el genial
musico utilizé en una 6pera ese efecto
sobrenatural, anticipatorio de aplica-
ciones ulteriores. En proximo despa-
cho seguiré con mis acostumbradas
recensiones. Hasta entonces.

N.E.
Idomeneo, Re di Creta
Teatro Colén
Buenos Aires

Condenacién de Fausto santificada

Frangﬂis-Xaner Roth se afirma, concierto tras concierto,
no s6lo como una de las mas seguras batutas de la nueva
generacion de directores de orquesta franceses, sino también
como una de las mayores esperanzas para la interpretacion
de Berlioz. Después de Davis v Gardiner, que fueron sus
maestros, el relevo parece asegurado, v (jsorpresa!) viniendo
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por parte de Francia (casi), pues Roth hace también su ca-
rrera en Alemania donde, desde 2015, sera el Generalmu-
sikdirektor en Colonia.

[La condenacion de Fausto que cerré el Festival Berlioz
en La Coéte-Saint-André (el pueblo natal de Berlioz, cerca
de Lyon) lo confirmé. Roth regresa a cada edicion de este
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festival para servir el plato principal, como fue el caso. Y se
sabe también que lo hace con una orquesta fundada por él:
la Joven Orquesta Europea Hector Berlioz (Jeune Orchestre
Européen Hector Berlioz), que, a imagen de la Joven Or-
questa Gustav Mahler, reline instrumentistas recién salidos
de los conservatorios europeos y en este caso se estrenaron
con instrumentos de época.

Esta Condenacion en version de concierto fue el resul-
tado de estas iniciativas. Pero se anaden un entusiasmo.
un fervor y una conviccién colectivos. Lo que no sorprende
por tratarse de musicos joévenes, pero que se comunica a
los prestigiosos solistas. Asi, Michael Spyres, Anna Caterina
Antonacci y Nicolas Courjal, acostumbrados a todos los es-
cenarios, parecen invadidos por una emocion visible. Como
en el caso de Spyres, que no consigui6 disimular lagrimas
furtivas, totalmente inhabituales en un tenor... El sentimien-
to de exaltacion de la velada, al cual responde un silencio
sepulcral por parte del publico del auditorio provisional en
el patio del castillo de la aldea. Los tres solistas rivalizan en
musicalidad y expresion, cada uno en su registro: Spyres,

Faust de proyeccion ardiente y crepuscular; Antonacci,
Marguerite de legato inmanente; Courjal, Méphisto de una
negrura de catacumba. Jean-Marc Salzmann plantea firme-
mente por su parte el episoédico Brander. El coro, constituido
por el Coro de LLyon v por el Coro Britten, se entiende bien
con la orquesta vy con los cantantes solistas en la acuidad, la
delicadeza, la amplitud y la réplica.

El sentimiento critico que llevaria a notar tal o cual
imprecision, tal eleccién de tempo discutible (si se tiene
en cuenta el dificil virtuosismo de la partitura para estos
jovenes), se desvanece rapidamente para abrir paso a una
adhesion por completo. Como por parte de los intérpretes,
galvanizados por el animo preciso de la direccién musical.
Un gran momento para una Damnation de Faust de
excepcion, como pocas hayamos oido en nuestra larga
carrera de berlioziano.

Pierre-René Serna

La Damnation de Faust
Festival Berlioz de La Co6te-Saint-André
Francia

La va conocida puesta en escena de Davide Livermore para La bohéme.

Emociéon contfenida

error, la falta de emocién. Su escena
final result6 fallida por un canto exce-
sivamente lineal.

Entre el resto de bohemios hubo de
todo: desde el bien cantado Marcello
de Juan Jesus Rodriguez al magnifica-
mente interpretado Schaunard de Da-
vid Menéndez y el paupérrimo Colline
de Francis Tojar, lo mas flojo de la no-
che con diferencia. La Musetta de Ele-
na de la Merced estuvo bien cantada,
aunque cabe reprocharle cierta falta
de entidad vocal. Esplendido Fernan-
do Latorre en el doble habitual Benoit-
Alcindoro.

José Ramoén Encinar llevo con sol-
tura a la Orquesta Sinfénica de Eus-
kadi, aunque supongo que a él cabe
reprochar lo apuntado en el titulo de
la crénica. Y el Coro Andra Mari, a
pesar de un arranque dubitativo, supo
remontar y responder adecuadamen-
te, igual que la Escolania Easo.

[La puesta en escena, de Davide Li-
vermore, respondi6 adecuadamente a

Quizﬁs uno de los reproches mas
graves que se pueda aplicar a
una funciéon de La bohéme es la con-
tencion de la emocion. En esta 6pe-
ra Puccini nos lleva paulatinamente
al abismo y a poco que empujen los
musicos, la lagrima se torna inevita-
ble. Pues bien, la Quincena Musical
donostiarra nos llevé hasta el umbral
del precipicio pero faltdé el empujon
final para redondear la noche. Falto
esa pizca de emocion que cortocircui-
t6 la conexiétn entre publico vy artis-
tas. Una lastima.

as cancelaciones de Ainhoa Ar-
teta v Teodor llincai parecian escollos

dificiles de superar v méas atin al saber
el nombre de los sustitutos, casi igno-
tos en el mundo de la lirica, a saber
Giordano Luca y Gal James. El tenor
aportd una voz fresca y bella, aunque
aun por formar. Deseo fervientemente
cuide su repertorio porque en el mun-
do del bel canto puede hacer cosas
muy interesantes; ademas, si mejora
su expresividad, puede ser un cantante
a seqguir. Este Rodolfo parece marcar
su limite vocal, que no deberia supe-
rar, aunque sl es cierto que ya canta
el Otello verdiano... La soprano is-
raeli aporté mas tablas y una voz mas
contundente aunque cay6 en el mismo

las posibilidades limitadas del Kursaal.
Quizéas lo mejor visto en anos en una
funcién operistica en Donostia, con
el uso acertado de la pared izquierda
como prolongaciéon de los cuadros de
Marcello. Sin ser una idea nueva, re-
sultdé convincente. Esta Bohéme qui-
so recordar la 6pera que se propuso
en la primera edicién de la Quincena
Musical donostiarra. 75 anos después,
[La bohéme sigue vivita vy coleando. Y
que dure.

Enrique Bert

La bohéme
Kursaal-Quincena Musical

San Sebastian
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Pasados mitologicos

Daphne es una de las 6peras menos frecuentes de R. Strauss.

aphne es un titulo que ha tenido escaso recorrido en
los escenarios europeos. El resultado, con algin pero,
solo puede considerarse positivo en lo que ha sido, curio-
samente, la Gltima funciéon de la temporada 2013/14 en

Toulouse. Para ello es importante resefiar que el Capitole
tiene unos cuerpos estables de alta calidad, tanto la masa
orquestal (han sido sus titulares nombres de talla como Cluy-
tens, Prétre, Plasson o el actual, Sokhiev) como el coro
que dirige Alfonso Caiani, por lo que con esta base y un
reparto solvente estan abiertas las puertas a una buena
representacion. En esta Daphne la propuesta escénica,
excesivamente clasica, era de Patrick Kinmoth, que colo-
caba una enorme roca central dentro de una gruta como
elemento unitario de la accién. El vestuario trata de ser fiel
a un pasado mitolégico. El resultado final es de simplismo,
donde por no molestar termina dandose la sensaciéon de
falta de imaginacién.

La protagonista fue Claudia Barainsky que, sin terminar de
emocionar por falta de expresividad, nos mostré una Daph-
ne solvente. Andreas Schager asumio6 la tesitura endiablada
de Apollo y lo hizo con suficiencia, aunque falto de finura. El
material esta ahi, solo le falta saber adaptarlo a cada una de
las situaciones del personaje. Anna Larsson también tenia
ante si una tesitura compleja, por grave, en el papel de Gea v
hay que decir que el resultado final fue notable. Franz Joseph
Selig no respondi6 a la expectativas, dada su trayectoria, y
se nos aparecié escaso de volumen y proyeccion. El principal
problema vino, sin embargo, del lado del tenor Roger Hone-
ywell, que se dio de bruces con sus deficiencias técnicas para
abordar el lirico Leukipo. Una pena pues fue el Ginico borrén
de la tarde.

El resto de personajes, mas alla de alguna caracterizacion,
mas cercana el cine de Peter Jackson que a la Daphne clasi-
ca fue solventemente cubierto, destacando en ello las sirvien-
tas Marie-Benedicte Souquet y Héléne Delalande. Harmut
Haenchen llevé el timén con rigor vy super6d los momentos
faltos de inspiracién de su autor; sin embargo, todo llegd a
buen puerto, ante la satisfaccion general del piblico.

E.B.
Daphne
Teatro del Capitolio
Toulouse

La featralidad de un recital

Si no estoy equivocado, es la prime-
ra vez que el Festival de Peralada
programa un recital con un contra-
tenor y creo que ha sido un gran
acierto. Xavier Sabata es uno de los
mejores espanoles en su cuerda vy lo
hace a partir de una voz bella, aunque
alguna vez queda opaca, con facilidad
para las agilidades y canto ornamen-
tado, dotado de una técnica segura. A
ello une una alta capacidad dramatica
capaz de expresar los distintos matices
en cada momento con una expresion
muy contrastada y preciosista.

Para su concierto en la Iglesia
del Carmen, eligi6 un programa con
fragmentos de Operas de Haendel y
Vivaldi, centrandose en el tema de
Orlando, mas una aria del Ariodante
haendeliano, donde se pudo oir una
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coloratura segura y transparente, al
igual que en el fragmento de Orlando
Furioso RV 728. Supo remarcar los
diferentes momentos de las arias de
Orlando HWV 31, dando una cuida-
da descripcién a la primera, tension
a la segunda y después, en la que
cerraba la primera parte, mostré en
el recitativo una entrada frenética,
para convertirla después en un fraseo
elegante y de una gran sutileza.

En la segqunda parte empez6 con
un recitativo lleno de un aire misterio-
so, que se va agitando, hasta llegar al
aria con un inicio reposado para evo-
lucionar a la desesperacion final. En
el fragmento que cerraba el concierto
supo crear un ritmo trepidante, que
mantenia la fuerza expresiva. Como
bis interpreté6 “Cara sposa” de Rinal-

do, de Haendel, con un aire suave y
contenido.

La parte instrumental estaba a car-
go de la orquesta barroca Vespres
d'Arnadi, bajo la direccion de Dani
Espasa, que estuvo brillante como
clavecinista v dio impulso al conjunto,
que mostré un sonido cohesionado,
matizado v con la fuerza necesaria en
los momentos mas tensos. La orques-
ta interpretd la obertura de Orlando,
muy contrastada, el Concierto grosso
en sol mavor v el Concierto para
dos trompas en fa mayor, dando una
interpretacion segura de gran calidad
de los dos solistas.

Albert Vilardell
Xavier Sabata, Vespres d’Arnadi
Festival de Peralada
Girona
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El discrefo encanfo de la opereifa

Puecle que una de las propuestas
mas originales de este nuevo Fes-
tival Internacional de Santander fuera
la puesta en escena de Cendrillon
de Pauline Viardot en el Palacio de
Hualle de Treceno. Desde luego, el
espectaculo, por singular y divertido,
no tiene precedentes en su historia
reciente ni es tacil que tenga conse-
cuentes, pero cabe esperar que la ani-
mosa asociacion que lo ha promovido,
Amigos de Lirica Palacio de Hualle, se
atreva a repetir, a la vista del éxito del
montaje, estrenado en la Fundaciéon
Juan March de Madrid el pasado mes
de febrero.

Tres son, a mi juicio, las razones

principales de tan afortunada velada:
en primer lugar, el escenario elegido,
la portalada de una casona montarne-
sa, resultd ser la traslacion perfecta
para ambientar una opereta concebi-
da para entretener a la alta burguesia
parisina, que anoraba la efimera pros-
peridad del Segundo Imperio como
hoy podemos anorar la bonanza eco-
némica que precedio a la crisis actual;
en segundo lugar, la simpatica puesta
en escena de Tomas Munoz resalté la
candidez de la trama v de la propia
miusica vy busco la complicidad con el
publico hasta el punto de que el espec-
tador parecia sentirse parte de la pro-
pia Opera v, en algunos casos, puede

decirse que verdaderamente lo fue; y
en tercer lugar, claro esta, la entrega-
da interpretacion de todo el reparto,
dirigido por Aurelio Viribay al piano
y compuesto por Soledad Cardoso,
Cendrillon de canto noble: Sonia de
Munck, Hada que embrujé con su pre-
sencia cinematografica; José Manuel
Montero, encantador Principe; Pablo
Garcia-Lopez, simpatico Barrigula; Isi-
dro Anaya, gamberro Picorvo y Mer-
cedes Lario y Marta Knorr, deliciosas
hermanastras.

Dario Fernandez Ruiz
Cendprillon
Palacio de Hualle, Treceno
Cantabria

Montaje dirigido por Joan Font.

Se inauguro la temporada 2014-15 con Il barbiere di Si-
viglia, que hacia 23 afios que no se veia en el teatro del
Liceu, si exceptuamos el montaje visto en el Teatro Victoria
durante las temporadas “exiliadas”™ a causa del incendio. El
montaje que dirige Joan Font tiene, pienso, algunos proble-
mas que hacen que la cosa no acabe de arrancar el vuelo con
la comicidad que la partitura sirve en bandeja: el catalan llena
el escenario con figurantes que no vienen al caso y que en
ocasiones entorpecen la marcha natural de los acontecimien-
tos del libreto. Aparte que algunos gags remiten a montajes
referenciales que hemos visto muchas veces. Sin embargo,
hay cosas exitosas, especialmente en el segundo acto, como
convertir el clave de Don Alonso en una barquita de vela,
mientras Rosina canta el aria de la lecciéon de musica. Ayuda
la iluminacion (sobresaliente) de Albert Faura v la esceno-
grafia y vestuario de Joan Guillén, que refuerzan el caracter
grotesco de algunas situaciones.

Ante la orquesta, debutaba en Barcelona Giuseppe Fin-
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Barbiere sin Figaro en el Licevu

zi, con un rendimiento de menos a méas. La Obertura no
tuvo el refinamiento que pide el “Mozart italiano”, y a lo
largo del primer acto sonaron algunas notas en falso. Ade-
mas, Finzi no siempre regul6 el volumen del tutti, cosa que
ocasionalmente tap6 algunas voces. Pero la cosa mejoré a
medida que avanz6 la funcién. Buen papel también el del
Coro (reducido), en la que es LA primera incursion de Peter
Burian delante del coro liceista.

Mario Cassi fue un Figaro del todo insuficiente: emisién
de cuello, proyeccion descontrolada, timbre més bien feo e
invencion de la mitad de las notas de su cavatina de salida.
Un Barbiere sin Figaro resulta mas bien triste. Hubo mejor
suerte con la Rosina de Annalisa Stroppa, de timbre y color
cien por cien rossinianos, fresca en las agilidades, carnosa v
salada en los pasajes mas sinuosos que le reserva Rossini y
excelente y desenvuelta presencia escénica. Juan Francisco
Gatell es un Almaviva de notable alto. El registro es homogé-
neo, aunque el agudo tiende a decolorarse, sin que la sangre
llegue al rio. Hay que agradecer, ademas, que la produccién
incluya el aria “Cessa di piu resistere”, cosa que permitio al
tenor argentino lucir una voz nada cansada y un poco mas
robusta después de casi tres horas de funciéon. Carlos Chaus-
son es un veterano sensacional v su Bartolo una verdadera
leccion de canto en el registro propio del basso buffo y con
una espectacular muestra de sillabato. Medido histrionismo
y dominio escénico fueron los ingredientes perfectos de una
interpretacion sin fisuras. A su lado, el Don Basilio de John
Relyea sirvi6 de complemento ideal. El bajo norteamericano
tiene un timbre rotundo y la musicalidad es exquisita: jqué
gozo sentir “La calunnia” cantada y no chillada, como hacen
algunos!

Manel Esteve asumi6 los papeles de Fiorello y Oficial con
el buen oficio que siempre le ha caracterizado, y a Marisa
Martins tan sélo le podemos decir que lamentamos que el de
Berta sea un papel tan corto, aunque pudo lucirse con el aria
“Il vecchiotto busca moglie” del sequndo acto.

J.R.

Il barbiere di Siviglia
Gran Teatre del Liceu
Barcelona



Discos CRITICADOS

DICHTERLIEBE. Obras de SCHUMANN.
Jan Vogler, cello. Hélene Grimaud, piano.
Moritzburg Festival Ensemble.

BACH: 6 Partitas BWV 825-830. Igor

Levit, piano.

BEETHOVEN: Sinfonia n. 3. BRAHMS:
Obertura Tragica. SCHOENBERG: In-
terludio y Cancion de la paloma del
bosque de Gurrelieder. Mihoko Fujimura.

Orquesta del Festival de Lucerna / Claudio
Abbado.

CAGE: Sonatas. D. SCARLATTI: Sona-
tas. David Greilsammer, piano.

DVORAK: Concierto para violonchelo.
Rondo Op. 94, La calma de los bos-
ques, Lasst mich allein, Canciones que
mi madre me cantaba, Danza eslava n.
8. Alisa Weilerstein. Anna Polonsky, piano.
Orquesta Filarmoénica Checa / Jiri Belohla-
vek.

GRANADOS: Goyescas. El Pelele. AL-
BENIZ: Tango, Navarra. FALLA: Danza
del Molinero de El Sombrero de Tres
Picos v Danza del Fuego. Joaquin Acht-
carro, piano.

HAYDN: Las Estaciones. Dorothea Rsch-
mann, Michael Schade, Florian Béesch. Coro
de la Opera de Viena. Orquesta Filarménica
de Viena / Nikolaus Harnoncourt.

LISZT: Estudios de ejecucion transcen-
dental. Aquiles Delle Vigne, piano.

PETRASSI: Concierto para piano. Con-
cierto para flauta. Bruno Canino, piano.
Mario Ancillotti, flauta. Orchestra Sinfonica di
Roma / Francesco La Vecchia.

RESPIGHI: Serenata, P. 54. Trittico
botticelliano, P. 151. Gli uccelli, P. 154.
Suite en sol mayor para orquesta de
cuerdas y organo, P. 58. Kyler Brown, or-
gano. Orquesta de Camara Ottorino Respighi
de Nueva York / Salvatore Di Vittorio.

SAINZ DE LA MAZA: Obras para guita-
rra. Franz Halasz, guitarra.

SIERRA: Sinfonia n. 4. Fandangos.
Carnaval. Nashville Symphony / Giancarlo
Guerrero.

ANGELICO GRECO. EL CIELO SE LLENO
DE MUSICA. Nereydas / Javier Ulises Illan.

CELEBRATING STRAUSS. Lieder y esce-
nas de RICHARD STRAUSS. Schwarzkopf,
Streich, Seefried, Topper. Varias orquestas,
directores y pianistas.

ENCORES. Diversos compositores. Hilary
Hahn, violin. Cory Smythe, piano.

JOYAS RECUPERADAS DE LA MUSICA
ESPANOLA. Trio Salduie (Daniel Franceés.
violin: Nuria Gariiet, violonchelo; Consuelo
Roy, piano).

PEGASO. Obras de MERULA. [a Galania.

Raquel Andueza, soprano y direccion artisti-
ca.

UNBRIDLED. Obras de CERVETTI (Un-
bridled. Plegaria y Danza. Memorias del
Paraiso. From the earth). Varios solistas v
Cuarteto New England.

M.E.C.D. 2017

YOU MEAN THE WORLD TO ME. Jonas
KAUFMANN. Arias de operetas alema-
nas (LEHAR, STOLZ, KALMAN, etc).
Julia Kleiter, soprano. Rundfunk-Sinfonieor-
chester Berlin / Jochen Reider.

BRITTEN: Death in Venice. John Gra-
ham-Hall. English National Opera / Edward
Gardner. Escena: Deborah Warner.

DONIZETTI: Don Pasquale. Corbelli, de
Niese, Borchev, Shrader. The Glyndebourne
Chorus. London Philharmonic Orchestra /
Enrique Mazzola. Escena: Mariame Clément.

GOUNOD: Fausto. Jonas Kaufmann, René
Pape, Jonathan Beyer, Russell Braun, Mi-
chéle Loisier, Marina Poplavskaya, Wendy
White. Coro y Orquesta del Met / Yannick
Neézet-Séguin. Escena: Des McAnuff.

MOZART: Die Entfiihrung aus dem Se-
rail. Rancatore, Moretti, Camarena, Nelsen,
Rydl, Ebenstein. Camerata Salzburg. Salzbur-
ger Bachchor / Hans Graf. Escena: Adrian
Marthaler.

MOZART: Die Entfithrung aus dem Se-
rail. Naglestad, Ladner, Klink, Gohrig, Bracht.
Coro y Orquesta de la Opera de Stuttgart /
Lothar Zagrosek. Escena: Hans Neuenfels.

OFFENBACH: Orfée aux Enfers. Badea,
Vidal, Duesing, Macias, Jung, Meiser. Sym-
phony Orchestra and Chorus of La Monnaie
/ Patrick Davin. Escena: Herbert Wernicke.

ROSSINI: Otello. John Osborn, Cecilia
Bartoli, Peter Kalman, dJavier Camarena,
Edgardo Rocha, Liliana Nikiteanu. Coro de
la Opera de Zirich. Orquesta La Scintilla /

Muhai Tang. Escena: Moshe Leiser & Patrice
Caurier.

TCHAIKOVSKY: Eugene Onegin. Bres-
lik, Keenlyside, Maximova, Montague, Rose,
Stoyanova. Coro y Orquesta de la Royal Ope-
ra House / Robin Ticciati. Escena: Kasper
Holten.

VERDI: Otello (Desde el Palazzo Ducale di
Venezia). Kunde, Remigio, Gallo. Orquesta
y el Coro del Teatro de la Fenice / Myung-
Whun Chung. Escena: Francesco Micheli.

RICCARDO MUTI AT LA SCALA. DONI-
ZETTI: Don Pasquale. Furlanetto, Gallo,
Focile, Kunde, Giombi. Coro y Orquesta de la
Scala / Riccardo Muti. Escena: Stefano Vizio-
li. POULENC: Dialogues des Carmélites.
Schellenberger, Silja, Aikin, Gietz, Geyer, De-
ver. Coroy Orquestadela Scala / Riccardo Mu-
ti. Escena: Robert Carsen. PUCCINI: Manon
Lescaut. Guleghina, Cura, Gallo, Roni, Berti,
Banditelli. Coro y Orquesta de la Scala / Ric-
cardo Muti. Escena: Liliana Cavani. ROSSI-
NI: Moise et Pharaon. Abdrazakov, Frittoli,
Ganassi, Filianoti, Schrott. Coro y Orquesta de
la Scala / Riccardo Muti. Escena: Luca Ronco-
ni. VERDI: Otello. Domingo. Frittoli, Muti,
Catani, Parodi, Rinaldi. Coro y Orquesta de la
Scala / Riccardo Muti. Escena: Graham Vick.

CONCIERTO DE EUROPA 2014. NI-
COLAI: Obertura de Las alegres co-
madres de Windsor. ELGAR: Falstaff.
TCHAIKOVSKY: Sinfonia n. 5. Orquesta
Filarménica de Berlin / Daniel Barenboim.
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

Por Arnoldo Liberman

Al silencio del pentagrama

“No entiendo por qué la gente se asusta de las nuevas ideas. A mi me asustan las viejas”

ntre los atorismos que han dejado marca en el espiritu

de los seres humanos, o por lo menos en los lectores
existe uno que los fil6sofos reiteran con asiduidad: “de aque-
llo que no se puede hablar, mejor callar”, perteneciente al
primer Wittgenstein en su Tractatus. El silencio se impone
e impone reglas de escritura tantas como las corcheas. E
silencio se dibuja como se dibuja una nota, se escribe, se
ofrece a nuestro oido con la misma emocién que un acorde.
Son formas de respiracién del mismo origen. Los meléma-
nos sabemos que el silencio no es una forma de callar sino
de integracion al pentagrama, de decir aquello que no se
puede decir y que forma parte insustituible del fenémeno
musical. Sin su presencia la musica seria un estado actstico
perpetuo en que las vibraciones se producirian sin descanso,
un devenir o flujo de ondas que podria convertirse en un in-
fierno sonoro. Puede que el lenguaje ya no pueda nombrar,
puede que ya no se pueda hablar sobre lo que todavia queda
por decir, puede que las palabras cojeen (Kovadloff lo dice
asi: “¢;Que significa oir el silencio sino escuchar lo que no
alcanza a ser dicho?”), sin embargo, lejos de callar, como
proponia Wittgenstein, es necesario ir méas alla del limite
impuesto por el silencio.

El Wittgenstein maduro sigui6é escribiendo porque “mas
alla de la experiencia del silencio” ha necesitado enfrentarse
con los limites del lenguaje, cambiar sus reglas v sus leyes.
No se detuvo (como no se detuvo Freud, Nietzsche y Cage)
en el silencio incapaz de expresar, sino que busca captar el
surgimiento de una nueva realidad que desborda los codi-
gos lingtiisticos v musicales tradicionales. Los meloémanos
dolemos la torpeza de la gente sobre el valor del silencio.
Los que asistimos con frecuencia a conciertos sufrimos rei-
teradamente esta ignorancia. Cuando el (iltimo acorde de
una obra alin resuena, sin que su vibracion se haya apagado
definitivamente, sin que haya surgido ese silencio inmediato
que le da a ese acorde final todo su sentido y su expresivi-
dad, una catarata de aplausos, vitores y jbravos! se apodera
de la sala sin dejarnos disfrutar (o sentir intimamente) ese
altimo adiés mediante el cual el sonido regresa a su fuente:
el silencio. Beethoven insistia (él, que sufri6 el silencio ab-
soluto) que era ese silencio quien podia estremecer el cora-
z6n de los hombres. Ese irresistible y monumental silencio,
inmediato al monumental acorde o al languido pentagrama
final, es el que hace que la tension de la escucha resuene en
nuestro psiquismo. Y en nuestro corazon.

Recuerdo aquellas palabras de Elie Wiesel: “Lo que in-
tento es introducir tanto silencio como sea posible. Desea-
ria que mi obra no fuera juzgada por las palabras escritas
sino por su peso en silencio”. Carmen Pardo Salgado dice
que el silencio es como un suspiro, nombre con que la
tradicion francesa del siglo XVIII designaba el silencio de
valor de una negra en musica. La corchea era medio suspi-
ro. Porque se trata de aprender a escuchar el silencio para
aprehender el sonido que viene tras ese silencio. Se trata
de una pausa habitada de intenciones, de embarazo, de
aquello que si lo interrumpimos con nuestra narcisista an-
siedad por aplaudir, nos pasara desapercibido, porque nos

(John Cage)

impide oir nuestro propio cuerpo, las ideas que rondan
la cabeza en nuestra audicién de la obra, los estremeci-
mientos que ella ha convocado. Parafraseo a Borges: “No
aplaudas a menos que puedas mejorar el silencio”. La pa-
labra silencio viene del latin silere, que significa callar, es-
tar callado. En el Libro de las Horas, Rilke escribia: “Soy
el silencio que hay entre dos notas™. Recuerdo a Abbado
cuando, en Lucerna, durante el final de la Tercera Sin-
fonia de Mahler, en su agonia estremecida, puso el dedo
entre sus labios y girandose, sugiri6 al publico que siguiera
oyendo, que no aplaudiera aun.

Ese silencio que rubrica una obra no es una inercia sino
un quehacer, una disposicion emocional que se realiza en
el seno de una armonia protunda. No se trata de un lugar
vacio sino de un lugar habitado. Lo que Blanchot llamé “el
corazon secreto del silencio”, es decir, en el silencio algo
late, algo habla, algo susurra. Algo que acallado, no mudo,
persiste después del supuesto tltimo acorde, porque es un
no-decir compuesto de voces sofocadas y de sistoles car-
diacas. Seguramente cada oyente oye su silencio, pero con
mas razoén, debe enmudecer puntualmente para oirse a si
mismo. Algunos sonrien cuando escuchan (;escuchan?) el
4°’33"" de Cage, obra que sigue revolucionando la miisica
contemporanea, aunque muchos no comprendieron su ob-
jetivo. Pensaron que era silencio porque no sabian como es-
cuchar: como dice Cage, el viento golpeando fuera durante
el primer movimiento, durante el segundo las gotas de lluvia
que golpeteaban sobre el techo, durante el tercero la propia
gente comentando o huyendo de la sala. Sin embargo, esa
misma gente no sonrie cuando Schubert emplea stibitamen-
te el silencio y suma emociéon y expresividad al pentagrama.
Cage, alumno de Schoenberg, compuso una obra para pia-
no sobre el Holocausto nazi en la que el intérprete golpea
el teclado con el codo, los brazos, la cabeza, en sonidos de
dolorosa exasperacion, quiza hijos de Un sobreviviente en
Varsovia. Ruidos siniestros o sonidos tumultuosos enmar-
can la intencién de Cage, haciendo de lo incomprensible la
blisqueda de un mundo con sentido. En 4’'35", por el con-
trario, el silencio es el ruido de la vida, donde las respuestas
tienen preguntas agazapadas y por lo tanto la pregunta sub-
yace a las respuestas. “El semblante de la msica -dice Sar-
tre- es una bella mudez”. Cage logro6 a través de gestar una
musica silenciosa el grado de pentagrama legendario. Sélo
sabiendo que el silencio no existe: que el silencio absoluto
no es posible ni una persona puede soportarlo (la experien-
cia de Cage con la camara anecoica —extrafio nombre para
una camara que absorbe el 99,99% de los sonidos, creada
en los EE.UU.— ha probado que ningtin ser humano puede
permanecer dentro mas de 45 minutos, pues escuchar el
silencio absoluto lleva a la locura).

Por razones de espacio, seguiré en otro momento. Fina-
lizo con estos versos de Garcia Lorca en su Elegia al silen-
cio: “Huyendo del sonido / eres sonido mismo / espectro
de armonia / humo de grito y canto / Vienes para decirnos
/ en las noches oscuras / la palabra infinita / sin aliento y
sin labios".




PURE MARIA CALLAS.
Arias de BIZET, BELLINI,
PUCCINI, VERDI, DONI-
ZETTI, ROSSINI, etc. Di-
versas orquestas / Galliera,
Karajan, Pretre, de Sabata,
Serafin, etc.

Warner, 0825646339945

CONCIERTO DE EUROPA
2014. NICOLAI: Obertura de Las
alegres comadres. ELGAR: Falstaff.
TCHAIKOVSKY: Sinfonia 5. Orq.

Filarmoénica de Berlin / Daniel

Barenboim.
EuroArts, 2059858 (DVD)

los mejores discos para Octubre 2014

(CD)

PEGASO. Obras de MERU-
LA. La Galania. Raquel An-
dueza, soprano y direccion
artistica.

Anima e Corpo, AEC004
(CD)

OFFENBACH: Orfée aux
Enfers. Badea, Vidal, Due-
sing, Macias, Jung, Meiser.
Symphony Orchestra and
Chorus of La Monnaie / Pa-
trick Davin. Escena: Herbert
Wernicke.

Arthaus, 100403 (DVD)

BACH: 6 Partitas BWYV 825-

830. Igor Levit, piano.
Sony, 88843036822 (CD)

UNBRIDLED. Obras de
CERVETTI (Unbridled. Ple-
garia y Danza. Memorias
del Paraiso. From the ear-
th). Varios solistas y Cuarte-
to New England.

Navona Records, NV5958
(CD)
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YOU MEAN THE WORLD
TO ME. Jonas KAUFMANN.
Arias de operetas alemanas.
Julia Kleiter, soprano.
Rundfunk-Sinfonieorchester

Berlin / Jochen Reider.
Sony, 88843087712 (CD)

RICCARDO MUTI AT LA
SCALA. DONIZETTI: Don
Pasquale. POULENC: Dia-
logues des Carmélites.
PUCCINI: Manon Lescaut.
VERDI: Otello. Coro y Or-
questa de la Scala.
Arthaus, 107543 (6 DVDs)

GRANADOS: Goyescas. El
Pelele. (+ ALBENIZ y FA-
LLA). Joaquin Achtcarro,

piano.
Sony, 8843044032 (CD)

BEETHOVEN: Sinfonia n. 3.
BRAHMS: Obertura Tragi-
ca. SCHOENBERG: Interlu-
dio y Cancion de la paloma
del bosque de Gurrelieder.
Mihoko Fujimura. Orquesta
del Festival de Lucerna /
Claudio Abbado.

Accentus, 20282 (DVD)

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este niumero.
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