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A MAN DE FALLA

Eh la casa'matal @@Rinmog@Fcompositor, en la plaza de df
Minas, el Primer Ten  de Al8alde, doctor Cortés, deposita BiF
corona de flores,; en encia -
Educacion y Ciencia,
servatorio «Manuel d
de Falla», con que Cz :
rio-de su muerte. En |38 #t0 s e N
las cqlmertas---delh-&iisti e SamiSebastian, situado en el sectdg |
en el que Falla son: para@i@scenario de su «Atlantida
(Fotos Juman.) L N
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jun instantaneo pero prolongado placer’...

en toda ocasién y ambiente... para todas las edades

Acompanamiento automatico (mano izquierda)
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LATIK  WESTERN PARADE  JAZ 1 un control de
volumen
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Ritmo automatico Las facilisimas partituras PIPER

el increible Piper
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El dia 14 de este mes de noviembre se cumple el XXV aniversario de la muerte
(ocurrida en Alta Gracia, Argentina) de uno de los mas grandes compositores que ha

= tenido nuestra patria. Falla representa para Espaina lo que para Francia, Italia, Hungria,

Checoslovaquia, Alemania y Rusia, por no citar mas naciones, representan sus com-
positores contemporaneos Debussy y Ravel, Casella, Bela Bartok, Smetana, Hindemith
y Strawinsky.

RITMO, al producirse el acontecimiento histérico del fallecimiento de Manuel de
Falla le dedico su numero 199, publicando en portada su fotografia—en la que aso-
maba a sus labios una atractiva sonrisa—y el editorial con el titulo: «Un hecho his-
torico nacional», y como homenaje pdéstumo reproduciamos un articulo de nuestro pri-

- mer Director, el maestro Rogelio del Villar, aparecido en el nimero 8, y en el cual

este gran compositor, musicologo y critico hacia un estudio de la obra de Falla, resu-
miéndolo con esta afirmacion: «Falla no cesa de superarse en cada obra que brota
de su pluma; tal es el deseo vehemente de su talento y de su sensibilidad, nunca sa-
tisfechas. Cada nueva obra de Falla representa —hay que repetirlo— un evidente pro-
greso sobre las anteriores, por la perfeccion de los elementos sonoros, que maneja
con singular maestria».

En estos momentos de vibracion de la sensibilidad del mundo musical en recuer-
do del triste acontecimiento, RITMO se adhiere a los actos de homenaje al genial
compositor patrio, y seguira adhiriéndose a cuantos puedan celebrarse en el mundo
entero, que ya esta penetrando en el conocimiento de la alta doctrina estética que
representa la obra de Falla, por cuanto tiene de mensaje humano y de sensibilidad y

- esencia hispana. Ahora bien, tenemos que declarar que con cuantos conciertos y ho-

menajes se dediquen a nuestro genial arquitecto de monumentos sonoros RITMO no
quedara plenamente satisfecho, porque la memoria del genial don Manuel es acree-
dora a mayor y mas efectiva evocacion, a mas universal y perenne homenaje. Concre-
temos.

Falla tiene escritas obras de todos los estilos y para todas las preferencias. Ade-
mas estan construidas a perfeccion melédica, arménica e instrumental. Una progra-
macion para un Dia Falla o, aun mejor, la Semana Falla podria ser de extraordinario
interés mundial; dia o semana a organizarse anualmente en aquellas ciudades que

,_se eligieran por un Comité Nacional.

El repertorio de Falla es amplio, selecto, extraordinario... Tenemos como espec-
taculos escénicos su Vida breve, El retablo de Maese Pedro; sus «ballets» El sombre-
ro de tres picos y El amor brujo; su famosa obra instrumental Noches en los jardines

de Espana; su inspiradisimo Concierto para clavicémbalo o piano, flauta, oboe, clari-

nete; un grupo de obras de gran. atraccion para piano, canto y piano y para espectaculo
de grandes masas; ahi esta su Atlantida, que puede representarse con la colaboracion

| de cuantos elementos escénicos y artisticos puedan ser conjuntados por un director

de escena genial. -

Falla es acreedor, por su gigantesca figura musical, a que cuantos homenajes se
organicen de aqui en adelante sean programados a nivel universal. Los Ministerios de
Educacion y Ciencia, de Informcaién y Turismo, y de Asuntos Exteriores tendrian en
la organizacion de tales homenajes —Semana, Dia, conciertos...— tarea gigantesca a

| realizar, beneficiosa y altamente favorable a las relaciones politicas, culturales y so-

bre todo musicales de Espaiia con el mundo entero, contribuyendo asi a realizar ese
«slogan» lanzado por RITMO recientemente: «La Humanidad con la Misica, jadelante!
Hacia la paz permanente, dinamica, engendradora de espiritualidad y progreso».
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UNA VIDA EJEMPLAR

Mi recuerdo de

José Maria

FRANCOE

y su sencillez

LA Mdsica viste de luto por un caballero y un estupendo pro-
fesional que en vida se llamé José Maria Franco de Bordons, cuya
desaparicion se produjo el dia 23 de septiembre, cuando todavia
habia esperanzas de que superviviera por un tiempo haciendo frente
a la enfermedad que habia de doblegar su recio poder fisico.

José Maria Franco fue un profesional integro, lleno de dignidad,
sencillez y humanidad, que estaba por encima de todas las mise-
rias. Nunca sintid envidias por nada, porque llevéd una vida que
deberia servirnos de vivo ejemplo a quienes fuimos un dia sus
amigos y companeros. Si alguien triunfaba, no ocultaba su satis-
faccion por ello. No se daba cuenta de que tenia una gran perso-
nalidad y de que no se le habia hecho toda la justicia que su amor

por la Musica merecia.

EL MUSICO

Cuando estudié la vida profe-
sional de José Maria Franco me
sorprendi de la actividad desple-
gada por él, pues no habia géne-
ro musical que no hubiera cul-
tivado, y ‘siempre con el sello
del acierto. El sinfonismo, la ve-
na popular, la musica de cama-
ra, la dpera, el teatro lirico es-
panol, etc., fueron motivos de
su atencidn, con inspirada segu-
ridad. Inteligente pedagogo, su-
po conducir por el camino cier-
to a muchas generaciones que
se formaron a su lado en el Resal
Conservatorio de Musica de Ma-
drid, donde fue tantos ahos ca-
tedratico de Conjunto instru-
mental; en este Centro se habia
formado también él, aunque sus
primeros pasos los diera en su
Irdn natal. A pesar del tiempo,
suU ascendencia vasca no se per-
deria, y recordamos su Concier-
to vasco, fiel homenaje a la pa-
tria chica, escrito para orques-
ta y arpa. Para este instrumento
escribiria Ultimamente gran nu-
mero de pdginas. Lo conocia to-
do. Nada le era extrano. Habia
cultivado el violin, «cello» y pia-
no, destacando en estas especia-
lidades. Su labor de director de
orguesta le granjed muchos éxi-
tos, y al frente de orquestas na-
cionales y extranjeras sirvié con
devocién a la Musica. No puede
olvidarse que junto con Cristo-
bal Halffter encamind los prime-
ros pasos de la Orquesta Sinfé-
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nica de la RTVE hasta que tuvo

su maestro titular. Ejercid la
critica musical con indudable
competencia, y sus juicios te-

nian siempre un sello de severa
justicia, sin que nada pudiera
torcer lo que en lo mas profun-
do de su ser creia era el camino
recto y firme, censurando con
afable paternidad lo que consi-
deraba una cosa errdnea.

SU HUMANIDAD

Fue un ejemplar compafero
en las lides de la critica, y mu-
chas veces su veterania y su co-
nocimiento de las cosas podian
servir como consejo para actuar
en la vida, pese a que él no se
propusiera aconsejar a nadie.
Tenia un profundo respeto por
la personalidad de cada uno, vy
nunca emitid juicios que pudie-
ran ser motivo de maledicencia
contra alguna persona. Nos ad-
miraba su sencillez, y pese al
gran prestigio de que siempre
gozo entre los profesionales de
la muisica y el periodismo, ja-
mas se jactd de su sabiduria
—como ocurre a muchos—, vy
admiraba su gran modestia para
pasar siempre inadvertido en los
conciertos o cualquier manifes-
tacion social a que tenia preci-
sion de asistir.

Por
LERDO de TEJADA

e

v

Ahora sélo nos queda el re-
cuerdo de su hombria de bien
y la belleza de su musica, la
cual es preciso desempolvar co-
mo merecido homenaje a su me-
moria, que perdurard por mu-
cho tiempo entre nosotros. Su

fortaleza fisica era admirable, y
con su madurez no era compren-
sible que rindiera a veces las
posibilidades de los mas jove-
nes. La natacién, uno de sus de-

portes favoritos, no dejé ae
practicarla nunca, hasta que la
enfermedad que le rindiéd pudo
mads que él, y sobrellevé su do-
lor fisico con una contenida vy
ejemplar resignacién hasta que
nos sorprendid con su muerte
inesperada.

Su vida ejemplar tenia mucho
de serlo con el Evangelio en la
mano, y nos recordaba con su
proceder aquel pasaje que dice:
«Amigo, sube mas arriba y ocu-
pa el lugar que te corresponde»,
en momentos en que a muchoes
habria que decirles lo contrario.
Su actitud me recuerda las pa-
labras del Padre Feijoo (ya lo
he dicho, pero es preciso repe-
tirlo), haciendo con la musica
el noviciado de la tierra para ga-
nar el Cielo, esa gloria que se
Nnos escapa a muchos por causa
de la materialidad del mundo.
Que pida por nosotros y que su
ejemplo nos sirva de norma vy
conducta en nuestra profesidn.
Descanse en paz el ilustre musi-
co, amigo y companero.
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Obras inéditas 1
O poco conomd as J

SCHUBERT

junto a novedﬂd

absolutas de
MALIP IERO

DALLAPICCOLA
HENZE,

DE ANGELIS,
ALSINA,

BERIO vy
BUSONI

Escena del Figlioul prodigo, épe-

ra de Malipiero, representada en _

Siena. De izquierda a derecha:

Giancarlo Montanare, Maurizio §

Frusoni, Juan Sabaté y .Iaan-Pmrre.‘
Chevalier

El mecenas conde Guido Chi-
gi Saracini, como es sabido, fun-
dé hace unos cuarenta anos la
Academia Musical Chigiana. Des-
pués de su muerte, en el ano
1965, se temié que esta bene-
mérita Fundacion no podria con-
tinuar sin este hombre extraor-
dinario que con su gran amor a
la Musica y su dinero habia re-
unido en su palacio las grandes
figuras del momento como do-
centes de las diferentes espe-
cialidades musicales. Por citar
s6lo algunos nombres: Hermann
Scherchen, Gina Cigna, Giorgio
Favaretto, Agosti, Casals, Sego-
via, Michelangeli Benedetti, etc.

Por suerte de la Mdasica, no
ha sucedido como se temia. Los
italianos, cuando quieren, saben#
ser grandes organizadores, con
perspectivas muy anchas, y es
cuanto han hecho con la Chigia-
na. Ha pasado a ser una Funda-
cion apoyada oficialmente, cun(
intercambios culturales a esca-|
la internacional.

Los Cursos de perfecciona-
miento se concluyen en la dltima
semana de agosto, y es cuando
se efectia el «Festival Musicalsx.
Siguiendo la tradicion de los an-
teriores Festivales —gran parte
de las obras inéditas de Vivaldi
han sido descubiertas en Sie-
na—, la presente XXVIIlI ediciéon
se caracteriza por las novedades
absolutas o las rarezas inéditas
y por la presencia de directores
e intérpretes de alto prest:glﬂ'
Es una Semana de intensa acti- 1.
vidad musical, con una media de
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tres conciertos al dia, ademas
de las conferencias, una de ellas,
y como inauguracion, dedicada a
lgor Strawinsky; han tomado
parte Malipiero, Veretti, Bucchi,
Donatoni y Feldman (este dulti-
mo, precisamente, durante los
Cursos de la Academia Chigiana
ha tenido un seminario).

Una critica detallada de la Se-
mana Musical comportaria mu-
cho espacio. Nos limitaremos a
sefialar las manifestaciones de-
dicadas a Dallapiccola y Mali-
piero.

Al primero ha sido dedicado el
concierto de inauguracion. Un
Dallapiccola moralmente empe-
nado y con altisima tension poé-
tica. El Coro de Camara de la
RAI, dirigido por Nino Antonel-
lini, ha interpretado con impeca-
ble musicalidad Cori di Michel-
angelo Buonarotti, il Giovane

(1933), primera serie, que junto
con las conocidas Liriche greche
(1942-45), para canto e instru-
mentos (Slavka Taskova, sopra-
no, excelente especialista en el
estilo dallapiccoliano), han con-
cluido la primera parte del con-
cierto. En la segunda parte he-
mos podido escuchar Sicut um-

bra, para voz de contralto e ins-
trumentos, con la intensa parti-
cipacion y bella voz de la con-
tralto Carmen Gonzales, y Tem-
pus destruendi (novedad absolu-
ta 1971, obra compuesta por en-
cargo de la Chigiana) y Tempus
aedificandi (1970), las dos obras
para coro «a capella», siempre
con el Coro de [a RAI, dirigido

MinERo de Educ

por Antonellini. El joven director
Zoltan Pesko ha dirigido con in-
teligencia los oOptimos solistas
del Maggm Musicale Fiorentino.
Exito caluroso para todos los in-
térpretes y para Dallapiccola,
una de las figuras representati-
vas de los «clasicos» del nove-
cientos, que junto al «mas clé-
sico» Malipiero, también presen-
te personalmente, han represen-
tado dos ideologias, dos formas
musicales, cierto, muy diferen-
tes, pero sin duda dos grandes
figuras de la musica contempo-
ranea italiana.

De G. F. Malipiero se han re-
presentado tres 6peras de un so-
lo acto cada una. El conocido
Figliuol Prodigo (estrenada en
1956) y las dos novedades abso-
lutas, L'lscariota y Uno dei Die-
ci, compuestas, respectivamente,
los anos 1969 y 1970.

Malipiero, aparentemente
apartado de las nuevas corrien-
tes en su villa de Asolo, cerca
de su Venecia natal
ochenta y nueve afnos), sigue en
realidad, quiza con ironfa, pero
resignado, lo que sucede «fue-

CRONICA DE NUESTRO
CORRESPONSAL
EN ROMA

JESUS VILLA
ROJO

(cuenta

Escena del Figlioul prodigo, épe-

ra de Malipiero, representada en

Siena. De izquierda a derecha:

Giancarlo Montanaro, Maurizio

Frusoni, Juan Sabaté y Jean-Pierre
Chevalier

ra» de su mundo aristocratico.
Uno dei Dieci es claramente au-
tobiografico, pero de un interées
que incluso nos parece que ha
abierto nuevas formas expresi-
vas a la opera.

L'lscariota, como una «canta-
ta» representada, tiene momen-
tos de verdadera poesia, espe-
cialmente conforme es tratada
la orquesta.

Hemos asistido a una buena
edicion del Figliuol Prodigo. Ni-
no Sanzogno —casi siempre pre-
sente en los estrenos de Mali-
piero— ha dirigido las tres obras
con experiencia, obteniendo un
resultado excelente de la Or-
questa del Maggio Musicale Fio-
rentino y de los cantantes del
reparto, del que por motivos de
espacio citamos soélo las partes
principales: Basiola, Frusoni, Sa-
baté y Snarski. La direccién de
escena de la Bertinetti ha con-
tribuido al éxito de la noche.
Muy agasajado el autor, con di-
rector e intérpretes.

En fin, en la Semana Musical
de Siena hemos visto a mucha
juventud que habia asistido a los
Cursos de la Chigiana, juventud,
como se ha dicho, internacional
(representando a 47 paises), ha-
blando este idioma maravilloso y
sin fronteras que es la Musica.

Siena, septiembre 1971.

EMANA MUSICAL SIENENSE

CURSOS DEL
PROF. MACHADO DE CASTRO

Nuestro colaborador y Jefe e
la Seccién de discos cldsicos, don
Pedro Machado de Castro, acaba
de ofrecer un ciclo de conferen-
cias para la Agrupacién Cultural
de la Compania Telefénica de Es-
pana en su edificio social de Pi-
zarro, 19. Se ha celebrado con el
mayor éxito artistico y de publi-
co, lo que hace presentir que !a
competente e incansable anima-
dora de estas actividades, seio-
rita Angelines Moreno, los ofrez-
ca con mayor frecuencia.

El dia 2 ha comenzado asimis-
mo un nuevo curso de Apreciacion
Musical, en la Sala Borja (Serra-
no, 104-B), y el 4 otro dedicado
al Romanticismo en la Mdusica.
Cada curso consta de 20 confe-
rencias ilustradas, y pueden asis-
tir al mismo todas las personas
interesadas. Los alumnos matricu-
lados viajaran a Viena durante
la Semana Santa de 1972. El Pa-
dre José M." Regueira, también
colaborador de RITMO, comparte
estos cursos con el profesor Ma-
chado.

Por su parte, Arte y Cultura ha
comenzado el dia 9 un curso ti-
tulado «Del Clasicismo al Roman-
ticismo», consistente en 14 con-
ferencias sobre Mozart y Beetho-
ven, a cargo de Machado de
Castro, y otras 14 a cargo de
monsefior Federico Sopefia, bajo
el titulo de «La musica como ex-
presién de amar».
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—¢No esta usted de acuerdo
con la definicion de que lo que
hasta ahora hemos considerado
como musica requiere una nue-
va formulacion, especialmente si
se la relaciona con lo que usted
hace en composicion?

—Por supuesto. Cuando esta-
ba todavia en el Conservatorio,
a menudo se hablé de musica
como de un producto racional,
Pero muy pocas veces Se consi-
deraron sus fuentes intuitivas.
Al hablarse de intuicion se hacia
solapadamente, desconociendo
su verdadero sentido. Por lo tan-
to, mi entrenamiento practico en
referencia a las disciplinas mu-
sicales fue enteramente racio-
nal. Por esto durante los prime-
ros diez afos de mis activida-
des creadoras utilicé esos mis-
mos procedimientos y en el do-
minio de los elementos musica-
les apliqué siempre los métodos
racionales. Luego me preocupé
la conciencia colectiva. De una
obra a otra traté de tomar deci-
siones que prescindieran de la
l6gica general de la misica. Des-
de entonces hubo un cambio evi-
dente, diferente a lo de mis pri-
meras piezas, porque ahora tra-
taba de crear espacio y tiempo
para los ejecutantes que tocaban
intuitivamente. Espacio y tiem-
po que aseguraban un lugar a
lo intuitivo y no solamente a lo
racional. Esto no tiene nada que
hacer con el irracionalismo o el
romanticismo, o con las etapas
que surgen del inconsciente. Es-
to significa que al momento de
componer e interpretar, el pensa-
miento se coloca de un modo
nuevo para lograr una inspira-
cion mas elevada. Todos nues-
tros actos mentales deben ser
relativos, a fin de que estén dis-
ponibles a la intuicién. Escuchar
su propia ejecucion y la ejecu-
cion de otros es sumamente im-
portante. En la musica nueva es-
to ha sido hasta el momento re:

LINDNER

preguntas a

STOCKHAUSEN

ducido al minimo, debido a que
en exceso se estima la accion
de pensar; al igual que por un
proceso complejo de transforma-
cion del pensamiento en accion,
los musicos se convierten en
una especie de cinta magnética,
distanciandose mas y mas el uno
del otro. Mi deseo es cambiar
esto radicalmente, en el afan de
lograr que la creacion de cada
sonido tuviese una intencion es-
piritual, y en consecuencia una
maxima calidad sonora. Tuve que
buscar otras instrucciones cuali-
tativas. Y por esta razon mis
partituras se han reducido a
unas pocas frases de miusica, en
vez de durar treinta minutos y
mas.

—El resultado de esto, aparen-
temente es misica completa-
mente indeterminada. En estas
circunstancias, ;qué puede ofre-
cer el compositor para lograr
un resultado positivo, ya que su
intencion y propdésito, evidente-
mente, es sodlo ofrecer sugeren-
cias para la interpretacion musi-
cal?

—Todos sabemos que, por tra-
dicion, los momentos de inspira-
cion intuitiva del compositor
siempre se consideraron decisi-
vos. Conforme a los criterios de
la tradicion, y desde el punto
de vista de la intuicién, que es
también una experiencia huma-
na, aun cuando se utilice muy
poco en nuestros dias, el resul-
tado es algo nuevo, una musica
bien precisa, «determinada». Ha-
bria que preguntarse si es el
poder intelectual o es el poder
intuitivo del hombre lo que en
primer lugar determina la mu-
sica.

—¢Podriamos preguntarnos
cual es el caso de ciertos miusi-
cos en particular situacion, y a
qué intuicion recurren de acuer-
do a sus condiciones naturales?

—En el presente son muy po-
cos los musicos que se dedican

SCHIMMEL
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enteramente a sus trabajos y no
lo consideran como una tarea
obligada para ganarse el pan.
Musicos dotados de una sensi-
bilidad aguda, quienes por su
preparacion son capaces de lo-
grar una inspiracion intuitiva.
Estos ejecutantes, antes de en-

tregarse a la interpretacion, de-
ben someterse a ejercicios pre-
paratorios intelectuales; aun
mas, consagrar toda su vida pa-

ra adaptarse al género de musi-
ca intuitiva; permanecer cons-
cientes de la responsabilidad y
no beber un vaso de cerveza
cinco minutos antes de princi-
piar a tocar.

—Pero tampoco en el pasado
ningiin masico podria abusar en
esto, ya que este tipo de com-
portamiento corresponde a la
idea que tenemos de un misico
de orquesta o de un cantante de

coros, pero no atane al solista
que tiene que interpretar una
musica que exige el control per-
fecto de todas sus facultades.

—Correcto, pero mi musica es-
ta concebida para individuos in-
tuitivos capaces de trabajar en
grupos. Todo esto es algo abso-
lutamente nuevo. No puede com-
pararse con un cuarteto de cuer-
das tradicional, porque en este

caso lo que se ejecuta es musi-
ca determinada racionalmente.
En el pasado se pueden encon-
trar muestras de misica que po-

drian ser precursoras de lo que
yo estoy realizando hoy en dia.
Por ejemplo, el «Free Jazz» o Ia
musica de la India. Sin embargo,
este tipo de tradicion tiene es-
quemas, normas, etc., mediante
los cuales se desenvuelve la im-
provisacion. Grupo de musicos
que tocan puramente por intui-

cion es algo desconocido en los
campos tradicionales. La miisica
intuitiva ya no se considera im-
provisacion, sino algo que va
mas alla de ella.

GAVEAU

ORENSE. (Crénica de nuestro Cri-
tico, enviado especial.)—Los Concur-

del

sOs Internacionales

Conservato-

rio de MdiUsica de Orense han cele- «
v - - "

brado este afio su Xl edicién, que &

ha tenido como escenario el saldn.é,

de actos de la Caja Provincial de !
Ahorros, lugar donde se celebraron
las pruebas eliminatoria y definitiva,
respectivamente, certamen que cuen-
ta con el alto patrocinio de la Di-
reccion General de Bellas Artes, del
Ministerio de Educacién y Ciencia
(Comisaria General de la Mdusica),
en colaboracién con «Musica en
Compostela» y las Sociedades Filar-
monicas de Galicia. Este afio el cer-
tamen estuvo dedicado al piano, y |
se inscribieron 28 participantes, dei
los cuales sélo comparecieron 23, re-

EL TRIBUNAL

Destacadas personalidades de |Ia
vida musical internacional compo-
nen el Tribunal calificador, que
siempre preside el Director del Con-
servatorio de Mdusica, Antonio Igle-
sias Alvarez, actual Subcomisario
Técnico de la Mdsica, y con él pres-
tigiosas figuras, que intervinieron en
calidad de vocales: la pianista fran-
cesa Fabienne Jacquinot, el concer-
tista espafiol José Tordesillas, el
compositor y destacado pianista Fe-
derico Mompou, el director de or-
questa luso maestro Silva Pereira, el
titular de la Sinfénica de la RTVE,
maestro Odén Alonso, y Ramén Bo-
rras Prim, Secretario de «MuUsica en

Compostela», que lo fue a su vez del
Tribunal.

LAS PRUEBAS

Con la consiguiente expectacién se
iniciaron las pruebas eliminatorias, |

que alcanzaron un nivel que nos pro- s

porcionaria |la sorpresa de ver cémo
a la prueba definitiva no llegaban
mas que tres concursantes y queda-
ban en la «cuneta» nada menos que
20 aspirantes al primer premio.
Los concursantes eran: Teresa
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(Portugal), Tamas Vesmas
(Rumania) y Roberto Bravo (Chi-
le), quienes actuaron, por sorteo,
en el orden citado, que mds tarde
se alteraria a la inversa.

Vieira

PROTESTA INJUSTIFICADA

Este cronista no puede «escamo-
tear» a sus lectores una respetuosa
protesta que realizaron 16 de los
concursantes que habian sido des-
calificados en la prueba eliminatoria.

Estos creian que el nivel de todos
ellos era optimo y, por tanto, no
merecia la «dureza» e intransigen-

cia del Tribunal, esperando de éste
que, dada la calidad de los que ha-
bian pasado a l|a prueba definitiva,
obtuvieran los tres maximos prime-
ros premios. Los «contestatarios»,
segun nuestro personal entender, rea-
lizaron un hecho que puede califi-
carse de injustificado y fuera de to-
da ldgica, pues ni la representacién
espafola estuvo a la altura de 'as
circunstancias en la interpretacidn
de nuestra musica, ni tampoco una
pequefia representacion gala lo fue-
ra para el espiritu de sus compo-
sitores. Esto ya era motivo suficien-
te para que automaticamente queda-
ran eliminados, en bien del prestigio
y buen nombre de Orense y del pre-
mio que lleva su denominacidn.

LOS TRIUNFADORES

Realizadas las oportunas delibera-
ciones, que, por otra parte, no hu-
bieron de ser muy dilatadas por la
claridad del Concurso, se concedie-
ron los premios como el Tribunal
aprecid y no como querian los «pro-
testantes», en la forma siguiente:
primer «Premio Orense», dotado con
100.000 pesetas, al pianista chileno
Roberto Bravo, mas 15 recitales vy
cinco conciertos con orquesta por
Espafa, organizados por la Comisa-
ria General de la MuUsica, y ocho re-
citales en las Sociedades Filarméni-
cas de Galicia y un concierto con la
Orquesta de la Emisora Nacional Por-
tuguesa, que incrementd el maestro
Silva Pereira, Vocal del Tribunal: es-
te premio hacia tres o cuatro anos
que habfa sido declarado desierto
por falta de calidad minima en quie-
nes aspiraban a él. Roberto Bravo
alcanzé ademds el premio especial
«Premio Instituto de Cultura Hispé-
nica», que se concede al concursan-
te americano o filipino mejor califi-
cado. El| tercero, «Premio de Distri-
buidora General de Pianos, S. A.»,
dotado con 35.000 pesetas, pasd a
posesién del rumano Tamas Vesmas,
y el quinto, «Premio Pianos Hazen»,

-l
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con 15.000 pesetas, le correspondié
a la portuguesa Teresa Vieira. Asi,
fueron declarados desiertos los pre-
mios: segundo (50.000 pesetas vy
10 recitales por Espafa), que con-
cedia la Direccion General de Bellas
Artes; el cuarto (20.000 pesetas),
«Premio Margarita Pastor», y el sex-
to (10.000 pesetas), «Premio Anto-
nio Iglesias», donado por la Caja de
Ahorros Provincial de Orense. Cree-
mos que ha sido un resultado justo.

APUNTE FINAL

El pianista chileno Roberto Bravo
es en la actualidad discipulo direc-
to del famoso Claudio ‘Arrau y se
«destapd» en la prueba definitiva,
poniendo de manifiesto sus excelen-
tes condiciones técnicas en su reci-
tal para el premio, destacando la fe-
liz version que hizo de los Cuadros
de wuna exposicién, de Mussorgsky,
por la cual ya merecia el galarddn
que conquisté en buena lid. El ru-
mano Tamas Vesmas ofrece una ex-
celente formacién y buena técnica de
interpretacién, pero su sonido, un
tanto «duro», le resta calidades &p-
timas, y ello pudo ser motivo para
que no alcanzara el segundo pre-
mio. Por Ultimo, Teresa Vieira es
una joven promesa y una concertis-
ta en potencia, que tiene ante si un
buen futuro para alcanzar metas
muy estimables.

Fue un Concurso que tuvo de to-
do, y ello le dio mas interés. Oren-
se ha cubierto asi una etapa mas
y logra que un nuevo nombre, un
nuevo artista lleve por el mundo
muy en alto la fama y la bandera
de un pueblo alegre, trabajador vy
sencillo, que es su mejor elogio.

LERDO DE TEJADA

_ X Con_curso
. Internacional del
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{arriba)
Tamas Vesmar recibe su tercer premio de manos de la primera
autoridad civil de la provincia

(abao)
Los miembros del Tribunal, presididos por don Antonio Iglesias,
entre los que ohservamos la falta de la pianista francesa Jac- !

quinot, que llegé con retraso

'LUIS DE PABLO

'y JESUS VILLA ROJO,
en los Encuentros

Internacionales de
'Musica de Buenos Aires

La Secretaria de Cultura de Buenos Aires esta reali-
zando un interesante ciclo de 14 conciertos de musica
contemporanea en el Museo de Arte Moderno, donde
se presentaran 44 estrenos mundiales y 19 primeras I
‘ audiciones en el pais. El numero de compositores argen-
tinos presentados es considerable, pero también estéan
programados nombres de otras diversas nacionalidades,
| donde se encuentran los de los espanoles Luis de Pablo
y Jesus Villa Rojo. La compositora Alicia Terzian es la
‘coordinadora general de programacion de los Encuentros

Festival de Musica Argentina

Internacionales y del Il
l Contemporanea.




La IIl Decena de Musica de Sevilla supone un gran esfuerzo de
organizacion y econémico de la Comisaria General y Ayuntamiento
hispalense para poder ofrecer una programacién que para si desea-
rian muchos festivales de tipo internacional, aunque internacional
es también la participacion artistica de la Decena por las naciona-
lidades de cuantos han intervenido en ella. Porque, aparte de los
artistas nacionales, han tomado parte argentinos, alemanes, fran-
ceses, portugueses y rusos.

En otro lugar encontrara el lector noticias de la apertura y cierre
del acontecimiento del ano en la capital hispalense que es esta
Decena de Musica, a cargo de nuestro Corresponsal bético; nos-
otros s6lo damos cuenta de los actos a que tuvimos la fortuna de
poder asistir, los cuales se han visto acompanados de un piblico
entusiasta, buena parte estudiantes, todos ellos exteriorizando su
satisfaccion y contento, sin escatimar el aplauso generoso a los
artistas, sin distincion de nacionalidades.

Apertura y cierre

En el Apeadero del Cabildo, del Excmo. Ayuntamiento, preparado
y ornamentado para esta ocasién, tuvo lugar el acto inaugural de la
Il Decena de Musica, que organizan la Comisaria General de la Mdusica
y el Execmo. Ayuntamiento de Sevilla. Abrié la sesion el padre Sopena,
Comisario de |a Mdusica, que hablé sobre la calidad artistica de esta
Decena y la misién cultural que la misma comporta. Hizo mencién
también a la decidida colaboracién del Excmo. Ayuntamiento para estas
manifestaciones artisticas, e inmediatamente presenté a don Enrique
Sanchez Pedrote, profesor encargado de la Catedra Cristébal de Mora-
les, de la Universidad Hispalense, que diserté sobre el tema «Falla y
Sevilla».

Sanchez Pedrote, conocedor de la vida y obra de Falla, recordé mo-
mentos de la estancia del inolvidable maestro gaditano en Sevilla e
hizo una semblanza del compositor a través de sus obras y anécdotas
que él ha recopilado en esta conferencia. Hablé del estreno del Reta-
blo de Maese Pedro, de las caracteristicas de su instrumentacién.
Recordé a los maestros Almandoz y Eduardo Torre, cue tanto contri-
buyeron a la creacién de la Orquesta Bética, para finalizar exponiendo
el deseo de que la Atlantida sea representada en Sevilla, Unica ciudad,
de las cuatro a las que la obra esta dedicada, en que no ha sido oida.
h Con unas palabras del senor Alcalde se dio por inaugurada Ia
| 111 Decena.

Por la noche, en el templo del Divino Salvador, se celebré el primer
concierto de esta Decena, en el que intervinieron la Orquesta Nacional,
Orfeén Pamplonés y el cuarteto solista formado por Isabel Penagos
(soprano), Alicia Nafe («mezzosoprano»), Julidan Molina (tenor) vy
Peter Meven (bajo). Todos bajo la direccion de Frihbeck de Burgos.
En el atril, la Novena sinfonia de Beethoven. Con el templo totalmente
abarrotado de publico (unas dos mil personas) asistimos a la interpre-
tacion de esta obra «sinfénica coral», que goza del favor del publico.
Sinceramente, creemos que Frilhbeck de Burgos podia haber sacado
mas provecho de los elementos con que contaba, un Orfeén Pamplonés
magnifico y una Orquesta Nacional de indiscutible valia, aunque en
esta ocasion no nos terminase de gustar, y en la que se notaron algu-
nos desajustes. El cuarteto solista, de individualidades estupendas, hubo
momentos en cque no actué como tal. Creemos que aunque la obra es
de sobra conocida por los que tomaron parte en ella, es dificil conjun-
tarla con sélo un ensayo, que fue lo que hicieron en Sevilla. En general,
la obra salié adelante y, por supuesto, el puUblico no se cansaba de
aplaudir, saliendo a saludar el Director del Orfeén Pamplonés, Carmelo
Llorente, que puede estar orgulloso de las huestes que dirige.

I En el segundo concierto de la Nacional, en el Teatro Lope de Vega,

también lleno de publico, El amor brujo, de Falla. Frihbeck de Burgos
no es el Director mas idéneo para interpretar a Falla, y menos en Sevi-
lla. La Orquesta Nacional la notamos aburrida, y nos lo explicamos,
porque aquello no tenia nada que ver con Falla. Anteriormente, y abrien-
| do el programa, nos dieron La oracién del torero, de Turina.

En la segunda parte de este programa, Primera sinfonia en Do menor,
op. 68, de J. Brahms. En esta obra la Orquesta Nacional fue otra cosa,
y Frihbeck de Burgos nos dio una versién magnifica de la obra y nos
hizo olvidar la primera parte del concierto. En esta segunda parte la
Orquesta soné empastada y volvié a ser la Orquesta a la que todos
estamos acostumbrados, cerrando el concierto con toda brillantez, de
tal forma que ante los insistentes aplausos del publico ofrecieron
«Danza» de La vida breve, de Falla.—FERNANDO ESPANA. |
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RECITAL DE CHAPELET

Siguiendo una corriente inter-
nacional, la Comisaria General
de la Musica aprovecha los do-
mingos o fiestas de precepto pa-
ra organizar una misa de rito ca-
tolico, y durante ella, asi como
antes y después, ofrecer la ac-

tuacion de un destacado orga-
nista. En el caso de Sevilla,
Francis Chapelet, ya conocido de
nuestros lectores que hayan se-
guido las croénicas de este En-

viado especial y sus comentarios
de las Decenas toledanas. La
Santa Iglesia Catedral Hispalen-
se se vio concurrida por gran
niamero de fieles, que siguieron
con atencion la santa Misa, y en
sus momentos de pausa las in-
tervenciones del organista galo,
con esa brillantez y sello artis-
tico que le caracteriza; y asi, in-
terpreté con la maxima delicade-

za y musicalidad paginas de
Bach, Correa de Arauxo, Coupe-
rin, Aguilera de Heredia, Caba-
nilles y Liszt. Chapelet conoce
todo el repertorio de nuestra
musica barroca y la incluye no
s6lo en sus intervenciones espa-
nolas, sino que las refuerza con
mayor atencion fuera de nues-
tras fronteras. De todos los co-
razones de los fieles brotéo un
simbodlico y prolongado aplauso
como premio a la actuacion del
artista.

El Comisario general de la Mu-
sica, monsenor Sopena, pronun-
ci6 la homilia de la dominica y
se refirio a la fe y como la M-
sica va intimamente ligada al
nombre de Dios y nos acerca
mas a El. Dado que hacia dos

dias se habia producido el 6bi-
to de la hermana del maestro
Falla, se aplico la Misa en me-
moria de aquélla. La organizacion
tuvo la gentileza de ofrecer gra-
tuitamente la audicion, y a ella
acudié el Director general de
Eedllas Artes, profesor Pérez Em-
id.

LA SINFONICA DE
LENINGRADO

Un gran conjunto sinfénico es-
te de la Orquesta de Leningra-
do. Una agrupacion que cuida al
méaximo la riqueza de matices vy
planos. Todo esta en su sitio y
nada queda a la improvisacion,
por cuanto podria decirse que
sus interpretaciones revisten ca-
racter antoldgico. Claro que s6-
lo nos ofrecieron la interpreta-
cion de musica rusa:
Chaikowsky, Rachmaninov, Rims-
ky-Korsakov y varias «propinas»
de Chaikowsky, Glazunov, Haynd
y Wagner,

En el primero de los progra-
mas dirigi6 el maestro Arvid
Yansons, cuya personalidad mu-
sical no es discutible, pero que
busca mas el matiz, el detalle,
la filigrana de cada pé&gina; no
asi el segundo director, Alexan-
dre Dimitriev (segundo en ac-
tuacion), el cual exteriorizo ser
mas personal e improvisador so-
bre la marcha. Asi pudimos te-
ner dos conceptos distintos de
la resolucion de los problemas
orquestales y del rendimiento
de los musicos a las 6rdenes
de cada director. También en el
primer programa actud el violi-
nista Mikhail Vaiman, quien evi-
dencié tener madera de buen
violinista en el Concierto para
violin y orquesta, de Chaikows-
ky, pero sin una sobresaliente
calidad. En la postrera actuacién

fue solista de piano Alexander .

Slobodyanik, con una sorpren-
dente técnica y conocimiento
del teclado, que deslumbré al
auditorio en su version del Con-
cierto nimero 3 de Rachmani-
nov, pese a ser menos brillante
que el segundo, el cual goza de
mucha popularidad.

El publico sevillano tuvo una
gran acogida para conjunto, di-
rectores y solistas, quienes re-
cibieron el premio de sus aplau-
sos bien merecidos, y justific
las cuatro «propinas» de los dos
programas.

ESTRENO DE LOS ENCARGOS

El programa anunciaba el es-
treno de los encargos como «se-
sion extraordinaria», y en ver-
dad que lo fuera ésta, que tuvo
lugar en el espléndido marco de
los Reales Alcazares (Patio de
las Doncellas), porque la musi-
ca escrita por nuestros compa-
triotas Mompou y Joaquin Ro-
drigo lo fue de excepcién, por
calidad e inspiracion.

Podria decirse que estas Bec-
querianas, de Mompou, marcan
una evolucion estética del com-
positor catalan, acercandose bas-
tante al atonalismo y adentran-
dose por un camino muy distin-
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to de ese otro intimista, recogi-e»

do y sobrio, tan habitual en él.

CRONICA DE NUESTRO
ENVIADO ESPECIAL:

ric

Ahora podria decirse que éste do
es un nuevo Mompou, que acre- Mt
dita un buen «oficio» y va to- €
mando de las nuevas estéticas de
lo que puede ser «poso de ver- CU
dad», justificado en la cancion Be
«Yo sé cual objeto», aunque lo  Li
mas bello, hermoso e inspirada Ve
Glinka, son las denominadas «Hoy la tie- ci:
rra y los cielos me sonrien», «Yo  tiy
soy ardiente, yo soy morena», ¥ lo:
las «QOlas gigantes», que comple: ric
tan «Los invisibles atomos del Dc
e
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aire» y el famosisimo «Volveran
las oscuras golondrinas», forman-
do asi un bello ciclo de seis
canciones en homenaje del poe-
ta sevillano Gustavo Adolfo Béc-
quer. No olvidemos el delicioso

contrapunto que el piano pone
con su comentario a la voz, en
la persona de la soprano Car-
men Bustamante, quien cantd

con seguridad y adecuado matiz
todos los fragmentos del com-
positor, que acompand con deli-
cadeza y expresividad su obra,
la cual fue muy aplaudida por
el auditorio.

El segundo estreno era de Joa-
quin Rodrigo (ausente por cau-

. sas familiares), titulado Con An-

tonio Machado, en homenaje a

* Joaquin Turina. Rodrigo, una vez

mas, acertdo en la diana de ofre-
cer en una coleccion de diez
ejemplos musicales todo el es-

piritu que es la personalidad de
Machado y sus versos; pero en
esa linea habitual en el que nos
lleva a otro que ha calado muy

hondo en el publico: Cuatro ma-
drigales amatorios. De la obra
que hoy nos ocupa resaltariamos
los fragmentos titulados «Mi co-

razon te aguarda», «Manana de
abril» y «Los nifios cantaban» co-
mo paginas mas logradas, segui-
das de «Ya vino abril galdn», en
la linea de los madrigales cita-
dos, y «Cancién del Duero=», que

cierra brillantemente el ciclo.
Este tuvo una intérprete adecua-
da, Maria Oran, que canté con
esa fuerza e impulso que vienen
caracterizando sus actuaciones.
El matiz de su timbre era el mas

adecuado para estos fragmentos
rodriganos, empleando una voca-
lizacion y modulaciones de bella
tesitura. Lo recordamos como
una de sus mejores intervencio-
nes que hayamos escuchado. Mi-

guel Zanetti puso el esmero y
delicadeza pianistica, tan prover-
biales en él, y cooperd al éxito
de la sesion. Esta por si sola ya
valia por toda la Decena.

RECITAL DEL PUEYO

B -
<% También en el mismo escena-

rio actuo el pianista mafo Eduar-
do del Pueyo, quien desde el pri-
mer momento impuso su gran
técnica y perfecto conocimiento

del teclado. Brillantes en su eje-
cucion fueron |as paginas de
Beethoven, Chopin, Schumann,
Liszt, Granados, Debussy y Ra-
vel; todos ellos con una espe-

cial transparencia de sonido, mo-
tivo suficiente para que sonaran
los célidos aplausos del audito-
rio que abarroté el Patio de las
Doncellas.

CUARTETO DE LA O.R.T.F.

En el escenario citado se tuvo
la actuacién del Cuarteto de la
O.R.T.F., un conjunto equilibra-
do en el sonido, con versiones
muy estimables en su conjunto,
aunque ya por individualidades
la calidad de sus componentes
no sea paralela ni de plenitud.
De las paginas correspondientes
a Mozart, Schubert y Debussy,
la segunda fue, a nuestro pare-
cer, la mas acusada por acierto.
Tuvieron gran éxito y hubieron
de dar como «extra» un tiempo
correspondiente a un cuarteto de
Beethoven.

RECITAL DE ZABALETA

El gran artista vasco fue el en-
cargado de cerrar las audiciones
ofrecidas en los Reales Alcaza-
res (Patio de las Doncellas), vy
lo hizo con obras de Bach, Beet-
hoven, Viotti, Krumpholz, Baca-
risse, Albéniz (Mateo e Isaac),
Granados y Lopez-Chavarri, que
tuvo que ampliar a tres «propi-
nas» de Halffter (E.), Salcedo y
Prokofiev.

RECITAL DE YEPES

Casi con el pie en la escale-
rilla del avién, y por indisposi-
cion de Teresa Berganza, Narci-
so Yepes tuvo que realizar la
sustitucion de la ilustre soprano
madrilefia. Siempre se ha podi-
do contar con Yepes, porque es

un artista que nunca esta falto

de «forma=», y aqui realizé la sus-
titucion con el noble empefo de
quedar con esa brillantez que lo-
gra en sus salidas al escenario,
y forzoso es admitir que la elec-
cion no fue equivocada y que
ahora volvio a lograr su objetivo.
Asi, sonaron con esa fina cali-
dad y sensibilidad del artista las
paginas de Milan, Mudarra, Val-
derrabano, Bitter, Bach, Falla,
Asencio, Mompou y Balada, que
hubo de ampliar a un nuevo Fa-
lla, Tarrega y una cancién popu-
lar catalana. El Teatro Lope de
Vega, que registré un lleno,
aplaudié sin reservas al artista,
como puede colegirse de las
«propinas» ofrecidas fuera de
programa y solicitadas con gran
insistencia.

BALLET GULBENKIAN

Entre las actividades de Ia
Fundacion Gulbenkian, de Portu-
gal, esta la del «ballet», y este
conjunto de la misma nos ofre-
ci0O en su primer programa El
lago de los cisnes, El mandarin
maravilloso y Reacciones de al-
gunas personas, en el tiempo in-

ERDO de TEJADA
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definido, ante la noticia de la ve-
nida del Mesias, con musica de
Chaikowsky, Bartok y Haendel.
Estimamos que los dos ultimos
«ballets» citados, que tienen un

marcado s e ll o contemporaneo,
son la mejor «tarjeta de visita»
de este conjunto luso, bien pre-
parado por su director artistico,
el bailarin Milko Sparemblek. Ha

sido una feliz iniciativa el pro-
gramar su intervencion en esta
Decena sevillana, y seria acer-
tado contar con él para futuras
actividades de la Comisaria Ge-

El compositor Federico Mompou con
la soprano Carmen Bustamante, cap-
tados durante un pasec por la plaza

de Espafa sevillana

neral de la Mdsica, para su rea-
lizaciones en otras Decenas o
Semanas que por su volumen
economico lo permitan. Claro
que seria mas interesante que
se pudiera contar con un con-
junto de baile «indigenan.

El Teatro Lope de Vega, que
acapard toda la atencion del pu-
blico de Sevilla, registr6 un éxi-
to impresionante y hasta se dio
el caso de que muchas localida-
des se adquirieran en un for-
tuito mercado negro, que surgié
imprevistamente.
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ESPANOLA

P Antonio Soler
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CONCIERTOS
PARA DOS
ORGANOS |

ADAPTADOS PARA
UN SOLO TeCLADO

Realizacidn del

P. ROBERT DE LA RIBA, Cap.

CARRERA DE SAN JERONIMO, 26
MADRID - 14
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El nuevo Director de la
Filarmodnica neoyorquina

Pierre Boulez ha estrenado
en septiembre su nuevo car-
go de Director permanente de la
Orquesta Filarmdnica de Nueva
York, el conjunto que ha esta-
do durante doce afnos bajo la
rectoria de Leonard Bernstein.
Con motivo de este aconteci-
miento la revista norteamerica:
na Newsweek ha dedicado en su
numero de 11 de octubre de
1971 un reportaje de seis pégi-
nas al musico francés, residen-
te desde hace varios anos en
Baden-Baden. No resisto la ten-
tacion de transcribir algunas de
las declaraciones del sorprenden-
te «Pierre de France». A la pre-
gunta «¢;Qué se puede hacer hoy
sobre la Opera?», que Hubert
Saal le formula, Boulez respon-
de: «Reventar los teatros de dpe-
ra». «Cuando oigo un acorde di-
sonante no puedo permanecer in-
movil. Es como derramar un
gran globo lleno de salsa de to-
mate sobre una falda blan-
ca» (¢!). «Debemos abandonar
el pasado. Al principio, en el

Utero materno, usted estd unido
al pasado por un cordén umbi-
lical. Se alimenta a través de
él. Pero llega un momento en
que debe cortarlo. Usted puede
amar a su madre, pero debe
aprender a alimentarse por si
mismo.» «No me interesan auto-
res como Ravel, Brahms, Tchai-
kovsky o Richard Strauus: es-
tan perfectamente consolidados.

Tenian un concepto burgués de
la musica, no habia en ellos na-
da de irracional.» «Tampoce iiie
interesan mis propias obras. Co-
mo dice el poeta, «voy por el
mundo sin bolsillos». Tengo una
capacidad gigantesca para olvi-

dar. El medio ambiente no tiene
Importancia en mi caso. Es de-
presivo revivir una parte de !a
existencia que ya ha fallecido.
No soy de los que van a los fu-
nerales por diversién.» «Messiaen
fue para mi como el primer ba-
no en el mar. Me sumergfa en
el por todo lo que fuera nue-
vo.» «Miremos a nuestro alrede-
dor. La felicidad es una funcién
de la ceguera. Cuanto mds se ve,
menos feliz se es. La felicidad es
una pompa de jabdn. La vitali-
cdad reemplaza a la felicidad. Te-

tar. Para mi, los suicidas son
personas en las cuales |la fuente
de la energia no es lo bastante
fuerte como para vencer a |z
lucidez.» «La gran aventura de |3
musica es hacer las cosas de mo-
do diferente. Quiero publicos
que se alegren de que su mun-
do estd generando nueva musi-
ca. No hay divisién entre la mu-
sica cldsica y la musica nueva:
solamente hay musica.»

Desconcertante, quijotesco, ge-
nial, anarquista, dotado de un
oido que alcanza a escuchar joc-
tavos de tono!, capaz de mar-
car dos ritmos distintos con
cada mano (como hace en e
Fourth of July, de Ives, sin usar
a un director ayudante), escép-
tico, idealista, fulminante, con
un repertorio que va de Mozart
a Stockhausen (o a él mismo),
sin pasar por el siglo XIX, asi
es, mejor, asi respira Pierre Bou-
lez, director. Del compositor ha-
blaremos otro dia.

ALFRED BRENDEL

Es uno de los mas notables
ejemplos de «artista silencioso».
La industria del disco ha igno-
rado por varios afos (demasia-
dos) su talento como intérprete
y musicografo, mientras Brendel
ha recorrido el mundo en giras
triunfales con un repertorio
siempre en aumento, que le llz-
va desde Haydn a la segunda
«Viener Schule». Al igual quz
su rompanero en el retiro de
as salas de grabacién, Jascha
Horenstein, ahora también «re-
sucitado» para el disco, Alfred
Brendel efectud varios registros
en los anos 50 para la Compa-
nia norteamericana VOX (Tur-

nabout en Inglaterra y Alema-
nia). Algun dia habra que ha-
cer justicia a Johann Mendels-
sohn-Bartholdy, descendiente di-
recto del compositor y propie-
tario de la firma VOX, que ha
realizado una maravillosa labor
a traves de su modesta Compa-
nia fonogréfica en pro de la di-
fusiéon de determinados artistas
y obras, siempre apreciados
por el publico y la critica, pero
alejados del mundo de la gran
industria discografica. Ya hace
casi un decenio que Brendel

at.--.

A

FES P T s e om— g, o o s e s e e

(s s = B m | - ™ i~

My ™

£ Iy ™ == SN SN



= —_— ..-i.-i.' — .-q-l —— —

_

=

A

Ministgrio A

Pmrr& Bnulez el nueuu Dtrectur
dﬂ la Fiiarmémca de Nueua Yurk

concluyd para VOX un extra-
ordinario ciclo de las sonatas
beethovenianas, cldsico por mul-
tiples conceptos. En nuestros
dias, el insigne pianista vuelve

los estudios, secundacdo ahora
por una de las mas importan-
tes firmas europeas, la holande-
sa Philips, con un soberbio equi-
po de técnicos a su disposicion,
e inicia nuevamente el ciclo de
las sonatas en registros de pri-
mer orden. Los mercados inglés
y aleman han visto aparecer :i
orimer fruto de la colaboracidn
Brendel-Philips: un disco Lp que
contiene las Sonatas «Apassiona-
ta» y Op. 111. Brendel tiene ac-
tualmente cuarenta anos, y su
tecnica, siempre deslumbrante,
se combina ahora con una hon-
dura y reflexion muy superioras

BURG

a las de sus primeros trabajos.
La «Arietta» que concluye la Seo-
nata numero 32, en do menor,
pieza que exige mads capacidad
de concentracion que virtuosis-
mo en la ejecucidn, ha sido tra-
tada por Brendel con una uncisn
y delicadeza no oidas por mi a
ningun otro intérprete (Kemptf,
Gulda, Schnabel, Backhaus y el
propio Brendel, en su primera
version, incluidos). Los arpegios
y escalas sobre los que el sen-
cillo tema del movimiento se es-
cucha por vez postrera se des-
lizan sobre el teclado como go-
tas de agua. Es notable observar
la evolucion personal de Bren-
del en la eleccién de un «tem-
pPO» que en su version para VOX
pecaba de ligereza y que en su
registro actual fluye con una
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mesura digna de elogio. En su-
ma, un microsurco de categoria
fuera de lo normal y que sitia
el ciclo a un nivel tal, que d=
ser mantenido por el solista pue-
de producir el mds relevante e
histérico tratamiento dado por
el disco a |la obra pianistica de
Beethoven; Alfred Brendel se to-
ma cumplidamente la revancha
por sus afos de silencio.

GRABACION EN ESPANA DE
ACTUALIDAD INTERNACIONAL

la oferta especial presen-
tacla por la Deutsche Grammo-
phon espanola a primeros del
mes de octubre ha incluido un
album de extraordinaria rele-
vancia: el registro integral
cde las Sinfonias de Gustav Mah-
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ler por la Orquesta de la Baye-
rischer Rundfunk, bajo la batu:
ta del veterano Rafael Kubelik.
Dada mi vinculacién personal
con la edicién espafiola de esta
grabacién, no seré yo quien se
ocupe de hacer la critica corres-
pondiente; ésta aparecerd en el
mes de diciembre y correrda a
cargo de mi companero Manuel
Chapa. No obstante, me interesa
sefialar un detalle: el album ha
aparecido en nuestra patria al
mismo tiempo que en Inglaterra
y Alemania, y cdos meses antes
que en Estados Unidos, Francia
e Italia, paises éstos que lo co-
noceran a finales del ahfo 71.
Creo que antes Espafia nunca ha-
bia estado para una grabacién
tan en la «actualidad interna-
cional». Felicitémonos por ello.

CRONICA DE NUESTRA COLABORADORA
MARIA JESUS GARCIA DE LA MORA

En mayo se celebro una gran
concentracion coral de los ninos
de todos los grupos escolares de
la ciudad, con un gran programs
unico, cantando canciones de to-
das las regiones espanolas y va-
rias extranjeras hasta a cuatro
voces. Se sabian el programa
muchos mas ninos de los que

cupieron en el salén de actos de
la Escuela Normal, y en la que
tuvieron que cantar desde el pa-
tio de butacas, por no caber en
el escenario. Es lastima que
Burgos no cuente aln con un
gran «Auditoriuma».

® El| 6 de junio tuvo lugar la
ultima prueba escolar del Con-
servatorio «Antonio de Cabe-
zon», con motivo de finalizar el
curso. Intervinieron en ella la to
talidad de alumnos, desde los

«peques» de Preparatorio de Sol-
feo, con canciones populares In-
fantiles Yy percusion y canones

a tres y cuatro voces con flauta
dulce, hasta los alumnos mas
adelantados de Violin y Piano,
interviniendo también sus profe-

sores. Culminé el brillante acto
demostrativo de la labor realiza-
da el altimo trimestre con e
Himno a la Naturaleza, de Beet-
hoven, en version coral de
maestro Quesada, Director de
Centro. En este namero, que re-
sulté apoteésico, actuaron desde
los pequefios flautistas hasta el

Cuarteto del Conservatorio y las
voces de todo el alumnado.

@ El Orfeon Burgalés gana en
junio el primer premio del Cetr-
tamen Nacional de Agrupaciones
Corales de Mieres, con una can-
cion, en vascuence, del Padre
Donosti, y Negra sombra, en ga-
llego, compitiendo con corales
catalanas, gallegas y asturianas.
Lo dirige el maestro Vega, ayu-
dado por el Subdirector, Carlos
Martinez, siendo solistas: Angel
Saiz, Jesus Moraza, Petra y An-
drés Lopez Sanchez, Maria Gar-
cia, Joseé Luis Gonzalez, etc. Se
compone de 65 coralistas. Este
primer premio fue ofrecido a to-
do el pueblo burgalés en con-
cierto de gala dentro de las Fe-
rias y Fiestas de San Pedro
San Pablo, patronales de la ciu-
dad. En Torrevieja alcanza por
segunda vez un segundo premio
en la modalidad de Habaneras,
actuando también en Cartagena
a instancia del Gobernador civil
de Burgos, antes Acalde de
aquella ciudad, donde veranea.

@ En la VI Semana de Mu-
sica Antigua «Antonio de Cabe-
zon», celebrada del 29 de julio
al 6 de agosto, ha habido confe-
rencias-concierto, recitales de
organo, piano y arpa y conjuntos
vocales-instrumentales  (instru-
mentos antiguos, viola de gam-
ba, flautas de pico, etc 1. desta-
cando el organista .o .cuin Pil-

dain, el pianista Antonio Bacie-
ro, el gran Nicanor Zabaleta, los
Cuartetos Renacimiento y Madri-
galistas de Madrid y la Agrupa-
cion Pro Mdusica Antiqua, tam-
bién de Madrid.

Casi todos han incluido en su
programa obras de nuestro An-
tonio de Cabezon y de su época,
como Tiento en 8.° tono, Salve,
Variaciones sobre el canto del

Caballero (organistas Pildain vy
Gomez Amezta), Magnificat,
Tiento en 2.° tono, Diferencias

sobre el canto de «La Dama le
demanda», otras Diferencias, de
Vacas, por nuestro organista de
la Catedral y Director de la
Schola Cantorum del Circulo Ca-
tolico de Obreros, don Miguel
Castaneda Sancho. Diferencias
sobre la «Gallarda milanesa»
(por Xabaleta). Baciero este afo
se dedicd exclusivamente a
Bach. Tres lll y Fabordon glosa-
do, Dic nobis, Maria, por Ia
Agrupacion Pro Muasica Antigua.

@ El 15 de agosto, dia de iz
Asuncion, fallecié repentinamen-
te el gran musico y pedagogo
maestro Aramayona, cofundador
de la Academia de Ingenieros
del Ejército en nuestra ciudad,
como Director de su Banda. Vas-
CO por su nacimiento, don Luis
estaba muy vinculado a Burgos,
donde han crecido todos sus hi-
jos, varios de los cuales aqui se
han quedado, asi como su viuda.

Su inesperada muerte ha sido
sentidisima en Burgos, donde
era muy querido, no sélo por
sus dotes artisticas, sino por ser
una gran persona, bondadosa,
sencilla y entranable.

@ Con motivo de la solemne
conmemoracion del Milenario de
Fernan Gonzéalez, el gran Conde
de Castilla, ademas de otros
muchos actos culturales se ha
celebrado un Ciclo de Mdusica
organizado por la Junta del Mi-
lenario y la Delegacion del Mi-
nisterio a través de la Direccion
General de Bellas Artes y por
ejecutoria de la Comisaria de la
Musica, a cargo del violinista
Agustin Leén Ara y el pianista
Miguel Zanetti, la soprano Isa-
bel Penagos (al piano Zanetti),
el pianista Gonzalo Soriano, to-
dos con selecto programa, en
el que han preponderado los es-
panoles Sarasate, Falla y Gu-
ridi.

El Ciclo se ha cerrado con el
colosal broche de l|la Orquesta
Nacional con Rafael Friithbeck y
El amor brujo, los Maestros can-
tores (fragmentos) y la Quinta
de Beethoven. Produjo un deli-
rante entusiasmo en el publico,
no acostumbrado y, por tanto,
avido de estos acontecimientos,

y ante lo prolongado de los
aplausos y los bravos nos ofre-
cio de «propina» La boda de

Luis Alonso.
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EN EL TEATRO REAL

Al habla con...
ALEXANDRE DIMITRIEY

Un director permanente de la Orquesta

El pdblico musical espafiol no habia tenido contacto alguno con el
sinfonismo de la Unidén Soviética, si exceptuamos el que le ha veni-
do facilitando la discograffa espafola ofrecida al mercado nacional
por algin determinado sello. Si, en cambio, nuestro pais habia reci-
bido la visita de grupos destacados de danzas populares, de danza-
rines famosos y de algunos concertistas soviéticos de renombre univer-
sal. Y le tocé en suerte ser la primera embajada sinfénica de la
Union Soviética a la Orquesta Filarmdnica de Leningrado, a la que
hemos querido acercarnos, aprovechando su estancia en Madrid, con
ocasidn de sus tres conciertos en el Teatro Real, en la persona de uno
de sus directores permanentes, Alexandre Dimitriev, el més joven
de los titulares de la misma, de treinta y seis afos de edad, con bri-
llante historial artistico desde 1957, al frente de las principales agru-
paciones sinfénicas del Estado soviético en Moscu.

Alexandre Dimitriev nos con-
firma —contestando a nuestra
primera pregunta— cuanto figu-
ra en los programas de sus con-
ciertos en Espana relativo a Ia
historia de esta agrupacién sin-
fénica, con més de cincuenta
anos de actividad, que goza de
los mas altos galardones de la
U. R. S. 5., que tiene una plan-
tilla de 112 profesores, y cuya
direccion comparte en esta tur-
né espanola con Arvid Yanson,
otro de los directores permanen-
tes de la Orquesta.

—: Tiene montadas la Orques-
ta algunas obras espafolas?

—De Albéniz y Falla, si. De
este Ultimo, El amor brujo y EI
sombrero de tres picos.

—Y de compositores actuales,
no...?

—De Joaquin Rodrigo tene-
mos interés en montar su Con-
cierto para arpa y el Aranjuez,
para guitarra...

—¢Ha actuado - algin solista
espafiol con la Oravuesta de Le-

ningrado?

—Creo que si; hace tiempo,
un pianista..., pero no recuerdo
su nombre...

—Quiere decirnos, maestro Di-
mitriex, de los compositores ac-
tuales, de la Unién Soviética,
icudles son los méds famosos de
la nueva generacién y de los
ya clasificados?

—De los jovenes destacan Tis-
chenko, Slanimski y, sobre todo,

Petrov..., André Petrov. De l|os
viejos, Shostakovitch, Kachatu-
rian, Kabalewski y Salmanov.

Shostakovitch trabaja en la ac-

tualidad en su Decimocuarta sin-
fonia.
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—¢Como ve, maestro, el pro-
greso musical de la Humanidad?

—LCreo que la Mdsica vive el
momento de su mayor influencia
sobre |la Humanidad. Al contar
con elementos tan poderosos co-
mo la radio, la televisidon, el dis-
co, su desarrollo ha alcanzado
una expansion fabulosa. Por otra
parte, los intercambios cultura-
les entre los pueblos tienen en
las grandes embajadas musicales
que son las agrupaciones sinféni-
cas, corales y coreograficas, asi
como los grandes concertistas,
los mayores y mejores elemen-

tos para conseguir la mas gi-
gantesca difusidn musical uni-
versal.

—;Qué impresién —musical-

mente, claro— se llevan ustedes
de Espana?

—Sinceramente, y pese a que
ha sido prolongado nuestro via-
je, dado el nUumero de concier-
tos ofrecide y que nos ha permi-
tido visitar Palma de Mallorca,
Barcelona, Sevilla, Madrid y Va-
lencia, entre otras, no hemos te-
nido el tiempo suficiente para
escuchar musica y musicos espa-
noles. Sin embargo, por el con-
tacto con el publico de los con-
ciertos, vemos que tiene gran
preparacién musical y ha sabido
captar el gran mensaje musical
de nuestros compositores.

Con estas palabras cerrd su
conversacion con nosotros el di-
rector soviético, conversacion
que tuve la alegria de tener en
mi propio idioma y que me ha
sido grato traducir y transcribir
al espanol para ustedes.

TATIANA

La Orquesta de Leningrado es
el mejor conjunto sinfénico de
la Union Soviética, ya que la
critica ha reconocido que no hay
en ese pais otro que lo supere
en disciplina y musicalidad. Sin
embargo, en su reciente visita a
Madrid dejé bastante que de-
sear, pues tanto los directores
como solistas que trajeron esta-
ban muy por debajo de la cali-
dad de la propia Orquesta. El
conjunto en si es admirable. Tan-
to la cuerda, con unos «chelos»
y contrabajos sonoros, llenos:
una madera de gran calidad, me-
tales seguros y percusionistas
llenos de franca alegria para to-
car, nos deleitaron en todo mo-
mento. Lo que fall6 fue la direc-
cion, que si no fue de baja ca-
lidad en Arvid Yansons, cuya
version de la Quinta de Schosta-

kovitch fue muy digna, y la de
Chaikowsky también, no lo fue
asi Alexandre Dimitriev, qu=
ofreci6 muy pobres versiones
de Chaikowsky, Rajmaninov vy
Rimsky-Korsakov. El tercer dia
tampoco Yansons superd, con
Romeo y Julieta, de Prokofiev,
la buena impresion del primer
dia, y su Sinfonia Patética no
tuvo los altos vuelos dramaticos

que nosotros esperabamos. El
solista de piano Alexander Slo-
bodyanik ofrecié una correcta
version del Concierto, de Rajma-
ninov, numero 3, pero algo fria
y rutinaria. No resalté ninguno
de los encantos de esta roman-
tica partitura. Lo mismo hizo el

LA ORQUESTA FILARMONICA .
DE LENINGRADO

violinista Mikhail Vaiman, quien
en el Concierto de violin, de
Chaikowsky, nos dejé pasmados
por su version, gris y desange-
lada. Lo que no olvidaremos son
las «propinas» que bajo la direc-
cion de Yansons escuchamos,
tales como la Serenata de Haydn
y una excelente version del Val-
se triste, de Sibelius. Es una
verdadera pena que no escucha-
ramos a la Orquesta de Lenin-
grado con su titular, el egregio
director que es Eugenio Mravins-
ki; estamos seguros de que el
resultado total hubiera sido muy
distinto. De todas maneras, el
publico madrilefio aplaudié con
exageracion desconcertante al
conjunto y a sus solistas, de-
mostrando lo poco que sabe dis-
tinguir a una orquesta cuando
tiene o carece de lo mas impor-
tante, que es EL DIRECTOR. Asi,
la feliz iniciativa de la Comisa-
ria General de la Mdasica quedoé
a medias, sé6lo por la incapaci-
dad de los que designaron a di-
rectores y solistas tan anodinos
para dirigir al mejor conjunto
sinfonico de la URSS. Esperamos
que, comprobada la capacidad
de gran parte del auditorio, en
una proxima visita, que desea-
mos se produzca pronto, tenga-
mos oportunidad de aplaudir a
Mravinski, como ocurrira en los
proximos meses en la norteame-
ricana ciudad de Boston, donde
actuara este conjunto con su fa-
moso y prestigioso director.

LA REDACCION

Las grandes manifestaciones de-
portivas, en particular las com-
peticiones futbolisticas, concen-
tran en las zonas de los dos
grandes estadios madrilenos enor-
mes masas de vehiculos que pre-
cisan para su estacionamiento es-
pacios que desbordan los reserva-
dos a tales fines y les obligan a
invadir otros no autorizados @
incluso reservados para la circu-
lacién, llegande con ello a pro-
ducir verdaderos estrangulamien-
tos de trafico en aquellas zonas.
Ante tal situvacidn, las Autoridades
municipales que controlan y re-
gulan aquél mantienen una politi-
ca de generosa tolerancia en tales
oportunidacdes.

Sin embargo, no sucede lo
mismo en ocasién de las mani-
festaciones musicales que se ce-
lebran en la gran sala madrile-
na de conciertos, en el Teatro
Real, que si bien no dan lugar a
tales concentraciones automovi-
listicas —ojald lograse ese volu-
men algin dia la filarmonia ma-
drilena—, si motivan que resul-

LA MISMA TOLERANCIA

ten insuficientes las zonas auto-
rizadas para el aparcamiento de
los vehiculos de los filarméni-
cos, y éstos deban invadir algu-
nos de los espacios no autoriza:
dos..., mas con riesgo de tener
que ir a retirar sus vehiculos del
Parque de la Bombilla, donde el
Ayuntamiento de la Villa y Corte
les brinda «desinteresado» apar-
camiento...

Y nosotros nos preguntamos:
é¢No merece el publico filarmaéni-
co la misma tolerancia que el
deportivo en el régimen del
aparcamiento de sus vehiculos...?

Sinceramente, creemos cue si,
y confiamos en que la zona de
las plazas de Oriente y de Ia
Opera, con sus vias adyacentes,
gocen también de aquel privile-
gio de tolerancia en las tardes
—practicamente casi noches—
de los conciertos del Teatro
Real, y deje de ser aquella zona
«coto de caza» de los agentes
municipales del trafico...

A. RODRIGUEZ MORENO
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ORQUESTA NACIONAL

Inauguracion

Se ha iniciado el nueve ano musi-
cal madrilefio con el primer concier-
to, que corrié a cargo de la Orquesta
Nacional de Espana. Esta temporada
sera el signo de Mahler el que prive,
como antes lo fueran Brahms o
Beethoven. A este ciclo de la veterana
agrupacién se unira el propio de la
Sinfénica de la RTVE, que triunfa por
tierras americanas.

DOS PROGRAMAS MAHLER.—Como
una continuvacion de la clausura, que
se realizara con la Octava sinfonia, en
la pasada temporada, renace con ma-
yor impetu esta atencidn tan precisa
por Mahler que se registra para la
de 1971-72. La significacién que para
el mundo de la musica contempora-
nea tiene este musico vienés queda
demostraba al ofrecer sus sinfonias,
que pueden ir dirigidas al «mundo
joven» de nuestro estudiantes. Ello se
avala mds por la explicacién calida,
encendida y entusiasta que de estas
obras viene realizando el Comisario
general de la Musica con unas confe-
rencias que preceden al correspon-
diente programa, en la sala «Joaquin
Turina». Este ciclo ha tenido como
primer conferenciante al doctor Rof
Carballo, que hablé sobre Mahler y
Freud, asi como de la Viena musical
que él en sus viajes habia conocido.

Entrando ya en cuanto se refiere a
la parte musical de los dos progra-
mas ofrecidos por la ONE, conside-
ramos de vital interés las actuaciones
que han tenido artistas y conjunto.
Méas adelante dedicaremos especial
atencion al Coro de la Escuela Supe-
rior de Canto, de Madrid, y su pre-
sentacién oficial.

Como inicio del primer programa
Mahler se estrené el homenaje que
Tomads Marco habia escrito para el

mismo con su obra titulada Angelus
Novus (Mahleriana), que no contiene
citas del compositor a quien se diri-
ge el homenaje ni estilos de su musi-
ca; pero si hay como una atmésfera,
un sello personalisimo del citado au-
tor, y es mérito indudable de Tomas
Marco el haberlo asi logrado, sin que
sepamos si se ha producido de forma
espontianea o deliberadamente; pero
lo cierto es que el resultado ha sido
de Optimas caracteristicas. Se trata
de la tercera obra para gran orques-
ta que escribe Marco, y en ella ofrece
mayor cimentacién y personalidad que
en las anteriores. Todo ello le ha va-
lido el aplauso general del publico
asistente al Teatro Real, que le obli-
g6 a saludar desde su palco.

La gran contralte britdnica Norma
Procter también ha intervenido en es-
tos dos programas mahlerianos. En el
primero canté de forma irreprocha-
ble, como es habitual en ella, los
Kindertotenlieder, y en el segundo, la

parte que le correspondié en la Sin- .

fonfa «De la Resurreccién». Su tim-
bre, su calidad musical, la belleza de
sus matices fueron notas caracteris-
ticas en ambas intervenciones. La ru-
brica del publico premié aquéllas con
todo merecimiento.

La soprano Esther Casas, en la Se-
gunda sinfonfa, canté con seguridad,
finura y bellos «filados», aunque en
algin momento diera la sensacién de
dificultad en agudos que posterior-
mente se emitieran con mayor faci-

lidad. El maestro Rafael Frithbeck ha
hecho una gran labor de preparacién

del curso 1971-72

y realizacién, cuyo mérito no se ocul-
ta, dada su entrega y total coordina-
cion, lograda con ese entusiasmo que
€l pone siempre ante las grandes di-
ficultades, bien resueltas en esta
ocasion.

¥ Desde el dia 22 de octubre
Madrid posee una nueva gran Agru-
pacién Coral, con la que se deberi
contar en el futuro para emisiones
de responsabilidad. Ello no es ébice
para que contemos también con los
Orfeones Donostiarra, Pamplonés, Or-
fe6 Catald... Hay lugar para todos,
y con todos debe contarse.

Nos referimos al Coro de la Escue-
la Superior de Canto, quien ha rea-
lizado una gran labor en su cometido
de la Segunda sinfonia. Esta prime-
ra salida nos hace concebir grandes
esperanzas, porque sus voces tienen
una gran calidad musical, se mues-
tran afinadas y se les escucha plici-
damente, sin sobresaltos. Pocas veces
un coro de esta envergadura se ha
presentado en tales condiciones ante
el publico; por ello cabe resaltar esta
labor positiva y meritoria que comen-
tamos.

Creemos que cuanto se ha dicho
del conjunto, se debe al entusiasmo,
interés y responsabilidad que de ello
tiene la Directora de la citada Escue-
la, Lola Rodriguez de Aragén, quien
también comparecié ante el pudblico
para recoger los aplausos que a su
Coro fueron dispensados.

LERDO DE TEJADA

OCTETO DE LA FILARMONICA
DE BERLIN

Con el Teatro Real rebosante de
publico se celebré un concierto a car-
go del Octeto de la Orquesta Filar-
mdnica de Berlin. El auditorio, en su
mayoria joven, aplaudid con entusias-
mo las bellas interpretaciones del ci-
tado conjunto. Sus versiones tienen
una placidez y un colorido envidia-
bles; se cuida al mdximo el matiz y
sobresle la riqueza de planos, lle-
gando al virtuosismo. Todo estd equi-
librado.

Paginas de Mozart, Brahms y Beet-
hoven formaban el programa, que
hubo de ser ampliado a Schubert
y Rossini para corresponder al entu-
siasmo y acogida del publico.

EL CENTENARIO
DEL MAESTRO VILLA

El dia 23 de octubre se conmemo-
ro el centenario del nacimiento del
maestro Ricardo Villa, y con tal mo-
tivo la Banda Municipal de Madrid,
dirigida por el maestro Rodrigo A. de
Santiago, rindié un justo y emocio-
nado homenaje a quien fuera su fun-
dador, con la audicién de obras del
ilustre music&, entre ellas su famosa
composicion Cancién de Madrid. Villa
no fue sélo director de banda, sino
también un competente director Ifri-
co, como lo acredita su labor al fren-
te de la Orquesta del Teatro Real, y
suU inspiracion y conocimiento de la
composicién quedan bien patentes en
muchas de muy variado género: una
Misa a cuatro voces, Cantos regiona-
les asturianos, Visién de Fray Martin
(poema sinfénico), Marcha solemne,
Raimundo Luio (épera), Fantasia es-
panola, La nazarita, El Cristo de la
Vega, Molinos y gigantes, etc. La per-
sonalidad del ilustre maestro madri-
lefio alcanzd gran popularidad entre
todas las clases sociales de su ciudad
natal.—L. T.

MUSICA DE MEXICO

En el auditorio del Real Conserva-
torio Superior de MduUsica, en colabo-
racion este Centro con las Juventu-
des Musicales madrilenas, Sonda ha
ofrecido una audicién de obras pia-
nisticas a cargo de la concertista az-
teca Alicia Urreta. Se encarece la
importancia que ofrecia la programa-
cién de interesantes obras de compo-
sitores mejicanos y de Halffter (R.),
quien junto a Galindo, Frisch, Elfas,
Lavista, Quintanar y Enriquez fueron
bien interpretados por la gentil artis-
ta. Esta lucié técnica y calidad mu-
sical.

Preludié la sesién el compositor
Ramén Barce, nuevo colega en las li-
des criticas, quien explicd las carac-
teristicas de cada una de las obras

del programa con sencillez y bre-
vedad.—LERDO DE TEJADA.
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CARTA DE VIENA

tl Festival de Salzburgo

En verdad, se encuentra la
Carta de Viena hoy forzada a
trasladarse a Salzburgo. A lo lar-
go de un mes Viena ha vivido, a
la par de sus conciertos de pa-
lacios y arcadas, todas las peri-
pecias de los Festivales de Salz-
burgo.

Este ano Salzburgo batié todos
los récords, pero el maximo fue
relacionado con los estudiantes
que acudieron a los 33 cursos de
la Academia de verano. En ellos
hubo que registrar a 880 jove-
nes de todas partes del mundo,
quienes participaron en los di-
versos cursos bajo la direccién
de renombrados artistas y peda-
gogos.

Los recitales de Claudio Arrau
y Emil Gileis resultaron enormes
éxitos de publico, y mas grande
atin, polémicas de criticos (fue-
ron en verdad un «banquete» pa.
ra los dltimos).

La «premiere» de Wozzeck re-
sulto un éxito arrasador, asi co-
mo Mitridates, de Mozart.

Para muchos meléomanos re-
sultaron de imposible asistencia
las representaciones de Othello,
bajo Karajan, y Figaro, bajo
Bohm. Lo mismo he de decir de
los conciertos bajo Claudio Ab-
bado, Carl Bohm, Rafael Kubelik,
Herbert v. Karajan y Zubin Mehta.

Inolvidables resultaron los re-
citales («Liederabend») de Nico-
lai Gedda y Fischer-Dieskau.

Completando la lista de los
eventos de mayor éxito, hay que
citar sin excepcion todos los
«matinées» y serenatas que tu-
vieron lugar en el Mozarteum.

Como algo extraordinario de-
bo mencionar la actuacion de la
Orquesta Sinfonica de la Radio
de Viena, que bajo Milan Horvat
interpretéo obras de Lutoslawski,
Berg y Berlo. En realidad, el cli-
ma de la noche estuvo en las
Cinco canciones para orquesta,
op. 4, de Alban Berg.

Aqui fueron medidas todas las
cualidades de la Orquesta, el Di-
rector, y sobre todo el rangd de
la «mezzosoprano» Halina Lu-
komska, cuyo timbre y musicali-
dad son incomparables.

El Lutoslawski del comienzo,
Libro para orquesta, nos mostro
al polaco como incansable expe-
rimentador.

Berio es un puro Berio; su
Sinfonia para ocho voces y or-
questa, de 1968, no es tan
«arriesgada» como otras de sus
mas recientes obras.

Todavia en el campo de la mu-
sica moderna interes6 mucho el
concierto dirigido por Carl Mel-
les interpretando el Requiem de
Ligeti.

Ernst Hinreiner interpreté los
recien descubiertos motetes
Venti, Fulqua y Procellae, de Mo-
zart. En este mismo concierto
oimos la Sonata en do mayor,
Kv. 336, y la Misa, Kv. 66. Los

solistas fueron:

(soprano), Mihoko Aoyama

(«mezzosoprano»), Kurt Equiluz

(tenor) y Hartmut Miiller (bajo).
Acompanados por la Camerata
Academica y el Coro de la Radio
y del Mozarteum de Salzburgo.

Una nota tragica empaidé las
Festividades de este afno. La
muerte de Bernhard Baumgart-
ner.

Bernhard Baumgartner caracte-
riz6 a Salzburgo a través de los
decenios; su imponente y a la
vez sencilla figura, que inspira-
ba admiracion, carifio y confian-
za, dominé infinidad de «mati-
nées» en el Mozarteum, y bajo
su batuta la Camerata Academi-
ca e inolvidables solistas revi-
vieron incontables obras mozar-
tianas. Con su partida ha finali-
zado una era. ;Qué sera ahora
de Salzburgo? El publico esta
mas interesado que nunca, hacen
falta localidades; pero este ano,
a decir verdad, falté un concep-
to mas amplio. Hace tiempo los
Festivales de Salzburgo eran los
Festivales de Reinhardt, Richard
Strauss, Bruno Walter, Toscani-
ni, Furtwangler y Clemens
Krauss. Habia grandes intérpre-
tes y directores de teatro que
destinaban y modificaban, pero
mantenian el todo en si. Desde
hace unos diez afios se comen-
z0 a notar mucho interés de
companias privadas, se hicieron
sentir las coincidencias y se dio
paso a la rutina. ;Dénde esta la
personalidad que coordine esas
ideas y planes, y realice los pro-
yectos, que vuelva los pensa-
mientos realidad y logre los me-
jores artistas, consiguiendo el
equilibrio entre atraccion y tra-
dicion, entre lo tipico y lo ori-
ginal?

Mientras Viena se pregunta y
preocupa sobre el futuro de Salz-
burgo, ya se conoce el nuevo
programa para el préximo ano.
Los Peregrinos musicales se pre-
paran para el 72; Las Bodas de
Figaro seran interpretadas seis
veces por Karajan, y las repre-
sentaciones de Wozzeck, de
Berg, con Bohm, y Othello, de
Verdi, con Karajan seran repeti-
das.

Un nuevo montaje de Cosi fan
tutti llevara a cabo Carl Bohm;
Don Pascuale y El rapto del se-
rrallo seran interpretados cinco
veces. Entre los conciertos de
orquesta se anuncian ya: seis
de la Filarménica, cinco de Ia
Orquesta de Dresden dos de la
Filarmonia, de Berlin, y dos de
la Orquesta de la Hadm austria-
ca. Directores han de ser: Abba-
do, Bohm, Horvat, Karajan, Mehta
y David Oistrakh.

Viena se preocupa, aqui- se
discute y hay polémica; pero
Salzburgo aparenta: sequir con
pie seguro, y ya nos cité para
el 1972.

Por ROSARIO MARCIANO

Stefan Kluda |
(6rgano), Georgette Sezonor |
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El Festival de Flandes continla su
marcha ascendente, iniciada desde la
fecha de su inauguracién en 1958;
en el presente afio fue de una larga
duracién, del 31 de julio al 28 de
septiembre, celebrandose en las prin-
cipales ciudades belgas:

En Brujas, del 31 de julio al 15
de agosto; en Gante, del 19 de agos-
to al 20 de septiembre; en Bruselas,
del 26 de agosto al 16 de septiem-
bre; en Lovaina, del 20 de agosto
al 18 de septiembre, y en Malinas,
del 20 de agosto al 28 de septiembre.

Por lo tanto, Brujas se adelantd
a las otras ciudades; por eso inicia-
re mis comentarios en torno a ella.

Brujas, la hermosa ciudad llama-
da la «Venecia del Norte» por su
similitud con la adridtica ciudad de
los canales, tiene adn mayor .encan-
to, si cabe, por su aspecto medieval,
su aire poetico, con sus cisnes, que
parecen ensenorearse de la ciudad.
En ella se respira un ambiente de
paz, sosiegc y alegria del espiritu
tan necesarios hoy dia en los verti-
ginosos tiempos que vivimos, con
tantos ruidos, con tantas prisas...
Alll todo es calma, todo es paz; pa-
rece como si se hubiera detenido el
tiempo y no quisiera contagiarse con
la algarabia y locura de la vida mo-
derna.

Si bien merece la pena llegarse
hasta ella para serenar los nervios
y gozar con la contemplacién de los
cuadros mas representativos de Ia
escuela flamenca, para los aficiona-
dos a la Mdusica tiene aln mayor
atractivo, por haber llegado a fundir
dos artes tan afines como son la
Pintura y la Musica.

Los recitales tienen lugar en los
museos mas famosos y presididos
todos ellos por los cuadros mas ca-
racteristicos de la escuela flamenca.

Siguiendo su habitual costumbre,
la ciudad de Brujas presenta un pe-
culiar aspecto que la distingue de las
otras ciudades flamencas: su Festi-
val se desarrolla bajo dos facetas
distintas, comprendidas en sus dos
famosas semanas; una, la dedicada
a un curso o especializacién; con-
cretamente, en el presente Festival
fue elegido el clavicémbalo, y a este
curso pueden acudir artistas de la
citada especialidad de los més va-
riados paises, con un tope de edad:
hasta los treinta y cinco afos; para
todo este curso se forma un Jurado,
compuesto de las mds prestigiosas
figuras del mundo clavecinistico, co-
mo Robert Veyron Lacroix, Isolde
Ahlgrimm vy Charles Koenig, entre
otros muchos.
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Coincidiendo con el curso se expu-
so una valiosa coleccién de clavicor-
dios, espinetas, clavicémbalos, pre-
sentados por las firmas mas ilustres:
Casa Albarda, Beckerley, Feldberg,
Kaufmann, etc., formando una cu-
riosa y de lo mds completa muestra
de los citados instrumentos.

La segunda semana es siempre de-
dicada a la presentacién de la obra
de un compositor, y fue elegido Juan
Sebastidn Bach, ofreciendo un inte-
resante programa con sus oratorios,
cantatas, conciertos para dos claves
y un recital de dérgano; el programa
fue ampliado con otros compositores
contempordneos suyos: Scarlatti, Te-
lemann, etc. Facilmente puede vis-
lumbrarse que la semana constituyd
una prueba del maximo interés.

centro y control de
todo el Festival reside, como es |&-
gico, en su capital, Bruselas, parece
que otra ciudad comparte y se res-
ponsabiliza en la organizacién del
mismo: la histérica ciudad de Gan-
te, que para los espafoles tiene un
especial relieve por haber reunido
alli una figura que marcé un hito en
la historia universal: el Emperador
Carlos V.

La inauguracién del Festival de
Gante tuvo lugar el 19 de agosto y
fue preparado un programa excep-
cional, con la presentacién de uno
de los mejores «ballets» del momen-
to actual: el de Maurice Béjart, co-
nocido por el del Siglo XX, con el
que colaboraba de forma especial €l
mejor bailarin de nuestros tiempos,
Rudolf Nureyev.

Asl como la presentacién de éste
en Madrid (justamente un mes an-
tes) parecié un auténtico fracaso,
debido a que las figuras que le acom-
pafiaban eran artistas de -categoria ©
inferior. a la suya y las obras pre-
sentadas no permitian su lucimiento,
como el piblico esperaba, en Gante,
y en particular en La consagracion
de la Primavera, de Strawinsky, de-
mostré su gran clase de bailarin ex-
cepcional; no en balde ha recogido |a
herencia de la gran escuela rusa al
continuar la obra 'de sus predeceso-
res: Nijinsky, Balanchine, Lifar y
tantos ofros.

Su actuacién fue fabulosa. jQue
maravilla de interpretaciéon y que
alarde de facultades! Parece mentira
lo que wun artista puede cambiar
cuando los que le acompafian son fi-
guras similares a la suya; de esa

Aunque el

forma se encumbra y trata por todos
los medios de
superacion.
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. entre nosotros,
£»hrindar por su préximo triunfo en

Terminada su gloriosa actuacién
tuvimos oportunidad de hablar con
él (en la recepcién oficial ofrecida
después del espectdculo), entablando
una animada charla que nos dejé
perpleja, rompiendo de esa forma la

leyenda negra que se le atri-
buye de ser un artista genial, pero
una persona intratable. Parecia feliz
llegando incluso a

Espafa; francamente, me llenarfa Je
satisfaccion que pronto se pudiera
realizar su hermoso deseo.

Maurice Béjart, antiguo bailarin y
creador del famoso Ballet Siglo XX,
del Palacio de La Moneda, de Bruse-

las, estuvo presente en la recepcién,

haciéndonos interesantes declaracio-
nas sobre las vicisitudes que ha pasa-
do con la creacién del Ballet, hasta
colocarlo en el puesto que ocupa hoy
dia, considerado como uno de Ics
mejores del momento actual.

Se dio el caso curioso de haber
sido elegida La consagracién de la
Primavera por otro Ballet (el de la

' Opera de Disseldorf) que fue pre-

sentado diez dias mdas tarde (el 29
de agosto); asi pudo apreciarse la
misma obra bajo dos concepciones
distintas.

El Ballet der Deutschen Oper am
Rhein (tal es su nombre) completé
su programa con las Cuatro estacio-
nes, de Vivaldi, y con ello demostré
Ssu gran clase; pero todavia recorda-

bamos la genial interpretacién de
Nureyev en La consagracién de Ia
Primavera... No obstante, en todo =l
programa obtuvieron un senalado
triunfo.

En todo festival de musica no
pueden faltar unas buenas represen-
taciones de dpera, y en el que vengo
mencionando fueron elegidas las si-
guientes: La zappresentazione di Ani-
ma e di Corpo (de Emilio Cavalieri,
1550-1602), La clemenza de Tito

s:.id'--{cle Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-
i,ﬁ,l?‘ﬂ) y Aventuras y nuevas aventu-

ras (de Gyorgi Ligeti, nacido en el
siglo actual, 1923); luego compren-
dian los mds variados estilos, abar-
cando desde la iniciacién de la épera
(concebida como auto sacramental,
con coro, solistas, érgano y orquesta)
hasta llegar a lo mds avanzado de |a
escuela actual.

Junto con el «ballet» y la dépera
se dieron en la ciudad de Gante unos
magnificos recitales de «lieder» por
Teresa Zylis-Gara y Peter Schreier
acompafiados al piano por la maes-
tria que caracteriza a Erik Werba;
al mismo tiempo fue ofrecido por el
afamado maestro un interesante cur-

El Ballet del Siglo XX, de Bejart,
protagonista de La consagracién de
la Primavera, de Strawinsky

AR CHAO

so de especializacién, al que acudie-
ron pianistas de los més distintos
rincones de la tierra. Esto nos hacia
recordar que en otro tiempo asistié
a esos cursos un pianista espafol,
que hoy dia ocupa un puesto de pri-
vilegio acompanando a las maéaximas
figuras internacionales; casi no haria
falta dar su nombre, ya que facil-
mente adivinardn que se trata del
gran pianista madrileno Miguel Za-
netti. *

En la magnifica catedral de San
Bavon asistimos a un interesante
concierto de organo interpretado por
Gabriel Verschraegen; pero lo que
realmente resulté grandioso fue el
Requiem de Mozart, en la propia ca-
tedral, donde la acUstica es perfecta,
y también es un recreo para la vista
contemplar en ella ese cuadro tan
impresionante, «La adoracién del
Cordero Mistico», de los hermanos
Van Eyck.

En esta memorable sesién intervi-
no la Concertgebouworkest, de Ams-
terdam, dirigida por Bernard Haiting,
actuando como solistas Elisabeth
Harwood, Julia Hamari, Peter Schre-
ier y Louis Hendriks, artistas de dis-
tintos paises, pero que lograron for-
mar un espléndido cuarteto: fueron
acompafados por el Coro de Ams-
terdam.

ORQUESTAS SINFONICAS.—Fueron
contratadas cuatro orquestas para
intervenir en Gante, siendo dirigidas
algunas de ellas por sus propios
maestros titulares: la Filarmdénica de
Viena (Karl Béhm), la Sinfénica de
Chicago (Carlo Marfa Giulini), la
Filarmonica de Israel (Zubin Mehta)
y la Filarménica de Leningrado (Jeu-
gani Maurinski).

Si bien cada una de ellas merecia
una detallada mencidén (ya que se
trata de orquestas de primera fila),
por falta de espacio me limitaré a
hacer una breve referencia sobre |a
de Leningrado, de mds actualidad
por su reciente visita a Espafa.

La Orquesta de Leningrado es de
lo mejor que he escuchado en mi ya
larga actividad musical. Su sonori-

dad es perfecta, magistral la cuer-
da; sus violines son tan extraordina-
rios que hacen el efecto de escuchar
a uno solo, tal es su compenetracién;
los «chelos», de una potencia y pro-
fundidad arrolladora; el metal, mag-
nifico; la percusién, escalofriante, y
aunque la madera quizd sea lo de
menos categoria, bien quisiéramos
escucharlos siempre asl...

Todos los musicos se entregan en
cuerpo y alma a las obras interpre-
tadas, matizando al méximo y con-
siguiendo unos efectos sorprenden-
tes, pasando del pianisimo mads inve-
rosimil al «crescendo» mds impre-
sionante, para culminar en un forti-
simo arrollador con |a apoteosis
final.

Programa que interpretaron en
Gante: la Quinta de Tchaikowsky vy
Sexta de Schostakovitch. Es un acier-
to interpretar casi con exclusividad
musica rusa, pues llegan a demos-
trar que compositores que aqui lle-
gamos a considerar de segunda fila
pasan automaticamente a la categoria
de primera. Por otro lado, al ser
geniales en sus interpretaciones abar-
can los mas variados estilos, y asf,
en sus «bises» se puede dar el caso
de estilos tan dispares como Haydn
y Wagner, no llegando uno a com-
prender dénde consiguen mayor per-
feccion.

jMagnifica, pues, la Orquesta de
Leningrado, digna de figurar con sus
compatriotas los mundialmente famo-
sos solistas Emil Gilels, Sviatoslav
Richter, Vladimir Askenazy, David
Oistrakh, Mstislav ‘Rostropovitch, et-
cetera.

También son excepcionales sus
«ballets» folkléricos, como -el ce
Moisseiev y el de Beriozka, reciente-
mente presentado en Espafia.

Esperemos que en una fecha no
lejana podamos contemplar el méxi-
mc exponente de |la escuela rusa: la
Compainfa del Bolschoi de Moscu:
entonces los verdaderos aficionados
a la Musica habremos realizado uno
de nuestros mejores suefios.

Por todo lo anteriormente citado
puede juzgarse que el extenso y mag-
nifico programa de Gante es de una
gran categoria artfstica, y que sin
duda se sitba en el primer lugar
de todas las ciudades belgas.

Bruselas, capital de la nacién y
sede del Festival, no podfa quedarse
atras en la confeccién de su progra-
ma; y asi, eligid para la inaugura-
cion de su propio Festival la famo-
sa opera, de Mozart, La clemenza de
Tito.

Se representd en su Teatro Nacional
de la Opera, interviniendo la Orques-
ta y Coro de Colonia, dirigida por
Istvan Kertz, y actuando como in-
térpretes principales Janet Coster,
llse Gramatzki, Ivonne Minton, Lucia
Popp, Kanikazu Ohashi y Manfred

Schmidt; una pequefia Sociedad e
Naciones, pero que lograron conjun-
tarse armoniosamente,

Las sesiones del Festival tuvieron
lugar en sus mds maravillosos edifi-
cios, como uno de los regios salones
del Ayuntamiento. Conocida ‘mun-
dialmente la grandeza de la Grand
Place de Bruselas, es facil adivinar
lc que uno encuentra en su interior:
alll se celebré una de las sesiones del
Festival dedicado a la musica poli-
fénica.

También en Bruselas se presenta-
ron las tres grandes Orquestas: Fi-
larmdnica de Leningrado, Sinfénica
de Chicago y Filarménica de Israel,
siendo celebrados dichos conciertos
en su gran Palacio de Bellas Artes,
edificio que para m( tiene un emo-
tivo recuerdo por haber sido la sede
de Juventudes Musicales, donde Ma--
cel Cuvelier inicid sus tareas del
movimiento juvenil a rafz de la ter-
minacién de la segunda guerra euro-
pea, y fue secundado répidamente
por la mayorfa de los pafses del
mundo, comenzando a unirse los de
Espana en 1952.

No debe olvidarse que Fernando
Ember, con la colaboracién entusias-
ta de un grupo de melémanos espa-
noles, llegé a fundar esa Sociedad,
que practicamente existe, en el mo-
mento actual, en la mayoria de nues-
tras provincias.

Lovaina, ciudad universitaria v,
por tanto, centro cultural del pais
belga, organizé dos conciertos por la
Orquesta de Cdmara de Sofia, que
resultaron muy interesantes, sobre
todo con la Misa Breve, de Britten,
y el Stabat Mater, de Pergolesi.

En otro concierto fue dado El Me-
sias, de Haendel, y también se pre-
senté la Filarmdnica de Viena, diri-
gida por su maestro titular: Karl
B6hm. Pocos programas, pero muy
selectos, tal es l|a caracteristica de
una ciudad eminentemente universi-
taria.

Por Ultimo, la ciudad de Malinas
(célebre por sus encajes) también
participd en las sesiones del Festival,
y asi logré organizar doce sesiones
en el transcurso de un mes. En estos
conciertos se escucharon recitales de
organo, «lieder» y fue dado también
El Mesias, de Haendel.

Unidas, todas estas ciudades bel-
gas logran un Festival del méximo
interés en el transcurso de dos me-
ses, y, como decfa al principio, aun-
que sélo sea por el interés turfstico,
merece la pena visitar Bruselas, Gan-
te, Brujas, Lovaina y Malinas. Aficio-
nados a |la Mdusica, atencién, pues, al
proximo Festival de Flandes, que en
un principio cuenta ya con la parti-
cipacién de nuestra gran cantante

Teresa Berganza.
En préximos numeros de RITMO
anunciaremos el programa completo
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El bajo Martti Talvela, encarnan-
do el papel de «Boris», en la es-
cena de la Opera Alemana de

de

Cronica
4 de nuestro
enviado
especial.

| PEDRO
MACHADO
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Berlin.

nas

musi
cales

El Festival o Semanas Musi-
cales de Berlin de 1971 han re-
sultado de las mas brillantes de
los dltimos afnos. Si pasamos
lista a los directores que han
tomado parte en el mismo, nos
encontramos con |os nombres
de Carlo Maria Giulini, Georg
Solti, Zubin Mehta, Lorin Maazel
y Herbert von Karajan. jEs po
sible aspirar a mas? Si a ello
anadimos programas de la cali-
dad del que ofreciéo el baritono
Fischer-Dieskaiir cantando can-
ciones de Mahler acompanado
al piano por Daniel Barenboin,
al ciclo de las operas de Verdi
y al ciclo de opera contempo-
ranea, tenemos que llegar a la
conclusion de que Berlin ha
ofrecido el festival mas intere-
sante, completo y atractivo de
1971.

«BORIS GODUNOV». — Nues-
tra primera actividad este afo
consistio en la audicion de la
opera Boris Godunov (orquesta-
cion de Schostakovitch) con la
produccion escénica de Gustav
Rudolf Sellner y decorados vy
trajes a cargo de Michel Raf-
faélli. La direccion musical, a
cargo de Lorin Maazel, y el pa-

pel de «Boris», cantado magis-
tralmente por ese gran actor vy
bajo que es Martti Talvela.
Musicalmente la funcién re-
sulté un triunfo. Desde «Boris»
hasta el falso «Demetrio», can-
tado por Carlo Cossutta; la «Ma-
rina» de Janis Martin, el «Pi-
men» de Bengt Rundgren, todos
demostraron una entrega poco
frecuente y una verdadera exal-
tacion de facultades vocales vy
artisticas. La riqueza de la pre-
sentacion, del vestuario (el tra-
je de «Boris», de lamé de oro
y piedras preciosas, ha costado
varios millones de pesetas), asi
como la orquesta, bajo las or-
denes de Lorin Maazel, nos hizo
olvidar la deficiente y malogra-
da instrumentacion de Schosta-
kovitch, sacando verdaderas
«chispas» a la orquesta. Todos,
especialmente «Boris», cantado
por Talvela y Maazel, fueron
largamente ovacionados.

LA SINFONICA DE CHICAGO.
La Orquesta Sinfonica de Chica-
go se presentdo en la gran Sala
Filarmonica de Berlin bajo la
direccion de Carlo Maria Giuli-
ni el primer dia, y dirigida por
Georg Solti, el segundo. Giuli-
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ni inicio su programa con la en
cantadora Sinfonia niamero 39
de Mozart. La transparente téc-
nica de esta gran Orquesta que-
dé ampliamente demostrada en
el hermoso «Andante con mo:
to» y también en el sugestivo
«Menuetto». Luego de Mozart,
El pajaro de fuego, de Stravins-
ky. Aqui demostré el joven di-
rector italiano por qué con ra-
zon la critica mundial lo senala
como el (nico y verdadero su-

cesor de Toscanini. El pajaro de
fuego, de Stravinsky, constitu-
y0 para nosotros el eje del Fes-
tival y la obra mejor lograda e
interpretada. Pocas veces ha ca-
lado tanto una interpretacion co-
mo la lograda por Giulini. Desde

la introduccién hasta la potente

deslumbrante «Danza infer-
nal» del «Rey Kashchei», los
pianisimos acariciantes, etéreos.
sublimes, logrados en la «Ber-
ceuse», hasta el.grandioso «Fi
nale», obra maestra de instru-
mentacion, en la que con solem-
ne precision Giulini nos brindo
un final como nunca antes lo ha-
biamos escuchado. La ovacion
que Giulini compartio con los
profesores de la Orquesta pare-




semanas musi

ci0o interminable, pero mas que
merecida. El programa finalizé
con la Séptima sinfonia de Beet-
hoven, también interpretada con
una infrecuente pasion y domi-
nio ritmico; pero ya alcanzado
(para nosotros) el climax con
El pajaro de fuego, la obra de
Beethoven nos parecido una «pro-
pina» en el programa. Al finali-
zar, volvio a escuchar intermi-
nables aplausos. Ofrecido fuera
de programa un fragmento de
Romeo y Julieta, de Berlioz.

El segundo concierto de la
Sinfénica de Chicago nos dio
oportunidad de escuchar otro
«suculento» programa, esta vez
dirigido por Georg Solti, titular
de la Orquesta. Comenzd con
una deslumbrante obertura de
El sueno de una noche de ve-
rano, de Mendelssohn, seguida
de lo que para nosotros resulto
la «vedette» del programa: la
Musica para cuerda, percusion
y celesta, de Bartok, obra que
no solo sirvio para demostrar el
virtuosismo de la Orquesta de
Chicago, sino el poderoso do-
minio de Solti en los contras-
tes sonoros y en el dificil des-
arrollo que plantea la gran obra
de Bartok. El «Adagio» y el
«Allegro molto» sonaron quiza
como lo sond su autor. Tam-
bién Solti escuchd cerradas ova-
ciones, que compartio con su
disciplinada Orquesta. El pro-
grama finaliz6 con l|a Sinfonia
nimero 6 («Patética»), de Chai-
kowsky, ofrecida con una pa-
sion volcanica, una seguridad en
todas las familias de la orques-
ta, una sonoridad tan fabulosa,
que el disciplinado puiblico de
Berlin no pudo quedar con los
brazos cruzados al finalizar el
«Allegro molto vivace». Quiza
fue el «Adagio lamentoso» lo
mejor logrado de la Sinfonia,
que fue aplaudidisima, y que
con todo respeto para la Or-
questa de Leningrado, que aca-
ba de visitarnos, los «norte-
americanos» de Solti nos ofre-
cieron una version mucho mas
convincente que la de los «ca-
maradas» soviéticos. Y en Ber-

L.os
directores

del
Festival

Los directores

Georg Solti, Herbert
von Karajan, Lorin
Maazel, Zubin Mehta
y Carlo Maria Giulini,
que han actuado en
las Semanas Musicales

de Berlin 1971.

lin habia muchos espanoles pre-
sentes en el Festival, testigos
de lo que aqui sinceramente
afirmamos.

«WOZZECK». — Quiza no fue
Wozzeck o mas feliz de esta se-
mana que pasamos en Berlin. Es
posible que la culpa la tenga la
version tan admirable que le es-
cuchamos a Theo Adam, en Mu-
nich, hace pocos meses, o la que
también nos impresiond el pasa-
do ano en el Metropolitano,
cantada por Evelyn Lear y diri-
gida por Colin Davis. Esta vez
también la Lear cantaba la «Ma-
ria», pero el papel de «Woz-
zeck», encomendado a William
Dooley, a quien hemos admira-
do en otros «rdles», no nos con-
vencio. También fue poco con-
vincente la direccion de Heinrich
Hollreiser, quien no «sacd» del
foso de la orquesta el maravi-
lloso resultado de Colin Davis
en el Metropolitan, o de Carlos
Kleiber y el Teatro Nacional de
Munich. Muy bien la «Maria» de
Evelyn Lear y alguno de los
otros papeles; tampoco el tenor
heroico Hans Beirer, con sus ad-
mirables sesenta afos, y a pe-
sar de su buena peluca, no da
el papel de gallardo «Tambor
mayor» que logra seducir a la
fragil «Maria». Bien la produc-
cion escénica, asi como los tra-
jes y decorados.

«SIMON BOCCANEGRA». —
Dentro del ciclo de 6peras de
Verdi (este ano se escucharon
todas, incluso Attila) nos tocé
escuchar y admirar Simén Bocca-
negra, obra que se salva. gracias
a los intérpretes, y esta vez nos
fue servida en bandeja de oro.
La produccién era de Gustav
Rudolf Sellner, impresionante.
Las fastuosas columnas de pie-
dra, el colorido a veces sombrio,
el trono del Dogo de Génova,
etcétera, adquieren proporciones
insospechadas de belleza y rea-
lismo. La direccion musical, a
cargo de Lorin Maazel. Simén
Bocanegra fue cantado por Ing-
var Wixell; «Maria», su hija
(Amelia Grimaldi), por Maria
Chiara; «Gabriele Adirno», por el
joven tenor Franco Tagliavini, y
«Jacopo Fiesco», por Martti Tal-
vela. Elenco verdaderamente glo-
rioso, apoyado por una Orquesta
que fue ovacionada en el foso,
para alegria de Maazel y con la
feliz intervencion de la joven y
encantadora Maria Chiara, que
desde su primera intervencion
conquisto al auditorio, al igual
que Tagliavini y Talvela. Terminé
la funcién convencidos, como de-
ciamos al principio, de que sélo
un elenco y orquesta de esta en-
vergadura salvan una Opera que
se derrumba por su libreto, un
tanto cursi. Cantantes y director,

repito, fueron justificadamente
ovacionados.

VON KARAJAN-FERRAS.—Otra
de las cimas del Festival de 1971
lo constituyd el concierto de !a
Orquesta Filarménica de Berlin,
bajo la direccion de su titular

«en vida», Herbert von Karajan,

con el violinista francés Chris- !
tian Ferras como solista. El pro-¢.
grama se inicido con una obra po- !

co frecuente, la Sinfonia a cua.
tro en si menor, «Al Santo Sepul-
cro», PV 21, de Antonio Vivaldi.
En sus dos cortos tiempos, la
excelente cuerda de la Filarmo-
nica berlinesa dio muestras de
su calidad y de su empaste. El
Concierto para violin, de Sibel
lius, cerro la primera parte. Fe-
rras fue un solista un tanto gris,
con técnica segura, pero despro-
visto de emocién y voluntad pa-
ra transmitir. Aunque la obra no
es de las que amparan un virtuo-
sismo ampuloso, tampoco es me-
recedora de una interpretacion
con la glacial frialdad con que se
nos ofreci6. Esperabamos mas
del joven y valioso artista, que
parece estar atravesando una cri-
sis en su brillante carrera. Téc-
nicamente fue deslumbrante, in-
cluso en los armonicos del ter-
cer movimiento, expresados con
una limpieza y claridad como an-
tes nunca los habiamos escucha:
do, pero carente de emocion.

La noche se cerrd, con broche
de oro, con una interpretacion
que podemos calificar de «mons-
truosamente brutal» (en el me-
jor sentido de la expresion) de
la Consagracion de la Primave-
ra, de Stravinsky, obra en que el
director y sus «filarménicos» se
entregaron en su totalidad al
descarnado ritmo de la gran
obra del ano 1913. Pocas veces
ha sonado esta obra de forma
descomunal, con todo su avasa-
llador contraste de «ff/pp», de
cambios ritmicos violentos y de
intensidad sonora unica. La ver-
sion de Von Karajan fue larga-
mente ovacionada por un publi-
co que demoro varios minutos en
abandonar la sala. Sin duda,
otro concierto inolvidable.

LAS «CARMINA», DE ORFF.—
Nos despedimos de Berlin con
una presentacion en la Opera de
las versiones escénicas de Ca-
tulli Carmina y Carmina Burana,
de Orff, con la produccién de
G. R. Sellner, la coreografia de
Peter Barrell, decorados y trajes
de Teo Otto, orquesta dirigida
por H. Hollreiser y los coros por
Walter Hagen-Groll. Sellner crea
una atmésfera que seria la de
una sala de fiestas sicodélica,
trasladada al histérico siglo de
los jugiares y goliardos. El esce-
nario es oscuro, con negras rui-
nas, muros y techos envejecidos,
donde se sitia el coro. Esta vez
la direccion musical de Hollrei-
ser fue adecuada, enérgica y se-
gura, como pocas veces le habia-
mos escuchado. Ernst Krukows-
ki sustituyé al baritono Barry
McDaniel en el papel del cura,
compartiendo con la soprano Ca-
therine Gayer y el tenor Martin
Vantin. En los solos de «ballet»
se lucieron los solistas Marion
Cito, como «Lesbia», y Frank
Frey como «Catulo», quien en |a
parte cantada fue interpretado

por Helmut Brebs. Ambas obras |
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‘;rfﬂ Chiara, quien cantd con voz

de Carl Orff recibieron esa no-
che una muy digna interpreta-

n
S-
0-¢. ci6n, a lo que respondié el pu-
'D'

blico con su prolongado y since-
ro aplauso.

De los veinte dias que dura el
Festival s6lo pudimos permane-
cer una semana, y hubiéramos
deseado escuchar a la Filarmoni-
ca de Israel, dirigida por Mehta,
o la impresionante version que
del primer acto de La Walkiria
ofrecié Von Karajan en forma de
concierto con la Filarménica de
Berlin.

Catalanes y madrilenos podran
escuchar el ano 1972 a la Fi-
larménica de Berlin con Von Ka-
rajan al frente, y se anuncia
también la visita de la Opera ber-
linesa a Madrid para mayo del

4557 proximo ano. Esperamos con ver-
|

dadero interés estas embajadas
culturales, que sin duda dejaran
honda huella en nuestro sensible
y conocedor auditorio.

Y... «GRAND FINALE IN
HAMBURG!»

De regreso a Madrid pasamos
varios dias en Hamburgo, y cla-
ro esta que no pudiéramos resis-
tir la tentacion de ir a la épera.
Cordialmente invitados por la se-
nora Scharberth, asistimos a es-
cuchar una excelente Bohéme,
que cantaba Gianni Raimondi vy
que marcaba el debut en Ham-
burgo de Maria Chiara, que aho-
ra comparte sus actuaciones en-
tre Berlin y Hamburgo. La pro-
duccion es de Joachim Hess, vy
la direccion musical a cargo de
Nello Santi. Quiza lo curioso de
esta produccion consista en que
aunque en su primera fase el
pintor Marcello afirma «Questo
Mar Rosso», 0 sea que pinta el
Mar Rojo, aqui aparece pintando
a una modelo, la que aparece to-
talmente desnuda en la escena,
de espaldas al auditorio. jLicen-
cias de los anos 70!

Sobresaliente en la decoracion
del primero y cuarto actos, qui-
za el mejor que hemos visto;
muy bueno también el segundo,
con un café Momun, con amplia
terraza y alegre iluminacion. El
triunfo de la noche fue para Ma-

serena, deslumbrante, afinada y
sensible su dificil papel. Luego
del aria de «Mimi», «Me llaman
Mimi», recibié una larga ovacion.
Raimondi, muy irregular, con mo-
mentos excelentes y otros, co-
mo al final del «Raconto», en la
sencilla frase de «Vi piaccia
dir?», fallé6 lamentablemente. Ro-
berto Banuelas fue un «Marce
lo» desenfadado, seguro y de be-
llisima voz. «Colline» fue canta-
do por Van Mill, y «Shaunard»,
por Franz Grundheber. Elizabeth
Robson encarnd a una «Muset-
ta» llena de gracia, contagiosa
alegria y coqueteria sin exage-
raciones. Voz limpia y agudos
profundamente sonoros dieron a
su actuacion un brillo admirable.
Nello Santi, ai frente de la or-

3s | questa, logré un nuevo triunfo

La Orquesta Sinfonica de Chica-

go, cuya presentacion en Berlin

ha constituido un triunfo sin pre-
cedentes.

Una escena de la opera Wozzeck,
de Alban Berg, en la realizacion
de la Opera Alemana de Berlin.
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REEDICION DE LA OBRA COMPLETA i
DE BEETHOVEN, PUBLICADA EN CONMEMORACION e e S T
DEL 200 ANIVERSARIO DEL COMPOSITOR. | ,.
[LAS 9 SINFONIAS L q
La coleccion comprende 12 albumes -
conteniendo 76 LP’s stereofonico - compatibles q
OROUESTA FILARMONICA DE BERLIN
“La Obra de Beethoven’ puede adquirirse .
como coleccion completa, es decir, F

los 12 albumes a la vez, al precio de

19.140 ptas.

al adquirir la

coleccion completa
ahorrara

7.900 ptas.

Para facilitar la difusion de la
coleccion completa de “La Obra de
Beethoven”, se ha previsto un sistema
de venta a plazos.

(Consulte a su proveedor)
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La coleccién discogréfica, “La Obra de Beethoven”,
puede ser también adquirida por albumes sueltos,
es decir, cada uno de los dlbumes por separado.
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COLABORAN:

Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramén Ortiz Ramis,
José Luis Pérez Arteaga y José Maria Regueira, S. J.

J. S. BACH: Cantatas BWV 51 v
BWV 202. Agnes Giebel, so-
prano; Maurice André, trom-
peta; Ad Mater, oboe; Concer-
to Amsterdam; director y pri-
mer violin, Jaap Schroder. Te-
lefunken TF-428-S. «Stéreo».

. De entre toda la obra de Bach
quiza sea el conjunto de las dos-
cientas cantatas el que encierra
una mayor variedad, tanto en lo
que se refiere al conjunto de
voces e instrumentos empleados
como a la propia estructura de
la obra. Por esto, la aparicion de
cualquier disco encerrando al-
guna de estas obras despierta
una inmediata curiosidad, sobre
todo cuando el conjunto de in-
térpretes es de la categoria del
que comentamos.

Estas dos cantatas sélo tienen
de comun el ser ambas exclusi-
vamente para soprano, emplean-
do la BWV 51 («Jabilo de Dios
en toda la Tierra») dos violines
y trompeta como instrumentos
solistas y violoncelo y o6rgano
como continuo, mientras que la
segunda, BWV 202 («Apartaos,
sombras entristecedoras»), un
oboe y un violin como solistas
y violoncelo y cémbalo como
continuo; asimismo la primera
contiene cinco numeros («Aria»,
«Recitativo»,
«Aria»), mientras que la segun-
da, perteneciente a la serie de
cantatas escritas en ocasion de
una boda, contiene nueve nume-
ros (cuatro arias y sSus corres-
pondientes recitativos y em-
pleando una «gavotte» como fi-
nal), es de caracter mas ligero
y festivo.

La interpretacion que nos ofre-
ce Agnes Giebel, soprano espe-
cializada en el género, es impe-
cable, destacando especialmente
en el nimero siete de la 202. La
labor de Maurice André no pre-
cisa comentario alguno; no en
balde es uno de los solistas ins-
trumentales del momento. Muy
destacable la labor del oboe Ad
Mater y los componentes del
continuo: Anner Bylsma («ce-
llo») y Gustav Leonhardt, cola-
borador asiduo del Concentus
Musicus de Viena. La orquesta
del Concerto de Amsterdam es
ya sobradamente conocida por
sus multiples grabaciones, ha-
biéndose especializado en la in-
terpretacion de la obra de Tele-
mann; realiza una gran labor,
aunque el sonido en esta graba-
cion, que data ya de algunos
afios, no permita apreciarla en
su justo valor.

Hay que hacer notar que a me-
dida que el disco avanza va en
aumento la distorsion, en parti-

o de Bd

«Aria coral» y

cular en las notas agudas. La
presentacion y el plastico em-
pleado son indignos de un disco
de este precio, y mas teniendo
en cuenta que la toma de sonido
data ya de algunos anos; cree-
mos realmente que estos discos
deberian distribuirse en forma
de «Serie Econdmica», como tan
acertadamente hace l|la misma
Zafiro con las grabaciones his-
toricas de la Cetra Italiana.—
R. O. R.

J. S. BACH: Los conciertos para
clave y orquesta. Volumen ter-
cero: conciertos para dos
tres claves. Anton Heiller, Er-
na Heiller, Kurt Rapf; Los so-
listas de Zagreb. Director, An-
tonio Janigro. Hispavox, «Sté-
reo», HVAS 470-08.

Hispavox anade con esta gra-
bacion un nuevo volumen a los
ya aparecidos del ciclo «Los con-
ciertos para clave, de Bach», uno
de los mas importantes de di-
cho autor, en el que agota las
posibilidades del empleo de una
agrupacion de claves enfrentada
a la orquesta. Este grupo de
conciertos, inspirados en su ma-
yoria en obras de maestros ita-
lianos, Corelli y Vivaldi, siendo
incluso alguno de ellos poco mas
que una transcripcion de los de
violin de «Il petro rosso», y
otros a partir de conciertos para
otros instrumentos, del propio
Bach.

Ninguno de los intérpretes re-
quiere presentacion alguna, pues
nos son sobradamente conocidos
no solo a través del disco, sino
por sus repetidas actuaciones en
Espafa, siendo todos ellos ver-
daderos especialistas en el ba-
rroco. Es de destacar el ritmo
que imprime Janigro, especial-
mente en los «Allegro», mas pro-
pio de los italianos que de Bach,
si bien, teniendo presente el ori-
gen de estos Conciertos, no lle-
ga a desequilibrar las obras; an-
tes bien, les da una nueva vida.

La grabacién original de Van-
guard es francamente buena,
permitiendo distinguirse perfec-
tamente las sonoridades de los
distintos claves, tan importante
en estas obras; sonoridad que
se pierde totalmente cuando se
interpretan estos Conciertos con
varios pianos, como desgraciada-
mente se ha hecho algunas ve-
ces. El prensaje de Hispavox es

correcto, no apreciandose el tra-.

dicional lloro de algunos prensa-
jes de la casa. En la contrapor-
tada figura un interesante estu-
dio de J. Braunstein sobre la sig-
nificacion de estos Conciertos.—

R. O. R.

A. BRUCKNER: Sinfonia name-
ro 9, en Re menor. Orguesta
Filarmonica del|l Estado de
Hamburgo. Director, Joseph
Keilberth. Telefunken, TF-430,
«estéreo» compatible.

Un gran acierto el de Zafiro
distribuir en Espafia esta graba-
cion original de Telefunken, rea-
lizada hace ya una quincena de
anos, y en la que el gran direc-
tor wagneriano Joseph Keilberth
nos da una version antolégica de
una de las mas interesantes sin-
fonias de Bruckner. Debemos
destacar en primer lugar la so-
lidez y grandeza de la concep-
cion de la obra que hace el gran
director aleman; momentos muy
destacados son el final de la pri-
mera parte del primer movimien-
to, asi como el final del mismo;
la violenta oposicion de los dos
grupos de metal en el «Scher-
zo» y el remanso del trio. El ma-
ravilloso «Adagio» (algunos lla:
man a Bruckner «el Rey del ada-
gio») estd magnificamente can-
tado por la orquesta de Ham-
burgo, especialmente por Ia
cuerda; igualmente las referen-
cias a Tristan aparecen mas evi-
dentes que en otras versiones;
el solo de trompeta que prece-
de al dltimo climax sonoro es
uno de los momentos mas im-
presionantes de esta version.

El sonido, el prensaje y la re-
presentacion sélo merecen el ca-
lificativo de discretos, y mas te-
niendo presentes las magnificas
realizaciones de la Telefunken
en estos Gltimos tiempos, en los
que ha pasado a ocupar uno de
los primeros puestos en el mer-
cado internacional del disco—
R. O. R.

BEETHOVEN: Sonatas para pia-
no namero 16, en Sol mayor,
op. 31, nimero 1; namero 22,
en Fa mayor, op. 54; nuame-
ro 18, en Mi bemol
op. 31, niamero 3. Daniel Ba-
renboim (piano). La Voz de
su Amo, 1 (J 053-01.999) «es-

téreon».

Creo que de todos los regis-
tros de sonatas de Beethoven
realizados por Daniel Barenboim
éste es el mas perfecto de los
editados en Espana hasta el mo-
mento. Se da la circunstancia de
que so6lo hay otro microsurco
gque presente este mismo juego
de obras. el de Wilhelm Kempff;
por tanto, me referire a él de
modo comparativo. De antema-
no, considero mas definitorio el
trabajo de Barenboim, porque las
tres obras precisan juventud vy
humor, caracter este ultimo que
en el veterano Kempff se trans-

mayuh _

forma en ironia. En la Sonata en
Sol mayor, Barenboim escoge un
«tempo» un poco mas ligero que
el de Kempff; tal vez esto me
haga preferir al pianista aleman
pata la alegre entrada del se-
gundo tema en Si mayor, que en
la lectura del argentino es algo
precipitada. Si resulta superior
su tratamiento del «Adagio» y °
del «Rondé» (donde Barenboim
subraya deliberadamente la iden-
tidad de las cinco primeras no-
tas del estribillo con el célebre
tema del «Menuetto en La ma-
yor» del Quinteto en Mi, de Boc-
cherini). Para |la Sonata en Fa,
obra en dos tiempos, hermana
de la Waldstein y |la Apassiona-
ta, el joven instrumentista toma
un «tempo» mas lento que el de
Kempff, efectuando una entrada
del segundo tema en tresillos
realmente fascinante. (Por cier-
to: en la cubierta del disco, Bur-
nett James afirma que este te-
ma posee intima conexion con
el conocido segundo motivo de
la Appassionata. Lamento corre-
gir la apreciacion, pero es el pri-
mer tema, el «Minué», el que
ostenta esa similitud melddica.)
Con todo, lo mas destacado del
disco es la fulgurante lectura de
la Op. 31, nimero 3, obra ésta
que debiera figurar mas a menu-
do en los programas. Barenboim,
soberbio intérprete de Mozart,
se recrea juguetonamente en el
«Allegro», tan «mozartiano», pa-
ra, a continuacion, ofrecer un
brioso recorrido por el original
«Scherzo». En el «Moderato gra-
zioso», el «tempo» de Barenboim,
extremadamente pausado, trans-
forma el movimiento en un «cua-
si-andante». Por fin, el «Presto
con fuoco» es tratado con brillo
virtuosista, a velocidad endemo-
niada, resaltando el caracter sor-
presivo de la «Coda». En cuan-
to a la grabacién, la presencia
del piano es muy superior en
el registro de Barenboim, pero,
desgraciadamente, los «fortes»
sobre notas agudas producen re-
verberacion, efecto que no se da
en el disco de Kemptf, aunque
aqui el piano suena mas distan-
te. Siento tener que decir que
este defecto es exclusivo del
prensaje espaifol, ya que en el
inglés la resonancia es perfecta.
Con todo, un disco realmente
admirable.—J. L. P. A.

BENGUEREL, XAVIER: Test So-
nata (Conjunto de Camara. Di-
rector, Enrique Garcia Asen-
sio.) Ddo para clarinete y pia-
no (Julio Panella y Carlos San-
tos). Sinfonia para gran or-
questa (Orquesta Filarmonica
Checa) (Director, Vaclav Sme:
tacek). Misica para tres per-
cusionistas (Siegfried Fink,
Roberto Armengol, Victoriano
Jorge). Libreto de Josep So-
ler. Ensayo, «estéreo», EnY-5.

Si Javier Montsalvatge es, @
nivel catalan, el maximo repre-
sentante de la estética poststra-
vinskyana, el otro Javier, Ben-
guerel, lo es el del postdodeca-
fonismo. En el espléndido libreto
del también compositor Josep
Soler, Benguerel explica su evo-
lucién desde un descubrimiento
de «lo» musical a través de Mo-
zart y Beethoven hasta su aEIs—
cripcion al serialismo de Schon-
berg, tras pasar por una etapa
«impresionista». Las cuatro obras
presentadas en este disco per
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Novedades para
noviembre

ANTONIO VIVALDI
| Los conciertos para cuatro

violines»

«Concierto en si menor», op. 3,
numero 10

| «Concierto en re mayor», op. 3,
numero |1

«Concierto en mi menor», op. 3,
numero 4

«Concierto en si bemol mayor»,

P. 367

«Concierto en fa mayor», op. 3,

numero 9

| Gérard Jarry, Ginette Carles, Hu-
guette Déat, Jean-Noél Molard,
Monique Vallet, solistas. Orques-
de Camara Jean-Francois Paillard.

| Director, J.-F. Paillard.
ERATO, HES 60-125

CUATRO SIGLOS DE MUSICA
ITALIANA PARA GITARRA

«Seis piezas para ladd» (Trans-
cripcion ae Oscar Chilesotti, de
la tablatura original)

FRANCESCO DA MILANO
«Ricercare», 16 y 28

LUDOVICO RONCALLI
«Preludio, Zarabanda y Giga»

MAURO GIULIANI
«Gran obertura», op. 61

| NICCOLO PAGANINI
« Romanza»

MARIO CASTELNUOVO-
TEDESCO
| «Capriccio Diabolico», «Omaggio
a Paganini»
«La primavera», de «Platero y yo»
GOFFREDO PETRASSI
«Suoni Notturni»

ERNESTO BITETTI, guitarra
HISPAVOX, HHS 10-400

CLAVECINISTAS IBERICOS DEL
' SIGLO XVIII

J. Galles, M. Blasco de Negra, -.
Rodriguez, J. Oxinagas, M. Sos-
toa, Freixanet, M. Albéniz, A. So-
ler, R. Angles, C. Seixas, J. Mo-
reno y Polo y J. Larrafaga

GENOVEVA GALVEZ, clave Doble
HISPAVOX, HHS 10-398

CANCIONERO DE UPSALA O DEL
DUQUE DE CALABRIA (siglo XVI)

Coleccién de Musica Antigua Es-
pafiola, vol. 15

Villancicos amatorios
(«El virelar»)
Canciones paralelisticas
(«El cosaute»)

La seguidilla y la pastorela

Temas tradicionales de mujeres
Canciones de mujer joven
Serranillas
El zejel
El villancico alternante de baile
CUARTETO DE MADRIGALISTAS
DE MADRID
Direccién: LOLA RODRIGUEZ
ARAGON

HISPAVOX, HHS 11
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tenecen a su ultima época. Con
ser la mas conocida, la Sinfonia
me parece la menos interesante.
Benguerel es autor de camara
mas que orquestal, como tam-
bién lo es Luis de Pablo y lo es
menos Halffter, los dos en la lla-
mada «Escuela de Madrid». Test
Sonata, el titulo lo indica, es péa-
gina bastante alejada del sona-
tismo clasico. Encargada por An-
tonio Armet, su funcion es pro-
bar las posibilidades de un apa-
rato reproductor a través de tres
secuencias sonoras: la primera,
combinando alternativamente el
paso del «Fortissimo» al «Pianis-
simo=»; la segunda, evolucionan-
do del grave al agudo, y la ter-
cera, en linea «Klangfarbemelo-
die», explorando los registros
timbricos de los cuerpos made-
ra-cuerdas-metal. Musica para
tres percusionistas y Diuo para
clarinete y piano son piezas de
mayor interés; la primera, por la
inteligente explotacion de los re-
cursos sonoros de timbre inde-
finido, sobre todo al comienzo
de la obra, y la segunda, por sus
sorprendentes anticipaciones 2
la que considero la obra maes-
tra de Boulez: Domaines, para
clarinete solo y conjunto instru-
mental. El sonido del disco es
espléndido, y seria absolutamen-
te recomendable de no ser por
la falta de las que, a mi juicio
personal, son las maximas con-
quistas compositivas de Bengue-
rel: Masica per a oboe y Misi-
ca riservata, absolutamente su-
periores a las obras agui comen-
tadas. Con todo, el soberbio en-
sayo de Soler y la calidad de la
interpretacion justifican la ad-
quisicion del disco, sb6lo apto pa-
ra partidarios de la «Avant-Gar-
de»—J. L. P. A.

BRITTEN, B.: Seis fragmentos de
Holderlin. HAYDN, J.: Seis
Canzonettes. Peter Pears, te-
nor; Benjamin Britten al piano.
Ace of Diamonds, «estéreon»,

SDD 197.

Ace of Diamonds es la serie
economica del sello Decca, que
no solo publica grabaciones que
anos atras alcanzaron grandes
éxitos, sino que también lanza
grabaciones actuales a precio
reducido. Uno de los discos mas
interesantes aparecidos en esta
serie lo constituye el delicioso
LP que contiene cuatro «lieder»
de Britten, dos de ellos extrai-
dos de dos canciones folkldricas
britanicas, y méas adelante Seis
fragmentos basados en poemas
de Holderlin que fueron mos-
trados a Britten por el Principe
Ludwig von Hesse, y que mas
tarde fueron musicalizados por
el gran compositor y pianista
britanico. En la segunda cara del
disco aparecen Seis Canzonet-
tes, de Haydn, escritas en 1794,
durante su segunda visita a Gran
Bretana y durante una época en
gue ya se habia familiarizado con
el idioma inglés. Estas cancio-
nes, dedicadas a The Right, fue-
ron publicadas en 1795, y en las
mismas ya el piano no se con-
tentaba con sélo imitar al can-
tante. Peter Pears, el mas famo-
so «liederista» inglés, acompa-
nado al piano de manera admi-
rable por el compositor Benja-
min Britten, hacen de este dis-

co uno de los mejores y mas
interesantes de los aparecidos
en lo que va de ano en Espafa.
Es curioso que en la carpeta del
disco no se senale nada respec-
to al tenor Pears o al composi-
tor Britten, ya que no todos los
discéfilos conocen, por desgra-
cia, al gran intérprete inglés.—
P. M. C.

BURGMULLER: La Peri, «ballet»
romantico en dos actos. Or-
questa Sinfonica de Londres.
Director, Richard Bonynge.
Decca, «estéreo», SXL 6407.

Siguiendo la «ola romantica»
que comenzo con Love Story co-
mienzan a aparecer documentos
sonoros, algunos de cierto inte-
rés, como la muisica del «ballet»
La Peri, de Burgmiiller. Este au-
tor, nacido en Ratisbonne en
1804 y fallecido en Paris seten-
ta anos mas tarde,.es mas co-
nocido por sus obras de piano
que por su musica instrumental,
ya que no son pocos los aspi-
rantes a pianistas que aun in-
terpretan sus estudios. A los
treinta anos ya era profesor pri-
vado de los hijos del Rey Luis
Felipe. La Peri se estrend en la
Opera de Paris el 22 de febrero
de 1843, y su argumento, bas-
tante cursi, se desarrolla en una
estancia al estilo moro, en el
harem del sultédn-poeta Achmet
(y sus esclavas, jnaturalmente!).

La musica consta de 31 nime-
ros independientes, entre los
que recordamos una «Oberturan»,
«Escocesa», «Espanola», «Fran-
cesa», «Alemana», «Coda», «Ga-
lop», «Andante», «Paso a seisn»,
«Transformacion» y «Apoteosisn».
Recuerda mucho a Giselle y es-
ta realizado e instrumentado en
ese estilo. Bonynge es un gran
investigador y apasionado del
«ballet» romantico, y encontran-
dose en Paris descubrié esta
abandonada partitura en la Bi-
blioteca de la Opera parisina
La version que aparece en esta
grabacion es la original de Ia
partitura encontrada, y segura-
mente habra de gustar a los mi-
les de «balletomanos» de nues-
tro pais. La grabacion es muy
buena, asi como el folleto expli-
cativo que viene con el disco,
desgraciadamente impreso con
una letra tan pequena, que si no
tiene uno lupa, no se entera del
argumento.—P. M. C.

CHOPIN, F.: Las Mazurcas. Ver-
sion integral en tres volime-
nes. Nina Milkina al piano.
Clave, «estéreo», 18-1225, 18-
1226 y 18-1227.

Como senala Max Harrison, a
Chopin le interesaban las ambi-
giedades modales y ritmicas de
la musica campesina. Por ello
su interés en el cultivo de la po-
lonesa y la mazurca, dos bailes
nacionales polacos, que llevo
con genial intuicion a la sala de
concierto. Las Mazurcas son en
totalidad 51, y ahora aparecen en
la serie econdmica Clave, in-
terpretadas por Nina Milkina, de
origen ruso, pero educada musi-
calmente en Londres y Paris. Ni-
na Milkina tiene un raro encanto
para interpretar a Chopin. Des-
de su técnica, puesta absoluta-
mente al servicio del arte, como
debe ser, nos ofrece un Chopin

EL DISCO;
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viril, ausente de «cursis "ruba.
tos''», haciendo de estos bailes
populares casi verdaderos poe.
mas tonales para piano, en los
que se acerca lo mas posible a
espiritu de la musica folklérica
polaca. Tocar bien a Chopin
es tarea nada facil, y Nina Mil-
kina, en estos tres discos, que

contienen la integral de sus Ma. ! ok
zurcas, nos ofrece prueba evj=ice
dente de ese «raro encanto» a| ! EN

que haciamos alusion al comien-
zo de esta nota. La coleccion es
altamente recomendable a los
amantes de la siempre fascinan-
te musica del mas grande com:
positor de musica para piano.—
P. M. C.

CHOPIN, Federico: Sonatas ni-
meros 2 y 3. Arturo Rubins-
tein. RC A, «estéreo», LSC-
3194.

Curiosamente, el «grande» ae
Arturo Rubinstein esta volviendo
a grabar obras de Chopin que
hace seis o siete afnos habia
lanzado al mercado mundial. Sin
embargo,

ludios o de los esperados Estu-
dios Op. 10 y Op. 25 (estos -
timos nunca los ha llegado a
grabar en LP). Asi, aparecen en
Espana las dos mas populares
sonatas para piano, en una in-
terpretacion que supera lo que
parece imposible de superar. No
insistiremos mas en la suprema-
cia de don Arturo como expre-
sion de la musica romantica, es-
pecialmente la de su pais, pues
de ella conoce el «acento», que
es como conocer un idioma. lLa
significacion de Chopin en la ca-
rrera musical de Rubinstein ha
significado el encuentro entre el
musico y el intérprete ideal. Por
ello, ;qué vamos a poder anadir
a su version de la Sonata de la
«Marcha fanebre», donde desde
el «Grave» inicial ya chocamos
con su magistral forma de ex-
presion? Y ;qué decir de la So-
nata nimero 3, como si no bas-
tara con escuchar sélo los pri-
meros compases para quedar to-
talmente fascinado? Rubinstein,
el inefable, el admirado, el uni-
co, ha grabado nuevamente las
Sonatas numeros 2 y 3 de Cho-
pin. Solo esto debe bastar al

buen entendedor. Los adjetivos...

aqui sobran.—P. M. C.

HOLST, Gustav.: Los Planetas.
Orquesta Filarmonica y Coro
de Londres. Director, Bernard
Herrmann. Decca, «estéreo»,
cuatro fases, PFS-4184.

Aqui estamos ante una graba-
cién que, como todas, tiene dos
caras; esto es logico; pero tam-
bién tiene dos formas de juz-
garla: desde el punto interpre-
tativo y desde el punto de gra-
bacién. No olvidemos que hay
quienes adquieren una graba-
cion con el interés de hacer es-
cuchar su magnifico aparato de
Hi-Fi, y otros quienes invitan a
sus amigos a oir sus «discos»
y no su aparato. Por ello, tene-
mos que sefalar nuestra admi-

racion ante el esfuerzo técnico

de la Decca con el fenomenal
sonido que posee esta graba-

cion. Sin embargo, no podemos

sefalar lo mismo en cuanto a la
interpretacion. La Decca publico

no tenemos noticiass
de una nueva edicion de los Pre-‘
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no hace muchos anos una ver-
sion dirigida por Von Karajan,
quiza hoy en dia, que supera
con creces la «interpretacion».
Fs raro también que teniendo la
Decca en su cuadro de directo-
res al genial Stokowski no le
haya tomado para dirigir esta

la. ! obra, cuya version, realizada ha-
vi=.ce mas de diez anos para la
al ' EMI, continGa siendo un «best-
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seller». Respetamos la version
de Herrmann, pero, sinceramen-
te, no la compartimos, pues la
hallamos falta de profundidad. Si
a la grabacion se refiere, ahi
nos descubrimos, pues en este
punto no hay nada que decir, co-
mo no sea, jsalud, amigos!; pe-
ro buscando ese dificil equili-
brio entre la grabacion y la in-
terpretacion—P, M. C,

LECUONA, Ernesto: El cafetal.
Zarzuela cubana. Solistas, Co-
ro Yy Orquesta de Camara de
Madrid. Director, Félix Gue-
rrero. Zafiro, ZOR-115, «esté-
reo».

Hace poco mas de quince afos

:"un grupo de artistas cubanos se

trasladé a Madrid para realizar
la grabacion de cuatro L.P.s.
Tres de ellos con zarzuelas del
inolvidable y gran mdadsico cuba-
no, fallecido en Tenerife en 1963,
Ernesto Lecuona. Se grabaron
Maria la O, El cafetal y Rosa la
China, vy un LP con canciones
cubanas a cargo de Esther Bor-
ja. Cuba, unica heredera del gus-
to hacia la zarzuela espafola,
ha producido verdaderas joyas
de este género, entre las que
sobresalen Cecilia Valdés y La
Habana de noche, de Gonzalo
Roig (recientemente fallecido vy
feliz autor de Quiéreme mucho),
y las tres de Lecuona antes ci-
tadas. El cafetal es una zarzuela
que transcurre en un sembrado
de café proximo a La Habana en
la primera mitad del siglo XIX,
durante la dominacion espafoia.
Aunque la carpeta senala que se
incluye el célebre «canto cara-

bali», éste no aparece en el dis- -

co (¢?). Los intérpretes son so-
bradamente conocidos de nues-
tro publico: la soprano Dolores
Pérez, el tenor Luis Sagi-Vela,
la «mezzo» Natalia Lombay y los
comicos Luisa de Cdrdoba y Lau-
ri Lazari. La orquesta la dirige
el cubano Félix Guerrero y la
percusion «criolla» esta a cargo

ro | de Maiio Loépez. El cafetal apa-

«d | rece ahora en una serie econo-
Lmica, y como documento vale la
“Hena llevarla a nuestra discote-
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‘bacion es estereofonica,

a. La carpeta senala que la gra-
cosa
que también es falsa, pues nun-
ca llegé a grabarse en este sis-
tema. Esperamos Maria la O y
Rosa la China. Los de Zafiro tie-
nen la palabra—P. M. C.

MOZART, W. A.: Sinfonias nu
meros 38 («Praga») y 39. Or-
questa Filarmonica de Lon-
dres. Director, Erich Leinsdorf.
Clave, «estéreo», 18-1195.

Para completar el ciclo de
«Las ultimas sinfonias de Mo-
zart», Hispavox, en su serie eco-
nomica Clave, ha publicado la
Sinfonia nimero 38, en Re ma-
yor («Praga») y la Namero 39,
en Mi bemol mayor, quiza la mas
hermosa de Mozart, y cuyo «Me-
nuetto-Allegro» es una de las

mas admirables joyas musicales
en estructura e inspiracién del
gran clasico. Se sabe que Leins-
dorf es un gran intérprete de
Mozart. Quiza no esté a la altu-
ra de Walter o Boehn, pero sus
interpretaciones son altamente
apreciadas. El encanto de la in-
terpretacion radica en que Leins-
dorf no se deja seducir, como
otros, con la gran orquesta, y
utiliza un pequefio conjunto de
no mas de cuarenta profesores
de la Filarménica londinense, vy
con ellos realiza un trabajo fran-
camente extraordinario. Basta
escuchar el hermoso «Adagio»
que sirve de portico a la Sinfo-
nia Praga, o el «Andante» y el
«Minué» de la 39, que expresa
la grécil y leve gracia mozartia-
na, comunicada de forma muy
inspirada por el gran director de
origen vienés. Con este volumen
se completa el ciclo iniciado con
la Numero 35 y que finaliza con
la Namero 41. Saludamos este
lanzamiento mozartiano en la se-
rie Clave, que permite ahora po-
seer estas «perlas» a precio re-
ducido y con gran calidad de in-
terpretacion y de grabacion—
P. M. C.

W. A. MOZART: Obras comple-
tas pra instrumentos de vien-
to. Volumen 5: «Divertimento
en Si bemol», K 270: «Diverti-
mento en Si bemol», KA 227:
«Divertimento en Mi bemol»,
K 289; «Adagio en Si bemol»,
K 411. Solistas de Viento de
Londres. Director, Jack Bry-
mer.

Este disco cierra la serie de-
dicada a la musica para instru-
mentos de viento, de Mozart; de
ellos podriamos repetir lo dicho
ya por nuestro companero P. Ma-
chado al presentar los primeros
volimenes de la serie. SAlo de-
bemos hacer notar que algunas
de las obras grabadas (KA 227
y K 289), de acuerdo con la mo-
derna musicologia, no pertene-
cen a la pluma de Mozart, sino
a la de alguno o algunos de sus
contemporaneos, y por cierta
semejanza con alguno de los te-
mas de las operas de Mozart, o

mas aun por haber sido editadas
conjuntamente con otras obras
del mismo estilo, aparecen en
el catdlogo general de las obras
de nuestro musico; catalogo que,
como se recordara, fue prepara-
do por el doctor L. Koechel y
publicado en 1862, a partir de la
primera recopilacion hecha por
el segundo marido de Cons-
tanza (Nissen), que preparo tam-
bién el material para la biogra-
fia de Mozart. Asi y todo, estas
obras son de audicion muy agra-
dable, y realmente s6lo un es-
pecialista puede distinguirlas de
las auténticas, ya que no hay
que olvidar fueron escritas en la
misma época para una ‘agrupa-
cion instrumental semejante y
para ser interpretadas en pare-
cidas ocasiones, y al ser obras
menores, hoy diriamos «de mu-
sica ligera o funcional», la labor
del verdadero genio queda en un
segundo plano.

El disco, muy bien presenta-
do, con abundancia de datos so-
bre las distintas obras y un mag-
nifico sonido estereofénico, cie-
rra dignamente el ciclo.—R. O. R.
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MOZART: Conciertos para piano
y orquesta numeros 5, en Re
mayor, K. 175, y 9, en Mi be-
mol mayor, K. 271. Daniel Ba-
renboim (solista y director).
English Chamber Orchestra. La
Voz de su Amo, 1 (j 063-
01964), «estéreo».

Realmente, este disco precisa
muy pocos comentarios. La car:
peta, escrita por el critico bri-
tanico Robin Golding, ilustra so-
bradamente sobre el autor y las
composiciones. Para los no «Mo-
zartobmanos». diré que el Con-
cierto en Mi bemol mayor es,
seguramente, la obra mas pro-
funda e intensa de la serie de
conciertos para este instrumen-
to escritos por Mozart. Su tiem-
po central, «Andantino», es un
preludio del fatalismo beethove-
niano, con una estructura y una
tematica hondamente ligada a la
de la «Marcha flanebre» de la
Sinfonia Heroica, que el musico
de Bonn escribiria veintisiete
anos mas tarde. No es ésta una
opinion caprichosa; tanto el Con-
cierto de Mozart como la Sinfo-
nia de Beethoven estdn escritos
en la tonalidad de Mi bemol ma-
yor, e igualmente sus tiempos
lentos se fundan en la tonalidad
relativa menor (Do menor) y no
en la dominante. Barenboim
acentia el parecido, sobre todo
en la escueta y noble melodia
inicial de las cuerdas graves.
Alun mas, no sé si esto habra
sido hecho intencionadamente
por el musico argentino, las no-
tas finales de la «Cadenza» de
este movimiento son deliberada-
mente tocadas a menor veloci-
dad, con lo que otra concomi-
tancia nos es .sugerida, y ésta
nada menos que con la Misa en
Si bemol, de Bach, en la cual la
melodia de los violines en el
mistico «Et incarnatus» coincide
exactamente con las notas cita-
das de la «Cadenza». Todavia
Barenboini tiene otro detalle casi
genial en el «Rondo-Finale»: co-
mo es sabido, un «Minué» con
cuatro variaciones es intercala-
do en medio del movimiento. Ba-
renboim toca este tema con una
increible lentitud, acentuando su
similitud con el movimiento que
le ha precedido y reforzando la
unidad del Concierto. El «Andan-
te» del Concierto nimero 5 esté
tocado y acompanado con extra-
ordinaria delicadeza y nostalgia,
aunque lo mejor del disco es,
con mucho, la singularisima ver-
siébn que Barenboim brinda del
K. 271. Solo conozco una inter-
pretacion de esta obra que pue-
da igualar en profundidad a la de
Daniel Barenboim: la de Alfred
Brendel con Antonio Janigro vy
los Solistas de Zagreb. Aun asi,
es posible que todavia prefirie-
se a Barenboim por la originali-
dad de su concepto.—J. L. P. A.

STRAVINSKY, IGOR: La consa-
gracion de la Primavera. Ocho
miniaturas instrumentales pa-
ra quince intérpretes. Conjun-
to de Camara y Orquesta Fi-
larmoénica de los Angeles. Di-
rector, Zubif Mehta. DECCA,
SXL, 6444, «estéreon.

En junio de 1970 me referi por
vez primera a la interpretacion
de Zubin Mehta de la partitura
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stravinskyana; incidentalmente
volvi a mencionarla en junio de
este ano al realizar, en colabo-
racion con Manuel Chapa, Ila
compilaciéon de la discografia es-
panola del autor de Oranien-
baum. Finalmente, el disco se
ha publicado en Espana. En mi
primer articulo al respecto afir-
maba: «Como grabacién, la (Con-
sagracion) de Mehta es un hito
discografico. Nunca el disco nos
habia servido un sonido mas sal-
vaje y vital que el de este re-
gistro». Debo confesar que al
poner en mi tocadiscos la edi-
cion espanola del microsurco te-
mia bastante que este porten-
toso sonido del original norte-
americano se hubiese esfumado
al efectuarse el nuevo prensado.
No es asi. El disco en su presen-
tacion espanola suena tan glo-
riosamente como el original, y
mis afirmaciones de 1970 siguen

siendo perfectamente vélidas pa-
ra esta edicion. Por desgracia,
lo que yo decia al respecto so-
bre la interpretacion sigue sien-
do igualmente cierto. «Como ver-
sion, la lectura es tremendamen-
te caprichosa. En la «Dance sa-
crale» (Mehta) se desborda por
completo en unos «acceleran-
dos» que destrozan el ritmo.»
Voy a justificar algo mas estas
precisiones.

No creo, en principio, que pa-
ra interpretar bien Le Sacré sea
necesario seguir al pie de la le-
tra los metréonomos de Stravins-
ky. Si entiendo como méas im-
portante el mantenimiento cons-
tante del «tempo=». Es decir, el
que un director escoja para una
seccion un «tempo» mas lento
que el prescrito por el autor no
€s grave en tanto en cuanto ese

«tempo» no se altere por capri-
cho. Asi procede Igor Marke-
vitch, que, aun enmendando la
velocidad de muchos de los
«tempos» al autor, sabe mante-
nerse fiel a su eleccién, con lo
que la lectura resulta plenamen-
te equilibrada. Boulez, como ya
expliqué en el articulo de 1970,
en su mas reciente version si-
gue los metrénomos del compo-
sitor y los mantiene (menos en
la «Evocation des ancetres»).
Practicamente, lo mismo hace
Seiji Ozawa (la suya es segu-
ramente la mas «redonda» de to-
das las lecturas) y, cémo no, el
propio Stravinsky, en su graba-
cion para CBS. Zubin Mehta ini-
cia bien la obra, en un «tempo»
ligeramente mas deliberado que
el de Stravinsky. Su entrada en
los «Augures pritaniers» («sta-
cattos» de las cuerdas) es de
una violencia extrema; de sibi-
to, en el nimreo 23 se dispara
en un <«accelerando» absurdo
(hay un cambio de corcheas a
semicorcheas, pero el compés
es el mismo para toda la se-
cuencia, 2/4). El «Jeu de rapt»
continda este «tempo» alocado

hasta el nimero 49 de «Rondes
pritaniéres», donde el mecanis-
mo vuelve a funcionar. (Es de
destacar la espléndida pronun-
ciacion de los contrabajos en la
primera nota de cada compas.)
Al llegar al «Fortissimo», en el

cuarto compas antes del nime-
ro 54, un incomprensible «ritar-
dando». La primera parte conclu-
ye con una exhibicion de barba-
rie escalofriante y, eso si, en
medio de los «rubatos» respec-
tivos y «forzandos» evidentemen-
te exagerados. «Le sacrifice»
plantea desde sus inicios unos
individualismos singulares: «Ac-
celerando» desde el compas 16
con sucesivo «ritardando» en el
24, errores de lectura incluso
graciosos, como el de la céle-
bre escala ascendente del clari-
nete en fusas tras las corcheas
de las dos trompetas a solo, que
Mehta toca como si fuesen no-
tas negras. (Si mis conocimien-
tos de solfeo no son tremenda-
mente erroneos, una fusa es la
octava parte de una negra; Tra-
tado de Composicion Musical,
de Joaquin Turina, Ed. Union Mu-
sical Espanola, pag. 11, Madrid,
1950.) Aparte de esto, se tiene
la impresion de que a Mehta se
le ha agotado el combustible en
la primera parte, porque donde

Stravinsky prescribe auténtica
vehemencia (por ejemplo, al co-
mienzo de la «Glorification de
I'élue», con el «obstinato» de
la percusion y los «fortissimos»
de trompas y trompetas) el di-
rector hindiu se muestra remiso
y cauteloso. La exclamacion del
viento en total en la «Evocacion
de los antepasados», punto cum-
bre en la mitologia pagana de
la obra (la invocacion a los
muertos y al dios Yarilo), donde
Stravinsky exige un «fortissimo

marcato», resultan pobres de
contenido, aun a pesar de la ex-
celencia de la grabacion. Estos
instantes, en la ya antigua ver-
sion de Markevitch, son de una
grandeza aterradora. Y, por fin,
llegamos a la «Danza sacrale»,
verdadero «certificado de naci-
miento de la midsica moderna»
en palabras de Boulez; aqui todo
parece ir bien hasta el nume-
ro 171, en el que Mehta se ol-
vida de metromonos, «tempos»,
equilibrios internos, ritmo y de-
mas «tonterias» y se lanza en
busca de las cuatro notas y acor-
de final en una carrera rabiosa
de mas de 110 compases, au-
mentando sucesivamente la ve-
locidad en los nimeros 181, 189
195, hasta el desbocamiento
galopante de los seis ultimos -
meros, sinceramente ridiculo.

Como interpretacion, no pue-
do recomendar la de Mehta. Por
tanto, sigo considerando que la
versién méas acabada, en el mer-
cado espanol, es la de Marke-
vitch. Como grabacién, hara las
delicias de todos los aficionados
a la alta fidelidad. La Orquesta
de Los Angeles es un instrumen-
to maravilloso y sigue matemaéa-
ticamente las indicaciones, aun
equivocadas, de su director. Con
todo, la primera cara del disco
presenta un regalo que es digno
de mencién: la transcripcion or-
questal de las Ocho miniaturas
para piano, realizada por el au-
tor en 1962, y que Mehta toca
con una frescura y lozania trans-
parentes.

Ultimo detalle: el excelente

comentario de la carpeta del dis-

co se debe a la pluma del -
sicologo americano, experto en
Stravinsky y la «Escuela de Vie-
na», John Warnack. Ignoro por
qué motivos en la edicion es-
panola se ha omitido su firma.—
J. Lo P AL

SHOSTAKOVITCH, Dimitri: Sin-
fonia numero 1, en Fa mayor,
op. 10. Orquesta Sinfénica de
Pittsburgh. Director, William
Steinberg. Clave, 18-1219 S.

Ante todo, una pregunta: ;son
necesarias las dos caras de un
disco LP para albergar una obra
cuya interpretacion (cronometra-
da) dura veintiocho minutos con
veintinueve segundos? Compren-
do que la serie «Clave» de His-
pavox se vende a precio redu-
cido, pero aun asi considero
antieconomico adquirir un disco
de duracion tan limitada. Sin
embargo, ésta es la unica ver-
sion existente en la actualidad
de la Sinfonia, ya que la formi-
dable version de Jean Martinon
con la London Symphony (que
se completaba con la «Suite» de
La edad de oro) fue retirada de
catalogo por RCA el pasado ano.

Personalmente, no soy de los
que consideran a William Stein-
berg un director carente de ins-
piracion. Aunque en el numero
dedicado a Beethoven el pasado
diciembre censurase su version
de las Sinfonias, no dejo de ad-
mirar otras interpretaciones su-
yas, tal como sus versiones de
las Sinfonias 4, 5 y 6 de Tchai-
kovsky, sus grabaciones de
obras wagnerianas o0 su electri-
zante registro de Los planetas,
de Holst, recientemente editado
en Europa (pero no en Espafa)
por Deutsche Grammophon.
. Cual es la postura a tomar an-
te su trabajo en la partitura de
Shostakovitch? En realidad, nin-
guna. Su lectura es aséptica, de-
tallista, suficientemente matiza-
da y desnutrida temperamental-
mente. La grabaciéon es buena,
a secas, con un sonido demasia-
do lejano del timbal (que se no-
ta excesivamente al comienzo
del «Allegro molto») y un afor-
tunado registro de las maderas.
La Sinfonia tuvo, al ser estre-
nada, el mérito de ser la prime-
ra obra nacida dentro de la re-
volucion, esto es, su autor prac-
ticamente no habia conocido la
hégira zarista y su aparicién fue
saludada con el l6gico alborozo.
En abril de este ano publiqué en
la revista Resefia un amplio en-
sayo sobre el autor y su obra;
en mis apreciaciones sobre !a
Sinfonia nimero 1 me remito al
estudio citado. Dos precisiones
sobre el comentario de la carpe-
ta (que al venir sin firmar debo
deducir que se ha hecho solo).
Uno: se nos dice que «aunque
la Sinfonia se titula en Fa ma-
yor, en realidad su primer movi-
miento es atonal, sin tonalidad
definida». Bien; ante todo, «ato-
nal» no quiere decir lo mismo
que «tonalidad indefinida». Una
obra es atonal cuando carece de
apoyo en una ténica determina-
da de modo permanente. En
cambio, una obra puede no te-

1 I LN .
ner tonalidad definida, bien pop |
que el tejido cromatico de |g |
misma la oculte (caso del ¢o.
mienzo de Tristan), bien porque
la tonalidad sea plural (comien.
zo de la Seéeptima sinfonia de
Mahler), o bien porque esg
tonalidad evolucione constante.
mente en la modulaciéon (Sinfo-
nias 3 —«Expansivar—y 4 —«|p."
extinguible»—, de Carl Nielsen) I
En el caso de la «la» de Shosta.
kovitch, esta indecision total eg
levisima y sélo permanece ep
los primeros compases. Dos: @
se dice que «el dltimo movi- "
miento es una reminiscencia®
del galopar de la caballeria so-
vietica». ;Pero qué es esto?
Si Shostakovitch hubiese que-&
rido evocar una carrera de
cosacos la hubiera llamado Car-
ga de la brigada ligera y no Sin-
fonia namero 1. ;Hasta cudndo !
se van a «programatizar» obras
que son en si puramente abs-
tractas? Paciencia...—J. L. P. A.}

VARIOS AUTORES: Tema y va. %
riaciones. SCHUBERT: Varia-
ciones en La menor sobre unt
tema de Anselm Hiittenbren-!
ner. FAURE: Tema y variacio-}
nes, op. 73. RACHMANINOFF: §
Variaciones sobre un tema de’
Corelli, op. 43. TCHAIKOVSKY: ¥
Variaciones sobre un tema ori-
ginal, op. 19. Ramén Coll (pia-#*
no). ENSAYO ENY-38, «esté-}
reo».

Tema y variaciones era el ti-}
tulo de la célebre autobiografia
de Bruno Walter. También es és-
te el epigrafe directivo del im-§
portante registro recientemente:
editado por Ensayo. Hay un deta-
lle digno de elogio: no sélo es
esta la primera vez que las cua-
tro obras del disco se publican
en nuestro pais, se da la cir
cunstancia de que las Variacio-
nes, op. 19, de Tchaikovsky, nun-
ca habian sido grabadas antes
de ahora. Sélo por su trabajo de
difusion de la miusica de cama-
ra e instrumental poco conoci-f
da, Ensayo merece toda clase de}
elogios. El propio intérprete del™
la grabacion ha realizado el do-}
cumentado estudio que acompa-§
na al disco en forma de libreto.f
Tal vez las dos piezas mas in-}
teresantes sean las de Schubertd
y Rachmaninoff. Si me viera for-§
zado a escoger un tGnico momen-§
to de todo el disco, elegiria laf
cuarta variacion de la obra def "
Rachamaninoff, construida sobref
el acorde invertido de Re me_%°
nor, y la inquietante disonancia
que produce la triada Sol, Sol§"
sostenido, La-Fa. La partitura me- |

- i

jor tocada (y seguramente 1@}
que mas gusta al intérprete, Ra-}
mon Coll) es la de Schubert,d
con un soberano dominio de laf
acentuacion y un despliegue me-§
l6dico sobrio y concentrado. En-}
sayo puede igualmente vanaglo:

riarse de.ser, hoy por hoy, la
Compaiia discografica mundial
que mas nitidamente recoge el}
sonido del piano. Un disco, en
suma, para coleccionistas; pero
apto (y comprensible, sobre to§
do gracias a su libreto) para to-§
dos los amantes de la musica§
pianistica—J. L. P. A. |
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ORGANO ELECTRONICO
FARFISA

1060

Fantasia sonora. Arte en madera. FARFISA 4.050.
El organo electronico de sorprendentes efectos musicales:
Percusion, sonido esférico, efecto Wha-Wha.

Vista su hogar con un FARFISA 4.050.
Pida el metodo especial gratis, ...se toca sin saber snlfeq y

...disfrute de la misica desde el primer dia.
FARFISA 4.050. El sonido moderno de los hogares elegantes.

con TARJETA DE GARANTIA
v SERVICIOS TECNICOS en toda espaiia

Solicite prospecto a todo color e infarmacion
en los comercios de musica o a los representantes:

ENRIQUE KELLER, S.A.

Apartado, 15 ZARAUZ.-— (Guipuzcoa)
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ORGANO ELECTRONICO
Professional Duo

FARFISA

Para los que quieren mucho mas - todo.

Dos veces Profesional - dos veces creacion y precision FARFISA.
2 x 5 octavas - 8 coros - Sustain - Efecto slalom (exclusiva Farfisa)
Sercussién 8 coros y una gama infinita de sonidos maravillosos.

Facil de desmontar y transportar, PROFESSIONAL DUO.
El 6rgano electronico de los grandes espectaculos.

+on TARJETA DE GARANTIA 1;
;;“ g‘IEII\FI(T“)g TECNICOS en toda espana

Solicite prospecto a todo color e informacion
en los comercios de musica o a los representantes:

ENRIQUE KELLER, S.A.
Apartado, 15 ZARAUZ.— (Guipuzcoa)
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