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H Tema del mes: Bernard Herrmann, el pintor de sonidos
B Entrevista: Alexia Voulgaridou H Opera viva: "Katia Kabanova",
de Janacek H Voces: Oleg Bryjak
B Compositores: Joaquin Nin-Cuimell
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Tras una lectura del listado de al
lado, nadie se atreveria a pensar que
es una exageracion afirmar que se
trata de un superlanzamiento. Se
habla mucho de crisis economica, y
con razon, pero precisamente en
periodos en los que aquélla se
manifiesta con mayor crudeza es
cuando el espiritu necesita mas paz.
La musica, entonces, se hace mas
indispensable que nunca; las
oportunidades también han de
desplegarse con mayor generosidad,
y los ofrecimientos, de manera mas
jugosa.

Hay agui mucha musica clasica, buen
Haydn, buen Schubert o buenos
Scarlatti o Bottesini;: también
bastante repertorio romantico,
tardorromantico y del siglo XX, con
estupendos discos de Brahms, Grieq,
Liszt, Schumann o Tchaikovsky:
Reger, Copland, Schoenberg,. Villa
Lobos, Anderson, Honegger.
Corigliano, Penderecki, Tippett,
Maxwell Davies, etc., junto a esos
discos tan tipicos de Naxos con
repertorio tan apetecible como
infrecuente: obras de Wolf-Ferrari,
D Angelbert, Karlowicz, Lully,
Leopoldo Mozart o el mismisimo
Vivaldi.

La lista de "Historicos' es también
potente. Es evidentre que nombres
como los de Leopold Stokovski,
Joseph Fuchs, Alfred Cortot, Wilhelm
Furtwangler. Jussi Bjorling. Emil
Gilels o Erich Leonsdorf no necesitan

presentacion alguna. Y como siempre,

en espectaculares reprocesados. El
resto en registros de alta calidad y,
todos, al mas razonable de los
precios.
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D ANGELBERT: Suites para clave y laud-
clave. Elizabeth Farr, clave y latud-clave.
NAXOS, 8.570472-73. 2 CDs
0747313047277

ALWYN: la Musica para piano,

vol.2: 12 Preludios.Cuentos barbaros.
Movimientos. Ashley Wass, piano.
NAXOS, 8.570464

0747313046478

ANDERSON: la Musica orquestal,

vol.4: Suite irlandesa. Suite escocesa.
Alma Mater. Kim Criswell, soprano; William
Dazeley, baritono. BBC Concert Orchestra.
Dir.: Leonard Slatkin.

NAXOS, 8.559381

0636943958126

BAZZINI: Obras virtuosisticas para violin
y piano: Estudios. Calabrese. Morceaux.

La Ronde des Iutins. Chloé Hanslip, violin;
Caspar Frantz, piano.

NAXOS, 8.570800

0747313080076

BOTTESINI: Fantasia sobre Lucia di
Lammermoor de Donizetti. Fantasia sobre
Beatrice di Tenda de Beelini.

Gran Allegro de concierto, y otras obras.
Thomas Martin, contrabajo;

Anthony Halstead, piano.

NAXOS, 8.570399

0747313039975

BRAHMS, SCHUMANN: Conciertos para
violin y orquesta. Hay Kaler, violin.
Orquesta Sinfénica de Bournemouth.
Dir.: Pietari Inkinen.

NAXOS, 8.570321

0747513032174

BUXTEHUDE: la Miisica para clave,
vol.3: Suites. La Capricciosa. Lars Ulrik
Mortensen, clave.

NAXOS, 8.570581

07473513058174

COPLAND: Dance Symphony. Sinfonia
niim. 1. Short Symphony. Orquesta
Sinfénica de Bournemouth.

Dira.: Marin Alsop.

NAXOS, 8.559359

0656945955927

CORIGLANO: A Dylan Thomas Trilogy.
Thomas Allen, Ty Jackson, John Tessier.
Coro y Orquesta Sinfonica de Nashville.,
Dir.: Leonard Slatkin.

NAXOS, 8.559594

0656945939420

CORIGLIANO: Mr. Tambourine Man:
Siete Poemas de Bob Dylan.

Tres Alucinaciones. Hila Plitmann,
soprano amplificada.

Orquesta Filarmonica de Buffalo.
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| Emil Gilels

SCHOENBERG
Violin Concerto
A Surviver from Warsaw

Koll Schulie, Violin = David Wilsan-Johnsan, Narrakic
Stmon Joly Charale » Phitharmonia Orchestry

Robert Craft
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: RAVEL

1

Dir.: Joann Falletta.
NAXOS, 8.559331
0636943933121

DORNEL: La Triomphante, musica para
conjunto de flautas y continuo. Passacaglia,
NAXOS, 8.570986

0747313098675

GRIEG: la misica orquestal, vol.5; Peer

Gynt (musica incidental completa). Solistas,

Coro y Orquesta Sinfonica de Malmo.
Dir.: Bjarte Engeset.

NAXOS, 8.570871-72. 2 CDs.
0747313087174

HAYDN: las Sinfonias, vol.34: Sinfonias
nums. 62, 107, 108. Oberturas de La
vera costanzay Lo speziale. Orquesta
de Camara de Toronto. Dir.: Kevin Mallon.
NAXOS, 8.572130

0747313213078

HAYDN: las Sinfonias, vol.33: Sinfonias
niums. 25,42 y 65. Sinfonia Finlandia
Jyvaskyla. Dir.: Patrick Gallois.

NAXOS, 8.570761

0747313076178

HILL: los Cuartetos de cuerda, vol.2:
Nums. 4, 6 y 8. Dominion Quartet.
NAXOS, 8.572097

0747313209774

HONEGGER: Regain. Crime et Chatiment.
Le Démon de I'Himalaya. L Idée. Coroy
Orquesta Sinfonica de la Radio Eslovaca.
Dir.: Adriano.

NAXOS, 8.570979

0747313097975

KARAYEV: Sinfonia num.3.
Orquesta Filarmoénica Rusa.
Dir.: Dmitry Yablonsky.
NAXOS, 8.570720
0747313072071

KARLOWICZ: los Poemas sinfonicos,
vol.2. Orquesta Sinfénica de Nueva Zelanda.
Dir.: Antoni Wit.

NAXOS, 8.570295

0747313029576

LINDBERG: la Miisica para piano:
Klavierstiicke. Plat I. Jubilees.
Ralph van Raat, piano.

NAXOS, 8.570542
0747313054275

LISZT: Concierto para piano y orquesta
nim.1 MUSSORGSKY: Cuadros de una
exposicion (recopilacion

de orquestaciones: Leonard Slatkin).

Peng Peng, piano.

Coro y Orquesta Sinfonica de Nashville.
Dir.: Leonard SlatKin.

NAXOS, 8570716

0747313071678
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Mieczystaw

JOHN CORIGLIANO
Mpr. Tambourine Man:
Seven Poems of Bob Dylan
Three Hallucinations (from Altered States)

Hila Plitmann, Soprano
BuiTalo Philharmonic Orchesira
JoAnn Falletin

COPLAND
Dance Symphony
Symphony No.1 *

Bournemouth Symphony Orchestra = Marin Alsop

KARLOWICZ
Symphonic Poems * 2
New Zealand Symphony Orchestra

Short Symphony Antoni Wit
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Violin Concertos
liya Kaler, Violin
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D GLEBE Iven Monighettl, Ario Noras, Rolsl Kwisikowskl, Cellos
Suites for Warsaw National Philhermonic Orchestra
Harpsichord Antoni Wit
Elizabeth Farr,

LULLY: Armida. Houtzeel, Boutte, Dubrow,

Getchell, Loup, McCredie, etc. Coro y
Orquesta Opera Lafayette.

Dir.; Ryan Brown.

NAXOS, 8.660209-10. 2 CDs.
0730099020978

LEOPOLDO MOZART: 5 sinfionias (incluye

sinfonia de los juguetes). Orquesta
de Camara de Toronto.

Dir.: Kevin Mallon.

NAXOS, 8.570499

0747313049974

MARKEVITCH: la Obra orquestal, vol.1:

partita. Le Paradis perdu. Martjin van den
Hoek, piano; Lucy Shelton, soprano; Sarah
Walker, mezzosoprano; Jon Garrison, tenor.

Netherlands Concert Choir. Arnhem
Philharmonie Orchestra.

Dir.: Christopher Lyndon-Gee.
NAXOS, 8.570773

0747313077373

MAXWELL DAVIES: Cuartetos Naxos
nums. 9 y 10. Cuarteto Maggini.
NAXOS, 8.557400

0747313240029

MONTEVERDI: Madrigales, Libro 7

“Concerto”. Delitiae Musicae.
Dir.: Marco Longhini.
NAXOS, 8.555314-16. 3CDs

. 0747313531424

PENDERECKI: Obras para violonchelos y
orquesta: Concerto grosso niim.1 para

tres violonchelos y orquesta. Largo
para violonchelo y orquesta. Sonata
para violonchelo y orquesta.

Ivan Monighetti, Arto Noras, Rafael
Kwiatkowski, violonchelos. Orquesta
Filarmonica Nacional de Varsovia.

Dir.: Antoni Wit.

NAXOS, 8.570509

0747513050970

REGER: los Trios para cuerda y
Cuartetos para piano, vol.2: Trio
0p.141b. Cuarteto op.133.
Aperto Piano Quartet.

NAXOS, 8.570786
0747313078677

D. SCARLATTI: las Sonatas para clave,
vol.11: 18 sonatas.

Gottlieb Walliwsch, piano.

NAXOS, 8.570468

0747313046874

SCHOENBERG: Concierto para violin.
Un superviviente de Varsovia. Salmo
130, Oda a Napoleon, y otras obras.
Rolf Schulte, violin.david Wilson-Jihnson,

~ Namrador. Simon Joly Chorale.

o

Pr;lilh'armunia Orchestra.
Dir.: Robert Carft.
NAXOS, 8.557528
0747313252824

B
MARKEVITCH
Complete Orchestral Works * 1
Partita « Le Paradis Perdu (Oratorio)

Soloists » Netherlands Concert Choir
Artihem Philharmonic Orchestra = Lyndon-Gee
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SCHUBERT: los Lieder, vol.28: “Amigos
de Schubert”, vol.3. Reiner Trost, tenor;
Ulrich Eisenlohr, piano.

NAXQOS, 8.557567

0747313256725

SCHUMANN: los Lieder, vol.5: Amor
y Vida de Mujer, y otros Lieder, Sibylla
Rubens, soprano; Uya Hielscher, piano.
NAXOS, 8.557078

0747513207824

STANFORD: las Sinfonias, vol.4: Sinfonia
num. 1. Concierto para clarinete.

Robert Plane, clarinete.

Orquesta Sinfénica de Bournemouth.

Dir.: David Lloyd-Jones.

NAXOS, 8.570556

0747313035670

SZYMANOWSKI: Stabat Mater. Veno
Creator. Letania para la Virgen Maria.
Iwona Hossa, soprano; Ewa Marciniee,
mezzosoprano; Jaroslaw Brek, baritono.
Coro y Orquesta Filarmonica de Varsovia.
Dir.: Antoni Wit.

NAXOS, 8.570724

0747313072477

TCHAIKOVSKY: Miisica para piano:
Las Estaciones. Sonata op.80. llya
Rachkovsky, piano.

NAXOS, 8.570787

0747313078776

TIPPETT: los Cuartetos de cuerda, vol.l:
Cuartetos niims. 1,2 y 4. Cuarteto Tippett.
NAXOS, 8.570496

0747313049677

VILLA-LOBOS: la Miisica para piano,
vol.7.: Amazonas. Historias da
Carochinha. Valsa Scherzo, y otras piezas.
Sonia Rubinsky, piano.

NAXOS, 8.570503

0747313050376

VIVALDI: la Misica sacra, vol.3.: Magnificat.
Nisi Dominus. Kyrie. In furore iustissimae
irae. Salve Regina. Carla Huhtanen,

Eva Rachel McLeod, sopranos;

Jennifer Enns Modolo, Lynn McMurtry,
mezzosopranos. Aradia Ensemble.

Dir.: Kevin Mallon.

NAXOS, 8.570445

0747313044573

WISEMAN: Diferent Voices. Haley Westenra,
solo de voz. Stephen Fry, narrador.

Royal Philharmonic Orchestra.

Dir.: Debbie Wiseman.

NAXOS, 8.572022

0747313202270

WOLF-FERRARI: La vedova scaltra. Anne-
Lise Sollied, Maurizio Murano, Emmanuele
D’Aguanno, Mark Milhofer, Riccardo

Zanellato, Elena Rossi, Alex Esposito,
Claudio Zancopé, Luca Favaron,
Antonio Casagrande. Coro y Orquesta
del Teatro La Fenice, Venecia.

Dir.: Karl Martin.

NAXOS, 8.660225-26. 2 CDs
0730099022576

PETRIT CEKU, Obras de BACH, REGONDI,
ASENCIO y RODRIGO.

NAXOS, 8.572035

0747315203376

HISTORICOS DE NAXOS

BACH-STOKOWSKI: Transcripciones:
Toccata y Fuga en Re menor,
Passacaglia y Fuga. Chacona

de la Partita para violin num.,2.

Ein feste Burg. Orquesta de Filadelfia.
Dir.: Leopold Stokowski.

NAXOS, 8.111297

0747313329724

BEETHOVEN: las Sonatas para violin, vol.2.
Joseph Fuchs, violin; Artur Balsam, piano.
NAXOS, 8.111252

0747313325221

CHOPIN: Conciertos para piano niums. 1y
2. Artur Rubinstein, piano. Orquesta
Filarmonica de Los Angeles.

Dir.: Alfred Wallenstein. NBC Symphony
Orchestra. Dir.: William Steinberg.

NAXOS, 8.111296

0747313329625

CHOPIN: Sonata para piano niim.2.
SCHUMANN: Escenas infantiles. Carnaval,
Alfred Cortot, piano.

NAXOS, 8.111327

0747313332724

CORNELIUS: El barbero de Bagdad.
Oskar Czerwenka, Gerhard Unger, Elisabeth
Schwarzkopf, Grace Hoffman, Nicolai
Gedda, Hermann Prey. Coro y Orquesta
Philharmonia. Dir.: Erich Leinsdorf,

NAXOS, 8.111337-38, 2CDs
0747313333721

MAHLER: Kindertotenlieder.Lieder eines
fahrenden Gesellen. SCHUMANN:
Liederkreis. Dietrich Fischer-Dieskau,
baritono. Gerald Moore, piano. Orquesta
Philharmonia. Dir.: Wilhelm Furtwangler.
Orquesta Filarmonica de Berlin.

Dir.: Rudolf Kempe.

NAXOS, 8.111300

0747313330027

BJORLING, Jussi, tenor. Canciones
romanticas nacionales suecas.
NAXOS, 8.110791

0636943179123

GILELS, Emil, piano. Las primeras
grabaciones (1935-1951).
NAXOS, 8.111350
0747313335022

HAYDN
Symphonies Vol. 34 Jean-Haptiste
Symphonies Nos. 62, 107 and 108 ) LULLY
Toronto Chamber Orchestra * Kevin Sallon The Tragedy of
Armide
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Houtzeel = Getchell
Loup * Sharp

| Monaoykos « Dubrow
T '-;'-:,'I Boutté « Perry
| McCulloch + MeCredie
3 "-;-"-' r Hj, Opera Lafayette
~ {Ryan Brown
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Ratael-Juan Poveda
Jabonero se encarga
de la seccién, que la
dedica al compositor

de musica para el
cine Bernard
Herrmann

Tema del mes
Bernard Herrmann

Vamos de conciert
No se lo pierdsg
Hemos escuchadAO

Sumarié [

De la A a la Z
(f)per.{_z-
Grandes Edi Clones

RITMO Paradéf

Dibujo de portada:
Felicitacion del compositor
Jesus Villa Rojo a RITMO en

su ano 80

Entrevista
Alexia 1
Voulgaridou -

La soprano griega U
interviene en la Luisa @
Miller verdiana del Palau der
les Arts Reina Sofia de
Valencia. 3
]

S

(

il

Magazine ©

La vida musical espanola en sus mas 2'

variados aspectos. Una seccion jf
informativa para que aficionados y }
profesionales estén al dia de lo que A
sucede en nuestro pais en el campo
musical. ’

i
Hemos escuchado

Tras las recomendaciones de 4@3
"Vamos de concierto”, la critica de i
los conciertos acaecidos en las salas o
mas representativas del pais. c

Opera Viva |
En la seccién Una Opera traemos 75
Katia Kabanovd, de Janacek, que se #g
podréa ver en el Real madrilefio. En
Voces, un articulo sobre Oleg Bryjak

Compositores
fuera de circuito

Gonzalo Roldan se encarga esta vez 3!
de la figura de Joaquin Nin-Culmell, °
de actualidad por haberse estrenado
su Opera La celestina, en el Teatro
de La Zarzuela madrilefio.
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"0 arece que fue ayer cuando cumplimos los 50, y los
ﬁ; ~ 60, ylos 70... Y, ahora, entramos en los 80. Acu-
' /|  den a nuestro recuerdo multitud de pequenias cosas,
B de anécdotas, las innumerables mesas de redaccién
" en las que intercambiamos ideas y proyectos, anali-
7 zamos criterios y desmenuzamos montarias de infor-
B 1 (jes increible la cantidad de noticias que siempre ha pro-
@l o la musica clasica!). Han sido afios de trabajo, de estuer-
B 0s en los que numerosos amigos y colaboradores han
ado con emperio y generosidad para dar continuidad al ca-

Ista y emprendido, hace va ocho lustros, por Fernando Rodri-
id ' del Rio, fundador de la revista, v que ha seguido transitan-
*1dOU  con pulso firme, discreto y constante su hijo, Antgnio Ro-
griega 1ez Moreno.

A Luisqa las distintas tendencias musicales, las muy diversas férmulas

el Palau demativas y los cambios tecnolégicos v sociales producidos a
Sofia de irgo de todos estos afios han ido marcando cada una de las
1. 5as que ha vivido RITMO; siempre hemos intentado estar en
juardia, adaptandonos a la realidad de cada momento. Y,
supuesto, nunca nos ha importado cambiar para mejorar.
Cémo es posible que una revista cultural, especializada en
ica clasica, y en Esparia, pueda entrar en su afio 807 El se-
)|gazine o no es otro que el trabajo v la humildad intelectual precisas

1S MAas )| desarrollo, riguroso v sereno, del servicio informativo, do-
e 2'ental'y de analisis que cffrece RITMO caf:ia mes, para la me-
das § ?ilfusir:m de la informacion y cultura musicales. '
'videntemente, a lo largo de estos afios han sido muy nu-
2.gue osas las personas que han plasmado sus ideas en nuestras
=alRPo inas. De entre ellas, importantes figuras de la composicion y

rterpretacién y varias generaciones de criticos y periodistas

h sicales que se han formado en el seno de nuestra redaccion.
ichado graciadamente, muchos de ellos ya no estan entre nosotros
4]amente, y otros nos siguen leyendo, aun desde nuevos me-

ca de 0 desde su posicién de jubilados; nuevos lectores y colabo-

s salas sres mantienen la marcha vital de la publicacién. 80 afios de
lodismo musical han dado lugar a la formacién de un autén-
poso histérico v de una larguisima senda por la que han
ra Viva nzado un gran nimero de amigos y colaboradores. Nuestra
titud y reconocimiento para los que fueron, y el mejor animo
Nos los que estan ahora; nos sentimos orgullosos de los unos y
que se = otros.
|
o. En
Bryjak
sitores|  RTTMO
ircuito -
sta vez 3 FUNDADA EN 1929
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? | ANO LXXX * NUMERO 813
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Hace tres afios, y a propuesta del INAEM, del Ministerio de
Cultura, el Gobierno nos concedi6é la Medalla de Oro al Merito
en las Bellas Artes, que nos entregé su Majestad el Rey Juan
Carlos I; esta distincion reconocia la labor cultural de la revista
a lo largo de su historia. El galardén, asi como otros recibidos,
tanto en Espaina como en el extranjero, nos animo, y sigue ani-
mando, a continuar el camino que, a lo largo de todo este tiem-
po, tantos maestros abrieron para nosotros.

Creeemos que la mejor manera de empezar el ano 80 es in-
tentar mantener una firme apuesta por el futuro, en los dos sen-
tidos que siempre ha marcado nuestro hacer. Por un lado, se-
guiremos acercando a los grandes intérpretes de la musica a
nuestra audiencia; conservaremos el compromiso informativo
con las distintas actividades musicales que se celebran en Espa-
fia y en las principales ciudades del mundo; seguiremos escri-
biendo sobre compositores y obras infrecuentes; mantendremos
nuestro apoyo a los teatros, auditorios, orquestas, agrupaciones
e instituciones (ptblicas y privadas), que tanto se estan esfor-
zando en crear un importante tejido cultural-musical por todo
nuestro pais, y estaremos atentos a las nuevas plataformas de
difusién de la musica grabada. Pero por otro, no dejaremos de
insistir en que somos una revista que "piensa’ y debe “hacer
pensar’ con auténtico espiritu critico, plural y diverso. Quere-
mos, en fin, que RITMO siga en la vanguardia de la informacion
musical en Espana.

Y para ello no vamos a perder de vista que las nuevas tec-
nologias son el gran reto de los medios de comunicaciéon en el
futuro y aun ya en el propio presente: estamos trabajando en la
creacion de una plataforma multimedia que atine los intereses
existentes alrededor de la informacién musical, las grabaciones
sonoras y audiovisuales, la musica en vivo, el comercio v las
nuevas redes sociales para los aficionados a la musica clasica;
daremos este primer paso en un portal de Internet llamado "Fo-
rumclasico’.

Queridos lectores, la melancolia y el recuerdo del pasado debe
ser superada por los retos que nos presenta el futuro. Nuestro de-
seo, pues, es que sigan ustedes teniendo a RITMO como buen
compariero de viaje en su disfrute de la musica clasica a lo largo
de los préximos afios, en los que la oferta informativa y musical
aumentara enormemente. Queremos que nuestra compaiiia le si-
ga siendo de gran utilidad. Nos encantaria estar seguros de ello.

PRECIOS: Espaiia: Suscripcion por un afio (11 nimeros) 88 €
Ndmero suelto del mes 8 €. Nameros atrasados 8, 80 €.
Precio nmero suelto en Canarias 8, 50 €. Sobreprecio para
envios certificados en suscripcion anual, carfa: 68 €.

Extranjero: Via terrestre; 135 €. Por avidn: Europa, 167 € /
Resto mundo: 260 €.

Distribuye: SGEL
Preimpresion: RAPYGRAF, S.L. - Imprime: GRAFICAS MARTE, 5.A.

Depdsito Legal: TO-2-1958, - ISSN: 0035-5656
© LIRA EDITORIAL, S.A, 2004

Reservadas todos los derechos,
Lira Editorial, a los efectos previstos en el artfculo 32.1, pérrafo segundo del vigente
TRLPI, se opone expresamente a que cualquiera de las paginas de RITMO o partes de
¥ ellas sean utilizada para la realizacion de resamenes de prensa,

Cualquier forma de reproduccion, distribucian pablica o transformacion de RITMO solo
puede ser realizada con la autorizacion de sus titulares, salvo excepcitn prevista por o
ley, Dirfjase a CEDRO (Centro Espafial de Derechos Reprograficos -www cedroorg),

I'EEE!EIH fﬂlﬂﬂhpii:f 0 escancar H!E.I:lﬂ lragmﬂnlu de RITMO,
%
G

RITMO e4 miembro de:
ARCE {Asaciacion de Revistas Cultirales de Fapafia)
CEDRO (Centro Espafol de Derechon Reprogrificas)

EDITA

com la Medalla de Cro al Mt
on lag el Artes




Tema
el mes

d

Bernard Herrmann,

el pintor de sonidos

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO
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Se cumple este afio el primer medio siglo de existencia de uno
de los largometrajes mas celebrados de todos los tiempos, que
ademas cuenta con una de las bandas sonoras cimeras de la
historia del cine. Se trata de Vértigo (De entre los muertos),
estrenada en junio de 1958 con gélida acogida por critica y
publico. Tan sélo el pequeno grupo de jovenes criticos que
elaboraban los “Cahiers du Cinema”, advirti6 en aquel
momento los valores de la obra que entre Hitchcock y
Herrmann acababan de ofrecer al mundo cinematogréfico, y
no fue hasta 1984 (cuatro afios después de la muerte del
director) cuando unos y otros alcanzaron a valorar su auténtica
dimensién. Hitchkock habia retirado la cinta siete anos
después del estreno, quedando fuera de la circulaciéon hasta su
reposicion en el 84. Fue entonces cuando se pudieron
descubrir algunos detalles importantes, como la supresion de
la Gltima escena en la primera versién. Esta obra maestra
puede ser considerada como un ejemplo supremo de la fusion
entre musica e imagen, donde compositor y director se
“escuchan” el uno al otro para saber cual es el lugar que les
corresponde dentro del conjunto del film. Todo esta cuidado y
medido al detalle, desde el diserio de los titulos y la secuencia
del suefio (composiciones en espiral que producen el efecto de
caida al vacio), a cargo de Saul Bass, y perfectamente descritos
musicalmente por la partitura de Herrmann, hasta los dialogos
y los largos periodos en silencio que contiene la pelicula.

Se ha hablado mucho de la influencia de Tristan en la com-
posicién de la musica de Vértigo. Es evidente que Herrmann
admiraba la obra de Wagner (hace uso abundante de ella en

Las nieves del Kilimanjaro) y que sin duda la tuvo presente
en la concepciéon del disefio del tema de amor en la obra de
Hitchcock. Pero no es menos cierto que a lo largo de la ban-
da sonora se dejan sentir ecos de otros compositores, como
Sibelius o Mahler. Uno de los pasajes maés fascinantes de la pe-
licula es el primer seguimiento de Scottie (James Stewart) a la
falsa Madeleine (Kim Novak), un periodo de no menos de diez
minutos en que nadie emite una mera palabra, a lo largo del
cual la musica de Herrmann ejerce un papel crucial, creando
una inquietante atmoésfera —para describir el mundo interno
del personaje encarmado por Kim Novak—, muy cercana a la
que Sibelius concibe para la descripcion de Mélisande en su
miusica escénica para la obra de Maeterlinck. Por otra parte,
mas adelante, cuando la verdadera Madeleine ha sido asesina
da y Scottie descubre a Judy (el otro personaje de Kim Novak|
deja de planear sobre el tema de amor el acorde de Tristanj
tomando otros derroteros mas cercanos al pasaje de la con
tralto en el Finale de la Sequnda de Mahler (“Dein ist, ja dein,
was du gesehnt. Dein, was du geliebt, was du gestritten!” -
“Tuyo es, si tuyo, lo que anhelaste. {Tuyo lo que amaste, por
lo que luchaste!”); no en vano en ambos casos renace la es:
peranza de alcanzar lo que parecia perdido. Esperanza que, a
igual que en Tristdn, (pero por diferentes razones) no pued
ser consumada en el mundo de los vivos.

La miusica de Bernard Herrmann

En cualquier caso Herrmann no deja de ser él mismo el
todo momento vy asimila estas influencias para crear un uni
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verso propio y singular como ocurre en otros grandes com-
positores.

La formacién de Bernard Herrmann es clasica; desde sus
primeros anos se interesa por compositores norteamericanos
como Ives, Gershwin o Copland, y estudia en la Juilliard y en
la universidad de Nueva York, la ciudad que le vio nacer en
1911. Sus primeros trabajos son obras clasicas: Aubade
(1933), la cantata Moby Dick (1938), una sinfonieta para
cuerdas (1935) una sinfonia (1941), una 6pera, ballets, etfc.
Pero uno de los momentos cruciales en la carrera del compo-
sitor se dio cuando en 1938 colaboré con Orson Welles po-
niendo musica al impactante programa radiofénico La guerra
de los mundos, basado en la obra de H. G. Welles. Orson
Welles es quien propicia la primera partitura cinematogréfica
de Herrmann, Ciudadano Kane (1941). Més tarde, el com-
positor fundi6é temas de esta pelicula con otros de EIl cuarto
mandamiento (1942) en una suite de gran color instrumental
y tematico, que constituye una exquisita pieza de concierto.
Igual que ocurriria con la musica para Jane Eyre (1944), de la
que obtendria un portentoso poema sinfénico. Su talento pa-
ra penetrar en la psicologia de los personajes queda perfecta-
mente demostrado en la partitura para Concierto macabro
(1945), donde define la personalidad atormentada de un pia-
nista que durante sus episodios de locura comete crimenes,
haciendo del piano una prolongacién de sus arrebatos sicoti-
cos y de sus momentos de cordura.

A partir de finales de los cuarenta la personalidad musical
del compositor se va definiendo, y ya se dedica casi exclusi-
vamente a la musica de cine. Durante estos afios compone
las bandas sonoras de obras como El fantasma v la senora
Muir (1947), o Las nieves del Kilimanjaro (1952); en am-
bas peliculas se trata el tema del amor mas alla de la muer-
te, v pueden ser consideradas antesalas de la partitura para
Vértigo. Pero también encontramos un titulo de gran im-
portancia que va a marcar el otro estilo del compositor,
orientado al campo de la cinematografia fantastica y de fic-
cién. Nos referimos al film de Wise Ultimatum a la Tierra
(1951). Tanto en un estilo como en otro, la base de la ins-
trumentacién se apoya en una orquesta convencional a la
que se anaden, se suprimen o se sustituyen instrumentos se-
gun las necesidades, pero sin apartarse nunca de la idea de
la orquesta convencional como base.

Harryhausen

Ray Harryhausen, el famoso creador de efectos especia-
les, aporta un importante caldo de cultivo para favorecer la
portentosa imaginacion sonora de Herrmann, al acompanar
musicalmente las numerosas criaturas de ficcion, y situacio-
nes fantasticas ingeniadas en sus peliculas. Las partituras pa-
ra peliculas como Viaje al centro de la Tierra, Jasén y los
argonautas, Simbad v la princesa, La isla misteriosa o Los
tres mundos de Gulliver, constituyen hitos por sus geniales
bandas sonoras acompariantes de estos seres y universos de
ficcion.

Hitchcock

Pero el nombre clave en la carrera de Herrmann es sin du-
da Alfred Hitchcock. Ambos formaron una asociacién artistica
tremendamente productiva hasta el momento de su disolucién
en 1966. Este binomio qued6 constituido en 1955, después de
Pero... ;Quién mat6 a Harry? El director quedé satisfecho por
Vez primera con la genial partitura de Herrmann, tanto es asi
que le confi6 la banda sonora de EI hombre que sabia dema-
siado al afio siguiente. En 1934 Hitchcock ya habia llevado a
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la pantalla esta historia, con musica de Arthur Benjamin. En la

version de 1956 es el propio Herrmann quien dirige la or-

questa en el momento culminante de la pelicula, interpretando
la cantata del propio Benjamin.

En realidad la relacion entre Herrmann y Hitchcock era
simbidtica. El compositor aportaba el sentido musical y la pro-
fundizacion en la psiquis de los personajes de los que carecia
el director, y éste aportaba sus geniales procedimientos para
crear tension v su magia del suspense, que abonaban el terre-
no para que aquél desplegase toda su galeria de inquietantes
efectos sonoros. Todas las colaboraciones entre ambos gozan
de esta simbiosis. Uno deja hacer al otro cuando la situacion
lo requiere. Por ejemplo, en Con la muerte en los talones la
musica de los titulos deja paso a la accion “en silencio”, hasta
el momento culminante del monte Rushmore; o en Los pdja-
ros (1963), Herrmann concretiza sonidos de aves como base
de la banda sonora.

Sin duda las dos grandes creaciones de este binomio son,
la ya comentada Vértigo (1958), que origina este tema del
mes, v Psicosis (1960). Esta tltima pelicula disfruta de una de

las bandas sonoras mas famosas de la historia del cine. Sir-

viendose de una orquesta de cuerda, Herrmann acompana
todo un abanico de situaciones inquietantes, desesperadas vy
terrorificas. ;A qué otro compositor cinematogratico se le pu-
diera haber ocurrido emplear esos medios para construir es-
ta banda sonora? Muy dificil que existiera alguno. De hecho
no se me ocurre ninguno... Quiza Alfred Newman.

La sociedad “Herrmann — Hitchcock” comienza a tener
dificultades tras Marnie, la ladrona, en 1964. Dicen las ma-
las lenguas que el director no soporté que todo el mundo
alabase la impresionante partitura de Herrmann y denostase
su direccién, reaccionando con el rechazo de la musica que
el compositor concibi6é para Cortina rasgada dos afios mas
tarde. Con muy mal criterio por cierto, pues esta pelicula ha-
bria ganado mucho con la genial banda sonora de Herr-
mann; uno puede oler el gas emanado del horno empleado
para el asesinato de la granja con solo escuchar la musica
que el compositor cred para esta secuencia.

Los altimos anos

Como en cualquier otra asociacion simbiética, la ruptura
con Hitchcock perjudic6 a ambos “organismos”. El director
perdi6 esa dimensién musical que le ofrecia Herrmann, y éste
quedd con su fragil sensibilidad dafiada. No obstante continué
ofreciendo su habitual frecuencia de banda sonora anual en co-
laboracién con otros directores. Al fin y al cabo durante los
afnos que trabajé con Hitchcock, no dej6 de colaborar con otros
directores para otras peliculas, como ya hemos apuntado ante-
riormente. Asi el mismo afo de la ruptura, compone la musica
para el film de Truffaut Fahrenheit 451, una incursion en la
ciencia ficcién para la que Herrmann evita los clichés estableci-
dos para tales fines (ambientaciéon electrénica), tomando como
base una gran orquesta de cuerda con arpas y un reducido gru-
po de percusién. De nuevo, al igual que en Psicosis, una dis-
posicion instrumental muy “bartokiana”.

Tras otra colaboracién con Truffaut en 1968 (La novia
vestida de negro), lo méas importante realizado por el com-
positor en estos tltimos afios vendra de la mano del “hitch-
cockiano” Brian De Palma (con dos titulos: Hermanas
(1973) y Fascinacién, estrenada en 1976, al afio siguiente
de su muerte) y de Martin Scorsese con la extraordinaria par-
titura para Taxi Driver (1976), en la que el inquietante mun-
do de Herrmann se adentraba en el mundo del Jazz.
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El cuarto mandamiento. Dir: Orson Welles. Manga Films,
DVDO060. DVD

ULTIMA COLABORACION DEL COMPOSITOR
CON ORSON WELLES, TRAS “CIUDADANO
KANE"” Y ALGUN TRABAJO RADIOFONICO
AUN ANTERIOR. CORRIA EL 1942, v UN
ANO ANTES HABIA RECIBIDO SU OSCAR POR
LA BANDA SONORA DE “EL HOMBRE QUE
VENDIO SU ALMA”.

Ultimatum a la Tierra. Dir: Robert Wise. Fox, 0873807. 2 DVDs

ULTIMATUM

ALA

TIERRA

“UNA SENSACION SOBRENATURAL DEL
ESPACIO EXTERIOR SIN RECURRIR A LOS
TRUCOS”. ESTO QUERIA EL. COMPOSITOR AL
CREAR LA PARTITURA PARA ESTE FILM DE
1951; Y LO CONSIGUE SIRVIENDOSE DE
UNA ORQUESTA SIN MADERAS CON GRUPO
ELECTRONICO ANADIDO.

UN EJEMPLO DE COMO EL COMPOSITOR
SABIA CREAR DIVERSOS UNIVERSOS
SONOROS, NO SOLO ADECUADOS A CADA
UNA DE LAS PELICULAS A LAS QUE PUSO
MUSICA, SINO QUE TAMBIEN A LOS
DIFERENTES MOMENTOS CONCEBIDOS PARA
UNA MISMA CINTA.

Viaje al centro de la Tierra. Dir: Henry Levin. Fox, 1732508.

DVD

PAT BOONE -JAMES MASON
ARLENE DAHL ﬂlﬁHEHAI{g

PARA INTENSIFICAR EL EFECTO DESCRIPTIVO
DE SECUENCIAS FANTASTICAS, EL
COMPOSITOR ANADE A LA ORQUESTA
CONVENCIONAL ALGUN INSTRUMENTO DE SU
COSECHA. EN ESTA OCASION EL
“SERPENTON” ACOMPANA LOS
MOVIMIENTOS DE UN CAMALEON GIGANTE.

El fantasma y la sefiora Muir. Dir: Joseph L. Mankiewicz. Fox,

0138509. DVD

WS Gene TIERNEY
: S &xHARRISON
t) = ) Gevige SANDERS

- .

PELICULA DE 1947 EN LA QUE, AL IGUAL
QUE EN OTRAS DE AQUELLOS ANOS,
HERRMANN COMIENZA A DESARROLLAR
TEMAS MUSICALES DE CARACTER
MARCADAMENTE ROMANTICO QUE
ANTICIPAN ATMOSFERAS SONORAS DE
TRABAJOS POSTERIORES.

Pero... ¢ Quién mato a Harry? Dir: Alfred Hitchcock. Universal,

9070469. DVD

PEROQ. &QUIEN
MATO A HARRY ?

HERRMANN ALTERNA “PERIPECIAS”
RITMICAS Y TIMBRICAS, PROPIAS DE UN
STRAVINSKY, CON MELODIAS QUE
HUBIERAN FIRMADO DELIUS 0 VAUGHAN-
WILLIAMS SIN DIFICULTAD. UN PRODIGIO
DESCRIPTIVO DE LAS DIFERENTES
SITUACIONES Y PERSONAJES DEL FILM.

Vertigo. Dir: Alfred Hitchcock. Columbia — Universal, 00445.

DVD

SIN DUDA LA CIMA DE LA COLABORACION
ENTRE DOS AUTENTICOS MONSTRUOS. EL
BINOMIO FORMADO POR HITCHCOCK Y
HERRMANN FUNCIONABA A LA PERFECCION
DURANTE ESTOS ANOS, Y OFRECIO JOYAS
DE INMENSO VALOR. PROBABLEMENTE,
ESTA LA QUE MAS.

Con la muerte en los talones. Dir: Alfred Hitchcock. WB, Z4

65016. DVD

AL L L Y Y L Y L LI T I T LT raruraraey

LLO CONTRARIO A “VERTIGO” POR LO QUE
SE REFIERE A LA ELABORACION MUSICAL .
HERRMANN CONCIBE UNA ESPECTACULAR
PARTITURA PARA LA INTRODUCCION,
MANTENIENDOSE EN SILENCIO DESPUES, Y
DEJANDO HABLAR SOLA A LA IMAGEN
HASTA EL CLIMAX FINAL.

e e
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Psicosis. Dir: Alfred Hitchcock. Universal 9070469. DVD La isla misteriosa. Dir: Cy Endfield. Columbia, 01754. DVD

[LA OTRA CIMA APORTADA POR LA
COLABORACION ENTRE EL COMPOSITOR Y
ity peRy HiTCHCOCK. SEGURO QUE EL

JA 'Lllllrl

UN MUESTRARIO MAS DE LA INAGOTABLE
SERIE DE RECURSOS QUE EL COMPOSITOR
ERA CAPAZ DE CONCEBIR PARA COLMAR
LAS EXIGENCIAS DEL ARGUMENTO, POR
FANTASTICO E IRREAL QUE ESTE FUESE,

“BARTOKIANO” TRATAMIENTO DE LA
ORQUESTA DE CUERDAS IMPUESTO POR
HERRMANN, OCUPA YA SU LUGAR EN EL
"ARCHIVO AKASICO” DE LA HUMANIDAD.

Taxi Driver. Dir: Martin Scorsese. Sony, 04395. 2DVDs Las nieves del Kilimanjaro. Five Fingers. Orquesta Sinfonica
de Moscu. Dir: William Stromberg. Naxos, 8.570186. CD. DDD

[LAS DOS PARTITURAS DEL 52
PARA HENRY KING Y JOSEPH
MANKIEWICZ RESPECTIVAMENTE.

A ULTIMA PARTITURA DEL COMPOSITOR.
SOLO POR ELLO YA SERIA IMPRESCINDIBLE,

= il il s s s
— HERRMN SE VISLUMBRABA EL INICIO DE L e e e e
= f INMENSO VALOR. ADEMAS, DE LA
o ::Eyggi;‘:[fﬁ G BT SEGUNDA ES LA UNICA
= ' GRABACION EXISTENTE HASTA LA
FECHA.
Sinue, el egipcio. (En colaboracién con Alfred Newman). Coro y Musica para grandes peliculas clasicas. Suites y extractos de
Orquesta Sinfonica de Moscu. Dir: William Stromberg. Naxos, Ciudadano Kane, Jane Eyre, El diablo y Daniel Webster, Jasén y
8.557702. CD. DDD los argonautas, etc. Orquestas Filarmonica de Londres y Filarmonica
Nacional. Dir: Bernard Herrmann. Decca, 4489482, CD, ADD
D0oS DE LOS MAS GRANDES onasadfstereo M| UN EJEMPLO DE COMO SE LAS
COMPOSITORES ~ | GASTABA EL COMPOSITOR
CINEMATOGRAFICOS UNIERON TAMBIEN BATUTA EN MANO.
SUS TALENTOS PARA LA BERNARD : MAGNIFICA LA SUITE DE
HERRIVIANN -
CREACION DE UNA PARTITURA MUSIC FROM : - CIUDADANO KANE, CARGADA DE
| LLENA DE COLOR, EN LA QUE SE EEESASTIE,'E‘ELM : fstd INTENCION E IRONIA, ASI COMO
il b | COMBINAN A LA PERFECCION Giizen Kan < TODO LO DEMAS QUE INCLUYE
I It 14 & llnl tl: |ILT;| ELEMENTOS MISTICOS Y DE I.:I L -I-I,;_; : | ESTE DISCO.
FEY[MMN [NTRIGA. INMEJORABLE LA isicho '
CWNa VERSION.
Gran musica de pelicula. Extractos de Viaje al centro de la Bernard Herrmann: La musica de peliculas. Extractos de El
Tierra, Los viajes de Gulliver, Fahrenheit 451, etc. Orquesta hombre que sabia demasiado, Psicosis, Marnie, la ladrona,
1 Filarmdnica Nacional. Dir: Bernard Herrmann. Decca, 4438992. Cortina rasgada, Taxi driver, etc. Orquesta Filarmonica de Los
| CD. ADD Angeles. Dir: Esa — Pekka Salonen. Sony, SK 62700. CD. DDD
phase stereo Il OTRO EJEMPLO. EN ESTE CASO SALONEN CONSCIENTE DE QUE
| ' APLICADO A PELICULAS CON HPEN R SEGURAMENTE NO ES INFERIOR A
: o s R A MARCADO CARACTER HE ﬂNN MUCHOS DE ELLOS SALONEN, EN
EEEE‘E"}P ty " FANTASTICO. COMO EL ESTE DISCO, APROXIMA LA
'II' GREAT “]'Eﬁl : B®  ANTERIOR (Y EL RESTO DE LA MUSICA DE HERRMANN A LA DE
* VIUSIC SN ¥  SERIE) DISCO IMPRESCINDIBLE, YA .o LOS GRANDES CLASICOS. VISTO
T EE LISTORICO, PARA LOS THE ASf, EL MAS IMPORTANTE
i INTERESADOS EN LA MUSICA *Elrl['f{ﬂ[s - < REGISTRO DE OBRAS DEL
i | '

CINEMATOGRAFICA. COMPOSITOR HASTA LA FECHA.

MatEpnal Fhdharmonie Orehasts
Bernard Herrmann

LIS ANGELES
PHILHARMONII
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Bernard Herrmann fue un compositor que murié “con las
botas puestas”. A pesar del caracter sombrio y solitario que
parece inundarle del rechazo (o desaliento) hacia su profesiéon
en que cae a partir de los afos cincuenta, nunca deja grandes
espacios de tiempo sin componer, y es no obstante a partir
de esos cincuenta cuando alcanza su consagracion definitiva.
A mediados de la década que marca el ecuador del siglo, pre-
cisamente, inicia sus colaboraciones con Hitchcock, alcan-
zando el cenit de su carrera; jamas abandonaria el trabajo
hasta ser sorprendido por la muerte mientras dormia, con-
cluida ya la musica de Taxi Driver. Nos encontramos por lo
tanto ante la obra de un hombre que, desde 1941 hasta
1976 (fecha del estreno de esta ultima pelicula), al menos
produce una partitura cinematogréafica de enjundia por ano,
lo cual hay que calificar de inmensamente laborioso, tenien-
do en cuenta la complicada elaboracién de muchas de ellas y
la concienzuda adaptacion al film en si de las mismas. No va-
mos a enumerar su mas de medio centenar de bandas sono-
ras, ni tampoco sus multiples trabajos para la television, pero
si nos gustaria proporcionar una lista de los titulos mas im-
portantes que nadie, interesado en el tema, debe perderse.

Titulos imprescindibles

De la etapa “pre-hitchcockiana” me parecen imprescindibles
los cuatro primeros titulos cinematogréficos en los que intervie-
ne musicalmente el compositor: Ciudadano Kane y EI Diablo
y Daniel Webster (o EI hombre que vendi6 su alma), de 1941,
El cuarto mandamiento, de 1942, v Jane Eyre (Alma rebel-
de), de 1944. También Concierto macabro, de 1945, El fan-
tasma v la senora Muir, de 1947, Ultimatum a la Tierra, de
1951, Operacién Cicerédn (Five Fingers) y Las nieves del Kili-
manjaro, de 1952, y Sinué el Egipcio, de 1954.

La gran época central, marcada por el binomio formado
con Hitchcock, incluye los titulos del famoso mago del sus-
pense a los que Herrmann puso musica, ademas de una serie
de peliculas de otros directores con argumentos fantasticos y
de aventuras, del maximo interés igualmente por las razones
que hemos visto con anterioridad. Filmes imprescindibles de
esta etapa me parecen los siguientes: Pero... JQuién mato a
Harry?, de 1955, Falso culpable, de 1957, Simbad v la
princesa y Vértigo, de 1958, Viaje al centro de la Tierra, de
1959, Psicosis y Los tres mundos de Gulliver, de 1960, La
isla misteriosa, de 1961, El cabo del terror, de 1962, Jason
y los argonautas, de 1963, y Marnie, la ladrona, de 1964.

Finalmente, de la dltima etapa, tras disolverse el binomio
con Hitchcock, nadie debe dejar de conocer la musica com-
puesta por Herrmann para Cortina rasgada (1966), a pesar de
que el director la rechazase sustituyéndola por la muy inferior
banda sonora con que se estrené la pelicula, debida a John Ad-
dison. Asi como Fahrenheit 451, de ese mismo arfio. Otros ti-
tulos de esta etapa final que considero imprescindibles son: La
novia vestida de negro, de 1968, La noche sin fin, de 1971,
Hermanas, de 1973, Estoy vivo, de 1974, y Fascinacion y
Taxi Driver, terminadas de componer en el afo de su muerte.

A todos estos largometrajes hay que anadir unos cuantos
trabajos para la television que ofrecen un gran interés, como
son algunos episodios de La ley del revélver y de Playhouse
90. entre 1955 y 60, o el tema principal y el episodio piloto
de House on “K” Street. También unos cuantos episodios de
 La dimensién desconocida, entre 1959 y 63, ademas del
" nunca utilizado tema principal para esta produccién televisiva.
El famoso tema principal para El virginiano, 1962, ademas
de un episodio completo de esta serie (La tltima tumba de

Socorro Creek). Los temas principales y algunos episodios de
Kraft Suspense Theatre (1963), de La gran aventura, y de
Convov (ambos de 1965), y de Cimarron Strip (1965). Todo
esto sin contar las aportaciones a méas de quince episodios del
programa Alfred Hitchcock presenta, entre 1962 y 64.

Las grabaciones

El que Hermann sea considerado uno de los compositores
mas relevantes de la musica para el cine, tanto por la calidad
de sus partituras como por la influencia que ejercié en gran
parte de los nombres que vinieron después, hace que sus ban-
das sonoras hayan sido relativamente frecuentadas en los es-
tudios de grabacién en épocas pasadas. Ya sabemos que las
grabaciones de los grandes clésicos de la musica de cine deja-
ban mucho que desear hasta hace unas pocas décadas. Claro,
ahora con las nuevas producciones es diferente; lo importan-
te es hacer una buena labor de marketing y meter a la gente |
la banda sonora por los oidos tanto si es buena o no (general-
mente no) —por supuesto buenas las hay, y mucho— y habi-
tualmente, al tiempo que se estrena la pelicula (que asimismo
se encargan de meternos por los o0jos) se comercializa también
la musica. Pero esto no era asi antes, con lo que la calidad téc-
nica de estos registros se resentia bastante. No obstante con-
tamos con muchos de gran rigor, a lo que hemos de afiadir el
interés que se estan tomando Ultimamente algunas discograti-
cas, como Naxos, para hacer accesibles al publico serias re-
construcciones de partituras “clasicas” de cine en las mas ido-
neas condiciones. Es el caso de las grabaciones de Sinué, el
Egipcio o de Las nieves del Kilimanjaro y de Operacién Ci-
cerén que comentabamos en las resefias de las paginas ante-
riores, extraordinariamente servidas por William Stromberg.

Pero hay también unos cuantos clasicos de la discografia de
musica de cine dedicados a Herrmann y de mucho valor. Por
ejemplo, la version completa de Ciudadano Kane por Tony
Bremner (Preamble). Tampoco deben ser pasadas por alto dos
grabaciones, a cargo de Joel McNeely, de sendas partituras in-
tegras de Vértigo y Psicosis, ambas editadas por la firma “Va-
rese Zarabanda”; asi como Jasén y los argonautas por Bru-
ce Brouhgton (Intrada MAF). Elmer Bernstein, uno de los prin-
cipales admiradores del compositor, protagoniza unas cuantas
grabaciones importantes de su musica, como una seleccion en
que incluye La novia vestida de negro y Ciudadano Kane,
entre otras, (Milan), o el registro de su propia adaptacién de la
partitura de El cabo del terror (MCA) para la versién que del
clasico llevd Martin Scorsese a la gran pantalla en 1991.

A estos hemos de afiadir el fabuloso disco dirigido por Sa-
lonen (Sony), que resefiamos en las paginas anteriores, don-
de se incluyen musicas como la suite de Cortina rasgada o
el preludio de EI hombre que sabia demasiado, en versio:
nes de referencia.

Capitulo aparte lo constituyen las grabaciones del propio |
Herrmann para la firma Decca. Tres discos con musica comnr
puesta por él mismo (a los dos que resefiamos en las pagi
nas anteriores hemos de afiadir otro dedicado a los grandes
Thrillers de Hitchcock, incluyendo Psicosis, Marnie, Vértigo
o Con la muerte en los talones). Para Decca una vez mas,
otro registro referencial, en el que Herrmann aparece como
director de temas de compositores britanicos destinados al |
celuloide, casi todos nombres clasicos.

Por dltimo, mencionar un magnifico disco (Decca) difk
giendo musica orquestal de Satie y Milhaud, y lamentar que
no existan registros accesibles de alguna de sus partituras no
cinematograficas.
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FELIZ ANO 80

Dedicamos esta vez
nuestro .

En portada” a la
enumeracion de las
felicitaciones que distintas
personalidades,
profesionales de la musica
y amigos nos han hecho
llegar con ocasion de la
entrada de la revista en su
ano 80.

Muy probablemente queden
muchas mas pendientes de
recibir, por lo que no
podran ser retlejadas en las
paginas siguientes (las
techas de edicion son asi
de rigidas). Pero a todos,
tanto los que hoy nos
acompanan a través de
estos textos como aquellos
cuyas palabras estan
todavia en camino,
queremos agradecer el
carino y el apoyo que nos
han mostrado.

| evantemos, pues,
nuestras copas y
brindemos todos juntos por
el éxito que, sin lugar a
dudas, supone llegar a 80
anos de actividad
periodistico-musical en
Espana.

B e
= -

ESPERANZA AGUIRRE
PRESIDENTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID

B QUIERO dar mi enhorabuena a la

revista RITMO por estos primeros
ochenta anos de vida al servicio de los
amantes de la musica clasica en Espana.
La larga trayectoria de divulgacion
musical de esta publicacion es digna de
reconocimiento, por lo que felicito a los
editores, redactores, anunciantes vy
lectores de RITMQO, con mis mejores
deseos para el futuro. jFeliz 80
Aniversario! W




En Portada

ALBERTO RUIZ GALLARDON
ALCAILDE DE MADRID

B PARA situarnos en el contexto musical en el que la revista RITMO vio la luz por

primera vez, debemos tener en cuenta, por ejemplo, que acaban de estrenarse obras
como el Concierto para clave de Manuel de Falla o el Bolero de Ravel. Sin embargo, el
mayor mérito de la revista RITMO radica en el mismo hecho de emprender, en la
complicada Esparia de 1929, una aventura editorial con la musica como
protagonista. Este 80 aniversario, por tanto, constituye un éxito inédito para un
medio dedicado en exclusiva a la cultura musical. RITMO merece nuestro mayor
reconocimiento y agradecimiento, puesto que gracias a esta publicacion disponemos
de informacién y documentacién exhaustiva de casi un siglo de musica durante el
cual Esparia ha realizado una destacadisima aportacién a este arte, ya sea en el
ambito de la composicién como en el de la interpretacién. Sin embargo, RITMO, con
sus criticas, resefas, entrevistas, noticias o editoriales no sélo es un imparcial testigo
de todo lo que ha ocurrido en el panorama musical desde hace ocho décadas, sino
que es parte protagonista del mismo, pues su labor ha contribuido al crecimiento y
mejora, en todos los 6rdenes, de la musica cldsica en Espana.

Por todo ello, una vez mas, gracias y enhorabuena &
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W LA revista RITMO, con la publicacién de su ntimero

813, cumple 80 anos de vida editorial, una edad
extraordinaria, que sobrepasa con mucho la duraciéon de
la mayoria de los provectos culturales en Espana.

Desde 1929, bajo el impulso v la direcciéon de Rogelio del
Villar, Fernando Rodriguez del Rio vy Antonio Rodriguez
Moreno, la revista ha desemperiado una estimable funcién
de andlisis, informacién v comunicacién de los principales
acontecimientos musicales espanoles e internacionales.
Para ello, RITMO ha ofrecido sus pdginas a compositores,
intérpretes v escritores de primerisimo nivel como
Conrado del Campo, Joaquin Rodrigo, Joaquin Turina,
Higinio Anglés, Xavier Montsalvatge, Béla Bartok v
Wiltod Lutoslawski, entre otros, respetando la diversidad
de perspectivas vy enfoques.

Por otra parte, gracias al trabajo desarrollado por su Bt cosia vt NG
red de corresponsales v colaboradores, la revista ha

ofrecido con cardcter inmediato una gran oferta informativa de las actividades
artisticas y musicales mds relevantes de toda la geografia espanola.

El Instituto Nacional de las Artes Escénicas vy de la Musica (INAEM), consciente de la
importante labor informativa que la revista RITMO ha realizado en su amplia
trayectoria, propuso al Gobierno de Espana la concesién de la Medalla de Oro al
Merito en las Bellas Artes que recibié en 2005.

En este singular aniversario, el INAEM felicita al equipo de la revista RITMO Y a sus
lectores, deseando que aprovechen toda su experiencia histérica para continuar
enriqueciendo la cultura musical y dar cumplida respuesta a las exigencias sociales vy

culturales del nuevo milenio B

B LA celebracion del 80 aniversario de la

revista RITMO constituye un momento de
satisfacciéon vy congratulacion para todos
los que trabajamos en el mundo de la
Cultura vy especialmente en el entorno
musical, tan necesitado siempre de ayuda
a la hora de divulgar v difundir la enorme
cantidad de actividades musicales que
afortunadamente suceden hoy, tanto en la
Comunidad de Madrid como en el resto
de Espana.

Feliz cumpleanos a todos los que trabajan
en la revista RITMO. Todo nuestro apoyo
v el deseo de que permanezcan en el
panorama editorial de nuestro pais

SANTIAGO FISAS AYSELA = .
CoNsEJERO DE CuLTURA ¥ TURISMO DE 1A COMUNIDAD DE MADRID du rari te muc hOS arnos rndas '
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En Portada

numero 1 de la revista, que tengo delante mientras escribo esta nota.-

PALOMA O'SHEA : : ; . s - i i
PRESTENTA DE A iFeliz aniversario, v que cumplais muchos mds, para beneficio de todos!

FunDACION IsAAC ALBENIZ

B TENGO el placer de expresar mi felicitacién mas cordial a la revista RITMO por sus 80
anos de existencia. Esta larga trayectoria tiene un mérito especial en un pais donde las
empresas culturales suelen tener a menudo una historia efimera.

También debo recordar la excelente sintonia que la revista RITMO ha mostrado siempre con
todo lo que se refiere al Palau de la Musica de Barcelona.

Por todo ello, mi enhorabuena. Con los mejores deseos para el futuro de la publicacion. Una
vez mas, felicidades! B

B EN nombre de todos los compositores que integran nuestra Sociedad, de

anos.

EDUARDO BAUTISTA

B PARA cualquier revista espanola, v mas atn si se trata de una revista cultural, cumplir

ochenta anos de vida es toda una hazaria. RITMO ha llegado a esa edad, ademas, con
envidiable salud v vigor. Felicito por ello de todo corazén a sus redactores y colaboradores y
especialmente a su director, Fernando Rodriguez, v a su padre, Antonio Rodriguez Moreno,
que lo ha sido durante tantos anos. RITMO ha sido para mi ,desde que recuerdo, un
instrumento clave de mi amor por la musica vy, después, un companero de viaje insustituible
en mi tarea de promocién de la musica. La Fundacién que presido vy RITMO compartimos
una dedicacién especial a don Isaac Albéniz, como me recuerda la magnifica portada del

FELIX MILLET
PRESIDENTE DE LA FUNDACION
OREFO CATALA-PALAU DE LA

MUSICA CATALANA

la Fundacién Autor y en el mio propio, nos unimos al resto de instituciones, empresas y
personas que, en este 2008, celebramos la exitosa permanencia de vuestra revista en el
panorama informativo nacional de la musica cldsica espanola durante los tltimos ochenta |

[a valiosa contribucién de la revista cultural RITMO para mostrar mes a mes el quehacer
cotidiano de nuestros autores, musicos, gestores culturales y personalidades del mundo de la
musica cldsica en Espana y el resto del mundo no sélo ha marcado un hito en el campo de la
prensa especializada, sino también un estilo y un método de informacién ejemplar.

Presmente beL Conseio POT estas dificiles a la vez que necesarias tareas informativas y editoriales, enviamos nuestra
pE DiReccion DE LA SGAE m s efusiva felicitacién a todos los directivos v trabajadores de RITMO que, con su
generosidad personal y profesional, estuvieron, estdn y estardn al servicio de la cultura y la

musica espanola.
iEnhorabuena v muy feliz 80° aniversario! ™

B CELEBRAR un aniversario, como los 80 anos de la existencia de la revista RITMO,

siempre produce alegria, sobre todo en el actual panorama cultural en el que tantas
iniciativas se quedan por el camino apenas nacer o sobreviven a duras penas sin llegar a la
mayoria de edad. Més atin si el cumplearios supone haber llegado a la madurez tras los
numerosos avatares que en estas décadas se han producido en nuestro pais.

Si ademds se trata de una revista musical, el mérito es doble: por una parte demuestra
solidez vy consistencia para afrontar los retos que entrana rivalizar con medios tan
competitivos como Internet; por otra, indica que RITMO —publicacién por la que han
desfilado vy se han formado tantas de las firmas mds relevantes en el panorama de la critica y
la divulgacién musical de este pais— ha sabido conquistar a un publico fiel que se renueva.
Retos parecidos a los que afronta la lirica en esta época de transformaciones y a los que se
intenta dar respuesta con profesionalidad e imaginacién. Para ello resulta siempre

aleccionador contar con publicaciones especializadas como la presente, que desde una actitud constructivd
_tanto en la critica como en el aprecio— contribuyen a mejorar el trabajo de todos aquéllos que no s6lo
amamos la musica sino que trabajamos para difundirla. Y conseguir asi el efecto que Schiller esperaba en
aquéllos que escucharan una épera, tal como le escribié en una carta a Goethe: que “en virtud del poder de la
musica, la 6pera afina el alma hasta que ésta alcanza una hermosa receptividad”.

Brindemos pues por este aniversario, jy mucho entusiasmo para seguir cumpliendo anos! B

MIGUEL MUNIZ

DIRECTOR GENERAL
DEL TEATRO EEAL

.




W QUIERO felicitar a la revista RITMO en su 80 aniversario. Que una revista de musica

clasica y 6pera se mantenga todos estos afios como una de las publicaciones de referencia, y
haya apostado siempre por la calidad y la informacién rigurosa, es casi un milagro. También
motivo de celebracién y alegria para todos los que trabajamos v amamos el mundo
maravilloso de la musica.

No me cabe duda de que RITMO seguiré siendo durante muchos anos una publicacién
indispensable para todos los melébmanos, v un medio imprescindible para conocer cabalmente
el dia a dia de la musica espanola e internacional.

_ iMuchas felicidades! ®
‘ HELGA SCHMIDT

INTENDENTE ¥ DIRECTORA
ARTISTICA DEL PaLau
DE LES ARTS REINA SOFIA

& LA revista RITMO ha desempenado un papel de gran relevancia en el universo musical en

particular vy de la cultura en general, durante 80 anos.
Es un gran mérito y motivo de admiracién conseguir que un medio de comunicacién de un
dmbito no generalista, fundado en el ano 1929, llegue hasta nuestros dias, habiendo sabido
adaptarse a los cambios generacionales, politicos vy sociales; superando muchas dificultades, vy
logrando mantener y captar un publico fiel, sabedor de la excelencia y el rigor de su
direccién y redaccion.
Felicito pues a los responsables de RITMO vy a sus lectores por el 80 aniversario de la revista
i FCESH[ARCO v les animo a seguir adelante. Por nuestra parte, procuraremos continuar siendo noticia para
pirector ceneraL pe. T€Clamar su atencion desde la 6pera, un género emergente, capaz de ponerse al dia v estar al
Gran TeaTRE DEL LICEU— dfq y de cautivar nuevas audiencias, como demuestra nuestro Gran Teatre del Liceu, sin
| duda gracias a un cimulo de complicidades institucionales, civicas v sociales, v por supuesto

de los medios de comunicacién.
El "brindis” de La traviata para RITMO v todos los que lo han hecho posible W

W RECIEN llegado a Madrid para realizar mis estudios de composicion en el Real

Conservatorio Superior de Musica, una de las primeras personas que conoci fue al fundador
de la revista. Fue en una visita que realicé a las oficinas de la revista RITMO, vy, a partir de
entonces v hasta ahora, he mantenido una relacién siempre amistosa vy cordial con sus
directores y redactores.

He seguido con gran interés v admiracién el desarrollo en cada una de sus ediciones,
valorando siempre la puntual informacién desde cualquier parte de Espana, al mismo tiempo
de reconocer el gran mérito que supone mantener, durante tantos anos (ochenta anos), el
interés de sus lectores, desarrollando su actividad, incluso en los periodos dificiles para la

5y : : A ANTON GARCIA ABRIL
musica espanola en general y muy particularmente para la prensa especializada. Db Suvh

La linea de conducta de la revista RITMO ha estado siempre cercana a las noticias de los ~ "UNpACiON JAciNTO £

INOCENCIO GUERRERO
grandes musicos, sabiendo, al mismo tiempo, apovar a los jévenes, ayunddndoles y

brindédndoles la atencién necesaria para sus provectos de futuro.

Deseo que el “simbolo” de la revista musical RITMO, siga estando siempre presente en la vida cultural de los
musicos y de las instituciones culturales interesadas por el desarrollo de la musica, y, muy especialmente, por
. la musica espanola.

Me alegra tener la oportunidad de felicitar a su director y a todo el equipo actual de redaccién, en

representacién de todos aquellos criticos y comentaristas que han participado, ilusionadamente, en el proyecto
de la revista a lo largo de estos ochenta arios ™

- = e O
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B LA vida musica espanola debe tributo de reconocimiento y agradecimiento a

RITMO, a quien nos unimos en la alegria de esta celebracién. Cualquier historia
reciente de nuestra musica se ha de mirar en las paginas de RITMO, testigo fiel vy
responsable de una vida musical de la que hoy nos enorgullecemos por su cantidad y
calidad, pero que en momentos de menor esplendor siempre tuvo a la publicacién a su
lado de manera incondicional, alentando, divulgando v apoyando cualquier iniciativa
por pequena o incipiente que fuese. En este sentido, el papel de Antonio Rodriguez
Moreno, continuador de la tarea del fundador, debe ser reconocida con caracteres de
honor. Como muchos otros colegas del mundo de la musica, tuve el honor de colaborar

FELIX PALOMERO _ = g . ¢ i .
Genente bE La Orouesta €N la revista en los inicios de mi vida profesional y presencié en primera persona la

Sineoniea pE Gatieia - dedicacién de Antonio a la musica espanola y su ejemplar defensa de artistas y

programaciones. jFelicidades, amigos de RITMO, y todo lo mejor para un futuro que
esperamos sea tan dichoso como hasta ahora! W

W FELICIDADES RITMO en vuestro 80 cumpleanos; que vuestra energia, siempre positiva,
nos acompane otros 80 anos, al menos, en este viaje musical B

B jOCHENTA arios! jMas de ochocientos niimeros de RITMO, una revista
de musica clasica en Espana! Y cada mes como si fuese el primero, con

AN A

EMILIO SAGI

impetu renovado, con la ilusién del trabajo bien hecho, con la fuerza de la DIRECTOR ARTISTICO
jUUEﬂ tu d DEL TEATRO ARRIAGA 1

Muchisimas felicidades en nombre de cuantos formamos parte de la Real Orquesta Sinfénica
de Sevilla v del Teatro de la Maestranza.

Y muchisimas gracias a todo el actual equipo y colaboradores. Desde la creacion de nuestras
instituciones, hace apenas veinte anos, hemos tenido la suerte de contar con el apoyo de un |
medio de la experiencia vy trayectoria de RITMO.

| REMEDIOS NAVARRO I . . mr .
| Dreetors Gerenie pe. INUESEro reconocimiento, por su ejemplo, a tantos profesionales que, sin importarles si los

Teatro bE LA MassTRAN2A — quatares y el tiempo marcado era Adagio lamentoso o Allegro vivace —que de todo ha habido

swronica pE Sevia  en estos primeros ochenta afios- han hecho de la revista testigo, motor y memoria del RITMO

de la Musica en Espana.
iA por los siguientes ochenta anos!
Un abrazo affetuoso v sostenuto B

B ES un aniversario insélito: que en Espana una publicacién musical pueda celebrar sus

ochenta anos de existencia con la publicacién ininterrumpida de sus ediciones es casi un
milagro.
En largos periodos de estas ocho décadas no abundaban publicaciones de este tipo.
Alguna habia con cardcter musicolégico especializado, pero no una revista siguiendo el
pulso musical del pafs haciéndose eco de las actividades de mtsicos y compositores y
siendo también un medio para ir siguiendo la gran evolucién de la que ha sido objeto la
musica desde sus ediciones discogrdficas de vinilo hasta los medios mas evolucionados
gracias a las nuevas tecnologias; todo estd en estos ochenta afios que suponen un esfuerzo RDRCH
extraordinario.  presmente pE JuvenTupes
En RITMO hay ediciones histéricas donde grandes musicos de nuestro pais han merecido ~ MUSAES bEESPAN
el sequimiento de sus éxitos v de sus aciertos, vy ademds hemos podido conocer los nuevos
nombres que han ido apareciendo.Y en momentos de gran sequia informativa, cuando llegaba la revista @
nuestras manos, era siempre motivo de gran interés.
Celebrar esta trayectoria editorial es agradecer a Don Antonio Rodriguez Moreno su dedicacion vocacional @
un proyvecto que ha sabido mantener a lo largo de tantos arios con gran esfuerzo y con enorme ilusion g

1 Cultura v epone L0l ‘



W AL igual que el Teatro Pérez Galdés, RITMO cumple 80 afios por lo que nuestra

celebracién es doble e igual de gozosa. RITMO ha estado siempre al servicio de los
aficionados a la musica con su informacién y su critica justa, ponderada desde el impulso de
su fundador, Fernando Rodriguez del Rio. Es una gran alegria que siga adelante v que todos
podamos disfrutar de ello W

GERARDO MONTESDEOCA

JUAN CAMBRELENG

DIRECTOR GENERAL DEI
W QUE una publicacién pueda exhibir una permanencia ininterrumpida de TEATRO PEREZ GALDOS

80 anos, es un hecho verdaderamente insélito en nuestro pais; pero si

estamos hablando de una revista musical v dedicada, exclusivamente, a la informacién sobre
lo que entendemos por “musica clasica”, en todas sus variantes, estamos ante un autentico
milagro. Esto es RITMO vy por ello queremos, desde este Teatro de La Zarzuela, felicitaros
por la labor y el tesébn que habéis demostrado, a la vez que nos felicitamos también, todos los
que amamos este apasionante mundo, por poder seguir disfrutando de vuestro riguroso
trabajo por muchos anos mas. jFelicidades! ™

LUIS OLMOS

DIRECTOR DEL TEATRO
DE LA ZARZUELA

® EN nombre del Festival Internacional de Musica v Danza de Granada, nuestras mads

sinceras felicitaciones por esos ochenta anos que cumplis.
Esperamos que sigadis teniendo éxito en el desarrollo de vuestra empresa y deseamos lo mejor
para el equipo que la hace posible, que ha sabido situar a la revista RITMO entre las mejores

de Espana.
jFelicidades! B

e ey —

ENRIQUE GAMEZ |
DIRECTOR DEL FESTIVAL

INTERNACIONAL DE MUSICA
Yy DANzZA DE GRANADA

M LA historia de la musica en nuestro pais durante el pasado siglo esta

unida indisolublemente a la revista RITMO. Los que hemos tenido la suerte de vivir la vida
musical espanola desde hace 50 arios no podemos olvidar lo que para nuestra formacion
significé contar mes a mes con sus informaciones y guias. Con la esperanza de poder celebrar
juntos los 100 anos de la revista reciban todos los que fueron vy los que son mi mas sincera
felicitacion W

ENRIQUE ROJAS GUILLEN

GERENTE DE LA ORQUESTA
SINFONICA DE CASTILLA Y

LEON DIRECTOR 3 ~
DEL CENTRO CULTURAL ® OCHENTA anos cuando hablamos de cultura son muchos anos.

MIGUEL. DELIBES

Especialmente si sabemos que RITMO ha sido la revista de musica clasica
| decana en Espafna y que desde aquellos primeros anos en que aparecié para cubrir un vacio
- informativo en nuestro pais ha mantenido la calidad v liderazgo entre la prensa especializada
musical. Siempre desde la busqueda del interés en los contenidos, elevando la calidad vy el
rigor informativo v con disenos atractivos, RITMO ha sabido adaptarse a lo largo de casi un
siglo a las necesidades vy expectativas del melémano, para convertirse en referencia del
panorama musical nacional e internacional.
Desde el concierto inaugural del Palau de la Musica en abril de 1987, que la revista cubrié G St i s
S con la firma de su entonces corresponsal Gonzalo Badenes, hasta hoy, hemos mantenido un  pgesipenia 0.AM. Parav
' estrecho vy fructifero contacto con RITMO, que se ha traducido en extensos reportajes cuando P MOSICA DEVALERCIA
la ocasién lo ha requerido, en criticas de los conciertos y notas informativas sobre la

a programacién de nuestro auditorio.
S, Mi mds sincera enhorabuena a la decana de las revistas musicales espaniolas por su merecido y feliz ochenta
a aniversario. No es nada facn’ mantener una publicacién con la calidad de RITMO tantos afos en el mercado, y
B por ello quisiera felicitar a todo el equipo humano que lo ha hecho posible &

M-ﬂ-ﬁ Educacion, Cultura y D
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B A muy buen ritmo han transcurrido los primeros ochenta anos de RITMO.

Su latido —su tempo: profesional, constructivo, amable— ha dado impulso a la vida musical de
nuestro pais: siempre: en los oscuros tiempos de la miseria cultural v en éstos que ahora
vivimos, plenos de expectativas e interrogantes: para la musica v los teatros, las discogréficas
v las revistas

Felicidades: Antonio, Pedro, Elena, José Luis...

Y que la fuerza de RITMO nos acompane ™

FRANCISCO LOPEZ

DIRECTOR (GENERAL
DE LA FUNDACION
TEATRO VILLAMARTA

W LOS 80 anos de RITMO son un motivo de alegria para todos los que

amamos la musica. Sus pdginas nos informan, nos instruyen v nos llevan también a
compartir nuestra pasion, la musica, que es a fin de cuentas nuestra propia vida. No queda
mas que agradecer a todas las personas que hacéis RITMO por vuestro buen trabajo, v desear
que nos sigdis ofreciendo vuestra compania en forma de pdginas llenas de musica; de
melodia... y de ritmo B

INIGO ALBERDI
DIRECTOR GENERAL
DE LA ORQUESTA
SINFONICA DE EUSKADI

® EN nombre del Auditorio de Zaragoza, quiero felicitar a la revista RITMO

por su magnifica trayectoria a lo largo de estos ochenta anos, y que ha
contribuido a divulgar la mtsica que mas queremos. Espero que lo sigan haciendo tan
profesionalmente, al menos por otro periodo similar, vy que nosotros lo veamos ™

= ' 1C ISten medios ersonas
R s ES una verdadera satisfaccion comprobar que existe dios y p

DIRECTOR DEL AUDITORIO trabajando v envejeciendo con sabiduria y sensibilidad; elementos que
LoRa mueven el mas generoso v profundo ideal de cultura e informacién.
Gracias por seguir ahi gratificando al arte, la cultura y a las personas.

Desde el Festival Internacional Andrés Segovia os deseamos el dia mds feliz e inolvidable de
vuestro incansable e imprescindible trabajo ™

PABLO DE LA CRUZ
DIRECTOR ARTISTICO DEL

; : i - FESTIVAL INTERNACIONAL
B DESDE el Certamen Internacional de Guitarra “Francisco Tarrega” de P

Benicassim, los mejores deseos para RITMO en su 80 cumpleanos,
animdandoos a seguir en vuestra ingente labor, que realizdis en pro de la

musica clasica.
Muchas felicidades &

DOMINGO TARREGA

DIRECTOR DEL CERTAMEN B ESTIMADOS amigos, queremos felicitarles por esos 80 anos que,
INTERNACIONAL . = = . .

DE GUITARRA “FRANCISCO efectivamente, son muchos, v mas en Espana, para una revista

TakREGAS especializada en musica clasica, desedndoles sigan cumpliendo muchos mds

(pese al auge de internet y de las crisis que vengan).
Estamos convencidos de que han superado muchos obstdculos de toda
indole a lo largo de este tiempo, vy sequimos confiando en vosotros, en vuestro esfuerzo y
capacidad, asi como en la calidad de vuestro trabajo.

[astima que no podamos hacer otra cosa que continuar con nuestra suscripcién, tanto para =
plublicitar nuestras actividades en la revista, como para aupar realmente vuestra labor, pero G L seon
asi estan las cosas, v asi se las contamos... RAFAEL C. PADILLA

Saludos cordiales y a seguir... que, como dijo Roger Daltrey a sus fans después de 4 horas de GERENTE

- y Y COMUNICACIONES DE LA
concierto con su grupo The Who, es lo que siempre hemos hecho B Orquesta be Cornost




Conmemoraciones

Asociacion y Concurso
~ Internacional de Arpa
~ “Arpista Ludovico”

Vigésimo aniversario

ELENA TrRuUJILLO HERVAS
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La arpista Maria Rosa Calvo Manzano es un modelo a imitar por las generaciones ascendentes.

La Asociacién Arpista Ludovico y la Fundacion Maria Rosa Calvo-Manzano se encuentran a las puertas de
la sexta edicién del Concurso Internacional de Arpa "Arpista Ludovico", lo que significa que han transcurrido
18 afios desde su primera edicion, dado que el Concurso se celebra con una periodicidad trienal.

Dicho Concurso, que en estos afos ha logrado ponerse a la cabeza de los mundiales de su especialidad,
tiene su sede en el marco incomparable del real sitio de San Lorenzo de El Escorial. Si se tiene en cuenta
que la convocatoria se lanza con dos afios de antelacién, nos hallamos ante el vigésimo aniversario de su
Fundacién, que coincide, ademas, con la puesta en marcha de la Asociacion Arpista Ludovico, alma mater
del Concurso en todas sus consecuencias, y de cuya sede es el proyecto estrella, sin despreciar la
multielaboracién de proyectos culturales musico-arpisticos que se desarrollan en el seno de dicha entidad.

= En el afio de nuestro octogésimo aniversario, nos unimos a su celebracion de la mayoria de edad y felicitamos
a su progenitora. Con tal motivo entrevistamos a su maxima responsable, la prestigiosa arpista Maria Hosa
Calvo-Manzano, que atraviesa un afio de infinidad de premios y galardones nacionales e internacionales.




Maria Rosa, ;como surge el pro-
vecto del Concurso?

Desde un aféan sincero de ayudar a las
generaciones noveles. Por mi experien-
cia como jurado en los mas variopintos
concursos internacionales, en los que
participo con una frecuencia practica-
mente anual, he comprobado que los
concursos son el mejor trampolin para
potenciar el preludio de la carrera con-
certistica de un joven valor.

Pero, ;no cree que los concursos
pueden ser enganosos porque
triunfar en ellos depende de mu-
chas circunstancias?

No cabe duda que en cualquier esta-
dio de la vida el factor suerte es definiti-
vo para triunfar. A pesar de esa realidad,
me esfuerzo porque el Concurso trans-
curra con la maxima imparcialidad. Yo
no intervengo en la celebracion practica
y artistica del certamen; v s6lo me ocu-
po de su organizacién y de la estrategia
logistica, asumiendo en gran parte mu-
cho de su elevado costo. El hecho de ser
su creadora, conservarlo vivo desde ha-
ce 20 anos y, ademas, presentar alum-
nos a todas las convocatorias, llevando-
me premios con ellos en cada edicién,
me obliga a mantenerme totalmente
fuera de toda influencia para evitar equi-
vocos. Asi que creo, sinceramente, que
ganan los mejores de forma imparcial.
Ademas de buenos arpistas y jovenes
musicos de gran formaciéon, pueden de-
mostrar que poseen un temple animico
fuerte y equilibrado; lo que yo denomino
“resistencia” fisico-animica, que es uno
de los atributos mas importantes que de-
be poseer el concertista, amén de sus
capacidades artistica e instrumental. Ese
denominador comiin de crear un “espi-
ritu triunfalista” “con” y “seguridad” en
si mismos, sin perjuicio de cultivar la ne-
cesaria humildad para aprender cada
dia, forma parte de una manera de en-
senar, que es lo que denomino “unidad
de escuela”

¢ Que significa para Vd. el término
escuela?

Hay mucha confusién con el término
“escuela”. En algunos centros de ense-
fanza se asocia con el pais donde se im-
parte una ensefianza instrumental deter-
minada. En ofras latitudes se habla de
“escuela’por la "imposicién” de unos pa-
rametros posturales que partieron de una
realidad organolégica y que nadie ha re-
visado desde su origen para atemperarla
a las nuevas organologias... Aplico el tér-
mino “imposicion” con todo rigor, pues
para algunos profesores la imposicién es
fan obsesiva que parecen carecer de oi-
dos. A pesar de ser ensefiantes de miisi-
ca, juzgan a los discentes por lo que ven

Maria Rosa Calvo-Manzano impartiendo una de sus clases en la universidad.

sin analizar lo que oyen de forma total-
mente personalizada y entendiendo que
toda ensenanza debe aspirar a la forma-
cion global e integral de la persona. De
ahi que nunca dé por concluidos mis es-
tudios de analisis investigadores.

Vd. emplea con mucha frecuencia
el vocablo clonar ;A qué se refiere
con este téermino?

Clonar es imponer. Mi filosofia peda-
gogica se basa en la reflexion. La mo-
derna psicopedagogia detiende la necesi-
dad de didlogo en una sociedad imperio-
samente revolucionada y evolucionada
como es la del siglo XXI, sociedad que vi-
ve sumergida en los grandes adelantos
cientificos. Para mi ensanar es la combi-
nacion al 50% de ciencia y arte.

Pero en musica se ha utilizado tra-
dicionalmente la didactica imposi-
tiva.

En efecto. Hasta hace muy pocas dé-
cadas, el profesor de musica era distan-
te e impositivo. Imponia sin reflexion,
con un talante despético que, a veces,
hasta llegaba a fisurar la psiquis de sus
discentes. Pues con la falta de reflexion,
sumado a un aire claramente impositivo,
y todo ello amparado en la fama del
prestigio artistico, era una extrana mez-
cla que conformaba profesores que re-
petian parametros establecidos tanto
posturales como interpretativos, sin des-
ceder a la realidad de las necesidades
que cada alumno demandaba.

Yo he sufrido la imposicién sin refle-
Xibn con varios cambios de “escuela”
posicional. Curiosamente, este mal, en
lugar de traumatizarme, me sirvid6 para
darme cuenta de que la Unica verdad es
la naturalidad postural acondicionada a
la realidad personal. Y que interpretar es
algo intimo que surge de la formacién
que da sentido y otorga seguridad a la
intuicion.

:Queé diferencia establece entre
temperamento vy sensibilidad?

Temperamento suele ser una fuerza
apoteodsica a veces incontrolada y hasta
puede ser mal encauzada. La sensibli-
dad, por el contrario, la asocio a algo
mas intimo, que personalmente relacio-
no con lo espiritual y animicamente con
la bondad. En mis Técnicas ARLU ha-
cemos una apologia de la bondad, como
una de las llaves maestras que debe ma-
nejar el ser para darse en capacidad de
amor. Yo no concibo la interpretacion
sin entregar ese sentimiento de deseo de
comunicar bondad al publico, que es
una forma de compartir felicidad. Don-
de hay sensibilidad hay amor. El desa-
mor, el desagradecimiento... son sinto-
mas de inseguridad, la inseguridad es
una forma de rabia que evidencia com-
plejo, y, por fin, el complejo, a su vez,
esta alimentado por el odio, polo opues-
to al amor. El temperamento, a veces,
puede ser desbordado.

Ademas de la higiene postural, de
ensehnar a respirar para frasear, es-
tudiar v memorizar... qué mas con-
sejos se deducen de Técnicas ARLU.

Las Técnicas ARLU defienden que el
ser tiene recursos maravillosos tanto
neuronales como animicos para contro-
lar cualquier situacién sin necesidad de
recurrir a farmacos ni otros paliativos.

;Qué opina de las clases magistra-
les?

Son interesantes como canal de consul-
ta y comparacion. Pero de nada sirve
que un profesor alardee de posicion Uni-
ca y excepcional, de digitaciones magi-
cas y de interpretaciones sublimes ante
el alumno. Ese tipo de magister, nor-
malmente, fracasa en el aula porque hu-
milla al discente con su aire de superio-
ridad ante sus alardeos de perfeccion,
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que —en muchos casos— no llega a al-
canzar nunca el discipulo, y éste se sien-
te un desgraciado porque aquello que el
profesor expone como légico y natural,
¢l es incapaz de alcanzar.

Lo importante es reflexionar con el
alumno para formarle de verdad y con-
sequir que sea autébnomo. Hay que ser
conscientes de que, en realidad, la ba-
rrera entre estudiante y profesional es
un simple examen. Por lo tanto, desde
que el alumno entra en el aula hay que
formarle para la autonomia total. La im-
posicion deforma porque crea seres fra-
giles que son incapacaces de decidir por
si mismos, asi como de interpretar nada
si no lo ha pautado su “profesor”.

:Vd. no toca nunca en el aula?

No, categéricamente, no. No se trata
de que el profesor ofrezca durante la cla-
se un concierto impresionante para au-
mentar la admiracién artistica por el ma-
gister. Lo importante es que cada disci-
pulo se lleve del profesor la solucion, la
‘clave” vélida para él y a su completa
medida: a medida de su estatura, de su
peso, de su constitucién, de sus circuns-
tancias personales y de su sensibilidad.
Por eso, yo incido tanto sobre la necesi-
dad de reflexion, de adecuar la verdad
de la naturalidad corporal y de la com-
prension interpretativa a cada fisico y a
cada emotividad sensorial y artistica.
Hasta el sonido es algo personal. Es el
timbre de voz en la persona que en el
instrumento también alcanza caracteres
de individualidad. Y hasta es bueno que
asi sea, para diferenciar a unos artistas
de otros, como se diferencian por la per-
sonalidad de la interpretacion. De lo
contrario, el arte de la interpretacion se-
ria harto aburrido: todos tocando igual.

¢Todo ello tiene que ver con sus
mencionadas Teécnicas Arlu, cuyo
tratado, a pesar de haberse con-
vertido en una referencia mundial
para los profesores de musica, su
incorporaciéon a los curriculos de
los estudios musicales superiores
espaioles ha sido muy reciente?

En efecto. Tras muchos afios de in-
dagar, analizar e investigar, un grupo de
alumnos entusiastas, casi todos extranje-
ros, a finales de la década de los ochen-
ta, me pidieron permiso para que com-
pafieros suyos de otras especialidades
instrumentales del Conservatorio madri-
lefio con los que compartian cabina de
estudios, vinieran a las clases teoricas,
que de forma regular he impartido siem-
pre en mi clase de arpa, dado que ellos
eran los mejores propagandistas de las
bonanzas de mi forma de ensefiar. En
ese momento, mi filosofia pedagoégica

car mi teoria; pues yo aparecia como la
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Maria Rosa Calvo-Manzano, con algunos de sus alumnos.

personal no tenia titulo alguno. Luego,
le di forma de teoria y la bauticé con las
siglas de la Asociacion.

A partir de entonces, mi aula —que
era un espacio enorme— se llené de
alumnos de guitarra, piano, cuerda, or-
gano... Y todos me pedian que publica-
ra esa teoria porque les ayudaba a estu-
diar mejor, a conocerse mejor, a contro-
lar su cuerpo desde el pensamiento. A
partir de ese momento, las Técnicas
ARLU empezaron a impartirse en mu-
chos conservatorios esparioles, al recla-
mo de mis propias discipulas, ya profe-
soras.

Paralelamente, mis discipulos extran-
jeros, una vez que regresaban a sus res-
pectivos paises, me fueron pidiendo in-
sistentemente que fuera a los conserva-
torios y universidades donde ellos
habian empezado a ensefnar para expli-

rara “excepcion” de la maestra que todo
lo sometia a la razén desde los parame-
tros de la personalidad individual e in-
transferible que es el ser en su constitu-
cion fisico-psiquica. Y fue asi como se
publicaron, coincidiendo con uno de los
cursos monograficos de la Universidad
Complutense y por iniciativa de mis su-
periores: Consejeros de educacion y rec-
tores universitarios. Después se traduci-
rian a otros idiomas, de manos de mis
propios alumnos extranjeros; traduccio-
nes realizadas por ellos mismos, tras so-
licitar mi autorizacién, y con el fin de di-
fundir la teoria de forma mas compren-
sible entre sus propios compatriotas.

¢Cree que el pensamiento ARLU ha
sido definitivo en el triunfo de sus
discipulos?

Sin duda, porque sobre todo me he
planteado crear seres seguros. Lo que yo
denomino “divos humildes”. Musicos se-
quros de lo que hacen porque responden
a una constante disciplina de analisis, lo
que denomino los sentidos interrelaciona-
dos, amparado en la comparaciéon de la
intuicién con el saber (la interrelacion de

las asignaturas teoéricas con las practicas
desde el analisis estructural, la historia y
estética, a las puramente digitales). Asi,
sin perder la seguridad, hay que estar dis-
puestos al estudio de por vida. Yo hago
un juego de palabras que a los chicos les
encanta: “Los musicos deben tener ojos
que escuchan, oidos que ven y tactos que
juzgan todo comportamiento artistico”.

¢En sus parametros de investiga-
cion también entra el repertorio?

Si un verdadero maestro pretende for-
mar, debe huir de la tradicién como sim-
ple respuesta a la interpretaciéon. Yo pre-
dico con el ejemplo. Hago analizar todo
a mis alumnos. El acercamiento a la res-
puesta de la verdad, casi imposible de
conseguir por la simple imperfeccién co-
mo realidad humana, esta en los manus-
critos que nadie ha manipulado. La ma-
nipulaciéon de los originales sufre errores
garrafales. A veces, por qué no, hasta
con la mejor de las intenciones, pero
aplicando parametros estéticos equivoca-
dos del revisor de cada época que incide
en retocar una obra va revisada sin con-
sultar el original. Si se bucea en las fuen-
tes originales (eso es la investigacion) hay
menos riesgo a errores. He publicado
con este criterio las obras mas importan-
tes del repertorio arpistico, incluyendo
los manuscritos pertinentes como guias.

Ese tipo de trabajo también la ha
llevado a replantearse la mecanica
arpistica desde el punto digital.
¢No es asi?

En efecto. He buscado que el arpa
sea mas expresiva y dinamica. Estamos
en el siglo XXI. Hay todo un universo de
diferencias organolégicas desde el pri-
mer invento del arpa en su sistema me-
canico actual, me refiero al arpa de pe-
dal, hasta nuestros dias. Las orquestas
han cambiado sus parametros. No hay
mas que pensar en la orquesta de Mal-
her, con su “Sinfonia de los mil”. No
me imagino a un arpista del siglo XVIII
sumergido en esa masa orquestal con un
arpa Nadermann y con la técnica fran-




cesa de las primeras metodologias ins-
trumentales coditicadas en pleno Clasi-
CISMO.

¢Que es para Vd. la técnica?

Algo tan ancestral y, al mismo tiem-
po, tan actual como que se deriva del
pensamiento de la Grecia Clasica: el to-
do. En ese todo cabe la necesidad de
acondicionar el sentimiento a cada co-
rriente estética. En el arte de los soni-
dos, la verdadera musica no entiende de
dificultades y si de bonanzas y perfeccio-
nes. La razon unica de la perfeccion es
superar las barreras constantemente en
virtud de los 6ptimos resultados al servi-
cio del “purismo” interpretativo. La mu-
sica es igual para todos los instrumen-
tos. Los intérpretes que se acomodan a
la resignacion de las limitaciones instru-
mentales relegan sus instrumentos a la
marginacion artistica. Yo no entiendo
de dificultades, v si, por el contrario, en
la constante e infatigable blisqueda de la
verdad y de la actualizacion.

;Cree que toda su filosofia peda-
gogica v su manera de entender la
mausica, es la formula, para que to-
dos sus alumnos sean unos aun-
tenticos triunfadores?

Creo que la filosofia ARLU otorga
una enorme seguridad en el alumnado.
A los alumnos geniales no hace falta en-
sefarles, pero es mucha casualidad que
mis discipulos ganen premios de forma
continuada desde los tltimos anos de la
década de los ochenta en todas las com-
peticiones mundiales de arpa. No exa-
gero si digo que desde esa fecha nos he-
mos llevado en la escuela casi un cente-
nar de premios internacionales, dato
facil de comprobar. He tenido alumnos
que habian sido desahuciados por sus
anteriores profesores como inservibles
para la musica y conmigo han alcanzado
las cotas mas altas. Algunos de estos dis-
cipulos ocupan los puestos mas pretigio-
sos y envidiados del arpa profesional
mundial. Como ensefante si que reco-
nozco que alguno de ellos tiene el don
de la genialidad, pero aunque bien me
gustaria haber podido ensefiar siempre
a genios, la realidad es bien distinta. L.os
triunfos son gratificantes y suponen el
mayor y mejor estimulo para seguir tra-
bajando, tanto para mis discipulos como
en mi misma, que no dejo de investigar.

Maria Rosa Calvo Manzano ha sido
un modelo a imitar por las genera-
ciones ascendentes: nifia prodigio,
de juventud multipremiada; disfruto
de las mejores becas de su época
para ampliar estudios en el extran-
jero; triunfadora juvenil de duras
oposiciones. Incansable estudiosa

de multiples disciplinas musicales;
investigadora infatigable con casi
200 publicaciones de distinta natu-
raleza, sin contar los articulos y po-
nencias en seminarios y congresos
de arpa del mundo entero. Casi to-
do su repertorio investigado esta re-
cogido en CDs que alcanzan la
treintena. Impulsora de nuevo re-
pertorio, con encargos a los compo-
sitores contemporaneos -que as-
cienden a un centenar- entre las
que se encuentra la coleccion en ho-
menaje a Ludovico; obras que en su
totalidad han sido estrenadas, edi-
tadas y grabadas. Inconformista
con la tradicion, tanto postural co-
mo interpretativa, lo que la ha lle-
vado a ser una intérprete de toque
apasionadamente apoteosico. Sor-
prendentemente humilde, ha pasa-
do por el rigor de dos doctorados
en plena madurez v de materias que
son ajenas a su profesion, lo que in-
dica su constante inclinacion e in-
quietud por el saber. Es creadora de
una fundacion con fondos organolo-
gicos de gran valor y una biblioteca
con manuscritos, facsimiles vy edi-
ciones principes, donde va investi-
gan los jovenes arpistas musicolo-
gos. Responsable de una escuela
con filosofia propia; colaboradora
asidua de varios diccionarios, ha si-
do distinguida con premios y hono-
res profesionales por el mundo en-
tero. Infatigable luchadora por dar
a conocer el arpa en Espaina v en el
extranjero, organizando eventos v
actuaciones de todo tipo, en los que
incluso se ha implicado econéomica-
mente, es una madraza para sus
discipulos; ademas de responable
de una editorial v un sello discogra-
fico desdicados al arpa.

En lo personal el ser es irrepetible. En
cuanto a profesionalidad, mis discipulos
me secundan en todo lo que he creado:
concursos, cursos, publicaciones... Es-
pafia era un yermo arpistico cuando
irrumpi en la vida profesional. Mi cons-
tante divulgacion yv empeno por hacer
creer en el arpa espanola, afortunada-
mente, tiene asegurada su continuidad.
A mi me ha costado un gran esfuerzo,
pero lo he conseguido. Mi vida se define
por trabajo, trabajo y trabajo. Ademas,
los afios de mi inicio en la vida profesio-
nal eran de una gran precariedad eco-
nomica y, por ende, de medios en todos
los sentidos, lo que dificultaba enorme-
mente el trabajo, ademas de que el arpa
era desconocida y antes de hacer carre-
ra propia habia que dar a conocer el ins-
trumento. Yo, que he estudiado a fondo
la historia del arpa espafiola, he com-

probado que desde mediados del siglo
XIX los grandes arpistas esparioles sg
han visto obligados a emigrar, victimas
del gran pecado capital patrio, que es la
envidia, sometidos a la presion de una
vida insoportable con injurias de todo ti-
po. Curiosamente, ellos han sido los
mejores propagandistas del arpa espa-
fola, aunque, justo por sus escapadas
obligadas, Espafia ha carecido de “es-
cuela”. Volviendo a mis inicios, todo ha
sido enormemente dificil, agotador: via-
jando con el arpa en trenes con malas,
combinaciones, subiendo el arpa a las
vacas de los autocares que viajaban por
carreteras peligrosas llenas de curvas en
las que habia que hacer dobles manio-
bras...jTodo muy dificil! Pero la dificul-
tad templa el alma de manera excepcio-
nal. En Espana, ahora, todo es mas fa-
cil, pues creo haber abonado el terreno
de forma firme. Y en cuanto a la expan-
sibn hacia el exterior, se sigue la senda
marcada por la primera arpista obligada
a abandonar su patria, Esmeralda Cer-
vantes, hacia 1860. Varios de mis estu-
diantes realizan actualmente sus trabajos
de investigacion y/o doctorados sobre
mi doctrina didactica, bibliografia y/o mi
vida profesional. Mis discipulos extranje-
ros se desviven porque vaya a realizar
cursos en las universidades donde ya en-
senan v, gracias a las candidaturas que
presentan soy “Doctor Honoris Causa”
de varias de las universiades donde ellos
son ensefantes y académica de varias
academias musicales del mundo.

¢Como se planteé el trabajo de su
catedra al hacerse cargo de la cla-
se de Arpa?

Era consciente de que en Espana no
habia arpistas. Empecé por la base y me
propuse tres etapas: formar un plantel de
profesoras para cubrir las necesidades de
la ensenanza. Acceder a las plazas de las
orquestas, v, por fin, saltar al extranjero a
la bisqueda de los premios internaciona-
les para los discipulos como trampolin
para las plataformas de los conciertos a
nivel mundial. Mi plan se ha cumplido so-
oradamente. Una treintena de exdiscipu-
as ensefian por toda Espafa, amén de
as muchas extranjeras que, tras volver a
sus respectivos paises, son profesoras en
universidades de las tres Ameéricas, Asia,
Oceania y Europa; en las orquestas de Es-
pafia y del mundo hay una buena pre-
sencia de mis exalumnos, y en los con-
cursos internacionales se repite cast
anualmente la buena suerte de desde
principios de la década de los noventa; Y-
muchos de mis discipulos han iniciado
con pie firme el concertismo universal.

FOTOS: ANGELES FILGUEIRA
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Elina Garanca
KAMMERORCHESTER BASEL
Karel Mark Chichon

MozarrT vy HAYDN

*

® Domingo 15 FEBRERO 2009 * 19 HS,
Prina/Gauvin/Ek/Basso/Williams

I1. ComprLEsso Barocco/A. Curtis
HANDEL 1olomeo

® Jucves 16 ABRIL 2009 * 20 HS
Cecilia Bartoli/Sergio Ciomei
Soirée Rossiniana

® Domingo 24 MAYO 2009 ® 19 HS
Bernarda Fink

I. GiarpDINO ArRMONICO/G. Antonini
Orquesta barroca residente en el CCMD
CaLDARA, MARrRING, MONTEVERDI, VIVALDI
Conrr, PisenpeL, WEISS Y FERRANDINI
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Luisa Miller en Valencia

Nacida en Kavala (Grecia), Alexia Voulgaridou inicié su
formacién musical en Atenas y posteriormente perfeccionéd su
técnica con Daphne Evangelatos en la Escuela Superior de
Musica de Muanich. En 1993 debut6 en el Prinzregentheater de
la ciudad bavara como Susanna en Le nozze di Figaro, bajo la
direccion de Sir Colin Davis, v poco después canté Sophie en
Der Rosenkavalier en la Opera estatal de Baviera. A partir de
entonces se sucedieron diversos estrenos: La traviata, Le nozze
di Figaro (Susanna), Les contes d'Hoffmann (los tres papeles),
Fidelio vy Die Zauberflote (Pamina) en Hannover, Ménaco,
Darmstadt y Colonia. El éxito obtenido en Bregenz como Mimi
en La Bohéme le dio fama internacional. Més tarde, Alexia
Voulgaridou ha interpretado Mimi en la Opera de Munich, en La
Scala de Milan y, en octubre, en la Royal Opera House
londinense.

Sus interpretaciones estan siendo muy bien acogidas por la
critica y el publico: Faust (Roma), La Bohéeme (Palermo,
Ginebra, Tenerite, Munich, Berlin, Milan), Manon (Bayerischer
Rundfunk vy Teatro de la Maestranza), La rondine (Sidney),
Roméo et Juliette (Atlanta), Anna Bolena (Teatro Regio de
Turin) v Otello (Hamburgo). Particular éxito ha cosechado en el
Festival de Ravenna con Faust, asi como en la version de
concierto del Mefistofele de Boito vy el Requiem de Verdi, bajo
la direccion de Riccardo Muti, y la Missa Solemnis de
Beethoven con Franz Welser-Most en la Tonhalle de Zurich.
Recientemente ha cantado Turandot (Liu) en Valencia bajo la
direccion de Zubin Mehta, Carmen (Micaela) con Lorin Maazel y
Otello (Desdémona) en Hamburgo. Este mes la veremos
nuevamente en Valencia con Lorin Maazel debutando el rol de
Luisa Miller.

Pedro Gonzalez Mira




Entrevista

¢Podria hablarnos del inicio de su carrera? Queé
le impulso a estudiar Canto? ;Recibio estimulos
P ¢
de su entorno familiar? ;Cuando empezd su
¢ P
amor por la musica?

Empecé los estudios musicales a los ocho afios, estu-
diando primero piano en Kavala, mi ciudad natal en Gre-
cia. Senti enseguida que la musica me abria un mundo
magico en el que podia permanecer por horas, sin mirar
el reloj. Con 16 afios empecé con el canto y prosegui los
estudios en el Conservatorio Nacional de Atenas, donde
me mudé para seguir estudios de leyes. He tenido la suer-
te de tener una familia que siempre me ha apovado, asi
que cuando estaba en el tercer afio de universidad les lla-
meé comunicandoles que mi vida estaba sobre el escena-
rio y que solo ahi queria permanecer.... La primera 6pe-
ra a la que asisti fue Don Carlos, en Atenas. Todo me
parecia mistico, el teatro tenia para mi un olor dulce y
pleno. En esa oportunidad deseé con toda el alma cantar
sobre ese gran escenario, que me parecia entonces gi-
gante. Recuerdo que afios después, cuando canté alli
Traviata, todo me parecia mucho mas pequefio....

Cuando, déonde yv como debuté como profesional.

Debuté con Susanna en Le Nozze di Figaro, en Mu-
nich.

¢Cual es, en su opinion, la evolucion de su voz?
¢Su cuerda vocal quedo definida desde el primer
momento o ha percibido, a su entender, algiin
cambio perceptible en lo que lleva de carrera?
¢Podria definir su tesitura y caracterizar su ins-
trumento por timbre, volumen, etc.?

Mi voz tenia un color oscuro; y la Naturaleza me ha
dotado de una gran tesitura. De hecho cuando me pre-
senté a la audicién para estudiar con mi profesora, Daph-
ne Evangelatos, en la Hochschule fiir Musik de Munich,
canté arias de Aida, Trovatore, Iphigenie, v, al final, las
dos arias de La reina de la noche. Ella me mir6 sorpren-
dida y sonriente, haciéendome entender mas tarde que no
no es suficiente poseer las notas; que con sélo la inter-
vencion de la Naturaleza no basta para hacer profesion.
Y fue realmente ahi que empezd mi verdadero estudio.
Antes yo solo tenia la pasidon; me movia sélo con el co-
razon, el alma y la emocién, sin pensar. Mi ‘salvadora’
fue mi maestra, que me ensend lo que significa cantar, a
respirar y con una entonacion absoluta. [.os dos prime-
ros anos fui muy despacio, concentrdndome en la técni-
ca mas que en el repertorio. Hasta que todo se volvid
mas facil. Luego empecé a tener més control sobre mi
repertorio, al principio Mozart, Rossini, Donizetti, lieder
y oratorio. Poco a poco llegué a Puccini v Verdi. Para mi
el canto es un viaje que contintia, en fin, interminable. Mi
voz contintia desarrollandose cada afio con cada rol nue-
vo. Es una voz lirica bastante grande que me gusta usar
en diferentes formas para cada rol que.interpreto; una
Liu no es un Micaela ni tampoco una Mimi o una Tra-
viata, yo busco siempre muchos colores distintos y soni-
dos puros, los que siento mios. Evito imitar a otros can-
tantes que con determinados modos de interpretar han
llegado a la fama. Cada uno tiene que encontrarse a si

mismo v el publico nos conoce y nos ama por nuestra ay-
tenticidad, por nuestra voz y personalidad.

¢Se considera usted una cantante mas técnica
que temperamental , o viceversa?

La técnica es la base, son los pies que te permiten ca-
minar o correr. La técnica es gimnasia para los miisculos,
y sin esta gimnasia no me siento libre sobre el escenario,
Apenas salgo a escena y siento que controlo mi voz, dejo
libre mi temperamento para crear el personaje....

Coémo prepara un rol. ;Lo hace desde cero o se
fija en trabajos de colegas consagradas vy “de
confianza”?

Para la preparacién de un rol sigo siempre un preciso
percurso: cuando tengo la partitura en las manos me lle-
no de curiosidad (casi infantil, lo admito). Leo la 6pera
entera como un libro, subrayando mi rol en rojo. Luego
empiezo los ensayos con mi pianista, después de haber
trabajado un poco en casa sola; lo miramos todo con
atencion, concentrandonos primero en el ritmo y el tex-
to. Luego empiezo a cantar mi parte y veo donde nece-
sito respirar. El verdadero placer empieza desde ese mo-
mento, ya que dejo que poco a poco entre la emocion
del personaje, el dolor, el sentimiento, los miedos, en fin,
todo lo que el compositor transmite con su musica. Una
vez segura musicalmente de la parte, me encuentro con
mi maestra, que me acoge siempre con un gran abrazo
y mientras nos tomamos un café hablamos de todo; y
luego llega el momento cuando su marido se sienta al
piano y nosotras tratamos de encontrar todos los colores,
resolver los momentos dificiles técnicamente... Cada de-
talle es importante. Esto dura horas, y a veces dias...

¢Y no utiliza los discos como elemento de trabajo?

Si, ciertamente, es muy importante conocer y respe-
tar la tradicién que nos han dejado los grandes cantan-
tes v maestros. Uso las grabaciones para tener una idea
de la 6pera completa, con orquesta. Escucho como una
Scotto o una Caballé o una Freni resuelven momentos
dificiles; como usan la voz para subrayar momentos tra-
gicos. Pero ahi termina mi utilizacién de los discos.

La conocemos por su actividad operistica, pero,
¢le interesa el Lied? ;v el oratorio?

Honestamente el Lied es un mundo aparte, es nece-
sario disponer de mucho tiempo para dedicarse y pre-
pararse para ello y, creo, tambien mucha experiencia.

¢Cual es, en su opinion, el momento que atra-
viesa hoy el espectaculo operistico?

Se habla de una crisis en el mundo de la 6pera...Yo
creo que simplemente todo se ha vuelto mas rapido. El
mundo quiere todo muy veloz y moderno; un cantante
lirico no puede tener la vida de un “pop star”. Y no por-
que no somos bastante ‘bellos’ o ‘modernos’; es mas
bien porque existe una diferencia sustancial: si yo fuma-
se, bebiese, no durmiese, mi voz sufriria. No tengo un
micréfono que me ayude. Son las ganas de superarse

—



cada dia lo que nos hace tener una vida, digamoslo ast,
mas tranquila. Y naturalmente no es un sacrificio, es una
decision.

;Que es para usted primero, el director musical,
los cantantes o el director de escena?

Lo primero que me viene a la mente responder es: ila
musica! Pero la 6pera es un espectaculo, el cuerpo tam-
bien tiene que hablar, o més bien, cantar.... Creo que el
director de orquesta y el director de escena tienen que
trabajar con gran respeto el uno por el otro y ayudando
al cantante a dar lo mejor de si, con la voz y con el cuer-

PO.

;Que opinion le merecen las puestas en escena
heterodoxas, es decir, las que desubican estéti-
cas, epocas o contenidos en funciéon de una re-
creacion dramatica alejada de la consignada en
el libreto?

Yo, la verdad, soy partidaria de la puesta en escena
tradicional, la que respeta la verdad de la trama, pero
que a la vez es fresca e inspirada.

¢Con qué directores musicales ha trabajado mas
a gusto o se ha sentido mas comoda o identifi-
cada?

Me ha gustado mucho trabajar con el maestro Viotti.
Recuerdo con afecto los ensayos de Manon antes de su
muerte. Un palabra suya, una mirada, bastaban para ha-
certe entender lo que queria. Este tltimo afio he vivido
momentos inolvidables con el maestro Mehta y con el
maestro Maazel. Volvia a casa llena de inspiracion. Son
simplemente jgrandes!

¢Y directores de escena?

El primer nombre que me viene es el de Werner Sch-
roeder, que me ha ensefiado a ‘morir sonriendo’.

En su carrera, ;de qué funcion guarda mejor re-
cuerdo? ;Y cual cree que fue mas determinante
para su futuro?

La produccién que ha dejado una huella en mi vida ha
sido La bohéme, en Tenerife, tres meses después de la
muerte de mi padre. Llegué a una isla llena de gente ha-
ciendo vacaciones, y yo toda vestida de negro. Recuer-
do los primeros compases cantados en el estreno y co-
mo el sonido pleno y dulce de la orquesta me abrazaba
y llevaba a un mundo maés cercano a Dios. Habia perdi-
do a mi padre, que amaba muchisimo, pero tenia mi
voz, me tenia a mi misma como un pedazo de él. Tam-
bién mi nombre (que a veces suena extrafio para algu-
nos) es su nombre. Entendi que todo en la vida es rela-
tivo, veia claramente cuales son las cosas que realmente
tienen valor. En cambio la production que ha marcado
el inicio de mi carrera internacional ha sido La Bohéme
en Bregenz.

Le vi en la Turandot del Palau de les Arts de Va-

lencia, un teatro en el que este mes de noviem-
bre hara la Luisa de Luisa Miller. ;Qué recuer-

lexia .
oulgaridou

v

do guarda de aquellas, por otro lado, apotedsi-
cas funciones? ;Qué le parecié la orquesta que
hay en ese foso?

Toda la produccion fue magica, el director de escena
estuvo muy tranquilo y sabia muy bien lo que queria ob-
tener. El maestro Mehta estuvo estupendo, habia una at-
mofera llena de armonia y gran voluntad por parte de
todos para dar lo maximo.

Ademas, cantar para el publico espafiol me llena de
satisfaccion; es un publico de corazén y sangre caliente.
Liu es un personaje que provoca simpatia, ya que sacri-
fica su vida por amor. Un rol que no es facil cantar, pe-
ro que con su musica llegas a volar, para entrar plena-
mente en el personaje. Quisiera subrayar mi encuentro
con la Reina Sofia, que estaba en el estreno, y con quien
pude hablar en griego. Me lleno de dulzura y orgullo el
corazon conocerla; transmitia paz y confianza: juna ver-
dadera Reina!

Ademas de los papeles que ya ha cantado, ;tie-
ne alguno en preparacion?

Si, luego de mi estreno en el rol de Luisa Miller, can-
taré Marie en Mazeppa y Amelia en Simon Boccanegra.

¢Le gustan a usted los discos? ;jEscucha misica
de otros generos? ;Le interesa el jazz o el pop?

Yo escucho de todo, pero no siempre v no en cual-
quier lugar. Practicamente no escucho miusica cuando
cocino, o en el coche, o cuando quiero relajarme. La
musica (desde el heavy metal —jen serio!- hasta el pop)
me produce sentimientos demasiado fuertes. Me encan-
ta escuchar musica griega, por ejemplo, mientras como
en una taberna cerca del mar, o en una boda, donde to-
dos comen, beben y bailan.... También me gusta la mu-
sica de cine.

¢Cree que el DVD es un buen medio para aficio-
nar a la gente a la 6pera o, por el contrario, al
solo' poder ver lo que el realizador del video
quiere, desvirtaa el espectaculo?

Los DVD son simplemente un medio para que la
gente pueda disponer cuando vy donde quiera de las
obras, con los intérpretes que prefiera. Ni més ni me-
nos. Sin embargo, uno tiene que tomar en cuenta que
hoy en la mayoria de las grabaciones no existen los
errores musicales o momentos débiles que, en cambio,
en una representacién “live” son practicamente inevi-
tables. Pero es ahi donde estéa lo bello, la magia, lo au-
téntico...

¢Desea anadir algo mas?

Me alegra mucho haber llegado hasta aqui sin haber
traicionado mis principios y valores. Y me hace feliz el
hecho que en mi trabajo he tenido la suerte de encon-
trar mucha gente extraordinaria y-amistades que son por
toda la vida. La musica, mi pasién, me ha ensefado co-
mo uno puede volverse mas fuerte, méas honesto y més
feliz. :

Muchas gracias por todo.




Joseé M*® Garcia de Paredes. Boceto
para un proyecto escenografico
de Atlantida, de Manuel de Falla,
1962. (Archivo Manuel de Falla).

Con este sugerente titulo, los
Encuentros Manuel de Falla ce-
lebran este mes su decimocuarta
edicion. De este modo Granada
se llena en noviembre, mes en el
que se cumplen los aniversarios
del nacimiento y la muerte de
Manuel de Falla, de interesantes
propuestas musicales en torno a
la figura del genial compositor
gaditano y su obra.

Siendo Falla una de las figuras
mas internacionales del panora-
ma musical espariol, no es de ex-
tranar que este ano se utilice co-
mo hilo conductor de un progra-
ma de actividades y conciertos
que se suman a la celebracion del
Ano Europeo del Diédlogo Inter-
cultural. La exposicién que cen-
tra los Encuentros bucearéa en el

zacian, Cultura'y Deporte 2012

quitecto José Maria Garcia de
Paredes ide6; la muestra, organi-
zada en colaboracion con la Aso-
ciacibn Amigos Ciudad de Gra-
nada, se exhibira en la sala de ex-
posiciones del Edificio Zaida,
disefio del arquitecto Alvaro Siza.

Entre las actividades que inte-
graran la programaciéon de los
Encuentros se encuentra, como
novedad, este ano el Festival
“Manuel de Falla, de cerca”, un
ciclo de conciertos de camara que
trata de ofrecer una visiéon en pro-
fundidad de la musica de Falla y
sus contemporaneos; Javier Pe-
rianes abrira probablemente el ci-
clo con un recital de piano. Tam-
bién la Orquesta Ciudad de Gra-
nada acudird a la cita anual con
los encuentros, dedicando uno de
sus conciertos sinfénicos a ejem-
plificar los didlogos artisticos en-
tre Falla o Albéniz con otros au-
tores generacionalmente mas
modernos, tales como Francisco
Guerrero o Juan Cruz Guevara.

Completando los Encuen-
tros, como cada afo, se ofrece-
ra un curso de analisis musical
en colaboracién con los Cursos
Manuel de Falla, del Festival de
Granada. Los profesores Yvan
Nommick y Benet Casablancas
desgranaran el lenguaje de Oli-
vier Messiaen.

proyecto de Atlantida que el ar-

Una interesante
experiencia
artistico-religiosa

El Cuarteto Almus, en Silos.

Exito del Cuarteto Almus, inte-
grado por Manuel de Juan y Vicen-
te Anton (violines), Octavio de Juan
(viola) yv Francisco Pastor (violon-
chelo), en el concierto que ofrecié
en el claustro del Monasterio de
Santo Domingo de Silos (Burgos).
Interpretaron las 7 Ultimas pala-
bras de Cristo en la Cruz, de
Haydn, con el Padre José Luis An-
gulo, director del famoso Coro de la
Abadia benedictina, como narrador.
Una memorable experiencia que tu-
vo una extraordinaria acogida por
parte de los aficionados.




Multiples aniversarios

La conmemoracion del 800 aniver-
sario de A Coruna, el sequndo cente-
nario de la Guerra de la Independencia
y el bicentenario del nacimiento de
Mendelssohn constituyen los ejes cen-
trales de la programacion de la Or-
questa Sinfénica de Galicia para la pre-
sente temporada. La agrupacién conti-
nta apostando firmemente por la
musica de nueva creacién y, muy es-
pecialmente, por la obra de los autores
gallegos, como Gaos, Vila, Soutullo y Mouré. Precisamente, incor-
poraran a su repertorio 27 nuevas obras, de las que cuatro seran
estrenos absolutos, entre otras, They hear no answering strain, de
Soutullo, o Angelus Novus, de Antoni-Ernest Sebastia Torrent.

La temporada se compone de un total de 19 conciertos, de los
que siete seran dirigidos por Victor Pablo v el resto correran a
cargo de Lopez Cobos, Albrecht, Russell-Davies, Hrusa, Zedda,
Pons, Encinar, Paul Daniel, etc. En cuanto a los solistas, hay que
destacar a Nelson Freire, Christiane lven, Laura Alonso, Frank
Peter Zimmermann, Rudolf Buchbinder, Andrei Gavrilov, etc.

Durante el presente mes, la OSG recibe en el podio a Carlo
Rizzi con dos programas. En el primero, el dia 21, ofreceran
Cantos vy ritmos salvajes, de Vila; Sinfonia nam.39, de Mozart,
y Asi hablaba Zaratustra, de Strauss. En el sequndo, el 28, in-
terpretaran el Concierto para oboe v orquesta, de Corigliano,
con Casey Hill como solista, y El pdjaro de fuego, de Stravinsky.

Carlo Rizzi.
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El pianista grancanario Ivan
Martin sigue sumando éxitos en
su imparable carrera. Una agenda
repleta de compromisos acompa-
Nan a este joven inteligente y de
temperamento, que ha sabido
medir con firmeza y cautela cada

uno de sus pasos artisticos. Tras  van Martin.
la ovaciéon que recibi6 en el recital

que ofreci6 en el Auditorio de Sabadell, el pasa-
do 17 de octubre, donde interpreté una selec-
cion de piezas de Scarlatti, Mozart, Beethoven,
Kollman, Clementi, Schubert, Chopin, Clara
Schumann y Schumann; el proximo 12 de no-
viembre actuara como solista de la Orquesta de
Valencia, bajo la direccién de M. A.Gémez Mar-
tinez, con el Concierto para piano vy orquesta,
de Grieg. El 22, lo hara en el Auditorio Alfredo
Kraus de Las Palmas, acompanado por la Or-
questa Filarmonica de Gran Canaria, a las 6rde-
nes de G.Herbig, con el Concierto para piano
en Sol mayor, de Ravel; mientras que el 18 de
diciembre viajard a Napoles donde ofrecera el
Concierto para piano y orquesta, de Clara
Schumann, con la Orquesta Alma Mahler Sin-
fonietta, bajo la batuta de S.Rinaldi.

Music — OQur Passion.
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Al Ayre Espanol.

2008 esta siendo un afo de cele-
bracion y de reflexion para Al Ayre
Espanol, pero es también un esti-
mulo para buscar nuevos horizontes
y para responder al anhelo de su di-
rector, Eduardo L.6pez Banzo, quien
atirma que “personalmente, se en-
cuentra en una etapa en la que ne-

cesita nuevos repertorios”. Los pro-
yectos mas inmediatos de la orques-
ta responden a estas nuevas necesidades. Al Ayre Espariol seqguira
apostando al maximo por el trabajo bien hecho, ofreciendo un men-
saje que invite a huir de la rutina y a acoger la variedad v la toleran-

fa y aceptar los cambios es una de las obligaciones que

se ha impuesto Eduardo L.6pez Banzo. Durante el mes de diciembre,
Al Ayre Espafiol realizard una gira por distintas ciudades espanolas,

con El Mesias, de Haendel. Actuaran como solistas: Marta H

inojosa,

Patricia Bardon, Helge Roning, Marek Rezpka y el Coro Vozes de Al
Ayre Espariol. Las citas, el 12 de diciembre, en la Catedral de Palma
de Mallorca; los 15 y 16, en el Liceu de Barcelona; el 18, en el Au-
ditori de Girona, y el 20, en el Auditorio de Zaragoza.

Conciertos

2008 -

ALCAZAR DE
SAN JUAN
CIUDAD REAL

CIUDAD REAL

A CORUNA

SEVILLA
BERZIOCANA

(EXTREMADURA)

POZUELO DE
ALARCON
(MADRID)

A CORUNA

LUGD

SEVILLA

PAMPLONA

CIUDAD REAL

MERIDA

ALCAZAR DE
SAN JUAN

2009

MUSED MUNICIPAL

C/ Sanlo Domingo s/n

3 de Octubre de 2008 20:00h
CUARTETO QUIXOTE

SALON DEL ANTIGUO CASING
C/ Caballeros, 3

6 de Octubre de 2008 20:30h.
CUARTETO QUIXOTE

FORUM METROPOLITANO

C!/ Rio da Monelos, 1

Parque Europa

13 de Oclubre de 2008 20:00h.
CUARTETO QUIXOTE

IGLESIA DE LA ASUNCION
¢/ Larafia, 3
16 de Octubre de 2008 20:30h.

CUARTETO QUIXOTE

IGLESIA DE SAN JUAN BUATISTA
25 de Octubre de 2008 20:30h
ELENA Y VICTORIA MIKAILOVA:
Violin y piano

CASA DE LA CULTURA

C! Camino de las Huertas, 9

30 de Octubre de 2008, 19:00h.
FERNANDO ARIASY MIGUEL A.
CHAVALDAS: callo y piana

FORUM METROPOLITANO

C! Rio de Monelos. 1 -Parque de
Europa

03 de Noviembre de 2008, 20:30h.
FAOLA REQUENA: guitarra

CIRCULO DE LAS ARTES

Pza. Mayor s/n

03 de Noviembre de 2008, 20:30h,
SANDRA FERRO Y AlIDA MONAS-
TERIO: soprano y piano

IGLESIA DE LA ASUNCION
C/Larafa, 3

06 de Noviembre de 2008, 20:30h.

SANTI NOVOA Y RAMON LOPEZ:
trombon y piano

CENTRO CULTURAL CIMICAN
FUNDACION CAJA NAVARRA

Av. Pio XlI, 2-bis

12 de Noviembre de 2008, 20:00h.
PAOLA REQUENA: Guitarra,

AUDITORIO ANTIGUO CASINO

C/ Caballeros, 3

17 de Noviembre de 2008, 20;30h.
TRIO PAMINA

C. C AUDITORIO ALCAZABA
C/ John Lennon, 5

18 de Noviembre da 2008, 20:30h.

MARCELO BALAT: piano

MUSEO MUNICIPAL
C/ Sanlo Domingo, s/n

{CIUDAD REAL) 19 de Noviembre de 2008, 20:00h.

@A RTISTAS

CIUDAD REAL

PAMPLONA

A CORUNA

LUGD

SEVILLA

PAMPLONA

MADRID

CIUDAD REAL

LUGO

ALMANSA
(ALBACETE)

MERIDA

INTIR
]

(]
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RETE: O EIREUTAMNTES

SANTI NOVOA Y RAMON LOPEZ:
trembon y piano

AUDITORIO ANTIGUO CASIND

C! Caballeros, 3

24 de Moviembre de 2008, 20:30h.
ELENA Y VICTORIA MIKAILOVA:
Violin y piano

CENTRO CULTURAL CIVICAN
FUNDACION CAJA NAVARRA

Av. Pio Xll, 2 -bis

26 de Noviembre de 2008, 20:00h.
ELENA Y VICTORIA MIKAILOVA:
Violin v piana.

FORUM METROPOLITANO

C/ Rio Monelos, 1

1 de Diciembre de 2008, 20:00h.
JOSE A. DOMENE: Arpa

CIRCULO DE LAS ARTES

Pza. Mayor sin,

1 de Diciembre de 2008 20:30h.
SANTI NOVOA ¥ RAMGN LOPEZ:
trombén ¥y piano

CAPILLA DE LOS ESTUDIANTES
C/ San Fernando, 4

4 de Diciembre de 2008 21:00h,
MARCELO BALAT: piano

CENTRO CULTURAL CIVICAN
FUNDACION CAJA NAVARRA

Av. Pio Xll, 2 —bis

10 de Dicembre de 2008, 19:00h.
JOSE A. DOMENE: Arpa

C.C. LA VAGUADA

Av. Monforle de Lemos, 38

18 de Diciembre de 2008, 19:00h.
SANDRA FERRO Y AIDA MONAS-
TERIO: soprano y piano

AUDITORIO ANTIGUO CASINO
C/ Caballeros, 3

12 de Enero de 2009, 20:30h.
M. |. SEGURRA, D. CASTILLOD,
M. LAMAZARES: soprano,
baritono y piano

AUDITORIO FUNDACION CAIXA
GALICIA

Pza. Espafia y Pza. Sta. Maria
12 de Enero de 2009, 20:30h.
FERNANDO ARIAS Y MIGUEL A.
CHAVALDAS: callo y piano

TEATRD MUNICIPAL

Ci Cervanlas, 19

20 de Enero de 2008, 20:15h.
FERNANDO ARIASY MIGUEL A.
CHAVALDAS: cello y piano

AUDITORIO ALCAZABA

C/ John Lennon, 5

20 de Enero de 2009, 20:00h.
PAOLA REQUENA: Guitarra.

:Qlé%’?ms

e

ALCAZAR DE
SAN JUAN

MUSED MUNICIPAL
G/ Santo Domingo s/n

(CIUDAD REAL) 27 de Enero de 2009, 20:00h

VILLAVERDE
STA.PETRONILA

LUGO

VILLAVERDE
STA.PETRONILA

ALMANEA
(ALBACETE])

ALCAZAR DE
SAN JUAN
(CIUDAD REAL)

LUGO

MERIDA

VILLAVERDE
ROSALES

ALMANSA
(ALBACETE)

ALCAZAR DE
SAN JUAN

M* |. SEGARRA, D, CASTILLO,

M. LAMAZARES: soprano,
barflono y piano

C.C SANTA PETRONILA

C/ Maria Marlinez Qviol ,12

30 de Enero de 2009, 19:00h.
ELENA Y VICTORIA MIKAILOVA:
Violin y piano.

AUDITORIO FUNDACION CAIXA
GALICIA

Pza. de Espafia y Pza. de Sla
Maria.

£ de Febrero de 2009, 20:30h.
CUARTETO QUIXOTE

C. C SANTA PETRONILA

C/ Maria Mardinez Oviol, 12

13 de Febrero de 2008, 19:00h.
M® |. SEGARRA,

D. CASTILLO ¥ M. LAMAZARES:
soprano, baritono y piano

TEATRO MUNICIPAL

C/ Cervantes, 19

17 de Febrero de 2009, 20;15h
M*I|. SEGARRA, D. CASTILLO Y
M. LAMAZARES: soprana, baritono
¥ piano

MUSED MUNICIPAL
C/ Santo Domingo s/n

24 de Febrero de 2008, 20:15h,
JOSE A. DOMENE: Arpa

AUDITORIO FUNDACION CAIXA
GALICIA

Pza. de Espafia y Pza. Sta Maria
2 de Marzo de 2009, 20:30h.
JOSE A. DOMENE: Ampa

C. C AUDITORIO ALCAZABA

C/ John Lennon, 5

10 de Marzo de 2009, 20:30h
ELENA Y VICTORIA MIKAILOVA:
Violin y plana.

C. C ROSALES

Av. De los Rosalas, 133

13 de Marzo de 2009, 19:00h.
TRIO REINECKE

TEATRO PRINCIPAL
C! Cervantas, 18
17 de Marzo de 2009, 20:15h.

TRIO REINECKE

MUSEQ MUNICIPAL
C/ Santa Domingo, s/n

(CIUDAD REAL) 24 de Marzo da 2009, 20:30h.

ALCAZAR DE
SAN JUAN
{CIUDAD REAL)

TRIO REINECKE

MUSED MUNICIPAL

€/ Santo Domingo, s/n

21 de Abril de 2009, 20:00h.
FAOLA REQUENA: Guitarra.

o i

Esla informacién puede sufrir algin cambio debido a la antelacién con que es elaborada.
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Mucha musica
de nuestros dias

El Centro
para la Difu-
sion de la Musi-
ca Contempo-
ranea presento
recientemente
su temporada
de conciertos
que se llevara a
cabo en el Au-
ditorio 400 del
Museo Nacio-

nal Centro de

Arte Reina So-
fla de Madrid,
un escenario que, a lo largo del afio pasado,
se qued6 pequerio ante la creciente demanda
del publico madrilefio. El reto para los gesto-
res del CDMC pasa por mantener el interés
de los programas, afianzar la presencia de
nuevos publicos y dar a conocer la composi-
cion espanola actual.

Tras el homenaje al grupo Nueva Musi-
ca, creado en 1958 en Madrid, en el que
los solistas de la ORCAM repasaron algu-
nas de las méas importantes piezas de ese
histérico grupo (Ramén Barce, Enrique
Franco, Antén Garcia Abril, Cristébal
Halffter, Luis de Pablo o Manuel Carra, en-
tre otros), este mes el CDMC celebra otras
onomasticas. El 10 de noviembre se con-
memorara el XXV aniversario de la Funda-
cién Guerrero con un recital en el que se in-
terpretaran en estreno absoluto, obras de
Raquel Rodriguez, Alicia Diaz de la Fuente,
Miguel del Barco, Daniel Roca, Francisco
Novel Samano, José M? Sanchez-Verdu,
Antén Garcia Abril, Tomas Marco v Luis de
Pablo. Asimismo, tendremos la oportuni-
dad de asistir a los conciertos monograficos
dedicados a Alberto Posadas (Cuarteto Dio-
tima, 3 de noviembre) yv a Jacobo Duran
Loriga (17 de noviembre), a cargo del gru-
po Modus Novus. Los conciertos de este
mes del CDMC, cuya entrada es libre, se
cierran con el que ofrecerd el Octeto Ibéri-
co de Violonchelos, bajo la direccién de Eli-
as Arizcuren, el 24. Se trata de un concier-
to muy especial porque supondra la despe-
dida de Arizcuren de los escenarios, tras 40
anos de intensisimo trabajo: 21 con el Trio
Mendelssohn y 19 con el Octeto Ibérico de
Violonchelos. Tan sélo habrd una excep-
ciéon, el concierto homenaje a Tomas y Va-
liente en el Auditorio Nacional, el proximo
28 de febrero de 2009, en el que dirigira al
Coro de la Comunidad de Madrid.

Elias Arizcuren.
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15 Sonatas para clarinete y piano

Obras para clarinete y piano
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partiuras v L TIEMPO |
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Compositores
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Antonio Florio.

Para conmemorar su vigésimo ani-
versario, el Auditorio Nacional de
Musica ha puesto en marcha, desde
el pasado octubre y hasta el préoximo
diciembre, un interesante programa
de conciertos de produccién propia.
Se trata de una serie de ciclos tema-
ticos, de repertorio variado y hetero-
géneo, que contempla los mas distin-
tos géneros y estilos musicales, desde
el flamenco, a las bandas sonoras ci-
nematograficas, hasta una jornada
dedicada integramente a la musica de
uno de los grandes compositores del
siglo XX, Karlheinz Stockhausen. In-
térpretes de primerisima fila, como
Manolo Sanlicar, la Orquesta Nacio-
nal de Esparia, la de Euskadi o la del
Conservatorio de Paris; Ainhoa Arte-
ta, el Plural Ensemble o Christopher
Hogwood estan siendo los protago-
nistas de este interesantisimo progra-
ma de conciertos, en su mayoria gra-
tuitos o a precios muy populares.

Durante este mes de noviembre,
hay que destacar el monografico Kai-
ha Sahariaho, con iméagenes de Jean
Baptiste Barrier, con Le Jeunes Solis-
tes y Rachid Safir, el dia 10, dentro del
ciclo “Musica e Imagen”. Del 4 al 8 de
noviembre, se celebrara la “Semana
Napolitana”, en la que participan el
Ensemble Micrologus, la Consiglia Lic-
ciardi, Enzo Avitabile, Pino de Vittorio
y “La Tarantelle del Rimorso”, y La
Cappella della Pieta dei Turchini, con
Antonio Florio al frente. El Ensemble
Residencias sera el encargado de clau-
surar la serie “Diversidad Cultural”, el
25 de noviembre, con el programa
“Identidad vy diversidad musical en la
Europa de hoy".




Interesantes citas

'\

Dmitry Sitkovetsky.

La Orquesta Sinfénica de Castilla y
Le6tn afronta una nueva temporada
de conciertos, que sigue los mismos
planteamientos que en ediciones pa-
sadas: combinar piezas del repertorio
tradicional con obras de autores de
nuestro tiempo, con el objetivo de sa-
tisfacer al aficionado maéas heterogeé-
neo, al tiempo que tratan de captar y
formar nuevos publicos. En total, la
OSCYL ofrecera diecisite conciertos,
cinco dirigidos por su titular Alejandro
Posada, tres por su principal director
invitado Vasili Petrenko, dos por Di-
mitri Sitkovetski, artista residente, a
los que hay que unir la presencia de
otras batutas de primera fila como
Lionel Bringuier, Jesus Lopez Cobos,
Penderecki, Ari Rasilainen,etc. Tam-
bién estaran presentes solistas de pri-
mera fila, como Gil Shaham, Laurent
Korcia, Jean-Yves Thibaudet, Anto-
nio Meneses, Barbara Bonney...que
haran las delicias de los aficionados.

Precisamente, este mes la Orquesta
recibe en el podio a Josep Pons quien,
siguiendo su conocida pasion por el
repertorio de nuestros dias, dirigira la
Décima de Shostakovich, que sonara
junto con La vida breve, de Falla, y
Danzas fantéasticas, de Joaquin Turi-
na. La cita, los préximos 6 y 7 de no-
viembre. Le seguird, los 13 y 14,
Dmitry Sitkovetsky, con el Concierto
para trompa y orquesta num.1, de
Strauss, con José Miguel Asensi co-
mo solista: la Tercera de Rachmani-
nov, Rapsodia rumana num.1, de
Enescu, y Petite suite, de Debussy:
para cerrar, los 25 y 26, con Alejan-
dro Posada dirigiendo el Concierto
para violin y orquesta, de Brahms,
con nada menos que Gil Shaham co-

mo solista, y la Sexta de Tchai-
kovsky .

Vuelve Mozart

[a nueva temporada operistica de los Amics de I'Opera de Sabadell, que
dirige Mirna Lacambra, ademés de acoger los tradicionales titulos puccina-
nos y verdianos, tendra de nuevo a Mozart como protagonista. Los aficio-
nados podran disfrutar de una nueva version de Don Giovanni, a las 6rde-

El baritono Carles Daza.

20,15 horas

I, M. LOPER

I, ML MONTANLS

W, REBULLIDA
I, RUFDA

A. CHARLES
LD MARTINEZ

" wdreno absakito

P

20,15 horas

L CAMARTRD
J. ZARATE

A SCHONDERG

Heverso 2
La casa rafja
M, GALVEZ-TARD NCHER Faisaje sonoro

Pierral lunatie, Dp. 1

nes de Daniel Martinez, en un montaje

los participantes del curso de la Escuela

Ademas de Don Giovanni, el programa
se ocupara de la direccion de Marina).

teranos como Ismael Pons o Miki Mori.
Z

5
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SALA LUIS GALVE

"grupo €nigma”

20 21

..'H.'lﬁhl]‘r-lh H:I.1’_1!It.lhl'n

M. TAVALRK La apoteosis noctuma de Andoai €. . HAAS
i TOCH Concierto para violoncello, Op., 35 F.CEMHA
F. WELLEST Octeto, Op. 67

20,15 horas

X, MENGUEREL HeEEsgrama

P RENELON |||lp"-'-| (Ml bl |

B, UMDY A Cuadros de ), MW Turmer
F.CARTER e Do

€ Zaragoza

de

Pau Monterde. Este titulo servira para que

de

Opera de Sabadell debuten en el Teatre de
[La Farandula, en una de sus funciones.

in-

cluye la puesta en escena de Madama But-
terfy, de Puccini; Marina, de Arrieta, e Il
trovatore, de Verdi, con la Orquesta Sim-
fonica del Valles y Elio Orciuolo alternan-
dose en el podio con Daniel Martinez (c

ue
g

el reparto figuran destacados cantantes ¢
empezaron como cantera de la asociaétn vy
que hoy en dia triunfan en los escenarios
internacionales, como Carles Cosias, Marc
Caturri, Carles Daza, Maribel Ortega, o ve-

ue




Musica aragonesa

Del 3 al 28 de noviembre,
el Festival de Guitarra “Andrés
Segovia” ha organizado una
Exposicion de Guitarras, en el
madrilefio Real Jardin Botani-
co. Esta muestra interactiva
reune un total de 37 piezas de
finales del siglo XVIII, princi-
pios del XIX y contemporane-
as de las escuelas espanola
e italiana. Las guitarras
estan a disposicion de
profesores, alumnos y
aficionados que deseen
probarlas, guiados por
los mas importantes
constructores de gui-
tarras del momento.

[a muestra se inau-
gurara con una intere-

sante ponencia del luthier
Marcelino Lopez Nieto, a la
que seguira un concierto de
Angelo Barricell que interpre-
tara Tarleton’s riserrectione,
The frog galliard v Mrs.
Winter’s Jump, de J. Do-
wland; Variaciones op. 107,
de M. Giuliani; Pavana, Gran
Vals, Maria (gavota), de
F. Tarrega; una selec-
cibn de La Catedral,
de A. Barrios, v Astu-
rias, de Albéniz.

Guitarra de José
Ramirez III (1960).

c 1L ar t-o
concurso de
composicion

www.festivaldemusicaespanola.es

info@festivaldemusicaespanola.es
TENO.: 657 247 158

15 DE MARZO DE 2009

COMPOSITORES ESPANOLES O RESIDENTES (SIN LIMITE DE EDAD)

ORQUESTA SINFONICA

ENTRE 15Y 25 MINUTOS

3.000 €
¥ ESTRENO DE LA OBRA EN EL XXIl FESTIVAL DE MUSICA ESPANOLA DE LEON A CARGO

DE LA ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
ORGANIZA: =
L

.,
Festival de Musica
Espanola
APDOD. DE CORREQS B12
24080 = LEGON (ESPANAY

Juanjo Olives.

Con la presente temporada son
ya catorce el nimero de afnos que el
grupo Enigma-Orquesta de Camara
del Auditorio de Zaragoza, bajo la
direccion de Juan José Olives, se
presenta ante los aragoneses con el
afan de ofrecer una muestra de la
musica de nuestros dias. En sus pro-
gramas se combinan diferentes com-
positores, estilos y épocas que, sin
duda, dejan traslucir el grado de co-
hesion y entendimiento al que nos
tienen acostumbrados el director ti-
nerfefio y su grupo. Con algiin que
otro recorte presupuestario, no mer-
man en su animo de hacer un im-
prescindible trabajo de divulgaciéon
de la creaciéon mas proxima a nues-
tro tiempo, prestando una atencion
muy especial a los autores aragone-
ses. En esta linea, han querido inau-
gurar la temporada con un progra-
ma dedicado a algunos de los mas
importantes compositores aragone-
ses del momento. Interpretaran: La
pluma de hu, de J.M.Lbépez; 366th,
de J.M.Montafiés, en estreno abso-

luto; Musica para Bunuel, de V.Re-
bullida; Itaca, de J.Rueda; Unstable

surface (Modular IIl), de A. Charles,
y Sinfonia de camara, de 1.D.Marti-
nez. La cita, el proximo 11 de no-
viembre. Hasta junio, ofreceran cin-
co interesantes conciertos mas, en
los que ofreceran piezas de Zavala,
Toch Wellesz, Haas, Cerha, Carro,
Schoenberg, Camareno, Zarate, Be-
renguel, Berg, Humet, etc. En cuan-
to a los solistas, hay que destacar la
presencia de Damian Martinez, Car-
los Seco, Sara Almazan, Marc Mon-
cusi y Minerva Moliner.



« El Auditorio del madrilefio Centro
Cultural del Conde Duque acogié un
emotivo homenaje a la compositora
Consuelo Diez, en su 50 aniversario.
Sebastian Mariné (piano), M.Mijam
(saxo), A.Vidal (guitarra), el tenor
F.Ercolani v la soprano Maria José
Sanchez hicieron un interesante re-
corrido por las obras mas represen-
tativas de su catalogo.

Consuelo Diez.

v Exito de la Orquestra de la Comu-
nitat Valenciana, formacién titular del
Palau de les Arts, en la gira que ha
realizado por las tres provincias de la
Comunidad wvalenciana. La joven
agrupacion tuvo una extraordinaria
acogida por parte de los aficionados
de Alicante, Elda, Paterna, Peniscola,
Torrent, Torrevieja v Burriana, que
premiaron con largas ovaciones a la
orquesta valenciana en cada una de
Sus actuaciones.

NOS DEJARON

v' El compositor argentino-aleman
Mauricio Kagel falleci6 en su casa de
Colonia, a los 76 anos de edad, don-
de vivia desde los arfios sesenta. Naci-
do en 1931, en Buenos Aires, Mauri-
cio Kagel es uno de los compositores
Imprescindibles del siglo XX, sobre to-
do por su aportacion al teatro musical,
pero también a la musica sinfénica, de
camara y bandas sonoras; ademas de
desarrollar la direccion musical. De
formacién autodidacta y con profeso-
res privados, ya que en su momento
No aprobd el examen de ingreso en el
conservatorio, mientras cursaba las ca-
rreras de filosofia e historia de la lite-
ratura, antes de salir de Argentina con-
tribuy6 a fundar la cinemateca.

En 1957, durante una gira por Su-
damérica, el musico francés Pierre
Boulez le sugirio, tras examinar sus
partituras, que se marchase a Europa
y asi lo hizo, con una beca para artis-
tas del Servicio Aleman de Intercam-
bio Académico (DAAD). Kagel se ins-
tal6 en Colonia, que en ese momento
era la meca de la musica de vanguar-
dia en Europa, y pronto se convirti6
en un referente ineludible. Entre sus
obras, hay que destacar su primera
6pera Staatstheater (1971), que él
defini6 como una "negacion de la 6pe-
ra’: Hallellujah (1968) y Torre de Ba-
bel (2003), un magnifico trabajo de
experimentacion en musica vocal. En
el proximo nimero de RITMO, dedi-
caremos la seccion de “Musicos fuera
de circuito” al desaparecido autor.

Mauricio Kagel.

¢ También nos dejo, tras una larga
enfermedad, Josu Lorono, maestro y
fundador de la Orquesta Sinfénica de
Acordeones de Bilbao. Nacido en
Larrabetzu (Bizkaia) en 1929, desa-
rroll6 toda su vida artistica y profe-
sional en Bilbao, donde curs6 sus es-
tudios de piano, armonia y composi-
cibn en el Conservatorio “Juan
Cris6stomo de Arriaga”’, donde asi-
mismo fue profesor de Armonia.
A lo largo de mas de 50 afnos de vi-
da profesional, destacé por su gran
trabajo como pedagogo musical y
acordeonistico. Fue un incansable
organizador de conciertos, actos cul-
turales, certamenes, miembro de ju-
rados de concursos nacionales e in-
ternacionales de acordeétn y asesor
de musicos vy compositores. Asimis-
mo, al frente de la Orquesta Sinféni-
ca de Acordeones de Bilbao, a la que
dot6 de un amplisimo repertorio,
realizd centenares de conciertos.

Subiaqaer.

PREMIOS, CURSOS
Y CONCURSOS

v El guitarrista ruso, Dimitri lllarionov
se alzd con el maximo galardén en el
XLII Certamen Internacional de Guita-
rra Francisco Tarrega de Benicassim,
dotado con 12.000€, la grabacion de
un CD, tres conciertos patrocinados
por la Generalitat de Valencia, un con-
cierto en el Palau de la Musica de Va-
lencia, un concierto organizado por el
Conservatorio Superior de Coérdoba,
asi como con el popular Premio del
Publico, de 1.653€, y con el Premio a
la mejor interpretacion de la obra de
Tarrega, de 2.404<€. El sequndo pre-
mio, de 4.808€, recayd en el chileno
Renato Serrano. Los otros dos finalis-
tas fueron Boris Tesic (Bosnia Herze-
govina) y Adrey Parfinovich (Rusia). El
jurado estuvo integrado por siete pres-
tigiosos musicos procedentes de cinco
paises —Espania, Grecia, Francia, Italia
y Reino Unido—, a cuyo frente estuvo
el célebre profesor de guitarra clasica y
barroca en la Ecole Normale de Musi-
que de Paris, Rafael Andia.

v El Festival de Musica Espariola de
Ledn ha convocado el IV Concurso de
Composicion “Evaristo Fernandez
Blanco”, que tiene como principal ob-
jetivo promover la creacion musical
entre los compositores esparnoles o re-
sidentes en Espana, asi como recono-
cer la figura del ilustre compositor leo-
nés que da nombre al certamen. Los
concursantes, sin limite edad, deberan
presentar una obra inédita escrita para
orquesta sinfénica, de una duracion
entre 15 y 25 minutos, antes del 15
de marzo de 2009. Optaran a un Uni-
co premio de 3.000 euros y al estreno
de la obra en el XXII Festival de Musi-
ca Espanola de Leon, que se celebrara
en el Auditorio Ciudad de Ledn, du-
rante la sequnda quincena del mes de
Junio de 2009, y que correra a cargo
de la Orquesta Sinfénica de Castilla y
Leon. El jurado estard formado por
compositores y musicos de reconocido
prestigio, un representante de la or-
questa y el director del Festival. El fallo
del jurado se hara publico a través de
la web del Festival y de los medios de
comunicacién antes del 30 de Abril de
2009 vy su veredicto sera inapelable.
Mas informacién: www.festivaldemusi-
caespanola.es info@festivaldemusicaes-
panola.es o en el tino. 657.247.158.




Vamos H‘é Eg g erto

BARCELONA

Musica para los mas
peguenos

La ciudad condal recibe un mes de
noviembre cargado de interesantes ci-
tas musicales. Comenzamos con el Li-
ceu que, ademas del montaje de Las
bodas de Figaro, de Mozart, contintia
durante este mes con su programa es-
colar y familiar, denominado “Petit Li-
ceu’, que ofrece La ventafocs, la
adaptacion para el publico infantil de
la popular 6pera de Rossini, a cargo
de Comediants. Joan Font se encarga
de la direccién de escena. La cita, del
22 al 30 de noviembre.

Por su parte, el dia 11, Martha Ar-
gerich y Mischa Maisky son los artis-
tas invitados este mes de la XXV
Temporada Ibercamera. Interpretaran
/ variaciones sobre un tema de “La
flauta mdgica”, de Beethoven; Sona-
ta en La menor op.36, de Grieg;
“Louange a l'eternite de Jesus” del
Cuartato para el fin de los tiempos,
de Messiaen, vy la Sonata en Re me-
nor op.40, de Shostakovich.

La Orquestra Simfonica de Barcelo-
na ofrece cuatro interesantes progra-
mas este mes. LL.os 7, 8 y 9, recibe en
el podio a Giovanni Antonini, con el
Concierto para piano en Re mayor,
de Haydn, con Dejan Lazic como so-
lista, y Obertura Olimpia, de Kraus, vy
Sinfonia nim.38, de Mozart. El se-
gundo, los 14, 15y 16, tendran como
protagonista a Victor Pablo Pérez, con
un programa integrado por piezas de
Gerhard, el Concierto para piano
num.2, de Saint-Saéns, con Rafal Ble-
chacz como solista, y la Seqgunda de
Brahms. Victor Pablo repite los 21, 22
y 23, con una seleccién de Des kna-
ben Wunderhorn, de Mahler, con Iris
Vermillion como solista, vy la Tercera
de Bruckner. Por dltimo, los 29 y 30,
Ernest Martinez Izquierdo desembarca
en el Auditori para dirigir En saga v
La filla de Pohjola, de Sibelius, con
Monica Groop; Cancons d’Adriana vy
Aile du songe, de Saariaho.

Los Concerts Simfonics al Palau
presentan, el 22, el Orfe6n Donostia-
rra, acompanado por la Orquestra
Simfonica del Vallés, a las érdenes de
José Antonio Sainz Alfaro, con un
programa de coros de Verdi y Puccini.

Por ultimo, El Primer Palau cierra
su programa, el préximo dia 20, con

la Jove Orquestra Nacional de Cata-
lunya y el violonchelista Fernando
Arias, todos ellos bajo la batuta de
Manuel Valdivieso. Interpretaran

Suite num.6 para violonchelo, de
Bach, y Variaciones sobre un tema
rococé op.33, de Tchaikovsky.

Interesantes
propuestas

La Orquesta Sinfénica de Euskadi
ofrece este mes dos interesantes pro-
gramas. El primer concierto, que
tendra lugar el 5 en Vitoria, el 6 en
Pamplona, el 7 en Bilbao, vy los 8 y
9 en San Sebastian, la Orquesta re-
cibe en el podio a Cristian Mandeal,
que dirigira la Sinfonia Manfred, de
Tchaikovsky, v el Concierto para
piano y orquesta num.l, de
Brahms, con Joaquin Achtcarro co-
mo solista. Cerraran el mes con na-
da menos que Andrés Orozco-Estra-
da en el podio, dirigiendo el
Preludio a la siesta de un fauno, de
Debussy; Cantus in memory of
Benjamin Britten, de Part, y la Se-
gunda, de Mendelssohn, el 24 en

Pamplona, los 26 y 29, en San Se-
bastian; el 27 en Bilbao vy el 30 en
Vitoria. Participaran el Orfeén Do-
nostiarra y los solistas Olatz Saitua,
Francisca Beaumont y Agustin Pru-
nell-Friend.

La Orquesta Sinfénica de Bilbao
ofrece tres interesantes conciertos
este mes. Bajo la batuta de Michail
Jurowski, interpretaran la obertura
de Las alegres comadres de Wind-
sor, de Nicolai; Concierto para vio-
lonchelo v orquesta, de Walton, con
D.Miiller-Schott como solista, y la
Séptima de Prokofiev. La cita sera
los dias 8 v 9. Carlos Kalmar se su-
bira al podio de la BOS, los 15 y 16,
para dirigir el Concierto para piano
v orquesta num.21, de Mozart, y la
Cuarta de Mahler, con Laura Alonso
y Benedetto Lupo como solistas; pa-
ra cerrar el mes, los 22 v 23, con
Juanjo Mena a la batuta y el Con-
cierto para violin vy orquesta, de El-
gar; Los frescos de Piero della
Francesca, de Martinu, y Suite de
Ma mere 'oye, de Ravel.

Por ultimo, la ABAO presenta el
montaje de Aida, de Verdi, en una
produccion del Teatro Regio di Par-
ma. En el reparto figuran Angela
Brown, Irina Mishura, Salvatore Lici-
tra, Mark Delavan, Marco Spotti,
Stanislav Shvets, Marta Ubieta y An-
deka Gorrotxategi. La direccién mu-
sical corre a cargo de Donato Ren-
zetti, mientras que Joseph F.Lee se
encargara de la escénica.

Un otono de grandes
figuras

El Auditori de Castellon presenta
un interesante programa de activida-
des musicales, todas ellas citas inelu-
dibles para el buen melémano. ND
en vano, hasta el préximo 26 de di-
ciembre, por la capital levantina des-
filaran algunas de las mas importan-
tes agrupaciones vy artistas del
panorama musical internacional.
Tras el éxito de la magnifica violinis-
ta Janine Jansen como solista de la
Orquesta de Camara de Europa, a
las 6rdenes de Nezet Seguin, con
una magnifica version del Concierto
para violin, de Beethoven; o del es-
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peradisimo Frans Brliggen, con la
Orquesta del Siglo XVIII, con unas
sinfonias nums. 5 y 6 también del
autor aleman para el recuerdo, este
mes los aficionados contaran con
cuatro programas mas protagoniza-
dos por grandes figuras.

Comenzamos, el dia 7, con un
duo de lujo: Martha Arguerich y Mis-
cha Maisky. Interpretaran 7 variacio-
nes sobre un tema de “La flauta
mdgica”, de Beethoven; Sonata en
La menor op.36, de Grieg; “Louan-
ge a l'eternite de Jesus” del Cuarte-
to para el fin de los tiempos, de
Messiaen, y la Sonata en Re menor
op.40, de Shostakovich. Les segui-
ran, el 13, Henrie Adams y la Or-
questa Sinfénica de Castellon, una
agrupacion que se encuentra en un
magnifico estado de forma. Con Jo-
s¢ Enrique Bouché como solista,
ofreceran el Concierto para violon-
chelo, de Dvorak, y la Quinta de
Tchaikovsky. El dia 22, el Auditori
recibe a otra agrupacién levantina, la
Orquesta de Valencia que en esta
ocasion recibe en el podio a Josep
Pons. Proponen un interesante pro-
grama, integrado por el Concierto
para trompa, de Williams, con San-
tiago Pla como solista, y la Octava
de Shostakovich. El programa de es-
te mes se completa con la actuacion,
el 26, de Trevor Pinnock y The En-
glish Concert.Hay expectacion entre
los aficionados por escuchar el pro-
grama que proponen: Oda a Santa
Cecilia, de Haendel, y La reina de
las hadas, de Purcell. Una cita que
no debe perderse.

Trevor Pinnock.
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Conciertos sinfonicos

La Orquesta Ciudad de Granada
contindia con éxito su temporada de
abono. Este mes ofrece tres intere-
santes programas. El dia 8, Tuomas
Ollila dirigira a la OCG, en Miserere,
de Viladeforns y Ocon, y el Cristo en
el Monte de los Olivos, de Beetho-
ven, con el Coro de la Orquesta gra-
nadina v los solistas Raquel Lojendio,
Marisa Martins, Gustavo Pefia y José
Antonio Loépez.

LLos més pequenos seran los prin-
cipales protagonistas del primer Con-
cierto familiar. Seré el dia 23, con el
programa " El sastrecillo valiente”. La
OCG, bajo la batuta de Jonathan Wa-
leson, ofrecera una seleccion de pie-
zas musicales que ambientaran el fa-
moso cuento tradicional de los
hermanos Grimm. La direccion artis-
tica correra a cargo de Rosa Diaz.

Dentro de los XIII Encuentros Ma-
nuel de Falla se enmarca el ultimo
concierto del mes. Bajo la batuta de
Jean Francois Heisser, que actuara
también como solista, interpretaran
Mélanges, de Juan Cruz de Guevara;
Ariadna, de Francisco Guerrero;
“Triana”, “Lavapiés” v “Evocacion”,
de la Suite Iberia, de Albéniz, y Oi-
seaux exotiques, de Messiaen.

Mucha _ml."isica
en noviembre

Este mes de noviembre las citas
musicales de interés se multiplican en
la capital. Empezamos pasando re-
vista a la interesante programaciéon
del Teatro Real que, durante este
mes, rendird homenaje a Georg Frie-
drich Haendel, con motivo de la con-
memoracioén del 250 aniversario de
su muerte. Sera con la puesta en es-
cena de Il trionfo del tempo e del
disinganno, en la ya legendaria pro-
ducciéon de la Opera de Zurich firma-
da por el aleman Jiirgen Flimm. La
cita, del 2 a 16 de noviembre. (Mas
informacién en la seccion de “No se
lo pierda”). El ciclo se completa con
dos interesantes recitales. El prime-
ro, el 27, correra a cargo del claveci-

nista Nicolau de Figueiredo, quien in-
terpretara un interesante programa
integrado por obras de Haydn, Bach
y la Suite num. 7, de Haendel. El se-
gundo tendrd como protagonista al
contratenor José Hernandez Pastor
que, acompanado por Jesius Fernan-
dez (archilaud), Pierre Piitzl (viola da
gamba) y Nicolau de Figueiredo (cla-
ve), ofrecera una seleccion de piezas
de Dowland, Purcell, Corelli y Haen-
del. |

Y continuando con su interesante
Provecto Pedagobgico, el Real pre-
senta, los dias 27 y 28, en el Audito-
rio Padre Soler de la Univeridad Car-
los Il de Madrid, el estreno absoluto
de El laboratorio del Dr.Fausto, de
Fernando Palacios, en una nueva
produccion del Teatro Real. Partici-
pan alumnos del Conservatori Supe-
rior de Danza de Madrid, acompana-
dos por la Orquesta-Escuela de la
Sinfénica de Madrid, bajo la direc-
cion de José Antonio Montano.
Alessandra Panzavolta se encargara
de la direccion escénica.

El Teatro de La Zarzuela recupera,
del 22 de noviembre al 11 de enero,
el montaje de Luis Olmos de EI rey
que rabid, de Chapi, que tanto éxito
tuvo la pasada temporada. En el re-
parto figuran Luis Alvarez, Eliana Ba-
yon, Emilio G.Carretero, Susana
Cordén, Ismael Fritschi, Amelia Font,
Luis E.Gonzélez, Francisco J.Jiménez
y Tino Valera, entre otros. La direc-
ciébn musical correrd a cargo de Mi-
quel Ortega y José Miguel Pérez-Sie-
rra. También este mes se inicia el Il
Ciclo de Conciertos Liricos de Zar-
zuela, con dos programas este mes.
El primero, el dia 5, contara con los
solistas Carlos Alvarez, Luis Ddmaso
y Rocio Ignacio, a las 6rdenes de Mi-
guel Roa; mientras que el segundo, el
9, tendrd como protagonistas a
Angeles Blancas e Ismael Jordi, bajo
la batuta de Manuel Valdivieso. Por
su parte, el Ciclo de Lied recibe a lan
Bostridge, acompanado al piano por
Graham Johnson, con una seleccion
de canciones de Schubert.

En cuanto a la musica sinfénica, la
Orquesta Nacional de Espafia ofrece
cuatro interesantes programas este
mes. El primero, los 7, 8 y 9, conta-
ran con Pablo Gonzéalez como direc-
tor invitado. Dirigird la Obertura de
Guillermo Tell, de Rossini; Ivan el
Terrible, de Prokofiev, y el estreno
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de Los desastres de la guerra, un
encargo de la OCNE a Pablo Riviére.
La tierra, partitura del madrilefio Je-
sus Rueda, se presentara en Madrid
abriendo el siguiente programa de la
OCNE, los dias 14, 15 y 16. La in-
terpretaran a las 6rdenes de Pedro
Haltfter, que dirigira también el Con-
cierto para piano y orquesta en La
menor, de Schumann, v la Tercera
de Saint-Saens. Participaran como
solistas Josep M® Colom y Jeremy
Joseph. La guerra vuelve a la OCNE
en su tercer programa, con Enrique
V: Batalla, de Walton; el Concierto
para violin y orquesta, de Coriglia-
no, y la Séptima de Beethoven, los
21, 22 y 23. Cierran el mes, los 28,
29 y 30, la ONE recibe en el podio
a Josep Pons para afrontar un mo-
nografico Brahms, con su Concierto
para violin, con Gil Shaham como
solista, vy la Cuarta Sinfonia.

Dos interesantes programas ofrece
la Orquesta Sinfénica de RTVE. Los
dias 6 y 7, Juanjo Mena dirigira a la
agrupacion en JSuite Provencale
op.152, de Milhaud; Concierto para
flauta vy orquesta, de Ibert, con M6-
nica Raga como solista, vy la Quinta
de Tchaikovsky. Por su parte, Adrian
Leaper dirigirda a la Orquesta en un
programa poco frecuente, Parade,
de Satie; Tres culturas, de Zulema de
la Cruz, con Manuel Guillén como so-
lista, y suites de Pulcinella, de Stra-
vinsky, v de Las ciervas, de Poulenc.

La Sinfénica de Madrid ofrece su
segundo programa de abono, el dia
18. A las 6rdenes de Philippe Bach,
ofreceran Pasién Cautiva, de Con-
suelo Diez; Concierto para fagot y
orquesta, de Blanque, con Salvador
Aragbd como solista, y el Concierto
para orquesta, de Bartok.

Por su parte, los Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid afrontan
un Unico programa este mes. El dia
24 reciben en el podio a Jacques
Mercier con el estreno absoluto de
Resplandor (poema lirico dedicado
a Atén), de Alberto Posadas, que so-
nara junto con la Sinfonia nim.40,
de Mozart, v Sinfonia num.3, de
Roussel.

Las Orquestas del Mundo presen-
tan, el dia 6, a la Orquestra de Ca-
daqués y el Coro del Palau de la Mu-
sica Catalana, a las 6rdenes de
Marriner, con Canto espiritual, de
Montsalvatge, v la Quinta y Tercera

oncierto

Maria Bayo v Lorenzo Palomo.

de Beethoven. Les seguira, el 11, el
pianista Evgeny Kissin con un pre-
cioso programa integrado por Ro-
meo vy Julieta, y Sinfonia num.8,
de Prokofiev, v Polonesa-Fantasia,
T'res mazurcas y Ocho estudios, de
Chopin. La NDR Sinfonieorchester,
dirigida por Christoph von Dohnan-
yi, ofreceran, el 16, la Primera de
Schumann y Una vida de héroe, de
Strauss, el 16.

En cuanto a las universidades, la
Complutense inicia su corta tempora-
da con la Orquesta Sinfénica de la
BBC, bajo la batuta de Jiri Behlovla-
vek, el 5, en un concierto en el que
interpretard piezas de Shostakovich,
Dvorak, Janacek y P.M.Davis. La Po-
litécnica, inaugura su IX Ciclo de
Conciertos, el 7, con Migtel Angel
Gomez Martinez, al frente de la Filar-
monica de Camara de Berlin. Ofrece-
ran, en estreno absoluto, la obra Die
liebe des Bdrchens, de Lorenzo Pa-
lomo, con Ginesa Ortega, Maria Ba-
yo, Ulrike Mayer v el oboista Ricardo
Gassent como solistas; pieza que so-
nara junto con EIl amor brujo, de Fa-
lla, v la Séptima de Beethoven.

Contintia desarrollandose con éxito
el interesante XVII Liceo de Camara,
“Haydn, Brahms, Ligeti”, con 3 inte-
resantes programas este mes. Los afi-
cionados tendran la oportunidad de
escuchar a Roberta Invernizzi y La Ri-
sonanza, con dos interesantes progra-
mas, los 13 y 14, con obras de Tele-
mann, Haendel y Purcell; para cerrar
con Marie-Elisbeth Hecker y Katia
Skavani, con obras de Poulenc, Pro-
kofiev y Franck. Y cerramos con el Ci-
clo de Grandes Intérpretes, que recibe
a Pierre-l aurent Aimard, el 18.

Un ciclon musical

El Palau de la Musica nos ofrece
este mes un nutrido programa de
conciertos. No en vano, la Orquesta
de Valencia ofrece nada menos que
cuatro conciertos este mes. En ¢
primero, el dia 7, a las 6rdenes de
Yaron Traub, ofreceran el Réquiem
aleman, de Brahms, con el Coro Fi-
larmoénico Checo de Brno, con Re-
becca Evans y Markus Eiche como
solistas. El 14, también dirigidos por
Traub, con la Escolania de Nuestra
Serfiora de los Desamparados, inter-
pretara una seleccion de El sueno de
una noche de verano, de Mendels-
sohn; Salmo 150, de Britten: Varia-
ciones sobre un tema rococéd, de
Tchaikovsky, con Sol Gabetta como
solista, y Variaciones Enigma, de El-
gar. El 21, la Orquesta recibe a Jo-
sep Pons en el podio, con Concierto
para trompa y orquesta, de Wi-
lliams, con Santiago Pla como solis-
ta, v la Octava de Shostakovich. Ce-
rrara el mes, el 28, con Miguel Angel
Gomez Martinez dirigiendo el Vals
triste y la Sinfonia ndm. 2, de Sibe-
lius, vy Concierto para piano v or-
questa, de Grieg, con Ivan Martin
como solista.

Y no salimos del Palau porque el
dia 9 recibe a la Orquesta Sinfénica
de la BBC, a las 6rdenes de Jiri Bé-
lohlavek, con los Wesendonk Lieder
en la voz de Dagmar Peckova, v la
Quinta de Bruckner. Por su parte, el
18, Joan Cerver6 y el Grup Instru-
mental de Valencia ofreceran un ho-
menaje a Oliver Messiaen en conme-
moracién del centenario de su
nacimiento. Interpretaran una de sus
partituras mas emblematicas Des
canyos aux étoiles.

En cuanto al Palau de les Arts,
ademas del montaje de Luisa Mi-
ller, de Verdi, (més informacion en
la seccion de “No se lo pierda”) los
amantes del belcanto tienen una ci-
ta ineludible en el foro operistico va-
lenciano, el proximo dia 18. Sera
con motivo del recital que ofrecera
Juan Diego Flérez, acompaiiado
por la Orquestra de la Comunitat
Valenciana, a las 6rdenes de Daniel
Oren. Ofrecera una seleccién de
populares piezas operisticas de Be-
llini, Donizetti y Rossini.

<Al
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Homenaje a Haendel, en el Real

El primer oratorio de Haendel fue
compuesto y representado en Roma
en 1707, bajo la direccibn musical
de A.Corelli. Una prohibicién papal
de la 6pera habia permitido que en
su lugar floreciera el oratorio v la in-
cursion de Haendel en el género es
marcadamente operistica, pues Il
trionfo del tempo e del disinganno
comprende una sucesion de arias y
Paul McCreesh.  yocitativos para cuatro voces solistas.

El libreto, de Benedetto Pamphili,

plantea un debate entre las figuras alegoéricas de la belleza, el
placer, el tiempo y el desengafio. Del 2 al 16 de noviembre,
los aficionados podréan disfrutar de la va legendaria produc-
cion de la Opera de Zirich, del director de escena aleméan
Jirgen Flimm, que situa la accién en el espectacular deco-
rado de un restaurante de lujo disefiado por Erich Wonder,
donde al término de la funcién son los propios personajes
los que reflexionan sobre ellos mismo, en un juego teatral
que establece un permanente didlogo entre inteligencia v
sensibilidad. El britAnico Paul McCreesh vuelve al Real para
proseguir el proyecto haendeliano que inici6 la pasada tem-
porada con la 6épera Tamerlano. En el reparto figuran au-
ténticos especialistas en el género, como Isabel Rey, Ingela
Bohlin, Vivica Genaux, Anna Bonitatibus, Marijana Mijano-
vic, Mary-Ellen Nesi, Steve Davislim y Kobie van Rensburg.

dueacion, Cultura ¥ Deporte 2012
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Versatilidad y originalidad
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Sir Roger Norrington esta considerado actualmente
como una de las figuras méas poderosas y originales del
panorama internacional. Cercano desde sus primeros
momentos a los instrumentos originales y a la renova-
cion de la musica antigua, durante los Gltimos afios No-
rrington ha ido ampliando su repertorio hasta el siglo
XIX. Actual director titular de la Stuttgart Radio Symp-
hony Orchestra v de la Camerata Academica de Salz-
burgo, asi como su cercania a los London Philharmonic
y a la Orquesta del Afio de las Luces, dan testimonio de
su versatilidad y capacidad imaginativa. No en vano, es-
tas formaciones se han convertido en el vehiculo canali-
zador de los gustos y orientaciones de este controverti-
do director britanico. El
proximo dia 18, Norring-
ton desembarcara en el
Auditorio de Zaragoza, al
frente de la Stuttgart Ra-
dio Symphony Orchestra.
Interpretara la Sinfonia
ntm.103, de Haydn, v la
Primera de Mahler.

Sir Roger Norrington.




Actualidad
Hemos escuchado a...

Un flojo comienzo

Arcadi Volodos.

Comenzo6 la temporada 2008/09, de la Orquesta Fi-

de una primera lectura en “El encantamiento del Vier-
nes Santo” del Parsifal wagneriano. Arcadi Volodos se
hizo cargo del Tercer concierto, de Rachamaninov. El
pianista ruso no logré cuajar una interpretacion redon-
da, no tanto por su heterodoxo enfoque, que puede ser
bienvenido en obra tan escuchada, como la ausencia de
un concepto homogéneo, alternando momentos nota-
bles con otros indignos de su nivel. Orquesta y batuta lo
siguieron como pudieron. Por Ultimo, los Cuadros de
una exposicion, de Mussorgski/Ravel, también resulta-
ron desiguales, mejor los introspectivos, con una or-

larmonica de Gran Canaria, con una dedicatoria a los
recientemente fallecidos Rafael Nebot y a las victimas
del accidente de Barajas. Pedro Halffter no fue mas alla

questa algo desentrenada tras las vacaciones.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Una presencia que se agradece

Christian Zacharias acudié puntualmente a su
cita anual con el Festival Mozart, que organiza la
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya. Lejos de caer en la rutina, el progra-
ma de este afio se centrd en la relacion del ge-
nio de Salzburgo con Paris, de ahi la presencia
en él de compositores franceses de estética ne-
ocléasica, como Ravel o Poulenc. El concierto se
abri6 precisamente con Le tombeau de Coupe-

rin raveliano, una mirada nostalgica al siglo de oro galo.
No obstante, la orquesta ataco esta partitura con dudas,
sin lograr un sonido redondo ni un discurso fluido. Todo

Zacharias.

lista. Su pianismo es delicado, de un fraseo ex-
quisito y natural, lleno de intencion y gracia, bien
secundado, aqui si, por la orquesta, sobre todo
por su seccion de cuerda célida y agil. La segun-
da parte estuvo integrada por la Sinfonietta de
Poulenc, una obra vivaz y de colores y ritmos
contrastados, que Zacharias acert6 a poner de re-
lieve. Como colofén, una lectura rutilante, incisi-
va vy llevada a un tempo vertiginoso de la obertu-
ra de Las bodas de Figaro. Un broche gozoso a un
concierto que fue de menos a mas y que dejé constancia

Christian

de una orquesta que esta temporada promete.

empez6 a cambiar con el Concierto para piano nim. 17,

de Mozart, en el que el propio Zacharias actué como so-

Asi cantan los
universitarios filipinos

En las X Jornadas Internacionales de
Musica Coral, Caja Burgos trajo a la Seo
de Valladolid al Coro de la Universidad
de Sto. Tomas de Manila, Filipinas, con
su titular Fidel Calalang Jr. No sorprende
el hecho de que en sus 16 afos de vida y
14 giras mundiales haya conseguido 45
primeros Premios porque el nivel de téc-
nica vocal e interpretativo de sus 27 can-
tores es extraordinario: no sélo su em-
paste v afinacién son perfectos, sino que
su capacidad dinamica y gama de color
viste adecuadamente cualquier estilo y
época: hermoso Himno al Creador de
la Luz, de J. Rutter; doble coro en Can-
tate nobis; ginasteriano Non nobis Do-
mine de R. Powell; tension pianisima en
Il bianco e dolce cigno, de Arcadelt, o
ritmo v brillantez en su folk filipino.

José Maria Morate Moyano

La Diputacion de Valladolid dispuso su VI Ciclo Internacional
“El Organo v sus Instrumentos”, con 13 conciertos en otros
tantos pueblos de su provincia, incorporando el recién restaura-
do por el taller de Luis Magaz sobre el que, en 1779, dispusie-
ron Domingo Herbas y Pedro A? Ferreira en la Parroquia de Vi-
lafrechés. La zaragozana Saskia Roures fue la encargada del
estreno, destacando su version del gran Preludio en Sol, de
Bshm, y la Toccata 72, de Muffat. Como organista a solo, brilld
también el polaco Irineusz Wyrwa quien, en San Miguel de Vi-
llalén, dictéd leccién con Onder een linde groen, de Sweelinck,
y 5 anénimos de la Tabulatura Janaz Lublina 1541. V. Alcai-
de, R. Ramirez —trompetas— y A. de las Heras —6rgano— hicieron
con brillo el Concierto en Re, de Loeillet, en Tordesillas, aunque
en esa especialidad fue el dio Sambartolomé-Santos de la Iglesia
en Castronuevo de Esgueva, quien impuso su calidad en los Con-
ciertos en Si bemol mayor v Re mayor, de Albinoni y Tele-
mann, y Santos a solo, en Medio registro de baxén de V Tono,
de Correa, y Chacona en Fa mayor, de Fischer. Sacabuche, voz,
flauta de pico, poesia y traverso y fagot barrocos, fueron otras de
las combinaciones que sonaron en este sélido Ciclo.

J.M.M.M.

Juan Carlos Moreno



Artes no Camino, con
preferencia a la docencia y
lo musical, aunque en sus
propuestas abiertas a los es-
pacios teatrales, la danza, la
motivacion del reclamo es-
cénico que admite el recital
poético y en actividad inten-
sa por toda la provincia lu-
cense, durante un mes in-
tenso. Puntos de encuentro,
desde el Circulo de las Artes
en Lugo, a la abadia de Sa-
mos, edificio sin torres en su has-
tial, hasta los dominios ancestrales
de los condes de LLemos en Sarria,
por los que transcurria el antiguo
Camino. Tres rutas como argumen-
tos de comunicacion, una la citada
y las otras, los trazados que impon-
dran el Camino Francés vy el del
Norte.

Formaciones que oficiarian como
reclamo: Ars Combinatoria, intere-
sados por los barroquismos de los
Vivaldi, Haendel o Corelli, y bajo la
direccion de Canco Lopez, dinami-
zador al tiempo de la Nova Orques-
tra Galega, que se aventuraria en un
monografico beethoveniano con
atenciéon especial a la Sinfonia
num.3, “Heroéica”, v a la obertura
Coriolano. Cantatas bachianas que-

daron como legado de Hippocam-
pus, grupo que dirigi6 A. M. Moli-
na. Igualmente dentro de lo coral, la
formacion X. Montes, con A. Mou-
re al frente, se apuntaria en Sta.
Maria A Real de O Cebreiro a un re-
pertorio de tintes diversos, con un
detalle para el propio X. Montes.
Entre trompas bascularia el juego
para el Ensemble Bouché, pero con
predominio de Vivaldi y Telemann,
linea que compartirian M* Mar Do-
val con Clarino Consort. EI DuO-
dett, tuvieron a su favor una lozana
primeriza juventud que daria buena
cuenta de obras de Haydn y Mozart,
piezas para violin y piano en justo
equilibrio por exigencias. La Came-
rata del Prato, grupo de T. Garrido,
se quedaria para un programa espa-

nol del XIX, entre los Mo-
nasterio, del Adalid o Chapi.
El flautista C. Cano, expresi-
vo en su ideario “A unha e
otra frauta”, no dudaria en-
tre barrocos y los Debussy o
los milongueos de Piazzolla.
El 6rgano, en Samos, estaria
atendido por Antonella Lo-
renzo (de Bach a Messiaen) y
Raul Prieto, artesano imagi-
nativo que mostraria sus do-
tes como luthier para abor-
dar un trabajo sobre la escuela
romantica. Catro Cordas, soporte
de la N.O.G., apuntalaron precisio-
nes via clasicismo.

Talleres para los cursos, entrela-
zando teatro y danza: las Historias
minimas sobre Chejov de Des CoN-
puesto Teatro; el voluntarismo crea-
tivo de La Luciérnaga o Pinchacar-
neiro con Arrabal al fondo, ademas
de O Peluoro, colaboracién artistica
de discapacitados. El recital en poé-
tica-comentada, de X. M. Alvarez
Caccamo, v las evoluciones de los
titeres de Maria Parrato. Artes no
Camifo, pues, en sus frentes abier-
tos en su intenciéon abarcadora con
epicentro en la intenciéon docente.

Ramon Garcia Balado

Quatuor + seis = “de diez”

La Joven Orquesta Nacional de Esparia (JONDE) ofre-

ci6 una muestra de la competencia de sus siempre reno-
vados integrantes en un diptico de musica de camara de
altisima exigencia musical y técnica. A saber: de un lado el
extatico espiritu serafico y arrebato atronador del Quatuor
pour la fin du temps, pagina emblematica de Olivier Mes-
siaen y, por ende, de toda la musica contemporanea de
camara vy, de otro, el brillante, impetuoso y exigente tec-

‘nicamente Sexteto en Do mayor, opus 37, de Emst von

Dohnéanvi. Sin repeticion en los atriles de una y otra pagi-
na —cuatro mas seis— sumaron diez las nuevas flamantes
jovenes personalidades de la musica espafola puestas en
liza, que no defraudaron por su solvencia, su manifiesta
dedicacion v su pulera resolucion individual y conjunta en
todos los ricos aspectos involucrados en esta noche de ple-
torico brio juvenil. Sus nombres: Rosalia Lopez y Miguel
Angel Castro —pianos—, Luis Fernandez y Cristina Strike
—clarinetes—, Oleguer Beltran y Daniel Lopez —violines—,
Beatriz Linares y Diego Alonso —violonchelos—, Estefania

La Joven Orquesta Nacional de Espana.

Becerro —trompa- y Alicia Calabuig —viola—. Un derroche
de aptitudes que, en la permanente y obligada transfor-
macién de la Joven Orquesta Nacional, suma y sigue.

Luis Mazorra Incera




Con los dos conciertos de
la Orquesta Filarmoénica de
San Petersburgo, el ciclo sin-
fonico del Festival santanderi-
no alcanzoé su liston mas alto
por cuanto fueron dos noches
Yy con programas en los que
dominé lo ruso, con paginas
todavia “4néditas en nuestros
pagos.

Es una poderosa centuria
instrumental con magnifico
material en todas sus seccio-

nes, que se pliega estupenda-
mente al concepto rector de
Yuri Temirkanov, de gesto
claro, elegante y efusivo, capaz de traducir con muy alta
clase la vital Petrouska stravinskiana. En esta pieza hubo
el suficiente color que reclama y una estupenda interven-
cién de los clarinetes que expresan el célebre y vigoroso
grito del personaje central de este emblematico ballet, al
que siguieron las hermosas Danzas sinfénicas op.45, de
Rachmaninov, que —como indica Victor Burell en las no-
tas al programa— constituyen uno de los méaximos expo-
nentes de la musica melbdica del siglo XX. Se consiguie-
ron momentos bellisimos como en el que sono el célebre
tema escrito para saxofén. Fue una version impecable,
con gran riqueza timbrica, y son6 en toda su plenitud en
una noche para todos dolorosa por la tragedia de Bara-
jas para la que hubo un encendido recuerdo con la inter-
pretacion del tema Enigma, de Elgar, antes de iniciarse
este primer concierto.

Yuri Temirkanov.

Pero si este tuvo evidente gan-
cho, el segundo, patrocinado
por el Diario Montariés, no fue
para menos. Y si es verdad
que el programa fue distinto al
previamente anunciado, no
por eso dejo de tener interés,
Y ello porque fue todo un lujo
el escuchar el Segundo Con-
cierto para violin vy orquesta,
de Mendelssohn, que tuvo co-
mo solista a Kristot Barati, un
instrumentista y ademéas musi-
co de cuerpo entero, con
abundantes recursos técnicos y
expresivos. A ello hay que su-
mar un ductil timbre, que hizo la hermosa version de esta
obra que con toda la razon ocupa un lugar primerisimo en
la literatura romantica para violin. Estuvo estupendamen-
te arropado por los de San Petesburgo y por Temirkanov,
que antes habia dicho mas que bien la sugestiva obertura
de La leyenda de la ciudad invisible, de Rimsky Korsa-
kov, inédita por estos pagos como lo eran las Danzas de
Rachmaninov; para concluir con unos espléndidos Cua-
dros de una exposicién, de Mussorgsky, orquestados por
Ravel. Temirkanov hizo una lectura rebosante, en la que
la orquesta estuvo pujante sin renunciar a la pesantez que
esta pagina reclama y que alcanza su grandeza en la Puer-
ta de Kiev. Gran version si, la de este gran director que
entre nosotros volvié a dejar gratisimo recuerdo.

Ricardo Hontaiion

Haydn, Madrid y Fruhbeck, en Burgos

De los siete conciertos previstos en el IX Estio Musi-
cal Burgalés, organizado por el IMC del Ayuntamiento
en su Teatro Principal, sobresalia el monografico
Haydn (a un ano del bicentenario de su muerte), a car-
go de Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid, di-
rigidos por el alma mater del Festival, Rafael Frithbeck
de Burgos (en el ultimo concierto se le rindi®6 homena-
je por su 75 cumplearios). En su programa, la Sinfonia
“Militar” y la “Paukenmesse”. En lucha con la seque-
dad del actstico y con los siempre escasos ensayos, to-
do tendia a estar en sitio y en estilo (la firme mano del
Maestro es experta en ello), pero falté ese vuelo vy fi-
nura tan caracteristicos del autor; atin asi, las maderas
estuvieron aseadas en el Trio del Allegretto sinfénico.
El Coro, preparado por J. Casas, protagoniz6 la Misa,
destacando su excelente vocalizacion (original inicio del
Credo —cada voz con su texto-) y afinacién (Crucifi-
xus), con soélidas y coloreadas altos; en el cuarteto sa-
lista la soprano Raquel Lojendio estuvo musical y flexi-
ble con su timbre algo metdlico; la mezzo Lola
Casariego abri6 bellamente el Sanctus; leve pero her-
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Rafael Friihbeck de Burgos.

moso el timbre del tenor Prunell-Friend vy firme y bri-
llante el baritono J.M. Ramén, destacando juntos en la
Doxologia y en el bélico Benedictus.

J.M.M.M.
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Orquesta
@@  Sinfonica

Empezar por el fina

F. Mendelssohn: Las Hebridas
R. Strauss: Cuatro ultimos lieder
E. Elgar: Serenata para cuerdas
E. Elgar: Variaciones “Enigma”

b

: Fuskadiko
Orkestra
Sinfonikoa

Ainhoa Arteta, soprano
Christopher Hogwood, director

| as mascaras del heroe
L. Janacek: Taras Bulba

S. Prokofiev: Concierto para piano
y orquesta n®1

L. V. Beethoven: Sinfonia n“3,
*Heroica”

Orchestre National de Bordeaux
Aquitaine

Nikolai Demidenko, piano
Kwameé Ryan, director

Noviembre 2008

Canciones sin palabras
G. Puccini: Crisantemi
G.Puccini: Messa di Gloria
L. Dallapiccola: Variazioni per
Orchestra
0. Respighi: Pini di Roma

Felicidades
a Ritmo por
Su longeva
trayectoria

Jose Luis Sola, tenor

Favio Previati, baritono

Coral Andra Mari

Antonello Allemandi, director

Diciembre 2006

Desde fuera y desde dentro
J. Bello Portu: El carnaval de Lanz

J. Brahms: Concierto para violin,
violoncello y orquesta
P.l. Tchaikovsky: Sinfonia n"4

.

Lorenz Nasturica Herschcowici,
violin

Asier Polo, violoncello

Pinchas Steinberg, director

10

Fnero 2009

Destinos
5 L.V. Beethoven: Leonora n”3
M. Ravel: Concierto para piano y
orquesta, mano izquierda
L.V. Beethoven: Sinfonia n°5, “Del
Destino”

Saleem Abboud Ashkar, piano
Pablo Gonzalez, director
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otas de emocién

Antes y despues de la
vanguardia
K. Penderecki: De natura sonoris n"1

K. Penderecki: Concierto para
trompa y orguesta, “Winterreise”
(estreno en Espana)

F. Mendelssohn: Sinfonia n“3,
“Escocesa”

Radovan Viatkovic, trompa
Krysztof Penderecki, director

Febrero 2009

Retos y desafios

A. Lauzurika: Cuaderno de viaje
(estreno absoluto, encargo de la OSE)

J. Haydn: Concierto para violoncello
y orquesta en do mayor

J. Brahms: Sinfonia n"1

Jon Larraz, violoncello (miembro
de la OSE)
Andres Orozco Estrada, director

Suenos de grandeza

l. Albéniz: Merlin. Preludio

F. Mendelssohn: Concierto para
violin y orquesta

R. Strauss: Asi hablo Zaratustra

Yura Lee, violin
Carlo Rizzi, director

Abril 2009

| a sinfonia es multitud

G. Mahler: Sinfonia n"2,
“Resurreccion”

Christiane Oelze, soprano
lidiko Komlosi, mezzosoprano
Orfeon Donostiarra

Andrey Boreyko, director

Abril-Mayo 2009

La juventud bien empleada
L. Boccherini-L. Berio: Cuatro
versiones originales de la "Ritirata

notturna di Madrid”
G. Martucci: Concierto para piano

© y orquesta n"1

L.V. Beethoven: Sinfonia n"7

Orchestra Sinfonica di Milano
“Giuseppe Verdi”
Simone Pedroni, piano

Oleg Caetani, director

Donostia-San Sebastian | Vitoria-Gasteiz | Pamplona-lrunea
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Mayo 2009

Corrientes nordicas

E. Grieg: Piezas Liricas V, Tanido de
campanas

C. Nielsen: Concierto para clarinete
y orquesta

C. Debussy: Images

Martin Frost, clarinete
Juanjo Mena, director

Mayo-Junio 2009

Exilios forzosos vy

exilios elegidos

F. Sor: Alphonse et Léonore ou
I"amant peintre. Obertura

L.V. Beethoven: Concierto para
piano y orquesta n"2

|. Stravinsky: El pajaro de fuego,
suite

Alexei Volodin, piano
Pablo Gonzalez, director

Junio 2009

Ninos prodigio

J.C. de Arriaga: Obertura, opus 1
W.A. Mozart: Concierto para fagot
y orquesta

F. Mendelssohn: Sueno de una
noche de verano

Marco Caratto, fagot (miembro de
la OSE)

Maria Espada y Ainhoa Zubillaga,
sSOpranos

Sociedad Coral de Bilbao
Howard Griffiths, director

Frtre dos mundos

D. Shostakovitch: Concierto para
violoncello y orquesta

A. Dvorak: Sinfonia n"9, "“Del Nuevo
Mundo™

Sol Gabetta, violoncello
Andrey Boreyko, director

)
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Concurso Julian Gayarre de Navarra

Teresa Berganza, con los premiados.

Cuando tras los aplausos se espera un veredicto, el mérito de su-
birse al escenario es doble. Pero si vamos a hacer un andlisis de es-
te duodécimo concurso de canto, advertimos que el nivel medio de
os concursantes no fue alto. Y las decisiones del jurado, presidido

por Teresa Berganza, fueron desiguales.

Puede ser que los dos primeros premios no encontraran ocu-
pantes dignos, pero que el segundo recayera sobre Auxiliadora To-
ledo v la sudafricana Golda Schultz quedara sin galardén no se en-
tiende. Auxiliadora, soprano, mostr6 un timbre muy agradable,
seguridad en un dificil Bellini, pero habia un intimismo excesivo: la
voz no terminaba de fluir y el fraseo de caminar. Golda Schultz,
también soprano, canté un aria de La traviata con optimismo ina-
propiado, de acuerdo, pero lo pagd demasiado caro. Su voz era
mas poderosa, salia sin problemas (no hay duda de que sedujo al
publico) y apunta una expresividad que esperamos mejore con los
anos. El baritono Christopher Bolduc tiene unos agudos preciosos,
pero una zona media y baja metalizada, forzada. O no era adecua-
do su repertorio o es mas tenor que baritono. El tenor Ho-chul Lee,

| que llego a la final, quedo6 sin galardéon; demostré mucho gusto, pe-
ro poco volumen.

La edicion XII de este concurso de canto, celebrado en Pam-
plona y organizado por el Gobierno de Navarra, ha coincidido
con el 100 aniversario de la muerte del violinista Pablo Sarasa-
te. La violinista Leticia Mufioz -que segiin el programa toca “en
un Niccolo Galiano”, como si fuera un coche- hizo, al dia si-
guiente de la final, una exhibicién de una técnica de virtuoso: ve-
locidad v afinacién asombrosas, junto a una correcta Sinténica
de Navarra, dirigida por Cristobal Soler. El repertorio escogido
redund6 en dos obras que se escuchan una y otra vez en Pam-
plona, la Fantasia de Carmen vy, sobre todo, los Aires Bohe-
mios. No hay manera de poner en programa otras mas liricas,
sorprendentemente desconocidas. El Tzigane, de Ravel, me pa-
rece un pestino que no luce nada en un acto que queria ser bre-
ve. De propina ofrecié un adagio de Bach y siento decirlo, tue
de principiante; no tenia nada de la serenidad y profundidad que
Bach expresa.

El concierto con entrega de premios fue un acto que parecia
algo improvisado. Detalles que no quitaron brillo a una velada
musical muy aplaudida, pero cuyo formato debe plantearse me-
joras.

Javier Horno Gracia

Kinister Uituray Deporte 2012
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Brillante clausura

Si el recuerdo a Ataulfo Argenta ha estado muy pre-
sente en el 57 Festival Internacional de Santander, del
que fue uno de sus grandes impulsores, las dos jorna-
das que pusieron broche a una brillante edicién han te-
nido como protagonista a Zubin Mehta, al frente de la
Orquesta Sinfénica del Maggio Musicale Florentino y
con dos conciertos que han tenido coherencia entre si.
Pero es que ademas la sentida evocacién a la legenda-
ria batuta fue el lei motiv de una mesa redonda en la
que participaron Joaquin Achucarro, Fernando Ar-
genta, Teresa Berganza, Cristébal Haltiter, del que
con caracter absoluto se estren6é su impresionante
séptimo cuarteto Espacio de silencio, Tomas Marco,
José Luis Ocejo v Luciano Gonzalez Sarmiento como
moderador.

Zubin Mehta, batuta queridisima en el Festival san-
tanderino desde los tiempos de la Plaza Porticada, que
conoci6 a Argenta siendo estudiante en Viena, tradujo
mas que bien la obertura del Tannhauser wagneriano,
esplendorosa, que sondé magistralmente. Pero lo au-
ténticamente magistral fue lo que hizo con el Preludio
v Muerte del Tristdn, dicho con intensidad y hondura,
calando en sus valores dramaticos y expresivos, que lo
fueron en una noche magica que fue “in crescendo”
con una antolégica versiéon de la Tercera Sinfonia, de
Beethoven, tanto en lo macro estructural como en sus
multiples matices, con momentos de excepcional belle-
za, impresionante en la “Marcha finebre” o en los
acordes de fanfarria que coronan esta genial partitura
con acentos de triunfo.

Y después, en el segundo concierto, la Novena
Sinfonia del genio aleméan, bien planteada en sus

Zubin Mehta.

cuatro movimientos, aun cuando conducidos con ex-
cesiva velocidad. Hubo si, vigor en el Molto Vivace y
hondura nunca blanda en el Adagio. El presto final
sali6 con holgura. Y a ello contribuy6 decisivamente
el Orfe6n Donostiarra, preparado por José Antonio
Sanz Alfaro, protagonista de lujo con espléndidas vo-
ces en todas sus cuerdas que fueron claves en una no-
che en la que el cuarteto vocal formado por la sopra-
no Ingrid Kaiserfeld, la mezzo Ana Maria Chiuri, el
tenor Jorg Schneider y el bajo Giinter Groissbock es-
tuvieron a la altura de las circunstancias, mientras que
la orquesta del Maggio Musicale Florentino.respondio
correctamente a las exigencias de esta obra que de la
mejor manera coronaba una brillante ediciéon de nues-
tro festival.

R.H.

Atractivo programa

Si el Sansén v Dalila de Saint Sa-
ens dejo un grato recuerdo en nues-
tro festival santanderino, la reanuda-
cién de su ciclo sinfénico, que este
afo tiene ha tenido como norte el
recuerdo a Ataulfo Argenta, nos
brindd otro interesante concierto a
cargo de la Orquesta y Coro del Te-
atro Comunale de Bolonia, bajo la
direcciébn de Elihau Inbal, y-en una
npche en la que el FIS rindi6 el sig-
nificativo homenaije a la Universidad
internacional Menendez Pelayo, en
su setenta y cinco aniversario, recordando asi que tue la cu-
na de nuestro fasto musical mas veterano e importante.

Concierto atractivo si, porque en él se escucharon pa-
ginas inéditas entre nosotros. Tal es el caso de dos escri-
tas por Verdi, del que se interpretaron estupendamente su
Stabat Mater, bellisimo por cierto, y su Te deum, que fue
la tltima obra compuesta por él. Fueron estos dos ejem-
plos que volvieron a poner de relieve las excelencias del
coro, con magnifico material en todas sus cuerdas, por

Elihau Inbal.

una afinacibn y empaste que
asombra y por unos planisimos
que sorprenden. Es un elenco ma-
leable y cohesionado que con gran
nivel tradujo estas dos expresiones
del musico italiano, encontrando
ademas perfecta conjuncién con
a orquesta y ateniéndose admira-
blemente al inteligente criterio de
Inbal

Cs éste un director completisimo
de gesto elegante y seguro, capaz
de llegar a buen puerto la monu-
mental Sequnda Sinfonia, de Bruckner, que -como indi-
caba José Luis Garcia del Busto en las notas al programa-
responde a la estructura sinfénica beethoveniana. Inbal la
construy6 con sélido concepto, alcanzando sus mejores
momentos en el impresionante Adagio solemne y en el
tan amplio como ambicioso de clausura. Todo estuvo en
su sitio y la orquesta ratific6 su muy alto nivel.

R.H.
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-{% 15 de noviembre » Sabado, a las 22,30 h.
S Stuttgart Radio Symphony Orchestra
Director: Sir Roger Norrington
% F. J. Haydn (1732-1809): Sinfonian® 103, en Mib M « G. Mahler (1860-1911): Sinfonian® 1, en Re M
g 25 de noviembre * Martes, a las 22,30 h.
S The English Concert
= The Choir of The English Voices
‘O Director: Trevor Pinnock
-'5 Carolyn Sampson, soprano » Alan Clayton, tenor
t.',‘,l,: G. F. Haendel (1685-1759): Ode for St Cecilia’s Day « H. Purcell (1659-1695): One Enchanted Night: scenes from Fairy Queen
©
0! 11 de diciembre - Jueves, a las 22,30 h.
O Odhecaton
E Director: Paolo da Col
@D G. Dufay (h.1400-1470): Nuper rosarum flores, a 4 = N. Gombert (ca. 1495-ca. 1560): Regina caelia 12 -
E J. Desprez (ca. 1450-1524): Salve regina, a 5; Misa "Gaudeamus”, a 4; Misa "Hercules dux Ferrariae", a 4;
- Misa "L'homme armé sexti toni”, a 4; Misa "L’homme armé super voces musicales,” a 4 [fragmentos] -
D L. Compére (ca. 1445-1518): Virgo caslesti, a 5
Q)
% 2009
=

23 de enero ¢ Viernes, a las 22,30 h.

Philharmonische Geigen Berlin (Violines de la Filarménica de Berlin)

J. Pachebel (1653-17086): Canon - A.Vivaldi (1678-1741): Concierto en re menor -+

J. S. Bach (1685-1750): Concierto en re menor » H. Baumann ( 1925): Variacion sobre un tema barroco +
J. Brahms (1B33-1897): Tres Danzas hingaras + S. Prokofiev (1881-1955): Suite de Romeo y Julieta «
G. Enescu (1881-1955): Rapsodia rumana n® 1

28 de febrero - Sabado, a las 22,30 h.

Octeto Iberico de Violonchelos

Director: Elias Arizcuren

Coro de la Comunidad de Madrid

Elena Grajera, mezzosoprano

D. Popper (1843-1913): Requiemn - E. Vadillo (1973): Memorae (obra de encargo. Estreno mundial) -«
F. Pérez Santiago (1973): Plegaria (2007) = |. Moody (1964): Réguiem por Osetia (2008) =

C. Halffter (1930): Fandango

Concierto Homenaje al Profesor Francisco Tomas y Valiente

25 de abril « Sabado, a las 22,30 h.

Jean Guillou, drgano

J. 5. Bach: Toccala Adagio et Fugueen Do M - J. Guillou (1930): Sagas, n® 1,4y 6 -

R. Schuman (1810-1856): Quatre Esquisses, Op. 58 « F. Liszt (1811-1886): Prometheus, poema sinfénico
(transcripcion de J. Guillou) » Jean Guillou: Improvisaciones sobre temas dados
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21 de mayo - Jueves, a las 19,30 h.
Duo Scarbo

Laura Sanchez-Elena Hammel (Piano a cuatro manos y dos pianos)

G. Gershwin (1898-1937): Rapsodia in biue (1923) (arreglo Henry Levine); Porgy and Bess, Fantasia para dos pianos (1933
(arreglo Percy Aldridge Grainger) « M. Ravel (1875-1937): Rapsodia espariola (1908); La valse (1919-1920)

11 de junio = Jueves, a las 19,30 h.
Hippocampus

Director: Alberto Martinez Molina

J. 8. Bach: Las Cuatro Suites Orquestales
Cuvertiiren BWV 1066-1069

Centro Superior de Investigacion y Promocion de la M

Auditorio Nacional de Musica - Sala Sinfonica

Informacion y venta de abonos

Centro Superior de Investigacion y Promocion de la Misica (UAM - Pabellén A)
Telefonos: 91 497 49 78 / 40 03 - Fax: 91 497 46 70 - Correo electronico: centrosuperior.musica@uam.es

Descuentos

. : : ; 50% para todos los estudiantes de la UAM, presentando el carné de esta Universidad
Universidad Autonoma de Madrid 25% para los mayores de 65 afos y estudiantes de fuera de la UAM
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Jordi Abell6 (JA), Salustio Alvarado (SA), Juan Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA),

José Feito Benedicto (JFB), Dario Fernandez Ruiz (DFR), Luis Gago (LG), Paulino Garcia Blanco (PGB),

Pedro Gonzalez Mira (PGM) Ignasi Jorda (IJ), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD),

Luis Enrique de Juan Vidales (LEJ), Ratl Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM), Gonzalo Pérez Chamorro (GPC)
Nieves Pascual Leén (NPL), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ), Juan Francisco Romén Rodriguez (JFRR),

José Antonio Ruiz Rojo (JARR), José Sanchez Rodriguez (JSR), Carlos Villasol (CV)
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Naxos y otros sellos disco-
graficos, centrados en la musica
contemporanea, nos han ido
permitiendo descubrir autores
de nuestras antipodas en el ma-
pa, con algunas muy gratas sor-
presas (como James MacMi-
llan). John Antill (1904-1986)
podria considerarse como un
precursor de las generaciones
actuales de la composicion
australiana, si bien su estilo to-
davia conservaba la esencia
de la formacién v la influencia
musical del post-romanticismo
britanico. A ello une un cierto
objetivismo nacionalista en lo
musical (habria que decir tardo
nacionalista), retlejado de ma-
nera singular en su ballet Co-
rroboree (1913), en el que tra-
ta de plasmar algunas de las
esencias de la musica aborigen
australiana (existen ciertas dan-
zas rituales con acompana-
miento musical) v de los im-
presionantes paisajes de la Isla.
La energia que transmite su
partitura le acerca, en cierta
medida, a similares objetivos
buscados en los pentagramas
de Copland, e incluso al Stra-
vinsky neoclasicista (mas cla-
ramente en la sequnda pieza del
disco, An outback overture). El
resultado no deja de tener cier-
to interés musicoldgico, pese a
que sus estas dos obras pudie-
ran considerarse como esca-
samente originales.

J.B.

John
ANTILL

Corroboree

An Outback Overture

New Zealand Symphony Orchestra » James Judd

ANTILL: Corroboree y An outback overtu-

re. Orquesta Sinfonica de Nueva Zelanda. Dir..
‘James Judd.

Naxos, 8.570241 « DDD ¢ 49°06"

Ferysa * % X E

Es interesante constatar
la coleccion de instrumentos
que poseia Bach tal y como
aparecen relacionados en su
herencia. El lector puede acu-
dir al imprescindible Johann
Sebastian Bach. Documen-
tos sobre su vida v su obra
(trad. de Juan José Carreras,
Madrid, Alianza, 2001, pp.
93-94) para comprobar como
figuran alli dos Lauten Werck
valorados cada uno de ellos en
treinta téleros. Este miste-
rioso instrumento, del que no
se ha conservado ningin
ejemplar historico, se conoce
también con los nombres de
Lautenclavier, Lautencla-
vecin, Lautencembalo o Lau-
ten-Clavicymbel y se trataba
de un instrumento de teclado
provisto de cuerdas de tripa
(no de metal), que se pulsaban
por medio de un mecanismo
de plectros. Johann Friedrich
Agricola, en una nota a las
secciones de Musica mecha-
nica organoedi de Jakob Ad-
lung, recuerda haber visto y
oido uno en Leipzig hacia
1740 construido por Zacha-
rias Hildebrandt a sugerencia
del propio Bach. Otro de
sus constructores fue el ham-
burgués Johann Christoph
Fleischer, que nos ha dejado
una descripcion que permite
de alguna manera la recons-
truccion, siquiera hipotética,
del instrumento. El libreto de
Naxos no incorpora, desgra-
ciadamente, ninguna repro-
duccién del clavilatd que to-
ca Elizabeth Farr, pero debe
imaginarse un teclado de cla-
ve mas 0 menos convencio-
nal unido a lo que seria el
cuerpo principal de un latd,
con su fondo curvo y su for-
ma de media pera. El sonido
es, para eniendemnos, el de un
latid que se diria amplificado,
el de un gran latd tocado por
una mano inmensa. El re-
pertorio que interpreta Farr es
en gran medida el que sole-
mos escuchar interpretado
por el latid convencional, que
a su vez muchos identificaran
con algunas de las Suites pa-

ra violonchelo y de las Sona-
tas y Partitas para violin. La
obra quiza mas desconocida
para muchos sera la muy ra-
ramente grabada Sarabanda
con partite BWV 990, una
pieza de duracién casi cerca-
na a la media hora y que
constituye una muestra pro-
bablemente temprana del do-
minio de Bach del arte de la
variacion. Por fortuna, el in-
terés del disco no radica (ini-
camente en lo insélito del ins-
trumento utilizado sino,
también, en la excelente in-
terpretacion de Elizabeth Farr,
que toca todas y cada una de
las obras con musicalidad y
hondura. La transparencia
del sonido del instrumento re-
sulta ideal para muchas de es-
tas obras, cuyo “style brisé” se
adecua a las mil maravillas a
este suerte de gran laiid me-
canico. No es necesario re-
cordar que la competencia en
este repertorio (en sus diver-
sas encarnaciones instru-
mentales, todas ellas sosteni-
bles historicamente) es
inmensa, pero Farr cuenta
con un aliciente afnadido que
aconseja sumergirse en este
repertorio como tal vez, sélo
tal vez, pudiera haberlo es-
cuchado vy tocado el propio
Johann Sebastian Bach.

L.G.

B ssBacn  =m
Music for Lute-Harpsichord

Elizabeth Farr

BACH: Suites BWV 995-997. Preludio,
Fuga y Allegro BWV 998. Preludio BWV
999. Fuga BWV 1000. Suite BWV
1006a. Sonata BWV 964. Sarabanda con
partite BWV 990, Elizabeth Farr, clavilatid.
Naxos, 8. 570470-71. 2 CDs » 148'28" « DDD

Ferysa * %k Kk E
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Leroy
ANDERSON

Orchestral Music» 3
Sleigh Ride

The Typewriter

Plink, Plank, Plunk!
The Syncopated Clock

BBC Concert Orchestra
Leonard Slatkin

Tercera entrega de la inte-
gral de la musica orquestal de
[Leroy Anderson (1908-1975).
Como en ocasiones anteriores,
Slatkin y su orquesta se aplican
en estas piezas menores con las
mismas ganas que si se trata-
ra de los poemas sinfénicos de
Liszt. Los resultados acompa-
nan porque, en efecto, nunca
se habian tocado mejor estas
encantadoras paginas. En este
volumen figuran ademas varias
obras nunca grabadas ante-
riormente, a saber: Harvard
Sketches de 1939 (version
original de Alma Mater), Me-
lody on Two Notes de 1966
(un sol y un re manejados con
maestria), Mother’s Whistler
de 1940 (dos violines repiten
incansables un tema de suave
comicidad) y Wintergreen for
President de 1932 (temprano
arreglo de Of Thee I Sing de
Gershwin). Ademas hay doce-
na y media de piezas (miniatu-
ras todas de dos o tres minutos
de duracion salvo la Suite of
Carols for Brass Choir, un po-
purri navidenio de 1955), entre
las cuales me gustaria destacar
al menos las siguientes: Sleigh
Ride de 1948 (la letra afiadida
por Mitchell Parish contribuyo
a convertirla en popular tema
de Navidad, aunque no fue
ésta la intencién de Anderson),
la irresistible The Syncopated
Clock de 1945 y, por supugs-
to, The Typewriter de 1950
(Alasdair Malloy “toca” aqui la
maquina de escribir convertida
en instrumento de percusion).

J.A.R.R.

ANDERSON: Miisica orquestal, vol. 3. BBC
Concert Orchestra. Leonard Slatkin, director.

Naxos 8559357 ¢ 61'49" « DDD
Ferysa * % h xE
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“El muy discutible
Beethoven de Glenn
Gould, reprocesado”

Tras su controvertida -y
ahora va legendaria— grabacion
de las Variaciones Goldberg,
un Glenn Gould de veintitrés
afios entrd por segunda vez en
los estudios de grabacion para
enfrentarse en esta-ocasion a
otro monumento de la literatura
pianistica: las tres ultimas so-
natas de Beethoven. Gould
califico a este sublime triptico
de “construcciones calcifica-
das e impersonales de un alma
insensible a los deseos y tor-
mentos de la existencia”, y su
interpretacion se ajusto como
un guante a tan bizarra defini-
cibn, produciendo unas ver-
siones frias, impacientes vy su-
perficiales. En los momentos de
escritura contrapuntistica Gould
hace valer con brillantez su pro-
digiosa claridad de articulaciéon
y control de toque (Vivace de
la Op. 109, Fuga de la Op.
110) pero, sobre todo en los
movimientos lentos, la rapidez
de los tiempos v el extrano “de-
tachment” expresivo resultan
totalmente inconvincentes; en
la Ariettade la Op. 111, Gould
no se entera absolutamente de
nada a partir de la variacion lII,
dejando toda la profunda car-
ga espiritual que viene a con-
tinuacion sin exponer, v a la en-
tera sonata sin la adecuada
resolucion. Sonido claro v se-
co, al gusto del canadiense,
punteado por sus clasicos e irri-
tante grunidos.

J.F.B.

BEETHOVEN: Sonatas para piano op.
109, 110 y 111. Glenn Gould, piano.

“El Cuarteto Casals,
todo un acontecimiento
para el pais”

Naxos 8.111299 « ADD o 55'55"

Ferysa **H

Pocos Premios Nacionales
de Musica se han otorgado en
los Uiltimos afios mas mereci-
dos que el concedido al Cuar-
teto Casals en 2006. Quiza al-
gunos se sorprendieron de
que se premiara a un grupo
que apenas habia cumplido
entonces una década de vida.
Pero es que, va entonces, el
Casals habia hecho historia,
o Historia, con mayutsculas,
porque nuestro pais jamas ha
contado con un cuarteto ni de
su nivel ni de sus caracteris-
ticas, dedicado plenamente al
cultivo del repertorio musical
probablemente mas exigente
(v, en consecuencia, el que
mas satisfacciones reporta).
Ha habido en el pasado otros
grupos mas o menos nota-
bles, pero sus miembros com-
patibilizaban su dedicacion
cameristica con la pertenen-
cia a orquestas o la ensenan-
za de su instrumento. Nacido
en el seno de la Escuela Rei-
na Sofia, y con una estabili-
dad casi inmutable entre sus
miembros desde su forma-
cion, el Casals alcanza su
mayoria de edad discografica
con esta grabacion, que in-
cluye el repertorio registrado
hasta la fecha por el grupo.
Eso lleva aparejada la buena
noticia de que, en estos tiem-
pos no faciles, su sello disco-
grafico sigue confiando y
apostando por ellos. Los
miembros del Casals conti-
ntan siendo muy jovenes,
hasta el punto de que, a su
edad, muchos de los grandes
cuartetos de las tltimas dé-
cadas aun no habian comen-
zado siquiera sus periplos
discogréaficos. Pero una de-
cada larga de convivencia
deja sus frutos, mas si la ma-
teria prima, como es aqui el
caso, es excepcional. Llama
la atencioén, asimismo, que el
Casals posee ya un sonido
propio, personal, en el que su
rasgo mas caracteristico, al
menos en esta grabacion, es
la transparencia de las cuatro
voces, que se escuchan con
nitidez en todo momento,

aun en los acordes mas ro-
tundos. Y su estilo no permite
facilmente establecer modelos,
porque su Brahms es marca-
damente personal, especial-
mente en el Cuarteto en Do
menor, el que mas se bene-
ficia de una aproximacion
arriesgada y volcada en re-
velar las tensiones que pue-
blan la obra. Peor compren-
dido esta, quiza, el tan
haydniano, y no menos
brahmsiano, Op. 67, aunque
el Andante es modélico de
principio a fin. Para el Quin-
teto con piano cuentan con
la extraordinaria prestacion de
Claudio Martinez Mehner,
un musico cuya carrera se ha
visto lastrada por problemas
de diverso tipo pero que es un
artista en cada nota que toca.
[La comunicacion entre unos
y otro funciona a las mil ma-
ravillas, a lo que ayuda quiza
que la personalidad musical
mas acusada del Cuarteto
sea su hermana Vera, una vio-
linista deslumbrante. Han si-
do tantas las décadas de se-
quia que harfamos mal en no
seguir de cerca y disfrutar con
el arte del Cuarteto Casals,
una de las primerisimas agru-
paciones de su especialidad en
todo el mundo. Y estos son
los discos que lo corroboran
como ninguno de los ante-
riores. Larga vida al Cuarte-
to Casals.

L.G.

BRAHMS: Cuartetos de cuerda. Quinte-
to con piano op. 34. Cuarteto Casals. Clau-
dio Martinez Mehner, piano.

Harmonia Mundi, HMI 987074.75. 2 CDs » 136
Harmonia Mundi Ibérica % % % % AR
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[La amistad entre Brahms vy
Joachim venia a ser como la re-
lacion del fotégrafo v su mo-
delo. El propio Joachim tam-
bién era compositor, pero de
muy menor entidad compara-
do con el titin de Hamburgo.
De hecho jamas Brahms habria
arreglado alguna (débil) obra de
Joachim, mientras que éste si
que lo hizo, y en varias oca-
siones, como con las Danzas
Htngaras, arregladas “oficial-
mente” por Joachim en 1880.
De las Danzas circulan nume-
rosos arreglos, algunos autori-
zados en parte por Brahms,
otros posteriores y este, que
ademas de autorizado por
Brahms fue muy de su agrado.
[La combinacion timbrica pa-
rece ideal, con el violin como
principal instrumento melédico,
muy libre de presién y con un
generosisimo arco. Hagai Sha-
ham, que ignoro si tiene algo
que ver con Gil Shaham, es un
instrumentista excepcional, con
una pureza de sonido y una ri-
queza de armoénicos muy se-
ductores. Arnon Erez sabe su
cometido, que se enriquece
en las Variaciones en mi me-
nor de Joachim, obra menor
pero entusiastamente tocada
por los dos, aunque todas las
dosis de entusiasmo posible no
la acercarian ni de lejos a lo
“peor” de cualquiera de las So-
natas para violin de Brahmes,
el fotografo.

G.P.C.

BRAHMS: Danzas Hiingaras (arr. Joa-
chim). JOACHIM: Variaciones en Mi menor.
Hagai Shaham, violin; Amon Erez, piano.

Hyperion, CDA67663 * 66'08"" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * % K A
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J'_!.'r X 1 l.‘|:| 11 h L THE COMPLETE ORGAN WDRKS

CHRISTOPHER HERRICK VOLUME 1

Wrgan of Hellingor Cathedral, Henntach

Prometedor primer volumen
de la integral de la musica para
organo del genial compositor
Dietrich Buxtehude en version
del organista inglés Christopher
Herrick, el cual me ha sor-
prendido gratamente, ya que se
trata de un intérprete especia-
lista en musica de los siglos XIX
y XX y que, por tanto, no es de-
masiado habitual escucharlo
con repertorio del siglo XVII. Es-
te primer cedé incluye algunas
Fantasias y Preludios Corales co-
mo el monumental Num freut
euch, lieben Christen gmein,
con doce minutos de duracién,
algo muy inusual en la época,
ademas de algunas piezas de ca-
racter libre e improvisado como
el Preludio en Sol menor

BuxWV 150 o la Toccata en Fa
BuxWV 157, en las que es fa-
cil apreciar el buen hacer de es-
te intérprete. La tnica pega re-
sefiable esta en el instrumento
que, pese a ser correcto, es de-
masiado impersonal, excesiva-
mente estandar. Se echa en fal-
ta la calidez de un oérgano
original, con sus pequenas im-
perfecciones que otorgan una
sonoridad propia y el caracter
singular del que carecen los
instrumentos tan poco artesa-
nales. No quiero terminar sin
destacar la excelente toma de so-
nido por parte de los técnicos de
Hyperion, cosa nada facil en el
caso de la mayoria de 6rganos,
sobre todo los que se encuentran
en catedrales como el aqui em-
pleado.

I.d.

BUXTEHUDE: la Obra completa para or-
- gano, vol 1. Christopher Eric, organo.

Hyperion CDA 67666 » 78'05" « DDD
Harmonia Mundi [bérica * % % %A

“Un magnifco disco
dedicado a obras
de Copland”

Dentro de la serie que la fir-
ma Naxos dedica a los “Clasi-
cos Americanos”, Copland
ocupa un lugar especial. Esto
se explica debido a que es
uno de los representantes de la
historia musical de aquél pais
que mayor fama ostenta den-
tro v fuera de sus fronteras. De-
cimos que ocupa un lugar es-
pecial, dado que el niimero de
discos dedicados al compositor
es de los mas altos dentro de la
serie. Sorprende un poco que
una firma como Naxos, que
suele atender sin ningtin temor
musicas no muy transitadas
(sin pensar, por ello, que pue-
dan ser inferiores, sino mas
bien todo lo contrario, como es
el caso), atienda de forma algo
desmedida a los compositores
americanos mas famosos, y no
tanto a otros de menos re-
nombre. O... quizd no tan
“asimilados” por parte del gran
publico. Me estoy refiriendo a
un caso muy concreto: Elliott
Carter, uno de los grandes
compositores contemporaneos,
y no sélo dentro de su pais, de
quien estamos finalizando va el
centenario de su nacimiento, y
de momento (salvo error) la se-
rie “Clasicos Americanos” tan
sélo le dedica un disco. ;Por
qué sera?

En lo que respecta al disco
que nos ocupa, magnifico.
Muy recomendable a los inte-
resados en Copland, y mas a
este precio.

R-J.P.d.

Piano Concerto
The Tender Land (Suite) » Old American Songs
Benjamin Pasternack, Piano
5t Charles Singers + Elgin Symphony Orchestra « Hanson

COPLAND: The Tender Land. Concierto pa-
ra piano. Old American Songs. Benjamin Pas-
termack, piano. St Charles Singers. Elgin Symp-
hony Orchestra. Dir: Robert Hanson.

Naxos, 8.559297 e« 63'42” « DDD
Ferysa X % % E

“Una muy solvente
version a cargo

de Miisica Barroca”

m Louis-Antoine
DORNEL
(1680-1765)
Six Suittes en Trio

Musica Barocca

Si bien alguna de estas
obras ya fue grabada en anto-
logias, nos encontramos ante el
primer registro exclusivo vy sis-
tematico y aunque no completo
(falta una sonata en cuarteto,
que figura como apéndice a la
habitual media docena) de la
primera coleccion de musica de
camara del organista y com-
positor Louis-Antoine Dornel
(+1680-1757), publicada en
Paris en 1709, tipico ejemplo
de la “reuniéon de gustos” im-
perante en la época, al adap-
tar a la tradicion y al lenguaje
musical francés una forma tan
tipicamente italiana como la
sonata en trio.

Muy solvente versién a car-
go de Musica Barocca, cuyos
componentes figuran en la fi-
cha del disco, conjunto espe-
cializado en el repertorio para
flautas dulces y bajo continuo.
Precisamente en esta circuns-
tancia radica la tinica objecién
que se le puede plantear a es-
te registro, ya que tratandose de
obras mas o menos cortadas
por el mismo patréon, habria si-
do muy de agradecer una ma-
yor variedad timbrica, confor-
me a los usos de aquel entonces
y a lo especificado por el autor
en el propio titulo de la obra:
Livre de Symphonies Conte-
nant six suittes en trio pour
les flutes, violins, hautbois &
c. avec une Sonate en Quat-
tuor.

S.A.

DORNEL. Seis suites en trio. Lisete de Silva
& Maria Martinez, flautas dulces; Mauricio Buraglia,
tiorba; Nicholas Stringfellow, viola da gamba; Juan
Estévez, clavicembalo.

Naxos, 8.070826 ¢ 69'06" « DDD

Ferysa 1 0. 0.8.4°

El cuarto volumen (sel -
timo, tal vez?) del ciclo Dvo-
rak recoge dos de las piezas
fundamentales de su cata-
logo. La Sinfonia nim. 9y

- el que posiblemente sea el

mejor concierto de chelo de
la historia. Obras maestras
ambas, en las que se nos
desvela toda la genialidad de
ese humilde musico checo.
Las interpretaciones, como
las anteriores, tuvieron lugar
en la sala Alte Oper de
Frankfurt en 1993 v, en es-
ta ocasion, con Mischa
Maisky como solista de Iujo.
Su fraseo amplio, romanti-
co Yy emotivo, esta impreg-
nado de luces y sombras, de
languidos y turbadores ru-
batos, acentos incisivos e hi-
rientes golpes de arco. La
orquesta, en un claro se-
gundo plano, le sigue sin
mas, a las érdenes, en este
caso, de Libor Pesek. La
“Nuevo Mundo™ tiene de-
masiada competencia en
disco y esta lectura se que-
da en una aseada y decorosa
traduccion que no puede co-
dearse con las grandes re-
ferencias. En la filmacién se
hecha en falta un poco mas
de vitalidad e inspiracion. A
precio econdmico se dejaria
recomendar. ..

P.S.J.D.

ANTONIN -.]-I:IE

DVORAK e
CYCLE ™

Libor Pedek conducts
Tha Prague Symphony Orchestra
L I L3 %__

Ftisobin Maishy, cello

VOLEUIVES

DVORAK: Sinfonia del Nuevo Mundo.
Concierto para violonchelo y orquesta. Mis-
cha Maisky, violonchelo. Orquesta Sinf6-
nica.de Praga. Dir.: Libor Pesek.

Arthaus, 102141 (DVD) » 89 » DDD
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“Un cede
para profundizar
en el repertorio contempordneo”™

De manera no excesivamente
metodica, sobre todo tratando-
se de quien se trata, va abor-
dando el sello Naxos el capitu-
lo de los conciertos de Franz
Joseph Haydn (1732-1809).
Como continuacion del volumen
dedicado a los conciertos para
violin (Naxos, 8.570483) va
comentado en el niimero co-
rrespondiente al pasado sep-
tiembre, tenemos esta nueva en-
trega, con cuatro conciertos de
muy diverso caréacter y fecha de
composicion, si bien estan, por
lo menos, presentados segiin su
orden cronolodgico. Dejando
aparte el archiconocido Con-
cierto en Mi bemol mayor pa-
ra trompeta, los restantes, el
Concierto para trompa num. 1
en Re mavyor, el Concierto pa-
ra clavicémbalo en Re mayor,
Hob. XVIII:2 y el Doble con-
cierto en Fa mavyor, Hob.
XVIII:6 para violin y teclado (in-
terpretado en esta ocasion con
fortepiano) son obras de im-
portancia mas bien secundaria
dentro del catalogo del compo-
sitor, aunque no por ello exen-
tas de inspiracion y encanto.

El veterano Helmut Miiller-
Bruhl al frente de la Orquesta
de Camara de Colonia junto
con otros habituales de Naxos,
como Ariadne Daskalakis o
Harald Hoeren, cumplen so-
bradamente con sus toros y ha-
ciendonos pasar un rato muy
agradable. Pocos daran tanto
por tan poquito dinero.

S.A.

-

Trumpet Concerto * Horn Concerto No. 1

Double Concerto » Harpsichord Concerto

Babanov * Hoeren * Daskalakis » Schuster
Cologne Chamber Orchestra * Helmut Miiller-Brilhl

HAYDN. Conciertos. Dmitri Babanov, trom-
pa; Harald Hoeren, clavicémbalo y pianoforte;
Ariadne Daskalakis, violin, diirgen Schuster,
rompeta. Orquesta de Camara de Colonia. Dir.:
Helmut Miiller-Briihl.

Naxos, 8.570482 o 72'52" ¢ DDD
Ferysa * %k k

4 AMERICAN CLASSICS =

Alan
HOVHANESS

Guitar Concerto No. 2
Sympliony No. 63 ‘Loon Lake’ « Fanfare for the New Atlantis

Javier Calderdn, Guitar
Royal Scottish National Orchestra » Stewart Robertson

Es curioso que un instru-
mento tan poco dotado para el
concierto como la guitarra (a di-
ferencia del piano o el violin)
haya servido para “tirar” de la
musica de algunos composito-
res (pensemos en Rodrigo,
Ponce o Castelnuovo-Tedesco).
Pues, sin tapujos, asi se pre-
senta la obra del prolifico Alan
Hovhaness (1911-2000), cuyo
Segundo Concierto para gui-
tarra Yy orquesta se convierte
en el plato fuerte del CD, aun-
que incluya éste una sinfonia.
La obra fue compuesta a re-
querimiento de Narciso Ye-
pes y estrenada por él en el fes-
tival de Granada en 1995.
Pieza muy alambicada a base
de arabescos (el autor quiere
evocar modos de la miuisica ma-
rroqui) bien sobre lechos de
cuerdas tenidas o bien sobre rit-
mos en pizzicato. Los tutti se
suelen presentar en estilo coral
homofénico, de caracter gran-
dioso. La consecuencia es una
musica muy agradable, de ca-
racter melddico v muy “cine-
matografica”.

CD para profundizar en el
repertorio contemporaneo de
la guitarra, que, por cierto,

cuenta con mas de 100 con-

ciertos con orquesta.

P.G.B.

HOVHANESS: Concierto para guitarra
nim. 2. Sinfonia niim. 63 “Loon Lake”. Fan-
farria. Javier Calderon, guitarra. Royal Scottish
Nacional Orchestra, Dir.; Stewart Robertson.

Naxos, 8.559.336 e+ 59°29" « DDD

'I.rl*sti Edueacion
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BACH:
Concierto para
teclado, obras

para plano
Helene Grimaud, piano
Die Deutsche

Kammerphilharmonie
Bremen

CD + bonus DVD 0028947762485

Helene Grimaud nos presenta su nuevo album
de concepto: Bach versus Bach transcrito
(obras de Bach arregladas por los pianistas/

compositores Busoni, Liszt, y Rachmaninov].

En estas primeras grabaciones de Bach de
la pianista, se incluyen el tamoso Clave bien

temperado I, el Concierto n®] en re menor,

interpretado junto a la Kammerphilharmonie
Bremen, asi como la famosa Chacona en re menor
transcrita por Busoni, la Partita para violin en mi
mayor arreglada para piano por Rachmaninov y la

version de Liszt del Preludio y Fuga en la menor.

Una amplia y abierta mirada sobre la
obra de uno de los compositores mas
apreciados de todos los tiempos.

Edicion limitada en digipack: CD + bonus DVD

Si deseas mas infarmacion:
clasico.jazzlduniversalmusic.es

www.elcorteingles.es

TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET

£ Mat Hennek / DG
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KABALEVSKY

Piano Concerto No. 3

Rhapsody for Piano
and Orchestra

Poem of Struggle

RIMSKY-
KORSAKOV

Piano Concerto

Huim-Ni Liu, Piano

Risdan Philharmonic Orchestra
Dimftry Yabhlondky

El disco contiene el Con-
cierto para piano en Do sos-
tenido menor de Rimsky-Kor-
sakov, el Tercero en Re mayor,
la Rapsodia, Op. 75 y el Poe-
ma, Op. 12 para coro y or-
questa de Kabalevsky. Obra, es-
ta ultima, que pertenece a la
primera etapa del composi-
tor, y puede ser considerada co-
mo una de las més ambiciosas
de sus tempranos anos; ade-
mas, tanto ella como las otras
dos composiciones de Kaba-
levsky incluidas en el CD estan
dedicadas, de alguna manera,
a la juventud musical rusa. Por
otra parte, ninguna de estas tres
obras, ni el Concierto para pia-
no de Rimsky que las acom-
pana, son composiciones que
gocen de atencion en el re-
pertorio fuera del ambito esla-
vo. A pesar de ello, no esta de
mas conocerlas, sobre todo
ambos conciertos.

Las versiones son de calidad
suficiente, con una solvente pia-
nista, y una orquesta dirigida
con correccibn por un Ya-
blonsky conocedor de lo que se
trae enire manos. Para en-
contrar versiones claramente
superiores, por lo que se refiere
a los conciertos, habria que acu-
dira Richter/Kondrashin (Me-
lodija) para Rimsky o a Gilels,
dirigido por el propio compo-
sitor (Revelation), para Kaba-
levsky, pero con un sonido
bastante deficiente en ambos
casos.

R-J.P.J.

KABALEVSKY. RIMSKY-KORSAKOV:
Obras para piano y orquesta. Hsin-Ni Liu, pia-
no. Academia Coral Gnesin, Orquesta Filarmo-
~ nica Rusa. Dir: Dmitry Yablonsky.

Naxos, 8.557794 e« 549" « DDD
Ferysa * % % E

“Un disco ruso con
versiones de calidad

suficiente”

“Mas discos de Mabler,
repitiendo Gergiev

y Haitink”

JUNTOS PERO NO REVUELTOS

Se publican dos nuevas en-
tregas de sendas integrales sin-
fonicas mahlerianas en curso
de realizacion. Adelanto que,
por lo que llevamos escu-
chado, ninguno de estos ciclos
desbancara a los considerados
referenciales y, en realidad, no
constituyen aportaciones sig-
nificativas a una discografia ya
bastante abultada, por no
decir excesiva.

La enésima grabacion (da-
ta de enero de 2008) de la
popular a la par que medio-
cre Primera Sinfonia con-
firma las virtudes (pocas) y los
defectos (muchos) de Valery
Gergiev, en la actualidad di-
rector principal de la Sinfénica
de Londres (la orquesta que
suena aqui) y de la Filarmo-
nica de Rotterdam v director
general del Teatro Marinsky
de San Petersburgo. Sé que
el ruso cuenta con muchos ad-
miradores y que su fama no
para de crecer, pero, hones-
tamente, sigo sin entender co6-
mo puede ocurrir tal cosa. Si
algunas de sus grabaciones
operisticas resultan estimables
por el nivel interpretativo v el
atractivo de las puestas en es-
cena (incluso valiosas por lo
infrecuente del repertorio),
casi ninguno de sus otros re-
gistros justifica tanta gloria
mediatica. Gergiev ofrece
una Primera directa, nada es-
peculativa o pretenciosa, v
por consiguiente no cae en el
error de recargar con Su-
puestos mensajes trascen-
dentes una obra formalmen-
te desequilibrada que, mas alla
del dominio de la orquestacién
de que hace gala su autor, ca-
rece de verdadera sustancia y
Nno se presta a versiones in-
condicionalmente roméanti-
cas. No estamos, pues, ante
una lectura mas inflada de lo
necesario, opcion que supo-
ne un indudable acierto y
que es muy de agradecer en
estos tiempos, aungque no
compense la lista de errores
confeccionada por el abajo fir-

mante: transiciones bruscas,
determinadas progresiones
faltas de tension, precipitacion
en los tempi, ejecucion des-
labazada, lirismo un tanto ar-
tificioso, dinamica poco con-
trastada, intervenciones
instrumentales desafortuna-
das (por ejemplo, esas asma-
ticas trompetas lejanas del pri-
mer movimiento y en general
los metales con escaso relie-
ve), detalles feos (el forzado vi-
brato en la cuerda aguda y so-
bre todo jese ridiculo acorde
conclusivo!)... En definitiva
una version timorata que ni si-
quiera aprovecha las oportu-
nidades de lucimiento v una
version inconsistente (con
una orguesta en horas bajas,
todo sea dicho) que por su-
puesto no aguanta la com-
paracion con los registros de
Tennstedt con la Sinfénica de
Chicago (DVD de EMI), Sol-
ti con Chicago (Decca),
Chailly con la Orquesta del
Concertgebouw (Decca), Ab-
bado con Chicago (D.G.) v los
de Bernstein (D.G.), todos
ellos, en mi opinién, los me-
jores existentes de entre los
publicados hasta la fecha
(permanece inédita la impre-
sionante y furiosa lectura de
Barenboim en Madrid). La Ti-
tan de Tennstedt, en particu-
lar, es la demostracion del ju-

CSO-RES0OUND

MAHLER 6

CHICAGD SYMPHONY ORCHESTRA
BERMARD HAITIMK

MAHLER: Sinfonia niim. 1. Orquesta Sin-
fonica de Londres. Valery Gergiev, director.
SO 0663 e 52142 Se S DDD
Harmonia Mundi Ibérica »* %A

MAHLER: Sinfonia niim.6. Orquesta Sin-
fonica de Chicago. Bernard Haitink, director.
CSOR 901804 « 90'41" « DDD » 2 CD.
Harmonia Mundio Ibérica %% %A

go que se le puede sacar ala
partitura cuando se echan
ganas, hay talento y se estj
especialmente inspirado.

La ultima grabacién del ve-
terano Haitink de la maravillosa
Sexta Sinfonia tampoco es pa-
ra enmarcar, pero las diferen-
cias a su favor son importan-
tes. En primer lugar, cuenta
con una orquesta (la Sinfénica
de Chicago) infinitamente su-
perior. En segundo lugar, el ho-
landés si es un director mah-
leriano con grandes lecturas en
su haber de ésta v las demas
sinfonias del mtisico bohemio
(en Philips). En tercer lugar, el
doble CD exhibe un sonido es-
pectacular (no asi el disco de
Gergiev). Y, en cuarto lugar, la
version que ahora ve la luz (re-
gistro del mes de octubre de
2007) tiene interés y revela una
direccion inteligente sin errores
de bulto. Lo que pasa es que,
siendo un buen acercamiento,
no desprende la violenta ex-
presividad que es sefia de iden-
tidad de una de las composi-
ciones fundamentales del
sinfonismo posromantico. Por
mucho que Haitink sepa en ca-
da momento lo que hace (ni im-
provisa ni pierde el control de
la situacion) y aunque cada no-
ta esté en su sitio, un enfoque
tan contenido y clasico se me
antoja una elecciébn equivoca-
da. Senalé esto mismo cuando
me tocd comentar la Tercera
Sinfonia (obra con la que Hai-
tink inaugurod la integral en mar-
cha), si bien la inadecuacién es
aqui mas notable. De todos
modos debo insistir en la sol-
vencia de Haitink, que por mo-
mentos revive viejos laureles y
nos brinda uno de los mejores
Adagios del tltimo lustro. Una
Sexta que queda lejos, sin
embargo, de los histoéricos re-
gistros de Bernstein con la Fi-
larménica de Viena (D.G.) v
Barbirolli con la Nueva Or-
questa Filarmonia (EMI). Entre
otros.

J.A.R.R.
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“Daniel Harding
decepciona con esta
Deécima”™

Estd de moda meterse
con Mahler. Se oye decir
que es un compositor so-
brevalorado, que su musica
resulta muchas veces gran-
dilocuente y hueca, que s6-
lo dos o tres de las sinfoni-
as son realmente grandes. ..
No es momento de terciar
en el debate, pero lo que es
evidente es que Mahler si-
gue siendo una piedra de to-
que para los directores de
orquesta y ninguno que se
precie puede prescindir de
su musica. Asi que en cuan-
to les dejan se ponen a di-
rigir sus obras. Pues bien, lle-
gado el momento de su
estreno discografico en el
sello Deutsche Grammop-
hon, Daniel Harding esco-
gi6 la Décima Sinfonia de
Mabhler en la version ejecu-
table de Deryck Cooke, la
obra con la que habia de-
butado al frente de esta
misma orquesta, la Sint6-
nica de Viena. Lo siento pe-
ro, a mi juicio, esta version
es mas falsa que el craneo
de Piltdown. Bueno, como
el propio Harding, aunque
haya quienes no quieran dar
su brazo a torcer. ;Qué sig-
nifica eso de que este di-
rector es “el mas dinamico
de los musicos actuales™? (ci-
ta de “The Observer” en la
contraportada del CD). Yo
todavia no le he escuchado
nada que merezca la pena.
Punto.

J.A.R.R.

MAHLER-COOKE: Sinfonia n°10.
Orquesta Filarménica de Viena. Daniel Har-
ding, director.

D.G. 4777347 « 7800” « DDD

Universal A

Seiji Ozawa se pone al
frente de un orquesta de
camara (en un concierto en
Vivo) para mostrarnos que
su incuestionable arte di-
rectorial con las grandes
formaciones no esta refi-
do con los pequenos con-
juntos. El director nipén
tiene calidad musical y sa-
biduria técnica mas que su-
ficiente para adecuarse a lo
que sea. La Jupiter tiene
un sabor agreste, arcai-
zante y sobrio en su primer
movimiento. En el Adagio
todo fluye ceremoniosa-
mente y en el Minuetto se
exhala un refinamiento
elegante que da paso a un
innegable impulso y clari-
dad de lineas que susten-
ta el soberbio final. En el
“Turco” (quizas el mejor de
los cinco conciertos para
violin por su fuerza imagi-
nativa y su variedad ritmi-
ca) Masuko Ushioda, con
un sonido atractivo v un
virtuosismo impecable,
consigue captar nuestra
atencion y hasta hipnoti-
zarnos en algunos mo-
mentos del Adagio que
dota de un lirismo sensual
y un tanto melancélico.
Toda la informacién esta
en japones si exceptuamos
los titulos de las obras y los
intérpretes.

P.S.d.D.

MOZART: Sinfonia nam. 41 “Jipi-
ter”. Concierto para violin y or-
questa niim. 5 “Turco”. Masuko Us-
hioda, violin. Orquesta de Camara Miko.
Dir.: Seili Ozawa.

Sony SICC 10069 ¢ 62'21" ¢ DDD

Sony&BMG * % %A

MESSIAEN: - el mbe,
3 pequenas

MYUNG-WHUN

liturgias de la CHUNG

presencia divina,
Colores de la

ciudad celeste,etc. k

Orchestre Philharmonique
de Radio France /; A =
Myung-Whun Chung, -
director CD 0028947779445

Para celebrar el 100 aniversario del
nacimiento de Messiaen, DG ha preparado
una grabacion muy especial de obras
litrgicas del compositor, especialmente
coloridas y delicadas, que transmiten el
sentimiento religioso que Messiaen siempre
mantuvo en su vida privada y del cual se
impregnaron tambien sus obras.,

Myung-Whun Chung es uno

de los directores mejor preparados para
abordar el repertorio de Olivier Messiaen,
cuyas obras ha estrenado y grabado

para DG en numerosas ocasiones.

€2 Carle fngaa’s

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzlduniversalmusic.es

www.elcorteingles.es
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© Philippe Gantier / DG
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“Serebrier director
y Serebrier compositor,
todo junto”

Naxos lleva a DVD el con-
cierto que la Joven Orquesta
Nacional de Espana, bajo la di-
reccion del uruguayo (nacio-
nalizado en EE.UU) José Se-
rebrier, interpretd en agosto del
2007 en la Catedral de Ches-
ter, a lo largo del Festival ve-
raniego de dicha localidad. De
entrada nuestro aplauso al se-
llo blanco por la oportunidad de
dejar constancia discografica del
buen momento de nuestra jo-
ven orquesta. El programa se
desarroll6 en tomo al direc-
tor/compositor José Serbrier.
No solo por la interpretacion de
su Tercera sinfonia (2003), si-
no por que la version orques-
tal elegida para los Cuadros de
una exposicion de Mussorgsky,
la realizada por el también di-
rector Leopold Stokowski en
1939, conecta con el urugua-
yo en tanto que el director in-
glés fue la llave de entrada y el
auténtico promotor del joven
Serebrier en los EE.UU. Tributo
al maestro Stokowski, y nueva
constatacion de que, pese a la
infinidad de orquestaciones de
la obra que han surgido a lo lar-
go del tiempo, la de Ravel sigue
siendo la més redonda e ima-
ginativa. Y no podemos decir
que Stokowski careciera de
inspiracion. Es mas, puede
que su version sea de las mas
proximas a los postulados ela-
borados por la de Ravel, pero
quizas por ello no deja de ser
una cierta reiteracion. Mas ce-
lebre fue la version de Sto-
kowski de Una noche en el
monte pelado (la que se incluia
en la pelicula “Fantasia” de Dis-
ney) y en este concierto Sere-
brier recrea la parte corres-
pondiente a la noche de brujas.
Mucho mas interesante (y tam-
bién, reconocer que la com-
petencia de Rimsky es menor).
En cualquier caso la version de
la JONDE es sencillamente
espléendida. Trabajada, perfec-
cionista, brillante... Y acom-
panada por una acustica y to-
ma de sonido buenas para
tratarse de una catedral. En
cuanto al Serebrier compositor,
insistir en la elevada factura de

MUSSORGSKY
(arr. Stokowski)
e & Micalhilon gare Mouninm

SERE

BRIER

NODY N, mphome Mysiig

Live al Chester Cathedral

NATIONAL YOUTH ORCHESTRA of SPAIN (JONDE)
CAROLE FARLEY soprann

Canducied by JOSE SEREBRIER

sus obras orquestales, en su
abundante imaginacién e in-
cluso en el logro emocional de
alaqunos de sus movimientos (so-
bre todo los lentos). Compariero
de generacion de otros musicos
adoptados por los EE.UU, co-
mo André Previn, uno se lleva
la sensaciéon de que todo esta
bien, pero que no es suficien-
te. Es una generacion que ro-
za la modermidad (en realidad
herederos espirituales del Stra-
vinsky americano y neoclasico),
pero que no acaba de abrazarla.
Como si de la misma solo qui-
sieran el respeto que da la apa-
riencia, pero no el convenci-
miento. Eso si, insisto, dotados
de una abundante imagina-
cion. Eso nos lleva al Serebrier
compositor, lleno de pasajes be-
llisimos y elaborada factura or-
questal, pero sin que ninguna
de sus obras (esta Tercera o la
Segunda ya publicada por Na-
X0s, separadas por casi 30
anos) llegue realmente a cuajar.
El concierto es una muestra mas
del buen hacer de las jovenes or-
questas. Con buenas batutas (v
Serebrier lo es) y preparacion,
sus prestaciones se colocan
entre las mejores. Y es una sa-
tisfaccion que la JONDE siga en

esta tendencia.

J.B.

MUSSORGSKY/STOKOWSKI: Cuadros
de una exposicion. SEREBRIER: Sinfonia
num, 3, “Mistica”. Joven Orquesta Nacio-
nal de Espana. Dir.: José Serebrier.

Naxos 2.110230 « DVD « 84 « DDD
Ferysa * %k % E

Este ciclo de canciones, es-
trenado el pasado otono en Ve-
necia, suponen la musicaliza-
cion de ocho de los dieciséis
Sonetti lussuirosi del poeta
Pietro Aretino (1492-1556),
inspirados, a su vez, en los gra-
bados (I modi) de su contem-
poraneo Marcantonio Rai-
mondi. Esta coleccion desatd
gran polémica en su época y se
gano la censura de Clemente
VII en 1524, que desembocod
en la destruccion de la mayo-
ria de ejemplares existentes.
Fue precisamente a traveés de
una de las copias supervivien-
tes, propiedad del hijo de Tos-
canini, como Michael Nyman
conocio la obra.

Se trata de musica com-
puesta en estilo minimalista,
con elementos propios de la
musica electrénica. La parte vo-
cal se mueve sobre un lecho ins-
trumental que a menudo con-
siste en breves motivos
repetidos (el motivo principal de
la sequnda cancion esta cons-
truido en base a un floreo) o de
notas tenidas (como es el caso
de la tercera cancion). La so-
prano Marie Angel, que tam-
bién intervino en el estreno, se
encarga en cada canciéon de las
dos intervenciones en dialogo,
la masculina y la femenina.

Hay que destacar cierto de-
sequilibrio en el balance sono-
ro entre la parte instrumental
y la vocal, en perjuicio de esta
altima.

N.P.L.

NYMAN: 8 Lust songs, I sonetti lussurio-
si. Marie Angel, soprano. Michael Nyman Band.

MN Records: MNRCD 114 « 45" « DDD

Harmonia Mundi Ibérica * %M

“Christopbers no se
olvida de la miisica
ibérica”

Oportuna y necesaria es
la publicacién de monogra-
ficos dedicados a Juan Gu-
tiérrez de Padilla, compositor
malagueno nacido hacia
1590 vy que, tras ser maes-
tro de capilla de Jerez de la
Frontera, marcho a Puebla
(México), lugar donde desa-
rrolld su carrera hasta su
muerte en 1664. Padilla
prolongo la sabiduria de los
grandes polifonistas hispanos
como Guerrero o Alonso Lo-
bo, complementandola con
disonancias y recursos mas
acordes con el Barroco eu-
ropeo. Verdaderas joyas de
su produccion son, por ejen-
plo, su breves pero concisos
motetes Stabat Mater y
Tristis est anima mea (am-
bos incluidos en este cd).

Harry Christophers y su
conjunto The Sixteen, siem-
pre tan atentos a la miusica
ibérica, nos ofrecen un no-
table disco, impecable técni-
camente aungue, como es
habitual en los grupos ingle-
ses, excesivamente distante
y frio, ya desde la propia to-
ma de sonido, temerosa de
cualquier efecto de “primer
plano”. Sea como fuere, la
miisica v la interpretacion lo
valen y mi recomendacion es
absoluta. Tanto que no ha-
ré ningiin comentario acer-
ca del titulo del disco ni de su
portada (inspirada —segura-
mente— en los mas ilumina-
dos libros de texto de Edi-

ciones Paulinas).

R.M.
PADILLA: Streams of tears. The Sixteen.
Dir: Hary Christophers.

Coro, COR16059 e« 6725
Harmonia Mundi lbérica YAk kA




“Una interesante
reconstruccion con
piezas para el Corpus”

£l controvertido Marcel
Pérés, mas conocido por
el gran publico en su faceta

de especialista en canto lla-

no y como director del En-

semble Organum, nos pre-
senta en esta ocasion siete

obras escritas en el afio
1976 reunidas bajo el titulo
Comtemplations, y que

no son mas que reflexiones

a partir de la lectura del Li-

bro de los Muertos de la

antigliedad egipcia. Se-
gin palabras del propio
Pérés, escribid esta muisi-
ca en una época en la que
investigaba la relacién en-
tre la armonia de los so-

nidos, la geometria de la

luz y en el lenguaje reli-
gioso, en el que la con-
templacién es un grado de
oracién mas avanzado que
la meditacion. El resultado
sonoro de estas piezas es
de grandes masas sonoras,
casi clusters, que van cre-

ando tensiones al oido ca-
si perpetuas, de manera si-

milar al archiconocido
Réquiem de G. Ligeti que
Kubrick utilizara en las es-
cenas lunares de “2001:
una Odisea en el Espacio”.

En resumen, un experi-

mento formal, sonoro y es-
tético no carente de inte-

rés y que denota un gran
conocimiento de las posi-

bilidades del 6rgano y que
no deja indiferente a quien
lo escucha.

I.d.

PERES: Contemplation. M. Pérés, or-
gano.

Ligzag Tenitoires ZZT080601 » 71'43" « DDD
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Como ocurre con otros mu-
chos eventos de los musicolo-
gia espanola, fue Pedrell quien
aporto las primeras noticias de
Joan Pau Pujol (1570-1626).
Nacido en la localidad de Ma-
tar6, muy pronto lo encontra-
mos en la capilla de la catedral
de Barcelona, pasando después
a la de Tarragona, en calidad
ya de maestro. Mas tarde ga-
naria la plaza para Zaragoza,
siendo mentor de Diego de
Pontac y coincidiendo con el
gran organista Aguilera de He-
redia. En 1612 regres6 a Bar-
celona hasta su muerte. Pujol
nunca dio ni una sola de sus
obras a imprenta, se supone
que debido a los altos costes,
por lo que todo cuanto nos ha
llegado de él se encuentra en
manuscritos. Como Ruimonte,
Comes o el mismo Victoria, las
fechas de Pujol nos dan la cla-
ve de su estilo, de herencia re-
nacentista pero con significa-
tivos elementos barrocos,
siendo el méas notable la poli-
coralidad.

Este disco plantea una re-
construccion de piezas para la
procesion y Completas del ser-
vicio del Corpus, en la que se
puede apreciar perfectamente
las virtudes del compositor ca-
talan. Un logro fonografico
defendido con indiscutible sol-
vencia por los grupos de La
Grande Chapelle de Albert
Recasens y Schola Antiqua.

R.M.

PUJOL: Miisica para el Corpus. La Grande
Chapelle. Schola Antiqua. Dir: Albert Recasens.

Lauda, LAUQO7 e« 79.26 « DDD
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Naxos recupera aqui
tres registros de 1950
(Koussevitzky falleceria un
ano después), en los que el
mitico director de origen
ruso se pone una vez mas
al frente de esa Sinfénica
de Boston cuya batuta os-
tentaba desde 1924 vy a la
que, a lo largo de esos 25
anos, habia elevado al
olimpo de la interpretacion
orquestal. Tres obras muy
diferentes que se escu-
chan con interés y un muy
aceptable sonido. Kous-
sevitzky hace una version
divertida y cargada de
complicidad del cuento
musical de Prokofiev, con
la ayuda de una acompa-
fiante de lujo: nada menos
que Eleanor Roosevelt. La
ex-primera dama de Esta-
dos Unidos — mujer de
enorme influencia politica
y social en el segundo
cuarto del siglo XX — nos
obsequia, por cierto, con
una narracion deliciosa.
[a Segunda de Sibelius es-
ta bien planteada y, aun-
que el movimiento final es-
té algo descompensado,
deja buen recuerdo. Mejor
aun es la segunda de las
Dos melodias elegiacas de
Grieg, todo un prodigio de
sutileza en manos de la

seccion de cuerdas de la
BSO.

L.E.J.

PROKOFIEV: Pedro y el lobo. SI-
BELIUS: Sinfonia niim. 2. GRIEG: La
ultima primavera. Eleanor Roosevelt, na-
rradora. Orquesta Sinfonica de Boston.
Dir.: Serge Koussevitzky.

Naxos, 8111290 « 72'42" + DDD
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“Un ‘Pedro y el lobo’

con recitadora

de excepcion”

Rachmaninov

Precioso programa, con las
dos Suites para dos pianos del
compositor de Semyonovo, que
tan poco se prodigan, sobre to-
do la Primera. Y una verdade-
ra curiosidad, por lo rarisimo,
que es una jova: la transcripcion
a cuatro manos de cuatro pie-
zas del ballet La bella dur-
miente realizada con enorme
respeto y pericia por este com-
positor, que idolatraba a Tchai-
kovsky. El disco retine a dos im-
portantes pianistas que nunca
antes habian grabado juntos: la
francesa (nacida en Ttinez) En-
gerer, cuya calidad es superior
a su renombre, y el moscovita,
algunos afios més joven, Bere-
zovsky, por el que (confieso) no
he sentido gran admiracion,
pues suele parecerme un vir-
fuoso un poco exterior con un
sonido seco y percutivo. Nin-
guno de estos defectos aparecen
en este disco, que, francamen-
te, suena mucho mas a ella que
a él. Asi, nos deleitan con una
ensonadora cantabilidad y unas
sonoridades de gran delicadeza
(sin asomo de dulzoneria), un li-
rismo de muy buena ley y un fas-
cinante sentido del color. Las
Suites me gustan mas aun que
las de Ashkenazy/Previn (Dec-
ca ‘75), que no es poco decir,
y la Segunda, bastante mas que
la demasiado fugaz v brillante de
Argerich/Rabinovich (Teldec
'92): s6lo cede ante la de En-
gerer/Maisenberg (H. Mundi
‘89), que me parece mas inspi-
rada incluso.

A.CA.

RACHMANINOV: las 2 Suites para dos pia-
nos. TCHAIKOVSKY/RACHMANINOV:
Suite de La bella durmiente. Brigitte Enge-
rer, Boris Berezovsky.

Mirare MIR 070. DVD » 78'51" (+DVD: 18) « DDD
Harmonia Mundi Ibérica ' 0.0 8.1

Grabaciones historicas, pe-
ro con un sonido muy acepta-
ble, de 1946 para el Concier-
to (en el Carnegie Hall de
Nueva York) y de 1947 para la
Rapsodia (en los estudios de
Abbey Road de Londres) en las
que el legendario Arthur Ru-
binstein despliega todo su enor-
me v frondoso potencial pia-
nistico. La belleza de su sonido
(marca de la casa) sirve de so-
porte a la elegancia de su fra-
seo y a su aristocratica expre-
sividad. Y es que el pianista
polaco es un mago del legato,
por sus manos fluyen con pas-
mosa naturalidad las amplias
melodias, tan atractivas como
vilipendiadas, del ruso postro-
mantico. No hay amanera-
miento alguno y eso se agra-
dece, pero tampoco
busquemos diabodlicos alardes
de técnica ni pujantes y vio-
lentos impulsos extremos; no
hace falta ni lo uno ni lo otro.
Su exquisita sensibilidad se
muestra en todo su esplendor
arropada en cada caso por
unas impecables orquestas
(NBC vy Philharmonia) y unas
batutas inspiradas, brillantes y
efusivas que estan al quite y no
se limitan a acompanar, ni
mucho menos. En resumen,
versiones referenciales de am-
bas obras (la del Concierto con
Reiner y Chicago para RCA
también lo era) y con una pro-
pina, la del Preludio op 3/2,
que sabe a miel.

P.S.J.D.

Piano Concerto No, 2

Ithapsody on a

Theme of Paganini

Arthur Rubinstein
Svmphony Chrchiesirg

Vi Loolsehmann

Finlligrmonia Clecliesira
Woalter Susskiiil

RACHMANINOV: Concierto para piano
nam.2 *, Rapsodia sobre un tema de Pa-
ganini. Preludio en do sostenido. Arthur Ru-
binstein, piano. Orquesta de la NBC® y Philhar-
monia. Dirs: Vladimir Golschmann®, Walter
Susskind.

Naxos, 8111289 o 55'54" « ADD
Ferysa * % %x % EH

“Un disco de Reinecke
recuperado por Naxos”

Pocas veces uno esboza
una sonrisa de satisfaccién
ante una nueva obra que no
conocia, como es el caso del
Octeto para viento op.

- 216 de Carl Reinecke, una

obra maestra de esta inusual
musica de camara para es-
tas formaciones, antes tan
frecuentada por Danzi o
Reicha. Este Octeto respi-
ra la densa atmosfera de
Brahms, con un Adagio
maravilloso y un Allegro ini-
cial que es un prodigio de
pelleza melddica. Los Miem-
oros de la Boston Symp-
nony, que son en parte
aquellos Boston Symphony
Chamber Players, con gra-
baciones en Deutsche
Grammophon, estan a la al-
tura de la que es una de las
grandes orquestas del mun-
do. Superar el Octeto no es
cosa facil, asi que Von der
Wiege bis zum Grabe (De
la Cuna a la Tumba) op.
202, en un arreglo para
flauta y piano, en poco re-
cuerda a su lejano pariente
lisztiano, y menos atin en
tan débil mezcla timbrica
(sus Sonatas para flauta
son otra cosa). El Sexteto
de viento op. 271, mas
fresco, se “acaba’ en su ini-
cial Allegro moderato, todo
un ejemplo de contrapuntos
melodicos. Este disco, gra-
bado en 1992, apareci6 en
su primera edicién bajo el
sello Etcetera.

G.P.C.

B renicke

From the Cradle to the Grave
Wind Octet = Wind Sexiet

Smith » Wakao » Martin = Nordstrom = Menkis
Katzen = Rantl = Small »* Hinton

REINECKE: Octeto op. 216. De la
Cuna a la tumba op. 202. Sexteto op.
271. Miembros de la Boston Symphony

Orchestra.
Naxos, 8570777 » 67'52"" « DDD
Ferysa * % k% E
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BELLINI

La sonnambula

BARTOLI - FLOREZ «- D’ARCANGELO
Orchestra La Scintilla |

DE MARCHI

ALICANTE
2008-2009

I '_:E
| VUELTA AL MUNDD A VELA

:Tf Una nueva y extraordinaria grabacion

que vuelve, por primera vez, a los origenes
- dela pera de Bellini escrita para mezzosoprano.
-? - \Una ocasién tnica para disfrutar de Cecilia Bartoli

v y Juan Diego Florez juntos.
) En definitiva, una versién de “La sonnambula”
" que pasara a la historia del repertorio grabado.

www.elcorteingles.es su TIENDA DE MUSICA EN INTERNET
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“Eugene Ormandy,
en un apretado

programa para el DVD”

LUJO ORQUESTAL

Empiezan a ver la luz en
DVD algunos testimonios de
la vltima época de Eugene Or-
mandy al frente de su Or-
questa de Filadelfia, uno de los
matrimonios musicales mas
fructiferos y duraderos del si-
glo XX, nada menos que 44
anos entre 1936 y 1980.
Sobre el papel el programa de
este nuevo volumen resulta de
lo méas apetecible, por encima
de que la calidad de la imagen
del producto, como suele su-
ceder con muchas realizacio-
nes televisivas de los anos 70,
no sea lo maximo en cuanto
a contraste y definicion. Con
todo, la realizacion de Kirk
Browning esta dentro de un
nivel mas que disfrutable.

Como reconocido traduc-
tor del repertorio orquestal
mas exuberante del XIX y XX,
Ormandy hace plena justicia
a la Obertura de Ruslan v
Ludmila que abre el progra-
ma. La lectura, desde luego
menos electrizante de lo que
uno podria esperarse en es-
ta pieza de exhibicién, es
muy estimulante y esta fra-
seada con ardor por la sun-
tuosa cuerda de Filadelfia.
Magnifica es también sin du-
da la Scheherezade, obvia-

mente el plato fuerte del

DVD. Ormandy hace una
version absolutamente cané-
nica de la celebérrima suite de
Rimsky-Korsakov, sin almi-
baramientos ni ampulosidades
innecesarias, con el concurso
de un instrumento de pene-
trante y gloriosa sonoridad.
Para que nada falte, el con-
certino Norman Carol de-
rrocha buen gusto y luce afi-
naciébn en su nada facil
cometido solista. Lastima que
la toma de sonido no esté a
la altura exigible en estos
tiempos: siendo aceptable,
le falta una buena dosis de bri-
llo y belleza timbrica.

[a inclusion de la Obertu-
ra de El secreto de Susana
de Wolf-Ferrari revela el fino
desparpajo del director hin-

garo nacionalizado america-
no, una cualidad que brilla qui-
za mas en la Suite de EI ca-
ballero de la rosa, una
version que sin alcanzar el re-
finamiento y la familiaridad
absoluta con el mundo del vals
vienés —lo de Ormandy es de-
cididamente mas terrenal—, si
que merece una puntuacion
notable. Las tomas proce-
den de dos sesiones llevadas
a cabo el 30 de mayo y el 1
de junio de 1978 en la Aca-
demia de Musica de Filadelfia.
Un anfo anterior es el Con-
cierto BWV335a haendelia-
no, version primitiva de la
Obertura de la Musica para
los reales fuegos artificiales
servida aqui en un arreglo
muy romantizado que Or-
mandy dirige sin el menor
complejo, haciendo ostenta-
cion de un estilo desmesura-
do que hara removerse en los
asientos a los amantes de la
pureza estilistica v a los que no
lo son tanto. LLa cosa, tocada
con todo el empaque imagi-
nable, se deja ver vy oir con al-
go mas que curiosidad. DVD
recomendable pues.

J.S.R.

Sheherazade

Fi. Strauss - Gienkn W:-FH'I'MT « Handol
The Philadeiphia Orchestra

Eugene Ormandy

RIMSKY-KORSAKOV: Scheherezade.
GLINKA: Obertura de Ruslan y Ludmila.
HAENDEL: Concierto en Re HWV335a.
WOLF-FERRARI: Obertura de El secreto
de Susana. R. STRAUSS: Suite de El ca-
ballero de la rosa. Orquesta de Filadelfia. Dir.:

Eugene Ormandy.
Medici Arts, 2072278. DVD ¢ 91' « ADD
Ferysa %k kA

SAINT-SAENS
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Disco tacarfio en minutos pe-
ro generoso y derrochador en
momentos felices. Estos dos
conciertos gozan de una estima
(més el segundo por su indu-
dable atractivo melddico y lu-
minoso clasicismo) ganada con-
tra viento y marea. Hermosas
muestras de un Saint-Saéns ins-
pirado v que acude a su sobrada
maestria compositiva siempre
teniendo como tel6on de fondo
a los grandes del pasado no tan
lejano. Se escucha a Mendels-
sohn pero también se hace una
reverencia al padre Bach en el
comienzo del Concierto num.
2 con una introduccion pia-
nistica majestuosa y brillante.

El pianista libanés Abdel
Rahman EL Bacha esta so-
berbio. Su fraseo goza de una
fluidez natural y su técnica ex-
cepcional es utilizada para ser-
vir a la musica y crear un uni-
verso amable y emotivo. Un
bello sonido se une a una cla-
ridad de texturas encomiable
junto a unos ataques Incisivos
y de una contundencia y ple-
nitud que se agradece. La or-
questa que le acomparia viene
moldeada por un minucioso
Pascal Verrot que consigue un
lirismo (nunca relamido y mu-
cho menos superficial) salpicado
de sutilezas timbricas (los pri-
meros atriles estan espléndidos)
y unos fulgurantes finales que
transpiran una vitalidad alegre
y gozosa. Un disfrute.

P.S.J.D.

SAINT-SAENS: Conciertos para piano y or-
questa niams. 1 y 2. Abdel Rahman El Bacha,
piano. Orquesta de Picardia. Dir.: Pascal Verrot.

“Cuarto volumen de otro
de los grupos de Lieder
de Schubert”

Calliope, CAL9393 « DDD e 49'19"
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SCHUBERT

Romantic Poets, Vol, 4
Florian Boesch, Baritone * Burkhard Kebring, Piano

inllail]
o fmikEi

e

Cuarto volumen de la
serie dedicada a canciones
sobre textos de poetas ro-
manticos alemanes, dentro
de la magna integral de las
canciones shubertianas
que, siguiendo la nueva
edicion de la editorial Ba-
renreiter, esta llevando a
cabo Naxos. Los intér-
pretes de esta grabacion,
desconocidos para mi, han
constituido una agradable
sorpresa. Florian Boesch
es un baritono lirico de gra-
to color y viriles acentos
que se mueve sin proble-
mas por toda la tesitura,
con un registro grave algo
escaso, al que se recurre
frecuentemente en esta
grabacion, que utiliza con
inteligencia. Pero ante to-
do es un auténtico lideris-
ta que sabe regular el so-
nido, variando acentos y
voliimenes para lograr un
canto ductil y flexible que
se adapta a los muy va-
riados requerimientos ex-
presivos de estas cancio-
nes, algunas de las cuales
se sitlian entre lo mejor de
su autor. Kehring es un
pianista que sabe espole-
ar al cantante, recreando
el microcosmos adecuado
para cada cancion.

J.F.R.R.

SCHUBERT: Canciones sobre poetas

romanticos, vol.4. Florian Boesch, bari-
tono; Burkhard Kehring, piano.

Naxos 8570067  59'08" » DVD
Ferysa * % x xM
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DESCHEWOW: Hielo y Acero.
Taruntsov, Toneeva, Matsui.
Saarlandisches
Staatorchester, Saarbriucken /
Hill Humburg.

- 16/9 — 96 min. — Sub.Esp.

101325 (151.28026)

Ean: 0807280132397

ARTHAUS - T.64

SALOME

PEHILTPREL jBMDE R

H STRAUES Salomé.

Miﬂhale Moser, Volle.
ﬁ}:questa de la Royal Opera
- House / Philippe Jordan.
15}9 —~ 189 min.
ﬂﬁﬁaﬂﬁn (2 DVDs.)

{_1 ﬁl .28067)

Ean* HBﬂQ#?BGﬂQQEZ

@PUS ARTE T, 65

BERG: Congcierto para violin
(+documental). Gidon
Kremer, violin. ﬂrquesta
Sinfénica de la Radiﬂ Bavara
/ Colin Davis.

4/3 - 32 + 50Tl = Leng.ﬂsp
102117 (120.922%1)

Ean: 0807280211795

B ARTHAUS - T.65

Alban Berg

NOVEDADES

NOVIEMBRE 2008
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HAENDEL: Orlando. Mijanovic,
Jankova, Peelz. Orquesta “La
Scintilla” de la Opera de
Zurich / William Christie.

16/9 — 155 min — Sub.Esp.
1013509 (2 DVDs.)
(151.27994)

Ean: 0807280130997
ARTHAUS - T.62

[(IEvaul
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Giuseppe Verdi

INTOANHINTN

Lorin Maazel

Angela Gheorghiu
Raman Vargas

T Roberto Frontali

1 :
Litiann Cavani

freheiten, Choms
andl Ballet ol
. Ike Tentma alla Scala

VERDI: La traviala.
Gheorghiu, Vargas, Frontali.
Coro, Orquesta y Ballet del
Teatro de la Scala / Lorin
Maazel.

16/9 — 134 min. — Sub.Esp.
101343 (151.28042)

Ean; 0807280134391
ARTHAUS - T.64

AR YT

FEATURING MUSIC BY
Jan Biplersroon Sweclingk
Dictrich Buzbehude
Mptthins Wockind i

Johann Sebpstian By

ORGANISTS
Gusiay Loonhard!
Bernard Footrmlla
Hans Heintze

HISTORIA DEL ORGANO,
vol.2: Sweelinck, De
Sweelinck a Bach. Obras de
Sweelinck, Buxtehude,

Weckmann, Bach. Leonhardt,

Foccorulle, Heintze, organo.
4/3 — 55 min. — Sub.Esp.
102113 (120.922353)

Ean: 0807280211399
ARTHAUS — T. 662
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MIEL CARLBENG
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MASSENET: Wether. Ikaia-
Purdi, Hablowetz, Rolarczyk.
Badische Staatskapelle / Daniel
Carlberg.

101317 (151.28000)

Ean: 0807280131796
ARTHAUS - T.65

PUCCINI: Manon Lescaut.
Weber, Trinsinger,
Zurabishvili.

Robert-Schumann-FPhilarmonie

/ Frank Beermann.,

16/9 — 120 min — Sub.Esp.
101319 (151.28018)

Ean: 0807280151994
ARTHAUS - T.65

i Elizabeth

| Schwarzkopf (2.

T

' Brahms, Gluck,

| Minhiler, Huﬂmi

. Mozart, Brahms,

| Schubert, Schumanpn,
i Strauss, Verdl, Woll

|||pﬂ.l| 1L

SCHWARZKOPF, Elisabeth: Dos
famosos recitales en la BBC
1961 y 1970. Gerald Moore,
piano. Obras de Mozart,
Schubert, Wolf, R. Strauss, eLc.
4/3 - 102 min.

3085268 (120.92282)

Ean: 0899132000695

MEDICI ARTS — T.661

FEATURING HUEH:' B i
Louks Maschand ©
Jpan-Frahcols I.'llrldriuu

Johann Sebhastisn B

ORGANISTS
Xavicr Darasse
Andee lsalr
Gustav Leanhordt

HISTORIA DEL ORGANO,
vol.3: La Edad de Oro. Obras
de Marchand, J.5. Bach,
Dandrieu y Bach. Leonhardt,
Isoir, Darasse, organo.

4/3 — 55 min. — Sub.Esp.
102151 (120.92266)

Ean: 0807280215199
ARTHAUS - T. 662

G]ﬁmflat'

Opera =
-—‘ﬂ Bl

AL& CONCERT FROM THE ROYWAL DPEERS HOUS

[Hd ke %1 (e Y PRETT =

GRANDES ARIAS DE OPERA:
Placido Domingo, Roberto
Alagna, Angela Gheorghiu,
entre otros. Concierto de Gala
en el Royal Opera House.

4/3 — 89 min.

OAR3109D (151.28075)

Ean: 0809478031095

OPUS ARTE -~ T.662

ANTONIN ..]- I:IE
DVORAK A
CYCI.E iy

Libar Pofak conducis
The Prague Symphony Orchestra

Skt Matoe Oy 58

Prague 'ipnqlhnmr Clindn

s Wb hai
Katellan K u'
I'|I||'|| |
I i |'|l-|-l||.|-'.I

VOLUME 5

DVORAR: Stabat Mater Op. 58,
Urbanova, Kachlikova, Margita,
Mikulas, Coro y Orquesta
Sinfénica de Praga / Libor
Pesek (Ciclo Dvorak vol. V)
4/3 — 90 min.

102145 (120.92258)

Ean: 0807280214390 -
ARTHAUS ~ T.662

oo

Robeart Schumann

il

SCHUMANN: Genoveva,.
Banse, Mathey, Ganltner, Coro
y Orquesta de la Opera de
Zurich / Nikolaus
Harnoncourt.

16/9 — 146 min. - Sub.Esp.

101327 (151.28034)
Ean: 0807280152793
ARTHAUS - T.64

ADAM: Uliselle. Cojocaru,
Kobborg, Nunez. Te Royal
Ballet. Orquesta de la Royal
Opera House / Boris Gruzin.
16/9 - 112 min,

OA0993D (151.28059)
Ean: 0809478009631
OPUS ARTE ~ T.64

BERNSTEIN. Brahms: Sinf. 1 y
3. O, Fil. de Israel, Franck:
Sinfonia. Milhaud: La
Creacion. Orq. Nac. Francia,
Mozarl: Conc. para planol?7.
Sinf. 39, Bruckner: Sinf.9. O,
Fil. de Viena. Beethoven:
Sinf. 9 (Muro de Berlin, 1989),
Bay. Rundfunks.

4/3 = 7h. = Sub.Esp.
2057068 (5 DVDs.)
(120.92274).

Ean: 0880242570680
MEDICI ARTS - T.61

YA A LA VENTA EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS
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BRITTEN

PETER PEARS

THEBARITTEN-FEARS COLLECTION

Este DVD es un producto ti-
pico para el mercado britanico;
no deberian distribuirlo fuera de
la isla. Me explico: un Viaje de
invierno sin subtitulos, cada una
de sus canciones precedida por
un resumen en inglés del poema
correspondiente (sin subtitulos,
claro) y completado por un en-
sayo de tres de sus lieder (dos en
blanco vy negro y otro en color,
a pesar de ser jdel mismo dia!),
sin subtitulos... Més el bonus de
8 Canciones folkléricas brita-
nicas arregladas por Britten,
cantadas y tocadas de modo por-
tentoso (en 1968, blanco y ne-
gro) ante un pequeno auditorio
Yy, por supuesto, sin subtitulos;
iqué musicalidad y qué técnica
exhibe, por cierto, el tenor, lo que
nada importa frente a la escasa
belleza de su timbre! En cuanto
al inmensamente genial ciclo
schubertiano, fue grabado en
1970, y la voz de Pears estaba
bastante tocada; la interpretaciéon
de ambos sigue siendo impo-
nente, pero es muy preferible la
grabacion en CD de 1963, una
de las maés tremendas que exis-
ten. La filmacién de este ciclo es
una' pedantesca horterada de
mucho cuidado: horribles deco-
rados que cambian para cada
cancién, con una iluminacién pa-
sadisima de moda. .. a qué seguir.
Es muy preferible escucharlo, sin
verlo; pero va puestos, mucho
mejor el referido CD. Publicacion,
por estos pagos, innecesaria.

A.CA.

SCHUBERT: Viaje de invierno. BRITTEN:
- Folksongs. Peter Pears, Benjamin Britten.

“El Shostakovich
de Nikolayeva, siempre

una garantia”

Decca 07432570  DVDE e 80!

Universal * % *xM

NIKOLAYEVA EN DVD

Empezando por lo que
probablemente deberia ser
el final de mi comentario, di-
ré que en el mercado disco-
grafico existen, junto a las de
Nikolayeva v a falta de una
grabacion de la obra por
Richter (la hubiera bordado).
otras estimables versiones de
los 24 Preludios vy Fugas pa-
ra piano de Shostakovich.
Pienso en los notables acer-
camientos de Ashkenazy en
Decca y Jarrett en ECM e in-
cluso en el nada desdenable
de Scherbakov en Naxos (un
doble CD de bajo precio). Pe-
ro, claro, los registros refe-
renciales son, sin la menor du-
da, los de la mencionada
pianista soviética (1924-
1993), una intérprete a la que
en cualquier caso esta estre-
chamente vinculada la com-
posicion de esta partitura,
una de las mas importantes de
su autor y, en palabras del di-
rector Kurt Sanderling, su
auténtico diario intimo. Dis-
poniamos de las grabaciones
de Nikolayeva en disco com-
pacto (sellos Melodiya o Hy-
perion) y ahora, gracias al
DVD de la serie histérica de
Medici Arts, podemos verla,
ademas de escucharla, en el
abordaje de la obra que la hi-
zo famosa. Porque fue ella, en
efecto, quien inspir6 a Shos-
takovich la escritura del Op.82
cuando, siendo miembro del
jurado del Concurso Bach
de piano celebrado en Leip-
zig en 1950 con motivo del
bicentenario de la muerte del
musico aleman, qued6 im-
presionado por la brillante ac-
tuacion de aquella mucha-
cha de veintiséis anos ('que-,
por supuesto, gané el primer
premio) e inmediatamente
tomo la decision de compo-
ner, a imitacion del genial
Bach, su propio conjunto de
preludios y fugas, cosa que hi-
zo entre los dias 10 de octu-
bre y 25 de febrero del mis-
mo ano (tardaba uno o dos
dias en preparar cada nuevo

preludio o fuga). Nikolayeva,
que estreno la obra en 1952
en Leningrado, asisti6 al ra-
pido proceso de creacion: el
compositor tocaba para ella
en su apartamento de Moscti
cada pieza al poco de ser es-
crita. EIl DVD nos permite
contemplar el trabajo de es-
ta mujer sélo unos meses
antes de su desaparicion (el
programa lo emiti6 la BBC en
diciembre de 1992) y nos pro-
porciona un perfil mas com-
pleto de su arte y en particu-
lar de ese estilo concentrado
y elegante que la caracteri-
zaba. Puedo imaginar lecturas
técnicamente superiores, pe-
ro también menos fieles a la
letra y el espiritu de Shosta-
kovich. El DVD incluye como
extra un pequeno documen-
tal de 14 minutos de duracién,
subtitulado en inglés, que in-
cluye filmaciones de archivo
(el compositor y Nikolayeva
en Leipzig en 1950, entre
otras), una interesante en-
trevista con la protagonista y
fragmentos de su interpreta-
cion de los 24 Preludios v Fu-
gas. Pues eso, gran version de
esta obra y un documento au-
diovisual de primer orden.

J.A.R.R.

Nikolayeva

Shostakovich : ' i
Preludes & Fugues
r %II-.__

SHOSTAKOVICH: Preludios y Fugas. Ta-
tiana Nikolayeva, piano.
Medici Arts 3085248 ¢ 164'00" « DVD

Ferysa % %k K kA

“Un flojo ‘Viaje de
invierno’ por Pears
y Britten”

Sergey Ivanovich

TANEYEV g i

Symphonies
Nos. 1 and 3

Novosibirsk Academic
Symphony Orchestra

Thomas Sanderling

Lo que distingue estas dos
sinfonias —sobre todo la Ter-
cera, de 1884, que es la mas
ambiciosa— de las grandes sin-
fonias contemporaneas suyas,
Nno es una cuestion de técnica,
de lenguaje o de estilo, sino de
intencion. Taneyev no oculta su
voluntad, firme, de erigir un
monumento de magnas pro-
porciones, aunque en realidad
no quiere componer tanto una
gran sinfonia, como una sin-
fonia “al modo” de las grandes
sinfonias. Ahi radica la dife-
rencia; la fatal diferencia, por-
que ese es el matiz que le aca-
ba perdiendo. Es cierto que su
capacidad de abstraccion le
permite moverse con soltura en
las vastas formas hasta el pun-
to de bordar movimientos ad-
mirables, como el imponente
Allegro inicial de la Tercera. Pe-
ro también es cierto que cuan-
do se juega la obra, cuando és-
ta debe alcanzar ese punto sin
retorno que ha de darle su sen-
tido definitivo, en ese mo-
mento del Finale, el edificio se
desmorona anegado en la re-
térica. En la pretension de
querer a toda costa un final de
gran sinfonia, en lugar de per-
mitir que sea la propia musica
quien decida, que es lo que ha-
cen los maestros de verdad. Sea
como fuere, nadie puede negar
a estas partituras su gallardia,
que las lecturas de Sanderling
no consiguen desvelar.

C.V.

TANEYEV: Sinfonias niims. 1 y 3. Orques-
ta Sinfénica Académica de Novosibirsk. Dir.: Tho-
mas Sanderling.

Naxos, 8.570336 ¢ 75'50" e« DDD
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“Buenas ‘Ad Vesperas’
de Victoria por
la Colombina”

No podemos sino celebrar
con el mayor alborozo la apa-
ricion de este disco, dedicado
a ensefiarnos un grupo de sal-
mos de Victoria que nunca
vieron la luz en la imprenta,
conservados en el manuscrito
130 de la Biblioteca Nacional
Victor Manuel II de Roma.
Como comenta acertadamen-
te Esteban Hernandez Castell6
(responsable de la edicion v es-
tudio), resulta extranamente
lamativo que teniendo cono-
cimiento de estos salmos des-
de los afios 70 del pasado siglo
XX, no se hayan llevado al dis-
co hasta ahora. Pero mas ex-
trafio es todavia —aflado yo-—
que una buena parte del resto
de la musica de Victoria si
editada y por tanto “conocida’,
no se ha grabado todavia.

Cierto que estos salmos
—estructurados con alternancia
del canto llano— no responden
a lo mas inspirado de su autor
(de hecho, lo mejor del disco lo
constituye la seleccién de mo-
tetes, el Magnificat y el himno
Ave Maris Stella que acom-
panan el inédito programa sal-
modico), pero son bienvenidos
por su valor musicologico. Tal
vez, de haber sido editados en
su dia por Victoria, hubieran
encontrado la misma indife-
rencia que muchas de sus
obras. Cosas que pasan.

La alta calidad de la inter-
pretacion viene garantizada
por el prestigioso conjunto La
Colombina.

R.M.

III|.!| III' -n ST LS

-~ Domasuis de ‘Oictoria

Aeamanuscrit medin de lome

VICTORIA: Ad Vesperas. El manuscrito iné-
dito de Roma. La Colombina.

K617, K617209 ) 74:06
Harmonia Mundi Ibérica

* % % *xAR
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Los empedernidos e
inasequibles al desaliento
fans del “Prete Rosso” es-
tamos de enhorabuena
con esta grabacion, que se
aparta de la senda trillada
y nos ofrece doce con-
ciertos, doce, la mayor
parte de los cuales, por no
decir todos, son auténticas
primicias y, por lo menos
en lo que a mi se refiere,
no figuraban hasta ahora
en mi discoteca. A desta-
car el Concierto en Re
menor RV Anh 10, obra
temprana que presenta
notables semejanzas con el
RV 565, en la misma to-
nalidad, que figura con el
nimero 11 en L’Estro
Armonico op. 3.

Con ser tan importan-
te, éste no es el tinico de
los atractivos de este doble
album. El conjunto Har-
monie Universelle nos
ofrece un Vivaldi colorista,
sensual y flexible, con un

exquisito equilibrio entre

solista y orquesta. Digna
del mayor encomio es la la-
bor del violinista Florian
Deuter, el cual, amén de
superar con brillantez las
no pocas dificultades de las
partes a solo, nos con-
mueve con el lirismo con
el que interpreta los mo-
vimientos lentos.

S.A.

VIVALDI. 12 conciertos para violin.
Florian Deuter, violin. Harmonie Univer-
selle. Dirs.: Florian Deuter, Monica Wais-
mann.

Eloguentia, EL 0815+ 57'05" & 52'05" ¢ DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¥ % % % A
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INTERNACIONAL
e GUITARRA

Infanta Cristina

2009

CALENDARIO

Inscripcion
Hasta el 16 de marzo

Pruebas eliminatorias
Del 4 al 7 de mayo
Palacio de Benacazon, Toledo

Final con orquesta
9 de mayo
Teatro de Rojas, Toledo

PREMIOS
Premios por valor de 20.000,00 €,

conciertos por Espana, Europa, Africa y América,

ademas de grabaciones discograficas en

colaboracién con Radio Clasica (RNE) y bajo el

patrocinio de la Fundacion Autor

Informacién, bases e inscripcion:

www.fundacionguerrero.com

ATYTUNTAMIENTO

=
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Pese a haber sido, por sus
portentosas facultades, una es-
trella del teclado, el capitulo de-
dicado al piano, a dos y cuatro
manos, No es, ni mucho me-
nos, el mas abundante dentro
de la obra de Carl Maria von
Weber (1786-1826), ni tam-
poco el mejor representado en
su discografia. La presente
grabacion nos brinda tres de sus
composiciones mas conoci-
das: las Sonatas en La bemol
mayor op. 39, y en Re menor
op. 49, junto con la célebre In-
vitacion a la danza, en su ver-
sion original.

Dos son los protagonistas de
este disco. En primer lugar el
pianista Jean-Francois Heis-
ser, ganador, entre otros, del
premio Jaén en 1974, quien
nos ofrece una interpretaciéon
llena de calor y encanto de es-
tas brillantes composiciones
plagadas de dificultades técni-
cas y de efectos de virtuosismo.
En segundo lugar el instru-
mento empleado, un piano fa-
bricado por la factoria Erard en
1874. Aunque obviamente es
posterior a la época de Weber,
su sonoridad corresponde to-
davia a la del piano romantico,
lo que le convierte en un vehi-
culo ideal para recrear estas pa-
ginas en toda su dimension his-
toricista.

S.A.

CARL MARIA VON

WEBER

Pianos Sonatas Opp. 39, 49
Invitntion To The: Dance
i "—u-'l-_____ = -

—

- -
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lean-Francol

Hleisser

WEBER. Obras para piano. Jen-Francois Heis
Ser, plano.

Praga, PRD/DSD 250 247  66'23" « DDD
Harmonia Mundi [bérica * *x xA
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Charles
WUORINEN

(b 1938)

Ashberyana
Fenton Songs I
Fenton Songs 11
Josquiniana

DA CAMERA OF
HOUSTON

Sarah Rothenberg,
Plankt & Artiitic Dérector
Lucy Shelton, Soprana
Leon Willilams, Baritone
James Pugh, Trombone
Brentano String Quartet
Alan Feinberg, Plano

uevos discos de la
Capella con Magraner”

Fantastico retrato el que
ofrece este disco mono-
grafico de uno de los mas
reputados compositores
norteamericanos, Charles
Wuorinen (1938), poco es-
cuchado en nuestro viejo
continente, v que ocupa, sin
lugar a dudas, una posicion
privilegiada dentro del actual
panorama compositivo in-
termacional. En él aparecen
dos excelentes ciclos de
canciones, Ashbervana,
para baritono, trombon,
cuarteto de cuerda y piano
sobre poesia de John Ash-
bery, data de 2004 y mues-
tra todo el rigor intelectual
y virtuosismo técnico de
Wuorinen. Fenton Songs,
en sus dos cuadernos, am-
bos con poemas de James
Fenton, para soprano, vio-
lin, cello y piano, ofrecen
una amplia paleta emocio-
nal desde el terreno lirico
hasta los horrores de Tia-
nanmen. El disco se com-
plementa con dos trans-
cripciones reelaboraciones
de musicas pretéritas de
Josquin des Pres, v una pie-

za homenaje a James Le-

vine para piano. La inter-
pretacion de Da Camera of
Houston es rigurosa y ex-
presiva. Indispensable para
los que deseen ampliar su
horizonte musical de la mua-
sica contemporanea.

J.M.

WUORINEN : Ashberyana. Fenton
Songs . Fenton Songs II. Josqui-

niana. Da Camera of Houston. Dir: S.

Rothenberg.
Naxos 8.559377 « 61'28 « DDD
Ferysa * X kX E

“Wourinen amplia
nuestra perspectiva
vanguardista”

VESTIGIOS DE UN ANORADO REY

La industria del disco esté
en crisis. No es una novedad,
ciertamente; las ventas apenas
amortizan la inversion, si aca-
so encuentra uno discografi-
cas que lo intenten.

Un sistema muy socorrido
es aprovechar una conme-
moracion y aunque no se
asegura la rentabilidad, la
originalidad de la propuesta
proporciona un interés, al
menos, académico, y nos
abre los ojos a un patrimonio
canfiente pero olvidado.

Este es uno de esos casos:
con motivo del 800 aniversa-
rio del nacimiento del rey Jau-
me [ (que se dice pronto) la Ca-
pella de Ministrers, con la
fantasiosa mano de Carles
Magraner, nos brinda tres dis-
cos en bateria. Tal conmemo-
racion, algo peregrina, nos
remite a tiempos pretéritos
de heterodoxa mezcolanza
musical, y Magraner revive en
estos tres discos parte del mis-
terio v la fascinacion que la mu-
sica producia en los oyentes.

Es preciso tener en cuen-
ta que nosotros acudimos a
esta musica con un bagaje cul-
tural distinto de aquellos a
quienes iba dirigida y por
quienes la interpretaban; nues-
tra perspectiva histérica no
nos lleva ocho siglos atras pe-
ro nos evoca su alma. Si sa-
bemos que esa musica, con
todo nuestro limitado cono-
cimiento, es la que aqui nos
presenta esta formacion va-
lenciana y es la que nos ha lle-
gado en forma escrita.

De sumo interés es la re-
cuperacion, erudita y sesuda,
del disco dedicado a la musi-
ca y poesia andalusi en Va-
lencia. Magraner integra las ex-
tensas casidas andalusies de
poetas levantinos con tradi-
ciones orales musicales pro-
cedentes por entonces de Al-
Andalus en un alarde de
mixtura vocal e instrumental re-
almente logrado. Un auténti-
co festin para los entusiastas de
la fusion Oriente-Occidente.

Mas centrado en la figura
histérica de Jaume I es el dis-
co dedicado a la musica tro-
badoresca, con numerosas y
divergentes piezas de media
docena de autores que orbi-
taron la corte catalanoarago-
nesa. Las voces de Jordi Ri-
cart y Marta Infante son ora
serias e impostadas ora fruto
del jolgorio comunal, de una
auténtica orgia monastica.
Como no podia ser de otro
modo, el disco termina con un
procesional e hipnético can-
to a la muerte del rey.

Tropos, conductus, orga-
na y el Canto de la Sibila for-
man el entramado del tercer
disco. Este repertorio, de im-
portacion francesa, fue muy
cultivado en Catalufia gracias
a la orden del Cister. Magra-
ner sitta a un reducido grupo
de voces para cantar los tro-
pos y el canto llano mientras
solistas se incorporan como
segundas o terceras voces;
también combinaciones de
instrumentos y voces ofrecen
diversidad sonora a una mu-
sica que se nos antoja lejana
pero que ahora, en virtud de
la Capella de Ministrers, nos
llega con nuevo vigor.

J.A.

AAVV: El jardi perdut. Al-Hadicat Al-
Adai’a. Misica i poesia andalusi a la
Valencia dels s. XII-XIII. Mchamed Amin El

Akrami. Ensemble Akrami. AAVV: Amors e
canso. Trobadors de la Corona d'Arago.
ANONIMOS: Ad honorem Virginis. L'Ars An-
tiqua a la Corona d Arago. Capella de Minis-
trers, Dir. Carles Magraner.

CDM 0822/24 ¢ 60'50", 74'59" 59'21" « DDD
Diverdi Yk KA




“Nuevo bomenaje
al gran violonchelista
ruso”

El gran cellista ruso Mstis-
lav Rostropovich vino al mun-
do el 27 de marzo de 1927
y lamentablemente nos dejo
otro 27 pero en este caso del
mes de abril del"2007. Re-
cordar y homenajear a los
grandes musicos no solo es-
ta muy bien sino que ademas
nos permite disfrutar de re-
gistros como el presente. En
este album de cuatro com-
pactos se recogen 27 obras
(otra vez el dichoso niimero)
que tienen relaciéon con el ho-
menajeado instrumentista y
que se grabaron en distintos
lugares y con diferentes agru-
paciones que van de partitu-
ras para cello solo pasando
por el diio de violonchelo y
piano hasta llegar a la or-
questa sinfénica. Unas le fue-
ron dedicadas y otras las to-
cO por primera vez. Entre las
primeras figuran la Suite pa-
ra cello num. 2 v la Sonata
para cello y piano en Do ma-
yor op. 65 ambas de Benja-
min Britten, las Tres estrofas
sobre el nombre de Paul Sa-
cher de Henri Dutilleux o la
Musica nostalgica de Alfred
Schnittke (estas dos ultimas
para cello solista. Entre las se-
gundas se encuentran las Va-
riaciones Sacher de Witold
Lutoslawski o el Nocturno v
Scherzo de Claude Debussy
o las sonatas para violonchelo
y piano de Nikolai Mias-
kovsky (Ntim. 2) o Sergei Pro-
kofiev (en Do mayor op.
119). También se suceden
obras propias, la Humores-
que op. 5 para violonchelo y
piano o el Estudio para cello
solo y otras arregladas por él
como la Marcha de EIl amor
de las tres naranjas o el
Vals de Cenicienta (ambas
para violonchelo y piano) de
Sergei Prokofiev.

El pantel de intérpretes es
un lujo asiatico. Nombres co-
mo Natalia Gutman, David
Geringas, Lynn Harrell, Mis-
cha Maisky, Andreas Bran-
telied o Miklés Perényi lo di-
cen todo. Todas ellas primeras
figuras en el arte del violon-

e
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KRONBERG
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Celebrating Slava!

chelo que se conjugan con
otras no menos celebradas en
otros campos como Gidon
Kremer, Pavel Gililov o el di-
rector Neeme Jarvi. Conjun-
tos instrumentales como la
Kremerata Baltica, Cellissimo
o la Orquesta Sinfénica de la
Radio de Baviera, son algunas
de las bazas incuestionables
del presente album.

Las grabaciones se reali-
zaron en el octubre del ano
2007 en Kronberg y Frank-
furt del Main dentro del Oc-
tavo Festival del Violonchelo.
Slava (el diminutivo de Ms-
tislav) no se encontraba ni en-
tre el publico ni (por desgra-
cia) tampoco en el escenario.
Pero créanme, esta presente
en cada nota, cada acorde y
cada frase que desgranan sus
entrafiables y desconsolados
comparieros. Cuatro horas de
buena musica que si son im-
prescindibles para cualquier
chelista (o instrumentista de
arco) también son altamente
recomendables para cualquier
aficionado o aficionada a ese
arte tan inasible y magico de
los sonidos organizados.

P.S.J.D.

CELEBRATING SLAVA! Obras de BRITTEN,
PROKOFIEV, MIASKOVSKY, WALTON,DU-
TILLEUX, SCHNITTKE, KANCHELI etc. Ha-
rrell, Geringas, Maisky, Gutman, Perenyi, Kre-
mer, Gililov, Jarvi, efc.

Profil, Hanssler PH 08029.4 CDs » 264 » DDD
Gaudisc * %k kA
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CHOPIN

Conciertos para
piano n° 1 y 2 LANG LANG CHOPIN

THE FIANG CONCERTON

Lang Lang, piano
Wiener Philharmoniker

Zubin Mehta iy
o Wity A la venta

""" 18/11/08

i et
.
1 555

{ 7k 11 II.
HECTH A

CD + bonus DVD 0028947779827

Lang Lang aborda con profunda

madurez interpretativa, dos de las obras
mas apasionantes, increiblemente bellasy
comprometidas del repertorio pianistico.

Para interpretar estos conciertos, ligados
de manera muy especial a la trayectoria
musical del pianista, lo acompanan la
legendaria Orquesta Filarmonica de Viena
y el prestigioso director Zubin Mehta.

La interpretacion de Lang Lang
es sencillamente extraordinaria.

Edicién limitada en digipack: CD + bonus DVD

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzlduniversalmusic.es

www.elcorteingles.es TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET
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THE ENGLISH
CLARINET

Bliss » Finzi » Bax = Roxburgh
Patterson * German » Hurlstone » Lloyd Webber

John Bradbury, Clarinet = James Cryer, Piano

Naxos reline, en tomo al cla-
rinete como instrumento solis-
ta, a siete compositores ingle-
ses del S. XX. Todos guardan
en comun un cierto espiritu
post-romantico, que se refleja
en un uso del instrumento de
acuerdo a las tradiciones clasi-
cas v en la presencia perma-
nente de melodias resultonas.
Ni una sola de las piezas entra
en contacto con las vanguardias
de la posguerra, pese a que mu-
chas de las obras corresponden
a aquellos anos. Quizas sea es-
ta la principal pega de la edi-
cion, que en sentido favorable
nos permite disfrutar del buen
hacer melédico de los abun-
dantemente visitados por Na-
xos: Finzi, Bliss o Bax. Como
curiosidad, dentro de este re-
manso de paz instrumental, se-
nalar la presencia de dos pie-
zas de William Lloyd Weber,
que dejan a las claras que la ha-
bilidad melédica de su hijo
(Andrew) viene de familia. Mas
alla de anécdotas o incluso de
la presencia de autores nuevos
en el sello (como Patterson o
Hurlstone) no podemos decir
que este tipo de edicion su-
ponga una novedad destacable
para el aficionado. Eso si, las
versdiones del clarinete de John
Bradbury son de un virtuosismo
innegable.

J.B.

EL CLARINETE INGLES. Obras de Bliss, Fin-
zi, Bax Roxburgh, Patterson, German, Hurlsto-
ne y W. Lloyd Webber. John Bradbury, clarine-

~ te. James Cryer, piano

Naxos 8.570539 « DDD o 78 26"
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“Musica barroca
latinoamericana

“Las Labéque buscan

nuevas sociedades

por Ex Cathedra™

Aunque en la portada del
disco no se refleje, justo es se-
nalar que este disco esta ma-
yoritariamente centrado en la
figura del compositor Juan de
Araujo, siendo complementa-
do por el himno procesional
Hanacpachap cussicuinin, en
quechua, un “clasico” en los
programas de musica colonial,
y presentado aqui en su totali-
dad, aunque dividido en varios
cortes.

Espanol de nacimiento, la la-
bor de Araujo en las catedrales
de Lima, Cuzco y Sucre, amén
de viajes a Guatemala y Pana-
ma, lo convierten en uno de los
maestros mas significativos del
barroco latinoamericano. En
Araujo se encuentran los ele-
mentos mas caracteristicos del
Barroco espafol combinados
con ritmos v formulas de origen
indigena.

El oyente disfrutara de esta
musica en la traduccién de
Jetfrey Skidmore v el grupo Ex
Cathedra, cuidada, afinada,
limpia y bien elaborada instru-
mentalmente, pero (al mar-
gen del aspecto lingtiistico, en
todo caso, bien trabajado por
los ingleses), echara de menos
el sentimiento desenfadado vy
desinhibido de los conjuntos ve-
nidos de “alld”. Hecha esta ob-
servacion, bienvenido sea por
tanto este disco, aunque el
sentimiento latino, libre y casi
irreverente, haya sido reem-
plazado por la correcciéon aca-
démica e intachable “made in
Birmingham".

R.M.

FIRE BURNING IN SNOW. Msica barroca lati-
noamericana, vol. 3. Ex Cathedra. Dir: Jeffrey
Skidmore.

Hyperion, CDA67600 ¢ 7535
Harmonia Mundi [bérica %% A

f‘;_ujr'i‘ﬁ P’Ln-l i
Katia & Marislls L:l[‘.l}utuc

Grabado en julio de
2007 en Dobbiaco (Italia),
este disco retne la seduc-
tora voz de Mayte Martin
y el buen hacer pianistico
de las hermanas Labeque
en lo que constituye su pri-
mera colaboracion artisti-
ca. El programa lo integran
hermosas piezas de mtisi-
ca popular espanola, la
mayoria arregladas por
Joan Albert Amargos. Jun-
to a canciones de autor
anonimo, figuran compo-
siciones (varias muy co-
nocidas) con musica o tex-
tos de Rafael de Ledn,
José Luis Montén, la pro-
pia Mayte Martin, Paco de
Lucia, Joaquin Rodrigo,
Manuel de Falla, Federico
Garcia Lorca, Carlos Gar-
del, Alfredo Le Pera y
Juan Valderrama. Se tra-
ta de uno de esos discos
llenos de poesia que dejan
el alma reconfortada, pe-
ro que quizas soélo resulten
aptos para paladares sen-
cillos y exquisitos a la vez.
Si el lector considera que
pertenece a esa raza de de-
gustadores musicales, dis-
frutard escuchando esta
preciosidad. Pruebe. En
todo caso es de lo mejor
que les he escuchado a las
Labeque. Algun dia se
descubrira que nacieron
en Andalucia.

J.A.R.R.

DE FUEGO Y DE AGUA. Mayte Martin,
cantante, Katia y Marielle Labéque, pianos.
KML 1119 « 60'06" ¢ DDD
Harmonia Mundi [bérica % ¥ % * A

Yy opciones”

La sonata de Alwyn
(1905-1985) que abre el
recital es una interesante
composicion que auna la
tradicién (s. XIX) con las

" tentativas etéreas de los im-

presionistas. Le sigue una
agradable pieza de salon
de Kallivoda (1801-1866)
para pasar a la excelente
sonata de Dutilleux: muisi-
co que no se sometiot a la
dictadura de Darmstadt y
nunca abandoné del todo
la tonalidad. Una evoca-
dora Elegia de Nino Rota
da paso a una extensa
(207) partitura de Pascu-
i(1842-1924) basada en
temas de la 6pera verdia-
na Las Visperas sicilianas.
El oboista japonés Kat-
suya Watanabe no solo po-
see una técnica sobrada si-
no que su sonido es de una
calidez seductora y atrac-
tiva. Podriamos anadir a
las virtudes anteriores un
fraseo contorneado, sutil y
elegante. Si bien juega
con una dinamica variada
siempre se mantiene en un
plano medio decoroso y
suficiente. El pianista no
acompana al oboista sino
que dialoga con él. El en-
tendimiento es completo y
el disfrute que de esa con-
fabulacion se desprende,
incuestionable.

P.S.d.D.

[MPRESSION. Obras de Alwyn,Kallivoda,
Dutilleux, Rota y Pasculli, Katsuya Wata-
nabe, oboe; David Johnson, piano.

Profil. PHO8038 « 69'31" « DDD
Gaudisc Y A A kA




“La fille mal gardée’ un
ballet que goza de
importante antigiiedad”

El ballet en DVD sigue go-
zando de buena salud. No pasa
un mes sin que los sellos disco-
graficos saquen al mercado re-
gistros audiovisuales (la mayoria
de las veces no publicados antes
en VHS) de titulos del repertorio
clasico o, principalmente, de la
danza modema y contempora-
nea. Aln faltan coreografias sig-
nificativas, pero puede decirse
que en la actualidad la cobertu-
ra del género en el citado soporte
es razonablemente buena, sobre
todo si tenemos en cuenta la exis-
tencia en nuestro pais de un pe-
quefio sector de aficionados.
Paso, pues, a comentar dos de
los Gltimos lanzamientos.

La fille mal gardée (traduci-
ble quizas como La hija mal cus-
todiada) es un ballet cuya im-
portancia no radica en sus valores
intrinsecos (que algunos tiene), si-
no en el lugar que le ha reservado
la historia. Se trata, en efecto, del
ballet més antiguo con presencia
continuada en el repertorio. El co-
redgrafo Jean Dauberval (segui-
dor de Jean Georges Noverre, el
reformador del ballet antiguo) fue
también el autor de un argu-
mento (inspirado por un graba-
do de Greuze) que, resumido al
méaximo, es el siguiente: dos
granjeros enamorados, Colin y Li-
sette, intentan impedir que la ma-
dre de ésta la case con el bobo
de Alain, hijo de Thomas, un vi-
ticultor y el hombre mas rico del
pueblo. La obra, con musica del
mediocre compositor Ferdinand
Heérold, se estrené en el Gran Te-
atro de Burdeos el 1 de julio de
1789, sblo dos sernanas antes del
estallido de la Revolucion Fran-
cesa, Y constituye uno de los po-
cos ejemplos disponibles del
ballet comico del siglo XVIII, ade-
mas de otra demostracion de
que el ballet (como el arte en ge-
neral) no suele permanecer al
margen de los cambios que va
experimentando la sociedad.
Repare el lector en que aqui los
protagonistas son humildes cam-
pesinos en vez de reyes o seres
mitologicos, cosa rara en aque-
los afios; en consecuencia, es-
te ballet es, méas que un vestigio
del viejo régimen, un anuncio de
los nuevos tiempos. De la obra,
que ha conocido diferentes ver-
siones a lo largo de sus dos exi-
tosos siglos de existencia, sélo se
ha respetado la trama y parte de
la misica de Hérold. Por ejem-

“Cenicienta’, uno
de los mads importantes
ballets soviéticos™

BALLETS DE AYER Y HOY

plo, en 1885 lo bail6 Virginia
Zucchi en San Petersburgo con
coreografia de Marius Petipa v
Lev Ivanov (sobrevivieron algunos
pasajes de Dauberval) e inter-
polaciéon de fragmentos de Ope-
ras de diferentes compositores
(una préactica habitual). Precisa-
mente de uno de ellos, Donizet-
ti, procede la musica que ha que-
dado asociada con el Pas de
deux introducido por la célebre
bailarina austriaca Fanny Elssler
(Acto I, Escena 1II). En 1940 la
obra se repuso en Nueva York
con coreografia de Bronislava Ni-
jinska y Dimitri Romanov y mu-
sica de Wilhelm Hertel. Del 28
de enero de 1960 data el estre-
no en Londres de La fille mal
gardée coreografiada por el ge-
nial Frederick Aston, una version
ésta, con musica de Hérold li-
bremente adaptada por John
[Lanchbery, que hoy se conside-
ra la definitiva y que es la ofrecida
en el DVD de Opus Arte, re-
presentada sobre el mismo es-
cenario, con el mismo vestuario
y luminoso decorado de Osbert
[ancaster y por la misma com-
pafiia que la estren6 hace casi
medio siglo. Nunca agradaron
tanto Colin y Lisette (rebautiza-
dos Colas y Lise) como en esta
virtuosa y graciosisima recreacion
(atencién al quinteto gallinaceo)
perfectamente servida en 2005
por Carlos Acosta y Marianela
Nurnez. Disco, pues, de obligada
adquisicion. Version preferible a
las dos publicadas por Kultur (co-
reografia de Ashton) e incluso a
la publicada por Deutsche Gram-
mophon (coreografia de Hans
Spoerli y miusica de Herold-
Hertel), que, debo dejarlo claro,
es una magnifica version.
Estrenado en Mosctien 1945
con coreografia de Vatislav Za-
jarov y obra igualmente rica en
adaptaciones diversas, Ceni-
cienta se halla entre los mas im-
portantes ballets surgidos en la
Rusia soviética v, junto con EI hi-
jo prodigo y Romeo v Julieta,
forma parte de una trilogia que
constituye la fundamental apor-
tacién de Prokofiev al género (no
obstante, hay que reconocer
que Cenicienta es en lo musical
el mas convencional de los tres).
Un ario después Konstantin Ser-
geyev presento su propia version
en [ eningrado (revisada en 1964)
y en 1948 el mismo Ashton
asombro al publico inglés con su

extraordinaria produccion para el
Royal Opera House, un trabajo
muy solido (que luego pondria en
valor Margot Fonteyn en Nueva
York) y en el que el propio Ash-
ton encarnd a una de las her-
manastras de Cenicienta. Por
suerte disponemos de una fil-
macion de 1969 de esta me-
morable version (seguramente la
mejor adaptacion académica del
original de Prokofiev y una de las
grandes coreografias de Ashton)
en un DVD del sello Pioneer. iY
ahi esta Ashton para deleitarmos
con sus gansadas! Entre las cre-
aciones posteriores, tal vez resulte
la méas lograda la de Ben Ste-
venson para el National Ballet,
presentada en el Auditorio Lisner
de Washington en abril de 1970,
con una pantomima claramente
influida por Ashton (lo prueban
los actores travestidos y la au-
sencia de la madrastra). De diserio
decididamente innovador (un
poco rebuscado me parece) es la
reciente version (2007) conteni-
da en el doble DVD del sello ama-
rillo con minimos decorados de
Ermest Pignon-Emest y coreo-
grafia, escasamente imaginativa,
de Jean-Christophe Maillot, el di-
rector de los Ballets de Monte-
Carlo (su Romeo v Julieta me
gustdé mas). No estoy en contra
por principio de este tipo de pro-
puestas escenicas, pero me can-
sa el esteticismo de que hace ga-
la Maillot, salpicado de topicos e
ideas ridiculas (la comicidad es al-
go muy serio), aunque su dificil
mezcla de realismo y magia, asi
como su calculada ambigtiedad
y simbolismo, pueda resultar
por momentos convincente. En
este sentido, sorprenden algunos
detalles como, por ejemplo, el pa-
dre y la madre muerta de Ceni-
cienta, dos personajes casi siem-
pre ausentes de la historia, la
insistente blisqueda de identidad
del principe y la misma Ceni-
cienta (una mirada posfreudiana
en la linea de cierta exégesis cen-
trada en los cuentos populares y
en los relatos de tradicion oral) v
el pie de la muchacha, més que
el zapato de cristal, como imagen
del viaje interior y el apoyo ne-
cesario para avanzar (el baile co-
mo metafora). Tampoco me
satisface plenamente el com-
portamiento de los bailarines, ni
siquiera Bernice Coppieters en
el papel de hada/madre. En re-
sumen: lectura moderna no

gritica
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del todo conseguida que solo in-
teresara a los muy aficionados
al ballet del siglo XX. El sequndo
DVD ofrece dos amplios re-
portajes (mas de 70 minutos de
duracion total) sobre esta pro-
duccion y sobre la estrella del
reparto, Bernice Coppieters.
Hay subtitulos en espanol.

J.A.R.R

HEROLD-ASHTON: La fille mal gardée. Ma-
rianela Nitfiez. Carlos Acosta, William Tuckett, The
Roval Ballet. Orquesta del Royal Ballett. Anthony
Twiner, director.

Opus Arte 0992 ¢ 112°00" ¢ DVD
* Kk kA

PROKOFIEV-MAILLOT: Cenicienta. Bemnice
Coppieters. Aurélia Schaefer, Francesco Nappa.
Gioia Masala. Les Ballets de Monte-Carlo.

D.G. 0734410 » 97'00" « 2 DVD
Universal * % % A
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“La Argerich, una artista
querida por todos,
en DVD”

Este DVD ha recibido di-
Versos premios y criticas muy
elogiosas. Admiro mucho a la
pianista bonaerense (1941),
pero, la verdad, este docu-
mental no me ha parecido na-
da del otro jueves. Parte del
mérito puede estar en que Ar-
gerich no suele confiarse a
ningun realizador o entrevis-
tador, pero esto no convier-
te este documental en una
pieza maestra... Por otra
parte, aunque se expresa an-
te las camaras con naturalidad
y (@parente) sinceridad, e in-
cluso tal vez cuente cosas
que nunca antes habia con-
tado, me parece que no revela
nada trascendental, ni opi-
niones profundas sobre la
musica o los musicos sobre los
que se le pregunta. El montaje
comienza acompanando en la
bellisima décima Danza es-
lava de Dvorak al jovencisimo
violinista Geza Hosszu-Le-
gocky, que la toca mal, inse-
guro y anejo: prueba de mo-
destia por parte de Argerich,
pero poco mas. Luego con-
fiesa que se confirmé en su
vocacion de pianista al escu-
char en su ciudad natal a Clau-
dio Arrau tocando el Cuarto
Concierto de Beethoven (jno
es de extranar!). Se la ve en-
sayando el Libertango de
Piazzolla (pieza que luego se
ofrece entera como bonus, y
que toca de maravilla), se
ofrecen insolitas imagenes
de cuando gané los Concur-
sos de Ginebra y Chopin.
Cuenta que luego atravesé
por una crisis artistica, de la
que logré salir muy fortaleci-
da. Breves fragmentos de ac-
tuaciones estelares: del Pri-
mer Concierto de Liszt con
Leinsdorf (1973), del Prime-
ro de Chopin con Mannino
(1969), del Concierto en Sol
de Ravel (1991) con Dutoit
(los tres en Paris), del Se-
gundo de Beethoven (Milan,
1980, sin director), del Ter-
cero de Prokofiev con Previn
(Croydon, 1977), del Ter-
| cer Scherzo de Chopin (Var-
sovia, 1965), de Mi madre la

oca de Ravel (con Nelson
Freire, Buenos Aires 1999),
etc. Interpretaciones siem-
pre espontaneas, atractivas,
seductoras, que saben a po-
co. Habla mucho de quien
mas le influyd, el entonces ta-
lentosisimo Friedrich Gulda,
y se dedica bastante tiempo a
un ensayo del Concierto de
Schumann (2001) en el que
ella brilla muy por encima del
director, un mas bien ajeno
Jorg Faerber. Lo mejor me
parece que son algunos de los
bonus: unas increibles Va-
riaciones Paganini de Lu-
toslawski para dos pianos
(con un excelente Mauricio
Vallina), dos libérrimos v so-
berbios tangos de Piazzolla: el
va citado y Tres minutos
con la realidad, mas tres
propinas tocadas al final de un
concierto en Zurich (2001): la
Sonata K 141 de Scarlatti (i
til exhibicion de legato a to-
da velocidad), una excelsa
version de la Mazurca op.
63/2 de Chopin y el Capric-
cio de la Segunda Partita de
Bach tocado con bien traido
swing jazzistico. Ni la mas mi-
nima alusion a la gravisima
enfermedad que atraveso ha-
ce unos tres lustros, que la tu-
vo bastante tiempo apartada
de los escenarios v que hizo
temer por su vida.

A.CA.

Martha Argerich

MARTHA ARGERICH: “Evening Talks". Pe-

licula de Georges Cachot.
DVD Medici Arts 3073428 » 101" » ADD
Ferysa » % kA

M HUNGARIAN MUSIC
FOR CELLO AND PIANO

Bartok » Dohnanyi » Kodaly
Liszt » Popper * Rozsa

Mark Kosower, Cello
Jee-Won Oh, Piano

Sugerente recorrido por la
musica para violonchelo y pia-
no del pais magiar a lo largo del
centenar largo de afios que va
desde Los claustros de Non-
nenwerth, de Liszt — una deli-
closa partitura escrita para voz
y piano hacia 1841 v transcri-
ta por el propio autor para
otras combinaciones instru-
mentales —, y la Toccata ca-
pricciosa para cello solo, una
pieza de bravura compuesta en
1976 por Miklos Rézsa (el au-
tor de bandas sonoras tan co-
nocidas como las de Recuerda
y Ben-Hur). Los platos fuertes
del disco son la Primera Rap-
sodia de Barték vy la Sonata
Op. 8 de Erné Dohnanvyi
(1877-1960), de quien se in-
cluye también Ruralia Hun-
garica, obras de enjundia mu-
sical todas ellas. También lo es
el delicado y melancélico Ada-
gio de Kodaly. La parte mas “li-
gera del recital corre a cargo
de David Popper (1843-1913),
con su Mazurka Op. 11-3 y su
Serenata Op. 54-2, brillantes
y marchosas ambas. Ademas
de ser dos instrumentistas de
primer nivel, el joven discipu-
lo de Janos Starker y la pianista
coreana (cuyos caminos se cru-
zaron en la Universidad de In-
diana, la una como profesora
y el otro como alumno) se en-
tienden a las mil maravillas,
ofreciéndonos en todos los ca-
sos versiones de absoluta sol-
vencia.

L.E.J.

MUSICA HUNGARA PARA VIOLONCHELO.
Obras de Bartok, Liszt, Kodaly, Dohnényi, Pop-
per y Rozsa, Mark Kosower, cello; Jee-Won Oh,

piano.
Naxos, 8570570 ¢ 74' (08" « DDD
Ferysa Y% %% E

“Una rareza este disco
COn musica para

eufonio”

Aunque el eufonio pueda
parecer el nombre de un veci-
no jubilado del sequndo, es en
realidad el nombre de un ins-
trumento de metal de la fami-
lia de las trompas, teniendo en
comun su seccién coénica y e
uso de pistones. Puede recor-
dar por su aspecto a una tuba,
pero es mas pequena. Para si
no tiene mucho repertorio es-
crito, por lo que el euphonium
debe contentarse con vivir de
arreglos y transcripciones, no
siempre aciertos. LLas dos obras
originales son del propio di-
rector, Dominique Roggen, un
Concierto en si bemol mayor
“anacrénico” e inspirado en los
conciertos barrocos, insufri-
ble, y el Capriccio de Jean Ba-
lissat, con un aroma mas mo-
derno (es siglo XX), pero
perdido en la inmensidad del
océano. Los arreglos van des-
de el Concierto para fagot de
Mozart, algo grueso en el eu-
fonio, el Concierto para fagot
Op. 75 de Weber, tal vez lo
mas interesante, y el horripi-
lante arreglo del Andante Can-
tabile de Tchaikovsky. Roland
Froscher es un muy meritorio
intérprete, que es de imaginar
que no soélo toca el eufonio. Las
notas no dicen nada del ins-
trumento y es un placer reen-
contrarse con una orquesta de
camara tan “bonica” como la
Capella Istropolitana.

G.P.C.

Music for
Euphonium
and Orchestra

ROGGEN
MOZART
WEBER .
TCHAIKOVSKY
BALISSAT

Roland Froscher,
Euphonium

Cappella Istropolitana
Dominique Roggen

MUSICA PARA EUFONIO Y ORQUESTA
Obras de Roggen, Mozart, Weber, Tchaikousky
y Balissat. Roland Fréischer, Eufonio. Cappellals
tropolitana. Dir.: Dominique Roggen. Mg

Naxos, 8570725 ¢ 67'19" « DDD
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“El gran Scholl en DVD,
una fiesta para
los oidos”

VISTAS DESDE DE CIMA

Podria alguien pensar que
el contratenor aleman An-
dreas Scholl no es suficiente-
mente “grande” como para
que se le dedique un DVD del
tipo “un dia en la vida de...”
Es probable que comparta
las estanterias de las tiendas
con otras monografias sobre
Bernstein, Karajan o Gulda,
pero es justo senalar que la vi-
da de un cantante, muy es-
pecialmente los contratenores,
no es tan larga como la de un
instrumentista o director. Las
razones son obvias. Y Scholl,
que acaba de cumplir 41
anos, esta posiblemente en lo
mas alto su carrera profesio-
nal. En una década en que
contraltos y mezzos de altisi-
mo nivel, como Bernarda
Fink, Anne-Sophie von Otter,
Ann Hallenberg o la propia
Magdalena Kozena (por citar
solistas de diferentes edades)
habian recuperado terreno
en los roles asignados en su
origen al canto masculino, el
prestigio alcanzado por el
alemén es digno de todo elo-
gio.

Andreas Scholl comenz6 a
cantar de nino en el coro de
la iglesia, por influencia directa
de sus padres, también can-
tores. Al mudar la voz las po-
sibilidades técnicas v la sen-
sibilidad del joven Andreas
animo a sus profesores a re-
comendar su ingreso en la
Schola Cantorum Basilensis
(donde actualmente es pro-
fesor). Alli recibiria clases de
Richard Levitt o René Jacobs
comenzando su creciente via-
je al estrellato. Recordaran de
aquellos anos el simpatico
disco “Los tres contrateno-
res”, junto con Dominique
Visse y Pascal Bertin.

En lo referente al DVD que
Nos ocupa, es posible que de-
cepcione a mas de uno por
cuanto no retrata el trabajo de
Scholl en su totalidad, es
mas, elude sus piruetas ope-
risticas mas vistosas. Realizar
un seguimiento audiovisual de

R

toda su labor si hubiera sido
mas propio de los “astros”. La
idea aqui es menos ambicio-
sa. Articulado a través de un
recital de miusica isabelina
junto con el laudista Kart-Enrst
Schréder vy otro de cantatas
de camara con obras de Bux-
tehude o Haendel, la pelicu-
la nos ofrece impresiones del
propio Scholl sobre su que-
hacer diario, sus preferencias,
sus aficiones —por cierto, el
pop v su fusion con las mu-
sicas mas antiguas—, sus te-
mores, sus tensiones y dis-
tensiones. Se habla de musica,
de trabajo y se escucha al
Scholl menos teatral, al pro-
fesor de la Schola, al ser hu-
mano... Particularmente hu-
biese preferido un documento
con mas presencia de sus
grandes logros, en la escena
y en el mundo del oratorio,
junto a los directores y or-
questas “VIP”, pero también
ésta es una faceta interesan-
te de conocer. Un retrato po-
sible del que es, sin duda al-
guna, uno de los grandes
cantantes de la actualidad.

R.M.

oOLs K

L At ler
Hanne Kaisik

SCHOLL, Andreas, contraternor.
Arthaus, 101 445. DVD + 86
Ferysa * & xA
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semana Internacional
de 1a Musica

MEDINA DEL CAMPO

AUDITORIO MUNICIPAL
19 y del 24 al 30 de Nmuiembre de 2008

MIERCOLES 19 DE

ORQUESTA SINFGNICﬂTbE CASTILLA Y LEGN
Director: Dimitry Sitkovetsky

Solista de trompa: José Miguel Asensi
Obras de Ravel, Enescu, Richard Strauss y Mendelssohn

THE GRAFFITI CLASSIE

-16 cuerdas con mucho ritmo-

MARTES 25 DE _NOVI
DIEGO FERNANDEZ MAGDALENO

-E1 Piano Contemporaneo-
Obras de Bernstein, Matilde Salvador, Jesus Legido,
Francisco G. Alvarez y Albert Sardd entre otros.

MIERCOLES 26 DE:
GOLDEN APPLE QUARTET

-Los Golden en serio-

CONCIERTO DE VIULUNCHELU Y PIANO
Violonchelo: Sol Gabetta

Piano: Lauma Skride
Obras de Shostakovich, Ginastera y Rachmaninov

CONCIERTO DE VIanN'Y PIANO
Violin: Alfredo Garcia Serrano

Piano: Gerardo Lopez Laguna
Obras de Leclair, Eeethuven, Schumann, Brahms, Sarasate

ORQUESTA DE EAMAREJHETRUPULITAN DE MADRID

Director: Arturo Diez Boscovich
Obras de Mozart y Beethoven

RECITAL DE CANTU

Tenor: José Manuel Zapata

Piano: Rubén Fernandez Aquirre

Obras de Tosti, Donizzetti, Toldr4a, J. Turina, Manuel
Garcia y Sorozabal entre otros.
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“PETER GRIMES TELEVISADO”

Se trata de uno de los
DVDs que contienen el pro-
ducto de la colaboracién en-
tre Britten y la BBC para la di-
fusion musical durante la
década de los sesenta, y que
Decca esta lanzando a lo lar-
go de los ultimos meses. La
presentacion es correcta con
notas explicativas acerca de
las diferentes grabaciones a
cargo de Philip Reed.

Por lo que se refiere al do-
cumento que encierra esta fil-
macion de 1969, evidente-
mente por si sblo ya es
recomendable, particular-
mente a los amigos del co-
leccionismo y amantes de los
archivos de imagenes. La di-
reccion de escena estaba en-
comendada a Joan Cross,
que resolvio la situacion con
éxito, y se encargo de dirigir
la filmacién el omnipresente
Brian Large, lo que ofrecia ya
de entrada unas garantias
que no defraudaron al com-
probar los resultados.

Ya se conocia una graba-
ciobn en audio, datada diez
anos antes de la que ahora co-
mentamos, y dirigida desde el
podio por el mismo Britten,
seguramente que bastante
mas famosa que esta, pero
desde nuestro punto de vista
no superior, ni mucho menos,
en lo musical. Hay dos fun-
damentales diferencias entre
una y otra: La eleccion de Or-
questa Sinfénica de Londres
en el video, me parece que su-
perior a la titular del Covent
Garden, empleada en la gra-
bacion del 59. Y las voces de
Heather Harper para Ellen y
Bryan Drake para Balstrode,
en el video, frente a Claire
Watson y James Pease, en la
grabacion de audio de 1959,
creo que también favorable
para el registro con imagenes.
El protagonista en ambos ca-
sos corre a cargo de Peter Pe-
ars, el gran especialista de
aquellos afios en la miisica del
autor. Precisamente, nos pa-
rece que es por parte del fa-

moso tenor que cojea ligera-
mente la version, no soélo
por lo que a lo vocal se re-
fiere, sino también en lo a que
a la escena respecta. Resulta
evidente el exhaustivo cono-
cimiento del personaje que
Pears poseia, vy la casi vene-
racion que hacia la obra pro-
fesaba, pero echamos de me-
nos la pasion que Jon Vickers,
otro de los grandes Peter
Grimes, sabia imprimir al
personaje. De este ultimo
también tenemos constancia
en imagenes, en la que quiza
sea la referencia para esta
Opera, bajo la direccién de un
aqui inalcanzable Colin Davis
(Wamner), v también con la ex-
celsa Heather Harper como
Ellen.

Buena ocasién, en con-
clusion, para conocer lo que
ya por aquél entonces se ha-
cia a nivel televisivo con la
opera en el Reino Unido, v
una muestra mas de la in-
cansable labor como divulga-
dor musical que Banjamin
Britten ejerci6 a lo largo de su
vida.

R.-J.P.J.
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BRITTEN: Peter Grimes. Pears, Harper, Dra:
ke. Ambrosian Opera Chorus. London Symp-
hony Ochestra. Dir: Benjamin Britten.

Decca, 0743261 e« 142" « DVD
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MAZMORRAS ALGO APOLILLADAS

El activo sello Chandos
prosigue su admirable labor de
difusion del legado musical bri-
tanico y, més particularmen-
te, de la obra de Benjamin
Britten, de quien el sello inglés
va habia editado Peter Gri-
mes, Billy Budd, Paul Bun-
van, Albert Herring y Death
in Venice. La obra elegida pa-
ra la ocasion es Owen Win-
grave, Opera en dos actos ba-
sada en un relato de Henry
James, uno de los grandes es-
critores en lengua inglesa en
quien Britten ya se habia ins-
pirado para componer The
Turn of the Screw.

Encargada por la BBC al
autor en 1967, la 6pera no
conocié su debut televisivo
hasta 1971 —a la Royal Ope-
ra House llegaria en 1973-y
pronto cayo en el olvido; es-
cuchandola, es facil entender
por qué. El libreto nos cuen-
ta la historia de un joven
perteneciente a una familia de
soldados que se ve rechazado
por estos cuando decide aban-
donar la carrera militar y
acaba muriendo en extranas
circunstancias en una habita-
cibn encantada por fantasmas
de los antepasados de la fa-
milia. En un principio, la his-
toria parece ofrecer una nue-
va oportunidad a Britten de
expresar su profundo senti-
miento antibelicista v, segliin
algunos criticos, exorcizar los
demonios de su homosexua-
lidad en medio de una socie-
dad que no podia compren-
derle, pero nada de lo que
escuchamos consigue emo-
cionar o conmover: la histo-
ria tiene un desarrollo es-
quematico, los personajes
resultan planos y la musica no
posee la inspiracion de Peter
Grimes ni el lirismo de The
Turn of the Screw, aungue
Britten se fije en ella sin disi-
mulo para intentar reeditar su
exito.

En lo puramente inter-
pretativo, Richard Hickox,
que ha grabado para Chandos

(CHANDOS|

Benjamin Britten

Owen Wingrave

City of Landon Sinfania
Richard Hickox

todas las 6peras citadas mas
arriba, dirige a la London Sin-
fonia con el oficio v la efica-
cia a que nos tiene acostum-
brados v hay que reconocer
que saca el méaximo partido a
una partitura que satistara a
los degustadores de la musi-
ca de Biritten.

Peter Coleman-Wright en-
carna el papel titular, que no
parece el mas apropiado pa-
ra su voz, aunque exhibe un
depurado sentido del fraseo y
una cuidada diccion. El vete-
rano Alan Opie es una ga-
rantia de estilo: su timbre no
es muy personal, pero su
Spencer Coyle es sencilla-
mente perfecto; a su lado, Ja-
mes Gilchrist (Lechmere), Ro-
bin Leggate (Philip Wingrave)
y las tres damas —Elizabeth
Connell (Miss Wingrave), Ja-
nice Watson (Mrs Coyle) y Sa-
rah Fox (Mrs Julian) comple-
tan un reparto por encima de
su cometido.

[La toma sonora es sobre-
saliente v el cuademillo incluye
un articulo interesante, pero
demasiado breve y el libreto
traducido al francés y aleman.
Por lo dicho, el lector enten-
dera facilmente que la gra-
bacion es de interés para los
conocedores de la obra de
Britten. .

D.F.R.

BRITTEN: Owen Wingrave. Peter Coleman-
Wright, Alan Opie, Elizabeth Connell. City of
London Sinfonia. Director: Richard Hickox.
Chandos CHAN10473. 2 CDs» DDD » 107'18"
Harmonia Mundi Ibérica * % %A
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“El barbero de Bagdad,
una singularidad mads

que oilra cosa”

La mayoria de nosotros
hemos conocido la tradicién
operistica romantica alemana
muy parcialmente: las histo-
rias nos hablan de su naci-
miento con las Operas de
Weber v saltan a Wagner, el
cual se ha fagocitado al resto
de autores, estilos y tenden-
cias. Pues bien, he aqui uno
de esos autores supuesta-
mente menores del Roman-
ticismo aleméan, Peter Cor-
nelius (1824-1874). autor de
tres 6peras, de las cuales es-
tA que nos ocupa es la pri-
mera de ellas, EIl Barbero de
Bagdad. Se trata de una 6pe-
ra comica en dos actos, in-
fluida por el Wagner de Lo-
hengrin, ademés de conocer
bien a Lortzing, v que fue es-
trenada en Weimar el 15 de
diciembre de 1858 bajo la ba-
tuta de Liszt, protector del jo-
ven Cornelius, el cual incluso
le aconsejo estirar la 6pera a
dos actos del tinico inicial. De-
bido a la claque organizada
contra Liszt, la obra se saldo
con diez minutos de trifulca y
un considerable fracaso que
provocod la marcha de Cor-
nelius a su Turingia natal.

Tras un par de reposicio-
nes a finales del s.XIX de
Mottl y Levi, con tantas alte-
raciones en la partitura que in-
cluso cabria preguntarse si era
la misma, no fue hasta 1904
cuando se repuso en una
edicion original para conme-
morar el 302 aniversario del
fallecimiento del autor, ana-
diendo la obertura original, v
no el “remix” posterior que
orquestara el propio Liszt. Asi
anduvo durante todo el siglo
XX encontrando su hueco en
el repertorio aleman.

El argumento, basado en
el cuento ‘La historia conta-
da por el barbero’ de “Las mil
V una noches”, esta ambien-
tada y continta esa tradiciéon
orientalista que arranca des-
de el clasicismo con obras co-
mo Zaide o El rapto del se-
rrallo, argumento ya usado

por el compositor francés
Johann André en 1873. Con-
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tiene ademas un hallazgo en
el personaje de Abul Hassan,
barbero socarréon. La or-
gquestacion es transparente,
con una delicada escritura
para los viento-madera que lo
emparentan con Berlioz, y
con un melodismo de bella
factura.

La version que se nos da
es excelente en su interpre-
tacion, con ese gran mozar-
tiano que fuera Ferdinand
Leitner, mostrando toda la
gracia, equilibrio y modera-
cibn de esta musica, mozar-
tiana también en ese sentido,
al mando de la Orquesta y
Coro de la Radio de Colonia,
hoy conocidos como WDR
Coro y Orquesta. El elenco
tiene como protagonista ido6-
neo a Hans Sotin, vy al tenor
ligero Horst Laubenthal, de
suma elegancia en su canto.
Como Margiana, amada de
Nureddin, aparece Helen Do-
nath, con alguna destem-
planza en los agudos. Ademas
la grabacion es espaciosa,
con un buen balance de pla-
Nos SONOros Y una presencia
equilibrada de las voces fren-
te a la orquesta; grabacion re-
alizada en dos tomas los dias
31 de enero, ensayo general,
y 1 de febrero, concierto.
Otra prueba mas de los te-
soros que esconden las radios
Y que poco a poco van vien-
do la luz.

J.M.

CORNELIUS: Der Barbier von Bagdad.
Duesing, Donath, Laubenthal, Sotin, Peter. Kol
ner Rundfunkchor. Kélner Rundfunk-Sinfonie-
Orchester. Dir: F.Leitner.

Profil, Ph08037 « 101'39" « ADD
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“Un fallido ‘Alceste’
de Gluck para el sello

Profil”
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Alceste es el sequndo titulo
que ofrecia el tandem Gluck-
Calzabigi en la reforma em-
prendida en la 6pera seria con
el objeto de que la musica sir-
viera al drama en lugar de per-
severar en su propia presen-
cia mediante virtuosismo vocal
y ornamentos varios. Fue es-
trenada en su version prime-
ra en italiano en el Burgthe-
ater vienés en 1767, y con
posterioridad, en 1776, ree-
laborada en francés con un
nuevo libreto, version ésta que
poco en lo dramatico tiene
que ver con la primigenia y
que es la méas extendida hoy
dia.

Este disco nos presenta la
que fue la primera grabacion
integral de la version italiana.
En ella se aprecian todos
esos cambios radicales men-
cionados por el propio Gluck
en el prélogo a la edicion im-
presa del libreto en 1769: im-
portancia de la presencia del
coro, siguiendo un modelo
griego imaginario, eliminacion
de la forma aria da capo, in-
teligibilidad del texto, aban-
dono del recitativo seco por
el acompafnado y ascetismo
en el lenguaje tonal, capaz de
expresar sentimientos pri-
marios con melodias cantables
simples.

La versién, grabada origi-
nalmente por Decca en estu-
dio en 1956, es una joya dis-
cogratfica por dos cuestiones:
la apuesta por una recupera-
cién y plasmacion de un titu-
lo no muy comin y la parti-
cipacion de la gran Flagstad.
Esta cantante, de todos co-
nocida por sus roles wagne-
rianos, tuvo también otro re-
pertorio y en él se encontraba
esta Alceste, que le permitia
recrearse en esas frases de los
amplios recitativos acompa-
fiados con pronunciacién ex-
quisita y patetismo de buena
ley. Ademas, tenia la que es
probablemente la mejor aria
de la 6pera, “Ombre, larve,
compagne di morte”, més co-
nocida en su traduccién mu-
sical al francés como “Divi-

nités de Styx”, caballo de
batalla también de Callas. De
hecho fue éste con el titulo
con el que se despidio el 1 de
abril de 1952, tras cinco fun-
ciones en el Metropolitan ne-
oyorkino. Como Admeto, su
esposo amado, aparece el te-
nor canadiense Raoul Jobin,
con buena linea aunque dic-
cion peculiar, que se retiraria
definitivamente de los esce-
narios dos anos despueés de
esta grabacion.

A pesar de los meritorios
esfuerzos de Geraint Jones,
organista y clavecinista galés
abanderado de la musica ba-
rroca, creador de la Orques-
ta y Coros Geraint Jones en
1951, que son los partici-
pantes en esta grabacion, no
coge vuelo la obra, suena en
exceso pesada y plumbea. El
ideal de sonido en esta épo-
ca para el repertorio barroco
no diferia del sonido grandi-
locuente romantico. El resul-
tado final, reconociendo los
valores antes mencionados,
deja mucho que desear, a lo
que contribuye sin lugar a du-
das la lentitud del desarrollo
dramatico, y lo Gltimo que
apetece es reescuchar las 3
horas de duracion.

J.M.

Chmstonh

willlilbalel Gluck

GLYCK: Alceste, Flagstad, Jobin, Young, Lo-
we, Hemsley, Clark. The Geraint Jones Singers
and Orchestra. Dir: Geraint Jones.
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“Uno de los pocos

discos de Virgin que

salen unltimamente™

“Una caja con las operas
de Da Ponte
que no da la talla”

EL SANTO: LA PELICULA

Como otras muchas mani-
festaciones artisticas fruto del
espiritu de la Contrarreforma,
la defensa v exaltacion de las
vidas legendarias de los santos
fue una de las mas recurrentes
armas utilizadas por la Iglesia
de Roma en el siglo XVIL
Consciente del valor de las imé&-
genes y el convincente efecto
de la suntuosidad pléastica en la
defensa de la fe catélica, el Pa-
pa Urbano VIII (Manfeo Bar-
berini), mecenas del gran Ber-
nini, tuvo a bien acoger en su
residencia familiar un drama
musical sobre la figura de San
Alexis. El libreto fue obra de
Giulio Rospigliosi (quien llega-
ria a ser Papa anos mas tarde
con el nombre Clemente IX) v
musica del cantor y organista
de la Capilla Sixtina, Stefano
Landi (1587-1639)

Aun cuando la historia de Il
Sant Alessio contenia figuras fe-
meninas, Comao Su esposa 0O Su
madre, el caracter religioso
de la obra propicio que la re-
presentacion recayera Unica-
mente en voces masculinas. El
propio Alessio fue interpreta-
do por el castrado Angelo Fe-
rroti (compariero de Landi en
la capilla papal). La historia del
bueno de Alexis es simple. Pro-
veniente de una familia nobi-
liaria del siglo V, y recién ca-
sado con una mujer virtuosa,
Alexis decide abandonarlo to-
do y marchar a Asia menor pa-
ra vivir en la pobreza. A su re-
greso a Roma, vivi6 diecisiete
anos en la puerta de la casa de
su padre, como un mendigo
desconocido, hasta su muerte,
momento en que una voz ce-
lestial desvelard a todos su
verdadera identidad.

William Christie, quien sien-
te un especial afecto por esta
obra desde sus afios de estu-
diante, va la llev6 al disco bri-
llantemente en 1995 (en Era-
to), haciendo uso de voces
femeninas para los papeles
agudos (Alessio fue entonces
Patricia Petibon). Esta nueva
apuesta, en version escénica y

STEFANO LANDI

DVD, ha querido recuperar el
espiritu original del estreno en
1632, lo que tiene —desde lue-
go— su interés, si bien el pre-
cio, en algunos aspectos, es de-
masiado alto. Al margen de
que la iluminaciéon se ha hecho
toda con la luz de las velas, lo
que da un tono tenebrista a al
relato (en definitiva, de poca ni-
tidez para el espectador), el re-
parto es integramente mas-
culino (como lo fue en su dia).
Esta opcion no resulta grave
para papeles como el Santo
protagonista o el de la madre
(en manos de los siempre
competentes contratenores
Philippe Jaroussky y Xavier Sa-
bata), pero en otros casos el
efecto no es tan positivo. El co-
ro de nifios, por su parte, es
de un nivel insuficiente. Otros
miembros del reparto, como el
bajo Luigi De Donato (De-
monio) o el baritono Alain
Buet (Eufemiano, padre de
Alexis), asi como el grupo
instrumental, reflotan feliz-
mente el experimento v lo si-
tan en la franja de lo “reco-
mendable”. Después de todo,
la obra contiene partes muy
hermosas y retrata fielmente la
fisonomia monteverdiana de
las obras escénicas de la pri
mera mitad del siglo XVII.

R.M.

LANDI: 11 Sant'Alessio. Philippe Jaroussky,
Max Emanule Cencic, Alain Buet, Xabier Sa-
bata, Damien Guillon, Pascal Bertin, José Le-
mos, Luigi de Donato, Jean-Paul Bonnevale,
Terry Wey, Ryland Angel. Les Arts Florissants.
La Maitrise de Caen. Dir: William Christie.

Virgin 50999 5189999 8 ¢ 162
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MOZART FALLIDO

En estos cuatro DVDs se
incluyen las representacio-
nes de las tres 6peras mo-
zartianas con libreto de Lo-
renzo Da Ponte que tuvieron
lugar en Amsterdam durante
las temporadas de 2006 y
2007, ademas de un uGltimo
disco en el que se incluyen si-
nopsis, introducciones y ga-
lerias de personajes de cada
una de las mismas. La direc-
cion escénica corrio a cargo
de Jossi Wieler vy Sergio Mo-
rabito, y en el podio de di-
rector estaba Ingo Metzma-
cher. En realidad, si hay algo
que se pueda salvar de la
quema en estas versiones es-
la direccion musical; despis-
tada, desde luego, pero no
tanto como lo estuvo la es-
cénica, y casi todas las voces.

¢Por qué decimos que la
concepcion escénica estuvo
equivocada? Pues funda-
mentalmente porque entre
lo bufo que entrafian estas
composiciones, y lo mera-
mente superficial con que se
nos castiga en lo escénico en
estas representaciones existe
un abismo infranqueable. Con
todo, v tratando de buscar al-
go positivo donde no lo hay,
esta epidérmica vision de es-
tas obras, quiza se lleve me-
jor en Cosi fan tutte que en las
otras dos Operas. En cierto
modo, estos DVDs son un cla-
ro ejemplo de lo supeditados
que se encuentran actual-
mente los cantantes a la con-
cepcidn escénica, sobre todo
si, como es el caso en la ma-
yor parte de quienes inter-
vienen en estas versiones,
carecen de auténtica perso-
nalidad. En otras circunstan-
cias quizd hubieran funcio-
nado de un modo diferente
algunas voces, como la Con-
desa de Cellia Costea, la Su-
sanna de De Niese, o el Le-
porello de Fardilha, por
mencionar algunas. Pero en
todo momento a unos y a
otras los encontramos al ser-
vicio de una concepcioén es-

cénica y una direccion de
actores mas propias de la re-
vista que de la 6pera.

Y, claro, la direccién mu-
sical también se resiente de to-
do esto. Metzmacher, es un
director de cierta entidad,
sobre todo para la musica
contemporanea, pero aqui
no pasa de lo mediocre cuan-
do no se le pega lo hortera
que se muestra la produccion
en lo escénico, como en la
idea de utilizar un sintetizador
para los recitativos de Las bo-
das de Figaro.

En fin, poco mas se pue-
de decir de un conjunto de de-
satinos como el que aqui se
retne. Si el precio de esta ca-
jita fuese menor, incluso les
recomendaria su compra pa-
ra que tomasen nota de como
no deben hacerse estas obras,
pero, para completar des-
manes, encima cuesta un 0jo
de la cara. Por lo demas, va
saben si se quieren hacer
con estas 6peras en DVD, lo
mejor es acudir a Barenboim
para Cosi fan tutte (TDK), a
Béhm (DG) y al mismo di-
rector argentino (Arthaus) pa-
ra Las bodas de Figaro. La-
menablemente, todavia no
existe ningiin Don Juan re-
dondo en DVD... Quiza
Furtwangler (DG).

R.-J.P.J.

MOZART: Las dperas Da Ponte. Garry Ma-
gee, Pietro Spagnoli, Luca Pisaroni, Saly
Matheus, Cellia Costea, etc. Coro de la Ope-
ra Holandesa. Orquesta Holandesa de Cama:
ra. Dir: Ingo Metzmacher. =X
Opus Arte, OA 3020B D » 694' « DVD » 4DVDs
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“Un DVD que bace
mucho bien a Cimarosa
y Muraro”

Con el debido respeto, v
haciendo las oportunas mati-
zaciones, se podria decir que
este DVD se asemejaria a
una pelicula de television en la
que, contra todo prondstico,
los anuncios acabaran siendo
mas interesantes que el propio
film. Trataré de explicarme.

Se recoge aqui la grabaciéon
del concierto celebrado el 2 de
febrero de 2002 en la gran sa-
la del Mozarteum de Salzbur-
go, emitido posteriormente
en cuatro sesiones indepen-
dientes. De entrada, resulta lla-
mativo ver a Ton Koopman
—uno de los gurtis en el campo
de los instrumentos de época—
al frente de una orquesta mo-
derna, dirigiendo —ademas—
un programa del Clasicismo
(periodo que —rece lo que rece
el reverso de la caratula— no es
su campo preferencial, aunque
tenga varios discos con musi-
ca de Mozart o Haydn), v, por
tltimo, acompanando a una so-
prano tan alejada de los idea-
les habituales del holandés co-
mo Luba Organosova.

Pero lo més sorprendente
de todo es el programa esco-
gido, en el que salvo la Sinfo-
nia 34 que lo clausura, la pre-
sencia de Mozart parece tener
la pretension de empequerie-
cer al salzbugués frente a Do-
menico Cimarosa, que hace su
humilde aportacién al pro-
grama con el simpatiquisimo
“Intermezzo giocoso” Il ma-
estro di capella, que acaba por
ser lo mejor del concierto.

Me diran, a la vista de las
obras del programa, que como
puede ser eso. Tal vez a los
grandes siempre les exigimos lo
mejor vy con los “menos gran-
des” somos méas condescen-
dientes. Tal vez. Pero lo cierto
es que la primera parte de es-
te concierto es, simple y llana-
mente, un rollo, tanto por el re-
pertorio (el genio Mozart
también tuvo sus momentos
menos inspirados, v lo siento
por el Exultate Jubilate, que —en
mi opinibn— no pasa de ser una

--_-___-_

LA TORTUGA Y LA LIEBRE
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“obra agradable”), como en lo
interpretativo, con una Orga-
nosova que no suelta el vibra-
to ni para saludar. Y no es que
yo defienda a las sopranos de
sonido adolescente y delgado
para cualquier musica, es que
atacar todas y cada una de las
notas asi no me parece agra-
dable. Gustos, supongo. Las
arias iniciales “Chi sa, chi sa,
qual sia” (sacada de la 6pera “Il
burbero de buon core” de Mar-
tin y Soler) y “Alma grande e
nobil core” (de “I due baroni di
Rocca Azzurra” de Cimarosa)
tienen muy poco de la chispa
de un autor que ya por enton-
ces habia escrito “Don Gio-
vanni” y estaba a punto de co-
menzar “Cosi” o la Sinfonia 40.
Felizmente, y de ahi que las es-
trellas otorgadas sean tres, y no
dos o una, la segunda parte, de
la mano del campechano y ex-
presivo bajo Mauricio Muraro,
mejora ostensiblemente. "Il
maestro di capella” de Cima-
rosa es una obra fresca, ludica,
sin mas pretension que divertir,
cosa que logra. Koopman pa-
rece entonces tomar carrerilla
terminando con una Sinfonia
34 mucho més apetecible.

DVD, en suma, que haré
mucho bien a Cimarosa y a
Muraro, curiosamente los dos
nombres que figuraban en le-
tra pequena en el cartel. Y es
que ni los grandes se pueden
echar a dormir...

R.M.

MOZART: Sinfonias 23 y 34, Exultate Ju-
bilate y arias K. 578 vy K. 582. CIMA-
ROSA: Il maestro di capella.

Luba Organosova, Mauricio Muraro. Mozarteum

Orchester Salzburg. Dir: Ton Koopman
Medici Arts 2072218 « 90
Ferysa * %A
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SOUVENIRS

Anna Netrebko

Elina Garanca

Piotr Beczala

Andrew Swait

Prague Philharmonic Choir
Prague Philharmonia
Emmanuel Villaume

CD + bonus DVD 0028947774518

Souvenirs es una seleccion personal de
Anna Netrebko de arias, canciones, melodias
romanticas, recuerdos y joyas musicales.

Un despliegue de diferentes estilos e
idiomas en los que se incluyen dos piezas
en castellano: el aria de La Tempranica
‘La tarantula € un bicho muy malo™ y

la cancion de Guastavino La rosa y el
sauce, asi como la famosa Barcarolla

de Los cuentos de Hoffmann junto a la
mezzosoprano Elina Garanca o arias como
"Depuis le jour” de Louise de Charpentier.

Edicion limitada en caja de lujo con
bonus DVD, postales y poster.

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzlduniversalmusic.es
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“Felicidades

a Daniel Cuiller,

“Otro Rossini que se
queda a mitad de

gHitiéa

opera .« 9 o -5
zarzuelas, un buen trabajo camino
Se comprende la necesidad de Il tempo sospeso del volo,

que las 6peras barrocas del siglo
XVII lleguen a los teatros actua-
les convenientemente moderni-
zadas. Porque esta claro que la
alta calidad de su musica (en las
raras ocasiones en que esto su-
cede) no basta para enfrentarlas
a un publico que va ha pasado
por los refinados vericuetos dra-
maticos de los grandes titulos de
Verdi, Wagner v Berg v que s6-
lo en ocasiones puntuales puede
sentirse interesado por las re-
construcciones historicistas. Pe-
ro que entendamos tal proceder
no significa su automatica ben-
dicién. Por ejemplo, no me con-
vence esta version del Dido v
Eneas de Purcell registrada en vi-
vo en la Staatsoper Unter den
Linden berlinesa en 2005. La
“Opera coreografica” de Sasha
Waltz en nada revaloriza una par-
titura tan frecuentada v carece,
a mi juicio, de especial atractivo
escénico. Ni siquiera la fusion de
baile, canto y musica, que aqui se
presenta como intento pionero,
representa, por supuesto, una no-
vedad. Adaptaciones coreogra-
ficas de 6peras famosas se han
hecho ya unas cuantas y ni que
decir tiene que algunos de los tra-
bajos del citado compositor inglés
(piensen principalmente en The
Fairy Queen) constituyen una
suerte de ballets cantados. En re-
sumen: aunque muy bien pre-
sentado, es un DVD prescindible.

J.A.R.R.

Dido & Aeneas

Henry Purcell

Sasha Waiti

PURCELL/WALTZ: Dido v Eneas. Diversos
bailarines. Akademie fiir Alte Musik Berlin. Vo-
calconsort Berlin.

Arthaus Musik 101311. DVD « 98'00" « DDD
Ferysa * % %A

Companeros y amigos
de la Real Academia de
Musica en el Paris de prin-

cipios del XVIII, hijos am-
bos de reputados violinistas
(el aficionado atento re-
cordara al padre del pri-
mero, Jean-Féry Rebel —au-
tor de la sorprendente suite
de Los Elementos), estos
dos jovenes compositores
del mas puro estilo barro-
co francés, nos sorprenden
trescientos anos después
con esta notabilisima “tra-
gédie lyrique”, que preci-
samente por no exhibir las
ambiciones de las grandes
obras del género, firmadas
por Lully, Charpentier, Le-
clair o Rameau, deleitara
mas facilmente a los no ini-
ciados en este mundo.

La interpretacion, gra-
bada en vivo durante las re-
presentaciones ofrecidas
en Nantes en mayo de
2007, es digna de todo elo-
gio. Un buen reparto, cu-
yo mayor atractivo reside
en el tenor americano Jef-
frey Thomas —una de las
voces mas bellas y mejor
gobernadas del panorama
de la miusica antigua ac-
tual- perfectamente apo-
yado por orquesta y coro,
hace obligatorio que felici-
temos desde aqui a Daniel
Cuiller por este excelente
trabajo de recuperacion.

R.M.

REBEL/ FRANCOEUR: Pirame et
Thisbe. Thomas Dolié, Judith Van Wan-
roij, Jeffrey Thompson, Katia Velletazm,
Jean Teitgen. Coro de la Academia Ba-
rroca. Stradivaria. Dir: Daniel Cuiller.

Mirare, MIR 058. 2 CDs o 140’

Harmonia Mundi [bérica ¢ Y % % A

Esta farsa en un acto es-
trenada en 1812 contiene
no sélo momentos bufos, si-
no otros draméticos. De
las 6peras de Rossini ante-
riores a Tancredi (1813),
fue durante mucho tiempo
la més representada; hoy,
sin embargo, esta bastante
olvidada. Quiza sin mere-
cerlo, pues delinea con bas-
tante acierto los personajes
y contiene niimeros muy lo-
grados, como la muy dificil
aria de Batone, el trio “Quel
sembiante” o el diio “Va ta-
luno mormorando™. La pre-
sente grabacién, tomada
en publico en el Festival de
Wildbad en junio de 2005,
tiene la garantia de un in-
superable conocedor como
es Alberto Zedda, que extrae
de la partitura cuantas vir-
tudes que pueda contener,
y un buen elenco vocal en el
que, como es casi habitual,
el tenor (Kenneth Tarver, bi-
sono, inseguro Bertrando de
voz no muy afortunada) es
lo mas flojo. Buena cantante
y mejor intérprete es Co-
rinna Mologni (a medio ca-
mino entre la soprano vy la
mezzo, algo tasada arriba) y,
de los tres bajos, el mejor es
[Lorenzo Regazzo (Tarabot-
to), correcto Marco Vinco
(Batone, el papel mas com-
prometido), v aprobado ras-
pado para Simon Bailey
(Ormondo).

A.CA.

ROSSINI: L'inganno felice. Kenneth
Tarver, Corinna Moloani, Lorenzo Regazzo,
Marco Vinco, Simon Bailey. Solistas de Cé-
mara Checos, Brno. Dir.; Alberfo Zedda.
Naxos 8.660233-34. 2 CDs # 85'38" « DDD
Ferysa * x xE

6pera de Nicola Sani, es ung
suerte de docudrama que narra
hechos relacionados con el ase-
sinato, hace unos afos, del juez
italiano Falcone a manos de I3
Matfia. Se articula segiin una su-
cesibn de escenas brevisimas,
que compensan la falta de accion
y van directamente al grano, El
concepto escénico —firmado, al
igual que el libreto, por Franco
Ripa de Meana—, inteligente, bien
acabado, retoma la idea de las
mansiones del teatro medieval,
apurando con brillantez el re-

curso de las plataformas moéviles, |

¢ Y la musica? A pesar de su onr
nipresencia, cumple un papel,
paraddjicamente, muy discreto.
Demasiado discreto, tal vez.
porque no pasa de ser un fon-
do sonoro, aunque muy preciso
y cuidado. Pero a medida que
transcurre la representacion,
uno empieza a dudar que tal es-
pacio, sobrio, oscuro y tenso, sea
en verdad producto de la misi-
ca, y le da por barruntar que si
el drama prescindiese de ella se-
ria, mas pobre, si, pero sustan-
cialmente el mismo. Es decir, que
no es un espacio creado por la
musica, sino que es ella la que a
él se pliega haciendo ariicos la de-
finicion aquella de 6pera como

el desarrollo de una accion tea- |

tral dentro de un espacio espe-
cificamente musical.

C.V.

Il tempoq. oo
sospeso (g
/del volo,

. P TRaT] -II":H.i.I.H'H.ﬁ...

Ls
Ly pecema § im o
< & cha

Fcome (Ipera i pmfﬂf §
vukar 1 =
R mmm__m““ﬂ_ 26 scene € iin firale.
‘;-lil_" I permudnra delli Eme. ehae M";;.r_g g;ﬁ N;ﬂ.l[p Sdﬂ‘-.
; Fuhe, realiarare deve AnchEs i R
n:tﬂH: £ pal _I._Illll!l'.lrﬂ::l_lﬂ o L_J'jl‘m-rﬂ di Frageo
e Queeme  rionb e gl oo vts Ry dff Meand -
deile pur padicl, el sinieed ey dilla =, o
:Li I.nnl'-p " :-::tl gon  nornaren dhelln memoris, Pl Sers Fofa -'M_""“I" ol

Sl - =L,

SANI: Il tempo sospeso del volo. Isherwoo.
Ribis, Svab. Coro femenino Claudio Merulo de Reg
gio Emilia. Icarus Ensemble. Dir.: Yoichi Sugiyamé.
Operaoggi/Medusa,  N00SS05327 « DVD + 76"« DD
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“Los niiios de la Opera
de Pekin, un interesante
documental”

OPERA OLIMPICA

China ha superado por
primera vez a los Estados
Unidos en el medallero de
unos juegos olimpicos. Tan
impresionante exhibicion de
poderio deportivo guarda re-
lacién con la enorme inyec-
cibn economica destinada a la
mejora de infraestructuras y
con los mil millones largos de
habitantes de la nacién mas
poblada del planeta. Pero
hay algo mas: un sentido del
deber y el sacrificio personal
que casi no se encuentra en
los ciudadanos de las demo-
cracias occidentales. No se tra-
ta s6lo de que la Reptiblica Po-
pular tenga un gobierno
autoritario (que por desgracia
lo tiene) y del gregarismo con
que caracterizamos (quizas de
manera abusiva) a los orien-
tales, sino del hecho de que los
jovenes chinos, aunque acor-
tan rapidamente distancias,
alin estan lejos de caer en el
aburrimiento adocenado de
muchos chicos y chicas de
nuestras sociedades opulentas.
Acabo de leer un articulo del
psicologo Robert Epstein en
el que sefiala como los euro-
peos y norteamericanos es-
tamos infantilizando a los
adolescentes al aislarlos de los
adultos y encerrarlos en el am-
biente frivolo de sus pares, lo
que explica la tan cacareada
crisis de la “edad del pavo”
(inexistente en adolescentes de
otras culturas) y el comporta-
miento antisocial de jévenes
tratados como nifnos. Vienen
estas reflexiones a cuento
del DVD que me toca co-
mentar. Una camara ha se-
guido durante un dia a los
alumnos de la Escuela de la
Opera de Pekin, es decir, a los
futuros actores de esa sinte-
sis decimonodnica de los esti-
los tradicionales de teatro
musical chino. Basada en el
canto y la danza salpicada de
acrobacias, la Opera de Pekin
tiene codificado hasta el me-
nor movimiento y el gesto mas
Imperceptible y, en conse-
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One minuin on ik,
ten yeori of Lraining

BelAir

cuencia, exige una entrega to-
tal del intérprete, el cual, des-
pués de anos de entrena-
miento e inmersion cultural,
termina asumiendo un rol es-
pecifico del que nunca se
desprendera ya. El documen-
tal de Kent y Dumais-I.vows-
ki (2007) nos ensena que ni-
nos y ninas procedentes de
todos los rincones de China in-
gresan en la escuela entre los
ocho y los doce anos, pasan
ocho o nueve anos en sus ins-
talaciones de paredes des-
conchadas y cumplen un ex-
tenuante programa diario en
el que parece no haber lugar
para la diversion: “un minuto
en escena y diez anos de tra-
bajo”. Aungue no me gusta la
perfeccioén a cualquier precio
Y creo que cabe un término
medio entre la disciplina casi
militar que se impone a estos
jovenes (la jornada empieza a
las seis y media de la manana
y finaliza a las nueve y media
de la noche) vy la irritante in-
madurez de nuestros conflic-
tivos nifiatos de tin de sema-
na, lo cierto es que no puedo
reprimir un sentimiento de ad-
miracién. El DVD carece de
subtitulos en espariol, pero es
un DVD diferente y muy re-
comendable.

J.A.R.R.

Los nifios de la Opera de Pekin (documental
de Don Kent y Christian Dumais-Lvowski).

BelAir BAC038 ¢ 52°00" e« DVD
Harmonia Mundi lbérica Y % A
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Missa pro Victoria, Lamentaciones

de Jeremias
Esemble Plus Ultra,
Michael Noone
1 CD 0602517795211

Missa pro Defunctis
Esemble Plus Ultra,

Michael Noone
1 CD 0028947668725

Fundaciéon Caja Madrid presenta dos nuevas
grabaciones de la coleccion Siglos de Oro, con las
que la entidad recupera el legado del que es, sin
duda, el mds celebre polifonista del Renacimiento
en Espana, el Proyecto Tomas Luis de Victoria.
Esta iniciativa nos presenta la obra del compositor
espafiol en una serie de nuevas grabaciones
interpretadas por el Esemble Plus Ultra, bajo la
direccion de Michael Noone, que se concentra
en las obras compuestas y publicadas durante su
residencia en Madrid, asi como de las obras
perdidas manuscritas y de aquellas que nunca

han sido grabadas o escuchadas.

El plan de edicién arranca bajo el sello Archiv
con el lanzamiento de los dos primeros discos:
Pro Victoriay Lamentaciones de Jeremias, y
culminard en el afno 2011, coincidiendo con el

IV centenario de su muerte.
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MULTIWAGNER

Vayamos al cine

Wolfgang Sawallisch dirigi6 la
parte musical del Holandés que
se consigna abajo en 1974, o
sea, 15 anos después de su his-
térica version bayreuthiana con
Wieland Wagner. Fue escogido
para ello por ser un reconocido
especialista wagneriano, v, en
concreto, en este titulo, muy
avalado por su mencionada ver-
siobn de Bayreuth. Respeto pro-
fundamente estas apreciaciones,
pero en absoluto las comparto;
no me parece Sawallisch un
wagneriano interesante, salvo
que por ello pueda entenderse un
sefor que ha dirigido muchas ve-
ces Wagner sin pelearse con
nadie. Y con la aquiescencia de
esa (muy importante) parte de la
critica que cuando no le gusta un
director pero —por razones sos-
pechosamente espurias— quiere
quedar bien con él o con lo que
—presumiblemente— representa,

LA COLECCION
EN DETALLE

WAGNER: El holandés errante. Mclnfy-
re, Ligendza, Rundgreen, Winkler, Hesse,Ek.
Coro y Orquesta de Estado de Baviera, Dir.:
Wolfgang Sawallisch.

D.G.,004400734433.DVD « 117’ « ADD
Universal * kA

WAGNER: El oro del Rin. Stewart, Fass-
baender, Schreier, Kelemen, Altmeyer, Stol-
ze. Orquesta Filarménica de Berlin.Dir.:
Herbert von Karajan.

D.G., 004400734390. DVD « 144 « ADD
Universal Yk x A

WAGNER: Tannhzuser. Weinkoff, Jones,
Weikl, Sotin. Coro y Orquesta del Festival de
Bayreuth. Dir.. Sir Colin Davis.

D.G., 004400734446. 2 DVDs « ADD
Universal Y% %A

WAGNER: Lohengrin. Frey, Studer, Sch-
naut, Wlaschiha, Schenk. Coro y Orquesta del
Festival de Bayreuth. Dir.: Peter Schneider.
D.G., 004400734404. 2 DVDs 214’ ¢ DDD
Universal * % % A

WAGNER: Tristan e Isolda. Jerusalem,
Meier, Hélle, Priew, Struckman. Coroy Or-
questa del Festival de Bayreuth. Dir.: Daniel
Barenboim.

D.G., 004400734439, 2 DVDs » 235' « DDD
Universal * % % % AR

lo trata de “honesto kapellmeis-
ter’. No creo que Sawallisch
fuera eso solo, porque tiene en
su haber logros musicales de
mucha enjundia. Sencillamente lo
que, a mi entender, le sucedi6
(cuando estaba en el cénit de su
carrera) es que hizo mas cosas de
las que podia. Nada nuevo; le pa-
sa esto a muchos, so6lo que a al-
gunos (ejemplo: Sawallisch) se les
“comprende” y se les “tolera”, y
a otros, ni lo uno ni lo otro. Nor-
mal, y gracias a Dios; esto es la
musica, y mas, la épera, y mas,
Wagner.

La parte musical de este Ho-
landés vale muy poco, la direc-
cion es muy rutinaria, no tiene
hélito, s6lo acumula notas. Pero,
¢y la pelicula? En los afios 70 se
repiti6 mucho el experimento de
hacer un filmado sobre el audio
ya grabado; en ocasiones los re-
sultados se podian “homologar”
con lo que se puede entender por
Opera, en otras no pasaron de lo
correcto, llegando a veces a pro-
ductos francamente deficientes,
e incluso un tanto pueriles. Este
tltimo caso es el del Holandés de
Vaclav Kaslik que nos ocupa
(hecha pocos meses después de
la toma sonora), una realizacién
en tono hiperrealista, entre ne-
gras aguas y encapotados cielos.
Quiza si con los medios técnicos
que tenemos hoy se intentara al-
go parecido, los resultados podrian
ser estimables; con los de enton-
ces, la funcionalidad de la maqueta
(la de una enorme embarcaciéon de
velas tefiidas de rojo, por ejemplo)
fue escasa. Pedir a los cantantes
que chapotearan en el agua,
tampoco fue eficaz; y, ya en tie-
rra, un disefio de luz tan plano y
una utilizacién de los primeros
planos tan profusa condujo a una
especie de pastel soso y de nu-
la credibilidad dramética. Los
cantantes tampoco ayudaron:
un Mclntyre insuficiente en todos
los sentidos (el vocal a la cabeza),
aun de ojos azules y planta fisi-
ca muy apafiada, y una Ligend-
za corta de tesitura para Senta.
pero mucho mejor cantante que
el que daba vida a su amado Ho-
landés. El Daland de Bengt Rund-
gren fue quizé el rol mejor can-
tado e interpretado del resto,

pues ni Erik (Hemann Winkler) ni
Mary (Ruth Hesse) dieron tam-
poco la talla.

En el caso de El oro del Rin
que nos ocupa, la filmacién fue
anadida a la versién musical que
el salzburgués dirigié en su ciudad
natal cuatro anos antes (1973):
la puesta en escena fue también
de el. En esta ocasion si que te-
nemos a un director que podri-
amos calificar de wagneriano, v,
en efecto, su versiobn musical es
muchisimo mas seria que la an-
terior. En el grupo de cantantes
hay de todo, desde lo muy bue-
no (la extraordinaria Fricka de
una joven Brigitte Fassbaender,
la gran Freia de Janine Altmeyer
o la magnifica Erda de Birgit Fin-
nild, (jcon imagen de Martha
Madl!) hasta lo mediocre (el Lo-
ge de Peter Schreier o el mismo
Wotan de un precario Thomas
Stewart). El nivel musical gene-
ral, en todo caso, fue muy alto.
Ahora bien, ahi entro el Karajan
director de escena como elefan-
te en cacharreria, y ahi si, como
en el comentado Holandés, con
la intencién de desarrollar la
historia en tono realista. Las
ondinas, asi, nadan bajo las
aguas; Alberico viscosea entre
ellas; los pestilentes enanos apa-
recen bien ubicados en su tétri-
ca gruta, sélo iluminada por los
destellos del oro, y los dioses, res-
plandecientes en el nivel celestial
al que pertenecen, lucen sus
preciodos trajes en un ambiente
angelical, remarcado por una
luz enorme que siluetea sus fi-
guras como cromos pegados en
un album elaborado con los en-
voltorios de sabrosas chocolati-
nas. O sea, una cursilada en to-
da regla.

Vayamos a la 6pera (o casi)

El registro de Tannhduser
consignado al lado procede de to-
mas de funciones celebradas en
Bayreuth los dias 7 y 10 de julio
de 1978. Es casi una funcién de
Opera en vivo, pues. Y, sin con-
tener una version maestra de la
obra, es preferible a las anterio-
res, fundamentalmente por la
puesta en escena de Gotz Frie-
drich y la sincera, voluntariosa y
bien moldeada direccién de Co-

lin Davis, que no acaba de con-
seguir un verdadero trabajo de au-
tor por no cuidar mas las partes
estrisctamente sinfénicas, pero si,
en cambio, un excelente trabajo
coral y de concertacién general,
Por lo que se refiere a la puesta
en escena, fue celebrada en su dia
por moderna, pero de eso hoy
queda poco; interesa mas a es-
tas alturas por precisamente lo
contrario, por una ortodoxia
que se hace necesaria para po-
der entender lo que sucede en la
historia. Sucede que plastica-
mente estd muy bien resuelta, lo
que agradece el contenido pro-
pio del libreto, como todos sa-
bemos, un texto plagado de re-
ferencias morales extremas, unas
veces pegajosamente conserva-
doras, otras tocadas por la vari-
ta magica del —como decia Angel
Mayo— anarquismo descontrola-
do del joven de la lira. Asi que se
agradece la espléndida coreo-
grafia de John Neumeier o el ves-
tuario que se gasta la Jones en
Venus, resaltando los aspectos
mas carnales sin pudor. El as-
pecto general es oscuro; no da
mucho margen a esperanzas y re-
denciones, es poco condescen-
diente, aisla a cada personaje en
un grupo que claramente no
encuentra los medios para esta-
blecer relaciones. La individuali-
dad de Tannhé&user, y su deseo
racionalizado de ir contra todo,
de sentirse (inico y superior dia-
écticamente, brilla en un abso-
uto primer plano, en medio de
a negrura general.

Los cantantes. Gwyneth Jones
es Venus y Elisabeth. Fisicamen-
te da bien para las dos, pero vo-
calmente no logra estrablecer di-
ferencias; sorprendentemente, y
dadas sus facultades histridnicas,
esta mejor en la segunda —que tra-
za de manera atormentada, como
si arrastrara la cruz de su culpa-
bilidad— que en Venus, a la que tra-
ta de manera en exceso gréfica,
y con cuya parte vocal establece
una guerra con poco éxito. Weikl
estd desigual: a veces regular
—con notables problemas de afi-
nacion—, en ocasiones, cuando de-
cide volar, estimablemente bien.
Del resto destaca Sotin, un Land-
graf de buen caracter vocal, aun-
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“Wagner para todos los
gustos... y disgustos”

que algo plano en lo expresivo, lo
que en personajes tan discursivos
es un problema.

Opera extraida de la 6pera

Es el caso de estos Lohengrin
y Tristan e Isolda: épera grabada
en vivo, desde el mismo teatro
donde se representa, pero sin pi-
blico y en varias sesiones. Hay afi-
cionados a los que no les gusta
la fébrmula (por, dicen, tramposa)
y otros a los que le entusiasma,
pues consideran que esa apro-
ximacion al modo de operar de
los estudios de grabacion ayuda
a que el producto final sea mas
audible. A mi personalmente no
me interesa ese debate; es un re-
sultado musical que no estoy
consumiendo en directo y que
por consiguiente debo de valorar
bajo otros parametros.

Werner Herzog dirigi6 el
montaje de este L.ohengrin en el
verano de 1987; la grabacion que
aparece en este DVD se realizo
entre el 24 de junio y uno de ju-
lio de 1990. Y es una puesta en
escena interesante. Agua, nieve,
piedra y un pais imaginado en rui-
nas son los elementos escénicos
COn que se juega, siempre sin Vio-
lentar la historia, cuyos aspectos
fundamentales son tratados con
gran respeto y fundamento. El to-
no general de un cierto realismo
magico es muy adecuado para
Lohengrin, por lo que el resul-
tado general es mas que plausi-
ble. Lo que falla son algunas de
las voces. El reparto es casi
idéntico al del estreno, con la ex-
cepcion de Elsa, interpretada
por la soprano norteamericana
Cheryl Studer (en el estreno fue
Nadine Secunde), que, en todo
caso, no presentd problemas,
pues estuvo fenomenal en todos
los aspectos, como también Ga-
briele Schnaut en la imposible Or-
trud, que interpret6 con gallardia
Y aceptable prestacion vocal.
Paul Frey, Ekkehard Wlaschiha
y Manfred Schnek fueron el pro-
blema. El primero, una voz muy
poco adecuada por calidad y can-
tidad para el rol de L.ohengrin, re-
sulté al menos tan soso como el
tercero, en un Heinrich eterno.
En cuanto al sequndo, su mal-
vado Telramund lo fue mas en la
forma (en las malas formas) que
en el fondo.

A mi juicio, todas las puestas
en escena de Tristan e Isolda

fundamentales de las tres tiltimas
décadas han sido protagonizadas
musicalmente por Daniel Ba-
renboim. Este sefior emborracha
la sesera de muchos vy es odiado
a muerte por otros bastantes; par-
te de los primeros se pasan la vi-
da disimulando su locura, para lo
que tratan de restar méritos a los
trabajos del argentino que obje-
tivamente parecen indiscutibles,
mientras que los segundos se pa-
san la vida viendo a ver cuando
toca reconocerle alguno (mérito)
para disimular lo que probable-
mente no pase de la mania es-
puria. Pero todos, los unos vy los
otros, cuando se trata de sus tris-
lanes, acercan posiciones, re-
coniciendo que se trata de algo
especial. Yo le he visto y escu-
chado (también su grabaciéon de
audio para Teldec, claro) las
puestas de Ponnelle (1982), es-
ta de Miiller (1993, grabacion de
1995), la de Kupfer (2000) y la
tltima de Chéreau (2007). Y me
parece que, musicalmente, con-
forman un rico arco expresivo. La
dirigida con Ponnelle quiza siga
siendo la més vivida y sentida; era
la primera toma de contacto, y
la ansiedad fue méxima, el amor
arrojado sobre ella un cimulo de
pasion y entrega. Barenboim se
hart6 de decir que su vida como
musico habia cambiado radical-
mente tras esa experiencia...
Volvi6 a grabar las sonatas de Be-
ethoven... " por culpa de Tristan”
Vi en el Teatro Real la de Kup-
fer, que fue una puesta de inusi-
tada solidez, que musicalmente
mantenia intacta la redondez y la
altisima prestacion técnica de la
mencionada toma sonora de
1995 para el sello Teldec. Y ha-
ce nada he podido disfrutar de la
version de La Scala, a través de
la television. Bien: a mi me pa-
rece que la de Miiller y ésta com-
prenden sus dos concepciones
mas extremas, la mas desespe-
radamente romantica y la mas li-
rica e introvertida. Para dos
puestas en escena de auténtico
autor teatral y, por ello, de fuer-
te contenido visual, en el buen
sentido de la palabra: maxima
concentracion, ausencia total de

imagenes L:;:3?4::*1+sas, la sobriedad

como guia supema. Cinéndome
a la de Miiller, v que conté con
el debut’de la milagrosa pareja
formada por Waltraud Meijer y
Siegfried Jerusalem, a mi me pa-

“Quiza el mds completo
‘Tristan’ de Barenboim”

rece que cubre tres aspectos ab-
solutamente cimeros: el espacio
escénico del primer acto, la di-
reccion de actores en el sequn-
do y la muerte de Isolda, ya en
el tercero. Hay, ademas, una de-
terminante conexiéon conceptual
entre el primer y tercer actos, es
decir entre la llegada v la, diga-
mos, desaparicion de Isolda, que
se consigue acudiendo al no va
mas de la abstraccion geométri-
ca. Wieland Wagner, con cuya
producciéon de 1962 guarda és-
ta un cierto paralelismo, hizo al-
go parecido, pero mas suave: los
espacios alli respetaban las cur-
vas, mientras que en ésta, el pro-
tagonista es la figura reina de la
geometria, el cuadrado. El sirve
de fondo para la proyecciéon de
las iras vy la magia (para la muer-
te y para el amor) de Isolda y an-
te él se eleva ésta en su trans-
mutacion final. La “accién
dramatica” que Miiller cincela so-
bre los rostros de la pareja en el
dio de amor constituye, amén de
suponer una exigencia exte-
nuante para los dos cantantes-ac-
tores, una suerte de expresion
que deja exausto al receptor. Se
resiste mal tanta incomunica-
cion y tanta imposibilidad de
materializar carnalmente aquello
de lo que la musica habla desde
un terreno poético o filoséfico. Y
naturalmente, como se resiste
mal, como se sufre hasta rozar lo
fisico, se disfrura con un placer
al menos tan clandestino como
el que desprende la desdichada
y a la vez infinitamente feliz pa-
reja. Ni que decir tiene que esto
le fue posible a Miiller por poder
contar con dos monstruos de la
escena semejantes, sobre todo
con la Meier, que realiza un tra-
bajo memorable, antologico, tini-
co. El final, con el cuadrado ar-
diendo al fondo y la Meier
lanzando a publico las explica-
ciones de su estratosférica des-
pedida es uno de los episodios
operisticos mas emocinantes v,
a la vez, espeluznantes que nun-
ca haya visto y escuchado. En un
imaginado museo de la épera vi-
va, habria que situarlo en un lu-
gar privilegiado.

P.G.M.
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Opera viva

JAVIER DEL REAL

En las paginas siguientes uno de nuestros criticos de 6pera en Madrid hace una encendida defensa
de esta producciéon de Un ballo in maschera vista en el Teatro Real.

78 Una OPERA Katia Kabanovd, de Janacek

80 VOCES Oleg Bryjak

82 ESTE MES EN ESCENA

Teatro de la Monnaie (Bruselas), Teatro Real (Madrid),

Theater an der Wiener (Austria), Opéra Royal de Wallonie (Lieja),
Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro de la Zarzuela (Madrid),
Palais Garnier (Paris), Opera del Estado de Baviera (Munich), '
Festival Internacional (Santander), Teatro Real (Madrid),

Royal Opera House (Londres)
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Katia Kabanova, de Janacek

PEDRO GONZALEZ MIRA

Imagen de la puesta en escena que se va a ver en el Teatro Real.

ntre el 2 y el 23 del préximo mes

de diciembre se representara en
el Teatro Real, de Madrid, este ma-
ravilloso titulo, que llegara en una no
menos fantastica produccién, proce-
dente de la Opera de Amberes. El di-
rector de escena es Robert Carsen,
no nuevo en la Casa, y la direccion
musical correrd a cargo del reputado
Jiri Belohlavek, todo un especialista
en la materia. A sus 6rdenes, evolu-
cionara un compactop grupo de can-
tantes, entre los que podemos desta-
car a Karita Mattila en el rol princi-
pal. Entre otros, estard en escena
Oleg Bryjak (véase en las siguientes
paginas la seccion de VOCES), que
interpretara el papel de Dikoi.

Los personajes
~ Katia. Una soprano lirica. En la
obra es la esposa de Tichon, un

hombre de negocios que el libreto si-
tha en el préspero y cerrado mundo
del comercio ruso de la época.

Tichon Ivanyc Kabanowv. Es un te-
nor lirico; en la obra, el hijo de Ka-
banicha y marido de Katia.

Marfa Ignatevna Kabanova (Ka-
banicha). Es la madre de Tichon.,
una mujer despreciativa y odiosa. El
papel es para una mezzosoprano que
ha de dar aspecto de vieja mala.

Boris Grigorjevic, sobrino de
Savél Prokofjevic Dikoi, un rico co-
merciante. Papeles de baritono.

Varvara. Es la hija adoptiva de los
Kabanov. Tesitura: soprano lirico-li-
gera.

Vania Kudrjas. Es un tenor. Hace
de maestro de escuela.

Kuligin. Amigo de Krudjas. Bari-
tono.

Glasa y Feklusa, criadas, sopranos.

La trama

El matrimonio que forman Katia v
Tichon no funciona, pero a efectos so-
ciales es modélico. Katia, sin embargo,
ha de soportar la convivencia con la
madre de su marido —la jefa del clan
Kabanov tras la desaparicion de su ma-
rido— que la tiraniza y desprecia. La si-
tuacion es arquetipica: Marfa ridiculiza
a Katia, ésta busca defensa en su mari-
do y éste se pone sisteméticamente del
lado de su madre. Perfecto ambiente
para que Katia busque consuelo amo-
roso en otra parte: se siente consolada
por Boris, y tras agobiantes presiones,
lo confiesa publicamente. Abandonada
y despreciada por todos, se suicida
arrojandose a las frias aguas del Volga.

Historia
Katia Kabanovd es un producto de
la suma de varias pasiones, todas ellas



encarnadas en un musico que nos ha
legado una Obra irrepetible en mu-
chos aspectos, pero sobre los que re-
salta uno que, expresado de un plu-
mazo y por topico entre los composi-
tores romanticos, ha perdido valor: la
pasion de vivir, de convertir la existen-
cia en un juego de tensiones diseriado
alrededor de fuerzas tinicas y determi-
nantes: la del amor y el enamoramien-
to. Katia Kabanovd es, como otras
piezas fundamentales de Janéacek, una
obra que nace desde y por esa fuerza
amorosa, pero a la que el compositor
une otra mas intelectual e incluso poli-
tica, su admiracion por lo ruso, mate-
rializado a través de su literatura: Katia
Kabanovd y Desde la casa de los
muertos, con texto de Dostoyevsky,
son el resultado operistico de esa "ru-
sofilia”. Puede recordarse también el
poema sinfénico Taras Bulba, sobre
Gogol, o el primer cuarteto "Sonata a
Kreutzer", sobre Tosltoi.

Katia Kabanovd, como su segun-
do y ultimo cuarteto de cuerda ("Car-
tas intimas”); como sus siguientes
Operas, La zorrita astuta, El caso
Makropoulos y Desde la casa de los
muertos, no existirian si Janacek no
se hubiera, literalmente, vuelto loco
por una mujer; tanto, que durante el
resto de sus dias la sigui® amando
fervorosamente a pesar de no poder
entablar una relacion erético-senti-
mental con ella. Hablamos de la fa-
mosa Kamila Stosslova, a quien, jun-
to a su marido, conocieron Janacek
Y su esposa en 1917, durante el pe-
riodo vacacional. Kamila tenia 40 y
pico aflos menos que Janacek, vy, fe-
lizmente casada (tenia dos hijos; los
dos de Janécek murieron muy pron-
to), dej6 quererse, aun platonica-
mente, pero sobre todo permiti® a
Janacek que la amara en sus compo-
siciones. Y el autor asi lo hizo, rein-
ventando y adecuando el personaje a
su personal y rica fantasia: "Estas en
mis obras, alli donde se hallen la pu-
reza de las emociones, la sinceridad,
la verdad, el amor ardiente", le escri-
bi6 Janacel a Kamila. Los resultados
no pudieron ser mas espectaculares.

Basada en "Groza" ('La tempes-
tad”", aunque también se puede tradu-
Cir como "angustia”, "terror” o "desas-
tre”’), del dramaturgo ruso Alexander
Nikolaievitch Ostrovsky (1823-1886),
Janécek, que se ocupd personalmen-

te de la adaptacién del texto, cambid
el nombre de su protagonista, Kateri-
na, por el de su diminutivo, Katia, pa-
ra quitar hierro al asunto, aunque du-
dé mucho: "Habria de poner tres ar-
teriscos como titulo para que mis
enemigos no me recuerden que soélo
hago 6peras de mujeres”, decia Jana-
cek. Pero no sélo sobre mujeres, ana-
dirlamos nosotros, sino sobre mujeres
con problemas amorosos, inmersas

en entornos sociales misoéginos v de
un fuerte tradicionalismo religioso; es
decir, mujeres libres para las que Ja-
nacek reservaba con urgencia una ra-
dical salvacion moral, la muerte.

Katia Kabanouvd se estreno en Br-
no, el 23 de noviembre de 1921. Al
ano siguiente se representd en Praga
y, en segida, en Austria y Alemania,
donde la dirigi6 por primera vez, en
Colonia, Otto Klemperer

Las versiones discograficas
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— Gustafson, Palmer, Davies, McCauley, Graham-Hall, Winter. Coro de la Opera de Glynde-
bourne. Orquesta Filarmoénica de Londres. Dir.: Andrew Davis. Harthaus, 100158. DVD

— Denoke, Henschel, Delamboye, Kuebler, Trost, Peckova. Coro vy Orquesta Filarménica
Eslovaca. Dir.: Sylvain Cambreling. Orfeo, C 4879921. 2 CDs

— Sdderstrom, Kniplova, Krejcik, Dvorsky, Svehla, Marova. Coro de la Opera Estatal de Vie-
na.Orquesta Filarmoénica de Viena. Dir.: Charles Mackerras. Decca, 4218522. 2 CDs

Tras una pertinaz busqueda, pues Katia Kabanovd no esta precisamente entre
las obras mas grabadas en disco, he podido tener acceso a cinco versiones, cuatro
en disco y una toma videogréfica que se encuentra en DVD. El panorama disco-
grafico para la obra, pues, es bastante desolador, habida cuenta de la importancia
—y belleza— de la partitura: nuevamente se demuestra que si hay algo més ignorante |
que un mal aficionado a la misica, es sin duda un "mal" aficionado a la épera.

En un principio pensaba elegir Ginicamente tres de las cuatro versiones en disco,
a pesar de no parecerme, al menos dos de ellas, v musicalmente, lo suficientemente
buenas. Pero después de escucharlas, y de ver el DVD que al final he consignado, he
tomado la decision de no incluir la que Jaroslav Krombhole, que fuera director musi-
cal de la Opera de Praga, hiciera en 1959 por primera vez para el disco. Efectiva-
mente se trata de una interpretaciéon entrafiable e importante histéricamente, pero
musicalmente deja mucho que desear. Y también he dejado fuera la (iltima de Mac-
kerras, como la anterior para el sello Supraphon, bastante inferior a la que hiciera
para Decca casi jveinte! afos antes, que desde luego si esta en la triada de honor: sin
duda es la mejor de todas. La tercera escogida es la dirigida por Sylvain Cambreling,
que si bien musicalmente sélo me parece correcta, es necesario considerar.

La version de Andrew Davis no es una interpretacion redonda, precisamente
por su trabajo, muy artesano pero demasiado comedido; le falta fuerza, y parti-
cularmente en relacién a lo que se ve, un montaje de Nikolaus L.ehnhoff en si feo,
pero que lo es con sentido, porque expresa bien la soterrada sordidez de la his-
toria que se estd contando. Ademas. Nancy Gustafson y Felicity Palmer entablan
un duelo interpretativo de gran fuste dramético, que desgraciadamente se aleja de
la "candorosa” musicalidad de Davis. El computo, en todo caso, es positivo; ésta
es una Katia Kabanova para conocer.

Mucho mas interesante es la de Mackerras —éste si muy bien posicionado ante el
drama y maravilloso traductor del mundo sonoro de Janacek-, con una Elisabeth S&-
derstrém que estaba en el punto culminante de su carrera. El resto del reparto fue de
altura, pero en todo momento gir6 alredededor de ella. En conjunto, va digo, es la
version mas recomendable, aunque la de Cambrelyng —un trabajo de equipo donde |
los haya— sea también disfrutable, aunque no tanto sélo escuchada, sin poder verla:
Angela Denoke en Salzburgo, como antes la Gustafson en Glyndebourne, hizo una
Katia intensa y vital, muy en contraste con la concepcién de la suegra.

En fin, panorama discografico si bien suficiente no para echar cohetes. ;Cémo
puede interesar tan poco un miisico tan radicalmente genial como Leos Janacek?
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1 U n Alberich soberbio y sonoro, que en todo
momento ha vivido con intensidad su pa-
pel ...” Con estas palabras definia el diario brita-
nico The Independent la interpretacién del prota-
gonista de este mes de nuestra seccién de voces,
el bajo-baritono nacido en Kazajstan, Oleg Bryjak.
Comenzé sus estudios en el Conservatorio de Al-
maty para continuarlos en la National Academy of
Music de la misma ciudad. Sus primeros contactos
con el escenario fueron con la Orquesta Filarméni-
ca de San Petersburgo. En el afio 1990 obtuvo el
segundo premio en el certamen internacional de
canto Silvia-Geszty-Competition de Stuttgart.
- En 1991 pasa a formar parte de la Opera de
Karlsruhe, donde interpretara los roles de Bartolo

y Basilio (Il Barbiere di Siviglia), Timur (Turan-
dot ), Dulcamara (L'Elisir d'amore). Fra Melitone
(La forza del destino) y Schigolch (Lulu) entre
otros. Sera en la temporada 1996/97 cuando in-
grese en la Deutsche Oper am Rhein de Dussel-
dort, afadiendo nuevos roles a su repertorio. Pe-
ro sera su debut en la Opera de Viena, en 1998,
encarnando el rol de Alberich (Der Ring) el que le
proyecytara internacionalmente, convirtiendose
éste en uno de los personajes fetiches del cantan-
te. De esta interpretaciéon ha comentado el diario
The Guardian: “Oleg Bryjak ha demostrado por
qué él es el lider Alberich”

Si bien su discografia atin no es muy amplia, es-
te titulo lo encontramos registrado bajo el sello
Brilliant Classics, soberbia interpretacién del rol
bajo la batuta del maestro Giinter Neuhold.

Otro momento relevante de la carrera de Oleg
Bryjak sera su estreno en 2003 en la Lyric Opera
of Chicago, interpretando el ciclo completo de
Der Ring Des Nibelungen : “Bryjak ha dominado
todas y cada una de las escenas con su amenaza-
dor Alberich, de infatigable voz de baritono-bajo,
oscura y enorme. Tuvo un efecto realmente espe-
luznante al lanzar la maldicién que acabara por
desencadenar la catéstrofe sobre todos los que po-
seen el anillo.”

Su voz oscura, potente y sus grandes dotes in-
terpretativas han ido consolidando un amplio re-
pertorio. Entre roles rossinianos encontramos sus
Don Magnifico (Cenerentola), Mustafa (L Italiana
in Algeri) y Geronio (Il Turco in Italia). Y en
cuanto a los verdianos, su repertorio incluye los si-
guientes: Amonasro (Aida), Rigoletto, Jago (Ote-
llo), Falstaff y Fra Melitone (La forza del desti-
no).Y también se ha adentrado en el repertorio de
Puccini, con Scarpia (Tosca), Gianni Schicchi o
Michele (Il Tabarro).

Pero es Wagner el compositor que més ha mat-
cado su carrera, del que canta Alberich (Ring), Tel-
ramund (Lohengrin), Klingsor (Parsifal), Holandés
y Hans Sachs o Kothner en Die Meistersinger. To-
do ello le ha encaminado a los teatros mas impor-
tantes de Opera, asi como a ser dirigido por maes-
tros de la talla de Daniel Barenboim, Sir Andrew
Davis, James Conlon, Donald Runnicles, John Fio-
re, Simon Rattle y un largo etcétera.



Junto al ya citado registro Der Ring sefialamos
el titulo Das Rheingold del sello Membra Docu-
ments, ambos bajo la misma batuta, el maestro
Giinter Neuhold. Destacar también la grabacion
del titulo de Shostakovich Lady Macheth en el
distrito de Mtsensk, junto a Jason Alexander,
Anna-Katharina Behnke y Stephen Ibbotson en-
tre otros, todos ellos a las 6rdenes del maestro
Herwig Saffert.

Entre los proximos compromisos de Oleg Bry-
jak se encuentra su presentacién en la Opera de
Paris como Kruschina (The Bartered Bride) de
Smetana y Alberich en la Deutsche Oper de Ber-
lin. El préximo mes de diciembre se presentara
por primera vez ante el publico del coliseo madri-
lefio como Dikoi, de la 6pera Katia Kabanouvd, de
Janacek, en una produccién del regista Robert
Carsen y a las 6rdenes musicales del maestro che-
co Jiri Belohlavek, donde sin duda hara gala de
ser uno de los bajos-baritonos consolidados en el
panorama lirico internacional.

Discografia (Seleccion)

SHOSTAKOVICH: Lady Macbeth en el dis-
trito de Mtsensk. Oleg Bryjak, Jason Alexan-
der, Anna-Katharina Behnke, Stephen Ibbotson,
Christine Rosca, Stefan Vinke Badische Staats-
kapelle/ Wolfgang Heinzel, Badischer Staatso-
pernchor/ Herwig Saffert. ANTES 159001.
WAGNER: Das Rheingold Oleg Bryjak, Wilja
Ernst-Mosuraitis, Ruth Floeren, John Wegner,
Hans-Jorg Weinschenk Baden State Orches-
tra/Gilinter Neuhold. Membran / Documents
714097 .

WAGNER: Der Ring Des Nibelungen. Ru-
xandra Voda, Doris Briiggemann, Malcolm
Smith, Wilja Ernst-Mosuraitis, Mette Ejsing, Ruth
Floeren, Oleg Bryjak, Hans-Jorg Weinschenk,
Tero Hannula, Simon Yang, John Wegner, Ma-
rio Muraro, Michael Nowak, Wolfgang Neu-
mann, Carla Pohl, Tiny Peters, Ortrun Wenkel,
Markku Tervo, Gabriele Maria Ronge, Bodo
Brinkmann, Zlatomira Nikolova, Edward Cook,
Clara O'Brien, Frode Olsen, Claudia Egler, Mar-
garet Chalker, Cornelia Wulkopt, Katarzyna
Kempa. Badische State Orchestra. Badische
State Chorus/Giinter Neuhold. Brilliant Classics
99801.

WAGNER: Gotterdammerung Bodo Brink-
mann, Oleg Bryjak, Edward Cook, Carla Pohl,
Markku Tervo Baden State Orchestra, Baden
State Opera Chorus/ Giinter Neuhold. Mem-
bran / Documents 714091.

Cronologia

1960 Nace en Kazajstan.

1990 Obtiene el Sequndo Premio en el
certamen internacional International
Silvia-Geszty-Competition de Stuttgart.

1991 Entra a formar parte de la orquesta State
Opera Karlsruhe hasta 1996.

1996 Es miembro de la Deutsche Oper am
Rhein de Dusseldorf.

1998 Debuta en el papel de Alberich en la
Vienna State Opera.

2003 Debuta en la Lyric Opera of Chicago con
el ciclo completo de Der Ring Des
Nibelungen.

2004 Interpreta el rol de Alberich en el Royal
Albert Hall de Londres..

2005 Interpreta Alberich y Klingsor en
Amsterdam. ;

2006 Debuta en Tokio e rol de Scarpia.

2007 Canta por primera vez el rol de Dikoj (K.
Jabanova).

2007 Debuta en Los Angeles el rol de Kothner
(Die Meistersinger).

2008 Interpretara Dikoi (K. Jabanova) en el
Teatro Real de Madrid.

Sus personajes

BEETHOVEN: Pizarro (Fidelio).
BORODIN: F.Igor, Galizkj (Fiirst Igor).
DONIZETTI: Don Pasquale, Dulcamara
(L elisir d’amore).

HUMPERDINCK: Vater (Hdnsel und
Gretel).

JANACEK: Dr. Kolenaty (Makropulos),
Altgesel (Jenufa), Dikoj (K. Kabanouvd).
LEONCAVALLO: Tonio (Paglacci).
MASCAGNI: Alfio (Cavalleria rusticana).
PUCCINI: Scarpia (Tosca), Gianni Schicchi,
Michele (Il Tabarro).

ROSSINI : Bartolo (Il Barbieri di Siviglia),
Don Magnifico (Cenerentola), Mustafa
(L'Italiana in Algeri), Geronio (I| Turco in
Italia).

SCHOSTAKOVICH: Boris Ismailov (Lady
Macbeth from Mzensk).

VERDI: Amonasro (Aida), Rigoletto, Jago
(Otello),Falstaff, Fra Melitone (La forza del
destino).

MOZART: Leporello (D. Giovanni).
WAGNER: Alberich (Ring), Telramund
(Lohengrin), Klingsor (Parsifal), Hollander,
Hans Sachs, Kothner (Die Meistersinger).
WUNSCHPARTIEN: Frau ohne Schatten
(Barak), Solome (Jochanaan).
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El Teatro Real hace honor a Verd;

a representacion que comento de Un

ballo in maschera de Verdi en el Te-
atro Real no da la razén a aquellos que
aseguran que se impone un cambio en la
directiva de este teatro porque hasta el
momento no ha dado la talla, no pasan-
do de ser, segiin dicen, un teatro de se-
gunda. Siento disentir totalmente de tal
opinion y para demostrar lo erréneo de la
misma paso a informarles que este “tea-
tro de segunda” nos ha brindado, una vez
mas, una representacion que va quisieran
para sus escenarios casi todos los teatros
de primera. Si el Tancredi, el Tristdn
und Isolde, La Gioconda, el Tamerlano.
L °Orfeo, El caso Makropulos, v el Ido-
meneo de la temporada pasada fueron
de segunda que venga Dios y lo vea. Y
que observe también que éste es un tea-
tro donde dirigen Paul Goodwin, Ricardo
Frizza, Fabio Biondi, William Christie.
Paul Daniel, vy si sefiores, si, Jests Lopez
Cobos, ademés de Claudio Abbado, en el
que las puestas en escena son de Klaus
Michael Griiber, Yannis Kokkos, Lluis
Pasqual, Pier Luigi Pizzi, Krzysztof Wali-
kowski y Luc Bondy, y en el que sopra-
nos de la categoria de Waltraud Meier y
Violeta Urmana y mezzos como Daniela
Barcellona, Ewa Podles y la superestrella
Joyce DiDonato son habituales y en el
que nada mas y nada menos que Placido
Domingo y Juan Diego Flérez cantan por
primera vez personajes que no habian en-
carnado con anterioridad. Asi que sigo
sin entender porque se le califica de tea-
tro mediocre que necesita una renova-
cion para alcanzar el nivel que le corres-
ponde en el panorama internacional. A
los que piensan asi les recomiendo echar
un vitazo a las temporadas de otros tea-
tros muy importantes y ver lo que se ofre-

JAVIER DEL REAL

ce por ofras latitudes. Sirvan como ejem-
plo los ingredientes de este Ballo, com-
parados con los del Don Carlo que el 7
de diciembre abrira la temporada del Te-
atro alla Scala de Milan: director, Daniele
Gati, que no esta mal; direccién de esce-
na, Stéphane Braunschweig, que va vere-
mos lo que hace con el texto de la 6pera;
Felipe Il sera un bajo en franca decaden-
cia, Ferruccio Furlanetto; Don Carlo un
desastre de tenor como Giuseppe Filia-
noti; Rodrigo. el eslovaco Dalibor Jenis.
un correcto baritono, sin mas; y Matti
Salminen, como Inquisidor, es el tnico
miembro del reparto con verdadera cate-
goria, porque la seccién femenina tam-
poco es nada del otro mundo: como Isa-
bel de Valois la supervalorada e
insuficiente Fiorenza Cedolins y como
Eboli la un tanto obsoleta Dolora Zajick.
Comparen este reparto con el excelente
que hemos disfrutado en EI ballo in mas-
chera matritense.

Su lado “oscuro”, no obstante, ha sido
la parte teatral. El director de escena ha si-
do Mario Martone, que considero no ha
acertado en absoluto en la interpretacion
que ha hecho de la 6pera verdiana. Su
traslacion a Estados Unidos de Norteameé-
rica a finales del siglo XIX no aporta nada
a la obra aunque tampoco la perjudique
de forma ostensible. Su intencién de acer-
camosla haciéndola contemporanea de
Verdi, con las convulsiones sociales que
marcaron aquella época, es respetable en
si pero la realizacion deja mucho que de-
sear, ya que es lo de siempre pero con
otro vestuario y ofra ambientacién. Por
cierto que ni los decorados de Sergio Tra-
monti, espantosos, excepto en el Acto II,
de un acertado impacto visual, ni el ves-
tuario, wvulgarisimo, de Bruno Sweng],
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Violeta Urmana y Marco Vratogna como Leonora y Renato.

ayudaron a la buena fortuna del espects-
culo. En fin una coproduccién con Covent
Garden, “un teatro de primera”, con to-
das las sefiales de las bastante rancias y
cochambrosas puestas en escena habitua-
les en el coliseo londinense.

Pero la 6pera aun siendo teatro, es so-
bre todo musica, y en este apartado el
Ballo del Teatro Real ha sido notable en
general y en algunos casos sobresaliente.
Sin lugar a dudas, el mejor Ballo escu-
chado en Madrid en décadas, el maés
completo. Como Oscar Alessandra Ma-
rianelli ofrecié6 una leccién de estilo, de
bien y de buen cantar, frente a las insul-
sas sopranos que suelen encarnar a este
ambiguo personaje; ella le infundié una
enorme vitalidad y buen gusto, sin caer
en amaneramientos. Como Ulrica Elena
Zaremba fue un lujo.La contralto mosco-
vita encarna a la maga con autoridad, v
los timbres sombrios de su voz le cuadran
al personaje como anillo al dedo. Ademéas
mostré unos agudos rotundos y bellisi-
mos. Una excelente interpretacién. El
personaje de Renato lo iba a cantar Car-
los Alvarez, pero nuestro baritono supe-
restrella se ha visto indispuesto por una
laringitis y no hemos podido disfrutar de
su magnifica voz de la que ha hecho gala
con éxito el pasado mes de agosto en el
Yago del Otello de Verdi a las 6rdenes de
Ricccado Muti en el Festival de Salzbur-
go; v en septiembre como Don Carlo en
ese horror de representacion que ha ide-
ado David Puotney para La forza del
destino verdiana en la Wiener Staatso-
per. Hay que reconocer que el baritono
Marco Vratogna no dispone del “arma-
mento vocal” de Carlos Alvarez, ni su
presencia escenica, pero es un cantante
que pese a sus problemas de afinacién, su
timbre poco sélido y su bisofiez para per-
sonaje tan comprometido, lo sac6 ade-
lante con dignidad v supo dar la replica a
los otros dos protagonistas de la épera
con acierto y sin desdoro. Como Riccar-
do, Marcelo Alvarez supli6 sus deficien-
cias tales como tosquedad en la emision
de la voz, que suele perder color en los
pianos, sus dificultades en el paso de un
registro a otro, con una emotividad de la
mejor ley, una generosidad en el forte y
una calidez que arrastra mas alla de cual-
quier reparo a su estilo. Finalmente, co-
mo Amelia una cantante fuera de serie,
una Violeta Urmana que si ya con ante-
rioridad en este teatro nos habia dado
muestras de su categoria como Santuzza
y Gioconda, con Amelia se ha superado
a si misma y nos ha regalado la mejor in-
terpretacién de una heroina verdiana que
yo recuerde desde que se reabri6 este te-
atro en 1997. Urmana no satisfara a




aquellos que van buscando los efectos fa-
ciles del verismo, totalmente ajenos a
Verdi, las exageraciones gratuitas, la vul-
garidad en busca del éxito facil. Urmana
es una cantante exquisita que canta a
Verdi con empaque, belleza v una musi-
calidad intachable; pocas han sido capa-
ces de hacerlo asi, y por ello merece un
puesto sefiero en la interpretacion de es-
te personaje y del canto verdiano.

Pero todo lo anterior hubiera quedado
oscurecido sin la estupenda recreaciéon que
el maestro Lopez Cobos hizo de la partitu-
ra. Trat6 a los cantantes con respeto y ca-
rifo, supo sacar de orquesta y coros una
afinaciéon insospechada y desarrollé musi-
calmente el drama con verdadera maes-
tria. Tras un principio quiza un tanto frio,
fue imprimiendo calor a su interpretacion,
logrando que el escenario echase chispas
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en el duo del segundo acto, v conmovien-
do con su melancdlica vy lirica lectura del
sublime concertante con que concluye la
obra. Una interpretacion modélica

Una gran velada de musica y emo-
cion.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid

Debussy
violento

pocos se les ocurriria un titulo como éste. Sin embargo, es lo

que ha habido en [L.a Monnaie para la inauguracién de la tem-
porada. Un montaje de Pierre Audi tenso, siniestro, furioso en el
caso de Golaud, acechante en el de Geneviéve, con excelentes lu-
ces y un unico decorado (pabellon de la oreja o seno materno) que,
junto con el corte de algin interludio, mas la incisiva direccién de
Mark Wigglesworth dio la version maés rapida v corta de Pelléas et
Mélisande que me haya tocado ver. Si la orquesta tocé muy bien,
la dindmica v los tiempos hicieron perder parte del canto de artis-
tas de articulaciéon ejemplar (incluso cuando no eran franceses de
origen). Seguramente este Debussy habra parecido mas ‘vital’,
contra el texto y no sé si al autor le habria gustado que su musica
sonara tanto a Wagner o al expresionismo. Dietrich Henschel en
Golaud parecia un cruce entre Otelo y Wozzeck, aunque cantd
muy bien con un instrumento bueno pero no privilegiado. Sandri-
ne Piau estuvo memorable, pese a cantar calva hasta la escena fi-
nal y verse privada de la enigmética sensualidad del personaje (la
cancion de la torre). Stéphane Degout dio otra prueba de su ta-
lento como cantante y actor aunque algiin agudo sonara fijo. Ma-
rie-Nicole Lemieux sigue deslumbrando, aunque probablemente su
figura sea un poco joven para Geneviéve. Alain Vermnhes fue casi
ideal para Arkel. El ‘casi’ se debe a que la versién no ayudé a su
personaje y que, siendo un monumento de estilo y técnica, se co-
mienza a advertir el paso del tiempo. Muy bueno el Yniold de Va-
lérie Gabail, una joven soprano como queria el autor. En sus cor-
tos papeles fueron sobrados Wiard Witholt (pastor) v sobre todo
Jean Teitgen (un médico). Un comienzo curioso pero interesante.

Jorge Binaghi
Teatro de La Monnaie
Bruselas

Un éinico decorado que no se supo si representaba el seno materno
o el pabellon de una oreja.

El sonido
y la furia...

Mark Rucker y Marianne Cornetti, en los papeles protagonistas.

Oel cuento de un pobre idiota, segiin Shakespeare. Nuestra
vida segin Macbeth. Qué sensibilidad la de Verdi para
querer hacer una 6pera de esta obra y de Lear en su a veces
‘perdonada’ primera manera. Para la inauguracién de la tem-
porada, un titulo magnifico. También una produccién de Micha
Van Hoecke ubicada vagamente en el Japon medieval, y en la
que hubo lugar para que el conjunto de baile que lleva su nom-
bre interpretara el ballet agregado en 1865 y que dramatica-
mente no agrega sino que quita. Bello vestuario vy bellas luces.
Un coro en estado de gracia (preparado por Marcel Seminara)
Y una orquesta técnicamente a punto fueron los pilares, aunque
los tiempos y la ritmica de Paolo Arrivabeni, director musical de
la casa, no terminen siempre de convencer. El protagonista de
Mark Rucker fue bueno, pero no superlativo; es un héroe en
sordina que sabe cantar con solidez pero sin brillo. Marianne
Cornetti debutaba el terrible rol de Lady Macbeth. Nunca he
creido que una mezzo le pueda hacer justicia, sobre todo si no
es una gran tragica, la voz resulta pesada para las agilidades v
a la excesiva oscuridad del grave corresponde un agudo casi
blanco v no siempre facil y un centro sin consistencia (“La luce
langue”). Sebastian Na cant6 correctamente el aria de Macduff
y poco mas. Sobre los comprimarios, a excepcion de la dama
de Tineke Van Ingengelm, corramos un tupido velo. El ele-
mento mas interesante en lo vocal fue el joven bajo ucraniano
Alexander Tsymbalyuk en Banquo, aunque debe atin poner or-
den en su emision, centrarse mas en la actuacion y menos en
lucir su caudal. Lleno total y muchos aplausos.

JB
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ugene d'Albert es conocido so-
bre todo por Tiefland (Tierra
baja), drama en un prélogo y dos
actos estrenado en 1903 en Praga
con libreto de Rudolph Lothar y so-
bre la base del drama Terra baixa
de Angel Guimera. La Catalunya de
principios del siglo XX acogi6é sin
duda con éxito esta 6pera (se estre-
no en el Liceu en 1910, en plena
efervescencia de lo germénico ante
lo italiano), pero el tiempo la ha co-
locado en su sitio: suena a todo sin
ser nada. Es decir, hay notas de
Wagner, pasajes straussianos, colo-
res debussyanos, giros veristas...
pero sin personalidad unitaria y de-
finida a lo largo de dos horas y media de una audicién que no
decae pero que tampoco atrapa al oyente.

Todo lo cual nos induce a plantear dos preguntas: ;era ne-
cesaria su reposicion, habiendo tanto repertorio por descubrir y
sin duda mas interesante que la musica de D’Albert que dista de
ser una obra maestra? ;Por qué no haber dado una oportunidad
a Salvador Pueyo, cuya partitura de Terra baixa inspirada tam-
bién en Guimera descansa en un cajén, pendiente de estreno?

Las preguntas podrian haberse justficado con respuestas en
forma de hechos consumados, por ejemlo con un buen montaje
Y una soberbia version musical. Y, aunque lo sequndo no estuvo
mal, lo primero fue anodino. El montaje, procedente de la Opern-
haus de Zurich y que dirige escénicamente Matthias Hartman, hu-
ve de los topicos folcloristas y rurales y ambienta la pieza original
en una fabrica moderna, con referencias a experimentaciones ge-
neticas y de clonacién humana, aunque sin que se entienda de-

La pareja formada por Peter Seciffert y Petra
Maria Schnitzler (que también lo es en la
vida real) fue lo mas interesante de la
representacion.

Tiefland de hola y adiés

masiado el cébmo y el porqué del asunto. La co-
sa se nos antoja un cambio por el cambio y, I3
verdad, romper por romper es, a estas alturas,
algo que huele a chamusquina.

Musicalmente las cosas fueron algo mejor, aun-
que sin tirar cohetes. Gusté mucho la pareja pro-
tagonista, matrimonio en la vida real, e integrada

fert (Pedro). Los leves problemas en la coloca-
cion de los agudos por parte del tenor no lastra-
ron sus intervenciones, algunas de cierto riesgo.
Gusté mucho la Nuri de Eva Liebau que sustituia
a Juanita Lascarro, pero se movieron en las som-
bras el Tommaso de Alfred Reiter v el Nando de
Marcel Reijans. El Sebastiano de Alan Titus tuvo
momentos de todo: Ttus ya ha dado todo lo que
podia en escena v, sin llegar a la mediocridad de
su Holandés en el Liceu hace ario y medio, se nota demasiado que
el estado vocal del cantante norteamericano va a menos.

La direcciéon musical de Michael Boder (que se estrenaba con
esta Opera como director musical de la orquesta del Liceu) tuvo
algunas flaquezas en el prélogo, pero en seguida demostré que
su batuta es un lujo por la pastosidad y suntuosidad que sabe ex-
traer de una formacién orquestal que, junto al coro, fue de me-
nos a mas para una inauguracion de temporada operistica que
deberia haber sido un poco mas lucida v dramatirgicamente
mas interesante. De modo que si pasan 35 afios més sin que
Tl'iefland reaparezca en Barcelona, no la echaremos en falta y
siempre preferiremos ver la pieza original de Angel Guimera.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

| brillante metodismo de Sansén vy
Dalila de Camile Saint Siens, una de
las 6peras mas bellas y eficaces escritas
par el repertorio de mezzosoprano, triun-
t6 en el festival santanderino en el que co-
mo estreno en Espana se presentd la
magnifica produccién del Teatro Coomu-
nale de Bolonia que en el Palacio de Fes-
tivales cant6 el lleno absoluto.
Produccion acertada y cuidada esceno-
graficamente en la que el arte de Michal
Znaniecki funcioné con eficacia. Desde el

Una cuvidada produccién

abundantes recursos y bello timbre, pero
que quizas deberia haber tenido una mayor
sensualidad, sobre todo en el primer acto,
como pide su exigente papel, bien resuel-
to por el baritono Mark Rucker, que pre-
sento a un Gran Sacerdote del Dragon con
los precisos ribetes draméaticos que requie-
re este rol. Cumplieron mas que bien loa
bajos Mario Luperi e Ivica Cikes, los teno-
res Cristino Olivieri y Paolo Cauterucio, asi
como el baritono Mauro Coma.

Evidentemente el reparto vocal de este

templo del Dragon del primer acto hasta la
bacanal del tercero, el mas vistoso, que
concluy6 en clima de apoteosis. Hubo en
todo momento agilidad de movimientos, asi como una inteligen-
te iluminacién que contribuyé decisivamente al buen desarrollo ar-
gumental. Pero si en lo escenografito hay que hablar de éxito to-
tal, en lo musical también hubo gran clase, una clase que
indudablemente la tiene el tenor José Cura, que lucié su bello tim-
bre, su seguridad en el decir, y supo resolver con holgura la tesi-
tura habitualmente alta que requiere este rol. Tuvo la fuerza v el
dramatismo necesarios y estuvo esplendido en el aria “Mon coeur
s ouvre a ta voix” del segundo acto, cantada junto con Dalila. Po-
siblemente fue este uno de los mejores momentos de la noche:
con la mezzo Julia Gertzeva tuvimos a una Dalila de fuste, con

José Cura lucio sus facultades
en el papel protagonista.

Sansén y Dalila ha sido equilibrado y de
muy alto nivel. Un nivel que en coro del
Teatro Comunale de Bolonia ha sido ex-
celente por afinacién y empate, por lo que para su maestro Pau-
lo Coma debe de ir el encendido aplauso, un aplauso que sin re-
servas hay que otorgar a Elheau Inbal, por primera vez en el
foso de nuestro palacio, que dirigié con pulso y sentido este ti-
tulo y al que brillantemente le respondi6 la orquesta que lucié un
buen metal. Todo esto hace que Santander haya disfrutado un
Sanson v Dalila de altos vuelos.

Ricardo Hontanon
Festival de Santander

Cantabria

por Petra Maria Schnitzler (Marta) v Peter Seif- %
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Es la nueva temporada del Liceu.

Tiefland de Eugen d'Albent
Terra baixa
Octubre de 2008 dias 2, 4, 5, 8,9, 11, 14, 15, 17 y 20

M. Boder - M. Hartmann « V. Hintermeier - S. Biihler -
J. Hoffmann - S. Ortel - T. Rotemberg - Opernhaus Ziirich.

P, Sg_iffer’: / J. Dowd, P. M. Schnitzer / S. Friede, A. Titus /
E. Silins, A. Reiter / J. Tilli, V. Murga, J. Lascarro, M. Reijans,
M. M. Cook, R. Mateu, J. Juon.

Le nozze di Figaro de Woligang Amadeus Mozart
Noviembre de 2008 dias 11, 13, 14, 16, 17 18, 21, 22, 24,
295, 26, 28,29y 30

A. Ros-Marba - LI. Pasqual - P. Azorin - F. Squarciapino.

Gran Teatre del Liceu / Welsh National Opera (Cardiff).

E. Bell / M. Alberola, O. Sala / A. Garmendia, S. Koch /

J. Perez, L. Tézier / D. Menéndez, K. Ketelsen / J. Martin-Royo,
M. McLaughlin / M. Obiol, F. Réhlig / J. M. Ribot, R. Giménez /
V. Ombuena, R. Padullés, V. Lanchas, E. Bayon /

N. Intxausti.

Simon Boccanegra de Giuseppe Verdi

Diciembre de 2008 dias 23, 27 y 30

Enero de 2009 dias 2, 3,5, 7, 8, 10, 11,13y 14

P. Carignani - J. L. Gomez - C. Fillion - A. Andujar.

Grqn Teatre del Liceu / Grand Théatre de Genéve.

C. Alvarez / A. Gazale, K. Stoyanova / B. Haveman,

N. Shicoff / M. Giordani / S. Secco, G. Prestia / S. Palatchi,

M. Vratogna / C. Bergasa, P. Kudinov, J. de Ledn,
C. Schneider.

T -

El retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla
Enero de 2009 dias 3,4, 5y 10
J. Vicent - E. Lanz - Compaiia Etcétera.

M. Martins / O. Saitua, J. Martin-Royo / M. Canturri, X. Moreno /
M. Atxalandabaso.

Lincoronazione di PoOppea de Claudio Monteverdi
Febrero de 2009 dias 3, 4, 5,6, 7, 10,11, 13, 14y 15

H. Bicket - D, Alden - P. Steinberg - B. Shiff - P. Collins -
Bayerische Staatsoper (Munich) / Welsh National Opera
(Cardiff). ‘

M. Persson / |. Bayrakdarian, V. Kasarova / S. Connolly,

M. Beaumont / M. Rodriguez-Cusi, C. Mena / J. Doménech,
F. J. Selig / M. Palazzi, D. Visse / X. Sabata, R. Rosique,

J. van Wanroij, M. Martins, G. de Mey, W. Berger, F. Vas,

J. M. Ramon.

]

| u v i i
| e T wlet el =~ et s b am ] =T = e Fa Ml =Ta=l Py o gy
RV IR1 -'E! e g BT W D A I ERM = LI ITRLINCERE A h|

-

Die Meistersinger von N{jn‘.lberg de ﬁichard Wagr';m

Marzo de 2009 dias 17, 23 y 29

Abril de 2009 dias 3, 8, 14y 18

S. Weigle - C. Guth - C. Schmidt - J. Seeger - Séchsische
Staatsoper Dresden.

A. Dohmen, B. Skovhus, R. Dean Smith, V. Gens,

N. Surguladze, R. Hagen, N. Ernst, Y. Saelens, R. Padullés,
J. Ferrero, A. Rodriguez, K. Gysen, R, Bork, J. M, Ribot,

T. Schabel, M. Baldvinsson.

N

L.a cabeza del Bautista deEaric Palomar
Estreno Absoluto

Abril de 2009 dias 20, 22, 23, 24, 26, 28, 29 y 30
Mayo de 2009 dia 2

J. Caballé-Doménech - C. Wagner - A. Flores - M. Paloma.
Gran Teatre del Liceu / Opéra de Halle.

A. Blancas / R. Mateu, A. M. Buhrmeister / M. Kraus,
J. M. Zapata, F. Vas, M. Kraus.

| -

F1adello de Ludwig van Beethoven

Mayo de 2009 dias 18, 21, 22, 24, 26, 27, 30 y 31

Junio de 2008 dia 2

S. Weigle - J. Flimm - R. Israel - F. van Gerken - Metropolitan
Opera House (New York).

K. Mattila / G. Fontana, C. Forbis / |. Storey, T. Stensvold /
L. Gallo, S. Milling / F. Réhlig, E. de la Merced / C. Obregon,
M. Klink / D. Alegret, A. Larson.
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= d 1OITIE de Richard Strauss

Junio de 2009 dias 19, 20, 22, 25, 28 y 29

Julio de 2009 dias 1,2,4,5y 7

M. Boder - G. Joosten - M. Zehetgruber - H. Kastler,

Gran Teatre del Liceu / Theater La Monnaie-De Munt
(Bruselas).

N. Stemme / E. Sunegardh, M. Delavan / R. Bork, R. Brubaker /
G. Siegel, J. Henschel / V. Tierney, S. Heibach / F. Vas,

A. Tobella, J. M. Ribot, C. Léschmann, S. Shvets, J. Plazaola,
J. Fado, J. Casanova, A. Feria, K. Gysen, J. Ferrer, P. Kudinov.
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U N OO de Giacomo Puccini
Julio de 2009 dias 21, 22, 24, 25, 27, 28, 29, 30 y 31

G. Carella - N. Espert - E. Frigerio - F. Squarciapino.
Gran Teatre del Liceu / Asociacion Bilbaina de Amigos
de la Opera.

M. Guleghina / G, Lukacs / A. Shafajinskaia, M. Berti /
C. Tanner / F. Armiliato, A. Arteta / N. Amsellem / D. Dessi.

S. Palatchi / G. Giuseppini, G. Bermudez, E. Santamaria,
V. Esteve Madrid, P. Cutlip, J. Ruiz.

i .J

Ballet de S0 Paulo

Balé Da Cidade de Sao Paulo
Septiembre de 2008 dias 3, 4,5y 6
Dualidade@br G. lsmailian.

Canela fina C. Soto. |
Perpetuum O. Maharin.

Compania Pina Bausch
Tanztheater Wuppertal
Septiembre de 2008 dias 10, 12, 13y 14

Cafe Miiller P. Bausch.
La consagracion de la primavera F Bausch.

Madarlanmde Nan Thoaoator |
MEAeriangs Lvrans inealier |

Marzo de 2009 dias 19, 20, 21 y 22

Silent Screen P. Lightfoot y S. Leon.
Tar and Feathers J. Kylian.

Ballet Anael Corella
0]

Julio de 2009 dias 9, 10 y 11
La Bayadere M. Petipa.

e o o4

Hequiem de Giuseppe Verdi
Octubre de 2008 dia 22

A. Brown, L. d'Intino, J. Bros, R. Pape.
E. Mazzola

. ¥ . ¥ ¥
i TR R Wl 1l R g
=LMTLIEeT LD FRaenuaeg

Moviembre de EEIDB- [::ias i:a y 27
l. Rey, D. Barcellona

A. Vitiello

Concierto Final Concurso «Francesc Vifias»
Enero de 2009 dias 16y 18

G. Voronkov

e

€ 4 f:::’-'-:-". ! de Antonin Dvorak

Febrero de 2009 dias 17 y 18

R. Merbeth, |. Komlosi, C. Ventris, A. Jerkunica
J. Kout
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Abril de 2009 dias 21 y 25
E. Gruberova

S. Weigle

Recital Matthias Goerne
Febrero de 2009 dia 12

Recital Anne Schwanewilms
Mayo de 2009 dia 28

Kecital Thomas Quasthoff
Junio de 2009 dia 17

Recital Edita Gruberov:

Junio de 20092 dia 21

Recital lan Bostridag

Julio de 2009 dia 3

Orquesta Sinfonica y Coro del

Gran Teatre del Liceu
M. Boder - 5. Weigle - J. L. Basso

s emocion. Es el Liceu. Es tinico.
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(Sesiones en el Fc}yen:]

ugen d'Albert y _-;-'5.11_cq-:?! Guimera
“A proposito de Helland”
Octubre de 2008 dia 18
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"A proposito de Le nozze di Figaro”
Moviembre de 2008 dia 12

LOoriesanas

2N id opera

“A proposito de Lincoronazione di Poppea y Salome”
Febrero de 2009 dia 16

. .
ni B
AiDeniz

‘A proposito del centenario de la muerte de lsaac Albeniz”
Mayo de 2009 dia 17
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“A proposito de Salome”
Julio de 2009 dia 8
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(Sesiones “golfas”)
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steven Brinberg en recital
Octubre de 2008 dias 24 y 25

ine cest Is Yet |

) LOITIE

Los mejores temas de Carolyn Leigh
Diciembre de 2008 dias 12 y 13

ncaje

Adriana Varela en la Sala Principal
Febrero de 2009 dias 21 y 22
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.

2 d nue

Amy Burton en recital
Marzo de 2008 dias 6y 8
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Angeles Blancas en recital
Junio de 2008 dias 5y 7
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(El Petit Liceu)
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serviCaixa
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3 33 53

@ servicaixa.com

LiceuDirecte

www.liceubarcelona.com

Sant Pau, 1

11110

Tel. 93 48599 13
www.liceubarcelona.com

Ij Gran Teatre del Liceu




Opera viva

Imposible Celestina

Lf Celestina no parece ser un texto facil de transponer a la es-
ena lirica. Prueba de ello es el exiguo registro de intentos re-
sefiables que se han sucedido en la larga andadura que nos sepa-
ran de la aparicién y rotundo éxito de la Tragicomedia de Calisto
v Melibea de Fernando de Rojas hace ya méas de quinientos afios.
Vacio pasmoso que se resume en el relegado fruto operistico ho-
monimo del “pater familias” de la composicién espariola Felipe
Pedrell, y en ésta interesante apuesta dramatica cuyo estreno en el
Teatro de la Zarzuela resefiamos. Muy al contrario del abundante
uso —y abuso— de los demaés personajes que ha legado la literatura
espanola al acerbo universal: casos del recientemente loado Qui-
jote, del transgresor Don Juan e, incluso, del propio Cid. Y es que
La Celestina sigue sin ser un texto facil. Ya de por si el personaje
principal que le da titulo y califica por extensién, un oscuro com-
portamiento social, no ha ofrecido ni ofrece pese a chanzas y atre-
vimientos, muchas simpatias. Joaquin Nin-Culmell, sensible crea-
dor de poderosos recursos draméticos y sensatez formal, ha
planteado una obra de dimensiones humildes para los anteceden-
tes que se sugieren. El libreto, esencial, ajustado a su intencionali-
dad y trufado con Juan del Encina, se centra més en la imposible
union de los dos jovenes y ardientes enamorados que en el rancio
personaje titular y sirve a una partitura que recoge con destreza e
indudable vena melédica los logros de la tradicién operistica euro-
pea. Una puesta en escena acorde y una ejecucién dispuesta y ex-
presiva se sumaron con escrupuloso respeto a las intenciones in-

S HRE R G S S B R el
Oneguin para ftoda la vida

| Bolchoi desembarca en Paris. Donde hace més de cuarenta

anos, desde 1967, que la compariia lirica moscovita al com-
pleto no habia aparecido. Eugenio Oneguin se presenta para la
ocasion en el palacio Gamier, invitado por la Opera de Paris, en
una produccion que hace milagros. Esté firmada por un embajador
de excepcion en la persona de Dmitri Cherniakov, joven prodigio
de la direcciéon de escena. Con sélo 38 arios, su talento ha con-
quistado Berlin, Munich o Milan, ademas de Rusia. Se trata aqui
de su gran debut en Francia. La 6pera de Chaikovski se transpor-
ta a la actual sociedad rusa, plagada de nuevos ricos. Nada nuevo
a priori. El decorado presenta un gran salén burgués, de aspecto
provincial en la primera parte y mas fastuoso en la sequnda. Una
vasta mesa ocupa casi todo el dicho salén, centro de todos los
eventos, que evocaria resabios psicoanaliticos bastante evidentes o
una coartada intelectual gratuita. jNo lo es en absoluto! Inmediata-
mente el rigor de la puesta en escena impide todo tipo de reserva.
Cada gesto, cada mirada, hasta en el menor participante, surgen
meticulosamente expresivos. Pero no seria entonces nada sin la
idea, la vision trascendente, que transporta més all4. Estamos en el
corazon del drama. Tatiana es una formidable actriz que muchas
estrellas del teatro o del cine podrian envidiar, ayudada asi por una
direccion escénica sin par. Se afaden algunos rasgos de ingenio
propiamente luminosos. Un solo ejemplo: cuando la protagonista
principal, tullida sobre una silla detrés de la muchedumbre, est4
sustituida al levantar el telén por un personaje anénimo que se pa-
rece a ella, hasta el instante en que uno se da cuenta del cambio:
un efecto de espejismo que da vertigo.

Pero la 6pera no se equipara sélo con el teatro, y éste es el ca-
so. No tanto por las cualidades musicales puestas al servicio del es-
pectaculo, sino también por la simbiosis del conjunto. La produc-
cion, por cierto, esta confirmada desde hace va unos afios. No
- obstante, la adecuacion entre el escenario, el reparto vocal y el fo-
so preside un trabajo de equipo casi ideal. Distinguir uno u otro
puede resultar vano. Pero hay que saludar a Tatiana Monogarova,

DAMIR YUSUPOV

Alicia Berri y Gloria Londofio como Celestina y Melibea.

temporales de autores de textos y musicas. Notables las direccio-
nes, musical —-Miquel Ortega— y de escena —Ignacio Garcia—, con
vestuarios e iluminacion a su servicio, y un elenco solvente enca-
bezado por Alicia Berri, convincente Celestina, el fatal resplandor
de los enamorados Alain Damas y Gloria Londofio v los elocuen-
tes baritonos-criados José A. Garcia Quijada v Andrés del Pino.

Luis Mazorra Incera
Teatro de la Zarzuela
Madrid

Un magnifico montaje de Dmitri Cherniakov:
cada gesto, cada mirada estan cargados de una fuerte expresividad.

con la estupenda presencia en el papel femenino principal va cita-
do y un canto de una completa ductilidad. Oneguin corresponde a
Marusz Kwiecien, con un fraseo de tenor en un color carnal de ba-
ritono. Lenski beneficia de la voz cumplida de tenor lirico de An-
drey Dunaev, firme en todos los registros. Margarita Mamsirova
plantea una Olga paradéjicamente clara pero expansiva. Makvala
Karashvili, Emma Sarkisyan o Anatolij Kotscherga, veteranos del
canto ruso, de técnica segura a pesar del tiempo pasado, comple-
tan un excelente reparto por los papeles de Larina, la Nodriza y
Gremin. Los coros son otros vencedores, perfectos de ataque, de
tesitura y de cohesién. La orquesta no quiere ser menos, infinita-
mente desplegada, hasta cada timbre, bajo la batuta niquelada de
Alexander Vedernikov. El Bolchoi sigue siendo todavia una gran
medida que pocos teatros liricos del mundo pueden alcanzar.

Pierre-Rene Serna
Palais Garnier
Opera de Paris



TEATRO DE LA MAESTRANZA

Director artistico, Pedro Halffter

AVA

20, 217, 23, 24, 25 y 26* de marzo, 2009

La muchacha del Oeste)
de Giacomo Puccini (1858-1924)

.

Direccion musical Principales interpretes (Doble reparto)
Pedro Halffter Minnie, soprano

Direccion de escena, figurinista e iluminacion Janice Baird / Daniela Dessi*
Plero Faggioni Dick Johnson, tenor

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla Marco Berti / Fabio Armiliato

Director artistico, Pedro Halffter Jack Rance, baritono
Claudio Sgura / Silvano Carrolli*

Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza |
Director, Julio Gergely Nick, tenor

Vicente Ombuena
Sonora, baritono
Manel Esteve-Aragal

Produccion
Royal Opera House Covent Garden de Londres
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5 Patrocinador de la temporada de opera
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Opera viva

En la civdad de la operetfa,
Domingo reiné en vna zarzvela

Placido Domingo formé pareja con Maria José Montiel. Ambos, excelentes.

P-:::ur obvias razones de tradiciéon e
idioma, muy pocas veces se montan
zarzuelas en Viena. No obstante, esta
temporada, el Theater an der Wien in-
cluy6 a Luisa Fernanda, de Federico
Moreno Torroba, en su programa esti-
val. Se trat6é de una coproduccién con el
Teatro Real de Madrid, la Washington
National Opera y la Los Angeles Opera.

[La escenografia, obra de Emilio Sagi,
se destaca por sus lineas claras. Unos po-
cos enseres en el escenario (sillas, mesas.
un arbol, en el dltimo acto, etc.), dan la
pauta de si se trata de un interior o un
exterior, ya que la escenografia no pre-
senta referencias edilicias. [_os exquisitos
vestuarios creados por Pepa Ojanguren
se ajustan muy bien a la propuesta esce-
nografica de Sagi. La direccién escéncia,
igualmente de Sagi, se destaca por un in-
teresante estudio de las relaciones que
cunden entre la bella Luisa Fernanda, el
joven Javier Moreno, el maduro Vidal
Hernando vy la duquesa Carolina.

En este montaje, el aspecto politico
queda relegado a un segundo plano vy

.sirve, sobre todo, para mostrar la volati-

lidad de Javier Moreno en su interaccién
con la duquesa. El planteo que Sagi ha-

ce respecto de la situacién emocional de
Luisa Fernanda es interesante. La joven
se siente genuinamente atraida por el
hombre maduro y serio que es Vidal
Hernando, a tal punto que al final de la
zarzuela el publico no la ve marcharse
con Javier Moreno sino que se detiene
en medio del escenario en actitud dubi-
tativa. Sagi se inclina decididamente ha-
cia un final en que Luisa Fernanda opta
por quedarse con Vidal Hernando.

Encabezando el elenco Placido Domin-
go canto la parte de Vidal Hernando (bari-
tono alto) en lugar de la del tenor Javier
Moreno. Su presencia es cautivante y su
Vidal Hemando es humano, intenso vy
convincente. Se entiende por qué la joven
Luisa Fernanda, muy bien representada
por la mezzosoprano Maria José Montiel,
se encuentra genuinamente atraida por el
personaje. Otra muy interesante actuaciéon
fue la de la cantante francesa Patricia Peti-
bon, cuya presencia escénica es arrollado-
ra. Esta sobresaliente artista vocal y brillan-
te actriz brindé una version muy lograda de
la condesa Carolina, una verdadera “con-
quistadora” con aires de gran dama.

El tenor madrilefio Israel Lozano can-
t6 con gran soltura la parte de Javier

Moreno. Muy seguro en su emisién, con
evidente facilidad en los agudos, dominé
muy dignamente esta parte que otrora
cantaba Domingo. En este elenco, des-
collaron ademas, en partes comprima-
rias, la excelente mezzosoprano urugua-
ya Raquel Pierotti (Mariana) y el tenor
Joel Prieto (El Saboyano), un joven de
hermosa voz, excelente emisiéon e inten-
Sa presencia escenica, que se encuentra
en los albores de lo que sequramente ha-
bra de ser una importante carrera. Tam-
bién deben destacarse las actuaciones de
Maria José Suarez (Rosita), Federico Ga-
llar (Don Luis Nogales), David Robinson
(Anibal) y el resto del elenco completado
por solistas del coro Arnold Schoen-
berg. '

Al frente de este notable conjunto de
cantantes, de la Orquesta Sinfénica de la
Radio de Viena y el Coro Arnold Scho-
enberg (preparado por Erwin Ortner), se
destaco por su talento, conocimiento del
estilo v musicalidad, el joven director
musical Josep Caballé Domenech.

Gerardo Leyser
Theater an der Wien
Austria
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KATIA
KABANOVA

LeoS Janacek

Vive la impactante produccion de
Robert Carsen donde el agua
dibuja una tragica historia de amor

Opera en tres actos

1 Jiti Bélohlavek,
| director musical

Coro y Orquesta Titular del Teatro Real
Coro y Orguesta Sinfonica de Madrid

Diciembre: 2, 4, 5, 8, 11, 14,
10, 17, 20, 23, 20.00 horas |
domingo, 18.00 horas
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BILL COOPER

Opera viva

En flor
de su edad

n el umbral de sus ochenta vy tres afios de edad Charles Mac-

kerras refresco el verano de la Royal Opera House con unas
Bodas de Figaro de antologia. Sus tiempos fueron mesurados pe-
ro vibrantes, tensos en su apoyo de texturas croméaticamente lu-
minosas. Su lectura, genuinamente mozartiana por su distanciada
v sensibilisima expresividad, volvi6 a la tradicién de excluir las arias
de Marcellina y Basilio, devolviendo asi mayor concisiéon draméati-
ca al cuarto acto, pero solo hasta cierto punto, porque Mackerras
dejé de lado otra tradicién preservada por sus contemporaneos
muertos al permitir un exceso de cadenzas y apovaturas en la re-
peticion de “Deh vieni non tardar”. ;Si la excelente Alexandra
Kurzak supiera como reblandeci6 con ello ese momento en el cual
Susana, mas que canorear adornillos cursilones para el publico,
deber azotar una burla cruel a su prometido! La magia de la batu-
ta de Mackerras y la excelente puesta de David McVicar permi-
tieron a un cantante frecuentemente frio como Ildebrando d’Ar-
cangelo cincelar un Figaro de perceptiva articulacién, calidez de
color y desenvoltura dramatica, v también Barbara Frittoli afirmé
sus cualidades vocales e interpretativas en un “Dove sono” inma-
culado, trascendental en su alternativas de angustiosa duda y e
inspirada afirmacion final. Sophie Koch ha refinado su Cherubino
con un supremo control de respiracién, proyeccién y densidad vo-
cal en “Non so piu”, v la inteligente asignacién de reparto permi-
tié a cantantes de la solidez de Ann Murray (Marcellina) y Robert
Lloyd (Bartolo) afianzar el sexteto “Riconosce in questo amplesso”
con afirmada presencia escénica v vocal. Junto a todos ellos el ba-
ritono sueco Peter Mattei debut6 en la casa con un Conde de in-
cisivo mordente, y descomunal legato y dindmica de passagio.
Hasta Basilio y Antonio fueron agraciados con los excelentes Ro-
bin [eggate y Donald Maxwell, junto a la joven soprano de Sri
[anka Kishani Janasinghe que canté una Barbarina de segura im-
postacion y atractivo color. Ni siquiera a Don Curzio fue descui-
dado, porque cualquier empresario inteligente sabe que este rol
menor puede arruinar el sexteto, a menos que, como en este ca-
so, el “fiero momento” esté a cargo de un tenor como Harry Ni-
coll. Diez funciones dirigi6 Mackerras entre el 24 de junio y el 12
julio, cuando pude apreciar una labor de inspiraciéon y profesio-
nalidad capaz de desmentir ese “va estan cansados” tan tipico de
la ultima representacién de una serie. En manos de este Macke-
rras en la flor de su edad, Mozart no se cansa nunca.

Agustin Blanco-Bazan
Covent Garden
Londres

Barbara Frittoli v Peter Mattei compusieron
una equilibrada pareja de nobles.

Un Fausfo
casi olvidado
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Sorprendentemente esta 6pera nunca se habia representado en Munich.

o ——

ktor Faust es una 6pera de Ferruccio Busoni que, en los 83
anos que han pasado desde su composicién, extrafiamente
nunca habia sido interpretada en Munich. El estreno de la misma
en esta ciudad, dentro del festival que se celebra anualmente en
esta casa, es, por lo tanto, un hecho histérico dentro del contex-
to operistico aleméan. Para celebrar la ocasién la Opera de Bavie-
ra ha llevado a escena una produccion espectacular, en la que no
se ha mezquinado ninglin recurso técnico-teatral: iluminacién (de-
bida a Alexander Koppelmann), compleja escenografia (firmada
por Hermann Feuchter y situada a mitad de camino entre el figu-
rativismo realista y la abstraccion), presencia de marionetas v fu-
nambulistas, transformaciones de los decorados, vestuario variado
(disefiado por Margit Koppendorfer), etc. Como director de esce-
na Nicolas Brieger apoya su concepto sobre todo en estos medios
materiales, mientras realiza una direccién de actores bastante so-
bria y en la que los cantantes deben caracterizar a sus respectivos
personajes mucho mas mediante la configuracién musical de los
papeles que por su actuaciéon escénica, que resulta ser un poco 1i-
gida y sin mucha vida. El director musical de esta versién es el che-
co Tomas Netopil, quien dirige a la orquesta con pulso firme y
gran atencion a los detalles, tan importantes en una partitura tan
dificil y llena de matices en todos los planos compositivos. Los mu-
sicos del conjunto estatal bavaro lo acompanan con la limpieza y
la energia que los caracteriza. Dos cantantes solistas deben hacer
frente a papeles especialmente dificiles y de enorme envergadura:
John Daszak (Mephistopheles) y Wolfgang Koch (Faust). Los dos
salen vencedores del enorme desafio técnico, estilistico v fisico
que les plantea la partitura; Wolfgang Koch con una voz de di-
mensiones respetables, emisién bien focalizada y un fraseo de
gran calidad; John Daszak mediante un dominio indiscutible del
cantabile, del legato y de las inflexiones expresivas que le permi-
ten dar gran relieve psicoldgico a su personaje. Junto a ellos se
destaca en el papel de la Dugesa de Parma Catherine Naglestad,
una cantante dotada de un instrumento vocal bien timbrado y lle-
no de posibilidades y en la que sobresale la sequra impostacién.
También Steven Humes (Wagner) y Raymond Very (Duque de
Parma) tienen intervenciones capaces de satisfacer a los oyentes
mas exigentes. Por su parte, el coro preparado por Andrés Mas-
pero impresiona por su cohesion v musicalidad. En resumen: una
nueva producciéon que ayuda a descubrir una faceta poco conoci-
da del teatro musical del siglo XX y que enriquece el repertorio
con una pieza que, aunque no es de ninglin modo imprescindible,
no carece de aspectos interesantes.

: Solange Boury
Opera del Estado de Baviera
Muanich
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Compositores fuera del circuito

Joaquin Nin-Culmell

Gonzalo Roldan Herenciq

oaquin Nin-Culmell es, quizés,
uno de los compositores ex-
tranjeros que mas ha difundi-
do la musica espanola contemporéa-
nea. Nacido en Berlin de padres cu-
banos, en la década de 1940 obtuvo
la nacionalidad estadounidense. Vi-
vid a caballo entre Europa y Améri-
ca, y solo al final de su vida fue re-
conocido como ciudadano espariol.
Sin embargo, tanto su trayectoria
formativa y artistica como su afini-
dad cultural establecieron numero-
sos y profundos nexos de unién que
justifican el que nos dirijamos hacia
él como musico espariol.

Compositor de gran amplitud es-
tilistica y profundidad espiritual, el
estilo de Nin-Culmell proviene de
sus antecedentes hispanos, tanto en
el arte musical como en la misica
folclorica espanola. Su formacién
pianistica se baso, sobre todo, en las
ensenanzas de Ricardo Vinas y Al-
fred Cortot, mientras que en el mun-
do de la composiciéon siempre tuvo
como retferentes a Paul Dukas y Ma-
nuel de Falla, con quien mantuvo
una fluida amistad hasta la muerte
del compositor gaditano. Como pia-
nista fue un incansable divulgador de
la obra de Falla v de todos los miisi-
cos espanoles contemporaneos, y
como compositor, su obra evidencia
la huella que en él dej6 el composi-
tor de Cadiz.

La musica de Joaquin Nin-Cul-
mell se puede enmarcar en el gusto
neoclasico y captan con precision el
espiritu de la musica popular espa-
nola. En muchas de sus creaciones
aparece el folclore espafiol como
elemento de inspiracién, reinterpre-
tado en profundidad y procesado
con un sello muy personal. Asi, en
sus diversas series de canciones po-
pulares ahondé en el folclore de dis-
tintas regiones de Espana, tales co-
mo Cataluna, Castilla o Andalucia.
Cabria destacar las series Tres poe-
mas de Gil Vicente (1950) o las Do-

ce canciones populares catalanas
(1952-1953). También buscod puntos

de referencia en otras tradiciones,
como lo son la musica sefardi y, por
supuesto, la musica cubana.

Durante su larga carrera como
compositor, Nin-Culmell compuso
musica para ballet, 6pera, musica
para orquesta y coro, musica para
plano, para canto y piano, musica
para camara, asi como piezas para
guitarra y organo. Destacan en su
repertorio sus ballets El burlador de
Sevilla, Le Réve de Cyrano y Can-
ciones de barraca: también habria
que mencionar su Homenaje a Fa-
lla y sus Tres piezas antiguas espa-
nolas en el campo sinfénico, asi co-
MO sus conciertos para piano y pa-
ra violonchelo. Pero sobre todo, la
obra que con mas mimo trabajé y a
la que dedic6 practicamente toda su
madurez creativa fue la 6pera La
Celestina, que estaba previsto que
se estrenara en el Liceo cuando el
teatro se incendi6é en 1994, y que
recientemente ha sido estrenada en
el Teatro de la Zarzuela.

Joaquin Nin-Culmell compaginé
su actividad compositiva con una in-

tensa carrera como pianista, sobre
entre los afios 1930 a 1950. Fue el

principal difusor de la musica para
piano espafola en Europa y Améri-
ca, estrenando obras de musicos co-
mo Falla, Mompou o Rodrigo. Para-
lelamente, Nin-Culmell desemperi6
una intensa actividad pedagdgica,
destacando en este sentido su dilata-
da carrera como profesor y director
del Departamento de Musica de la
Universidad de Berkeley en Califor-
nia, de la que fue nombrado profesor
emerito en 1974. Sus publicaciones
musicologicas prestaron gran aten-
cién al patrimonio musical del folclo-
re esparol e hispanoamericano.

Entre los multiples reconocimien-
tos que Joaquin Nin-Culmell recibio
a lo largo de su dilatada carrera se
encuentran los nombramientos co-
mo miembro de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid en 1962, y de la Academia
de Bellas artes de San Jordi de Bar-
celona. Fue miembro de la Interna-
tional Society for Contemporary
Music, vy recibi6é del gobierno francés
la Legién de Honor en reconoci-
miento a su carrera.




Biografia

e 1908: El 5 de septiembre nace en Berlin, durante una
estancia de sus padres en Europa, Joaquin Maria Nin-
Culmell. Hijo del musico cubano Joaquin Nin Castella-
nos y de la cantante Rosa Culmell.

¢ 1913: Comienza a temprana edad a formarse en mu-
sica bajo la instruccion de su madre y de la cantante
Conchita Badia.

¢ 1914: Joaquin se traslada a Nueva York con su madre,
que fija en esta ciudad su residencia.

e 1924-1930: Siguiendo los pasos de su padre, estudia
en la Schola Cantorum de Paris.

e 1931-1935: Perfeccion6 sus estudios, recibiendo con-
sejos de Manuel de Falla, y estudiando en el Conser-
vatorio de Paris bajo la direccién de Paul Dukas.

e 1936: Estrena el Homenage pour le tombeau de
Paul Dukas de Falla. Ese ano inicia una gira por Eu-
ropa con obras de Mompou, Falla y Rodrigo.

e 1937: Completa su Quinteto para piano v cuarteto
de cuerdas, estrenado al ano siguiente.

e 1938: De regreso a Nueva York, forma parte del jura-
do de la International Society for Contemporary Music,
siendo el primer espanol destacado con este honor.

» 1939: Visita Washington para participar en unas con-
ferencias sobre musica, educacion y edicion musical.

e 1940: Entra a formar parte del claustro de profesores
del Williams College en Williamstown, Massachusetts.

e 1946: Estrena en Cuba, junto a la Orquesta Filarmo-
nica de La Habana, su Concierto para piano.

e 1950: Se traslada a California, donde es contratado
para ensefiar en al Universidad de Berkeley, a la que
se mantuvo vinculado toda su vida, llegando a dirigir el
Departamento de Msica.

¢ 1961: Comienza a composicion de su Uinica Opera, La
Celestina, en la que trabajaria durante mas de dos dé-
cadas. Ese mismo ano finaliza Tres piezas antiguas es-
panolas para orquesta.

¢ 1963: Compone su Concierto para violonchelo y or-

questa.
¢ 1965: Compone el ballet El burlador de Sevilla.

e 1974 La Universidad de Berkeley, California, le nom-
bra profesor emérito en reconocimiento a su extensa
carrera pedagogica.

» 1978: Compone su ballet Le Réve de Cyrano.

e 1985: Termina La Celestina, 6pera con libreto pro-
pio escrito en colaboracién con Jorge Guillén.

e 1997 Escribe Canciones de barraca, el que seria su
altimo ballet.

e 2001: El Consejo de Ministros, a propuesta del Minis-
terio de Justicia de Espafia, concede a Joaquin Nin-
Culmell la nacionalidad espanola.

e 2004: El 15 de enero fallece Joaquin Nin-Culmell en
la ciudad californiana de Oakland a los 95 anos.

Cronologia

Este afio se cumple el centenario del nacimiento de Joaquin
Nin-Culmell, un musico que por muchos motivos hemos de
considerar espariol. Como persona, siempre manifesté su afi-
nidad con nuestro pais, y como artista lo demostré al incorpo-
rar multiples elementos de nuestra cultura a su musica. Con
motivo de la celebraciéon de su centenario se ha querido recu-
perar del olvido La Celestina, (inica 6pera de Joaquin Nin-Cul-
mell que no llegdé a estrenarse en vida del artista. Para su es-
treno se han seguido las pautas que el propio compositor mar-

Discografia

e NIN-CULMELL, Joaquin: Obra coral y vocal.
COLUMNA MUSICA, 1CMO0146.
Assumpta Mateu (soprano), Pau Casan (piano), David
Malet (6rgano). Cor de Cambra Dyapason, Montserrat
Bonet (directora).
— 12 canciones tradicionales catalanas
— Homenaje a Frederic Mompoy: ;Qué le daré?
— Seis tonadas catalanes
— Canciones tradicionales para coro a capella

— Missa Brevis en honor de Santa Rosa de Lima v
del Cristo de Salomé

e NIN-CULMELL, Joaquin: Obra para canto y pia-
no. COLUMNA MUSICA, DD00776.
Elena Gragera (soprano), Anton Cardé (piano).
— Tres poemas de Gil Vicente
— Cuatro canciones populares de Salamanca
— Los mozos de Monledn
— Y se muriu el burru
— Los ojos de mi morena
— Ah! Tienes mi corazon
— Cuatro canciones populares de Cataluna
— Cuatro canciones populares de Andalucia
— Cinco canciones tradicionales espanolas
— Seis canciones populares sefardies
— Dos canciones populares cubanas
— Si ves un monte de espumas
— Canciones de la Barraca

e NIN-CULMELL, Joaquin vy NIN CASTELLANOS,
Joaquin: Concierto para violonchelo y orques-
ta. COLUMNA MUSICA, DD00800. _ |
Svetlana Tovstukha (violonchelo), Kazan Philharmonic
Orchestra, Melani Mestre (directora).

* NIN-CULMELL, Joaquin: Concierto para piano
v orquesta. COLUMNA MUSICA, 1CM0150.
Daniel Blanch (piano), Orquesta Sinfénica Nacional de
Cuba, Enrique Pérez Mesa (director).

 NIN-CULMELL, Joaquin: Obra para piano. CO-
LUMNA MUSICA, DD01002.
Miquel Villalba (piano).
— Trois hommages
— Sonata breve
— Tres impresiones
— Doce danzas

* NIN-CULMELL, Joaquin: Obra para piano, Il
COLUMNA MUSICA, DD0O1013.
Miquel Villalba (piano) / MARCO POLO, 8223534
Maria Luisa Cantos (piano).
— 48 tonadas

co, que nos han llegado a través de Ana Maria Iriarte, quien se
ha encargado de la direccion artistica de la 6pera. Con vestua-
rios de Juste de Nin v escenografia de Ignacio Garcia, tal como
queria el autor, La Celestina vio la luz en el Teatro de la Zar-
zuela el pasado 19 de septiembre, cumpliéndose a modo pds-
tumo uno de los méas fervientes anhelos de quien la escribiera
hace ya mas de dos décadas. Es a la vez un homenaje al ma-
estro Nin-Culmell y un reconocimiento que ha contado con los
profesionales y artistas que él hubiera querido para su obra.
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7

E \CELENTIA

THE WORLD LEADING MUSIC

Presidencia de Honor del Ciclo Excelentia
Su Majestad la Reina Dona Sofia

Excelentia —The World Leading Music— llega a Espafia como referente de la musica cldsica del mas
alto nivel, pensada para un publico que sabe apreciar la buena musica de todos los estilos y épocas,
hasta alcanzar la musica contemporanea.

‘Ser excelente” es, sin duda, aquél que tiene el grado mas elevado entre los de su genero; y eso es
Excelentia —The World Leading Music—. Excelentia representa el lujo de la misica, la apertura de
magnificas oportunidades para aquél que escucha y un encuentro social de inconfundible Importancia
en Madrid. Supone una renovacion, un gusto por lo exquisito y un modo de vida exclusivo para la
persona mas exigente.

El nuevo ciclo de conciertos Excelentia, que cuenta con la Presidencia de Honor de su Majestad la
Reina Dona Sofia, presenta un programa de 7 conciertos que abarca todo tipo de estilos y épocas, de
la mano de las mejores orquestas del momento. Ofrecerd obras enormemente conocidas como el
Concierto de Aranjuez, del Maestro Rodrigo; El amor brujo, de Falla; el Concierto para violin, de
Mendelssohn, junto con otras obras menos conocidas pero de igual belleza como el Réquiem, de
Domenico Cimarosa, que interpretara el European Royal Ensemble y la Schola Gregoriana de Madrid,
a las ordenes de Francesco Ercolani, el 30 de abril de 2009.

Simultaneamente, Excelentia se siente en la obligacién de contribuir a la investigacion y creacion de
nuevas obras y, por ello, ha encargado —junto con el Auditorio Nacional de Espafia— una obra al
compositor esparol Roberto Ldpez. Dicha obra se interpretara dentro del ciclo, el 4 de marzo de 2009,
en un concierto conmemorativo del 20 aniversario del Auditorio Nacional. Estard dedicado a unir los
lazos entre Espana e Hispanoamérica. Ademds se ofreceran otras obras de compositores mexicanos
como, Hilda Paredes y Silvestre Revueltas.
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n 2009 nace un nuevo ciclo
de conciertos, que se celebra-
ra en la Sala Sinfénica del
Auditorio Nacional, bajo la Presi-
dencia de honor de su Majestad la
Reina Dofia Sofia. Seran 7 concier-
tos, todos ellos con el denominador
comun de ofrecer la musica al mas
alto nivel de exigencia.

La Orquesta Clasica Santa Cecilia,
la European Royal Ensemble, la Or-
questa Excelentia y la Orquesta de la
Escuela Superior Reina Sofia, seran
las cuatro agrupaciones encargadas
de abordar los conciertos. Intercala-
ran en sus programas un repertorio
bien conocido por el publico con otro
menos conocido, incluso estrenos ab-
solutos de obras de encargo que ha
realizado Excelentia a jévenes com-
positores y que, por lo tanto, se in-
terpretaran por primera vez.

El ciclo comenzara el 18 de febre-
ro de 2009, a cargo de la prestigiosa
Orquesta Clasica Santa Cecilia, bajo la
direccioén de Ignacio Yepes. El progra-
ma estara basado en una muestra de
la musica espariola con dos obras em-
blematicas: El amor brujo, de Manuel
de Falla, y el Concierto de Aranjuez,
del Maestro Rodrigo. El concierto se-
ra un homenaje al Maestro Rodrigo
en el 10 aniversario de su muerte y
contara con el solista coreano Daekun
Jang, uno de los guitarristas mas so-
bresalientes en la actualidad, invitado
como concertista y docente en impor-
tantes festivales internacionales. La
Orquesta Clasica Santa Cecilia, acom-
panara al prestigioso solista; agrupa-
cibn que se sittia, sin duda, entre las
mejores de Europa en su género gra-
cias a la demostrada valia de sus com-
ponentes. Esta integrada por profeso-
res de dilatada experiencia profesio-
nal, que han tocado en los atriles de
las mas prestigiosas orquestas de Es-
pafa y de Europa. Su plantilla clasica
permite cultivar, con la méaxima cali-
dad, un repertorio no siempre atendi-
do por formaciones sinfénicas.

El 4 de Marzo de 2009, la Orques-
ta Excelentia, bajo la batuta del joven
director Nacho de Paz, ofrecera el se-
gundo programa del ciclo. Este con-
cierto sera un evento de enorme rele-
vancia, tanto musical como social-
mente en Esparfia, ya que se encuadra
dentro de uno de los actos de cele-
bracion mas importantes del 20 ani-
versario del Auditorio Nacional. En el
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Ignacio Yepes, al frente de la Orquesta Clasica Santa Cecilia.

programa se ofreceran dos estrenos
musicales. Por una parte, la obra que
conjuntamente Excelentia y el Audito-
rio Nacional han encargado al com-
positor alicantino Roberto Loépez, y
por otra, el estreno absoluto de la
obra Recordare, de la famosa com-
positora mexicana Hilda Paredes.
Ademas de estas dos obras, se inter-
pretard la espectacular partitura La
noche de los Mayas, del genial com-
positor mexicano Silvestre Revueltas,
y una seleccion de la Suite para pia-
no, orquestada por Francisco Guerre-
ro Marin, de Isaac Albéniz. Con este
concierto, Excelentia —The World Le-
ading Music—, cumple uno de sus ob-
jetivos fundamentales que es el de dar
a conocer y promover la musica con-
temporanea e incentivar nuevas com-
posiciones musicales y nunca mejor
que en el marco de celebracion del 20
aniversario del Auditorio Nacional.

El 30 de abril, la European Royal
Ensemble y la Schola Gregoriana de
Madrid, bajo la direccion del Maes-
tro Francesco Ercolani, seran los en-
cargados de ofrecer un espectacular
concierto de coro con orquesta en el
que se interpretard una obra de es-
pecial belleza y poco conocida entre
el publico: El Réquiem, de Domeni-
co Cimarosa.

[La European Rovyal Ensemble es
un conjunto de reciente creacion pe-
ro que, debido a la calidad de sus
componentes y rigor musical, se con-
sidera una de las orquestas de cama-
ra mejor reconocidas de nuestro pa-
norama musical. Su concertino, Yulia
Iglinova, es una de las figuras mas
destacadas como solista. Esta joven
intérprete, con gran experiencia, ha

tocado bajo la direccion de maestros
como Nikolaev, N.Gulianitsky, Y.Bot-
naru, E.Grach, entre otros, y que nos
deleitara como directora de la Or-
questa, el 20 de mayo, con obras de
Mozart, Dvorak y Piazzola.

Ya el 29 de octubre, la Orquesta
de la Escuela Superior Reina Sofia,
bajo la direccion del gran Maestro Pe-
ter E6tuos, ofreceran un programa
que el gran director escogera adecua-
do para la orquesta. El Maestro hiin-
garo E6tuos es uno de los mas intere-
santes compositores de nuestro tiem-
po y también —o precisamente por
eso— uno de los artistas que ha sabido
evolucionar mejor hacia posiciones de
creciente libertad, hacia una comuni-
cacién con otras musicas —el jazz so-
bre todo— que dota a su creacion de
una personalidad incuestionable.

El 26 de noviembre, actuara Ky-
nan Johns y la European Royal En-
semble con un gran programa sinf6-
nico: el preludio de Lohengrin, de
Wagner; la Sinfonia nim.5, de
Tchaikovsky, v el Doble Concierto
para violin, violonchelo vy orques-
ta, de Brahms, con dos grandes so-
listas: Miguel Borrego, violin, y Aldo
Mata, violonchelo.

El ciclo se cerrara, el 22 de diciem-
bre, con la Orquesta Clasica Santa
Cecilia, a las 6rdenes de Jesiis Amigo,
con otro programa de gran enverga-
dura: La Sinfonia niim. 9, de Dvorak,
y el Concierto para violin y orques-
ta, de Mendelssohn, con Viatcheslav
Chestiglazov como solista, un joven
violinista con gran proyeccion inter-
nacional.

Mas informacién sobre el ciclo en
la web: www.excelentiamusica.com.




Reportaje

Festival de Musica
de Alicante 2008

La voz como protagonista

JORDI CATURLA GONZALEZ

La ecléctica Fatima Miranda propuso al pablico su ArteSonado, un espectaculo ambicioso que combina sonido, proyecciones v teatro.

La vigésimo cuarta edicion del Festival de Mdsica de Alicante ha tenido a la vor como protagonista indiscutible. "El
grano de la voz" ha servido de escaparate a la creacion vocal contemporanea, a la vez que de reivindicacion e
impulso de la misma, a la sombra hoy por hoy de su hermana instrumental. Asi, el pasado septiembre pudimos
escuchar al Coro Nacional de Esparia, a la ecléctica Fatima Miranda, a los Underground Singers junto a Pilar
Jurado y al Coro Latvian Radio, entre otras formaciones, todas ellas de calidad.

Como es habitual, el festival no ha descuidado ningun aspecto y también incluyé recitales solistas —con Pierre
Strauch, Horacio Lavandera y Eulalia Solé— , conciertos de cdmara —a cargo del Sax Ensemble—, obras
orquestales —con la Joven Orquesta de la Generalitat Valenciana— y espectaculos visuales como el del Hotel Pro
Forma, ademds de contar con numerosa presencia de la electroacustica del LIEM. En definitiva, un programa muy
completo, que ademads rindi6 homenaje a Ramén Barce y a Stockhausen en el 80° aniversario de su nacimiento.
Un ano mas, la direccién del festival consigue alcanzar un equilibrio entre lo economico, la excelencia
interpretativa, el rigor musical y el acercamiento al gran publico, algo que debe ser bastante complicado de llevar
a cabo. La antesala de las bodas de plata del evento alicantino se ha cerrado, por tanto, con éxito. Esperamos
ansiosamente al del afno que viene para celebrar las 25 ediciones de este estupendo y necesario festival.




a 24* edicion del Festival de Musi-

ca de Alicante ha girado entorno a

la voz. La apertura fue encargada
al Coro Nacional de Esparia, acomparia-
do por el Ensemble Residencias. Las can-
ciones de una isla, de Werner Henze,
abrieron la actuacién del coro, que con
buena diccién, empaste y rango dinamico
fue el protagonista de la obra, secundada
por unos discretos y fenomenales Trio
Arbos v Neopercusion. De Pablo estuvo
muy presente con varias obras. La com-
pleja Cape Cod puso a prueba al coro,
que sali6é airoso del reto, mientras que en
Tres de dos y Circe de Esparna sobresa-
li6 la expresiva mezzo A. Caiello. Muy in-
tenso y brillante también el acomparia-
miento instrumental. La direccién a cargo
de M. Barrera destaco especialmente en
la primera obra y en los Tre framenti sa-
cri, que sacaron lo mejor del coro.

El dia 7 escuchamos a la Joven Or-
questa de la Generalitat Valenciana
(JOGV), dirigida por M. Galduf. Una de-
sacomplejada Fanfarria de plata, de Va-
lero-Castells, vino como anillo al dedo a
las secciones de metal y percusién, que
se lucieron a gusto. La timbrica Weils-
blau evoco las sonoridades del mar a tra-
ves de una instalaciéon con instrumentos
fotosensibles, performance incluida en
un interesante concepto de Orts. El me-
lédico Cant de Evangelista puso en pri-
mer plano a la cuerda, que deleité con
sonoridades de reminiscencias arabes.
Pero la mejor actuacion llegd con el Kon-
zert flir orchester, de Géalvez-Taroncher,
una obra espectacular donde Galduf v la
JOGV estuvieron soberbios.

El lunes 8 se dedicé a uno de los gran-
des nombres de la musica espafiola, Ra-
mon Barce, para conmemorar su 80°
aniversario. Estuvo acompariado de ami-
gos como Gonzélez Acilu, Marco y Cruz
de Castro, que dedicaron sus estrenos al
homenajeado. La pianista Eulalia Solé
desentrani® los pocos misterios de las
obras de Acilu —en su estilo pero sin gra-

Eulalia Solé protagonizé un emotivo
homenaje al compositor Ramén Barce,
en su 80 aniversario.

Imagen de “Operation: Orfeo”, propuesta de enorme. fuerza visual
cuya trama se basa en el famoso mito.

cia—, Marco —sélo correcto— vy Cruz de
Castro —simplista, no sé si con motivo-.
Lo mejor lo reservd para Barce y en es-
pecial para La nave volante, muy comu-
nicativa y emotiva, como la partitura. Al
final, el pablico también reconocié con
un largo aplauso la figura del madrilefio.

El dia 9 escuchamos el magnifico
concierto de Pierre Strauch y el LIEM. El
violonchelista del Ensemble Intercon-
temporain se dej6 la piel en la Sonata
de Zimmerman, una obra tremenda-
mente exigente en lo técnico que tuvo
momentos muy intensos. No quedd
tampoco atras con la bien construida
Glosa para un violonchelo, de Torres,
ni con su propia obra, la Tonada de
San Pablo. Junto a la electrénica, el
broche final lo puso con L’Aube Assai-
llie, de Parra, de impactante discurso y
desarrollo gestual. Strauch triunfé vy de-
mostré que el intérprete es clave para
disfrutar la musica contemporéanea.

Al dia siguiente, la ecléctica Fatima Mi-
randa propuso al publico su ArteSonado,
un espectaculo ambicioso que combind
sonido, proyecciones vy teatro. Vocalmen-
te, Miranda estuvo sensacional. La com-
binacién de cantos arabes, flamencos y
orientales, entre otros, crearon un coctel
explosivo transmisor como pocos de es-
tados, escenas y emociones. La esceno-
grafia fue también magnifica, muy acorde
a lo que se escuchaba. El tnico “pero’, la
duracién: ademas de en su totalidad, se
extendi6 demasiado en ciertas partes co-
mo los ostinati, llegando a aburrir por
momentos. Las dos Ultimas piezas rom-
pieron con el caréacter serio de lo anterior
y ayudaron a cerrar con sabor dulce,
agriado en parte por lo comentado.

Otra gran aparicion fue la de Pilar Ju-
rado, que dio un buen recital, acompa-

fiada de los Underground Singers. So-
bresali6 la obra Canticum Novissimi
Testamenti, de Berio, donde la forma-
cion coral hizo un trabajo verdadera-
mente admirable dada la complejidad
partitura, rica en timbres y densa polifo-
nia. Ademés de su estupenda participa-
cion en el resto de obras, Jurado pre-
sentd su Vox Aeterna, rica partitura que
disefid a su medida, pero que no descui-
dé el papel del coro, muy versatil.

En lo instrumental, Horacio Lavande-
ra homenajed a Stockhausen en un sen-
sacional recital monografico de gran in-
teres, bien disefiado y mejor tocado. El
pianista argentino es un verdadero espe-
cialista en la materia; no en vano traba-
jo codo con codo con el autor. El repa-
so de varias Klavierstiicke —lo mejor de
toda la noche— se combiné con las deli-
ciosas Tierkreis y se complementd con
las 24 Duraciones naturales, méas es-
pectaculares al combinar electroactsti-
ca, piano y teclados.

El festival se clausur6é con Operation:
Orfeo, propuesta de enorme fuerza vi-
sual cuya trama se basa en el famoso mi-
to. Excepto Gluck y Cage, la musica fue
tediosa, y el poético texto de discutible
eficacia narrativa no ayudé al concepto
global, por momentos pretencioso. Ade-
mas del magnifico Coro Latvian Radio,
la escenografia fue lo méas interesante,
todo un desafio a la gravedad al poner
en vertical el escenario, aderezado con
juegos de luces fastuosos.

En conclusion, la ediciéon de este arfo
ha resultado conceptualmente innova-
dora y variada en sus propuestas, cose-
chando un merecido éxito, que desea-
mos para el afio que viene en la 25°
edicion.

FOTOS: Xavi M.Miro
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Cumplimente el boletin de suscripcién, recértelo
por |a linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcién por
telefono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

LIRA EDITORIAL, S.A.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid

Discos CRITICADOS

ANTILL: Corroboree y An outback overture. Orquesta Sinfonica de Nue-
va Zelanda. Dir.: James Judd

BACH: Suites BWV 995-997. Preludio, Fuga y Allegro BWV 998,
Preludio BWV 999, Fuga BWV 1000, Suite BWV 1006a. Sonata
BWV 964. Sarabanda con partite BWV 990, Elzabeth Farr, clavilatd
ANDERSON: Misica orquestal, vol. 3. BBC Concert Orchestra, Leo-
nard Slatkin, director,

BEETHOVEN: Sonatas para piano op. 109, 110 y 111, Glern Gould,
piano.

BRAHMS: Cuartetos de cuerda. Quinteto con piano op. 34. Cuar-
teto Casals. Claudio Martinez Mehner, piano.

BRAHMS: Danzas Hiingaras (arr, Joachim), JOACHIM; Variacio-
nes en Mi menor, Hagai Shaham, iolin; Amon Erez, piano.
BUXTEHUDE: la Obra completa para drgano, vol 1. Christopher Eric,
0rgano.

COPLAND: The Tender Land. Concierto para piano. Old American
Songs. Benjamin Pasternack, piano. St Charles Singers. Elgin Symphony
Orchestra. Dir: Robert Hanson

DORNEL. Seis suites en trio. Lisete de Silva & Maria Martinez, flautas
Culces; Maurico Buragla, tiorbe; Nicholas Stringfellow, viola da gambe: Juan
Estévez, clavicembalo.

DVORAK: Sinfonia del Nuevo Mundo. Concierto para violonchelo y orquesta
Mischia Maisky, violonchelo. Orquesta Sinfonica de Praga. Dir.: Libor Pesek
HAYDN. Conciertos. Dinii Babenov, trompe: Harad Hoeren, cavicémbialo
y panoforte; Aracne Daslelaki,voln, Jirgen Schustr,trompeta. Orauest
de Cémara de Colonia. Dir.: Helmut Millr-Brih!,

HOVHANESS: Concierto para guitarra niim. 2. Sinfonia ném, 63
“"Loon Lake", Fanfarria. Javier Calderon, quttarra. Roval Seotish Naciona
Orchestra. Dir.: Stewart Robertson.

KABALEVSKY. RIMSKY-KORSAKOV: Obras para piano y orquesta.
Hsin-Ni Liu, piano. Academia Coral Gnesin. Orguesta Flamérica Rusa. Dir:
Dmitry Yablonsky.

MAHLER: Sinfona nm. 1. Orquesta Sinf6nica de Londres. Valery Ger-
qiev, director.

MAHLER: Sinfonia niim. . Orquesta Sinf6nica de Chicago. Bemard Hai-
fink, director,

MAHLER-COOKE: Sinfonia n°10. Orquesta Flamanica de Viena, Da-
niel Harding, director.

MOZART: Sinfonia niim. 41 “Jipiter”, Concierto para violin y or-
questa nim. 3 “Turco”, Masuko Ushioda, vioin. Orquesta de Cémara M:
ko. Dir.; Seiji Ozawa.

MUSSORGSKY/STOKOWSKI: Cuadros de una exposicion. SE-
REBRIER: Sinfonia num, 3, “Mistica”. Joven Orquesta Nacional de Fs-
paiia. Dir.: José Serebrier,

NYMAN: 8 Lust songs, I sonetti lussuriosi, Marie Angel, soprano, M
chael Nyman Band

PADILLA: Streams of tears. The Sisteen. Dir: Hary Christophers.
PERES: Contemplation, M. Pérés, érgano.

PUJOL: Missica para el Corpus. La Grande Chapele. Schola Antiqua.
Jir: Albert Recasens.

PROKOFIEV: Pedro y el lobo. SIBELIUS: Sinfonia niim. 2. GRIEG:
A ltima primavera. Eleanor Roosevelt, namadora. Orquesta Sinfonica
de Boston. Dir.: Serge Koussevitzly.

RACHMANINOV: las 2 Suites para dos pianos. TCHAI
KOVSKY/RACHMANINOV: Suite de La bella durmiente. Brigite Fr-
gerer, Boris Berezousky.

RACHMANINOV: Concierto para piano niim.2 *. Rapsodia sobre
un tema de Paganini. Preludio en do sostenido. Arthur Rubinstein, iz
n0. Orquesta de la NBC"y Philharmonia. Dirs: Viadimir Golschmann®, Wk
ter Susskind.

REINECKE: Octeto op. 216. De la Cuna a la tumba op. 202, Sex-
teto op. 271, Miembros de Ja Boston Symphony Orchestra
RIMSKY-KORSAKOV: Scheherezade. GLINKA: Obertura de Rus-
lan y Ludmila. HAENDEL: Concierto en Re HWV335a, WOLF-FE:
RRARI: Obertura de El secreto de Susana, R, STRAUSS: Suite de
El caballero de la rosa. Orquesta de Fiadelfa. Dir.: Fugene Ormandy.
SAINT-SAENS: Concertos para piano y orquesta nims. 1 y 2. Ab
del Rahman El Bacha, piano. Orquesta de Picardia, Dir.: Pascal Verrot
SCHUBERT: Canciones sobre poetas roménticos, vl.4, Florian Boesch, ber
ritono; Burkhard Kehring, piano

SCHUBERT: Viaje de invierno. BRITTEN: Folksongs. Peter Pears, Ber-
amin Biten,

SHOSTAKOVICH: Preludios y Fugas. Tatiana Nikolayeva, piano.
TANEYEV: Sinfonias nims, 1 y 3. Orquesta Sinfénica Académica de No-
vosibisk. Dir.: Thomas Sanderfing

EWCJ ORIA: Ad Vesperas, El manuscrito inédito de Roma. La Co-
ombina.

VIVALDI. 12 conciertos para violin. Florian Deuter, violin, Harmonie
Universelle. Dirs.: Florian Deuter. Monica Waismann.

WEBER. Obras para piano. Jen-Francois Helsser, piano.

WUORINEN : Ashberyana. Fenton Songs I. Fenton Songs Il Jos
quiniana, Da Camera of Houston. Dir. . Rothenberg,

AAWV: El jard; perdut. AlHadicat AAdai'a. Miisica i poesia andalug
ala Valencia dels s, XI-XII. Mohamed Amin Fl Ak, Enemble Al
mi. AAVV: Amors e cansd, Trobadors dela Corona d'Aragé, ANON:
MOS: Ad honorem Virgini. L Ars Anfiqua aa Corona d Arag6, Capell d
Ministrers. Dir, Carles Magraner

CELEBRATING SLAVA! Obras de BRITTEN, PROKOFEV, MASKOVSKY
WALTON.DUTILLEUX, SCHNITTKE, KANCHELI,etc. Harrel, (eringas,
Maisky, Gutman, Perényi, Kremer, Giilov. Jini. efc

EL CLARINETE INGLES. Obras de Bls, Finzi, Bax Roxburgh, Patterson,
(German, Hurlstone y W. Lloyd Webber. John Bradbury, clarinete, James C
yer, piano

FIRE BURNING IN SNOW. Misica barroca atinoamericana vel, 3, Ex i
hedra. Dir: Jeffrey Skidmore.

DEFUEGO'Y DE AGUA. Mayte Marti, cantante. Katia y Mariele Labéque,
pians.

IMPRESSION. Obres de Alwyn Kalivoda, Dulleus, Rota y Pasculi, Kasi
o, Watanabe, oboe; David Johnson, piano.

HEROLD-ASHTON: La flle mal gardee. Marianela Nifiez, Carlos Acos-
. William Tuckett. The Royal Balet. Orquesta del Royel Ballt. Anthory
Twiner, director,

PROKOFIEV-MAILLOT: Cenicienta, Bemice Coppieters, Aurélia Scha
efer. Francesco Nappa. Gioia Masala. Les Ballts de Monte-Carlo
MARTHA ARGERICH: *Evening Talks”. Pelicula de Georges Cachot,
MUSICA HUNGARA PARA VIOLONCHELO. Obras de Bartek, Lzt Ko-
daly, Dohnanyi, Poppery Rozsa. Mark Kosower, cello; eeWon Oh, piano
MUSICA PARA EUFONIO'Y ORQUESTA. Obres de Roggen, Mozart, We-
ber, Tchaikovsky y Balissa. Roland Frscher, Eufonio. Cappella svopoit
na. Dir: Dominique Roggen. } ,

NUEVOS DESCUBRIEMIENTOS DE LA MUSICA DE CAMARA: Obras de
GYROWETZ, HARTMANN, JUON y KAHN. Trio B Classsic
SCHOLL, Andreas, contratemor.

SEGOVIA, Andrés: “1950s American Recordings, Vol. 6", And
Segovia, qitana, Obras de Schumann, Frank, Brehms, Grieg, Seriabin Ll
vet, Falla, Pedrel, Manén, Villa-Lobos y Moreno Torroba.

BRITTEN: Peter Grimes. Pears, Harper, Drake. Ambrosian Opera Cho
rus. London Symphony Ochestra. Dir. Benjamin Britien.

BRITTEN: Owen Wingrave. Peter Coleman-Wright. Alan Opie, Elizabeth
Connel. City of London Sinfonia. Director: Richard Hickox,
CORNELIUS: Der Barbier von Bagdad. Duesing, Donath, Laubenthal
Sof; Peter. Kdiner Rundhumkehor. Kolner Rundfunk-Sinforie-Orchester. Dir
F Leitner.

GLUCK: Alceste. agstad, Jobin, Young, Lowe Hemsley, Clark. The Ge
raint Jones Singers and Orchestra, Dir: Geraint Jones

LANDI: Il Sant'Alessio. Philippe Jarousshy, Max Emanule Cencic, Al
Buet, Xabier Sabta, Damien Guillon, Pascal Bertn, José Lemos, Luigi d
Donato, Jean-Paul Bonnevele, Terry Wey, Rutand Angel. Les Arts orisants
La Maitrise de Caen. Dir: William Christe,

MOZART: Las operas Da Ponte. Gamy Magee, Pietro Spagnoli Luca
Pisaron, Sally Matheus, Celia Costea, etc. Coro de[a Opera Holandesa. Or-
questa Holandesa de Camara, Dir: Ingo Metzmacher,

MOZART: Sinfonias 23 y 34, Exultate Jubilate y arias K. 578 yK.
082. CIMAROSA: Il maestro di capella,

Luba Organosova, Matricio Muraro. Mozarteum Orchester Sazburg, Di: Ton
Koopman.

PURCELL/WALTZ: Dido y Eneas, Diversos bailarines, Akademie fir A
te Musik Berlin. Vocalconsort Berlin,

REBEL/ FRANCOEUR: Pirame et Thisbe. Thomas Dolie, Judith Var
Wanroij Jfirey Thompson, Katia Velletazm, Jean Teitgen. Coro dela Aca
demia Barroca, Stradivaria, Dir: Daniel Cullr.

ROSSINI: Linganno felice. Kenneth Tarver, Corinna Mologi, Lorenzo
Regazzo, Marco Vinco, Simon Balley, Sofsta de Camara Checos, Bmo. Dir:
Abberto Zedda

SANI: Il tempo sospeso del volo. Isherwood, Ribis, Svab. Coro feme:
nino Claudio Merulo de Reggio Emilia. carus Ensemble. Dir.: Yoichi Sugr

Los nifios de la Opera de Pekin (documental de Don Kent y Chiisan
Dumais-Lvowsk),

WAGNER: El holandes errante. Mclntyre, Ligendza, Rundgreen Wir
Kler, H;sse,Ek. Coro y Orquesta de Estado de Baviera. Dir.: Wolfgang Se
wallisch.

WAGNER: El oro del Rin. Stewart, Fassbaender, Schreier, Kelemen, Al
meyer, Stolze. Orquesta Flarmonica de Berlin.Dir.: Herbert von Karajan
WAGNER: Tannhauser. Weinkoff, Jones, Weikl, Sofin. Coro y Orques
ta del Festival de Bayreuth. Dir.: Sir Colin Davs.

WAGNER: Lohengrin, Frey, Studer, Schnaut, Wiaschiha, Schenk. Coro
y Orquesta del Festval de Bayreuth, Di.: Peter Schneider

WAGNER: Tristan e Isolda, Jerusalem, Meier, Helle, Priew, Strackman.
Coro y Orquesta del Festival de Bayreuth. Dir.: Daniel Barenboim,

N
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los mejores discos para noviembre 2008

BRITTEN: Peter Grimes.
Pears, Harper, Drake.
Ambrosian Opera/Chorus.
London Sympheny
Ochestra. Rir: Benjamin
Britten. £

Decca, 0743261

RIMSKY-KORSAKOV:
Scheherezade. GLINKA:
Obertura de Ruslanyy
Ludmilai HAENDEL:
Concierto en Re
HWV335a. WOLF-
FERRARI: Obertura de.El
secreto.de-Susana. R.
STRAUSS: Suite de El
caballero de la rosa.
Orquesta de Filadelfia. Dir.:
Eugene Ormandy.
Medici Arts, 2072278.

SCHOLL, Andreas;
contraternor.
Arthaus, 101 445

BACH: Suites BWV 995-
997. Preludio, Fuga y
Allegro BWV 998. Preludio
BWYV 999. Fuga BWV
1000. Suite BWV 1006a.
Sonata BWYV 964.
Sarabanda con partite
BWYV 990. Elizabeth Farr,
clavilaad.

Naxos, 8. 570470-71. 2 CDs

BUXTEHUDE: la Obra
completa para 6rgano, vol
1. Christopher Eric, drgano.
—yperion CDA 67666
Harmonia Mundi Ibérica

Sheherazade

Phlagedohi Chrhesirs
Eugene Omandy

J. 8. BACH
Music for Lute-Harpsichord

Elkzabeth Farr

WAGNER: Tristan e Isolda.
Jerusalem, Meier, Holle,
Priew, Struckman.
Coro y Orquesta del Festival
de Bayreuth.

Dir.: Daniel Barenboim.
DG, 004400734439, 2DVDs

SHOSTAKOVICH:
Preludios y Fugas. Tatiana
Nikolayevaypiano.
Medici Arts, 3085248

BRAHMS: Cuartetos de
cuerda. Quinteto con
piano op. 34. Cuarteto
Casals. Claudio Martinez
Mehner, piano.
Harmonia Mundi, HMI
987074.75

Harmonia Mundi Ibérica

COPLAND: The Tender
Land. Concierto para piano.
Old American Songs.
Benjamin Pasternack, piano.
St Charles Singers. Elgin
Symphony Orchestra. Dir:
Robert Hanson.

Naxos, 8.559297

CELEBRATING SLAVA!
Obras de BRITTEN,
PROKOFIEV, MIASKOVSKY,
etc. Harrell, Geringas,
Maisky, Gutman, Perényi,
Kremer, Gililov, Jarvi, etc.
Profil, Hanssler PH 08029.4
Gaudisc

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discogréfica de este ntimero.

Nikolayeva

1171} Aoy Crassics [

COPLAND

Piano Concerto
The Tender Land (Suite) » U Ammerbean Songs
lan Jamin Pribeenack, Flans
Bt Charkes Singory « Kigln Spmphony Orchestra + |l amsos
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Conducted hy

Lorin Maaze|
Angela Gheorghiu

Ramon Vargas

|
‘Roberto Frontali
Directed by

Liliana Cavanl

Orchestra, Chorus

and Ballet of
the Teatro alla Scala
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