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Los primeros discos que aparecen en la lista
de la derecha corresponden a la pequena
Edicion Bach de Naxos que se publicaron

como novedad el mes pasado en un album.

Ahora, al venderse sueltos, tenemos la

oportunidad de elegir con mayor precision y

mas de acuerdo con nuestros qustos.

De entre las novedades del mes habriamos
de destacar el disco Bruckner que incluye el
final alternativo de su Cuarta Sinfonia, que
viene acompando por la singular y poco
grabada Sinfonia “Doble Cero”, Como
también un disco dedicado a la musica
vocal y al piano de Manuel de Falla, que por
supuesto incluye las 7 Canciones populares
espanolas. Prosigue la integral sinfonica de
(Glazunov y da comienzo la edicion de la
Obra para organo del compositor baroco
Johann Ludwig Krebs, mientras que la serie
“Historico de Naxos” recoge la primera
entrega del Delius de Sir Thomas Beecham
y una memorable grabacion de Erich
Kleiber. Pero la gran novedad del
lanzamiento es una nueva serie que con el
titulo genérico “Clasicos en el cine” recoge
los mas celebrados momentos clasicos de
las grandes y mas conocidas peliculas:
Excalibur, La guerra de las Galaxias,
Ricardo III, Indiana Jones y la Ultima
Cruzada, La mujer del teniente francés, etc.
Todo esto, como siempre con la garantia de
calidad Naxos, que sigue ofreciendo, en
sonido digital, la mas interesante relacion
calidad-precio.
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BACH: los Conciertos para violin. Kolja Blacher, Christine
Pichlmeier, Lisa Stewart, violines. Orquesta de Camara de
Colonia.

Dir.: Helmut Miller-Briihl,

Naxos 8.554603.

BACH: los Conciertos para clave (I). Robert Hill,
Christoph Anselm Noll, Gerald Hambitzer, Harald Hoeren,
claves. Orquesta de Camara de Colonia.

Dir.: Helmut Miller-Briihl,

Naxos 8.554604.

BACH: los Conciertos para clave (Il). Robert Hill, Gerald
Hambitzer, Christoph A. Noll, Michael Behringer, claves.
Orquesta de Camara de Colonia.

Dir.: Helmut Miiller-Bruhl.

Naxos 8.554605.,

BACH: los Conciertos para clave (y Ill). Michael
Behringer, Gerald Hambitzert, Robert Hill, Christoph A. Noll,
Roderick Shaw. Orquesta de Camara de Colonia.

Dir.: Helmut Muller-Briihl.

MNaxos 8.554606.

BACH: los Conciertos de Brandemburgo (I). Orquesta de
Camara de Colonia. Dir.: Helmut Miiller-Brihl.
Naxos 8.554607.

BACH: los Conciertos de Brandemburgo (y II).
Conciertos BWV 1044 y 1057. Orquesta de Camara de
Colonia. Dir.: Helmut Maller-Brahl.

Naxos 8.554608.

BACH: las 4 Suites para orquesta. Orquesta de Camara
de Colonia. Dir.: Helmut Miiller-Briihl.
MNaxos 8.5546009.

BRUCKNER: Sinfonia 00. “Volksfest” (Finale de la
Sinfonia niim. 4). Orquesta Nacional Real Escocesa. Dir.:
Georg Tinter.

Naxos 8.554432,

FALLA: Canciones y miisica para piano. Merlyn Quaife,
soprano. Len Vorster, piano. Anthony Field, guitarra. Ben
Dickinson, percusion.

Naxos 8.554498,

FAURE, RAVEL: Cuartetos de cuerda. Ad Libitum Quartet,

Maxos 8.554722,

GLAZUNOV: Sinfonia niim. 6. Fantasia “El bosque”.
Orquesta Sinfonica de Mosci. Dir.: Alexander Anissimov.
Naxos 8.554293.

HAYDN: Misa Nelson. Viktoria Loukianetz, Gabriele Sima,
Kurt Azesberger, Robert Holzer. Coro de la Radio y la
Television Hingara, Nicolaus Esterhazy Sinfonia. Dir.: Béla
Drahos.

Naxos 8.5544 |6,

IBERT: Musica para piano: Petite Suite. Histoires. Les
rencontres, y otras piezas. Hae-won Chang, piano.
Naxos 8,554720,

KREBS: la Obra para érgano, vol. 1. Gerhard Gnann,

organo.
Naxos 8.553924.

PROKOFIEV: Cenicienta (Suite). TCHAIKOVSKY:
Cascanueces (Suite). Narrador: Brian Cant. Orquesta

Sinfénica Nacional de Ucrania. Dir.: Theodore Kuchar.
Naxos 8.554610.
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SCHUBERT: los Lieder, vol. 4. “Mayrhofer-Lieder*
Cornelius Hauptmann, bajo. Stefan Laux, piano,
Naxos 8.554738.

Vol |

WALTON: Cuarteto con piano (1921). Cuarteto de
cuerda (1947). Peter Donohoe, piano. Cuarteto Maggini,
Naxos 8.554646.

“OH FLANDERS FREE". Musica del Renacimiento flamency
Obras de OCKEGHEM, DES PREZ, SUSATO, DE LA RUE,
Capilla Flamenca.
Naxos 8.554516.

BlC,

“OBRAS ORQUESTALES FAMOSAS SUECAS”. Obras de
ATTERBERG, LARSSON, DE FRUMERIE, etc,

Varios intérpretes.

Naxos 8.555715.

HISTORICOS DE NAXOS

DELIUS: la Obra orquestal, vol. 1. London Select Choir.
Orquesta Real Filarmonica. Orquesta Filarmonica de Londres
Dir.: 8ir Thomas Beecham. Grabaciones de 1927 a 1934,
Naxos 8.110904,

DVORAK: Sinfonia niim. 9 “Del Nuevo Mundo”. Obertura
Carnaval. Scherzo capriccioso, SMETANA: El Moldau.
Orquesta Filarmonica de Londres. Orquesta Filarmonica de
Berlin. Orquesta de la Opera Estatal de Berlin. Dir.: Erich

Kleiber. Grabaciones de 1927 a 1948. Restauracion: CEDARL
MNaxos 8.110908.

VERDI: Rigoletto. Jussi Bjorling, Leonard Warren, Bidi
Sayao. Coro y Orquesta del Metropolitan, Nueva York.
Dir.: Cesare Sodero. Grabacion: 29 de diciembre de 1945,
Restauracion: CEDAR System,

Naxos 8.110051-52. 2 CDs.

JAZZ

SARAH JANE CION: Moon Song. Sarah Jane Cion, piano;
Phil Palombi, bajo; Billy Hart, bateria; Chris Potter, saxos
tenor y soprano.

Naxos 86054-2,

UGETSU: Cape Twon Blues. Valery Ponomarev, trompeta;
Tim Armacost, saxo tenor; Martin Zenker, contrabajo;
Adrian Mears, trombén; Bernhard Pichi, piano; Rick
Hollander, batena.

MNaxos 86052-2.

CLASICOS EN EL CINE

“EPICOS". Fragmentos de musica de “Excalibur”, “Ricardo
", “Elizabeth”, "Barry Lindon”, etc. Varios intérpretes.
Maxos B.556803.

“IAVENTURAI". Fragmentos de musica de “Goldfinger”,
“Superman”, “Indiana Jones y la Ultima Cruzada®, elc.
Varios intérpretes.

Naxos 8.556802,

“ROMANCE", Fragmentos de musica de “Una habitacion
con vistas", "Doctor Zivago”, "La mujer del teniente
francés”, etc. Varios intérpretes.

Naxos B.556804.

“SCI-FI”. Fragmentos de musica de “2001: Una odisea en el
espacio”, “Star Wars®, “Alien”, “El Quinto Elemento’,
“Parque Jurasico”, etc. Varios intérpretes.

Naxos B.556801 .
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“Las mas remotas
civilizaciones de
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lvan Fischer

Un director en alza, otro
hingaro de la inmensa
factoria musical del pais
magiar, Ivan Fischer, que
triunfa fuera de casa.

“Internet: ;la clave del futuro de la
industria musical?”. Traemos esta vez un

tema que como pocos es de tanta
actualidad.

Entorno de opini6|97 '

Voces,
Julius Patzak, el mitico cantante vienés que’ &

inmortalizé el rol de la 6pera de Pfitzner,
Palestrina, fue un reputado mozartiano en
su epoca.

Opera Viva

El Real, el Liceu, la Maestranza, el
Villamarta, el Euskalduna sus operas —junto
a las de los més reputadas teatros
europeos—, en esta amplia seccion.

Compositores
fuera del circuito

QQuiza sea extrano ver aqui a un autor
como Scriabin. O quiza no tanto, si se
repasan las programaciones de los

conciertos de nuestro pais. Y de fuera.

Reportaj
El Palau de Valencia celebra por todo llg

alto el afo Bach. En un reportaje firmado
por nuestro corresponsal en la ciudad del
Turia, se informa del asunto.
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Tema del mes

Matthias \
Gorne

El joven liederista Mattias
Gorne actud en el VI Ciclo
de Lied, en Madrid. RITMO
tuvo la oportunidad de
entrevistarle.

Musica
Mitolggi'a (1)

Entorno o

de opinion Dlscos
Musica y Politica. RITMO ha
querido plantear asi, de forma tan

Novedades
general, un tema sobre el que sus ___ i
criticos probablemente tendran & ‘

Trevor Pinnock ha

grabado para el sello

SR Hanssler las Seis J
,’; ) Partitas para clave

W] de Bach. Un

Bl verdadero

acontecimiento.

mucho que decir.

= s

fuera del circuito
Llega el autor catalan Roberto
Gerhard. Aunque se asiste en los

ultimos anos a un renacimiento J
del autor de Valls, no creemos

“sobre” en esta seccion. crltlcas

Podremos leer un

comentario acerca de
El autor desarrollaré las nuevas Sinfonias
d o de Beethoven por
—€N dos partesﬂ Y Ademas-" Daniel Barenboim:
dada la extensién Nuestras habituales secciones de: recomendacion
maxima.
del tema— un nexo | e Actualidad
que ha dado o Opera
de gran musica a . Repodies
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traves de lOS SIQIOS. e [a cara oculta del musico g

dedicada a Bach a lo
largo de todo el ano.
En esta ocasion, “La

Voz en Bach”.
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| musica de

programa, musica
con texto en los
muchos géneros |
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existentes... Seguro
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legislatura musical

todos aquellos que, de alguna forma u
otra, estamos vinculados al mundo de la
musica clasica en Espafna nos gustaria que
si la palabra “consenso” esta siendo el
“leitmotiv” politico del inicio de esta nueva
legislatura, el mismo espiritu de coordina-
cién, cooperacion y escucha se instalase
también en las formas, modos de vida y
desarrollo musicales de nuestro pais de los préximos cua-
tro anos.

La Gltima legislatura ha dejado una buena siembra de
“hechos musicales”. Se han coronado antiguas expectati-
vas de infraestructuras y dotaciones para la musica y se
han instalado bases para su desarrollo social. Pero tam-
bién han quedado asignaturas pendientes, sobre todo en
el terreno profesional y educativo, que esperamos sean
superadas para que en la Espafa que reconocemos va
bien, la musica vaya mejor.

Quiza el Teatro Real sera la estrella informativa del
nuevo horizonte cultural, pues en él quedan todavian mu-
chas incégnitas por despejar. Las orquestas estatales, su
futuro vy funcionamiento, también necesitan de la maxima
imaginacién para superar los examenes populares del
nuevo milenio. Deberan igualmente analizarse las politi-
cas del Gobierno y de sus instituciones “sateélites” con res-
pecto a las colaboraciones y subvenciones con los depar-
tamentos de cultura de nuestras comunidades autbnomas,
pues quiza sea va hora de aplicar politicas reales de des-
centralizacion cultural, con todas sus consecuencias, en
los proyectos particulares de las regiones y pueblos de Es-
pana.

Analogamente, los préoximos cuatro anos podrian ser
muy bien utilizados en la promociéon de la nueva creacion
musical espanola. En los ultimos tiempos los escasos re-
cursos destinados a esa promocién han sido manejados
por sectores muy concretos de la cultura y creacion mu-

sical establecida. Estamos de acuerdo en promover a las
grandes figuras de la actual composicién musical espario-
la para que, si ello fuese posible en vida, logren el espa-
cio que se merecen en el mundo internacional; pero no
es menos cierto que esta politica no deberia bloquear la
promocion de otros autores que, con menos medios o re-
laciones institucionales, tengan méritos suficientes para
que se les ayude en su labor creativa y de difusion cultu-
ral.

La educacién musical, sobre todo en sus niveles esco-
lares, también tiene varias asignaturas pendientes de
aprobado y consenso. La musica en la escuela precisa de
una mayor dotacion de medios, de cooperacion y de
programa, pues no se deberia olvidar que su ensefnanza
debe ser activa y participativa: los nifios tienen que oirla
muchas veces durante el curso, para lo cual deben asistir
a conciertos, disponer de buenas fonotecas y medios de
audicion y tener la opcién de sentir su creacion median-
te el manejo de instrumentos musicales. Para todo ello
las aulas de musica de nuestros colegios necesitan de
més medios, v el profesorado, de una mayor asistencia,
coordinaciéon y motivacién, con cursos activos de reci-
claje.

Coincidiendo méas o menos con la fecha de salida de
este nimero de RITMO nuestro presidente José Maria
Aznar formara nuevo gobierno y se concretaran los muy
diversos supuestos que circulan sobre su estructura y com-
posicién. Sea cual sea ésta, consideramos que seguiria
siendo necesario para la musica un organismo central co-
mo el INAEM que coordinase la propuesta musical espa-
fiola en todos sus aspectos (creacién, interpretacion, con-
sumo, oferta/demanda). Un organismo quiza con mas vo-
cacién reguladora que inversora, pero que, de alguna
forma, colaborase en la armonizaciéon y optimizacion de

los recursos y programas musicales de la Espana del nue-
vo milenio.
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José Antonio Ruiz Rojo

Exotismo en tercer grado

as mas remotas civilizaciones de Asia han ali-
mentado la imaginacion de los europeos desde
que éstos supieron de su existencia. El estableci-
miento de la ruta de la seda facilité los tempra-
nos contactos comerciales entre Roma vy la Chi-
na de los Han, y los largos viajes emprendidos por aven-
tureros medievales y siglos mas tarde por grupos de frailes
avidos de conversiones y por embajadores en busca de
ventajosos acuerdos econémicos (o simplemente de lustre
para sus monarquias) incrementaron el conocimiento de
unas tierras que, de cualquier modo, permanecieron en lo
esencial envueltas en el misterio hasta bien entrado el si-
glo XIX, cuando las naciones occidentales optaron por in-
tervenir militarmente en defensa de sus intereses capita-
listas, siendo el primer episodio de la nueva etapa de de-
savenencias con los paises de la zona la conquista en
1842 por la flota inglesa de los puertos chinos de Shan-
gai y Nankin (con que conluyé la llamada guerra del opio)
y el segundo (1853-4) la “sugerencia” estadounidense,
respaldada por los cuatro buques de guerra del comodoro
Perry, de que el débil gobierno nipén rompiese la politica
aislacionista iniciada hacia 1640 vy se abriese a los inter-

cambios comerciales con el mundo desarrollado. Unas dé-
cadas después de estos acontecimientos encontramos ya
en la musica europea partituras que materializan la toma
en consideracion de las antiguas culturas china v japone-
sa, de dilatado y rico pasado musical. Proporciono a con-
tinuacién un informe sucinto sobre la influencia ejercida
por los dos grandes imperios de Extremo Oriente sobre el
arte musical de Occidente, una influencia que también ha
operado en sentido inverso, especialmente en Japén. No
trato de Corea, el tercer reino de la region.

A diferencia de lo ocurrido en relacién con la India (ver
"La India en la musica”, RITMO n.2 707), sélo una obra
destacable sobre el tema se produjo en Europa antes de
que la exposicion universal de Paris de 1889 sorprendie-
ra a los habitantes del continente con la atrevida arquitec-
tura metalica de sus pabellones y la Torre Eiffel v con los
hasta entonces inéditos ritmos y melodias norteafricanos
y asiaticos que podian oirse dentro del recinto y que cons-
tituyeron para muchos compositores franceses (Debussy y
Ravel, por ejemplo) toda una revelacién. Me refiero a la
pionera El Mikado (1885), una opereta de asunto japo-
nés con libreto de Gilbert y musica de Sullivan que toda-
via goza hoy del favor del publico anglosajén. Hubieron
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de transcurrir trece anos hasta el estreno de la Iris (1898)
del compositor que suele asociarse exclusivamente con la
inmortal Cavalleria rusticana, Pietro Mascagni, que en
esta ocasion puso musica a la tremenda tragedia de la in-
genua bailarina raptada por un joven caprichoso y pre-
tendiente no correspondido que luego, repudiada por el
padre ciego a quien se ha hecho creer que su hija se mar-
ché para laborar en un burdel, se arroja desesperada por
un precipio. Con objeto de transmitir al espectador una
impresion realista de la historia ambientada en Japén, la
plantilla instrumental incluye un tipo de latd japonés y
una percusion enriquecida con campanas, tam-tam y
gong, v ademas la 6pera monta en escena en un deter-
minado momento una representacion de teatro autécto-
no.
Pero el bombazo fue la Madama Butterfly (1904) de
Puccini. La historia de amor y traiciéon de la geisha que
se suicida cuando conoce la infidelidad de su esposo nor-
teamericano y padre de su hijo calé enseguida en los pt-
blicos. La 6pera esta dotada de melodias memorables y
el papel protagonista femenino es uno de los mas codi-
ciados por las sopranos. El compositor se sirvio de la es-
cala fundamental y de los acordes aumentados derivados
de ella para modelar una sonoridad convincentemente
exoética. No fue esta 6pera su Gnico acercamiento al leja-
no Oriente porque bastantes anos después volvié a escri-
bir misica para un drama cuya acciéon se sitia también
en aquella parte del planeta, concretamente en China.
Turandot, completada por Franco Alfano y estrenada
postumamente en 1926, presenta a la princesa de ese
nombre que solo se casara con aquél varon de sangre no-
ble que sea capaz de resolver tres enigmas (los que fra-
casan son decapitados) y que, sin embargo, se resiste lue-
go a entregarse al desconocido extranjero que supera la
prueba. El libreto es una adaptacion de la misma come-
dia fantastica (1762) del veneciano Carlo Gozzi, basada
a su vez en relatos legendarios de origen persa o chino,
que habia inspirado anteriormente a Busoni su 6pera de
idéntico titulo (1917), aunque este primer Turandot en
dos actos, sin duda un trabajo de gran calidad, es una fé-
bula de un acentuado tono irénico que contrasta con la
obra de Puccini, con mayor carga emocional. De todas
formas, el Turandot de Busoni es un ensayo de psicolo-
gia profunda comparado con la opereta de Lehar El pa-
is de la sonrisa (1929), un chiste musical centrado en los
amores de un primer ministro chino, poligamo a su pe-
sar, y una bella condesa austriaca. O sea, hilarante y de-
lirante. Pero no sé si lo es menos la 6pera Nixon en Chi-
na (1987) del minimalista y ecléctico John Adams, con
un argumento que se apoya en la histérica visita del pre-
sidente del Watergate a China en 1972 y que saca a pa-
sear a Richard Nixon, su mujer Pat, Henry Kissinger,
Mao y Chu en-lai, entre otros, la mayoria de ellos vivos
en el momento del estreno. Cierro el capitulo de éperas
recordando al emperador de China y su pajaro cantor en
El ruisefior (1914) de Stravinsky, segiin el bonito cuen-
to de Andersen.

Ademas de la anecdética aparicion de un prestidigitador
chino en el Parade (1917) de Satie, el tinico ballet notable
relacionado (indirectamente) con el tema que nos ocupa es
el denso y expresionista EI mandarin maravilloso (1919)

-

Ministerio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

de Bartok. La siniestra trama ideada por el dramaturgo
Lengyel puede resumirse asi: unos delincuentes intentan
desvalijar a un rico mandarin cuando acude a una prosti-
tuta, pero al resistirse termina recibiendo varias punaladas,
es estrangulado vy finalmente muere en brazos de la mu-
chacha conmovida. La sofiadora Mi madre la oca de Ra-
vel acabbé conformando un ballet, pero en un principio
(1908) fue un conjunto de piezas infantiles para piano a
cuatro manos que su autor orquestd despues (1911) y en
una de las cuales, “Laideronnette, emperatriz de las pago-
das”, emplea una melodia pentatonica de estilo chino y
gran eficacia evocadora. La famosa péagina orquestal del
musico escasamente dotado que fue Ketelbey, En el jardin
de un templo chino (1923), resulta tan insulsa en su des-
cripcion como topica y cursi. En cuanto a la musica vocal,
ahi estan, por ejemplo, las Seis romanzas sobre versos de
poetas japoneses (1928-32) de Shostakovich, aunque sin
discusion posible es La cancion de la tierra (1908) de
Mahler el producto occidental més redondo dentro de es-
te género. Se trata de una obra de gran hondura expresi-
va cuyo soporte literario son siete textos pertenecientes a
poetas T 'ang de los siglos VIII y IX (el periodo clasico de la
poesia china) que Mahler hall6 en un libro compilatorio ti-
tulado “La flauta china” donde aparecian traducciones de
un Hans Bethge que no sabia chino (!).

Los musicos contemporaneos también han buscado a
menudo la inspiracién en Extremo Oriente. Penderecki
compuso sus Trenos a la memoria de las victimas de Hi-
roshima (1960), Messiaen sus coloristas Siete haikus de
1962 (el haiku es un poema japonés en tres versos de cin-
co, siete y cinco silabas), Stockhausen su electréonico Te-
lemusik (1966) que retine musica tradicional pregrabada
de Japén, China y otros muchos paises, Henze su Con-
cierto para piano vy orquesta num. 2 (1967) con alusio-
nes claras a la musica gagaku japonesa en el primer mo-
vimiento (el gagaku, miusica cortesana, es la mas antigua
musica armoénica del mundo interpretada hoy en dia), etc.
Por otro lado, la concepcién oriental de un tiempo estati-
co no direccional y una mentalidad en general muy poco
dramatica que prefiere la comprension lenta, serena e in-
tegradora al frio y excluyente criticismo racional han jus-
tificado filosoficamente los experimentos vanguardistas
de, por ejemplo, Stockhausen, Berio, Crumb vy, sobre to-
do, Cage. De este Ultimo son las obras indeterministas
Musica de los cambios (1952), escrita para piano, v la
inefable 4’33” (1952). El compositor eligi6 algunos ele-
mentos estructurales de la primera partitura consultando
el I Ching, es decir, el antiquisimo “Libro de las Mutacio-
nes’ chino, muy usado desde siempre como manual de
adivinaciéon y cuyo contenido gira en torno a los concep-
tos de yin y yang (los dos polos de la energia coésmica). La
segunda obra es una singular demostracién de budismo
zen musical o, formulado de otro modo, cuatro minutos y
medio de silencio sélo roto por el azar o las voluntades
ajenas. Una extravagancia que pocos le han perdonado.

La rapida modernizacion de la sociedad japonesa im-
pulsada desde el poder por los emperadores Meiji en el tl-
timo tercio del siglo XIX y bruscamente acelerada en este
siglo XX explica que hayan brotado compositores preo-
cupados por sintetizar los elementos orientales y los occi-
dentales. Takemitsu fue (es) un soberbio ejemplo.
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Giacomo Puccini
1858-1924

Es facil que puestos a pensar en compo-
siciones inspiradas por (o ambientadas en)
las lejanas tierras de China y Japén las dos
primeras que se nos vengan a la cabeza se-
an precisamente Madama Butterfly y Tu-

Ferruccio Busoni
1866-1924

El florentino fue, ademas de extraordina-
rio pianista y autor de cuatro Operas es-
pléndidas (La eleccién de novia, Arlequin,
Doctor Fausto y, por supuesto, Turandot),
un filésofo y tebrico reformista de la musi-
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Maurice Ravel
1875-1937

Como Debussy v el resto de los compo-
sitores impresionistas franceses y muchos
de la generacion pre-impresionista, el autor
del Bolero se mostr6 muy receptivo hacia
la musica procedente de distintas regiones y
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John Cage
1912-1992

Segiin el célebre semi6logo Umberto
Eco, este artista revolucionario y experto
micbélogo ha sido el més grande maestro
zen de la historia. Practic6, en efecto, esta
variante japonesa del budismo a partir de
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Luciano Berio
1925

Una caracteristica acusada de la época
comprendida entre los afios cincuenta y los
ochenta del siglo XX es el anhelo de liber-
tad total expresado por la mayoria de los
compositores. Libertad también a la hora
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Toru Takemitsu
1930-1996

Citaré sus palabras: “LLa cosa mas im-
portante en la musica japonesa es el espa-
cio, no el sonido (...). Siempre he utilizado
pocas notas y muchos silencios”. O tam-
bién: “Claro que me gustaria componer un
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randot, las dos famosisimas 6peras del my;-
sico de Lucca. Para mucha gente represen-
tan todavia el modelo mismo de lo exético
en la musica. Madama Butterfly en parti-
cular es aceptada sin demasiadas protestas
hasta por las personas més refractarias 3
género operistico. Es que Puccini es muchg
Puccini.
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ca que en 1906 preconizé la expansion del
sistema semitonal mediante la divisién tri-
partita del tono y la descomposicion de Ia
octava en dieciocho grados o tercios de to-
no. Aunque defendia la conveniencia de es-
te sistema, la verdad es que no lo emples

en sus propias composiciones. Un detalla-
ZO.

culturas. Mi madre la oca es en parte pro-
ducto de ese interés, pero en absoluto el
inico. El folclore africano, ruso, espariol
(especialmente andaluz), hebreo, italiano o
escocés es punto de partida en numerosas
composiciones suyas. Ravel llen6 varios vo-
limenes con arreglos de canciones popula-
res del orbe.

1945, quiza porque en ella se concede una
importancia fundamental al silencio, una de
las obsesiones de Cage vy un estado que qui-
so experimentar en el interior de una ca-
mara anecoica. No consiguid su proposito:
el ruido agudo del sistema nervioso y el gra-
ve de la circulacién sanguinea tuvieron la
culpa.

de seleccionar las fuentes de inspiracion:
las alusiones y las citas de miusica étnica
constituyeron el material de infinidad de
obras. Ejemplos son algunas del italiano
Berio, un compositor cosmopolita intere-
sado tanto por el nd japonés y la musica

china o india como por el jazz, el rock o el
folk.

Allegro, pero me resulta imposible porque
soy japoneés. Creo que los japoneses no tie-
nen esa sensibilidad”. Por Gltimo: “Desearia
desarrollarme en dos direcciones: como un
japonés respetuoso con la tradicién y como
un occidental respetuoso con la innovacion.
Me gustaria conversar ambos géneros mu-
sicales”.
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Seiji Ozawa

| primer director de talla in-
E ternacional originario de Ex-

tremo Oriente naci6é en 1935
de padres japoneses en una locali-
dad de la Manchuria ocupada por
el ejército nipén (hoy posee la car-
ta de ciudadania estadounidense).
Volcado en la direccion tras unos
comienzos pianisticos, en 1961
Leonard Bernstein le nombrd su
asistente en la Filarmoénica de Nue-
va York, antes de que, aflos des-
pués, se pusiera al frente de las or-
questas de Toronto, San Francisco
y Boston. Aunque su carrera ha su-
frido altibajos, nadie podra discutir-
le una direccion por lo regular bri-
lante v fluida, muy atenta al dibujo
ritmico y meticulosa con la dimen-
sibn sonora de cada obra. Y no de-
be extrafiar que haya sido la batuta
elegida para estrenar muchas obras
de compositores japoneses, entre
ellos Takemitsu, de quien es un au-
torizado intérprete. Por ejemplo,
dirigi6 la primera ejecucion publica
de su emblemética November
Steps, la pieza escrita por encargo
de Bernstein para conmemorar el
125° aniversario de la agrupacion
neoyorquina. Sus registros de com-
posiciones del ya fallecido compo-
sitor japonés permaneceran siem-
pre como referenciales. La lista,
muy extensa, incluye, entre otras,
November Steps, Eclipse, Con-
cierto para viola, An Autumn
Ode, Family Tree, My Way of Li-
fe, Réquiem para orquesta de
Cuerdas y Aire para solo de flau-
ta (todas en Philips) v Quatrain y
Una bandada de pdjaros descien-
de ql jardin pentagonal (D.G.).
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Kent Nagano

e origen nipén, aunque na-
D cido en Berkeley (Califor-

nia) en 1951, es un director
en alza que desde hace algin tiem-
po estda dando sobradas pruebas
de su enorme talento. Fue educa-
do por su madre y primeros prote-
sores tanto en la tradicion musical
de Oriente como en la de Occi-
dente y a muy corta edad aprendi6
a tocar el piano, la viola, el clave-
cin y un instrumento japonés: el
koto. Ya en la universidad, recibio
lecciones de direccion orquestal y
musicologia de McConathy. Pero
sobre todo dos personajes dispa-
res jugaron papeles decisivos en la
carrera artistica de Nagano. Uno,
el musico de rock heterodoxo
Frank Zappa, que en 1983 le invi-
t6 a grabar en Berkeley con la Sin-
fonica de Londres sus dificiles par-
tituras orquestales. El otro, el com-
positor francés Olivier Messiaen,
que le eligi6 para asistir a Ozawa
en la primera representacion de la
6pera San Francisco de Asis (Pa-
ris, 1984), una obra por cierto que
Nagano registré recientemente en
Salzburgo con la Orquesta Hallé y
cuya edicién discografica ha susci-
tado el aplauso caluroso de la criti-
ca. En 1989 fue nombrado direc-
tor musical de la Orquesta de la
Opera de Lyon, en 1990 principal
director invitado de la Sinfénica de
Londres y en 1991 batuta titular
de la Orquesta Hallée. Se le enco-
mend6 la preparacion del estreno
péstumo en Lyon en 1998 de La
madrugada, (nica e inacabada
6pera de Takemitsu sobre libreto
del norteamericano Barry Gifford.

Mitsuko Uchida

n el campo de la interpreta-
E ciébn pianistica Uchida es se-

guramente la figura mas rele-
vante que ha dado Japén. Ella no
vino al mundo en territorio con-
quistado ni en el seno de una fami-
lia de la diaspora, sino en la capital
imperial, Tokio, y lo hizo en di-
ciembre de 1948 en un pais que
lentamente comenzaba a reponer-
se de la humillante derrota de
1945. Es, pues, artista aun joven
de la que cabe esperar mucho en el
futuro proximo. Uchida realiz6 sus
estudios musicales en Viena hasta
1968 vy fue discipula de Kempft.
Los éxitos en los certamenes inter-
nacionales de piano llegaron ense-
guida: en 1969 gané el Concurso
Beethoven v en 1970 obtuvo un
fenomenal segundo puesto en el
prestigioso Concurso Chopin de
Varsovia. A partir de 1972, cuan-
do inici6 una prolongada estancia
en Londres, su fama crecié como
la espuma. Siempre se han alaba-
do sus versiones de obras para pia-
no o para piano y orquesta de
Chopin, Beethoven y Mozart, en-
tre otros compositores. En los afos
ochenta (un periodo de especial
fiebre creativa) completé dos im-
portantes integrales: la de los con-
ciertos para piano de Mozart dirigi-
dos por Jeffrey Tate al frente de la
Orquesta de Camara Inglesa vy las
sonatas para piano del mismo Mo-
zart (todas las grabaciones publica-
das por Philips). A estas magnificas
lecturas debe en buena parte su au-
reola de gran intérprete. Es justo
porque, en mi opinién, sélo Ba-
renboim las supera con claridad.
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MASCAGNI: Iris.
Domingo, Tokody, Pons,
Giaiotti. C. Radio Bavara
y Org. de Mnich/Patané.
CBS M2K45526. 2 CDs.
DDD.

Este melodrama en tres
actos sobre libreto de
Luigi Illica es la primera
Opera occidental de
asunto japonés. Su
estreno precedi6 en seis
anos al de Madama
Butterfly de Puccini,
cuyo libreto lo redacté
también lllica en
colaboracién con
Giuseppe Giacosa.

PUCCINI: Madama
Butterfly. Freni,
Pavarotti, Kerns,
Ludwig. C. de la Opera
Estatal y Orq. Fil. de

Viena/Karajan. Decca,
4155772. 3 CDs. ADD.

El aria para soprano “Un
bel di vedremo”, el dtio
de amor del final del acto
primero, el aria de
despedida de Pinkerton,
la emotiva escena de la
muerte de la geisha Cho-
Cho-San (Madama
Butterfly)... Todas paginas
antoldgicas vy dignas del
gran maestro italiano.

arlama
Butterf Iy

FREMI
PAVAROTT
LUDWIG
KERNMNS

WIENER L) =g
PHILHARMONIKER 5

HERBERT

PUCCINI: Turandot.
Sutherland, Pavarotti,
Caballé, Ghiaurov. Coro
Alldis. Orq. Fil. de
Londres/Mehta. Decca,
4142742. 2 CDs. ADD.

La ultima 6pera de
Puccini (libreto de Adami
y Simoni) es la més
madura y avanzada. No
se puede hablar de
ruptura con el
romanticismo, pero el
lenguaje arménico, rico
en disonancias y efectos
politonales, se inscribe
claramente en la
modernidad musical.

PUCCIN]

| URANDQO]

SUTHERLAND - PAVAROTTI- CABALLI
CHIAUROV KRAUSE - PEARS

ZUBIN MEHTA

MAHLER:

La cancion de la
tierra. Ludwig,
Wunderlich. Orquesta
Filarmonia/Otto
Klemperer. EMI,
7472312. ADD.

Titulada al principio La
cancion de la tierra, la
obra es “una sinfonia
para tenor y contralto (o
baritono) y orquesta”.
¢Por qué no fue
numerada? Quiza
disuadié a Mahler su
caracter “teatral” v su
aspecto de ciclo de
canciones con orquesta.

LEHAR: El pais de la
sonrisa. Rothenberger,
Gedda, Holm, Friedauer.
Coro de la Radio Bavara.
Org. Sinf. Graunke/Willy
Mattes. EMI, 5653722,
2 CDs. ADD.

Una de las populares
operetas del musico
hingaro que, como casi
todas ellas, tiene un
innegable atractivo
musical pero que, como
algunas otras, adolece de
un libreto bastante tonto.
Es en cualquier caso la
mas representativa de las
operetas de tema chino.
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BARTOK: El
mandarin maravilloso
(+otras). Orquesta
Sinfénica de
Londres/Claudio
Abbado. D.G.,
4105982. DDD.

En su forma original o
en la suite orquestal
estrenada en 1928 (no
hay mucha diferencia) se
trata sin duda de una de
las obras mas geniales y
difundidas del que es, al
menos para quien esto
firma, el compositor mas
importante del siglo que
ya se acaba.
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BARTOM: THE MISALLLOUS MARDARIN 3 rommmans 00
FREOKDOIEY: SCYTHIAMN SUTTE

TAKEMITSU:
November Steps.
Eclipse. Concierto
para viola. Solistas.
Org. Saito Kinen/Ozawa.
Philips, 4321762. DDD.

Eclipse (1966) y
November Steps (1967)
fueron las primeras
partituras no
cinematograficas que
escribi6é su autor para
instrumentos tradicionales
japoneses, concretamente
para biwa (un latd) y
shakuachi (una flauta). La
segunda obra incluye
también orquesta.

TAKEMITSY
WIOLA (OMI14

First Contemporary
Chinese Composers
Festival 1986. Solistas.
Orq. Fil. Hong-
Kong/Schermerhom/Tang
. HK 8240442. DDD.

Seis ejemplos debidos a
otros tantos compositores
chinos (méas o menos
occidentalizados) de los
anos anteriores a los
sucesos de Tiananmen:
Chan Wing-wah, Tan
Dun, Huang An-lun, Qu
Xiao-Song, Jordan Tang
y Ye Xiao-gang. Un disco
curioso y a ratos
interesante.
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En Portada

arc
Minkowski

Se hace camino danl and
y mas si se anda rapi
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Pedro Gonzalez Mira

a de Mark Minkowski es lo que se puede decir una carre meteérica. A sus 38 afios —una edad para la
que un oficio como el de director de orquesta suele pesar como una losa— es un musico consagrado,
que no se conforma con serlo sélo en su especialidad, la mtsica barroca, y més concretamente el
Barroco francés. Este joven maestro ha dirigido ya varias 6peras de Mozart, el Oberon de Weber, Orfeo
en los infiernos de Offenbach (y estd a punto de ocuparse de La belle Hélene), e incluso El holandés
errante, de Wagner, por no hablar de sus incursiones en mtsicos como Michael Nyman o Philip Glass. Sin
embargo, y por ahora, es conveniente centrar nuestras apreciaciones en la “especialidad” que marcan sus
grabaciones, que giran en torno a Lully, Rameau, Haendel y Gluck. Y el resultado de ese andlisis tiene un
doble sentido: su talento y su trabajo. Del primero, no hay duda: se trata de un vitalista misico que tiene
opiniones, y bastante firmes, diriamos. En cuanto a su capacidad de trabajo, no hay mdas que echar una ojeada
a sus planes de conciertos y grabaciones (pasados, presentes y, al parecer, futuros) para concluir que estamos
ante uno de esos casos en los que encontrar apadrinamiento artistico (en este caso la que ha apostado fuerte es
Archiv, de Deutsche Grammophon) ha sido, por merecido, facil. Un repaso a la lista discogréfica adjunta revela
realidades que van mucho mds alld de estas lineas.

Si “sus” musicos hasta ahora han sido Gluck, Rameau y Haendel, parece que Minkowski quiere ahora mirar
hacia Monteverdi y Mozart, de quien este aio dirige Las bodas de Figaro en Aix-en-Provence. Su buen sentido

teatral y su capacidad para establecer con claridad perceptibles diferencias estilisticas entre compositores
aparentemente similares, la confirmar como un musico serio y con futuro.

Educacion, Gultura v Deporte 2012




DATOS BIOGRAFICOS

e Nace en Paris en el afio 1962.

e En 1984 obtiene el Primer Premio del Concur-
so Internacional de Musica Antigua de Brujas.

¢ El mismo afo funda Les Musiciens du Louvre, pa-
ra la interpretacion de musica barroca y clasica.

e El grupo reside en Grenoble.

e Fn 1990, Marc Minkowski recibe el Orfeo de
Oro al “Mejor Joven Director” de la Academia
del Disco Lirico.

e Ha sido fagotista en orquestas modernas v las
mas reputadas agrupaciones de instrumentos

de época: Les Arts Florissants, Clemecic Con-
sort, La Chapelle Royale...

e Ha estudiado con Charles Bruck en la Escuela de |
Directores Pierre Monteux, en Hancock, Maine. |

e En 1993 dirige Phaeton, de Lully, en la Opera
de Lyon, y la temporada siguiente, Dido y Ene-
as con la Opera-Atelier, de Toronto. En el 96,
Idomeneo, de Mozart, en la Opera de Paris, v, al
siguiente, otra vez en Toronto, Don Giovanni,
de Mozart, y, del mismo autor, El rapto en el se-
rrallo, en el Festival veraniego de Salzburgo.

e Como director estable, ha trabajado en la
Opera Studio del Centro de la Msica Barro-
ca de Versalles y la Opera de Flandes.

e Marc Minkowski y Les Musiciens du Louvre tie-
nen un contrato en exclusiva con el sello Archiv.

DISCOGRAFIA EN ARCHIV

CHARPENTIER: Te Deum. Messe de
Minuit. Les Musiciens du Louvre/Marc
Minkowski. Archiv, 4534792.

GLUCK: Armide. Mireille Delunsch, Charles
Workman, Laurent Naouri, Ewa Podles,
Francoise Masset, Nicole Heaston, Yann Beuron,
Brett Polegato, Vicent Le Texier, Magdalena
Kozema, Valérie Gabail. Coro de Les Musiciens
du Louvre. Les Musiciens du Louvre/Marc

Minkowski. Archiv, 4596162. 2 CDs.

HAENDEL: Dixit Dominus HWV 232.
Saeviat tellus inter rigores HWV 240.
Laudate pueri Dominum HWV 237. Salve
Regina HWV 241. Magdalena Kozema,
Annick Massis, Mclean-Mair, Fulgoni,

Henckens. Les Musiciens du Louvre/Marc
Monkowski. Archiv, 4596272.

HAENDEL: Ariodante. Anne-Sofie von Oftter,
Lynn Dawson, Veronica Cangemi, Ewa Podles,
Richard Croft, Denis Sedov, Luc Coadou. Les

Musiciens du Louvre/Marc Minkowski. Archiv,
4572712. 3 CDs.

HAENDEL: La Resurrezione. Annick Massis,
Jennifer Smith, Linda Maguire, John Mark Ainsley,
Laurent Naouti. Les Musiciens du Louvre/Marc
Minkowski. Archiv, 4477672. 2 CDs.

HAENDEL: El Mesias (extractos). Lynnie
Dawson, Nicole Heaston, Magdalena Kozena,
Charlotte Hellekant, Brian Asawa, Jihn Mark

Ainsley, Russel Smythe, Brian Bannatyne-Scott.

Coro de Les Musiciens du Louvre. Les Musiciens
du Louvre/Marcc Minkowski. Archiv, 4596152.

LULLY: Acis v Galatea. Jean-Paul
Fouchécourt, Véronique Gens, Laurent Naouri,
Mireille Delunsch, Thierry Félix, Howard Crook,
Monique Simon, Francoise Masset, Jean-Louis
Meunier, Rodrigo del Pozo. Coro de Les
Musiciens du Louvre. Les Musiciens du

Louvre/Marc Minkowski. Archiv, 4534972.
2 CDs.

MONDONVILLE: 6 Sonatas op. 3.

[es Musiciens du Louvre/Marc Minkowski.
Archiv, 4576002.

RAMEAU: Hippolite et Arice. Véronique
Gens, Jean-Paul Fouchécourt, Bernarda Fink,
Russell Smythe, Théreése Felghan, Annick
Massis, Laurent Naouri. Ensemble Vocal

Sagitrarius. LLes Musiciens du Louvre/Marc
Minkowski. Archiv, 4458532. 3 CDs.

RAMEAU: Anacreon. El pastor fiel. Coro de
Les Musiciens du Louvre. LLes Musiciens du
Louvre/Marc Minkowski. Archiv, 4492112.

RAMEAU: Dardanus. John Mark Ainsley,
Veéronique Gens, Laurent Naouri, Mireille
Delmasch, Jean-Philipe Courtis, Russell Smythe,
Magdalena Kozema, Francoise Maset, Jean-
Louis Bindi, Jean Francois Lombard, Marcos
Pujol. Coro de Les Musiciens du Louvre. Les

Musiciens du Louvre/Marc Minkowski. Archiv,
4634762. 2 CDs.
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Ha pasado poco tiempo desde que el director Ivan Fischer (Budapest, 1951) visito
nuestro pais con motivo de una gira de conciertos, al frente de la Orquesta del
Festival de Budapest que el mismo fundé en 1983. Musico poco conocido en
nuestro pais, no en vano ésta era la segunda vez que actuaba en Espafia, Fischer
es uno de los méas claros ejemplos de una carrera artistica lenta pero segura, sin
prisa pero sin pausa. Discipulo de Hans Swarowsky en Viena, se inici6 en el
mundo de la musica antigua junto al controvertido Nikolaus Harnoncourt de quien
llego a ser asistente en la Opera de Zurich; si bien, el éxito y el reconocimiento
hacia su trabajo no le ha llegado hasta estos tltimos afios en que, al frente de la
Orquesta del Festival de Budapest, se ha centrado en el repertorio sinténico de los
autores centroeuropeos contemporaneos. Sus grabaciones dedicadas a Bartok del
sello Philips han sido distinguidas con importantes premios internacionales; pero,
ademas, acaba de ser nombrado nuevo director de la Opera de Lyon, cargo que
empezara a ejercer a partir del préximo mes de septiembre. De sus ideas,
proyectos, pasiones e inquietudes -musicales y también politicas, pues no hay que
olvidar que Fischer se siente totalmente implicado con la realidad social que le
rodea— nos hablé en una distendida entrevista, en la que el director austrohtiingaro

—como &l mismo se define— se mostré tal y como es: amable, sincero y, ante todo,
modesto.
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Su carrera internacional comenzo a desarrollarse a ra-
iz de que se proclamara ganador de varios premios de
direccion, entre otros el de la Fundacién Rupert, a los
25 anos. ;Qué significo para usted alcanzar este presti-
gioso galardon? y ;hasta qué punto los concursos son
necesarios para que los jévenes musicos se den a cono-
cer?

No soy la persona adecuada para contestar a estas
preguntas porque nunca me han interesado los concur-
sos internacionales ni he creido que realmente puedan
llegar a ser una rampa de lanzamiento para los musicos.

Recuerdo que cuando decidi participar en el Concur-
so Internacional de Direccién de la Fundacién Rupert
era una época en la que se presentaba todo el mundo.
En ningin momento me senti en armonia con ese Pre-
mio al que me presenté casi por casualidad. Nunca tuve
fe en que llegaria a la final, hasta el punto de que me
ocurrié algo muy anecdético. Cuando dieron a conocer
el nombre de los finalistas, entre los que yo me encon-
traba, me di cuenta de que no tenia un traje negro. No
lo habia llevado porque hasta entonces ni queria ganar
el premio ni me habia pasado por la imaginacion que
pudiera llegar a ganarlo... Tuve que llamar a una novia
que tenia en aquel momento en Amsterdam para que
cogiera un vuelo urgente a Londres y me trajera uno por
si ganaba el certamen y tenia que aparecer ante el pu-
blico —sefnala sonriendo-.

LLuego, el Premio fue un mero tramite, un paso mas
en su carrera artistica...

Si afirmara que no fue importante no estaria diciendo
la verdad. Tuvo su importancia, aunque para mi carecia
de significado. A raiz de ganar aquel concurso, me ocu-
rri6 una historia muy divertida. Antes de que se produje-
ra el feliz acontecimiento, Nikolaus Harnoncourt me ha-
bia pedido que tocara el clave en las representaciones de
una 6pera de Monteverdi. Fue entonces cuando me pro-
clamé vencedor del premio de la Fundacién Rupert y me
surgieron muchisimas ofertas para dirigir. Yo me encon-
traba con el dilema de no saber qué hacer, ya que no po-
dia afrontar todos los compromisos artisticos. Llamé por
telefono a Harnoncourt y le comenté que no sabia si iba
a poder acudir a tocar el clave con él, tal y como me ha-
bia pedido. Harnoncourt, que era muy exigente, me con-
test6: “o tocas en todas las representaciones o en ningu-
na...”. Y yo elegi tocar el clave y rechazar todas las ofer-
tas que tenia como director.

Sin duda, su relacién con Nikolaus Harnoncourt —con
quien trabaj6 muchos afos como asistente en la Opera
de Zurich— ha marcado conceptualmente su forma de
hacer musica; aun cuando en la actualidad su repertorio
se centra en la obra sinfonica de los compositores cen-
troeuropeos del uGltimo siglo v medio, ;qué recuerdo
guarda usted de aquella etapa en la que la musica anti-
gua centraba todo su trabajo con Harnoncourt?

Fue un periodo muy importante para mi carrera. En
aquel momento, yo estaba enamorado de la musica an-
tigua vy todavia hoy en dia significa mucho para mi. To-
do director en algin momento de su vida debe trabajar
intensamente este repertorio porque ayuda a abrir los
ojos al resto de los estilos musicales.
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En la actualidad me siento un musico con doble pey-
sonalidad. Ayer dirigi la Sinfonia num. 6 de Mahler y
me siento muy cerca de Mahler y de su Sexta; pero mj
instinto me dice que debo hacer mas musica de Monte-
verdi, mas Bach... Mi personalidad esta dividida porque,
hoy por hoy, necesito estar proximo a los dos mundos,
la mésica antigua y la musica sinfénica. Reconozco que
en la década de los setenta mi amor por la musica anti-
gua era el resultado del més puro idealismo. En los afios
ochenta se produjo en mi una pequena ruptura con lo
anterior. Empecé a sentirme enfrentado con este reper-
torio porque fue entonces cuando comenzé a ser mas
comercial y a algunos soélo les interesaba para hacer di-
nero y enriquecerse. No obstante, nunca he abandona-
do la musica antigua.

;Como es su relacion actual con Harmmoncourt?

Hoy en dia, los directores no tenemos muchas posi-
bilidades de encontrarnos. Harnoncourt esta obsesiona-
do con su propio trabajo, esta totalmente metido en su
mundo... Cuando tenemos oportunidad, preguntamos a
los demas artistas como esta éste o el otro. Trabajé con
Harnoncourt durante algunos anos, si bien, pasado este
tiempo necesitas tu propia independencia. Es el ciclo
natural... Ahora mantenemos un contacto telepatico
muy efectivo —afirma sonriendo-.

Antes de pasar a hablar de la Orquesta del Festival de
Budapest, me gustaria volver a sus raices. Usted estudio
violonchelo vy direccion en la famosa Academia Ferenc
|iszt de su ciudad natal, Budapest, de donde han salido
excelentes directores, como Reiner, Fricsay o Solti. Pos-
teriormente se trasladd a Viena donde recibi6 clases del
maestro Swarowsky. ;Qué aspectos han marcado mas
su personalidad como director de orquesta?’

Swarowsky era muy bueno ensenando como estudiar
una pieza. El desarrollé un sistema mediante el cual
aprendiamos repertorio, pero también otras materias in-
telectuales. El grado de intelectualidad de sus clases era
elevado. Nos ensefiaba a usar el cerebro, a conocer ca-
da obra y a saber como interpretarla, a manejarnos en

una biblioteca... Y, sin embargo, con él no aprendiamos
a mover las manos.

“Con Mahler me

ocurre algo muy

extrano; no soy
capaz de entender




En este aspecto, recibi muchisima influencia de otros di-
rectores. Durante mi etapa de estudiante en Viena actuaban
algunos de los mejores directores del momento, como, por
eiemplo, Karl B6hm, quien ya en los tltimos afios de su ca-
rrera estaba muy mayor y me aburria enormemente; Leo-
nard Bernstein, quien realmente me resultaba de una inspi-
racion maravillosa, o Karajan, que era interesante, pero no
era de mi gusto. Muti estaba empezando por entonces en la
Opera de Viena; y todos ellos eran objeto de las tertulias de
los aficionados y especialistas que se reunian en los cafés con
sus amigos. Yo solia acudir a aquellas reuniones que me fue-
ron muy provechosas desde el punto de vista formativo.

En aquella época, Harnoncourt era un revolucionario.
Bernstein, Karajan, Muti hacian una cosa y él defendia
todo lo contrario. Al principio me sentia incobmodo con
los puntos de vista de Harnoncourt, no los entendia; pe-
ro con el tiempo me converti. Después de estar tres o
cuatro afos trabajando con él, volvi a cambiar de opi-
nién respecto a sus planteamientos... No cabe duda de
que el musico desarrolla su propia personalidad artistica
estando en contacto con otros artistas y los cambios que
se van produciendo a lo largo de su carrera no son mas
que el resultado de la madurez.

En 1983 funda la Orquesta del Festival de Budapest.
¢Como nacié aquel ambicioso proyecto? ;Le resultd
muy dificil sacar g"“i lante una orquesta en un mMmomenit
en el que el muro de Berlin no habia caido todaviar

En realidad, no nos dimos cuenta del cambio. La Or-
Questa se puso en marcha durante el periodo comunista
Y, cuando se produjo el cambio con la caida del muro de
Berlin, la agrupacién sigui6 trabajando como si nada hu-
biera pasado. Han tenido los mismos problemas antes
que después de la caida del muro.

f(- 8 ~§a;;' SON estos pro k}lf“] \as’

Musicales. Es dificil mantener el talento musical den-
tro del conjunto porque se van a trabajar fuera del pais.
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Lo méas natural para un buen miusico hingaro es que
acepte las ofertas que les hacen las agrupaciones ex-
tranjeras. Un claro ejemplo son las orquestas espafiolas
donde tocan muchos miusicos hiingaros. La Orquesta
del Festival de Budapest, hoy por hoy, no recibe ningiin
tipo de ayuda financiera ni del Gobierno hiingaro ni del
resto de los centros de poder. Con la creacion de esta
agrupacion, he hecho un buen servicio al Gobierno de
Hungria v, sin embargo, ni la conocen ni quieren tener
noticia alguna de ella.

El reconocimiento internacional por su trabajo con la
f.J'rr."l:_aa?:é_r; del Festival de Budapest le ha venido a raiz de
la serie de grabaciones que edité con Philips dedicadas
a Bela Bartok, con una version de EI mandarin mara
villoso que obtuvo los Premios Grammophone y Diapa:
< @) § B CoOmo \J cuando decide dar un -;::,:'- O a Su 1'.--;]'J:J'['i_r:_;.'ri:"_,-
r'ir.-_**r;!:ie;_';-‘:‘e'k-«;-:* a la musica sinfonica de los autores centro-
europeos contemporaneos?

En un momento dado dec1d1 dirigir la musica de Bar-
tok o Kodaly porque son mis raices. Su musica es muy
importante para mi y mi tradicibn como persona y co-
mo musico. Me siento muy a gusto dirigiendo el reper-
torio que abarca desde Haydn -y sus contemporaneos-
a Bartok: si bien, quiero insistir en que no he abando-
nado la musica antigua. En este sentido, no estoy segu-
ro si en la actualidad han cambiado mis puntos de vista
y abordaria estas obras de distinto modo. Probablemen-
te si porque cuanto mas me desarrollo como persona y
como musico me encuentro mas libre

Una de las claves de su *tlmrm CD dedicado a su com-
patriota Zoltan Kodaly ha sido precisamente la eleccion
del repertorio...

Cuando Philips me planteé la posibilidad de grabar un
disco dedicado a la musica orquestal de Kodaly, no sa-
bia si estaba ante una maravillosa o una terrible idea.
Tras pensarlo mucho llegué a la conclusiéon de que tenia
que crear un programa en el que Kodaly quedara repre-
sentado como un musico completo; pues, no hay que ol-
vidar que més que un compositor fue un educador. A
Kodély podria compararselo con un misionero que, con
su musica, queria ensenar a cantar a todo el pais. Por
esta razon, sus trabajos orquestales mas creativos estan
dedicados precisamente a los nifios; y, en esta linea, de-
cidi incluir junto a sus obras orquestales mas conocidas
—como las Danzas de Galanta, las Danzas de Marosszék
o la Suite de Hary Janos— algunas de sus piezas corales
para nifios, en un intento por hacer un auténtico retra-
to de este magmfico autor.
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ted ha reconocido que con la musica de Mahler le suce-
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Aparte de ser Mahler uno de mis musicos favoritos,
con este autor me ocurre algo muy extrano; no soy ca-
paz de entender la logica de su discurso musical y, sin
embargo, lo intuyo... En algunos de los conciertos en
que dirijo alguna de sus partituras siento su musica en el
subconsciente de tal manera que la obra va surgiendo
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instintivamente, va fluyendo en mi interior... Es algo que
no puedo explicar con palabras y que sélo me ocurre
con Mahler. Con las creaciones de otros compositores
soy capaz de describir con palabras como discurre logi-
camente el discurso musical, cada frase, cada nota, ca-
da fragmento. Con Mahler, es imposible.

y W e i TPl oSl el i gt e ] r gl Y e sy B Tt U o AT e L :
Precisamente ayer inter prefto la oéexia de Viahler en
Madrid, dentro de una gira que e ha llevado por . evilla,
valencia. . LOMoO Na Siao su cAperieliCla €1 NUESIIO pals:

Me siento cobmodo en Esparia, un pais donde han na-
cido artistas como Pablo Casals y tantos otros; se respi-
ra cultura y eso me gusta. En cuanto a la acogida del pu-
blico, después de interpretar la Sexta de Mahler me que-
do exhausto; cuando estoy frente a la Orquesta mi
atencion se centra Unica y exclusivamente en la musica
por lo que el publico se queda en un segundo plano.

A lo largo de su carrera artistica, usted ha estado muy
vinculado a la 6pera. El proximo mes de septiembre to-
mara posesion del cargo de director musical y artistico
de la Opera de Lyon. ;Qué proyectos tiene al respecto?
Por otro lado, me gustaria saber si conoce el Teatro Re
al de Madrid, qué opina del mismo v si le han hecho al-
guna oferta para dirigir alguna obra préoximamente.

Todavia no conozco el Teatro Real —voy a visitarlo es-
ta tarde—, pero me han comentado que la maquinaria es-
cénica es estupenda. En cuanto a si me han hecho al-
guna oferta para dirigir, mi gran problema es el tiempo.
La Orquesta del Festival de Budapest me da mucho tra-
pajo. Tan pronto termine mi gira por Espafa, me tras-
adaré a Budapest para ir cerrando todos los preparati-
vos del festival de verano; y a todo ello hay que unir mi
nuevo cargo como director musical de la Opera de
Lyon, donde quiero crear mi propia compariia de 6pe-
ra, sin contar mis colaboraciones como director invitado
de orquestas tan importantes como la Filarménica de
Berlin, la de Nueva York, la de Cleveland, etc.

Sigo muy de cerca todos los acontecimientos musica-
les que se producen en Espana, y mas concretamente en
el Teatro Real, pero, desafortunadamente, no tengo
tiempo para venir a dirigir. Todo el mundo me dice que
las orquestas regionales, como la de Galicia o la de Te-
nerife, son cada vez mejores... Si tuviera menos com-
promisos artisticos, me gustaria trabajar con alguna de
ellas, pero por el momento me es imposible.

No obstante, lo que méas me interesa es dirigir 6pera.
Como le he dicho anteriormente, mi idea es crear en
Lyon mi propia compariia. Estoy hablando de una com-
pafia seria, que ofreceria montajes de alta calidad, pro-
duciendo yo mismo la puesta en escena de las obras.

En la actualidad, la nueva compania es tan sélo un
proyecto a medio plazo. Mi objetivo es poder establecer
cierta armonia entre la escenografia y la musica porque
la 6pera esta atravesando una etapa de crisis. A los di-
rectores de Opera se les plantea un dilema. Por un lado,
el publico esta aburrido de los montajes tradicionales; un
problema que pretenden resolver contratando a directo-
res teatrales modernos que como solucién plantean es-
cenografias esquizofrénicas y que no estan en consonan-
cia con la musica. Yo no estoy en contra del teatro mo-
derno, ni creo que éste no pueda ser la respuesta a estos
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planteamientos, siempre y cuando estas innovadoras
propuestas escénicas estén en armonia con la musica,
Por todo ello, la inica manera de que esté satisfecho cop
los resultados es que sea yo mismo el productor teatra]

Me gustaria mucho dirigir Wagner vy, de hecho, tengo
previsto trabajar durante los préximos dos afios en Ja
producciéon de Tristan y Lohengrin. Tengo otras obras
que también me gustaria dirigir, como Ariadna, Rusal-
ka, Boris Godunov, etc.

Ha mencionado anteriormente su préxima participas
cion en el Festival de Budapest vy, sin embargo, no ha
dejado claro si estard presente en Salzburgo.

Actuaré en Salzburgo este verano y el que viene. No
conozco las razones que alega Mortier para dimitir o no
de su cargo; cada uno tiene su propia forma de reaccio-
nar ante los problemas y también ante el problema Hai-
der. Para mi la politica es algo muy importante; por eso,
voy a regresar a Austria porque yo dirijo para el piblico
y no para los politicos. Me siento muy feliz porque en ju-
nio voy a poder hacerlo ya que tengo un concierto en
Viena, en el que voy a explorar las influencias de la mi-
sica de los gitanos en el repertorio de Brahms. En este
momento, lo mejor que se puede hacer en Viena es obli-
garles a escuchar a los gitanos, haciendo su propia musi-
ca. El concierto se programé antes de los cambios y me
agrada mucho poder hacerlo ahora, cuando los gitanos
estan rodeados de enemigos en Centroeuropa y su mi-
sica no se lleva habitualmente a una sala de conciertos.
Me siento muy satisfecho porque, en este momento,
cuando son muchos los que estan cancelando sus actua-
ciones, voy a dirigir la musica gitana y los ultraderechis-
tas vieneses no van a tener mas remedio que escucharla.
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Usted hablaba antes de las orquestas con las que cor

labora como director invitado. ;Con cuales se siente

mas a gusto a la hora de trabajar?

No sabria decantarme por una en concreto. Me gus-
ta mucho trabajar con la Filarménica de Berlin, con la
Orquesta de Camara de Europa, con la Gustav Mahler,
con la de Cleveland... A veces soy muy critico con las
agrupaciones que dirijo porque existe un gran problema
de mentalidad entre los profesores de los conjuntos or-
questales. Pienso que una orquesta debe ser ante todo
un grupo de artistas. Durante los tltimos 50 anos, las or-
questas se han convertido en instituciones con demasia-
das normas y acuerdos. Entiendo que una persona quie-
ra mantener su puesto de trabajo y se preocupe por ello,
pero personalmente prefiero trabajar con orquestas en

las que la musica es lo més importante.
Y va para finalizar, me gustaria conocer sus proyec:
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En la actualidad, estoy preparando con la Orquesta
del Festival de Budapest tres CDs dedicados a Dvorak;
un miniciclo con las leyendas y danzas eslavas y dos sin-
fonias. La musica de Dvorak me interesa también mu-
chisimo, especialmente sus valses, sus rapsodias esla-
vas... Empezamos grabando la musica de Bartok y aho-
ra nos hemos trasladado 2 horas hacia el este para
hacer lo mismo con el repertorio checo. Este es el pro-
yecto més inmediato, aunque también me gustaria dedi-
carle tiempo a Liszt y sus piezas Tasso y Mazeppa.
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La musica espanola,
protagonista de la programacion.

La zarzuela es el principal pro-
tagonista del programa de activi-
dades musicales que presenta el
Palacio de Festivales de Cantabria.
Tras el éxito de la puesta en esce-
na de El caserio, de Guridi; este
mes de mayo, la Sala Argenta
acogera el montaje de Los Gavi-
lanes, de Jacinto Guerrero, en
una produccién del Teatro Cam-
poamor de QOviedo, el dia 12:
mientras que el 26 le tocara el tur-
no a La tabernera del puerto, de
Sorozabal. Por otra parte, el pro-
ximo dia 29 de abril se celebrara
la Gala de estrellas de la danza, en
la que participardn —entre otros—
Maria Giménez y Maximiliano
Guerra.

Homenaje a Joaquin Achucarro

Imagen de uno de los momentos del acto.

El Aula de Musica de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid.,
que dirige desde hace anos el
compositor José Peris, rindié un
emotivo homenaje a Joaquin
Achtcarro. El acto consisti6 en
un coloquio abierto con el pia-
nista, en el que participaron los
alumnos de doctorado de Histo-
ria y Ciencia de la Musica.

El compositor Carmelo Ber-
nola —amigo personal de Joa-
quin Achtcarro— hizo una breve
presentacion del intérprete, en
la que no faltaron numerosisi-
mas anécdotas, antes de dar pa-
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so a las preguntas de los asis-
tentes.

A continuacién, el rector de
la Autobnoma, Emilio Crespo, hi-
zo entrega del diploma del Con-
sejo Superior de Investigacion v
Promocion de la Musica de la
Universidad madrilena a Joa-
quin Achtcarro, en reconoci-
miento a su carrera artistica.
Tras dirigir unas palabras de
agradecimiento, Achtcarro pu-
so broche de oro a la sesién, in-
terpretando al piano un movi-

miento de la Fantasia bética de
Falla.

Catorce Festivales
de Peralada

Imagen de Carmen, una produccién
propia del Festival, con R. Alagna y A.
Gheorghiu.

Se trata de uno de los festivales in-
ternacionales de verano mas importan-
tes de cuantos se organizan en nuestro
pais, no sélo por el interés de las pro-
ducciones que presenta, sino también
por la categoria de los artistas que en
él participan. Y lo méas importante, que
estamos ante una iniciativa que es po-
sible gracias a la inversibn de capital
privado. Nos referimos al Festival In-
ternacional de Musica Castell de Pera-
lada, que se celebrara entre el 14 de ju-
lio v el 20 de agosto préximos.

La innovacién y el riesgo siguen
siendo las notas caracteristicas de este
certamen que se inaugurara con un es-
pectaculo multimedia Dracula, de Phi-
lip Glass. El propio Glass al piano,
acompanado por el Kronos Quartet,
rendirdn un homenaje a Tod Brow-
ning vy a la popular pelicula.

[sabel Rey, Jaume Aragall v Josep
Carreras, acompanados por la Or-
questra Simfonica del Valles, a las or-
denes de David Giménez, ofreceran
uno de los recitales méas esperados (el
15 de julio) junto con el de Ainhoa Ar-
teta y el de la madrilenia Rosa Torres-
Pardo, con Goyescas; sin olvidar las
actuaciones del Orfedn Donostiarra y
la Orquestra Simfonica del Liceu, con
Fidelio, o a M. Rostropovich, al frente
de la Israel Philharmonic Orchestra.

No podia faltar el obligado home-
naje a Bach. El Cor Lieder Camera v
el Drottningholm Baroque Ensemble,
bajo la batuta de Eric Ericson, acom-
panaran a M. Almajano, Pint6, Mar-
tins, Vilamajor e I. Fresan en la Misa
en Si menor; mientras que Eulalia So-
lé interpretara el Clave bien tempera-
do.

En cuanto a la 6pera, hay que des-
tacar la puesta en escena de E! barbe-
ro de Sevilla.
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Ciclo de Primavera

Abri6 sus puertas al publico en no-
viembre de 1994, si bien, fue inau-
gurado oficialmente en febrero de
1995, bajo la presidencia de honor
de Su Majestad La Reina. Alabado
por los especialistas por su iniguala-
ble actistica, El Auditori Enric Grana-
dos de Lleida ofrece a los aficionados
una temporada musical estable, con
conciertos de calidad que son direc-
tamente organizados por el propio
centro.

Este magnifico edificio cuenta con
una sala de camara con un aforo de
245 localidades. Ademas, dispone
de una amplia biblioteca-fonoteca
abierta al puiblico en régimen gratui-
to, asi como 24 cabinas individuales
de audicion y 40 puestos de lectura.
Asimismo, acoge la sede del Conser-
vatorio Profesional de Musica, con
capacidad para mas de 700 alumnos
que tienen a su disposicion cerca de
40 profesores. El Auditori cierra la
presente temporada con el intere-

Alicia de Larrocha cerrara la brillante
temporada del Auditori Enric Granados.

sante Ciclo de Primavera; un elabo-
rado programa de conciertos que po-
ne “broche de oro” a un ano carga-
do de éxitos, como el que obtuvo Ed-
mon Colomer, al frente de la OBC y
el Cor de Cambra del Auditori de
Barcelona, con una magnifica ver-
sion del Requiem de Mozart; el me-
morable recital de la soprano Barba-
ra Hendricks, acomparada también

tualidad
agazine

por la OBC, o la extraordinaria re-
creacion de El Arte de la fuga, de
Bach, por la Berliner Bach Akade-
mie a las o6rdenes de Heribert
Breuer. El Ciclo de Primavera consta
de dos conciertos. El primero tendra
lugar el 7 de mayo vy correra a cargo
de la Orquestra Nacional de Cambra
d’Andorra v el Cor de Cambra de
I’ Auditori Enric Granados, M. Dolors
Aldea (soprano) y Francesc Vidal
(piano), todos ellos bajo la direcciéon
de Manuel Valdivieso. Ofreceran un
atractivo programa integrado por
Canciones y fragmentos de O&pera,
de Kurt Well, conmemorando el cen-
tenario de su nacimiento y el cin-
cuentenario de su muerte, vy el Glo-
ria, de Poulenc.

En cuanto al segundo concierto,
que se celebrara el 25 de este mes,
tendra como protagonista nada me-
nos que a Alicia de Larrocha que,
sentada al piano, hara las delicias de
los aficionados. Su actuacién es es-
perada con expectacion por parte
del publico ya que es la primera vez
que toca en el Auditori Enric Grana-
dos.
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“Berlioz 2003”

Hector Berlioz.

Organizado por el ministerio
de Cultura francés, en colabora-
cion con la Orquesta de Paris y
la Biblioteca Nacional de Fran-

cia, la Asociacion “Berlioz
2003” ha puesto en marcha un
programa de actividades para
celebrar el bicentenario del
compositor. Se trata de una se-
rie de Operas y conciertos que
tendran lugar en francia en los
proximos tres anos, junto con
exposiciones, publicaciones y
mesas redondas. Cada ano se
mostrarda un tema relacionado
con el artista: esta temporada
sera Fausto”, con la Sinfonia
Fantastica, La Condenacion,
con el cautivador “Fausto” de
Donald Kaash, y la versién en
concierto de la 6pera casi olvi-
dada y fragmentada Los Francs
Juges. Y ésto no ha hecho mas
que empezar ya que los temas
programados para las proximas
temporadas son “Byron e Ita-
lia”, “Shakespeare” y la “Musica
del Segundo Imperio”.

PRIMAVERA

ORQUESTRA NACIONAL DE CAMBRA D’ANDORRA
COR DE CAMBRA DE L’AUDITORI ENRIC GRANADOS

M. Dolors Aldea, soprano - Lluis Vidal, piano
Enric Arquimbau, narrador - Manuel Valdivieso, director

ALICIA DE LARROCHA, piano

Obras de Mozart, Schubert y Granados

AUDITORI
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Profesores

Yale University (EEUU)
Academia Superior F. Chopin de Varsovia, Polonia
Madrid, Espana

Conservatorio Profesional Amaniel, Madrid

Conservatorio Superior, San Sebastian

Conservatorio Profesional, Cuenca

—

Alumnos del 1l Taller
de Miuasica Espanola Contemporanea.

Hochschule fiir Musik Kéln, Alemania
Del 7 al 16 de julio préximo se celebrara el VII Fes-

tival y Curso Nacional de Musica de Quintanar de la Or-
den. La presente edicién no podia dejar pasar el afo Conservatorio Superior, Vitoria-Gasteiz
Bach, con un concierto monografico de la Orquesta Conservatorio Profesional, Toledo
“Andrés Segovia”, titular del festival, a las 6rdenes de i s
Victor Ambroa. Ademas, participan Asier Polo, Tony N Miembro de la EUYO
Millan, Jorge y Cristina Pozas, Miguel A. Angulo, Enri- e

que Abargués, José Rosell, Justo Sanz, Salvador Mir, g PIN g0 Solista Invitado Orquesta de Granada
Mariana Gurkova, Vicente Toldos o Alexander Kande-
laki. También se desarrollara el Il Taller de Musica
Contemporanea Esparola, que organiza la Fundacion
Autor, en el que los alumnos del curso preparan e in-
terpretan obras de nuestros mas jévenes compositores. Solista Orquesta de Cérdoba

Conservatorio Superior, Salamanca

Concertista Internacional, EEUU

Solista Orquesta Sinfénica de Galicia

Solista Academy of St. Martin-in-the-Fields

- o z Solista London Symphony Orchestra
Premlcf (iasthllil vy Leon st i

e I1asS Aries Orquesta Nacional de Espafia

Solista Orquesta de Granada

Orquesta de Granada

Fisioterapeuta, pianista

Coro, Madrid

Educaciéon auditiva, Hannover
Analisis musical, Madrid
Taller de arte escénico, Madrid

Ciclos de Lieder, Malaga
Miguel Frechilla v Pedro Zuloaga

tras una de sus actuaciones en la isla de Malta.
del 28 de agosto al 1 de septiembre

Los pianistas vallisoletanos Miguel Frechilla y B
Pedro Zulﬂaga han sido galard{}nadﬁs con el Pre- Construccion de instrumentos ORFF
mio Castilla v Leén de las Artes, dotado con
3.000.000 de pesetas, que otorga la Consejeria de
Educacion y Cultura de la Junta de Castilla y Leén. IEfOrmAticn JRIKIon Mo
Con este galardén se reconoce la gran labor que ha

realizado el duio pianisticc:r alo largr.:r de su carrera Organiza: Asocdiacion Pro-Escuela Jovenes Pianistas

10 dea i dela i, e por e P S B
cibn de su repertorio como por su actividad peda- ermail: ES.LUCENA@teleline es

gogica. Un merecidisimo premio para un dio a

quien se debe la primera grabacién dedicada inte-

gramente a la musica espafnola para dos pianos.

Analisis y apreciaciéon musical

Ministernic de Educacion, Cultura v Deporte 2012



Defendiendo la zarzuela

Imagen de la portada de los 3 CDs
editados en homenaje a Kraus.

El pasado mes de mayo cum-
plirda un ano. Nos referimos a la
Fundacion de la Zarzuela Espario-
la; una institucion privada que

reune a especialistas y aficionados
al género zarzuelistico. Su presi-
dente es Julio Doncel Loépez y se
organiza en torno a un patronato
del que forman parte Francisco
Alonso de la Joya, Isabel Pena-
gos, Emilio Casares, José M.*®
Alvarez del Manzano o Placido
Domingo. Financiada por capital
privado —en su mayoria de patro-
cinadores—, la Fundacion ha ini-
ciado su actividad con la ediciéon
de la revista La Zarzuela, que co-
ordina Luis Alvarez; el libro “His-
toria Grafica de la Zarzuela. Musi-
ca para ver y dos grabaciones,
una dedicada a Alfredo Kraus vy
otra que recoge la musica para
banda de Francisco Alonso.

20°™¢ FESTIVAL INTERNATIONAL
DE PIANO
DE LA ROQUE D'ANTHERON
DU 18 JUILLET AU 21 AOUT 2000

Michel BEROFF - Georges PLUDERMACHER - Brigitte ENGERER -
Jean-Francois HEISSER - Louis LORTIE - Frank BRALEY - Daniel PEREZ TRIO -
| Herbie HANCOCK TRIO - Lisa LEONSKAYA - Elisso VIRSSALADZE - J

Nikolai LUGANSKY - Davitt MORONEY - Olivier BAUMONT -

Piotr ANDERSZEWSKI - Cédric TIBERGHIEN - Martin GOTHONI - Peter ROSEL -
Pierre-Laurent AIMARD - Katia SKANAVI - Ralf GOTHONI - Nelson FREIRE -
Mauricio BAGLINI - Zoltan KOCSIS - Grigory SOKOLOV - Hélene GRIMAUD -
Pierre HENRY - Jean-Efflam BAVOUZET - Alain PLANES - Nelson GOERNER -

| Nicholas ANGELICH - Claire DESERT - Francois-Frédéric GUY -

Emmanuel STROSSER - Christian ZACHARIAS - Philippe GIUSIANO -

Stephen HOUGH - Emmanuel AX - Gustav LEONHARDT - Dezsé RANKI

e e 3¢ 2he o ofe o e e o e e ol o Bl e oo e e ofe

Beethoven Academie sous la direction de Jan CAEYERS
Orch. National de Lyon sous la direction d’Emmanuel KRIVINE
Orch. Symphonique de Saint Pertersbourg sous la direction de Yuri TEMIRKANOV
Orch. National de Bordeaux Aquitaine sous la direction de Hans GRAF
Virtuosi di Kuhmo sous la direction de Peter CSABA
Scottish Chamber Orchestra sous la direction de Christian ZACHARIAS
Orches. National de la Radio Polonaise sous la direction d’ Antoni WITT

¢ 2 o sie oo o o ofe e o e o e e ke sl sk ke ol ok

Pare du Chéateau de Florans |
13640 LA ROQUE D'ANTHERON
Télephone: 04 42 50 51 15 - 04 42 50 51 16
Télécopie: 04 42 50 48 89
Numéros supplémentaires a partir du 3/07/2000

0442 5043 39 - 04 42 50 44 71
Web: http://www.festival-piano.com
Email: info@festival-piano.com

T T s e ————
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Profesores y alumnos

La comunicacion entre alumno vy
profesor es fundamental para el
aprendizaje.

En Zaragoza, el Centro Autorizado
Profesional de Musica “Citta di Roma”
pone en practica una interesante ini-
ciativa surgida de su director, el com-
positor José Manuel Montanés, con-
sistente en una serie de conciertos a
cargo de los profesores de aquel Cen-
tro de ensefianza musical.

La idea nace con la vocacion de
mostrar en concierto a los propios
alumnos la técnica de sus ensefnantes y
las obras que trabajan en clase, hacien-
do asi musica viva y no solo teoria, a la
vez que se da a conocer, y si se da el
caso, se promociona el plantel de pro-
fesionales que alli ejercen su docencia.

Convocados todos los profesores, los
“voluntarios” tienen absoluta libertad
para escoger tanto las agrupaciones co-
mo los contenidos que van de la musica
clasica a la musica de cine. También los
profesores de asignaturas tedricas parti-
cipan ofreciendo creaciones suyas o re-
cogiendo encargos de sus colegas ins-
trumentistas. Las actuaciones, publicas
y gratuitas, tienen lugar en el salén de
actos del Centro. Comenzaron el 18 de
marzo con un concierto a dos pianos a
cargo de Manuel de la Riva y José C.
Egea, para seguir el 13 de mayo con el
dtio de saxofén y piano formado por Al-
berto Ripoll y Mercedes Fernandez, v
en fechas que se anunciaran, un desfile
de profesores que se plantea que tenga
continuidad a lo largo del afo.

Nuestros mejores deseos para esta
idea que atna lo pedagégico v la pro-
mocién de unos musicos que, entrega-
dos en sus clases, no siempre tienen la
posibilidad de dar a conocer su faceta
de intérpretes.




F

Mucho piano Octavo

mo en la bella localidad francesa.
Participan, entre otros, artistas
de la talla de Michel Berotf, Ge-
orges Fludermacher, Brigitte En-
gerer, dJean-Francois Heisser,
Louis Lortie, Frank Braley, L. Le-
onskaja, Zoltan Kocsis, Grigory
Sokolov, Héléne Grimaud, Pierre
Henry, Christian Zacharias,
Dezsé Ranki, Emmanuel Ax vy

Zoltan Kocsis es uno de los Gustav Leonhardt. 2 Cl;:z::r;swd{: l: E::dsa“:d;?;ig‘

artistas invitados al Festival. Hay que destacar también las |

actuaciones de importantes or- - Si nos cefiimos al dicho popular,

Cada verano, el piano se con-  questas y agrupaciones de camara “ocho afios no son nada”; sin embar-

vierte en la estrella indiscutible de que permitiran al oyente hacer un go, para el Concurso Internacional de

este festival y en torno a él sedan ~ recorrido por determinadas pagi- Canto “Julian Gayarre este corto pe-

cita algunas de las figuras mas im- ~ nas sinfonicas y de camara en las riodo de tiempo ha supuesto no s6lo

portantes del panorama interna-  que el piano resulta fundamental. - su Eﬁﬁﬁ“ﬁhdaaién sin@ ntar con el

cional actual. Nos referimos al ~ Nos referimos a la Beethoven
Festival Internacional de la Roque ~ Academie, los trios de Daniel Pé-
d'Anthéron, que tendra lugar del ~ rez y de Herbie Hancock; la Or-
| 18 de julio al 21 de agosto proxi- questa Nacional de Lyon, efc.

BASES

El Premio de Composicion “Ciutat d’Alco™ para Musica de Ca- 5% El fallo del Jurado se hard publico a lo largo del tltimo tn-

mara, que convoca el Ayuntamiento, hace publicas las siguientes: mestre de 2000. El Jurado podrd, por unanimidad, declarar

1* Ladotacion del Premio es DOS MILLONES de pesetas.* desierto el premio del concurso, si la calidad de las obras pre-

9t Bl nifmero de obas a preseatar por cada compositor serd I sentadas no se estimara como suficiente y sus decisiones se-
' rdn inapelables.

bre, y deberdn responder a las siguientes caracteristicas:

a) Inédita y no estrenada ni registrada por ningin medio de 6 OBRA PREMIADA: - b :
reproduccién mecdnica antes del fallo del Jurado. a) El Centro para la Difusion de la Miisica Contemporanea, |

: s : n colaboracidn con este premio, se compromete al estre-
b) Para grupo instrumental, con un minimo de tres y un ma- X T e
. b Y . : no de la obra ganadora.
ximo de nueve intérpretes, evitando las formaciones tradi-

cionales cldsicas: trios (violin-viola-violoncelo y piano- b) El Ayuntamiento se reserva el derecho de establecer las
violin-violoncelo), cuarteto de cuerda y quinteto de vien- condiciones para su difusién y reproduccion, pudiendo
(0. Asf mismo el grupo instrumental no contendr en su asimismo realizar la edicion de la partitura y su grabacion. |
formacion ms de dos percusionistas ni més de dos instru- ¢) El autor p_ramladu, POESH PAFLE, 0 CORIPIICIE: 3 1686~
mentos iguales (considerando iguales a estos efectos los v&r!f la primera qudiclﬂp dura-ntf:: el afo slgu_lgnte ala con- |
instrumentos susceptibles de distintas tonalidades como cesion del premio, y viene obligado a facilitar gratuita-
clarinetes, saxofones, etc). mente el correspondiente material escrito para su ejecu-

¢) La obra no estard firmada, por lo que llevard un lema que E:;“ y iﬂb::;‘;'; ";f: E;’d“:: ifiﬁﬁ;ﬁﬂﬁg EEP:L:?E la
figure también, junto al titulo de la obra, en el exterior de ik ek P y :

un sobre cerrado que contenga la identidad, direccion y te- d lSm Sm]m}fm ﬂﬁ g ﬂstah_lem!:]? 2 lﬁﬁpmﬁlﬂs ant;:_n ol
[éfono, asi como un breve curriculum del autor. IBLLIN8 40 COMMBILN, Tt I vy |

de propiedad intelectual quedarén en pod ,
d) Serd imprescindible la presentacién de cinco ejemplares ¢ propiedad intelectual quedardn en poder del autor, que

e i dimi ! s debera hacer constar en las grabaciones, ediciones y pro-
obtenidos por cualquier procedimiento manual o mecani- aramas, cada vez que se interprete la obra, el texto “XV
XV PREMIO o Premio de Composicion Ciutat d’Alcoi - 20007,

| 3* El plazo de presentacién finalizard el dfa 15 de octubre de

| DE COMPOSICI()N 2000, considerdndose la fecha del matasellos como la de re- 71 La participacion en este Concurso supone la total aceptacion

. . , .+ de estas Bases.
cepeidn. Todo el material deberd ser remitido, por correo cer-

”CIUTAT D'ALCOI" tificads. a: Alcoi, Abril de 2000

Premi de Composicio “Ciutat d’Alcot”

PA RA MIjSI C A Centre Cultural *El pago del premio estd sujeto al porcentaje de retencion que sefiala la normativa del LR.P.F.

*Informacidn: www.alcol.org.

f ’ Avinguda del Pais Valencia, 1 |
DE CAMARA 03801 - ALCO]
ESPANA |
4* Las obras no premiadas serdn devueltas previa solicitud de
20 O 0 los participantes, quienes deberdn reclamarlas antes del 31 de

enero del 2001. Las obras no requeridas en esta fecha serdn
destrufdas con sus plicas a fin de preservar el anonimato de
los concursantes.

AJUNTAMENT D'ALCOT & GENERALITAT VALENCIARA

Jms‘t&nq ge Educacion Cuitura v-Daporte 2012



Imagen de esta interesante edicion.

La edicion facsimil del Officium
Defunctorum, de Tomés Luis de Vic-
toria, que fue publicado por la Im-
prenta Real de Madrid en 1605, es
una realidad gracias a la iniciativa de la
Caja de Ahorros de Avila. Consta de
60 folios de 40 x 27 y se acompaiia
con una transcripcion, inédita hasta
ahora, obra de Samuel Rubio, asi co-
mo de un estudio del transcriptor.

Educacion, CGultura vy Deporte 2012

Masur sustituye a Dutoit

Kurt Masur ha sido nombrado
nuevo director musical de la Or-
questa Nacional de Francia.

El artista aleman sucedera en
el cargo al suizo Charles Dutoit
que a finales de la temporada
2000-2001 dejara el podio de la
agrupacion.

Masur ha firmado un contrato
que de momento le une a la or-
questa francesa por tres tempora-
das, desde septiembre del 2002 a
septiembre del 2005. Mantendra
su puesto como titular de la Or-
questa Filarménica de Nueva
York, si bien, ya ha anunciado su
deseo de abandonar la direccion
de la Filarménica de Londres a
partir del 2001.

Por otra parte, el director ale-
man no ha adelantado, por el mo-

Kurt Masur.

mento, ninguno de sus préximos
proyectos, tanto de conciertos en
vivo como de grabacién.
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Contéurso Internacional de Piano
“Compositores de Espana”

W

Del 13 al 17 de diciembre pro-
s«imo se celebrara, en el Auditorio
de Las Rozas de Madrid, la prime-
ra edicion del Concurso Internacio-
nal de Piano “Compositores de Es-
pafia”; un certamen con el que se
pretende rendir homenaje a la mG-
sica espanola y a sus autores. No
en vano, su objetivo principal es
descubrir v promocionar jovenes
talentos del piano, si bien, sus do-
tes técnicas v artisticas se pondran
de manifiesto a través del reperto-
rio elegido.

obra pianistica del compositor, para
que pueda hacer una seleccion de
las que mas le interesen.

Ya en la final, cada pianista debe-
ra tocar una obra espanola de los si-
glos XIX o XX de libre eleccion, una
sonata de Beethoven y otra obra im-
portante a elegir entre los siglos XIX
y XX. El jurado —que estara integra-
do por especialistas de prestigio in-
ternacional, bajo la presidencia del
pianista Leonel Morales- tendra en
cuenta al otorgar el Premio de Musi-
ca Espariola, a aquellos concursan-

(HONNOD 'd

Leonel Morales es el presidente del jurado v Anton Garcia Abril es el compositor
homenajeado en este concurso que se celebrara en el Auditorio de Las Rozas.

Y es que cada ano el Concurso
estara dedicado a un autor esparol,
con lo que ello significa para la difu-
sion de su repertorio, tanto en nues-
tro pais como en el extranjero. Po-
drén participar pianistas de cualquier
nacionalidad, que no hayan cumpli-
do 29 afios durante el transcurso del
concurso. Cada concursante debera
presentarse a tres pruebas. Una eli-
minatoria, en la que cada uno tendra
que interpretar un preludio y fuga
del Clave bien temperado, de
Bach, vy dos estudios de virtuosismo
a elegir entre los de Chopin, Liszt,
Rachmaninov y Scriabin. En la se-
gunda, seleccionara una o varias
obras del compositor espariol elegi-
do, que en esta primera edicion sera
Anton Garcia Abril, con un tiempo
minimo de 6 minutos, sin que exis-
tan limitaciones en cuanto al tiempo
maximo. Una vez que la candidatura
del concursante sea aceptada -y
Siempre que lo solicite—, se le remiti-
fa un muestreo de las primeras pa-
ginas de cada partitura de toda la

F,Fms‘tﬁnu:n ge Educacion Cultura vy Deporta 2012

tes que elijan en la prueba final otra
partitura del autor seleccionado.

En cuanto a los premios, el pri-
mero esta dotado con 500.000 pe-
setas y una gira de conciertos valora-
da en 1.500.000 pesetas, que inclu-
ye también conciertos con orquesta.
El ganador se compremetera a tocar
el programa del concurso, incluyen-
do las obras espanolas de las pruebas
semifinal v final. El sequndo alcanza
las 250.000 pesetas, el tercero es de
150.000 y se concedera un premio
al mejor intérprete de Musica Espa-
fola, dotado con 150.000 pesetas.
Ademas, se entregara una mencion
de honor a un finalista, de 50.000
pesetas, y al intérprete espanol me-
jor clasificado, de 75.000 pesetas. El
plazo de inscripcién termina el 15 de
noviembre. Informacion: Concurso
Internacional de Piano “Composito-
res de Espana”. Urbanizacion Moli-
no de la Hoz. C/Autillo, 12. 28230
[Las Rozas (Madrid). Tel.f: 34 91
630 21 28/29. Fax: 34 91 630 21

26. E-mail: marle96sl@teleline.es

COLECCION

COMPOSITORES ESPANOLES

DEL SIGLO XX

20th Century DoD|
Spanish Composer Series '

JESUS VILLA-ROJO

Orchestral Music

Asier Pola, Cello = Alicia Cecotti, Mezzo-soprano
Orguesta de Cordoba = Gregorio Guticrrez

JESUS VILLA-ROJO: Concierto nim. 2
para violonchelo y orquesta.
Passacaglia y Cante. Cantar con
Federico (textos de Garcia Lorca).
Septeto. Asier Polo, violonchelo. Alicia
Cecotti, mezzo-soprano. Orquesta de
Cordoba. Dir.: Gregorio Gutiérrez.
Grabacion realizada en enero de 1999
en el Gran Teatro de Coérdoba. DDD.
68'18".

Marco Polo 8.225135

“El disco presenta cuatro obras de la
altima etapa de Villa-Rojo (1982-
1998) donde la diversidad estilistica
se dirige hacia una concepcion inter-
cultural del sonido que contrasta con
los planteamientos de abstraccion
estructuralista, mirando no so6lo ha-
cia otras tradiciones culturales, sino
considerando igualmente la capaci-
dad comunicativa de determinados
pasajes historicos”.

Distribuido por Gaudisc
Historiador Maians, 7
08026 Barcelona

Tel. 93 435 54 41

Fax 93 433 05 06

©

GAUDISC c¢-mail: gaudisc@ctv.es




Actua
mes y

cQué les esta pasando a
algunas de las grandes es-
trellas a las que ya no les im-
porta ni el pablico ni la criti-
ca y, lo més curioso, es que
anhela retirarse al campo o
a un lugar exético donde ol-
vidarse de todo? ;Habran
perdido el rumbo por com-
pleto? ;Se estaran volvien-
do locos? Y el caso es que
hay algunos a los que no se
les echa del escenario ni a
patadas... Y, sin embargo,
a Maria Joao Pires —que ya
no cumple 20 afos, pero
todavia estd de muy buen
ver y de mejor escuchar- le
gustaria retirarse, “aunque
es muy dificil. No me gustan
los conciertos y me encan-
taria dedicarme a las graba-
ciones y no viajar, pero no
encuentro una solucién pa-
ra compatibilizar todo eso.
Me gustaria hacer mas dis-
COS con nuevos repertorios
y tocar un poco en publico
porque las comparias nece-
sitan de los recitales para
vender... Pero no sé si esto
va a ser posible”. W

Maria Joao Pires.

D&D

Que Maria Joao Pires no
se encuentra a gusto entre el
publico, no hay duda; de he-
cho cancel6 algunos de los
conciertos que tenia previs-
tos en nuestro pais hace
unos meses. Y es logico,
cquien no se siente en la glo-
ria rodeado de la paz y tran-
quilidad que le ofrece los ma-
ravillosos parajes que rodean
su quinta de Castelo Branco?
Ademas, el aficionado es de-
sagradecido v “no suele
aceptar muy bien las innova-
ciones en los conciertos. A la

Educacion, Cultura y. Deporte 2012

Birctes

gente no le gusta cambiar, al
menos a cierta clase intelec-
tual que siempre quiere que
la musica clasica lleve ese se-
llo de intelectual”. Y afade,
“es necesario ir a paises don-
de haya una apertura mayor
de espiritu, ya que en los pa-
ises latinos —como Portugal y
Espafia— no quieren las inno-
vaciones. Los latinos somos
muy tacanos y muy tradicio-
nalistas en el mas sentido de
la palabra ya que sélo con-
servamos las malas tradicio-
nes... . Hay que irse a otros
paises para hacer musica v,
sin embargo, hay que crear
una escuela de las artes con
dinero publico bien portu-
gues —que parecen que se lo
deniegan porque, va se sabe,
los latinos somos unos taca-
nos— o bien jespariol! “Lo 16-
gico es que obetenga ayuda
de mi propio pais, pero si no
lo tengo no descarto propo-
ner el proyecto a Espafa”.
iSi eramos pocos...! N

Da&D

Otro artista que vive a es-
paldas del publico y de la cri-
tica a es Ivo Pogorelich. “No
me interesa lo que piensan
ellos de la musica; el arte es
el que dicta, lo que esta es-
crito es lo que importa”. Ast
se defiende, sin duda, ante la
pésima acogida que tuvieron
'sus propuestas fuera de to-
da norma’ —por calificarlas
de alguna manera— del reci-
tal que ofreci6 en Madrid.
Este provocador nato, que
apareci6 ante la prensa con
un gorro azul a la cabeza, es-
condiendo su engominada
coleta, y con cara de pocos
amigos, mirando al personal
con sus penetrantes ojos
azules como si les estuviera
perdonando la vida, también
amenaza con retirarse. De
momento se va a tomar un
ano sabatico. “Me voy a Ja-
pon a aprender japonés v a
Estambul a estudiar el Coran
—iquién pudieral-; y pienso

dedicarme a tomar lecciones
de canto, ballet y gimna-

sia...", que falta le hace

pues le sobran unos cuantos
Kilitos. N

Ilvo Pogorelich.

D&D

Al contrario que Maria
Joao Pires, a Pogorelich
tampoco le interesa grabar.
“Conozco gente que gana
mas dinero sin ni siquiera
ensayar una vez: las disco-
gréficas claro... No es que
no confie en los discos co-
mo el modo més recomen-
dable para llevar la musica
clésica al mayor nimero de
personas posible; no, eso
estd bien, el problema es
que se graban muchisimas

cosas que no merecen la pe-
na .l

DaD

Parece que ahora se ha
impuesto la moda de aco-
gerse a lo que estd escrito
para hacer frente a las criti-
cas. En esta linea se ha ma-
nifestado Mischa Maisky,
quien ha afirmado que
cuando elige las piezas que
debe interpretar “siempre
respeto el original porque
nunca las toco con inten-
cibn de mejorarlas o de
cambiarlas”. Su admiracién
por Bach es tal que, aunque
ha tocado y grabado sus
Suites para violonchelo en
innumerables ocasiones,
“yva podria vivir 120 afos
—que es lo que espero vivir—

que nunca me aburriria ip-
terpretando las Suites de
Bach™. Y es mas, sefals
que en la verja de su casa hy
hecho forjar en hierro |
notas de la Suite num.5 y
amenazo con ser “un hom-
bre de costumbres. No he
cambiado de mujer ni de
compania de discos, |3
Deutsche Grammophon, pj
de chelo —un Montagna de
siglo XVIII que me regalé un
admirador en 1973 tras up
concierto en el Carnegie
Hall de Nueva York-". Lue-
go, tenemos Suites por
Maisky para rato... B

Mischa Maisky.

DaD

En fin, que cada dia que
pasa nos damos mas cuenta
de que no hace falta sentar-
se delante de la tele después
de comer para asistir a un
culebrén. Y si no que se lo
digan a Placido Domingo
quien tuvo la agradable sor-
presa de conocer a una de
sus nietas cuando ésta tenia
17 afos. Se trata de la ac-
triz mexicana Ivonne Ar-
mant, de 26 afos, estrella
central del proximo nimero
de la revista “Playboy”. Do-
mingo le ha deseado a su
nieta “la mejor suerte del
mundo. Tiene todo mi cari-
No y espero que esta decr
sion le ayude en su carrera’.
El tenor reconocié que nun-
ca ha tenido “una relacion
muy cercana con ella; pien-
sen que un dia mi hijo JGS;@
me dijo: “ésta es tu nieta .
En fin, que uno no gana pa
ra sobresaltos. W
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Subia quas.

v’ La soprano madrilena Maria José
Montiel debutara el préximo mes de
octubre en el Carnegie Hall de Nue-
va York interpretando La vida bre-
ve, de Falla, acomparniada por la Or-
questa Sinfénica de Montreal, a las
6rdenes de Charles Dutoit. Y no
queda ahi la cosa, ya que en breve
saldra al mercado la grabacién de
Las canciones negras, de Montsal-
vatge, en version para orquesta, asi
como un disco de musica brasilefia.
En cuanto a sus proyectos mas in-
mediatos, hay que destacar el regis-
tro de la obra completa para canto y
piano de Joaquin Turina.

Maria José Montiel.

v Ariel Goldenberg es el nuevo di-
rector del Festival de Otonio de Ma-
drid. Antiguo responsable del Festival
Internacional de Teatro de Madrid.
desde 1980 Goldenberg trabaja en la
programaciéon cultural de la Comuni-
dad de Madrid y en la actualidad diri-
gia el Teatro Bobigny de Paris. Naci-
do en Buenos Aires en 1951, Gol-
denberg estd considerado uno de los
principales promotores teatrales de
Europa, tal y como ha dejado paten-
te en su gestion al frente del teatro
parisino asi como de otros festivales
internacionales como el de Munich.
Por su parte, Mora Apreda ha sido
nombrada directora gerente del Festi-
val de Otorio, para el que trabaj6 co-
mo coordinadora durante dos anos.

v Un clave construido en 1743 por
el artesano barcelonés Salvador Bo-
fill ha sido utilizado por el grupo vas-
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co Pasamezzo Antico en la graba-
cion de un CD que esta dedicado al
repertorio barroco europeo. El cla-
ve, que se expone en el Museo Dio-
cesano de Arte Sacro de Vizcaya,
fue hallado en 1991 en el convento
de las dominicas de Lekeito, en per-
fecto estado de conservacion.

v Una partitura original inédita de
Mendelssohn, hallada recientemente
en Estados Unidos, ha sido exhibida
por primera vez en la Feria de Anti-
gliedades de Leipzig. Se trata de la
obra para piano Andante Pastora-
le, fechada el 13 de octubre de
1845. Es propiedad del anticuario
neoyorkino David Loewenherz,
quien no ha dado detalles sobre co-
mo fue descubierta la pieza.

v’ La fachada lateral transparente del
emblematico Palau de la Musica cata-
lana ha quedado al descubierto ya
que la Iglesia de Sant Francesc de
Paula, que hasta ahora la ocultaba, ha
sido derribada. Cuando se construy
el Palau en 1906, el solar adquirido
por el Orfed Catala era el claustro del
antiguo convento de Sant Francesc,
por lo que el lateral del emblemético
edificio de Domenech i Montaner
nunca pudo verse con amplitud.

Imagen de la maqueta
del Palau de la Musica catalana.

v En breve se iniciaran las obras de
ampliacion del Palau que albergara
una nueva sala de concierto, con un
aforo de 600 butacas y un restauran-
te. Las obras, que duraran tres afios,
han sido proyectadas por el arquitec-
to Oscar Tusquest y suponen una in-
version de 1.500 millones de pesetas.

v/ El director artistico del Teatro
Thalia de Hamburgo y presidente de
la asociacién alemana de teatros,
Juergen Flimm, ha sido nombrado
nuevo director de los Festivales de
Salzburgo. Flimm asumira su nuevo
cargo a partir de octubre de 2001.

“Iphigenia en Tauride” fue uno de los
altimos montajes que presenté la
compania de Pina Bausch en Madrid.

v La coredgrafa Pina Bausch y su
compania, la “Wuppertaler Tanzthe-
ater” seran los encargados de inau-
gurar la LIV edicién del Festival de
Teatro de Avignon, el proximo 6 de
julio. Presentaran uno de sus polé-
micos montajes, dentro de un inte-
resante programa en el que este
ano, en que la ciudad francesa cele-
bra la capitalidad europea de la cul-
tura, estaran presentes algunas de
las més importantes compariias tea-
trales del momento.

C/ Vivero, 4

B 28040 Madrid
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v El cantante norteamericano Nor-
man Foster fallecié en Hamburgo, a
los 76 anos, tras sufrir una larga en-
formedad. Foster obtuvo un gran
exito en Londres, Venecia, Milan...
en el montaje de populares 6peras
en los anos cincuenta y sesenta. En-
tre 1958 y 1963 formé parte de la
compania de la Opera de Viena.
Foster también se dedic6 a la ense-
aanza, llegando a ser catedrético de
las universidades de Boston y Ham-

burgo.

PREMIOS,
CURSOS Y CONCURSOS

v Desde hace cinco afios la Socie-
dad de Artistas Intérpretes o Ejecu-
tantes de Espana —AlE- convoca
100 becas de formacion y amplia-
cion de estudios musicales, junto con
una quincena de alta especializacion.
Estas ayudas estan destinadas a
aquellos estudiantes o musicos en
activo que deseen ampliar sus cono-
cimientos junto a especialistas de ta-
la. Las becas superan las 100.000
pesetas. En cuanto a las becas de es-
pecializacion, cuya dotacion ascien-
de a 1.000.000 de pesetas, gracias
a un convenio que la AIE ha firmado
con otras instituciones, como el
Bercklee College of Music, la Escue-
la “Reina Sofia” o el Liverpool Insti-
tute of Performing Arts, los benefi-
ciarios de las mismas podran perfec-
cionar sus conocimientos con
profesores de prestigio. Informa-
cion: Sociedad de Artistas Intérpre-
tes o Ejecutantes de Espana. Gari-
bay, 7. 28007 Madrid. Tel.: 91 577
97 09: Paseo de Gracia, 112.

08080 Barcelona. Tel.: 93 292 02
50.

v La joven soprano granadina, San-
dra Pastrana, de 21 afos; el tenor
de 24, Joan Ribalta, v el baritono
Marc Canturri, de 23, son los gana-
dores del [X Concurso Eugenio Mar-
co. El galardon consiste en que los
tres cantantes participaran en un
Curso que organiza la Associacio
d'Amics de 'Opera de Sabadell, cu-
YO objetivo es ayudar a estos jovenes
a preparar los principales papeles
del Don Pascuale que se pondréa en
€SCena este mes.
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Los tres premiados.

v La soprano Maya Dashuk, gana-
dora de la primera edicion del Con-
curs Internacional de Cant “Montse-
rrat Caballé-Principat d’Andorra” ha
obtenido un gran éxito en la Salla
Gaveau de Paris. En este recital,
Dashuk interpret6 arias de conoci-
das 6peras, como Cosi fan tutte, La
Bohéme, Carmen, etc.

v’ Si toca el piano vy no supera los 31
afnios de edad, todavia esta a tiempo
de presentar su candidatura para
participar en el XIl Concurso Inter-
nacional de Piano “José Iturbi”, uno
de los mas importantes de cuantos se
dedican en Espafa a esta especiali-
dad. La cita sera del 18 al 29 de sep-
tiembre, en Valencia. El primer pre-
mio asciende a 3.000.000 de pese-
tas, mas una serie de actuaciones en
Valencia, Roma vy una gira por Esta-
dos Unidos. El plazo de inscripcion
termina el 15 de junio. Informacion:

Diputacién Provincial de Valencia.
Pza. Manises, 4. 46003 Valencia.

v Ya se conocen los ganadores del
54 Concurso Internacional de Jéve-
nes Cantantes de Opera de la Comu-
nidad Europea, que organiza el Teatro
Lirico Sperimentale di Spoleto “A.
Belli”. De entre el mas de un centenar
de cantantes, el jurado —integrado por
G. Vidusso, R. Kupfer, H. Raball, N.
Ghiuselev, G. Cuccia (director artistico
del Maestranza) v Sabino Lenoci-,
han sido galardonados un total de seis
cantantes: Maria Miccoli (mezzo), Mi-
caela Carosi (soprano), Gabriele Ribis
(baritono), Novella Bassano (soprano)
y Letizia Calandra (soprano).

v En cuanto al Premio de Composi-
cion de Opera de Camara “Orpheus
2000” le ha correspondido al argen-
tino Oscar Strasnoy, por su obra Mi-
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dea. El jurado estuvo integrado por
Luciano Berio, Luis de Pablo, Wi-
lliam Bolcom, Michelangelo Zurletti
y Andrea Molino.

Jialin Zhang, ganadora del primer
premio del pasado Concurso de Canto
de la UFAM.

¢ Se ha convocado una nueva edi-
cion de los Concursos Internacionales
de Canto y Musica de Camara de la
UFAM, de Paris. El de canto, que se
celebrara en junio del 2001, estara
dedicado a la 6pera y la melodia fran-
cesa. Los limites de edad en las dis-
tintas especialidades son 34 anos, pa-
ra los tenores; 36, para los baritonos;
33, para las sopranos; 34, para las
mezzo v contraltos, y 38, para aque-
llos que opten por la especialidad de
melodia francesa. El montante de los
premios alcanza los 170.000 francos
franceses. El plazo de inscripcion fi-
naliza el préximo mes de septiembre.

Informacién: 8 rue du Dome, F-
75116 Paris. Ufam@wanadoo.1r.

-
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XXIV CURSO INTERNACIONAL DE CANTO Y
DIRECCION CORAL. SEMINARIO DE OPERA
PARA CANTANTES I PIANISTAS

Del 21 al 28 de julio de 2000

SIMPOSIUM SOBRE EL CANTO CORAL

22 v 23 de julio de 2000

LUGAR DE CELEBRACION: Conservatori Professional i
Superior de Mastca | Dansa de les Illes Balears.
INFORMACION: Universitat de les Iles Balears. Oficina
de Informacidn. Campus universitano, Edificn Ramon Liull
el 971 17 29 39 / 30 49. Fax: 971 17 24 34, Comreo ¢lec-
irdnico: <ubinfo@clust.uibh.es> <nassi.pou@uib,es>
Patrocinadores
Consell de Mallorca, Cultura | Joventut
Govern de les llles Balears. Consellenia de Tunsme. Ihatur
Govern de les Nes Balears: Consellena d"Eduvcacio 1 Cultura
RIL Hotels
Colaboraciones
Conservaton Professional 1 Superior de Musica |

Dansa die les Hles Balears

COACE (Confederacié Coral Espanyola)
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En la brecha

Aln con la resaca del concierto de
Barenboim, los aficionados de la ciu-
dad condal se preparan para ir des-
pidiendo poco a poco la temporada.
El Liceu presenta su penultimo pro-
grama, Las bodas de Figaro de Mo-
zart, con B. de Billy, E. Attl y R. Car-
sen, en las direcciones musical y es-
cénica (entre los dias 8 y 23). En los
principales papeles figuran —entre
otros— R. Schorg, D. Borst, M. Bayo,
[. Monar, P. Petrova, . Mentxaka,
M. Lanza y M. Eiche.

En cuanto a los conciertos, el de
este mes estara dedicado a Mozart y
tendra como protagonistas a Veroni-
que Gens y Matthias Bamert (el 16);
mientras que los recitales contaran
con la bella voz de Karita Mattila (el
18).

El Palau 100 clausura su magnifi-
co programa de esta temporada con
la Real Filharmonia de Galicia y el
Cor de Cambra del Palau de la Msi-
ca Catalana y los solistas M. Peter-
sen, J. Taylor y A. Schmidt, todos
ellos a las 6rdenes de H. Rilling (el
19).

El “Auditori XXI” contintia con
su apretada agenda de actuaciones.
El Ciclo de Grandes Pianistas ofre-
ce dos recitales a tener en cuenta:
por un lado el de J.-M. Luisada, el
2,y elded. Colom, el 15. En el de

Muisica de Camara, participan los
BCN Chamber Players (el 9), mien-

ucacion, Cultura v Deporte 2012

Ann Murray actiia dentro del Ciclo
de Lied del “Auditori XXI".

tras que el 31 le tocara el turno al
Cuarteto de la Gewandhaus de
Leipzig, con el joven pianista Da-
niel Ligorio. El de “Grandes Pre-
mios” nos traera a la ganadora del
Concurso Paganini de Génova, la
violinista Ilya Gringolts, acompana-
da al piano por Irina Ryumina (el
17): si bien, todas las miradas se
centran en el Ciclo de Lied, en el
que estaran presentes la soprano
Sibylla Rubens, con Irwin Gage al
piano (el 10), v la legendaria Ann
Murray, acompanada por Graham
Johnson (el 30).

Barcelona Classics cierra su pri-
mera temporada con la actuacion de
a Orquesta Filharmonica Artur Ru-
vinstein Lodz, con L. Blaszczk en el
nhodio. Interpretaran Concierto para
violin y orquesta de Tchaikovsky, y
la Sinfonia nam. 3, de Beethoven
(el 18).

La Orquestra Simfonica del
Vallés, a las 6rdenes de E. Colomer,
afronta un programa muy popular la
Sinfonia nim. 41 de Mozart y el
Concierto para violin vy orquesta,
de Beethoven, con Sergio Prieto co-
mo solista (el 20).

Y, por ultimo, destacar la pro-
puesta de Ibercamera para este mes;
nada menos que un recital de Maria
Joao Pires, con un monografico Be-
ethoven (el 4).

Quemando cartuchos

Concluyen las XI Jornadas de M.
sica Contemporanea con dos citas
importantes. El dia 4, el pianists
Juan Carlos Garvayo interpretari
Tres piezas para piano: Piano-Le-
ningrado, Piano-Kiev v Piano-Mos-
cu, de N. de las Heras; Para tener Iq
certeza de tu ausencia, de F. Gon-
zélez Pastor, y Dos piezas de piano:
nocturno v scherzo, de E. Rueda.
Para cerrar este interesantisimo pro-
grama, se ha programado el espec-
taculo dancistico-musical “Da. Te
Danza. La mitad de la verdad est4 en
los ojos”, el 12. La musica ha sido
compuesta por José Lépez Montes.
La direccién musical corre a cargo de
Pablo Heras, mientras que Francisco
Ortuno se encarga de la escénica.

Por su parte, la Orquesta Ciudad
de Granada quemara los Gltimos car-
tuchos de la temporada, con tres
conciertos. El dia 12, a las érdenes
de Tuomas Ollila, interpretaran un
interesante programa, Sinfonia de
camara, de Schreker: Ariadna, de
Guerrero; Veni veni Emmanuel, de
Macmillan, y Pelleas vy Mélisande,
de Sibelius. Continuaran con el ho-
menaje Bach, con el programa “Mt-
sica y poesia: mirada a los poemas
biblicos”, a las 6rdenes de Guy van
Waas, con Sandrine Piau como solis-
ta (el 19); para finalizar el 26 con el
Concierto de camara para piano,
violin y trece instrumentos, de
Berg, v Sinfonia nim. 5 de Beetho-
ven.

El pianista Ludmil Anguelov.
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Y no podiamos dejar atras los con-
dertos del centro Cultural Manuel de
Falla. La soprano Tatiana Davidova,
scompanada al piano por Alejandro
7abala, interpretaré piezas de Haen-
del, Purcell, Brahms, Ravel... (el 4). Le

-
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seguira la Real Orquesta Filarmoénica
de Flandes, a las 6rdenes de Philippe
Herreweghe (el 11); para cerrar el
mes, los dias 24 y 25, con Laureate y
L. Anguelov v la integral de la musica
de cdmara con piano de Shostakovich.

Bienvenido al festival

Como en anos anteriores, el
Festival de Musica de Jerez llega en
el momento justo, dandole un “to-
no alegre” a una temporada que
poco a poco va llegando a su fin.
Esta cuarta edicion la danza es el
principal protagonista del progra-
ma que se inaugura el mismo dia 1,
con La cenicienta por el Ballet de
Antonio Canales. Le seguiran la
Compania de Antonio Marquez,
con Después de Carmen (el 2); la
de Carmen Cortés, con Racial (el
3); la Compania de Javier Barén,
con Tricand de la Caleta (el 6); el

Ballet de Merche Esmeralda, con
Ciclos (el 7); Moraito y la Compa-
fila de Antonio “El Pipa” (el 10), vy
Eva La Yerbabuena y Javier Lato-
rre (el 12), etc.

Por otra parte, los amantes de la
musica sinfénica tendran la oportuni-
dad de disfrutar con la actuacién de
la Orquesta Sinfonica de Odense. A
las 6rdenes de Jan Wagner, interpre-
tardn La madrugada del panadero,
de R. Halffter; Concierto para violin
y orquesta, con el ganador del Con-
curso “Carl Nielsen”, y la Sinfonia
ntm. 4, de Nielsen.

El mes de las estrellas

Asi podria calificarse, sin duda, a
este mes de mayo madrilefio que
acogera actuaciones de algunos de
los mas importantes artistas y agru-
paciones del panorama musical in-
ternacional. No en vano, no todos
los dias puede uno darse el lujo de ir
a un concierto de la Orquesta Sinto6-
nica de Chicago, dirigida por su titu-
lar Daniel Barenboim. Ahora llegan
al foro para poner en pie a los afi-
cionados con la Sinfonia ndm. 5 de
Mahler (el dia 1).

Suma v sigue, porque los que no
hayan abandonado la capital con
motivo de la esperada fiesta de la
Comunidad tendran la oportunidad
de disfrutar con un segundo progra-
ma de las “huestes” de Chicago, con
el ciclon Barenboim, en esta ocasiéon
con El mar y Preludio a la siesta de
un fauno, de Debussy, y EI sombre-
ro de tres picos, de Falla. Ibermusi-
Ca cierra temporada con mas estre-
las. EI 13, H. Blomstedt, al frente de
la Gewandhaus Orchester, y E. Le-
Onskaja como solista, interpretando

el Concierto para piano en La me-
nor op. 7, de Schumann-Wieck;
mientras que los 18 y 19, actta la
Pittsburg Symphony Orchestra, con
M. Jansons en el podio. Ofreceran
piezas de Rossini, Ravel, R. Strauss y
Stravinsky —nada menos que EIl pd-
rajo de fuego, Petruchka y La con-
sagraciéon de la primavera—.

Y mas platos fuertes porque la Re-
al Orquesta Sinfonica de Sevilla visi-
ta el Auditorio dentro del programa
de la ONE. Los dias 5, 6 y 7, a las
6rdenes de Frithbeck de Burgos, con
Pepe Romero como solista, presenta
—entre otras— la obra de L. Palomo
Nocturnos de Andalucia. El joven
director George Pehlivanian vuelve al
podio de la Nacional con dos pro-
gramas: los 12, 13 y 14, con piezas
de Khatchaturian, Tchaikovsky vy
Prokofiev, concretamente el Con-
cierto para violin y orquesta num.
1, con A. Akiko Meyers, y los 19, 20
y 21, con un estreno absoluto de
Jorge Fernandez Guerra y la Cuarta
de Bruckner. Y para cerrar el mes,

idad.
oncierto

nada mejor que la Sinfonia nim. 8
“De los mil”, con Friithbeck al frente
de la Orquesta y Coro y una larga lis-
ta de solistas: J. Altamayer, D. Halb-
wachs, N. Stutzmann, M. Perelstein,
J. Wagner, efc.

La Orquesta de la Comunidad de
Madrid conmemorara el 2 de mayo
con el ya tradicional estreno de una
obra que el CEYAC ha encargado a
Jests Torres. El Cuarteto Brodsky
actuara como invitado, con piezas
del Elgar y Martinu (el 8). Por su par-
te, la Orquesta Sinfénica de Madrid
recibe el dia 11 nada menos que a
Victor Pablo Pérez, con Desintegra-
cién morfolégica de la Chacona de
Bach, de Montsalvatge, y Cancién
de la tierra, de Mahler.

Las Universidades también ponen
fin a su agetreado aflo académico
con musica. La Autbnoma, con el ya
tradicional concierto de 1 Musici (el
6); la Complutense, los 24 y 25, re-
cibe a la Orquesta Sinfénica de Bu-
dapest v al Coro de la RTV Hunga-
ra, a las 6rdenes de T. Vasary, con
el Requiem de Verdi, Cantata pro-
fana de Bartok y la Novena de Be-
ethoven. Y, por ultimo, la Politécni-
ca, como va es habitual todos los
afios por estas fechas, nos ofrece la
oportunidad de disfrutar de los soni-
dos del “rithm and blues” con sus va
“V Jornadas de Jazz”. Participan,
entre otros, Canal Street Jazz Band,
Donald Harrison New Orleans Jazz
Quartet y Blues Band (los 7, 9, 11y
12 de mayo). Y, ademas continta el
Ciclo “Musica en sus centros”, con
dos conciertos dedicados a Bach, el
primero a cargo del violonchelista A.
Gervreau (el 18) y el segundo, de la
mano de Zarabanda, con A. Marias
al frente (el 24). Y concluye con éxi-
to la serie “La escuela de Bashki-
rov”, con la actuaciéon de J. Gilad, el
3. Promusica también despide tem-
porada con tres conciertos que no
tienen desperdicio. Por un lado, el
que ofrecera el Octeto de la Filar-
mobnica de Viena, con Rosa Torres-
Pardo, con un monografico Schu-
bert (el 17); la Chamber Orchestra
of Europe, a las 6rdenes de P. Ber-
glund, con las Sinfonias nums. 3 y
4. de Brahms (el 18), y por ultimo,
el de la Orquesta Filarmoénica de la
Radio de Francia, con Myung-Whun
Chung al frente (el 28).
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Vam&sch‘éa gﬁgierto

Los amantes del género lirico ten-
dran oportunidad de disfrutar con la
puesta en escena de La forza del
destino, de Verdi, en una produc-
cién de la Opera de Marsella. B. Bro-
ca se ocupara de la direccion escéni-
ca, mientras que de la musical se
ocupara M.A. Gémez Martinez. En
el reparto, T. Martirossian, Ana Ma-
ria Sanchez, V. Alexjev, A. Agache,
V. Galouzine, P. Burchuladze, C.
Chausson, etc. La cita, del 12 al 28
de mayo.

En cuanto a La Zarzuela, no hay
que perder de vista la puesta en es-
cena de la obra de Melchor Gomis El
espectro, en una nueva produccién
en la que colaboran el Théatre Capi-
tole de Tolousse y el teatro madrile-
no. La edicion critica ha sido realiza-
da por Tomés Garrido. Participan R.
Blake, G. Reinhardt, L. Alvarez, A -
M. Werster vy E. Sanchez, acompa-
nados por la Orquesta de la Comuni-
dad, bajo la direccién de D. Heusel.
E. Vigié se encarga de la escénica.

Pogorelich vuelve con los Con-
ciertos Extraordinarios de Juventu-
des Musicales de Madrid (el 10). El
Liceo de Camara recibe un afno mas
al Cuarteto Alban Berg (los 3 y 5 de
mayo); para cerrar con las Variacio-
nes Goldberg, en un homenaje a
Bach, por Andreas Staier (el 17).
Los Siglos de Oro nos ofrece tres
maravillosos conciertos: Pro Cantio-
ne Antiqua, con B. Turner, ofrecen
la Missa del’homme armé, de F. de
Pefialosa, en la Iglesia de San Juan
de los Reyes de Toledo, el dia 6. Le
seguira el Grupo Alfonso X el Sabio,
a las ordenes de L. Lozano, con la
Misa de accién de gracias en la cor-
te de Carlos V, en la Iglesia de San
Jeronimo El Real, el 17; mientras
que el 28, cierran el programa La
Capella Reial de Catalunya y Hespée-
rion XXI, con Jordi Savall, con el
Officium defunctorum, de C. Mo-
rales, en la Basilica del Monasterio
de El Escorial.

Por otra parte, la Fundaciéon Ca-
ja Madrid ha creado un ciclo extra-
ordinario de 6rgano, que este afno
estara dedicado a Bach; un total de
19 conciertos que son gratuitos.
Hasta el préoximo diciembre, por el
nuevo oOrgano de la Catedral de la
Almudena pasaran algunos de los
mas importantes organistas del mo-
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mento, como K. Olesen, P. Crive-
llaro, B. Leighton, J. Boyer, J.-C.
Zehnder (el 21) y Cristina G. Bane-
gas (el 29).

Y no nos olvidamos de el Ciclo de
Céamara y Polifonia, con nada menos
que seis conciertos. El primero, el dia
4, con el Coro Nacional, a las 6rde-
nes de R. Steubing. Le seguird el
Prazak Quartet, con B. Ambrosini al
piano, con el programa “Haydn y los
grandes quintetos con piano” (los 9,
10y 11). El 16 le tocara el turno a la
Orquesta Clasica de Madrid, con
Pehlivanian; para terminar el mes
con el Grupo La Folia, bajo la batuta
de P. Bonet, con Musica instrumen-
tal del tiempo de Velazquez.

No podia faltar la musica contem-
poranea, con los conciertos del
CDMC. El 8, el pianista Fermin Ber-
netxea tocara piezas de Bertran,
Gonzalez de Acilu... en el Centro de
Arte Reina Sofia. Ya en el Auditorio,
el 19, el Ensemble Telémaque, que
dirige R. Lay, interpreta en el Audi-
torio piezas de Guyot, Torre y Marti-
nez lzquierdo; mientras que el 26 J.
de Eusebio y el Sax Ensemble haran
lo propio con piezas de Angulo,
Diaz, etc.

Por tltimo, hay que destacar el re-
cital que ofrecera Ashkenazy, el dia
16. Por fin podremos ver a este
magnifico artista sentado al piano,
interpretando Arabesque op. 18 de
Schumann vy Preludios op. 23
nums. 6y 7, yop. 32 nims. 5, 10,
12 vy 13, de Rachmaninov. Como
vemos, un feliz final de fiesta a una
intensa temporada que poco a poco
va alcanzando la recta final.

Daniel Barenboim dirigira a la
Sinfénica de Chicago en Madrid.

Andreas Staier participa en el Ciclo
Bach 2000.

Para todos los gustos

Hay expectacion entre los aficio-
nados ante la gran cantidad de con-
ciertos interesantes que ofrece el Pa-
lau de la Musica este mes. Comenza-
mos por su Ciclo de Primavera, con
una actuaciébn muy esperada, la de
Maria Joao Pires que si todo va bien
y no cancela a Gltima hora, tocara en
Valencia el dia 2: si bien, todas las
miradas se centran en la versiéon de
concierto que la Orquesta de Valen-
cia ofrecera de Salomé de Strauss, a
las 6rdenes de Ralph Weikert. Hay
que destacar, como solistas, a Inga
Nielsen (Salomeé), Siegfried Jerusa-
lem (Herodes), Gwyneth Jones (He-
rodias), Simon Estes (Jokanahan) y
Lawrence Dale (Narraboth). La cita
sera el 6. El 12, Christian Badea se
pondra al frente de la Orquesta para
ofrecer el Concierto para piano y
orquesta num. 1, de Rachmaninov,
con Garrick Ohlsson al piano, en lo
que sera un concierto de transicion
que dara paso al del dia 19, en que
la agrupacién valenciana rendira un
homenaje a Alfredo Kraus. Sera con
el Requiem de Verdi, bajo la batuta
de M.A. Gémez Martinez, con Julia
Varady, Aquiles Machado, Paata
Burcheladze y Katia Liting.

Ya dentro de la serie “Bach 20007,
el dia 5, Musica Antiqgua Kdoln, con
Reinhard Goebel, interpretara el pro-
grama titulado “La ofrenda musical Y
la musica de la familia”. El 17 le toca-
ré el turno a Andreas Staier, con las
Variaciones Goldberg; mientras qué
el 24 acthan Les Musiciens du Louv-
re, con Marc Minkowski, en la integr al
de las Suites Orquestales.




Vuelve Bach

Desde hace mas de veinte afios, Marc Minkowski
y sus Musiciens du Louvre han estado trabajando en
la recuperacion y difusién del repertorio barroco v,
en particular, de la obra operistica de los autores
franceses e italianos de la época. Su esfuerzo y dedi-
cacion, el entusiasmo que han invertido en la lectura
de los maravillosos textos escritos en aquel tiempo,
ha ido dando sus frutos. No en vano, su conoci-
miento tan detallado de las reglas que “gobiernan” la
musica barroca ha llevado a Minkowski y a su agru-
pacion a la cima del éxito, con unas versiones de las
obras de Rameau, Gluck, Lully, Haendel... que han
sido alabadas por la critica internacional. El proximo
dia 23, Marc Minkowski y los Musiciens du Louvre
ofreceran en el Auditori de Barcelona la integral de
las suites orquestales de Bach, en este afno en que se
rinde homenaje al autor aleman.

Act

lidaa

No se lo pierda

lan Bostridge.

Su imagen no se co-
rresponde en lo mas mi-
nimo con la que conven-
cionalmente se asocia a
un tenor. Extremadamen-
te esbelto, delgado, con
cierto “toque” intelectual
—Nno en vano, hace poco
que hizo la revisién de su

lan Bostridge en Madrid

jovenes voces de moda
del momento. Desde que
debuto interpretando
canciones de Britten, su
carrera artistica ha ido en
ascenso. Sus trabajos dis-
cograficos han obtenido
el reconocimiento de la
critica internacional, es-
pecialmente los dedica-
dos a Schubert y Schu-
mann. Precisamente, su
grabacion de los Lieder-
kreis op. 24 y del Dich-
terliebe op. 48 de Schu-
mann, acompanado al
piano por dJulius Drake,
obtuvo uno de los pre-

mios Gramophone en
1998. El proximo dia 29,

tesis doctoral en la uni-
versidad de Oxford- vy
con ese “aire aristocrati-
co” propio de los britani-
cos, lan Bostridge se ha
convertido en una de las

lan Bostridge canta en el
Teatro de La Zarzuela de
Madrid, acompariado por
Drake, en un recital del
Ciclo de Lied de la Fun-
dacion Caja Madrid.

Barras y estrellas

Mariss Jansons (Riga, 1943) pertenece a una de las ul-
timas generaciones que se formaron en la antigua Union
Soviética. Hijo del renombrado director Arvid Jansons,
estudié violin, piano v direccién en el Conservatorio de
Leningrado, para continuar su formacion en Viena, con
el maestro Hans Swarowsky, v en Salzburgo, con Her-
bert von Karajan. Director titular de la Oslo Philharmonic
Orchestra desde 1979, Jansons ha trabajado con las mas
importantes agrupaciones norteamericanas, como la
New York Philharmonic, la Cleveland Orchestra, las Sin-
fonicas de Chicago, Boston, Montreal... Durante este
mes de mayo, Mariss Jansons visita Esparia, al frente de
la Pittsburg Symphony Orchestra de la que es director ti-
tular desde 1997. El dia 20, Mariss Jansons dirige a la
Sinfénica de Pittsburg en el Palau de la Musica de Va-
lencia. Interpretan la Obertura de La Scala di seta, de
Rossini; Petrouchka y El pajaro de fuego (Suite de
1919), de Stravinsky, vy Rapsodia Espanola, de Ravel.

Marc Minkowski.

Fiﬁ de curso

I[1

Juan José Olives, al frente del Grupo Enigma.

El Grupo Enigma-Or-
. Questa de Camara del Au-
ditorio de Zaragoza con-
cluye su quinta temporada
dl:?. conciertos con un mag-
nifico “broche de oro”, la
Uelrsi{::n de Schoénberg vy
Riehm de la Cancién de
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la Tierra, de Mahler. Par-
ticipan como solistas, la
mezzosoprano Montserrat
Torroella y el tenor Joan
Cabero. La cita es el pro-
ximo dia 10 de mayo, en
la Sala Luis Galve del Au-
ditorio de Zaragoza.

Mariss Jansons.
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PATROCINA

Jueves 24 de febrero.

Extremadura

20:00 h.

Badajoz,
sabado 1 de abril.

Plasencia,

sabado 16 de septiembre.

Yuste,
jueves 21 de septiembre.

Granada

Sabado 8 de abril.

Sibado 29 de abril.

Siabado 27 de mayo.

Toledo

PATROCINAN

Sabado 7 de octubre.

Sibado 14 de octubre.

Sabado 28 de octubre.

Sabado 4 de noviembre.

Sabado 18 de noviembre.

Siabado 2 de diciembre.

Sibado 9 de diciembre.

Siabado 16 de diciembre.

Sabado 30 de diciembre.

Sabado 13 de enero de 2001.




G N TENARIOSDE CARLOSYY

1500 - 2000
La Coruina Sevilla
Domingo 4 de junio. Sibado 30 de septiembre.
Domingo 9 de julio. Domingo 1 de octubre.

Domi 16 de julio.
ﬂmmgﬂ 1 Sibado 21 de octubre.

Asturtas Siabado 25 de noviembre.

Jueves 20 de julio.

Viernes 21 de julio. r

Sibado 22 de julio.

INFORMACION

2000

http://www.felipe2carlos5.es



Andras Schiff se dejo llevar por el
anejo contrapunto de Bach.

Jornada memorable dentro del
ciclo Grandes Pianistas “Frederic
Mompou” del Auditori XXI de Bar-
celona a cargo del hiingaro Andras
Schiff, con la ejecuciéon de las 6
Suites inglesas. El intérprete, algo
sobrio y distante con la audiencia,
supo convencer desde el primer
momento con una propuesta dificil
y obtuvo del numeroso publico que
acudi6 a la Sala Sinfénica una alti-
sima complicidad durante las dos
horas vy media de recital. Schiff
ofreci6é una version intimista de es-
ta exquisita musica, incorporando
a la audiencia dentro de su propio
mundo, sin preocuparse por la
longitud del concierto.

Andras Schiff tiene una recono-
cida carrera discografica que inclu-
ye todo el repertorio de Bach para

piano pero era necesario calibrar
los gestos y la mirada del intérpre-
te en vivo para ver como el pianis-
ta traducia la partitura. Sin duda
fue un recital memorable, esperan-
do que aparezca en los almana-
ques de “los mejores del 20007,
Schiff se dejo llevar por el anejo
contrapunto de Bach vy, sin prisa
pero sin pausa, fue capaz de dila-
tar el tiempo alterando los valores
de cada una de las notas de la par-
titura: cada motivo, cada escala v
cada fraseo se hacia patente de in-
mediato con la genialidad de este
interprete, cuyas manos transita-
ban por el teclado de modo inde-
pendiente vy, a su vez, dialogando
continuamente. Su mas bien esca-
so empleo del pedal no castr6 el
sonido del instrumento, que se hi-
zo el dueno absoluto de la sala
—con el permiso de Bach-Schitf- y
conect6 y convencié a un publico
entregado desde el primer prelu-
dio. Ignoro si Bach hubiera prefe-
rido componer esta musica en ca-
so de haber conocido el piano pe-
ro a la audiencia nos convencio
plenamente esta version y no hubo
polémica al respecto. En ese con-
texto, ¢quién se acordd del clave?

Jordi Abello

“Beatrice di Gruberova”

Que Edita Gruberova es una de las cantantes méas apreciadas por
el publico del Liceu de Barcelona es algo que ya se sabia desde que
debutara en dicho teatro hace mas de veinte anos. Lo que se temia
era que la actstica del remozado teatro no permitiera percibir con
justicia las filigranas de la gran eslovaca. Pues bien, en la Beatrice di
Tenda ofrecida en version de concierto (j), Gruberova no sélo sali6
triunfante ante el piblico sino que, ademas, demostrd que a su voz
no hay actistica que se le resista, aun cuando se presente con su ca-
racteristica emision a base de “pianissimi” y de volimenes perfecta-
mente graduados. Pura delicia. También lo fue el Filippo de R. Bru-
son, que afadi6 a su musicalidad y afinacion perfectas el peso de la
veterania, del saber estar vy del buen hacer. J. Sempere fue un dis-
creto Orombello, de emisién un tanto velada, mientras que la Agne-
se de P. Petrova no lucié del todo por su opacidad timbrica. F. Hai-
der mantuvo el pulso firme de una orquesta que respondié de modo
desigual, mientras el coro pas6 sin pena ni gloria.

ducacion, Cultura v Depofte 2012

Jaume Radigales

Achucarro, arrollador
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Joaquin Achicarro fue aclamado por el
publico del Palau barcelonés.

Fl pblico de Barcelona a veces es
desconcertante. El Palau de la Musica
se presentaba demasiado vacio para
tratarse de un recital de la brillantez
que siempre ofrece el célebre pianista
Joaquin Achutcarro. A pesar del am-
biente ciertamente desolador que pre-
sentaba dicho auditorio —quizas por al-
gln error en la organizacion, quizas a
causa de algin otfro factor imprevisi-
ble-, Achlcarro supo encender el
magnetismo de toda la sala desde la
primera nota. Los tres intermezzos
op. 117 de Brahms situaron al ptblico
ante la delicada maestria de este intér-
prete que no escatimo toda su energia
para reflejar innumerables matices de
sonoridad y de construccion de estas
obras. El resto de la primera parte se
dedic6 por entero a Chopin con pro-
fundo entusiasmo sonoro y un elevadi-
simo sentido pianistico, a través de
obras - emblematicas de este composi-
tor romantico como son el Scherzo
num. 3; el Nocturno en Do sostenido
menor opus podstuma, el Vals en Si
menor op. 69 nim. 3y el Vals en Mi
menor op. post.; v la Polonesa en La
bemol mayor op. 53. Al finalizar esta
primera parte se llega a la conclusion
que Chopin es, sin duda, uno de los au-
tores que permite a Achtcarro expre-
sar mas sinceramente su devocion ar-
tistica, su temperamento musical. Sin
embargo, en la segunda parte, sumer-
gi6 la euforia auditiva que nos produjo
su Chopin en la delicadeza de Debussy
con los Preludios del libro nam. 1.

Monica Pages i Santana
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La Filarmonica de lsrael,
en Barcelona
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Zubin Mehta demostro, una vez mas,
que su fama no es en vano.

El Palau 100 invité un afio mas a la
Orquesta Filarmoénica de Israel, bajo la
direccion de su titular Zubin Mehta. El
programa era atractivo, pero desigual
en cuanto a conceptos: Scheherezade
de Rimsky-Korsakov es una filigrana
pompier, azucarada y atractivamente
anacronica, mientras que el discurso
casi expresionista del Shostakovich de
la Quinta Sinfonia es excesivamente
cortante respecto a la primera parte,
centrada en el citado ballet. Un autor
ruso presoviético como Rimsky y un
soviético militante de pro como Shos-
takovich no parecen facilmente rela-
cionables. Pero los misicos hebreos
constituyen una formacién compacta,
de sonido impecable y con excelentes
solistas, como el concertino (espléndi-
do llia Konovalov), magistral en todos
los pasajes comprometidos (que no
son pocos) de Scheherezade. Pero no
todo fue labor de solistas, ya que Meh-
ta sostuvo con aplomo la obra, va-
ciandola de tépicos (cosa nada facil) v
ayudando, compenetrandose con sus
musicos. El resultado, aunque brillan-
te, no fue ni sorprendente ni del todo
entusiasta por parte del publico. En la
segunda parte las cosas fueron mucho
mejor: estuvo presidida por un efectis-
mo nada teatral, por la calidad de la
lectura de Mehta de la Sinfonia de
Shostakovich y por la compenetracion
de los miembros integrantes de una de
las mejores orquestas del mundo que,
en el Palau de la Musica Catalana, de-

mostr6 una vez mas que su fama no es
en vano.

J.R.
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escuchado a...

Tippett. Todo un lyjo.

Ciclo “Ricardo Vines”:
el piano de los sesenta

La continuacion del Ciclo “Ricardo Vines”, que se esta celebran-
do en Granada, esta satisfaciendo todas las expectativas. En el pro-
grama dedicado a la década de los 60 el joven pianista Javier Peria-
nes demostré como la maestria no esta siempre ligada a la expe-
riencia. Se programaron obras de matices muy variados, que iban a
buscar caminos diferentes: desde lo aleatorio a lo serial, del asepti-
cismo al culturalismo. Un programa complicado, con multiples infle-
xiones de estilo, no fue obstaculo para Perianes, que tuvo varios mo-
mentos destacados. Buena fue su interpretacion de la Chacona de S.
Gubaidulina, o de cuatro Tonadas de Joaquin Nim-Culmell, aunque
deslumbré al publico asistente con la ductilidad demostrada ante
obras como Epigramme de W. Fortner, o la Sonata num. 2 de M.

Gonzalo Roldan Herencia

Dos jovenes triunfadores, Marta Zabaleta y Asier Polo.

La sala pequeria del Auditori de
Barcelona acogié uno de los mejo-
res conciertos programados en esta
primera temporada del nuevo re-
cinto. El concierto que ofrecieron el
diio vasco compuesto por el ya re-
conocido joven violonchelista Asier
Polo vy por una de nuestras mejores
pianistas de la joven generacion,
Marta Zabaleta, llend la sala de un
publico devoto de estos dos gran-
des intérpretes. Supieron transmitir
energia eléctrica en cada obra, sin
perder de vista un rigor musical
ejemplar en la bisqueda continua
de la perfecta sonoridad y, por en-
cima de todo, de la comunicacion
de la musica. Compenetracién en
el nivel técnico y en la concepcion
artistica del repertorio, a la altura de
cualquier solista que goce de amplia

proyeccion internacional. Empeza-
ron con el Adagio y Allegro op. 70
de Schumann, y continuaron con la
célebre Sonata niim. 1 de Brahms.
Sabor destilado del romanticismo
que de algunaa manera consiguie-
ron actualizar en su interpretacion
enérgica y con abundantes contras-
tes sonoros. La segunda parte dedi-
cada a dos compositores franceses
mas contemporaneos, Debussy y
Franck, demostr6 ain mas clara-
mente el profundo talento artistico
de estos dos jovenes intérpretes,
que se expandieron generosamente
resiguiendo el significado de cada
nota. La sonoridad casi matematica
de los dos musicos llegd a transmi-
tir momentos gloriosos.

M.P.S.




Hemos escu

Savall y toda su corte

Jordi Savall dirigio a la Capella
Reial y Hesperion XXI en la Iglesia
del Jeronimo el Real de Madrid.

Nos visit6 nuevamente Jordi
Savall trayendo consigo su gene-
roso cortejo de musicos de con-
fianza.

La Capella Reial de Catalunya y
el rebautizado Hespeérion XXI nos
ofrecieron un programa en el més
puro estilo del director catalan,
quien confeccioné y disefié un in-
teresante itinerario musical por la
vida y muerte del Emperador Car-
los V.

Josquin Desprez, Cristobal de
Morales, Diego Ortiz, Heinrich
Isaac, Juan del Enzina, Mateo Fle-
cha entre otros autores, se encar-
garon de recordarnos a los pre-

La agrupacion israelita actud
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do a...

sentes lo mucho que dio de si la
musica de la primera mitad del
XVl y lo mucho que queda por de-
cir de tan nutrido legado.

[La interpretacion siguié las
pautas bien conocidas en el vio-
lagambista de Igualada: alternan-
cia y audaz combinacion de vien-
tos y cuerdas frotadas, adereza-
das por la percusion de Pedro
Estevan, cantantes con voces ro-
bustas y potentes (algo menos
las sopranos, de timbre mas lim-
pio y claro), v un pulso interno
de muy saludable efecto expresi-
VO.

¢Inconvenientes?: pocos, la ver-
dad. Tal vez el sonido algo confu-
sO provocado por una excesiva ve-
locidad de algunos tutti, en una
acustica (todo hay que decirlo) difi-
cil. Con todo, un bello y completo
recital como correspondia a los in-
térpretes que se encargaron de
darle vida.

Por lo demés, exquisita pre-
sentacion del libreto y excelentes
notas de Pablo Queipo de Llano.
Al final, dos de las propinas pre-
feridas de Savall, verdaderos “cla-
sicos” en las clausuras fuera de
programa con que el director po-
ne broche de oro a sus concier-
tos: el “Dindirindin” y el “Tau
garco’ .

Raul Mallavibarrena

Grata sustitucion
para lb

ercamera

Natalia Gutman cancelé su con-
cierto previsto para la temporada
Ibercamera. Si el publico barcelonés
sali6 ganando o perdiendo no es ¢l
cometido de este cronista. Lo que si
es seguro es que quien estas lineas
suscribe se lo pas6 de lo lindo ante la
presencia del Cuarteto Borodin, que
vino a sustituir a la eminente chelista
rusa en el Palau de la Musica Catala-
na. Con un programa dedicado a Be-
ethoven (con los Cuartetos ntims. 1,
10 y 11), los cuatro miembros de la
formacién de camara rusa sostuvie-
ron una velada de gran calidad, gra-
cias a los buenos solistas que son sus
integrantes. A pesar de todo, algunas
veces se acuso una cierta falta de tra-
bajo en equipo en los pasajes rapidos
de las piezas, quizd porque Ruben
Aharonian (primer violin) no parecia
sentirse especialmente comodo. Pero
fueron males menores, como se com-
probd en los movimientos lentos: en
el Adagio del Cuarteto nim. 1 o en
el del Décimo, los miembros del Bo-
rodin sacaron a relucir el lirismo des-
bordante de ese Beethoven tan per-
sonal como es el de los cuartetos de
cuerda. No fue un concierto perfecto
en cuanto a técnica, pero los cuatro
muUsicos rusos supieron transmitir el
“pathos” propio de las obras. Y de
eso se trataba.

J.R.

Orquesta de Camara de Israel

ern

Alcoy dentro de la programacion de
I’Associacié d’Amics de la Musica,
en homenaje al maestro J. Rodrigo.

Bajo la direcciéon de Philippe En-
tremont, los primeros compases del
Prometeo de Beethoven evidencia-
ron la inapropiada acUstica del tem-
plo de San Mauro, a cuya reverbera-
cion hubo de adaptarse el oido. El
mismo director interpret6 el Concier-
to para piano nim. 23 de Mozart,
demostrando que también se defien-
de bien al teclado, si bien en este ca-
so el problema auditivo fue insalvable.

M. CANDELA

Jaume Torrent.

El guitarrista Jaume Torrent
deleit6 al publico con el Concier-
to de Aranjuez vy la Cuarta de
Beethoven revel6 definitivamente
la calidad de la orquesta, cuyo so-
nido fue redondo y bello, v la afi-
naciébn impecable en todo mo-
mento.

Un buen balance, si tenemos en
cuenta los problemas acusticos. Es-
peramos que el “deseado” auditorio
sea pronto una realidad y logre se-
rolver toda esta problemética.

Jordi Caturla Gonzalez
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“Paz apasionada”

Maria Oran participo en el homenaje
a Enrique Franco.

El Auditorio Nacional albergd un ho-
menaje a Enrique Franco organizado
por el Ministerio de Educacion y Cultu-
ra (INAEM). Polifacético en su labor co-
mo musico, piedra angular de la musi-
cologia y critica, los medios y la gestion
cultural, pocas personalidades pueden
presumir de convocar, con la abundan-
cia como pudo disfrutarse esta tarde, a
tantas v tan sefnaladas figuras de la or-
bita artistica, “amigos en la paz apa-
sionada de la musica”. Con mas artis-
tas en las butacas que en el mismo es-
cenario, el acto ofreci6 un programa
fundido a su magisterio, recuerdos y es-
trenos. Nuevas: de Brouwer, un ejem-
plar Viaje a la semilla interpretado (de
memoria) por José Maria Gallardo, la
Improvisacién de Cristébal Halffter so-
bre el Lamento di Tristano y Alvaro
Marias, un Réquiem (efimero eso si) a
la tonalidad del “maestro de maes-
tros”, Montsalvatge, por Victor Martin,
Mateu y Corostola y Los trabajos v los
dias de Marco, con soneto onomastico,
el trio Mompou y Maria José Sanchez.
Antes, la mirada atrds: Romanza de
Conrado del Campo, por Mateu y Ca-
rra; Paginas romdanticas de Rogelio de
Villar, por Agustin Serrano, compartie-
ron atril con las canciones (Maria Oran
Y Chiky Martin) Burgalesas de Don En-
rique y sobre Marinero en tierra, de

Rodolfo Halffter.

L.M.L

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Walter Weller actuo con la ONE
como director invitado.

Walter Weller en primer y ulti-
mo acto con la Nacional, Adrian
[Leaper con la Filarmoénica de
Gran Canaria y Frithbeck de Bur-
gos con la Nacional de Paris, pro-
tagonizaron desde el podio del
Auditorio los conciertos de la tem-
porada OCNE. Diversidad de
agrupaciones instrumentales vy
conceptos interpretativos que ha
enriquecido esta programacion
musical. El comienzo, mozartiano,
con Weller, tradujo dos de sus
frescos sinfénicos (25 v 41 Jupi-
ter) y el conocido Concierto 21 a
través de la sabiduria, sensibilidad
y singular atractivo de nuestra Ali-
cia de Larrocha. Clasicismo austri-
aco que desde las Islas Canarias
con Leaper tom6 rumbo al mas
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efusivo romanticismo. El compro-
metido Preludio vy muerte de Isol-
da, se entreg6 rapido a un mas
ecléctico mediterraneo, ordenado
en forma de “para-concerto-gros-
so”, del reciente Montsalvatge (Fo-
lia daliniana) y al Tchaikovsky del
monumental Manfredo. La musi-
ca francesa, en sus estaciones ro-
mantica, Berlioz, e impresionista,
Ravel, fue la etapa siguiente de
nuestro viaje. Excepcional con-
cierto de la orquesta gala, el Coro
Nacional vy Frithbeck, donde se
conjugaron un equilibrado e inte-
resante programa con una natural
y elaborada ejecucion. La decimo-
noénica y arrebatada Muerte de
Cleopatra, que contd con la cre-
dibilidad dramatica de Béatrice
Uria Monzon (mezzo), dio paso al
celebrado ballet, completo en ver-
sién de concierto, Daphnis et Ch-
loé del compositor de Ciboure. La
Gltima velada, de repertorio, reser-
v6 los dominio y depurada técnica
del chelista Alban Gerhardt. El
Concierto en Do mayor de
Haydn alcanzé con él, la Nacional
y Weller, esas resuelta vivacidad v
concreta sonoridad clasicas, es-
pléendidas en el allegro molto.
Completaron programa La proce-
sion del Rocio de Turina y Cuar-
ta de Brahms.

Luis Mazorra Incera

Bach fundamental

Un intenso concierto tejido alrededor del preludio coral bachia-
no nos depard en su tercera velada el ciclo de 6rgano del Auditorio
Nacional. Roberto Fresco, primer intérprete nacional del ciclo de es-
te afo, ofreci6 una cuidada panoramica de aquella forma litGrgica
protestante a la que tanto debe el 6rgano barroco y aiin otros Or-
ganos del futuro. La seleccién y secuencia de preludios, sus amplias
posibilidades interpretativas y trascendental complejidad técnica, asi
como el interés compositivo, redundaron en esta recreada plenitud
del corpus organistico fundamental del “Cantor de Santo Tomas”,
tan necesitado de mayor divulgacién. Los Preludio v fuga BWV
552 delimitaron en la brillantez del lleno aquel depurado espacio

musical.




Palacio de Carlos V

Viernes 23 junio

La Petite Bande
R. Terakado violin
S. Kuijken violin y director

Obras de J. S. Bach

domingo 25 junio
Orchestra of the Age
of Enlightenment

A. PEIY clarinete

G. Leonhardt director
Obras de W. A. Mozart

jueves 29 junio

Orquestra Simfonica

de Barcelona i Nacional
de Catalunya

F. P. Zimmermann violin

L. Foster director

Obras de X. Montsalvatge,
A. Berg, P. |. Chaikovsky

sabado 1 Julio

Orquesta Sinfonica de Madrid
E. Marton soprano

R. Dean Smith tenor

L. A. Garcia Navarro director
Obras de |. Albéniz=E. F. Arbos,
P. I. Chaikovsky, R. Wagner

VIernes 7 julio

London Symphony Orchestra
B. Haitink director

Obras de J. Haydn,

D. Shostakovich

domingo 9 julio

London Symphony Orchestra
J. Lopez Cobos director

Obras de

J. S. Bach-L. Stokowsky,

J. A. Garcia-F. Guerrero,

A. Bruckner

Ministeno de: Educacion, Cultura v Deporte 2012

Jardines del
Generalife

sabado 24 y lunes 26 junio

Die Zauberflote

W. A. Mozart musica

E. Schikaneder libreto

Version escénica de Comediants

J. Font director escena

J. Guillén escenografia, vestuario y artefactos,
A. Faura luces, M. Colomé coreografia
Orquesta Ciudad de Granada
Coral Ciudad de Granada y

Coro Cantate Domino

H. Peeters (Sarastro), D. van der Wald
(Tamino), R. Holzer (0rador),

M. Poblador (Reina de Ia Noche),

M. Ramos (Pamina, su hija),

M. Rodriguez, M. Pinté e

l. Mentxaka (Damas), M. Casas
(Papagena), S. Cole (Monostatos),

W. Rauch (Papageno), V. Esteve
Madrid v J. Ferrer (Sacerdotes y
Caballeros),

A. Altemir, B. Barnaus y

J. Sesé (Ninos)

J. Pons director musical

Coproduccion del Gran Teatre del Liceu de Barcelona,
el Festival Mozart de La Corufa y el Festival
Internacional de Musica y Danza de Granada

viernes 30 junio

Ballet Nacional de Espana

A. GOmez director

Eritana

|. Albéniz mus, Antonio coreogr)]
Silencio Rasgado

J. Pardo mus, A. GOmez coreogr.]
Mensaje

\ Amigo mus, A. GOmez coreogr.]
Luz de alma

Musica popular, J. Latorre, coreogr]
Oripando

D. Franco, A. Amaya, E. Bermudez,
Chaleco, P. Ontiveros, "Patata",

A. Ramon y M. Palacin mus, A. Galia,
Currillo, I. Bayon e I. Galvan coreogr]

K,
T=T

cuarenta y nueve

K

lunes 3 julio

Ballet Cristina Hoyos

Al compas del tiempo

lJ. L. Rodriguez y El Juani mus,
s HDY[}S mrmgr.]

jueves 6 julio

English National Ballet

D. Deane director

Apollo

. Stravinsky mus,

G. Balanchine coreogr.]

Pas de deux de Don Quixote

(L. Minkus mus, M. Petipa coreogr]
Three Preludes

[S. Rachmaninov mus,

B. Stevenson coreogr.]
Ichaikovsky pas de deux

[P. |. Chaikovsky mus,

G. Balanchine tnrmgr.]

Etudes

[C. Czerny mus, H. Lander coreogr.]

sabado 8 julio

English National Ballet

D. Deane director

Les Sylphides

[F. Cthiﬂ mus, M. Fokine cﬂrengr.]
Impromptu

IF. Schubert mus, D. Deane coreogr)
Pas de deux de Le Corsaire

[R. Drigo mus, M. Petipa coreogr.]
Pas de deuxde El lago de los cisnes
IP. |. Chaikovsky mus,

M. Petipa coreoqr.]

Grand pas classique de Raymonda
[A. Glazunov mus, F. Franklin coreogr]

Teatro Alhambra

domingo 2 y martes ll julio
Teresa Nieto en Compania
Tanger

[E. de Diego mus, T. Nieto coreogr.]

Estreno. Encargo del Festival

Catedral y
Monasterio de
San Jerénimo

sabado 24 junio

The Sixteen
H. Christophers director
Obras de J. Desprez, C. Morales

domingo 25 Junio
The Sixteen
H. Christophers director

J. Coe violonchelo
Obras de J. S. Bach

sabado 1 julio

Orquestra Simfonica

de Barcelona i Nacional

de Catalunya

Coral Carmina y Cor Lieder Camera
D. Menéndez baritono

J. Perianes piano

A. Tamayo director

Obras de O. Messiaen,

A. Schonberg, A. Scriabin

En colaboracion con L'Auditori de Barcelona

sabado 8 julio

Odhecaton

Cornetti e tromboni

Ensemble pian & forte

L. Tamminga organo

P. da Col director

Obras de N. Gombert, G. Fantini, -
J. Desprez, etc. para la coronacion de
Carlos V en Bolonia

domingo 9 julio

Schola Gregoriana Hispana

F. J. Lara director

Obras del Codice Calixtino, Codice
de Florencia, Codice del Monasterio
de las Huelgas, Ph. de Vitry,

(. de Machaut

Recitales en el Auditorio

Manuel de Falla, el Patio de los
Arrayanes, la Catedral y el
Hospital Real

lunes 26 junio Auditorio
P. Hantai clave
J. S. Bach

El clave bien temperado |l (1* parte)

martes 27 junio Hospital Real
Grupo de Musica Barroca

“La Folia"

P. Leenhouts flauta de pico

P. Bonet director

Obras de W. Williams, H. Purcell,

M. Marais, D. del Puerto®, J. S. Bach,
G. P. Telemann, J. Kuhnau

“Estreno. Encargo del Festival

"

festiva|
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sternacional de musica y danza de JI'dlld da

miércoles 28 junio Auditorio
p. Hantai clave

J.S. Bach
Fl clave bien temperado |l (2: parte)

sabado 1 julio Catedral

|. Ferro organo

Obras de J. C. F. Fischer,
L v. Beethoven

domingo 2 julio Patio de los Arrayanes
T. Berganza soprano

J. A. Alvarez Parejo piano

Obras de C. Monteverdi-C. Orff,

H. Wolf, J. Haydn, M. de Falla

martes ll-julic: Hospital Real
Dio Pérez-Molina
Obras de F. Liszt, L. v. Beethoven

sabado 8 julio Catedral
J. M. Azcue organo
Qbras de J. S. Bach

Musica
electroacustica en
el Planetario

En coproduccion con el Centro para la
Difusion de la Musica Contemporanea y
el Parque de las Ciencias de Granada

martes 4 julio

Creaciones visuales de J. Barrio,
A. Avellana®, B. Caravaggioy

C. Urbina sobre musicas de

I. C. Duque, D. Alarcon*, Zaraski,
M. Wingate, L. G. Bodin

* Estreng

miércoles 5 julio

Phonos: 25 afios

Obras de A. Palaudarias, E. Resina,

A Moya Villén, G. Brncic, R. Ventura,
C. Lupprian, A. Lewin-Richter,

Jueves 6 julio
Obras de B. Pritchard, J. Sanz,

C Jordan, A. Macdonald-N. Virgo,
D. Azourman, J. Oslon

sabado 24 junio a domingo 9 julio
Fausto

Instalacion interactiva de Sergi Jorda

MUsicas de América
en Santa Fe

Miéreoles 5 julio

Orquesta Ciudad de Granada
. Karabtchevsky director

Obras de Ch. Ives, A. Copland

Ng\erm de Educacion, Cultura y-Depoite 2012

23 junio a 9 julio 2000

Fiesta de la musica

domingo 2 julio
Auditorio Manuel de Falla

Concierto de Presentacion
con J. L. Pérez de Arteaga

lunes 3 julio

8 conciertos en patios y recintos historicos

de Granada de la mano de Juventudes
Musicales de Espana y con la colaboracion
del Conservatorio Superior *Victoria
Eugenia” y la Fundacio ltaca

Palacio de Daralhorra

J. Mor violonchelo
Obras de J. S. Bach,
G. Crumb, G. Cassado

Palacio de los Cordova

I. Rodriguez clarinete

M. Fornells piano

Obras de R. Schumann, E. Denisoy,
J. Brahms, A. Berg, S. Brotons

Casa de los Tiros
Y. Clares piano

Obras de L. v. Beethoven, F. Chopin,

l. Albéniz, R. Schedrin

Casa de los Marqueses de Caicedo
“3+1" Quartet de Saxofons
Obras de J. S. Bach, J. B. Singelée,
A. Ventas, A. Llanas, P. lturralde

Antiguo Convento Franciscano
(Parador de Turismo)

G. Hermosa acordeon

Obras de J. S. Bach, B. Precz,

P. Makkonen, Z. Fernandez
Gerenabarrena, G. Hermosa®,

0. Messiaen, A. Piazzola, A. Astier

* Estreno

Casa de Castril (Museo Arqueoldgico)
Sitges 94

Obras de D. M. Gonzalez de la Rubia,

F. J. Gil Valencia®, B. Diaz,

J. R. Hernandez Bellido®, J. C. Blanch

* Estreno

Patio del Ayuntamiento (Antiguo
Convento de Carmelitas Calzados)

Banda de Musica del
Conservatorio Superior
“Victoria Eugenia”

A. Giner director

Obras de G. Jiménez, E. Cebrian,
J. Turina, J. Albero, M. de Falla

Colegio Maximo de Cartuja
Coro Manuel de Falla
M2 Carmen Arroyo directora
Obras de F. Guerrero

Cafés concierto =

domingo 25 al viernes 30 jur"t_'

M2 Aragon mezzosoprano L,
F. Turina piano

Obras de X. Montsalvatge,

0. Espla, E. Halffter, R. Halffter,

i
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E. Franco, A. Garcia Abril,
M. A. Coria y C. Guastavino
sobre poemas de R. Alberti

domingo 2 al viernes 7 julio
Ensamble de Madrid

Selecciones de zarzuelas en versiones
para sexteto originales de F. Moreno
Torroba, F. Chueca y F. A. Barbieri

Flamenco en el
Ayuntamiento

sabado 1 julio
Arcangel y M. Heredia cante
J. C. Romero guitarra

sabado 8 de julio
Ch. Lobato y Rancapino cante
J. Carmona "Habichuela" quitarra

Trasnoches

viernes 23 y 30 junio, y 7 julio

Carmen de los Chapiteles (C. del Avellano)
Emilio Maya

sabados zlljunin, Y 1 y 8julim

Pefa La Plateria (Albaicin)
Segundo Falcon

lunes 26 y miercoles 28 junio

Terraza de "El Camborio” (Sacromonte)
Pepa de Benito

lunes 3 y miércoles 5 julio
Terraza de "El Camborio” (Sacromonte)
Nene de Santa Fe

El Festival Internacional de Musica y
Danza de Granada es una iniciativa del

MINISTERIO DE EDUCACION
Y CULTURA

JUNTA DE ANDALUCIA
AYUNTAMIENTO DE GRANADA

DIPUTACION PROVINCIAL
DE GRANADA

En la presente edicion cuenta con el
patrocinio de la

FUNDACION CAJA DE GRANADA
SUPERCABLE

CETURSA-SIERRA NEVADA, S.A.
FUNDACION PULEVA

SOCIEDAD GENERAL DE
AUTORES Y EDITORES

CERVEZAS ALHAMBRA

ARTISTAS INTERPRETES O
EJECUTANTES (AIE)
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y la especial colaboracion de

TURISMO DE GRANADA
TURISMO DE ANDALUCIA
FUNDACIO ITACA
CITROEN-RONDAMOVIL, S.A.
THE BRITISH COUNCIL
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RNE-RADIO CLASICA

Informacion y
reservas

Festival Internacional de Musica y
Danza de Granada

Apartado de Correos 64

18080 Granada

Tel.: 958 221 844

Fax: 958 220 691

Email:
taquilla@granadafestival.org
www.granadafestival.orga

XXX| Cursos Manuel de Falla

Sus contenidos se estructuran en torno a cuatro nucleos basicos: creacion,
interpretacion, investigacion y pedagogia musical. Este afo contara con Clases
Magistrales de canto coral, canto solista, piano y organo, Talleres de pedagogia, musica
de camara (para instrumentos de cuerda), danza y fotografia de espectaculos, y Cursos
de analisis musical (para compositores), educacion musical y la musica en la época de
Carlos V, impartidos por Peter Phillips, Andrea Giraldez, Javier Algarra, Arturo Tamayo,
Mark Withers, Guillermo Gonzalez, Emilio Ros-Fabregas, Michael Thomas, Saville
Kushner, Robert Stake, Yvan Nommik, Enrico Fubini v Howard Gardner, entre otros.

Fechas de celebracion

Abril-mayo, junio-julio, septiembre-noviembre

Informacion |
Telf: (34) 958 210 428, Fax/contestador: (34) 958 210399 .
E-mail:cursos@granadafestival.org
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Actu I
Hemos esc

Josep Pons ha dirigido a la Orquesta
Ciudad de Granada en un
monografico Mozart.

Mozart protagoniz6 un ciclo de
la Orquesta Ciudad de Granada
que, a las 6rdenes de Josep Pons,
ha estado dedicado a su obra con-
certante para viento.

Cuatro fueron los conciertos,
que tuvieron como protagonistas
a los miembros de la seccién de
viento de la O.C.G., profesionales
de alto nivel que demostraron con
su buen hacer sus magnificas do-
tes como solistas, ocultadas habi-
tualmente al servicio del conjunto.
Eduardo Martinez fue el primero
en saltar a la palestra, con el Con-
cierto para oboe K. 314, una
obra sorprendente en cuanto a su
concepcion, en la que el solista su-
per6 con creces las dificultades,
demostrando su dominio de la téc-
nica, asi como el conocimiento del
estilo mozartiano. Iguales logros

ad

ado a...

obtuvo su “partener”, Joaquin Os-
ca, interpretando el Concierto pa-
ra fagot K. 191.

La segunda sesiotn estuvo con-
sagrada a la flauta, un instrumen-
to que no contaba con el aprecio
del compositor. Juan Carlos
Chornet interpret6 magistralmen-
te el Concierto para flauta K.
313 y el Concierto para flauta vy
arpa K. 299, ofreciendo una vi-
sibn mucho mas positiva del ins-
trumento de la que tenia el com-
positor; en el segundo estuvo
acompanado por la arpista Mag-
dalena Barrera. Continuando con
el ciclo, Oscar Sala ofrecié dos
conciertos reconstruidos a partir
de fragmentos autografos de Mo-
zart por Herman Jeurissen. La in-
terpretaciéon de estos dos “nue-
vos~ Conciertos para trompa K.
370b v 494a supuso su primera
audicion espanola.

Dejamos para el final dos de las
obras concertantes mas sorpren-
dentes del autor; primeramente, el
Concierto para clarinete K. 622,
en una genial interpretacion de
José Luis Estellés, uno de los me-
jores clarinetistas espafoles del
momento. Cerrando el ciclo, la
Sinfonia concertante para oboe,
clarinete, fagot v trompa K. 297,
un resumen del buen hacer de to-
dos los solistas.

G.R.H.

Homenaje a Luis de Pablo

Luis de Pablo fue objeto en Granada de un homenaje por el se-
tenta aniversario de su nacimiento. A tal efecto, el grupo Solistas de

Sevilla, dirigidos por Pedro Halffter, ofrecieron un concierto que re-
cogia algunas muestras de lo que ha sido su entorno compositivo. De
Boulez escuchamos Derive, muestra de una vanguardia tradicional
que puede ofrecer miiltiples matices. De Henze se tocoé Quattro fan-

taise, una puesta en actualidad de elementos como la gestualidad.
Luis de Pablo estuvo representado por Umori, una obra en la que el
autor no oculta su formaciéon, muy ligada a Ligeti, ofreciendo una
propuesta para quinteto de viento cargada de juego contrapuntistico.
Para concluir, un estreno-homenaje: Tonantzin de M. Angel Gris;
una estructura tonal climatica con ciertos ritmos étnicos que sirvieron
como dedicatoria a su maestro.

G.R.H.

Klangfotum Wien
en Granada

Gyorgy Kurtag,
uno de los compositores homenajeados.

Dentro de la breve gira que esté re-
alizando por Espana, el Klangforum
Wien hizo escala en Granada para ac-
tuar en las XI Jornadas de Musica
Contemporanea que organiza La Ge-
neral; toda una oportunidad para es-
cuchar a uno de los mejores grupos
de camara europeos especializado en
este repertorio. Junto al Ensamble
Modern de Alemania, el Ensamble In-
ter Contemporain parisino o el Con-
temporany Music Group de Birming-
ham, el Klangtorum ha sabido ocupar
con honores una posicion destacada
en el panorama de la musica actual,
llenando un vacio existente al escase-
ar este tipo de formaciones.

Para su intervencion en Granada
escogieron un programa con obras
de Wolfgang Rihm y Gyorgy Kurtéag.
A Rihm dedicaron la primera parte
del programa, con dos obras: Ver-
borgene Formen y Gejagte Form.
Un miusico como Rihm, que vya se
destacaba a fines de los setenta con
su nueva simplicidad”, propone en
estas dos obras una opcion estetica
en la que utiliza el ritmo y determina-
dos acordes como asideros formales,
dentro de un tratamiento timbrico Y
contrapuntistico cercano a la tradi-
cién de vanguardia. Por su parte, en
la obra de Kurtdag Mensaje de la di-
funta Senorita R. V. Troussova nos
encontramos con una linea experi-
mental mas radical v solitaria que la
de Ligeti, con quien a menudo se le
relaciona.

G.R.H.
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De vuelta al Barroco

Antonio Florio, con la Capella della
Pieta de'Turchini ofrecieron un
programa de miusica napolitana.

En un mes desfilaron por el Villar-
marta jerezano tres conjuntos muy
identificados con la musica barroca.
[La Camerata Académica de Salzbur-
go, con A. Dumay, escogio obras de
Mozart vy Haydn para su cita. El violi-
nista parisino limité su intervencion a
su labor como solista en las partituras
mozartianas, con buenos resultados
en los movimientos lentos y algo dis-
cutible en los extremos, el resto del
programa fue supervisado por el con-
certino W. Rademacher.

El Concerto Italiano, que dirige Ri-
naldo Alessandrini, contd con la so-
prano Deborah York para su progra-
ma Un viaggio a Roma que resultd
atractivo gracias a un repertorio infre-
cuente y a buenas interpretaciones.
Obras de Haendel, Stradella, Muffat,
A. Scarlatti y Corelli exhibieron la te-
atralidad de la musica baroca, descu-
briendo nuevas sensaciones al ptblico
jerezano que disfrutd plenamente con
este viaje musical a la ciudad eterna.

Los Turchini y Antonio Florio to-
maron las tablas para hacer de las su-
yas, que no es otra cosa que hacer
musica napolitana del XVII y XVIII,
derrochando arte a raudales con re-
pertorios recuperados por ellos mis-
mos. Muy bueno el quinteto vocal
formado por Invernizzi, Andalé, To-
taro, Naviglio y de Vittorio, este ulti-

MO con unas dotes escénicas extraor-
dinarias

Jose Luis de la Rosa

MiRsterio de Educacian Cultura v Daporte 2012

Rapsodias

Original y brillante programa
el ofrecido en el Auditorio por la
Orquesta de la Comunidad, regi-
da con pericia y buen sentido rit-
mico-coloristico por José Fabra:
cinco péaginas de otras tantas
procedencias, aunque se nos
birlara la Unica genuinamente
espanola anunciada, la de Albé-
niz, sustituyéndola por la Sueca
ntim. 1 de Alfvén.

Partituras de gran despliegue
instrumental, exigieron al maxi-
mo al conjunto madrilefio, que
alcanz6 un rendimiento bastante

satisfactorio en Espana de Cha-
brier y algo menor en Enescu
(Rumana nuam. 1) y Liszt (Hun-
gara num. 2).

Rosa Torres-Pardo, solista en
la Rhapsody in Blue de Gerhs-
win, volvié a exhibir las cualida-
des que la consagran como un
nombre importante del piano
actual, superando con amplitud
los requerimientos técnicos y
brindando una lectura entusiasta
y sugerente.

C.S.

Garcia Navarro dirigio una magnifica “Missa solemnis”.

Doble agradecimiento para
Garcia Navarro. Como programa-
dor, por poner en los atriles del
Real una partitura notable, que al-
gunos musicologos consideran lo
mas excelso compuesto por Beet-
hoven pero que se ejecuta con
menos asiduidad de lo deseable,
quizé a causa de sus casi desmedi-
das exigencias. Y como director,
por brindarnos una irreprochable
aproximacion estilistica, ahondan-
do en la gran fuerza expresiva y
en el profundo dramatismo de la
obra. Con una gestualidad clara
aunque cargada de intencion, el
director wvalenciano cincel6 una
lectura bien estructurada, efusiva,
tensa y energica, que tuvo su pun-
to culminante en la transparencia
con que se expusieron las monu-
mentales fugas del Gloria y del

Credo. La Orquesta de Valencia
colaboré con gran entrega, mos-
trando considerable nivel. Exce-
lente la concertino, Anabel Garcia
del Castillo, de hermoso sonido y
noble fraseo, en los solos del
Sanctus.

Muy encomiable la labor de la
masa coral, integrada por el Lon-
don Philharmonic Choir y su par
de Valencia, dirigidos por Neville
Creed vy Francisco Perales; correc-
to desempenio del tenor Jon Villars
y del bajo Harald Stamm; atrayen-
te, por calidad y linea vocal, la
contralto Birgitta Svendén y mag-
nifica, por pujanza, homogenei-
dad, color v hondura, la soprano
Alessandra Marc, de lejos lo mejor
del cuarteto solista.

Carlos Singer




En el nombre del hijo

El lugar que Bach ocupa en el Olim-
po de la musica es, mas que el de nin-
gin otro compositor, absolutamente
indiscutible. Su importancia, su gran-
deza, no admite entredicho alguno, v
sus virtudes inmensas, inconmensura-
bles, las recitan de memoria hoy en dia
hasta los loros. Etcétera, etcétera. Pe-
ro una de ellas, la de haber engendra-
do a su hijo Carl Philipp, no se recuer-
da con la asiduidad que debiera. No
son muchas las ocasiones en que el
Bach de Berlin visita nuestras salas de
conciertos, pero en las contadas veces
que lo hace es siempre una experien-
cia de la mas alta musicalidad. Si el re-
pertorio ha sido injusto con un autor de
verdadera valia, éste ha sido el caso del
gran Carl Philipp. Por eso el programa
que la Akademie fiir Alte Musik Berlin
proponia en la Sociedad Filarménica
de Bilbao se las prometia felices, por-
que bajo la intenciébn de conmemorar
el doscientos cincuenta aniversario de
la muerte del padre, el verdadero pro-
tagonismo de la tarde acab6 recayendo
en el hijo. Sus sinfonias primera y quin-
ta (de la serie berlinesa) y el magistral
Concierto para clave Wq. 20 nos lle-
garon, ademas, en unas versiones mas
que notables. Lo mismo que el Bran-
demburgo num. 4 vy, quizd no tanto
(mas confuso de lineas, de menor aca-
bado) el celebérrimo Concierto para
violin y oboe de Johann Sebastian.

Carlos Villasol

La Orquesta de RTVE nos pre-
sentd, a las érdenes de su titular
Garcia Asensio, al pianista [eonel
Morales con un interesante progra-
ma: Nocturnos de la Antequeruela
y el Concierto para piano y orques-
ta de A. Garcia Abril.

A Leonel Morales se le puede de-
finir como un solista de gran sutile-
za, expresividad, sonoridad vy dulzu-
ra; v de todo ello dio muestras en su
magistral interpretacion, en la que
hizo gala de su enorme virtuosismo
y de cobmo conoce al dedillo cada
una de las partituras del maestro

icacion, Cultura v Deporte 2012

Giuseppe Sinopoli, al frente de la
Wiener Philharmoniker, puso broche
de oro al Festival de Canarias.

La esperada aparicién de la Fi-
larmoénica de Viena, como colofén
de la XVI edicion del Festival de
Musica de Canarias, con Sinopoli
al frente, obtuvo un triunfo en con-
sonancia con las expectativas. El
disciplinado conjunto vienés, que
en esta ocasion demostrd estar en
plena forma, hizo vibrar a un pu-
blico multitudinario y entusiasta,
haciendo gala de las excelencias de
todas sus secciones: una cuerda se-
dosa v de sonido extraordinaria-
mente ductil, magnifica madera y
poderio indiscutible del metal, si
bien excesivamente brillante.

Sinopoli hizo cantar a los viene-
ses de forma absolutamente admi-
rable, dentro de la mas pura tradi-
cién italiana, pero sin por ello des-
cuidar otros aspectos. Y asi, su
inagotable paleta dinamica colorea

Un gran acierto

Leonel Morales.

cada partitura con un sinfin de ma-
tices, en un inteligentisimo juegq
de luces y sombras, en una atents
bisqueda del detalle inesperado
que consigue mantener al piblico
en una constante sorpresa.

[a extraordinaria fluidez discursi-
va de la Passacaglia de Webern con
que abri6 el programa, plena de
nervio y pasion en los impecables
“tutti”, fue un emblema de lo que
habria de ser el resto del programa.
En éste figuraron a continuacién ¢
Concierto para violin, violoncello,
piano y orquesta de Beethoven,
con unos muy buenos solistas
(Volkhard Steude, violinista de inci-
sivo sonido, Tamas Varga, entrega-
disimo en la nada facil parte del ce-
llo v Gottlieb Wallisch, atento siem-
pre a las calidades sonoras del
piano) vy en el que hubo un singular
equilibrio entre lo cameristico y lo
sinfonico, y, en la segunda parte,
un electrizante Also sprach Zarat-
hustra en el que la orquesta tuvo
ocasion de desplegar todas sus vir-
tudes. Sinopoli, que supo aprove-
char con indudable instinto teatral
las claves efectistas que ofrece la
obra, logré hechizar al ptiblico ade-
mas por la indesmayable tension in-
terpretativa amén de la excelente
respuesta que le brindaron todos los
componentes de la orquesta.

Leopoldo Rojas-O’Donnell

Garcia Abril. En la segunda parte se
escucho6 un Bolero de Ravel bastan-
te particular, en el que juega un pa-
pel importantisimo el maravilloso
juego de timbres con el crescendo
orquestal. Sin duda, estuvimos ante
uno de los mejores conciertos del
mes de la ORTVE, junto con el que
ofreci6 a las 6rdenes de Giirer Ay-
kal, quien dio una clase magistral de
como dirigir. Sin duda, unos magni-
ficos conciertos que nos permitie-
ron disfrutar de la buena misica.

Ménica Climent
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Hemos esc

. En la variedad esta el gus

El director del Grupo Enigma,
Juan José Olives.

Luis de Pablo, Carmelo Bernao-
la, Bruno Maderna y Luciano Be-
rio fueron los compositores del
concierto de la Orquesta de Cama-
ra del Auditorio de Zaragoza-Gru-
po Enigma en la Sala Luis Galve
del Auditorio zaragozano dentro
de su quinta temorada de concier-
tos. De Maderna, la Serenata
nim. 2 para 11 instrumentos; de
Berio, las Folk Songs; A mi aire,
de Bernaola, y de Luis de Pablo,
Paraiso y Tres Danzas Macabras
para 12 intérpretes. Se garantiza-
ba asi una variedad de estilos para
todos los gustos: el espiritu de We-
bern planeando sobre el puntillis-
mo serial de la Serenata de Ma-
derna, la concentracién casi mini-
malista de ideas y recursos del mas
reciente De Pablo, la libertad del
mas genuino estilo “a su aire” en

la obra de Bernaola y el oficio mas
sutil de un artesano como Berio.
Si dificil es ajustar las pinceladas
instrumentales de Maderna, en De
Pablo, un pulso regular inserto en
un tiempo flexible obliga a com-
partir el sequimiento de la partitu-
ra con una especial atencion al di-
rector, en este caso, sin ningun
problema, viendo Bernaola resuel-
tos con equilibrio los bloques tim-
bricos y texturales de su obra. Pe-
ro sin menospreciar obras y auto-
res precedentes, la estrella fue
Folk Songs, unién perfecta de
modalidad v ambigiiedad tonal, co-
lor vy ritmo, control y claridad de
ideas. De la mezzosoprano suiza
Katharina Rikus resulta arduo su-
brayar algo de su manera de ha-
cer; en una obra cuya principal di-
ficultad, a nuestro entender, radica
en la variedad de lenguas poco co-
munes de sus textos, la diccion de
la Rikus es elogiable, con una vo-
calizaciobn que permite oir todos
los fonemas con claridad, vehe-
mencia en el gesto y la expresion,
flexibilidad en el timbre que adap-
ta al caracter de la cancion. Fue
esta segunda visita de Katharina
Rikus a Zaragoza nuevamente
inolvidable (atin recordamos el Pie-
rrot que hiciera con el mismo gru-

pO).

Victor Rebullida

Vitalidad para el viejo Beethoven

La Consagracién del Hogar y
la célebre Novena fueron las dos
obras de Beethoven ofrecidas en
la capital del Ebro por la Orques-
ta de Cadaqués, el coro Amici
Musicae del Auditorio, Irina Djio-
eva, soprano; Tea Demurishvili,
mezzo; Francesc Garrigosa, te-
nor, e [ldar Abdrazakov, bajo; di-
rigidos por Gianandrea Noseda.
Con direccion arrebatada hizo
éste una vitalista lectura de am-
bas, matizada, finamente trabaja-
das las interioridades, resaltando
las lineas de la madera. Salvo al-

l:MITImEHD de Educacion; Cultura . Deporte 2012
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giin desliz de la trompa y cierta
flojera en el tenor todos brillaron.
Muy, muy levemente resentido el
empaste en las alturas, los Amici,
especialmente atendidos por No-
seda, mantuvieron el tipo en una
obra que exige técnica y voz ma-
duras. Lastima que los compro-
misos sinfénicos impidan a estos
coros “orquestales” un trabajo a
capella imprescindible para su
enriquecimiento y, por qué no
para el goce del publico.

V.R.

Actu ad

ado a...

2Un pianista que dirige
O un dlrector qge toca
el piano

Muy impresionado debié quedar
Martinu cuando aquel afio 1954 vie-
ra la Storia della Croce, pintura que
decora el coro de la iglesia de San
Francisco, en Arezzo (Italia). Un ano
mas tarde escribiria Frescos de Pie-
ro della Francesca estrenada por
Kubelik y la Filarménica de Viena el
26 de agosto de 1956. Esto deduci-
mos tras escuchar esta obra, claros-
curo que sobrecoge por la densidad
de sus luces y sombras. Esta dificil
partitura la oimos de la Filarmoénica
Checa bajo la direccion de Vladimir
Ashkenazy que, ademés de insigne
pianista, no se le da nada mal la ba-
tuta. De gesto nervioso hizo que la
orquesta leyera para descubrirse el
complejo entramado de esta obra,
poco o nada conocida, como la ma-
yoria de la producciéon del autor che-
cCO, YV que gracias a estos musicos,
disfrutaron y ahora conocen unos za-
ragozanos mas. Iras estos Frescos,
y en la misma potente tesitura, podi-
amos escuchar la Séptima Sinfonia,
de Gustav Mahler, y cada uno pudo
sacar sus conclusiones acerca de es-
ta controvertida obra del musico vie-
nés. No sé si es acertado decir que es
su mas floja sinfonia —pocas veces lo
es referido a una creacion artistica—
pero si que es diferente a las demas,
aunque es claramente un “mahler”.
Result6 bien dibujada por un Ashke-
nazy que dirigi6 con impetu a la for-
macion checa.

V.R.

Exito de Vladimir Ashkenazy, al frente
de la Filarmonica Checa, en el Auditorio
de Zaragoza.
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BARENBOIM

Estuche de 6 CD'S.

Precio especial de lanzamiento.

1Tras 50 afios como intérprete,
Daniel Barenboim graba por

vez primera las 9 Sinfonias de Beethoven.
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SABINE TOEPFFER

’ Julia Varadj,r, soprano

riticas

special

Maria Callas

ala de audicion:
Bach y el Cine

Salustio Alvarado (SA), Gonzalo Bade-
nes (GB), Guillermo Bautista Carrasco-
sa (GBC), Alberto Beltran Llorens
(ABL), Juan Berberana (JB), Eugenia
Camoén Caballero (ECC), Angel Ca-
rrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla
Gonzalez (JCG), Francisco Chacon
Marin (FCM), David Cortés Santamar-
ta (DCS), Luis Gago (LG), Paulino Gar-
cia Blanco (PGB), José Maria Garcia
Martinez (JMGM), Rufino Gonzalez Es-
pinosa (RGE), Pedro Gonzalez Mira
(PGM), Miguel Angel de las Heras
(MAH), Pedro Sancho de la Jordana
Dezcallar (PSJD), Luis Enrique de Juan
Vidales (LEJ), Raul Mallavibarrena
(RM), Jerénimo Marin (JM), Gonzalo
Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan
Poveda Jabonero (R-JPJ), José Anto-
nio Ruiz Rojo (JARR), José Sanchez
Rodriguez (JSR), Paulino Toribio (PT),
Elena Trujillo Hervas (ETH) y dJests
Truijillo Sevilla (JTS).
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84 novedades

seleccionadas entre las
aparecidas en el mercado
espaiiol en el mes anterior.
La seleccion se realiza
atendiendo a tres filtros:

1) Que tengan una
suficiente distribucion
nacional, lo cual debe

| significar que se puedan
adquirir con relativa
facilidad en los comercios
de discos.

2) Que su edicion presente
un especial interes, bien
por la oportunidad del

| repertorio, bien por la
novedad de las obras o

| bien por el valor de las

| reediciones.

3) Que el nivel artistico de
los solistas o agrupaciones
marque un especial
interés, bien por la
relevancia de los mismos o
bien por el descubrimiento
de nuevos valores.

e PDelaAalaZ

Discos clasificados por
orden alfabético de
autores, incluyéndose
todos los estilos y épocas
de la musica clasica,
excepto la opera.

* Operay Recitales

Apartado dedicado
exclusivamente a las
grabaciones operisticas y
recitales de canto.

* Series y Ciclos

Grandes colecciones e
integrales.

e Jazz

Grabaciones referidas al
mundo del Jazz, tanto al
clasico como al mas
actual.

e (Otras Musicas

Misicas paralelas a la
Clasica: Flamenco, Etnica,
New Age, Bandas
Sonoras...

e ol
84 de 84
Los 84 discos que aparecen
en las paginas de Discos
Novedades se comentaran
en las paginas de “Discos
Critica” del proximo
numero.
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ORQUESTA SINFONICA

IavyNsn3 30

ARAMBARRI: Preludio orquestal. 8
Canciones vascas. Elegia “In

Memoriam”, etc. Maria Bayo. Orquesta

Nacional Vasca/Cristian Mandeal.

Claves, CD 50-2001 » 78'24" « DDD

Auvidis Ibérica A
BACH: Suites BWV 1007-1009.

Pascal Monteilhet, teorba.

Virgin, 5453542 « 66'46" + DDD
EMI Odedn A

- BACHI!:CAMNTATAS
L] LALTIN  ERTEAN - PAGLEY
N

Ertwad swilly o My B 6
JOHM ELIOT CARBINER

BACH: Cantatas de Pascua BWV 6 y 66.
Solistas. Coro Monteverdi. English Baroque

Solists/John Eliot Gardiner.
Archiv, 4635802 « 48'16" « DDD
A Universal Music Company A

BACH A LA MANERA ITALIANA:
Fantasia cromatica y Fuga BWV 903.
Suite BWV 823. Toccata BWV 913; etc.
Rinaldo Alessandrini, clave.

Opus 111, OPS 30-258 « 77'40" « DDD
Diverdi A

BARBER, MEYER: Conciertos para
violin, Hilary Hahn, violin. Orquesta de
Camara St. Paul/Hugh Wolf.

Sony, SK 89029 e« 49'43" « DDD
Sony Music Ent. Spain A

BEETHOVEN: Sonatas opp. 109-111.
Bagatelas opp. 119 y 126. Variaciones
Diabelli. Jean-Francois Heisser, piano.

Naive, 001 » 2 CDs » 151'25" « DDD
Auvidis [bérica A

[ Pt e
- Branms-Liszt-LIEDER
THOMAS QUASTHOFF
- I_1.E!'II'.‘.I. TEYEN =

BRAHMS, LISZT: Lieder. Thomas
Quasthoff, baritono. Justus Zeyen, piano.

D.G., 4631832 + 80'12" « DDD
A Universal Music Company A
Fc EMBIDACHE =

SR Stutt yut:ﬂ?‘npiu Symptiony Orchestea

" BRUCKNE

B Symphones
e -l'_i

—

BRUCKNER: Sinfonias niims. 7-9.
SCHUBERT: Sinfonia niim. 5. Orquesta
Sinfonica de la Radio SWR de Stuttgart/Sergid
Celibidache.

D.G., 4454712 « 4 CDs + 27859" « ADD
A Universal Music Company M

_4—-—__--’.
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CHAUSSON: Sinfonia op. 20. Poema.
Poema del amor y el mar. Chantal Juillet,
violin. Francois Le Roux, baritono. Orquesta
Sinfonica de Montreal/Charles Dutoit.

Decca, 4581012 e 7721" + DDD
A Universal Music Company A
[du” FREDERIC CHOPIN

CHOPIN: Rondos y Variaciones
completos. Ludmil Angelov, piano.

Gega New, GD 135 » 483" « DDD
Gega New A

EVGENY KISSIN @

CHOPIN: 24 Preludios op. 28. Sonata

nim. 2, Polonesa op. 53. Evgeny Kissin,
piano.

RCA, 09026635352 + 678" * DDD
BMG Ent. Spain A

i, Comipirin I.'Hrﬂ'l'l!- de téndbres
Ry, By i

COUPERIN: Lecciones de tinieblas.
Motetes. Magnificat. Gens, Piau, Balssa.
Les Talens Lyriques/Christophe Rousset.

Decca, 4667662 « 66'38" + DDD
A Universz) Music Company A
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PAUL CRESTON

Symphonics Nos 1-3

CRESTON: Sinfonias nims. 1-3. Orquesta

Sinfonica Nacional de Ucrania/Theodore

Kuchar.

Naxos,
Ferysa

8.559034 ¢ 7239 « DDD

3

1 pRTORNANE|

DVORAK: Romance. TCHAIKOVSKY,
SIBELIUS: Conciertos para violin. lizhak
Perlman, violin. Orquesta Sinfonica de

Boston,/Erich Leinsdorf.
RCA, 09026635912 « 75'8" « ADD
BMG Ent. Spain M

Domingo Larmaore

FALLA: Noches en los jardines de
Espana. El sombrero de tres picos.
Daniel Barenboim, piano. Jennifer Larmore,
mezz0. Orq. Sinf. de Chicago/Domingo.

Teldec, 0630171452 « 63'1" « DDD
Warner Music Spain A

HAYDN: Concierto para chelo op. 101.
DVORAK: Concierto para chelo. Emanuel
Feuermann, chelo. Orquestas/Malcolm
Sargent, Michael Taube.

8.110908 ¢ 70'34" + AAD
Ferysa =

Naxos,

DISCO
Novega es

El Legado Klemperer

10 titulos mas que anadir a “El Legado Klemperer”

demperer lcgac

e
r

i

BEETHOVEN

Concierto para piano N° 5, “Emperador”
Fantasia Coral

DANIEL BARENBOIM, piano

567329 2

EMI.

ELASSICE

£ o
-~

SCHUBERT

Sinfonias 8 “Incompleta”
y 9 “La grande”

567338 2 "

 BRUCKNER

Sinfonia7

Gavotte con seis variaciones
5673302

MOZART _
Sinfonias 25, 29 y 31
Obertura: Cosi fan tutte
Adagio y Fuga, KV546
5673312

MOZART

Sinfonias 33, 34y 40
Musica fanebre masonica
5673322

MOZART

Sinfonias 35 "Haffner”,

36 "Linzer" y 38 “Praga”
Obertura: La flauta magica
5673332

EMI
CLATHIS

MOZART

Sinfonias 39 y 41 “Japiter”
Pequena serenata nocturna
567334 2

SCHUMANN Sinfonia 4
TCHAIKOVSKY
Sinfonia 6 "Patética”
567336 2

MOZART

Oberturas: Las bodas de Figaro,
El rapto en el serrallo,

Don Giovanni

BEETHOVEN

Oberturas: Rey Stephan, Fidelio...
MENDELSSOHN

Obertura Las Hébridas

5673352

STRAVINSKY

Sinfonia en tres movimientos
WEILL Mdsica de tres cuartos
HINDEMITH

Nobilissima visione
KLEMPERER Vals alegre

5 67337 2

GRABACIONES REALIZADAS

CON LAS ORQUESTAS

PHILHARMONIA Y NEW PHILHARMONIA

EMI-Odeon, S.A., ¢/ José Isbert, 6 y 8 “Ciudad de la Imagen" / 28223 Pozuelo de Alarcon (Madrid)




Disco
Novega es

ANDREAS HAMMERSCHMIDT
Vier Suiten aus der Sammlung
whirster Flegfi"

HESPERION X% JORDI SAVALL

- : /——\\ g

HAMMERSCHMIDT: 4 Suites de la
coleccion “Erster Fleiss”. Hesperion

XX/Jordi Savall,

Ars Musici, AM 11702 » 51'41" « DDD

Diverdi A

HAYDN: Conciertos para piano niims. 3,
4 y 11. Leif Ove Andsnes, piano. Orquesta
de Camara Noruega/Leif Ove Andsnes.

EMI, 5569602 « 53'39" + DDD
EMI Odeon A

KERLL: Missa Non sine quare. La
Risonanza/Fabio Bonizzoni,

Symphonia, SY 99171 ¢ 53'567" « DDD

Diverdi A

B TMELLAA CRLRTRDY v L TR

Wispelwey "

=

TR

KODALY: Sonata para chelo solo.
SHOSTAKOVICH: Concierto niim. 1
para chelo y orquesta. Pieter Wispelwey,
chelo. Orq. de Cam. Australiana/Tognetti.

Channel Classics, CCD 15398 ¢ 61°51" « DDD

Antar Producciones A
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MENDELSSOHN: Quintetos de cuerda.
L’ Archibudelli.

Sony, SK 70766 ¢ 59'55" « DDD
Sony Music Ent. Spain A

MOZART: Requiem. Solistas. Tolzer
Knabenchor, Tafelmusik/Bruno Weil.

Sony, SK 60764 e« 4351" « DDD

Sony Music Ent. Spain A

Frov MOZART 6o,
s Solemn Vespers -
Losputsn salommes de 4 uilemars ¢ Vrsprrse solonmes de lamines

Celloginm lnstrumentsle Bragens: « U opells Rrsgonads

MOZART: Visperas solemnes. Collegium
Instrumentale Brugense, Capella
Brugensis/Patrick Peire.

Naxos, 8.554158 e« 6038" « DDD
Ferysa =

~“mozart

richard goode . . ..

LCDHEUS

MOZART: Conciertos para piano nims,

23 y 24. Richard Goode, piano. Orquesta de
Camara Orfeo.

Nonesuch, 7559794892 « 56'14" + DDD

Warner Music Spain A

ROTA: Musica de Camara. Fx Novo

Ensemble.

ASV, CD DCA 1072 « 72'40" « DDD

Auvidis [berica A

"-ll-:d-r-l'-.-!
SCHUMANN  LIEDERKREIS OF.28
: ROMANIEN. & QALLADEN .
_' BRYN TERFEL - MALCOLM MARTINEAL

SCHUMANN: Liederkreis op. 39.
Romanzas y Baladas. Bryn Terfel, bajo-
baritono. Malcolm Martineau, piano.

D.G., 4470422 « 7744 + DDD
A Universal Music Company A

—'
SIBELIUS
Lemminkdinen Suite
Night Ride and Surris

SIBELIUS: Suite de Lemminkainen.
Cabalgada nocturna y amanecer.
Orquesta Sinfonica de Toronto/Jukka-Pekka
Saraste.

Finlandia, 3984278902 « 61'9" « DDD
Warner Music Spain A

SIBELIUS: Cuarteto op. 56. VERDI:
Cuarteto. Cuarteto Melos.

H. Mundi, HMC 901671 « 52'34" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica A

| S ’
5 TNEW Vear's GOncar
S VIENNAN 987

J. STRAUSS II: Concierto de Afio
Nuevo, 1987. Kathleen Battle. Orquesta
Filarménica de Viena/Herbert von Karajan,

Sony, SVD 45985 DVD « 97'55" « DDD
Sony Music Ent. Spain A

STRAVINSKY: Petrouchka. El Canto del
ruisenior. Fuegos de artificio. Orquesta
Filarménica de Viena/Lorin Maazel. I

RCA, 74321571272 + 613" + DOD
BMG Ent. Spain A

Otto Klemperer

Stravinsky
Petrushics

STRAVINSKY: Petrouchka. Pulcinella.

Orquesta Nueva Philharmonia/Otto
Klemperer.

Testament, SBT 1156 « ADD
Diverdi A

TCHAIKOVSKY - “1812" OVERTURE
Imrrl:l_ﬂd_ql.l_l Mok v _lllr Tt
| Bethiner F'Ilulp_q_rfn]-.nlljl_t;r_ Cloudio Abbado

TCHAIKOVSKY: Obertura 1812. Romeo
v Julieta. Marcha Eslava. La Tempestad.

Orquesta Filarménica de Berlin/Claudio
Abbado.

D.G. 4534962 + 6843 ¢ D_D_Al?

A Universal Music Company




THALBERG: Concierto para piano en Fa
menor. Francesco Nicolosi, piano. Orquesta
Sinfonica Razumovsky/Andrew Mogrelia.

}

Naxos. 8.553701 « 6134" « DDD

TURINA: Grabaciones historicas. Varios
solistas, orquestas v directores.

Almaviva, DS-0128 » 2 CDs » 116'43" » AAD

Diverdi A

o 2iith Cenftury
e Spanish Compaoser Series ™'

JESUS VILLA- H'.".l]i.'l
Circhestral Music

A NLN ),
©rguiesls e Lirdoba ® Crrporio Gaislérmng

VILLA-ROJO: Miisica orquestal. Asier
Polo, chelo. Alicia Cecotti, mezzo. Orquesta
de Cordoba/Gregorio Gutiérrez.

Marco Polo, 8.225135 » 68'18"  DDD
Gaudisc A

WAGNER/REGER: Extractos de
Tannhéiuser, La Valquiria, Maestros

Cantores y Tristan e Isolda. Yukie Nagai y
Dag Achtaz pianos.

68'46" + DDD
Diverdi A
istenc ae Educacion, Cultura y Deporte 2012

BAYO, Maria: Obras de CANTELOUBE,
HAENDEL y MOZART. Capriccio

Stravagante/Skip Sempé. Orquesta Sinfonica
de Tenerife/Victor Pablo Pérez.

Astrée, E 8674 » Valois, V 4790, 4811 « DDD
Auvidis Ibérica A

GENS, Veronique: Canciones francesas.
Obras de FAURE, DEBUSSY v
POULENC. Roger Vignoles, piano.

Virgin, 5453602 + 64'31" ¢ DDD
EMI Odedn A

Guillermo Gonzdlez

GONZALEZ, Guillermo: Guaijiras y
Habaneras. Obras de ALBENIZ,
DEBUSSY, FALLA, etc.

Arsis, 140171 « 63'15" « DDD
Geaster, S.L. A

MAISKY, Mischa: Meditacion, Obras de
BACH, SAINT-SAENS, SCHUMANN, etc.
Daria Hovora, Pavel Gililov, piano. Orquesta
de Paris/Semyon Bychkov.

D.G., 0028946349823 » 76'd0)" « DDD
A Universal Music Company A

-‘. f] 1" I""- | o

Novedades

Mozart

Sonatas para piano:
en la mayor k331;

en si bemol mayor, k570
y en do mayor, k330
rondo en la menor, k511
Alfred Brendel, piano

1CD 00289 462 90323

BEETHOVEN

Aljred Br E‘Hd(?l
Simon Ratt

" 311 ENER }Hum. VONIKER

e

PHILIPS

Beethoven

Los 5 conciertos
para piano

Alfred Brendel, piano
Orguesta Filarmoénica
de Viena

Simon Rattle

3CD 00289 462 78123

Liszt

Anos de
peregrinacion (I-111)
Alfred Brendel, piano

1CD 00289 462 31227

PHILIPS

\ J

scrrifrited e et

Alfred Brendel » Sir Charles Mackerras

A Universal Music Company

Mozart

Conciertos para piano
nim.20 k466 y
num.24, k491

Alfred Brendel, piano

1CD 00289 462 62221

www.philclas.com

—
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MUSICA PARA LAUD PARA BRUJAS Y
ALQUIMISTAS. Obras de HOLBORNE,
VALLET, REYMANN, MILAN, etc. Lutz
Kirchoff, latd.

Sony, SK 060767 « 72'42" « DDD

Sony Music Ent. Spain A

zarzuelas |

recitales

M8 Immortal Performances |, o0
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BIZET: Carmen, Swarthout, Kullman,
Albanese, Warren. Orquesta del Met/Wilfrid
Pelletier.

Naxos, 8,110001-2 ¢ 2 CDs « 151'31" « AAD

Ferysa E
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MARCHETTI: Ruy Blas. Malagnini
Theodossiou, Gazale, Marini. Orquesta
Filarménica Marchigiana/Daniel Lipton.

Bongiovanni, GB2237/38-2 ¢ 2 CDs » 110« DDD

Diverd A

Educacion, Cultura v Deporte 2012

Jules Massenet

MASSENET: Roma. Tamar, Mok,
Arginbaeva, etc. Orquesta Internacional de
Italia/Marco Guidarini.

Dynamic, CDS 267/1-2¢2 CDs 129'14" « DDD
Diverd A
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MOZART: Bastian vy Bastiana. Kirchner,
Choy, Miiller de Viries. Alpe Adria
Ensemble/René Clemencic.

Nuova Era, 7344 « 60'42" « DDD
Diverdi A

Glovannd Paisicllo
Gll Astrologi Immaginari

L marn]. Wedoafil H-.*nl-..:rl.r, Barwmiid

ofo ¢ Orchrsira della Radiotelovinione
deila Svittdva llaliank

Bruno Rigacel

PAISIELLO: Gil Astrologi Immaginari.
Lavani, Vercelli, Montanaro, Rovetta. Orquesta
de la Radio de la Suiza Italiana/Bruno Rigacti.

Nuova Era, 1251 e« 71'2" « DDD
Diverdi A

MANON LESCAUT

PUCCINI: Manon Lescaut. Guleghina,

Cura, Gallo, Orquesta de La Scala/Riccardo
Muti,

D.G., 4631862 » 2 CDs » 118'44" « DDD
A Universal Music Company A

RAMEAU: Dardanus. Ainsley, Gens,
Naouri, Kozena. Les Musiciens du
Louvra/Marc Minkowsk.

Archiv, 4634762 » 2 CDs » 155'43" » DDD

A Universal Music Company A

VERDI: Rigoletto. Bjérling, Sayao, Warren.
Orquesta del Met/Cesare Sodero.

Naxos, 8.110051-52 ¢ 2 CDs # 115'53" » AAD

Ferysa E

WAGNER: La Valquiria (Acto I). Schech,
Valker, Dalberg. Orquesta Estatal
Bévara/Georg Solti.

Orfeo, C 019991 Z « 64'36" « ADD

Diverdi M

AMORE

GREAT ITRLIAN LOVE ARIAN
‘ '1

AMORE, Grandes arias italianas de
amor. Carreras, Marton, Te Kanawa, etc.

Sony, SFK 89224 « 78'24" « ADD/DDD
Sony Music Ent. Spain M

nf@n,

OPERA GALA. Obras de WAGNER,

VERDI, etc. Varios solistas, orquestas y
directores.

Decca, 458229/37/8/9/43-2 + ADD/DDD
A Universal Music Company M

—

Carlas Gomes

F,;I
i\ \
¥ ar ‘

OPERAS DE CARLOS GOMES. Fosca. I
Odalea. Colombo. Lo Schiavo. Solistas.
Orquestas/Armando Belardi, Santiago Guerra,

Master Class * 4 referencias * ADD
Diverdi M

BACH: Edicion de Opus 111. Varios
solistas, conjuntos y directores.

Opus 111 e 7 referencias * DDD
Diverdi M
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SERASTIAN BACH 656
N e ok ENESTHAL MORES

Jobuatin Belinlisin

BACH

COMPLETE
ORCHESTRAL
- WORKS

o VIDLIN CONCERTOS
| HARPSICHORD CONMCERTOES
S OHLOE CONCERTOS

| - La voz del
BACH: la Obra orquestal completa. BEETHOVEN: la Obra para chelo y 3 intérprete
Orquesta de Cémara de Colonia/Helmut piano. Heinrich Schiff, chelo. Till Fellner, -
Mlluer-ﬂruhl Plﬂﬂﬂl

—

Naxos, 8.508005 « 8 CDs « DDD Philips, 4666012 » 2 CDs # 140°'17" « DDD
Ferysa E A Universal Music Company A

. BRAHMS
Four Haml Plano SMosde Val. &
Symphooy No. 1+ Trivomphlicd

Siike-Thora Motifdes = Christian Kdatm

C.PE. BACH: la Obra para teclado solo. BRAHMS: Musica para piano a 4 manos,
Miklos Spanwi, clavicordio. vol. 6. Silke-Thora Matthies y Christian
Kohn, piano.

BS, CD-963 + 7830" « DDD Naxos, 8.554119 e 685" « DDD

Diverdi A Feys E _l. S. B\( “

i Sonaten Har

Viola dar candsa und Cembalo

JORDISAVALL |
TON KOOPVIAN !
= &4

BARTOK: la Obra para piano solo, vol. BRAHMS: los Lieder completos, vols. 1

6, Zoltan Kocsis, piano. y 2. Julianne Banse, soprano. Andreas

' Schmidt, baritono. Helmut Deutsch, piano.
Philips, 4629022 + 61'30" « ADD/DDD CPO, 99944172-2 « 54'42", 57'33" « DDD
A Universal Music Company A Diverdi A

|

|

| HE  Guitar Collection  wo

Gultar Warks Yol 2
Souvenirs de Flandres, Op. 3
Fanbulsie de coneert, Op. 6
Frddliric Kigunbe, Lawitar

BEETHOVEN: las 9 Sinfonias. lsokoski, COSTE: Obras para guitarra, vol. 2.
Lang, Gambi, Pape. Staatskapelle de Frédéric Zigante, quitarra
Berlin/Danel Barenboim.

Teec, 3984778382 + 6 CDs 9 38756 » DOD ~ Naxos, 8.554104 » 593" + DDD
w_;__mETMusic Spain A Ferysa £

e
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DVORAK
String Qunrtets Vol. 6
ik 5 fn T mdoor, Op. 9
Mt Am A mbaor, Op. 16

bt b frimergict Pragios

DVORAK: Cuartetos de cuerda, vol. 6.
Cuarteto Vlach de Praga.

Naxos,

8.553377 + 6120" « DDD
Ferysa =
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GLAZUNOV: Obras orquestales, vol. 11,

Alexander Rudin, chelo. Orquesta Sinfonica de
Moscti/lgor Golovschin.

Naxos, 8.553932 « 64'29" « DDD
Ferysa E

HAYDN: los Trios con piano completos,
vol. 1. Trio 1790.

CPO, 9994662 e« 67'1" ¢ DDD
Diverdi A
HAYDN
string Qunrivis,

“Prussian™

| Iql- BB MNiw, 4 < 6

HAYDN: Cuartetos “Prusianos” op. 50,
nums. 4-6. Cuarteto Kodaly.

8503984 « 70"  DDD
Ferysa E

Naxos,

Educacion, Gultura v Deporte 2012

lﬂﬂﬂ The Organ Encyclopedia ._ﬁﬂ,.,

Jash amm
PACHELBEL
Ohrgan Works, Yolume |

l'|‘||||||_".Illu Hikbwzvn. [ BT

PACHELBEL: Obras para organo, vol. 1.
Wolfgang Riibsam, érgano.

Naxos, 8554380 + 69 +DDD
Ferysa E
Robert Schumann L
The Complete Piano Works =
N
SCHUMANN: la Obra para piano, vols.

12 y 13. Jorg Demus, piano.

Nueva Era, 7322/3 # 72'39", 61'19" » DDD
Diverdi A

. A D -

Pailre Antonia

SOLER

aaatas lvr Harpsichord Yal, 6

€ olflier v L, Ry rprade byogrd

SOLER: Sonatas para clave, vol. 6.

Gilbert Rowland, clave.

Naxos, 8.554565 ¢ 64'17" « DDD

Ferysa 3
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SIR_JOHN BARBIROLLI

SIBELIUS: las 7 Sinfonias. Obras
orquestales. Orquesta Hallé/John Barbirolli.

EMI 5672992 « 5 CDs » 356'44" » ADD
EMI Odedn M

complete webern . bouler ‘ﬁ

IRy

WEBERN: la Obra completa.

Orquestas/Pierre Boulez. Cuarteto Emersons,
Krystian Zimerman, piano; efc.

THE LEGENDARY. Rubinstein, Heifetz,
Caruso, Segovia y Casals,

D.G., 4576372 » 6 CDs » 379'15" « DDD

EMI, 567005/9-2 » 5 referencias » ADD

A Universal Music Company v EMI Odedn M

alalc]

BBC LEGENDS. Obras de MAHLER,
MOUSSORGSKI, LISZT, etc. Horenstein,
Giulini, S. Richter, efc.

VIRGIN VERITAS. Obras de BACH,
MOZART, MONTEVERDI, etc. Varios

solistas, conjuntos y directores.

BBC, BBCLA023/31/7/40/1/2 » 6 referencias » ADD
Diverdi M

Virgin o 10 referencias + DDD
EMI Odedn M

COLLAGE DE COL LEGNO. Obras de
KAGEL, NONO, MADERNA, LIGETI y
XENAKIS. Varios solistas, conjuntos,
orquestas y directores.

Col Legno, Collage 0105 # 5 referencias » ADD/DDD
Diverdi i

mulssance: ond Barcck-(hegelu
Fachelbel = &8 P FE Boch
Wavdn = firabms

Jahanm Soanlelinar

SEON. Obras de DUFAY, BACH,
TELEMANN, etc. Varios solistas, conjuntos y

MICHEL CAMILO & TOMATITO: Spain.

directores.
Sony ¢ 7 referencias ¢ ADD/DDD Lolal Records, 073145615427 « 45'16" « DD
Sony Music Ent. Spain M A Universal Music Company ;A_.

o
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CERmIRATA Bmay

JELENA ANA MILCETIC A.K.A. HELEN BACH EN BRASIL, Camerata Brasil.

MERALL 10 NOVEDADES

CONCERTO

Gitanes Jazz, 543089 ¢ 53'19" DDD EMI, 5569672 + 4920° e« DDD _ e B aTAN
A Universal Music Company A EM Odetn A STl | | e

Mew York
Phliharmankc
e LECMHARDY

' | BERNSTEIN

£ t‘ A |
_..f,;ﬁ

EAST-WE WEST
(EST- OUEST)

im APHONY
I| 0. 1

MACEO PARKER: Dial Maceo. BANDA SONORA DE “ESTE-OESTE".
Misica de PATRICK DOYLE.

ESC 03665 o 5449 « DDD Sony, SK 64429 + 53'37" + DDD

Enfasis A Sony Music Ent. Spain A ' | 0607342

BERNSTEIN CENTURY THE _
- NUTCRACKER

S FARH — {Ballet Suite)
B o By : R - 4 SWAN LAKE |Excarpts)
G | e - — AT TAOM s meaure
il Rawﬁ_naukar L 2 | T

% '

WEesi Meels Easl

The ustasie Dankar Megediy Beestans

McCOY TYNER WITH STANLEY THE RAVI SHANKAR COLLECTION.
CLARKE AND AL FOSTER. West Meets East (con Yehudi Menuhin).

EHI’E Jazz, 83488 « 65'35" e« DDD EMI, 67180 « 6916 « ADD
Antar Producciones A EMI Odeén M

AMSROMIVHOL |

0618422

BERNSTEINGENTURY z LIGETI

DENISOV
SCHULLER
MESSIAEN

UTE LEMPER: Punishing Kiss.

dNIL HﬂD _-IO IS

0618432 0618452

www.sonyclassical.com

Decca, 4664732 ¢ 57'35" « DDD
A Universal Music Company A
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AMERICAN CLASSICS == !

1 GEORGE
ANTHEIL

S ¢ | Symphony No. 4
| Symphony No. 6
1_ i McKonkey's Ferry

BRILLANTE
MUSICA

George Antheil
(1900-1959), un disci-
pulo directo de Liszt, de-
sarroll6 una interesante
carrera como pianista y
compositor. De sus 6
Sinfonias éstas dos son
las més celebradas.

P.G.M.

ANTHEIL: McKonkey's Ferry.
Sinfonias nams. 4 y 6. Orquesta

Sinfénica Nacional de Ucrania/Kuchar.
Naxos, 8.559033 » 67'43" » DDD

(5T MATTHEW PASSHA) V384 il

El Bach Collegium Japan
de Masaaki Suzuki, que tan
buenos frutos esta cosechan-
do en el territorio de las can-
tatas, se va adentrando con
paso cauteloso en el dificil
universo de las grandes for-
mas bachianas. Su primer
anticipo a este respecto fue
su ejecucion de La Pasién
segtin San Juan, sometida a
analisis en estas mismas péa-
ginas hace unos meses. En
aquel comentario me referi a
las innegables virtudes del re-
gistro, aunque, de igual ma-
nera, hice hincapié en las

IVRE DE CHORALS

EIN

CHORALBUCH

JOHANN SEBASTIAN

I?ASSION

COMPLETANDO LA
EDICION BACH

Al grabar la obra comple-
ta de Bach quedaban, cémo
no, un montén de pequenas
composiciones dificilmente
clasificables; este es el se-
gundo disco que retine cora-
les —ya sean para o6rgano,
coro a cuatro voces o solis-
fa con acompanamiento or-
questal- no pertenecientes
a ninguna obra mayor.

Como ya comenté en el
primero de estos discos en

noviembre del pasado afno Hanssler, CD 92.079 « 79'14" » DDD
(el dedicado a Adviento y  EuroGyc *h k% A
CORRECCION

Navidad, Hanssler, CD
92.078), el escaso interés
de lo que a priori podria pa-
recer un popurri se nos olvi-
da al escuchar la primera
nota y descubrir el entusias-
mo v la frescura con los que
Rilling aborda la tarea (cada
vez resulta mas juvenil vy
mas vital), y el altisimo nivel
de los solistas... aunque no
deje de llamar la atencion
que un director de su talla
insista en trabajar con so-
pranos ligeras tan poco ex-
presivas.

Un disco para incondi-
cionales y obsesos de la

obra de Bach.

G.B.C.

BACH: Un libro de corales para Johann
Sebastian. Solistas. Gachinger Kantorei,
Bach-Collegium Stuttgart/Helmuth Rilling.

inocultables fisuras que pre-
sentaba su concepcion glo-
bal. Ya solo por sus presu-
puestos o por sus dimensio-
nes (muy superiores a los
previstos para la obra inspi-
rada en los evangelios de
San Lucas), la realizacion de
La Pasiéon segin San Ma-
teo resulta aln mas arries-
gada. Aunque existen pocas
versiones realmente reco-
mendables del coloso bachia-
no (el maestro Ton Koop-
man, en Erato, es quien mas
se ha aproximado a su ideal
interpretativo, en lo técnico,
lo musical v lo expresivo;
mientras que Gardiner, He-
rreweghe o Harnoncourt
han conseguido éxitos sélo
relativos, a veces discretos,
en estas lides), la competen-
cia en materia vocal, coral,
orquestal o directorial es irre-

nunciable. Massaki Suzuki ha
solicitado los favores de unos
protagonistas (un muy desta-
cable Gerd Tiirk en el Evan-
gelista, Peter Kooy en Jestis,
Nancy Argenta y Robin Bla-
ze) curtidos en la materia v
de fama internacional. No es
suficiente. La suya es una
ejecucion de una objetividad
y un rigor barrocos sin méa-
cula a la que le falta una vuel-
ta de tuerca en precision y
una mayor indagacién en la
metafisica bachiana. Vea-
mos qué sucede con la Misa
en Si menor, que estara al
caer.

J.T.S.

BACH: La Pasion segiin San Mateo.
Solistas. Bach Collegium Japan/Suzuk.

BIS, CD-1000/1002 3 CDs » 163'52" « DDD
Diverdi * A% A
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ST. M JLTTHETN i
PASSION

BWV 244

CHREISTIANE (FLm
InGERORE DANT
MICHATL SCUADE

Matrmas GOERNE

THosAs DU ASTIOFE

GACHINGER KANTORE]
BACH-COLLEGIUM STUTTGART
HELMUTH RILLING

RESERVADA
A LOS GENIOS

Més proxima al dogma de
un acto de fe que a la reco-
nocida categoria de obra ma-
estra de la musica occidental
de todos los tiempos, La Pa-
sion segun San Mateo no se
contenta con ser interpretada
por un especialista en la obra
de Bach; ni siquiera cuando
ese especialista es uno de los
mas grandes. Helmuth Ri-
lling, que ha dejado para la
historia traducciones cimeras
de las mas serfialadas obras
corales del maestro aleman,
no se cuenta entre los esca-
sos elegidos que han sabido
ungir el monumental BWV
244 con la emocion, el mis-
terio y el sublime sentido del
dolor que, después de dos si-
glos, sigue pidiendo a gritos.
Grabada en 1994 y reedita-
da ahora como volumen 74
de la Edicibn Hénssler, Ri-
lling no acierta siempre con
los tempi —discutiblemente
apretados-, la expresividad
—un tanto ligera— o con el es-
piritu de las grandes formas
—falta progresiéon dramatica—
Deberia destacarse, sin em-
bargo, el hermoso y nobilisi-
mo Jests de Goerne y el lujo
de contar con Quasthoff para
las arias de bajo. El coro es
extraordinario.

M.A.H.

BACH: La Pasion segiin San Mateo.
Solistas. Géchinger Kantorei, Bach-Collegium
Stuttgart/Helmuth Rilling.

Hanssler, CD 92,074 3 CDs » 174'51" » DDD
EuroGyc * kK A
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“Ida Haendel
mantiene sus ricas
sonoridades y su
vigor de siempre”

W.BARGIEL

Pimy.. Trios

r_]-l"-ll. i'- Lrikds
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EL CUNADISIMO

La influencia estilistica
que Robert Schumann
gjercio sobre la obra y el
arte de Woldemar Bar-
giel (1828-1897) se de-
be principalmente al he-
cho de que este dltimo
era hermano uterino de

Clara Wieck.

S.A.

BARGIEL: los Trios con piano. Trio
Parnassus.
MDG, 30308062 » 79'24" « DDD

Antar Producciones %% %% AR
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Coral Salvé de Larednl
Loro Europa ComeSakes Musicus
Orquesta Sinfo -ﬁl ransilvania

INTERESANTE

Grabacién de un re-
pertorio casi inédito en
Espana, que inaugura
una serie de CDs con
algunos de los de los
mejores conciertos en
la historia del Festival
de Santander.

E.T.H.

BIZET: Te Deum. GOUNOD: Misa
solemne “Santa Cecilia”, Coral
Salvé de Laredo, Orquesta Sinfonica
Transilvania/Gerard Talbot.

RTVE, 65123 + 61
RTVE kA x A

« DDD

).
M!lstern:n de-BEducacion, Cultura v Deporte 2012

“Holloway es un

Haendel

Ash kenazy

| I'I! B I"{l-
r‘1 nowski

Iracbodes beanina CD of
sty Haecdats bepeadary

LO POPULAR
Y LO CLASICO

Enescu, Bartok y Szyma-
nowski, los tres parten de
corrientes populares y fol-
cléricas para llegar a dife-
rentes puertos. Enescu en
su Sonata num. 3 esta
completamente absorto en
sus raices populares, mien-
tras que Szymanowski vy
Bartok vuelan en direccio-
nes mas cripticas, sutiles e
Impresionistas.

I[da Haendel mantiene
sus ricas sonoridades (here-
deras de Kreisler y Heifetz,

| DDD
m John 8 5845
CAGE
Sonatas and Interludes

for Prepared Piano
Boris Bernunn

Siempre resulta proble-
matica la grabacion de unas
composiciones inscritas en
unos planteamientos que
exaltan la creacibn como
proceso, el gesto instrumen-
tal v el instante —el aqui y el
ahora del acontecer sonoro-
como inasible materia del fe-
némeno musical. John Cage
ha sido el compositor del s.
XX que mas radicalmente ha
introducido y manejado unos
principios que marcaron de-
cisivamente a la vanguardia
europea de posguerra. Sin

esplendido interprete
de las Sonatas
de Schmelzer”

a los que escuchaba fre-
cuentemente por la radio) y
su vigor de siempre, aqui
junto al impecable Ashke-
nazy.

El sequndo disco contiene
algunas de las primeras gra-
baciones que realizb6 para
Decca en los afnos cuarenta.
Vitalidad, frescura, impetu
juvenil. No hay limites (en
Wieniawski se lanza a una
carrera de la que parece no
poder salir, jprodigioso!).

Hay medio siglo de dite-
rencia entre un disco y otro.
Medio siglo entre la frescura
de un talento juvenil vy la
madurez y hondura de los
ultimos afios de su carrera.

P.T.

BARTOK: Rapsodia nim. 1. Danzas
rumanas (+Obras de ENESCU y
SZYMANOWSKI). Ida Haendel, violin.

Vladimir Ashkenazy, piano.
Decca, 4554882 « 2 CDs » 136'6" « ADD
A Universal Music Company ' ¢.0.0.4

VIOLIN DEL XVII

John Holloway fue
hace afios un espléndido
intérprete de las Sona-
tas del Rosario de Biber

y ahora vuelve a serlo de
obras muy emparenta-
das técnica y estilistica-
mente con aquéllas.

L.G.

BERTALI: Chacona para violin
solo. SCHMELZER: Sonatae
unarum fidium. John Holloway,
violin. Aloysia Assenbaum, 6rgano.
Lars Ulrik Mortensen, clave.

ECM. 4650662 « 63'8" « DDD
Nuevos Medios *x A% A

EL PIANO BIEN PREPARADO

embargo, de entre sus obras
quizas sean las Sonatas e In-
terludios para piano prepa-
rado no soblo la que mejor re-
sista la aprehensién en un re-
gistro fonogréafico, sino
también el mejor acceso a la
poética cageana. Compuesta
entre 1946 y 1948 es la mas
ambiciosa exploracion de las
posibilidades de una de sus
propuestas emblematicas, la
del piano preparado. Cage
inserta materiales y objetos
—escogidos al azar “como se
recogen conchas cuando se
camina por la playa’™, desde
tornillos a gomas, telas o pa-
peles entre las cuerdas del
piano, lo que provoca un
sustancial cambio de la sono-
ridad, de la afinacion y del
timbre del instrumento. De
instrumento paradigmatico
de la expresividad romaéntica,

el piano cambia su “voz”, y
se transforma en polifénico
instrumento de percusiéon al
servicio de un solo intérpre-
te. Sus resonancias son mul-
tiples, desde las mas lejanas,
gamelan de Java, a las mas
proximas, campanas desper-
tando el aire. Casi objeto su-
rrealista, conjugando juego v
azar, para transmitir las nue-
ve emociones eternas, blan-
cas y negras, de la tradicion
hind(. El pianista ruso Boris
Berman potencia los meca-
nismos ritmicos en oposicion
a versiones mas timbricas
(Fremy).

D.C.S.

CAGE: Sonatas e Interludios para piano
preparado. Boris Berman, piano preparado.
Naxos, 8.554345 e« 63'36" ¢ DDD
Ferysa 0.0 & 45
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REGRESO DE UN
PIANISTA GENIAL

No suele ocurrir en un
disco de canciones que el
mayor foco de atenciéon sea
el pianista; pero en éste si:
Irwin Gage siempre ha sido
un eximio “acompanante”
de cantantes, pero, tras va-
rios anos enfermo, retorna
a la actividad y nos regala
unas interpretaciones abso-
lutamente memorables de
estas “mélodies”. Hubiera
sido preferible un monogra-
fico Chausson, pues de De-
bussy abundan. De aquél

FUSION
JAZZ-CLASICA

En el afio del centenario,
hemos escuchado a Ellington
interpretado por todo tipo
de intérpretes y orquestas,
incluyendo a musicos “cros-
sover” tales que Daniel Ba-
renboim o el pianista Jean-
Yves Thibaudet (de todo lo
cual, hallard referencia criti-
ca el lector en anteriores ni-
meros de esta revista). Falta-
ba Previn, un especialista en
el ir y venir del jazz a la mu-

creo que solo es facil (?) en-
contrar el espléndido CD de
Stutzmann vy Soédergren
(RCA, 1997). Aqui, ademas
de las tres pequenas colec-
ciones Fétes galantes, Pro-
ses lyriques v Nuits blan-
ches de Debussy, entre las
que destaca la interpreta-
cion de la segunda, se ofre-
cen 10 canciones de Chaus-
son, de las que s6lo 4 estan
en el disco de Stutzmann, y
dos dlios (con la mezzo Ste-
lla Doutfexis). Christine
Schafer posee una voz liri-
ca, luminosa arriba, aunque
con ciertas inseguridades:
su gusto es impecable y do-
ta a las piezas de notable va-
riedad ambiental.

A.C.A.

CHAUSSON, DEBUSSY: Melodies.
Christine Schafter, soprano. Irwin Gage,
plano.

D.G., 4596822 + 7556" e« DDD
A Universal Music Company Y% % A

sica clasica europea, y vice-
versa. Su discografia abun-
dante cuenta con alguna
obra “casi” maestra y un tér-
mino medio excelente. Sus
arreglos y su forma de tocar
el piano corresponden a la
“linea clara” que no acaba de
cuadrar al aficionado al jazz,
que la tacha de intrascenden-
te, pero no se le puede ne-
gar el “swing”, el gusto vy sus
maneras de buen musico.
De Finck, el abajo firman-
te reconoce no conocer ab-
solutamente nada: su nom-
bre no aparece en ninguno
de los manuales al uso. Que-
da la duda de si se trata real-
mente de un musico de jazz,
o de un concertista clasico
metido en harina jazzistica,
lo que resulta poco proba-
ble. Finck es Previn en con-
trabajista: exacto, afinado,
jazzistico pero comedido, se-
guramente demasiado. Su

Elena ., . %
Zaniboni A &

(CASI) INTEGRAL

A falta de un par de
sonatas, Elena Zamboni
reline en la presente
grabacion toda la pro-
duccion para arpa sola
de ese “Liszt del Clasi-
cismo” que fue el checo
Jan Ladislav Dusik
(1760-1812).

S.A.

DUSSEK: Musica para arpa. Elena

Zamboni, arpa.
Arts, 472212 « 794" » DDD
Diverdi Yok ko £

pizzicatto es el del contraba-
jista de jazz, su sonido es el
del instrumentista clasico,
jazzisticamente “pobre”, de-
bil (;acaso la forma de gra-
bar de Deutsche?). Su forma
de acompanar a Previn en
este recorrido por las com-
posiciones clésicas de Elling-
ton, resalta los valores de su
instrumento. En sus lecturas
ellingtonianas, Previn man-
tiene las distancias en el sen-
tido del intérprete clasico.
Sus improvisaciones son
medidas, ajustadas a la musi-
calidad y a un tipo de arre-
glos cuya mayor virtud es la
de respetar y potenciar el
color original de las piezas.

J.M.G.M.

ELLINGTON: Un libro de canciones.
André Previn, piano. David Finck, contrabajo.
D.G., 4634562 + 72'55" « DDD
A Universal Music Company * kkx A
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GERD ALBRECHT

ORATORIO
DE MADUREZ

Compuesto en 1885-86,
entre las Sinfonias 7.9y 8 ¢
ésta es una de las partituras
dvorakianas peor conocidas.
El compositor recibi6 del
Festival de Leeds, con moti-
vo de su visita a la isla en
1884, el encargo de un ora-
torio. Dvorak escogi6 una le-
yenda nacional sobre los co-
mienzos de la evangelizacion
de Bohemia —la martir Santa
Ludmila, a finales del siglo
[X- cuyo texto fue prepara-
do por el talentoso Jaroslav
Virchlicky, quien sin embar-
go no acertd del todo en es-
ta ocasion. Tampoco Dvo-
rak logré redondearlo como
un todo; la tercera parte, por
ejemplo, se resiente a veces
de cierto envaramiento. Pese
a ciertos ecos haendelianos y
actitudes operisticas, es una
obra de gran serenidad Y
contemplacién que posee
numerosas bellezas, y que
sin duda debe ser conocida.
Solo existian dos versiones,
dificiles de encontrar, de
Smetacck (1963 y 1984, és-
ta en publico). Ahora dispo-
nemos de esta estupenda in-
terpretacion y grabacion, en
la que todo funciona la mar
de bien, salvo el bajo Ludek
Vele, que, a decir verdad, es
un desastre.

A.C.A.

DVORAK: Svata Ludmila. Solistas. Coro ¥
Orquesta de la WDR de Colonia/Albrecht.

Orteo, C 513992 ¢ 2 CDs ¢ 144‘1"_"[3131_}

Diverdi * %k A
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“I'ras varios meses
enfermo, retorna

el memorable
Irwin Gage”

APGELE Civil fans
inadiiedpmm
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OPORTUNO

Este disco nos permi-
te tener reunida toda la
miisica vocal de Falla

interpretada por una
cantante de buenas in-
tenciones y un pianista
—-que Yo no conocia—
pero que es realmente
bueno.

R.G.E.

FALLA: Integral de la obra para
voz v piano. Angels Civit Fons,
soprano. Jordi Vilaprinyd, piano.

Albert Moraleda, 4893 « 65'53" « DDD
Gaudisc * %% A

EL PLETNEV
DE HOY...

Pluriempleado entre la
direccion orquestal y el pia-
no, siendo en éste donde
mas convence, la brillante
carrera de Mikhail Pletnev
se dispar6 cuando logro la
Medalla de Oro en el
“Tchaikovsky” de Moscq,
en 1978, con sblo 21 anos.
Fueron afios en los que Plet-
nev grababa para Melodiya
(ver Tchaikovsky en este nu-
mero) con aciertos casi ple-
nos en el repertorio ruso. El

Minsteno de Educacion Cultura v Deporte 2012

“El Grieg de Pletnev

es denso y de
sonido amplio y
profundo”

ESA-PEKKA
SALONEN

LOS AMGELES
' FHILHARMOMNIC

UN CHICO
DE TALENTO

Sin duda Joshua Bell tie-
ne talento, pero es uno de
esos casos en los que la ma-
dera del violinista no llega a
pulirse del todo. Sus con-
ciertos de Sibelius y Gold-
mark, quien, por cierto, pa-
rece estar de moda (recorde-
mos el reciente trabajo del
binomio Chang-Conlon),
son notables, pero no llegan
a hacernos sudar de emo-
cion, como lograra la Mutter
acompanada por Previn o
Vengerov —por poner un

Pletnev de hoy, afamado y
con la confianza de un sello
discografico de primera,
brinda interpretaciones, las
ma de las veces, de segun-
da. Escuchen sus irregulares
Chopin y Liszt, o su perso-
nal “Hommage a Rachma-
ninov”. Mas acertados han
sido un bellisimo Prokofiev
(la antitesis de Gavrilov,
también para D.G.) y un Be-
ethoven de obritas meno-
res, con excepciones (den-
tro de la Edicion Beetho-
ven). Pero no es oro todo lo
que luce en sus numerosos
discos. Aquel Oro en el
“Tchaikovsky” luce en este
Grieg, bien engalanado por
el sello amarillo.

El disco ya interesa por
incluir las inéditas 7 Fugas
EG 184 a-g, escritas en
Leipzig entre 1861-62. El
resto va desde la poderosa
Sonata en Mi menor op. 7,

ejemplo de sangre joven-
con Barenboim a la batuta.
El registro se abre con la
partitura del finés y ese la-
mento violinistico que exa-
mina a cualquier virtuoso.
Bell ejecuta con maestria las
diabluras técnicas propues-
tas por Sibelius pero el desa-
rrollo interpretativo es irre-
gular: bello, contemplativo o
trepidante en ocasiones, en
otras se queda corto. Salo-
nen dirige con esmero, pero
sin genio. Tras la furia noér-
dica, abrimos la pagina de
Goldmark (un cierto contras-
te). La interpretacion, eso si,

sigue la constante en lineas

generales.

E.C.C.

GOLDMARK, SIBELIUS: Conciertos para

violin, Joshua Bell, violin. Orquesta
Filarmonica de Los Angeles/Esa-Pekka
Salonen.

Sony, SK 65949 « 6535" « DDD

Sony Music Ent, Spain

* %% A

que nos muestra un Pletnev
muy centrado, con un An-
dante agil pero atractivo,
hasta varias Piezas Liricas,
las que son el verdadero te-
soro pianistico del noruego.
El Grieg de Pletnev es den-
so y de sonido amplio y pro-
fundo: de hecho, algunas de
las Piezas Liricas (Arroyue-
lo op. 62/4, por ej.), tal co-
mo las entiende Pletnev,
nos traen Brahms a la me-
moria. ;Pero por qué una
seleccion de las Piezas Liri-
cas y no la admirable franc-
kiana Balada op. 24 u otros
opus completos?

G.P.C.

GRIEG: Piezas liricas. Sonata op. 7. 7
Fugas. Mikhail Pletnev, piano.

D.G., 4596712 « 7459
A Universal Music Company
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CORTE DE BERLIN

Johan Gottlieb Graun
(compositor nacido en Wah-
renbriick hacia 1702 vy
muerto en Berlin en 1771)
fue un afamado musico en
la Corte de Federico El
Grande. Gran violinista
(konzermaster de la capilla
real berlinesa) y poco afor-
tunado creador. Cultivd
dentro de la miusica de ca-
mara un especial interés por
las composiciones a trio, de
las cuales pudo haber reali-
zado mas de un centenar,
sin embargo es dificil esta-
blecer autorias en una épo-
ca en que se hacian muchos
trabajos recopilatorios y se
cambiaban constantemente
las instrumentaciones.

Se trata de una miusica
de cdmara sencilla, previsi-
ble, dentro de un estricto
marco barroco. No obstante
algunos tiempos presentan
un elevado nivel técnico vio-
linistico (trinos y variolajes
en tempos rapidos no exen-
tos de dificultad).

Les Amis de Philippe
asumen que se trata de una
musica de camara olvidada
(precisamente este es uno
de los cometidos del grupo)
y consiguen realizar un
buen trabajo con un sonido
muy satisfactorio.

P. 1.

GRAUN: Sonatas en trio. Les Amis de

Philippe.
CPO, 9996232 « 6747" « DDD
Diverdi A
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MAHLER-SYMPHONIE NO.4 j

Juliane Banie
The Clevelond Orchestra- Pierre Bouvlez

—

EN SU LINEA

Sexta entrega (si descon-
tamos el registro de Toten-
feier) de la integral sinfénica
mahleriana que esta elabo-
rando el director francés al
frente de diferentes agrupa-
ciones. En esta ocasion diri-
ge a una Orquesta de Cleve-
land pletérica. Repetiré lo
que va he apuntado cuando
he comentado las anteriores
grabaciones de la serie. O
sea, que el comportamiento
de Boulez con estas partitu-
ras es muy irregular, pero
que su trabajo siempre re-
sulta interesante y sorpren-
dente, y que eso, aunque in-
suficiente, no es poco, so-
bre todo si reparamos en la
cantidad de registros insul-
sos de estas y otras musicas
debidos a intérpretes que
nada tienen que decir. Qui-
zas sea esta version de la
Cuarta, de gran claridad y
refinamiento sonoro como
es norma de la casa, la que
mas me ha gustado despues
de la de la Quinta, que tam-
poco es que la considere re-
donda. Pero, jay!, junto a
pasajes extraordinarios que
me han impresionado de
verdad figuran otros mas
propios de una batuta de se-
gunda fila. Klemperer (EMI)
es la referencia.

J.A.R.R.

MAHLER: Sinfonia nim. 4. Juliane Banse,
soprano. Orquesta de Cleveland/Pierre
Boulez.

D.G., 4632572 e+ 53'32" e+ DDD
* %% A

A Universal Music Company

PLACIDO DOMINGO
BO SKOVHUS

MAH
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£l producto tiene, en prin-
cipio, un interés casi morbo-
so. De hecho, cuando abri el
correo y vi que me enviaban
este disco para someterlo a
critica un par de pensamien-
tos se cruzaron al instante en
mi mente: ;como estara aqui
Placido, que, pese a lo que
dicen algunos, esta bien casi
siempre? y ;sera capaz Salo-
nen, que desde luego no es
una batuta mahleriana, de di-
rigir convincentemente la di-
ficli Cancién de la tierra?
Una vez escuchada la ver-
sibn mi opinibn en pocas pa-
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VIENE BIEN

Al menos hasta que al-

guien se decida a grabar de
manera mas 0 menos siste-
matica la valiosisima musica
de céamara de Bohuslav
Martinu, quien, como suele
ocurrir en estos casos, debe
de estar harto de contem-
plar desde el limbo las innu-
merables veces que se llevan
al disco sus Sonatas para
chelo vy piano o su Sonata
para flauta v piano igno-
rando insistente e incom-
prensiblemente sus 7 Cuar-
tetos para cuerda o sus Tri-

dela%ilala |

LO MEJOR, jQUE RARO!, PLACIDO

labras es que Pléacido, ain
tratdindose de un papel que
(es obvio) no es el méas ade-
cuado para él, merece un
notable porque da sobrada-
mente la talla y no defrauda
en absoluto (el pacto con el
diablo sigue, pues, vigente),
que Salonen supera la dura
prueba, pero tnicamente le
concedo un aprobado (pre-
sumo que tanto él como qui-
zéds también la orquesta lo
harén mejor en el futuro), y
que Skovhus, el baritono, no
se muestra digno de la causa
y debo “catearle”: no es sblo
que su actuacion presente
evidentes deficiencias en el
plano técnico sino que, ade-
mas, exhibe modales cano-
ros amanerados y, en conse-
cuencia, un gusto diria yo
que “dudoso” (por momen-
tos me ha resultado insufri-

os v Quintetos con piano.
Méas conocidos, tampoco
los Cuartetos con piano de
Dvorak pueden presumir de
una discografia ubérima.
Sin embargo, sin menospre-
ciar la calidad de su Cuarte-
to, esta hubiese sido una
oportunidad de oro para pu-
blicar el Cuarteto de Marti-
nu acompanado de su olvi-
dado y precioso Cuarteto
para oboe, violin, chelo y
piano. Por lo que aqui se
escucha, el Artis Ensemble
de Stuttgart, una formaciéon
muy joven aun, no se distin-
gue ni por la fuerza melédi-
ca de su Dvorak ni por el
empuje ritmico de su Marti-
nu. A esperar.

M.A.H.

MARTINU: Cuarteto con piano nim. 1.
DVORAK: Cuarteto con piano nium, 2.

Artis Ensemble Stuttgart,
Hanssler, CD 98.352 » 62'22" « DDD
EuroGyc *x%x M

ble). Asi, globalmente consi-
derada, no puedo etiquetar
la interpretacion de satisfac-
toria —siento decirlo- y la sj-
tho a mucha distancia de
Bernstein, Fischer-Dieskau y
King (Decca), mi registro
preferido de entre los que in-
cluyen baritono, v por su-
puesto de Walter, Ferrier y
Patzak (Decca) y Klemperer,
Ludwig v Wunderlich (EMI);
un trio de sensacionales ver-
siones que recomendaria, en
orden inverso al utilizado pa-
ra citarlas, a quien me pidie-
ra consejo en este punto.

J.A.R.R.

MAHLER: La Cancion de la Tierra.
Domingo, Skovhus. Orquesta Filarménica de
Los Angeles/Esa-Pekka Salonen.
Sony, SK 60646 ¢ 615
Sony Music Ent. Spain

« DDD
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MUJERES

Interpretacion lirica y
fluida de las paginas de
tres compositoras con
una anfitriona: la partitu-
ra de Mendelssohn-Hen-
sel. Lastima que el traba-
jo del cuarteto tenga al-
gun talén de Aquiles.

E.C.C.

Fanny MENDELSSOHN: Cuarteto
de cuerda (+obras de MAYER v
LOMBARDINI SIRMEN). Erato
Quartett Basel.

CPO, 9996792 « 7223' + DDD
Diverdi xxx A
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“Montsalvatge, en

disco, y

excelentemente
interpretado”

XAVIER MONTSALVATGE

EXCEPCIONAL

Tenemos pocas opor-
tunidades de escuchar
obras de Montsalvatge en

disco y mucho menos tan
excelentemente interpre-
tadas. Seleccion de sus
mejores piezas de cama-
ra. A destacar su obra de
juventud.

J.B.

MONTSALVATGE: Masica de
camara. Solistas de la Orquesta de
Cadaques.

Trito, TRO03 o 64'2° o DDD
Gaudisc *x %% A

ALESSANDRO OROLOGIO

Primo Libro delle Canzonette
Intrade a Cingue Voci

authentic

'y
2' il Terzo Suano R
i, 46 Emsgnble 1492 « [¥a: Masom :—'J L
A '.-.-_-"

Gian Paolo Fagotto

EN BUENA HORA

Rescate de un intere-
sante compositor, fami-
lia de relojeros, en aqui-

latada interpretacion y
el interés anadido de es-
tar grabado con la no-
Vedosa tecnologia 24

bit 96 khz.

A.B.LIL

OROLOGIO: Primo Libro delle
Canzonete Intrade a Cinque Voci.
Il Terzo Suono, Ensemble 1492, Dia-
Pasin/Gian Paolo Fagotto.

Ats, 475312 » 785 » DDD

Ministena de Educacian Cultura v Deporte 2012

“Asombrosa la
perfeccion técnica
del Cuarteto Alban

Berg y Brendel”

SUMA Y SIGUE

Contintia Muti con su
Mozart denso, conduci-
do férreamente y de
enorme pulso ritmico.
También impecable téc-
nicamente y un tanto su-
perficial. Esplendorosa
la Filarménica de Viena.

P.S.J.D.

MOZART: Sinfonias nams. 29, 33

y 34. Orquesta Filarménica de
Viena/Riccardo Muti.

Philips, 4629062 « 78'59" « DDD
A Universal Music Company s e % A

PADEREWSKI o
Piano Concerto
Polish Fantasy * Overture
Janing Fialkowska, Piano

Mationel Polish Radio Svmphony Crchesirn
Antom Wil

Ignacy Paderewski
(1860-1941) ocupa un im-
portante lugar dentro de la
historia moderna de Polo-
nia, pues fue a la vez pianis-
ta y compositor, musicélogo
y célebre politico. En la his-
toria de la musica polaca de
este siglo, otros nombres tal
vez brillen con mas fuerza,
pero Paderewski, empren-
dedor y polifacético, tiene
un relevante lugar.

En 1919 Paderewski lle-
gb a ser presidente de la
nueva Republica Indepen-
diente, a la vez que ministro

CLASSICS

MOZART

P - R AT R
BRENDEL, EN EMI
Alfred Brendel, no ha

frecuentado excesivamente
la musica de camara o el
Lied, pero cuando lo ha he-
cho se ha rodeado siempre
de intérpretes de primera fi-
la. La musica de Mozart, es
bien sabido, es uno de sus
grandes amores y, a pesar
de su vinculacion exclusiva
con Philips, ha conseguido
grabar con el Cuarteto Al-
ban Berg (asociados desde
hace afios a EMI), que quiza
sea el mejor intérprete ac-
tual de los cuartetos de cuer-

da del salzburgués. No sor-
prende encontrar en el re-
pertorio de un disco asi el
segundo de los Cuartetos
con piano, quizés algo me-
nos frecuentado que el pri-
mero. Lo insélito es que,
por una vez, ambos no apa-
recen juntos en el mismo
disco, ya que la otra obra
elegida por Brendel y sus
compatriotas es un arreglo
del Concierto para piano y
orquesta num. 12 realizado
por el propio compositor.
El Mozart de Brendel es ele-
gante y hedonista, conteni-
do y levemente etéreo. Y asi
encaja con la estéetica y el
preciosismo sonoro del Al-
ban Berag.

L.G.

MOZART: Concierto para piano num.
12. Cuarteto con piano nim. 2. Alfred
Brendel, piano, Cuarteto Alban Berg.

EMI, 5569622 +« 56'25° ¢ DDD

EMI Odedn * %k %%k A

PIANISTA, COMPOSITOR Y PRESIDENTE

de Asuntos Exteriores, pues
los interiores no estaban es-
pecialmente calmados. Pre-
sent6 la dimisiobn un afo
después. Se estableci6 en
Suiza y posteriormente en
Estados Unidos, donde mu-
ri6. El Paderewski pianista
poseia un estilo roméantico y
elegante, de bello sonido y
numerosas ‘poses . Su téc-
nica, cimentada en una tra-
dicional escuela, era sélida y
muy al gusto virtuoso de la
epoca.

Como compositor, el
Concierto en La menor tal
vez sea lo mas valioso de su
produccién. De amplias me-
lodias liricas y heroicas, el
piano tiene un papel funda-
mental, pero sorprende que
la orquesta ocupe tantos
“primeros planos”. Es en el
Allegro y en la bella chopi-

niana Romanza donde escu-
chamos lo mejor de la obra.
La Fantasia Polonesa es
aburrida y larga, siendo mas
polonesa que fantasia, la
verdad. En cambio, si sor-
prende la Obertura, de be-
llos temas vy elegante or-
questacion.

Tanto Wit (ahora inmer-
so en Penderecki) como
Fialkowska ofrecen estu-
pendas lecturas, muy cuida-
das y con todas las esencias
intactas de estas musicas.
Una musica que es como un
mitin sin palabras.

G.P.C.

PADEREWSKI: Concierto para piano.
Fantasia Polaca. Obertura. Janina
Fialkowska, piano. Orquesta Sinfonica de la
Radio Nacional Polaca/Antoni Witt.

Naxos, 8.554020 « 64'44” « DDD
Ferysa * k% E




NUESTRO
BARROCO

Interesante recupera-
cion de los indiferenciados
en sus autorias hermanos
Pla, virtuosos de flauta y
oboe, con una seleccion
de triosonatas a cargo de
un notable Barcelona
Consort, aunque la graba-
cién no es pertecta.

J.M.

Joan y Josep PLA: Sonatas en
trio. Barcelona Consort.

La Ma de Guido, IMG 2036 72'25" « DDD
Gaudisc * ko A

23 Trios pour Trols Cors DG
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INTERMINABLE

Impecable demostra-
cion de un imposible, su-
pone un sufrimiento

considerable escuchar a
tan gallardos instrumen-
tistas intentado hacer so-
nar una trompa natural
de manera soportable.
L.a musica no ayuda.

M.A.H.

REICHA: 24 Trios para tres

trompas op. 82. Deutsche Naturhorn
Solisten.

MDG, 60508642 ¢ 66'23" « DDD

Sergei Prokofiev
Symphonies Nos. 1,2, 3 &4 =

1 o
Fa § ‘l“"" _.

USSR RTV Lorge Symphony Otchesiia .
‘Gennody Rorhdestvensky

VOLVIENDO
A LOS ORIGENES

Rozhdestvesky graba su
integral de las sinfonias de
Prokofiev en la década de
los Sesenta; por aquél en-
tonces se erigia, posible-
mente, como Unica alterna-
tiva para acercarse al sinfo-
nismo del compositor ruso.
Versiones de sinfonias por
separado se podian encon-
trar, pero no en integral.
Quiza fuese este hecho el
que contribuyese a otorgar
un titulo casi mesianico al
director en cuanto a la obra

doaquin Rodr

Caray con titulo y por

o

7% =

* %k A

Antar Producciones

da, pero asi deben ver nues-
tra musica al norte de los
USA. Y es que, en torno a la
guitarrista canadiense Dale
Kanavagh (que construye un
correcto Concierto de Aran-
juez aunque sin llegar a supe-
rar las referencias de Yepes y
Pepe Romero) se articulan
formaciones de diio o cuarte-
to de guitarras para grabar
obras mas infrecuentes del
repertorio rodriguesco.

El Concierto madrigal
esta basado en el madrigal
renacentista O felici occhi

de Prokofiev se refiere. No
son estas mis interpretacio-
nes de estas obras. La or-
questa resulta demasiado es-
tridente, sin refinamiento,
como sin domesticar. Da la
impresion de que Rozhdest-
vensky no intenta profundi-
zar en esta musica, preocu-
pandose por resolverlas des-
de el punto de vista sonoro,
sin conseguirlo dado lo bur-
do de la orquesta de que dis-
pone. El sonido no ha gana-
do mucho con su trasvase a
CD (el de la Segunda es in-
fame). No hay ninguna inte-
gral redonda de este ciclo
sinfonico, pero Ozawa
(D.G.) v Rostropovich (Era-
to) estdn muy por encima.

R.J.P.J.

PROKOFIEV: Sinfonias nims. 1-4. Gran
Orquesta Sinténica de la RTV de la
URSS/Gennady Rozhdestvensky.

Melodiya, 74321669792 « 2 CDs » 140’ » ADD
BMG Ent. Spain **xx M

Guido

Schiefen

Max Reger
Cello Suites Nos. 1-3

-
\

s

INSPIRACION

La musa de Bach lla-
mo a las puertas de Re-
ger para componer una
obra de plena inspira-
cion. Schiefen es un efi-
caz violonchelista aun-
que escasee de cierto
brillo en sus ejecuciones.

E.C.C

REGER: Suites para chelo niims.
1-3. Guido Schiefen, chelo.

Arte Nova, 74321654282 ¢ 5535 « DDD
BMG Ent. Spain *hh E

“ISPANIS NAIT”

miei (“Felices ojos mios que
vieron en los vuestros, Se-
nora, tanta bondad”) cuya
belleza ya inspirara a musi-
cos del XVI como Diego Or-
tiz, Jacobus Arcadelt o Mi-
quel de Fuenllana. Con este
motor, Rodrigo construye
una extensa suite en la que,
no obstante, aparecen ele-
mentos de fuerte caracter
espanol como el Fandango,
el Zapateado o la Caccia a
la espanola. La presente
version del Amadeus Guitar
Duo, por debajo de las de
Angel & Pepe Romero o
Sergio & Odair Assad.

Los dos dlios se unen pa-
ra abordar el Concierto an-
daluz, obra para cuatro gui-
tarras y orquesta basada en
elementos folcléricos en la
que se plantea una atmdsfe-
ra sonora, especialmente en

los tiemos lentos, que re-
cuerda mucho al Concierto
madrigal. La obra, que fue
calificada por su autor como
de sencilla y directa, presen-
ta detalles de gran virtuosis-
mo -resueltos con magnifi-
ca solvencia por el Eden &
Stell Duo- y no pocos frag-
mentos con abundantes ras-
gueados de las cuatro guita-
rras al unisono que, imagi-
no, haran las delicias del
publico identificado con la
portada. No es una pieza
muy grabada y la version
aqui comentada es la mejor
opcion de compra.

P.G.B.

RODRIGO: Conciertos para 1,2 v 4
guitarras. Diios Amadeus y Eden-Stell
Internationale Philharmonie/Bécker.

Hanssler, CD 98,349 » 78'25" + DDD
EuroGyc * kA
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“Nadie ama boy

la miisica de

Erik Satie como
Pascal Rogé”

e Fiko!

-
" 50
f 1

N

-
i

3 . PASCAL ROGE

4>

-_ |FPE {: 1#.5'.[}
= 3
. S an 2 - BECCA

UN SATIE
DE ENSUENO

Ya va siendo comin la
practica de posponer “sine
die” la publicacion de ciertas
grabaciones discograficas. Los
registros que componen esta
nueva entrega del Satie de
Rogé —ia dltima, tal vez?-
fueron efectuados en los me-
ses de septiembre y octubre
de 1996 vy no han visto la luz
hasta ahora. En este nuevo
contacto de Rogé con el ima-
ginario de Satie se ha provo-
cado el encuentro con prodi-
gios ilusionistas a cuatro ma-
nos (las otras dos son las de
Jean-Philippe Collard) como
los 7 Fragmentos en forma
de pera —que aqui conocen la
interpretacion definitiva, la
que siempre soné—, Parade o
La Bella Excéntrica. Su soni-
do domestico (compartido en
plenitud por Collard) aprehen-
de con misterio poético, liris-
mo dadaista, inocencia y pro-
cacidad efilica en los mundos
indescifrables de Erik. Nadie
ama hoy a Satie como Rogeé
ni el propio Jean Pierre Ar-
mengaud; el pianista, no el es-
critor). Chantal Juillet colabo-
fa en la aventura de dar credi-
blidad a la disparatada —y
encantadora— Choses vues a
droit et a gauche (sans lu-
nettes). Enternecedor.

J.T.S.

SATIE: El piano a 4 manos. Pascal Rogé

Jean-Philippe Collard, piano. Chantal Juilet,
violin,

Decca, 4554012 o  6330"
A Universal Music Company

+ DDD
*xxkx AR
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“La excepcional
Stultzmann es capaz
de transmitir la
intima belleza del lied”

H;l.xtl! DEUTSCHE g
SCHUBERT-LIED-EDITION = 1

i IIIl'Hl-LH I

Winterreise

Y era soOlo cuestion de
tiempo que Naxos, infatiga-
ble acaparadora de integra-
les musicales de cualquier ti-
po y toda época, le echara el
0jo a una de las mas sucu-
lentas jamés alumbradas: los
lieder de Schubert. Al dia de
hoy, no existe ninguna com-
pleta en el mercado —esta-
mos hablando de casi 700
canciones—, y solo Hyperion,
que tiene previsto cerrar su
fastuosa coleccion a finales
de este aflo, parecia capaz
de poner término a tan de-
solador panorama. Naxos,

-
NATHALIE

SODERGREN

[Itl;':q' RKREIS
| L

RO AMTEN &
BALLADEN

NUEVO Y GENIAL
SCHUMANN

Seguramente no vale la

pena insistir: desde RITMO
se ha senalado desde el
principio la naturaleza abso-
lutamente excepcional de la
voz y el arte de Nathalie
Stutzmann. Pero alin que-
dan aficionados (;acaso
también criticos?) que no se
han enterado de lo que se
proclama en los foros inter-
nacionales, esto es, la in-
mensa fortuna de contar
con una intérprete capaz de
transmitir la intima belleza

1.5
o
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R

ESTABA CANTADO

aun sin pretender alcanzar
los estandares de lujo asiati-
co que caracterizan a la fir-
ma britanica, ha apostado
muy fuerte para remediarlo:
supervisada por los pianistas
Stefan Laux y Ulrich Eisen-
lohr, su ediciéon pretende pu-
blicar las canciones agrupan-
dolas en torno a los poetas
que las inspiraron, recuperar
los textos originales y utilizar
nuevas ediciones Barenrei-
ter, que, en su escrupulosa
reconstruccion, esconden
mas de una sorpresa (el final
de Gute Nacht, v.g.). ;Los
resultados? Pues un Canto
de cisne con pequenas desa-
finaciones, engolamientos e
indefiniciones  estilisticas
-Volle sélo parece encon-
trarse a gusto en los lieder
mas negros—, y un Viaje de
invierno admirable donde

del Lied desde unos medios
vocales comparables a los
de las mejores voces del pa-
sado y con una sensibilidad
mucho mas depurada. El
volumen que ahora dedica a
Schumann en RCA forma
pareja con el que grabase
en 1993, al ofrecernos aqui
el primer Liederkreis (op.
24) y las cuatro series de
Romanzen und Balladen.
Acostumbrados a escuchar
estas obras en voces mascu-
linas, la versibn por una
contralto verdadera siempre
sorprendera en una primera
audiciéon. Sodergren de-
muestra que el piano de
Schumann no es en nada
servil frente a la voz.

G.B.

SCHUMANN: Liederkreis op. 24.
Romanzas y Baladas. Nathalie Stutzmann,
contralto. Inger SGdergren, piano.

RCA, 09026689002 + 6553" « DDD

BMG Ent. Spain wx %% AR

Trekel, mejor intérprete que
cantante, contempla el ciclo
como un viaje interior hacia
la nada, un viaje que, per-
diendo esperanza en cada
cancion, le hace desaparecer
como ser humano en las de-
soladas, mas psiquicas que fi-
sicas notas finales de Der
Leiermann. Eisenlohr, ade-
mas de inquieto musicologo,
demuestra ser un pianista
magnifico. Enormemente
creativo y moderno, no tiene
mucho que envidiar aqui a
los méas grandes. Y por su-
puesto el precio es, como
siempre en Naxos, ridiculo.

M.A.H.

SCHUBERT: El canto del cisne. Viaje de
invierno. Michael Volle y Roman Trekel,
baritonos. Ulrich Eisenlohr, piano.

Naxos, 8.554663/71  68'22", 75'24" « DDD
Ferysa 8.0 0 0"

Alexander Scriabin
Symphonies Nos. 2 & 3

La Podrme da Haxtase - Pord oo

FUEGO RUSO

Desbordantes versio-
nes del méas apasionado
de los compositores ru-
sos. Segunda con trom-
peta insufrible. No asi
(jmenos mal!) el Poe-
ma, Tercera correcta.
Lo mejor, el concierto.

L.E.J.

SCRIABIN: Sinfonias nums. 2 y 3. El
poema del extasis. Concierto para
piano. Alexei Nasedkin, piano. Orquesta
Sinfonica URSS/Evgeny Svetlanov.

Mebdia, 743216698020 2(Dse 14146« ADD
BMG Ent. Spain *x % A
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Ludwig Sentl

Dentselie Lieder « Carsininag
Wi n- TR AN
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SIGLO XVI
ALEMAN
Ludwig Senfl repre-
senta el estilo cortesano
aleman del Renacimien-
to. Interesante compac-
to vocal, muy nutrido
de timbrica historica,

aunque mejor cantado
que tocado.

R.M.

SENFL: Canciones alemanas.
Carmina. Weser-Renaissance

Bremen,/Manfred Cordes.

CPO, 9996482 « 6953" » DDD
Diverdi * %% A

Parece ya definitivo... defi-
nitivo y definitivamente inso-
portable. Esa estadounidense
tradicion de la vanguardia
que irrefrenable, sin las ata-
duras del espesor cultural eu-
ropeo, se lanzé a las més es-
pléndidas busquedas sono-
ras, desde Ives y Cowel hasta
Cage, Brown o Feldman, de-
saparece ante un panorama
dominado por el conformis-
mo v la vacuidad méas absolu-
tas. Aunque cualquiera de las
recientes y soberbias compo-

siciones del ya nonagenario
Elliot Carter (n. 1908) posee

YEFIM BRONEMAN |
SHOSTAKOVICH

ESA-FEXKA SALONEN

FIANG QUINTET

MAGNIFICO
SHOSTAKOVICH

Los 72 minutos que dura
este disco son fantasticos,
una lecciéon de musica tanto
en la composiciébn como en
la interpretacién, pero cabe
destacar especialmente va-
rios aspectos: el primero es
la magnifica direccion de los
Conciertos para piano
nums. 1 y 2 de Shostako-
vich, a cargo de Essa-Pekka
Salonen, que sabe lo que
quiere en cada momento y
como lograrlo; por ejemplo,
las yuxtaposiciones de dis-

tintos motivos, ritmos o to-
nalidades son geniales bajo
su batuta. El sequndo es la
interpretacion de Bronfman
al piano, técnicamente ma-
gistral, rebosante de fuerza
y vitalidad, pero también ex-
presiva y delicada cuando
las obras lo requieren, en un
equilibrio perfecto. Ariadir
que el entendimiento con la
orquesta (que por cierto,
suena maravillosamente) es
total. El Juilliard String
Quartet estd un poco por
debajo del nivel de los Con-
ciertos en el Quinteto op.
57, junto a Bronfman, sien-
do aiin asi muy buena la in-
terpretacion.

J.C.

SHOSTAKOVICH: los 2 Conciertos para
piano. Quinteto con piano. Yefim
Brontman, piano. Orquesta Filarménica de
Los Angeles/Salonen. Cuarteto duilliard.
Sony, SK 60677 « 72'26" « DDD

Sony Music Ent. Spain % %% A S

EL TRIUNFO DE LA TRIVIALIDAD

maés juventud vy vitalidad que
toda esa reata formada por
los Christopher Rouse, Mi-
chael Torke, Graham Fitkin,
Michael Gordon o Aaron Jay
Kernis cuya presencia en los
conciertos, escenarios ope-
risticos y mercado discografi-
co se intensifica progresiva-
mente. Ante el reducto al que
se confina la creacién con-
temporanea, en contraste
con el abrumador triunfo y
contaminacion de todos los
ambitos con la trivialidad de
los productos que se ampa-
ran bajo las diversas etiquetas
de la musica comercial, los
compositores de EE.UU. pa-
recen haber encontrado un
6ptimo medio de superviven-
cia (que se concreta en distin-
ciones y encargos de los tea-
tros de 6pera y de las or-
questas de todo el pais)

haciendo uso de las recetas
de aquel mundo, como rit-
mos esquematicos y mecani-
cos, cruzados con suavizadas
referencias a los minimalis-
tas, o sea, motivos tematicos
simples y esqueléticos, com-
binado con una tonalidad
cercana a la del musical y con
estilemas derivados de su for-
macion clasica que les permi-
ten, oficio de buen alumno,
orquestaciones brillantes y
espectaculares y una empala-
gosa sensibleria seudoromén-
tica. En Book of Proverbs lo
“disfrutara”.

D.C.S.

TORKE: Libro de Proverbios. 4
Proverbios. Solistas. Coro y Orquesta
Filarménicos de la Radio de Holanda, Argo
Band/Michael Torke.

Decca, 4667212
A Uriversal Music Compary

52'9" + DDD
* Xk x A

EL PLETNEV
DE AYER

No es la pianistica la my-
sica mas interpretada de
Tchaikovsky. Se rehuyen
obras como la Sonata o Las
Estaciones, bien por su po-
ca consolidacion en el re-
pertorio, bien por su dificul-
tad (poco agradecida). Pare-
ce claro que la nacionalidad
importa en estos casos:
Postnikova, = Ashkenazy,
Richter, Leonskaja, Edlina o
Pletnev han firmado esplén-
didos trabajos. Este es el
Tchaikovsky que mas agra-
dece su dedicacion, porque,
ciclos sinfénicos, la verdad,
sobran unos cuantos.

Estas grabaciones (1986-
88) provienen del Pletnev
aun poco conocido en Euro-
pa. Sus arreglos de musicas
orquestales tchaikovskyanas
demuestran la gran com-
prension que del pianismo
del ruso tiene el pianista
ahora también director. Diri-
giéndose a si mismo es co-
mo mejor le va, si no escu-
chen el magnifico Album...
que ofrece, repleto de gra-
cia, sencillez, comprension y
humanismo (es la version es-
lava de las Kinderszenen)
Sin llegar a las alturas de
Dogulas (RCA), ofrece una
Sonata poco apabullante Y
lirica. Excelente el resto.

G.P.C.

TCHAIKOVSKY: Misica para piano.
Mikhail Pletnev, piano.

Melodiya, 74321669752 ¢ 2 CDs » 126'32° +DDD
BMG Ent. Spain *Akx E
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“Angela Gheorghiu
canta Bellini con
belleza y emocion

inconmensurables”

Bl MIECZYSLAV VAINBERG SA¥es
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MISHA RACHLEVSKY

CHAMBER ORCHESTRA KREMLIN

RECOMENDABLE

Buena oportunidad
para descubrir a un mas
que interesante moder-
nista ruso. Este disco no
hace sino desear la pu-
blicacibn de otros que
nos amplien el conoci-
miento de la obra de

Vainberg (1919-1996).
J.B.

VAINBERG: Sinfonias de camara
nims. 1, 3 v 4. Orquesta de Céamara
Kremlin/Misha Rachlevsky.

Claves, CD 50-9811 » 79'8" » DDD

Auvidis [bérica *%x%x A

Este tipo de conciertos va
se sabe que no son muy se-
rios: al aire libre, ante miles
de personas (no muy cono-
cedoras en su mayoria) que
van a pasar un atardecer de
finales de junio (éste de
1996 muy lluvioso) en un
bosque junto a Berlin, con
bebidas y bocadillos... Aun
asi, la Orquesta Filarmonica
de Berlin impone respeto v
los directores suelen sentir
este estimulo. Pero el Abba-
do de hoy, de inocultable in-
clinacién comercial (quiere
seducir, adormecer o apabu-

isteno de educacion Gultura v Deporte 2012

“Bronfman

es tecnicamente

daves

| W

requiem

Martina Arroyo
Carol Smith
Alexander Young
Martti Talvela

.05, Chorus
Residentie Orkest,
The Hague

Wiklem van Otterloo

A TENER EN CUENTA

Los mejores directores y
cantantes han grabado esta
obra, excelsa y monumen-
tal, pero la presente version
tomada en vivo en diciem-
bre de 1970, alin no estan-
do entre las mas geniales,
tampoco desmerece ni esta
de més. La direccion, efusi-
va, brillante, y correcta en la
comprometida dinamica de
la obra, se coloca al frente
de una formacién orquestal
que, no estando entre las
consagradas, sorprende por
su solvencia y profesionali-

magistral y rebosa
fuerza”

dad. Se completan estos
elementos con un equilibra-
do elenco de cantantes, en-
tre los que destaca Talvela
por voz e inteligencia. Mar-
tina Arroyo se distingue por
su caudal hermoso y homo-
géneo, aunque no resulta
especialmente expresiva, y
sus pianisimos algo insegu-
ros;: el tenor Alexander
Young, muy musical, de
timbre agradable, si bien el
papel requiere una voz de
mas peso, v la mezzo Carol
Smith de excelentes faculta-
des y muy correcta en la in-
terpretacion. El coro, gran
protagonista de esta obra,
cumple su papel con efica-

cia y brillantez.

F.C.M.

VERDI: Requiem. Arroyo, Smith, Young,
Talvela. Coro N.O.S., Residentie Orkest, The
Hague/Willem van Otterloo.

Claves, CD 50-9911 » 81'40" « ADD

Auvidis Ibérica
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EXCELSA GHEORGHIU BAJO EL CHAPARRON

llar, pero nunca inquietar, no
digamos angustiar) muestra
una vez mas unas maneras
aduladoras, falsificadoras. In-
cluso en este repertorio ita-
liano, que deberia ser (v que
fue) tan “suyo”. Su Verdi ca-
rece hoy de garra (obertura
de La forza del destino,
Marcha triunfal de Aida), de
hondura (coro de Nabucco),
estdA domesticado (obertura
de Las Visperas Sicilianas)
y suena blando y “bonito”
(nada que ver con Verdi,
pues); su Rossini (la obertura
de El barbero de Sevilla),
que él hizo de escandalo, es
ahora un engrudo a base de
brochazos. Lo mejor, Bellini:
el aria “Eccomi in lieta vesta”
de Capuletos, cantada con
belleza y emocién incon-
mensurables por Angela
Gheorghiu, que hace otro

tanto en el dio del final del
acto I de Otello (con un in-
suficiente y tosco Sergei La-
rin). Este tampoco conmue-
ve en el conmovedor “Forse
la soglia” de Un ballo, ni en
el dio de Don Carlo con un
exhibicionista Bryn Terfel,
siempre a toda voz, lo mis-
mo que en el “Credo” de es-
ta 6pera. Para terminar, el
obligado Berliner Luft de
Lincke, que suena como en
manos de un director de
banda, y “arreglado” con in-
crustraciones musicales di-
versas. La gente jencantada!

A.C.A.

ABBADO, Claudio: Noche Italiana.
Obras de BELLINI, ROSSINI v VERDI.
Gheorghiu, Larin, Terfel. Orquesta

Filarmonica de Berlin.
TDK, 5450270000937 « DVD 107" « DDD
JRB *x A
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VUELO RASANTE

Weber tuvo la mala suer-
te de coincidir en el tiempo
con Beethoven, cuya alar-
gada sombra se proyecta
inevitablemente sobre ese
periodo musical a caballo
entre los siglos XVIII y XIX
en el que también habitaron
otros compositores a los
que tendemos a perdonarles
la vida y del que la Historia
de la Musica sélo parece ha-
ber rehabilitado a Schubert.
El caso es que Weber, ade-
mas de 10 o6peras (la mara-
vilosa Der Freischiitz, en-
tre otras), 22 conciertos pa-
ra instrumentos diversos, 6
cantatas, 3 misas y multitud
de piezas para piano, escri-
bi6 obras para pequenos
grupos instrumentales tan
bellas como este ciclo de
seis sonatas para violin y
piano de 1810, publicadas
un ano después en la trans-
cripcion para flauta registra-
da aqui. El dto italiano toca
con correccion, pero le falta
fantasia para expresar una
musica que es un derroche
de fluidez e invencion mel6-
dica, cualidades que si halla-
bamos en la version de
Pahud/Le Sage, editada
por Auvidis y que, ademas,
anadia la deliciosa Sonata
opus 39.

L.E.J.

WEBER: Sonatas para flauta y piano op.
10, nims. 1-6. Roberto Fabbricciani, flauta.
Massimiliano Damerini, piano.

Arts, 475662 + 474
Diverdi
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REPERTORIO

La Bonney interpreta
estas canciones sutil-
mente, con delicadeza y
cierta intensidad, acom-
panada fenomenalmente
por Pappano. Recomen-
dable sobre todo para los
aficionados al lied.

R.G.E.

BONNEY, Barbara: Diamantes en
la nieve. Obras de GRIEG,
SIBELIUS, ALFVEN, etc. Antonio
Pappano, piano.

Decca, 4667622 « 71'37" « DDD
A Universal Music Company v Yo v % A

RICHARD STRAUSS

Salome - Anadoe aul Maxos - Die Liebe der Danue = € APTICCs
DIETRICH FISCHER-DIESKALI

La coleccibn de discos
—Verdi, Puccini, Wagner...—
que esta grabando para Or-
feo la colosal soprano ruma-
na Julia Varady con direccién
orquestal de su esposo, el in-
signe baritono vya retirado
Fischer-Dieskau, es en ver-
dad un lujo con mucho de lu-
juria. Este de Richard
Strauss, que va le coge un
poquito mayor (alguna leve
apretura muy aislada), es otra
magistral leccion de arte.
Con un centro de precioso
esmalte, un agudo casi siem-
pre seguro (nunca forzado)

{ ) ; .
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DISCO FALLIDO

Michel Legrand naci6 en
Paris en 1932. Lleva, pues,
algin tiempo en la profesion;
escribe canciones ligeras, so-
bre todo, a pesar de que de
joven iniciara una prepara-
cion hacia el “clasico”. Su
nombre se ha podido leer y
se lee en todos los neones
posibles, pues es autor muy
‘grammyzado” y “oscariza-
do”: podemos recordar sus
musicas para “Los paraguas
de Chesburgo” o “Verano
del 427: todavia mas si cabe

sus colaboraciones con Mau-

rice Chevalier. Bien: ;seria
necesario presentar a la Nor-
man? Los lectores de esta re-
vista a lo mejor necesitan sa-
ber quién es el sefior Le-
grand, pero, seguro que no,
Jessye Norman.
Francamente, este modelo
de “crossover” es muy respe-
table pero el resultado no pa-
sa de lo anecdético. En pri-
mer lugar porque la Norman,
cada vez mas diva y distancia-
da de la realidad, esta estilisti-
camente mucho mas que dis-
cutible. Y segundo porque vo-
calmente  tampoco  se
comporta como para echar
cohetes . En realidad lo tinico
que se salva de esta grabacion

es la musica. Lo siento.

P.G.M.

NORMAN, dJessve: | was born in love

with you. Obras de LEGRAND. Michel
Legrand, piano.

Philips, 4566542 + 64'23" + DDD

A Universal Music Company
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DE LAS OPERAS QUE NO GRABO
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mas que resplandeciente y un
grave timbrado, personal vy
muy atractivo, la voz sigue
siendo seductora. Por no ha-
blar de su talento interpretati-
vo, realmente fuera de serie.
En un programa emitido por
"Muzzik” (de Canal Satélite
Digital) hemos visto arroba-
dos cébmo ensayan en casa (el
baritono sentado al piano): la
intuicion, la musicalidad v la
efusividad de ella se ven com-
plementadas por la enorme
sabiduria técnica v el conoci-
miento de todos los matices,
hasta los mas reconditos, que
le aporta él. Este disco refleja
todo ese concienzudo traba-
jo, que no anula la esponta-
neidad de los resultados. Va-
rady profundiza en el alma de
cada uno de los personajes y
los transmite con enorme
fuerza. Ya que ha dejado de

grabar muchas Operas que
ha cantado como pocas cole-
gas, 0 ninguna, desde hace
tiempo, al menos nos queda-
ra el testimonio de estos reci-
tales. Su escena final de Sa-
lomé es voluptuosa y tiene
algo de salvaje, su Ariadna
es de una poesia que hace le-
vitar, El amor de Danae (la
tnica Opera de Strauss no
encontrable) es un descubri-
miento y en el mondlogo (-
timo de Capriccio nos con-
mueve con serenidad hasta lo
mas hondo. Y Dieskau dirige

todo que es una gloria.

A.C.A.

VARADY, Julia: Arias y escenas de
operas de R. STRAUSS. Orquesta
Sinfénica de Bamberg/Dietrich Fischer-
Dieskau.

Orfeo, C 511911 « 6220 « DDD

Diverdi * % %% AR

DEMASIADO DULCE

Creo que ese es el adjeti-
VO que mejor casa con este
registro a la mayor gloria de
Michala Petri (vean si no el
amplio catélogo fotogréafico
incluido: fotogénica es, qué
duda cabe). El pretexto no
es otro que hacer un reco-
rrido ameno por la musica
de los paises escandinavos,
resaltando ese aire evoca-
dor e inconfundible que po-
see mediante arreglos para
flauta dulce de composicio-
nes que abarcan un amplio
espacio temporal, tanto me-
lodias tradicionales v de ca-
racter mas bien ligero como
otras debidas a autores del
calibre de Nielsen o Grieg
—la inevitable “Atmosfera
matutina” de Peer Gyni-
Vals para ti, Danza de los
mosquitos o Cancion de
cuna son algunos de los ti-
tulos de estas piezas de muy
variables calidades, bien in-
dicativos en cualquier caso
de los derroteros musicales
que parece ftransitar con
gusto la Petri, a la que
acompana en dos breves in-
tervenciones el espléndido
Bo Skovhus. Un disco, en
definitiva, para los amantes
del “relax” musical.

J.S.R.

PETRI, Michala: Scandinavian Moods.
Obras de GRIEG, NIELSEN, BULL, etc.
Bo Skovhus, baritono. Orquesta Filarmonica
de Londres/James Judd.

RCA, 74321679502 + 58'10"  DDD
BMG Ent. Spain * % A
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BACH
ENDIMIONE

INSUSTANCIALIDAD

Después de décadas y dé-
cadas de absoluto desinterés
hacia ellos, estamos viviendo
una época en la cual se ha
desatado una corriente rei-
vindicativa de Carl Philipp
Emanuel, Wilhelm Friede-
mann y Johann Christian a
veces, incluso, desmedida. Es
cierto que los tres composito-
res ahora mismo mentados
son artistas muy importantes
para su época. En mi opi-
nion, de ellos, quien mani-
fiesta con mayor claridad au-
ténticos rasgos de genialidad,
es Wilhelm Friedemann (sien-
do el creador mas indepen-
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... que pasan a la histo-
ria: 30 de marzo de 1978.
Carlos Kleiber, en La Scala,
dirige a Pavarotti v a la Co-
trubas en una de las mejores
versiones de Bohéme que
ha sido dado escuchar. Ade-
mas del hecho de ser en di-
recto, con todas las ventajas
€ inconvenientes que son
del caso, esta interpretacion
subyuga por la naturalidad
del lenguaje orquestal que
aplica Kleiber. Es un Pucci-
ni en estado puro, que res-
ponde al cliché perfecto del
melodista innato y a la vez

éﬂlﬁtﬂlm gde Bducacion, Gultura v Deporte 2012

diente y rupturista de los hijos
de Bach). Luego es seguido
por Carl Philipp Emanuel,
que es un artista excepcional.
En otro lugar muy distinto se
halla Johann Christian, autor
de una musica —las més de las
veces— meritoria, sélo meri-
toria. Esta serenata acusa in-
finidad de endebleces musi-
cales y dramaticas. Es mas,
en ninguno de sus compases
asoma la forma mas elemen-
tal de inspiracion. Un reparto
apurado, una orquesta acep-
table y un director con aptitu-
des que no parece creer de-
masiado en esta musica, (lo
cual es logico) no consiguen
captar la atencion del oyente
entre tanta insustancialidad.

J.T.S.

J.C. BACH: Endimione. Jezovsek,
Monovios, Waschinski, Hering. Capella
Coloniensis/Bruno Weil.

DH. Mundi, 05472775252 2(CDs# 1065« DDD
BMG Ent. Spain *xx A

! GAETAND DOMLEETT

DON PASQUALE

TADDEI
MAZZUCATO
TERRANOVA
RINALDI

C. FRANCI

| RREGENE 1973 l [:l-l:‘l:“: :?

MUY VIVAZ

Version en vivo del
ano 1975 en Bregenz
con muy buen sonido di-
rigida con gracia y agili-
dad v que cuenta con
buenos cantantes capita-
neados por un estupen-
do Giuseppe Taddei.

R.G.E.

DONIZETTI: Don Pasquale. Taddei,

Mazzucato, Terranova. Orquesta
Sinfénica de Viena/Carlo Franci.

Myto, 2MCD 001.214 #2CDs 148 « ADD
Diverdi *x%x M

UNA DE AQUELLAS NOCHES...

genial creador de atmoste-
ras dramaéticas. La pareja de
enamorados funciona de
maravilla: él, arrollador de
facultades pero muy bien
orientado en los matices;
ella, sencillamente conmo-
vedora (pese o quizas gra-
cias a sus limitados medios).
Nada menos que Lucia
Popp hace de Musetta,
aportacién revolucionaria
de Kleiber que dota a este
personaje de un calor hu-
mano pocas veces alcanza-
do. Saccomani y Nesteren-
ko se desempefian con su-
ma correccion. Volviendo a
Kleiber, uno se pregunta
porqué este maestro nunca
grab6b en estudio Bohéme.
Cotrubas tampoco la grabd,
de modo que la edicion de
Opera Live (con buen soni-
do monoaural) pone las co-

sas en su sitio. Incluso aun-
que las versiones de Seratin,
Beecham, Karajan, Davis o
Solti ocupen un lugar im-
prescindible en nuestra dis-
coteca, la ahora publicada
reclama el suyo sin ningin
complejo. Pocas veces oire-
mos una Mimi tan humana
y convincente como ésta, y
disfrutaremos de una direc-
cibn de tamafio calado ex-
presivo. Orquesta, coro jy
publico! se muestran a la al-
tura requerida por aquella
oportunidad Unica. Irrepeti-
ble, vaya.

G.B.

PUCCINI: La boheme. Cotrubas, pavarotti,
Popp, Saccomani. Orquesta del Teatro alla
Scala/Carlos Kleiber.

Golden Melodram, GM5.0038-2¢ 2CDs# 107 « ADD
Diverdi **x%x*xMHR

(Don Giovanni
" " Mozare

NADA NUEVO
BAJO EL SOL

Interesante enfoque
pero irregular la direc-
cion, v los cantantes
discretos, sobre todo el
propio Don Giovanni,
por sus expresiones
bruscas y poco elegan-
tes.

F.C.M.

MOZART: Don Giovanni.
Martinovich, Pace, Lagrange, etc.
Orquesta de la Suiza Italiana/Alain
Lombard.

Forlane, 316787 « 3CDs ¢ 184" « DDD
Gaudisc * %% A

l GHIACTHING ROSSIN

GUGLIELMO
TELL

CERQUETTI
FISCHER-DIESKAU
JAIA

M. ROSS

l WMITAN (95
o N, CEDDA IN GTEL

UN ROSSINI
DIFERENTE

Incluso méas que por
la imponente Cerquetti,
el eficiente tenor y la
buena direccion de Ros-
si, se impone la exquisi-
ta interpretacién, unica
rossiniana conservada,
de Dieskau. Notable.

G.B.

ROSSINI: Guillermo Tell. Cerquetti,
Fischer-Dieskau, Jaia. Coro y Orquesta
de la RAI de Milan/Mario Rossi.

Myto, MCD 001.216 ¢ 3CDs # 214 « ADD
Diverdi *x%x%x MH
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SALOME
SILJA
VARNAY
WAECHTER
STOLZE
L. KOSLER |
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PAROXISMO
Y HUMEDAD

Anja Silja, prematura-
mente abrasada por noches
como esta vienesa de 1965,
ha sido una de las intérpre-
tes méas seductoras de Salo-
me, capaz de extraer la car-
ga erftica y el corrosivo
componente musical de la
escritura straussiana. No es-
peremos la potencia de
Nilsson, el preciosismo de
Caballé o la agudeza psico-
l6gica de Behrens. Con to-
do, Silja “canta” mejor que
nuestra hoy admirada Malfi-
tano. La de Silja es una Sa-
lome paroxistica, siempre al

ope

Zarzu

FCRCIonN

En el nimero 79 del bo-
letin que edita Diverdi, la fir-
ma distribuidora en Espana
del sello Myto, aparece un
extenso articulo de Angel
Mayo celebrando la apari-
cion en cedé de éste y otros
“Kleiber”. Remito al lector a
dicho articulo, pues en él se
dan todos los datos habidos
y por haber al respecto de
este “Tristan”, asi como los
referidos a las otras graba-
ciones por Kleiber aludidas
antes. Yo, desde estas mo-
destas paginas, sélo voy a
opinar de la versién, con in-
dependencia de las mil y

Cultura v Deporte 2012

borde del abismo. Junto a
ella, dos “absolutos” del ar-
te vocal: Astrid Varnay, de-
moniaca Herodias, y Fritz
Wunderlich, la voz tenoril
alemana mas bella y musical
de la historia, tinico resplan-
dor en medio de las tinieblas
opresivas de esta velada
donde Waechter y Stolze re-
piten sus inigualados Jocha-
naan y Herodes. El album,
de por si impresionante, se
completa con una trilogia
de escenas finales a cargo
de Varnay, Borkh y We-
litsch. jNada menos!

Pocas veces encontrare-
mos una Salome tan hiime-

da.

G.B.

R. STRAUSS: Salome. Silja, Wunderlich,
Varnay, Waechter. Orquesta de la Opera de
Viena/Zdenek Kosler.

Muyto, 2 MCD 001.212 21 2 CDse 146"« ADD
Diverd **x k% MHR

ela y recitales
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| GICSEFPE VERIY
Chois Ty

LAFORZA
DEL DESTINO

GENCER
DISTEFANO

PROTTL+ SIEF]
CARTURAN

A VOTTO
KOLX 1957 I
+ GENCER AS ANNA BOLENA

LA SCAILA,
DE GIRA

Una velada de 1954
muy disfrutable en la
que asombran una Gen-

cer arrolladora y un Di
Stefano a tumba abier-
ta. Protti y Siepi (por
detras de aquéllos) ofre-
cen espectaculo lirico.

J.T.S.

VERDI: La forza del destino.
Gencer, Di Stefano, Protti, Siepi.
Orquesta del Teatro alla
Scala/Antonino Votto.

Myto, SMCD 001.215¢3CDs# 212 «ADD
Diverdi *hx*x M

MUCHAS VOLUNTADES Y UN PAR DE GENIOS

una circunstancias que la ro-
dearon (Teatro de La Scala,
Milan. 12 de abril de 1978).
Este y su grabacion de es-
tudio para D.G. son los dos
Unicos “Tristanes” que co-
nozco de C. Kleiber, y los
dos me encantan por lo mis-
mo: como sucede con sus
“Otellos”, por la poco ador-
nada y muy sustancial mane-
ra de plantearlo todo como
una situacion-limite al borde
de la ruptura de los senti-
mientos maés elementales.
cUna obviedad? No en la
partitura de “Tristan”; si en
la mayor parte de las versio-
nes. Y ademas, va he llega-
do a la conclusiéon de que es-
ta obra me interesa asi y no
de las otras posibles maneras
en que se puede abordar. Es
s6lo una apreciacion, y sequ-
ramente muy emocional.

Los cantantes: al cincuen-
a (?) por ciento. Artista y vo-
luntariosa la Ligendza; volun-
tarioso pero insuficiente
Wenkoff: sencillamente ma-
gistral Moll por composicién
del personaje y vocalidad: es-
tupenda la Baldani, que traza
una emotiva y sentida Bran-
gania, vy voluntarioso pero
mal Nimsgern en Kurwenal.
Es decir, grandes voluntades
puestas en orden por un in-
dividuo ajeno totalmente al
concepto de voluntad y s6lo
pendiente del perfeccionis-
mo imposible y de sus genia-
lidades. Vd. mismo.

N

P.G.M.

WAGNER: Tristén e Isolda. Ligendza,
Wenkoff, Baldani, Moll. Orquesta del Teatro

alla Scala/Carlos Kleiber.
Myto, 3MCD 993,208 * 3 CDs » 224’ » ADD
Diverdi *4xxMH

QUINTETO
DE DIVOS

A los cuatro divos,
en forma, se suma una
batuta nerviosa y poco
precisa en una version
ideal para coleccionista.
La ediciébn combina las
versiones original y final
de la épera.

G.B.

VERDI: Don Carlo, Ghiaurov,
Cappuccilli, Luchetti, Ricciarelli,
Cossotto. Orquesta del Teatro La
Fenice, Venecia/Georges Prétre.

MerdoMsia MFOH 10609+ 3(Ds ¢ 19 +ADD.
Gaudisc % k% A

UN CANTANTE
OLVIDADO

Interesante recorrido
por la voz y el estilo de

un tenor al que poca
gente conoce. Tagliavi-
ni fue un cantante
ecléctico, capaz de he-
roismos y lirismos sin I
mites. A descubrir.

G.B.

TAGLIAVINI, Franco: Arias de
BELLINI, PUCCINI, VERDI, etc.
Varios directores y orquestas.
Myto, IMCD 001.213 » 76" * ADD
Diverdi %% xx MH




MAGNIFICO

Segundo  volumen
mejor si cabe que el pri-
mero: Miguel Baselga

T

r_

sabe lo que hace cuan-
do “habla” de Albéniz.
Si sigue asi, sera una
gran integral.

P.G.M.

ALBENIZ: Ia Misica completa para
piano, vol. 2. Miguel Baselga, piano.
BIS, CD-1043 « 74'40" « DDD
Diverdi **xkxASR
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Entre los nuevos Doubles
de Decca merece mencién
especial el album Dvorak di-
rigido por Dorati, una reco-
pilacién de material ya apa-
recido con anterioridad que
pide a gritos un hueco en
toda buena discoteca. Ver-
siones, salvo en el caso de
las Danzas Eslavas, précti-
Camente sin competencia.

Ashkenazy protagoniza
Otro eslabon de su completa
coleccibn chopiniana. Aqui
interesan sobre todo las muy
buenas lecturas de las Sona-

nisteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

GRAN INTEGRAL

Como va ha dejado
dicho Angel Carrascosa
en comentarios sueltos,
una magnifica integral.
Afadiria ahora: quiza la
mejor desde hace mu-
cho tiempo. Muy reco-
mendable.

P.G.M.

BEETHOVEN: los 5 Conciertos
para piano. Mitsuko Uchida, piano.
Orquesta Sinfonica de la Radio
Bévara/Kurt Sanderling.

Philips, 4641422 # 3CDs » 1937" « DDD
A Universal Music Company Y Y de % A S

BEETHOVEN

Viedin Sonalas Bow. 16

Pinchas Tukerman
Daniel Barenboim

JOYAS
DE GRAN VALOR

La edicion Double Forte
nos ofrece las ejecuciones
de algunos de los més gran-
des cameristas de este fin de
milenio junto a otras gran-
des versiones. El dio inte-
grado por el incombustible
Barenboim y un excelente
Zukerman en sus afnos de
gloria ejecuta la integral de
las Sonatas para violin de
Beethoven: una interpreta-
cién “cum laude”. Pocas ve-
ces dos intérpretes han lo-
grado extraer de cada sona-

CUIDADOS MONOGRAFICOS

tas. Como director el musico
ruso afronta con solvencia el
“corpus” sinfénico de Scria-
bin. No son versiones genia-
les pero estan hechas con
ganas. Harell, en cambio,
encuentra en las Suites para
violonchelo de Bach un obs-

taculo infranqueable.

No estd de mas recordar
una vez mas el caracter re-
ferencial del sublime Con-
cierto para clarinete de
Mozart por De Peyer y Ma-
ag, inserto ahora en un vo-
lumen de buen nivel medio
dedicado a los conciertos de
viento del salzburgues.

Katchen y Bolet se repar-
ten un apretado album Liszt
de relativo interés, habida
cuenta de que al mismo pre-
cio podemos optar por in-
terpretaciones muy superio-
res como las de los Con-

ciertos por Arrau y Davis.

Copan el apartado de

musica sacra dos estupen-
dos monograficos Haendel
y Monteverdi para disfrutar
sobre todo de las excelen-
cias corales britanicas.

Y acabamos con dos “ba-

tiburrillos™: una seleccién de
serenatas
—atencién a la Segunda de
Brahms por Kertész— y una
“traca” final compuesta por
40 marchas de los maés diver-
sos estilos por las que “pulu-
lan” nombres como Bos-
kovsky, o Knappertsbusch.

para orquesta

J.S.R.

DOUBLE DECCA: Obras de SCRIABIN,
LISZT, DVORAK, etc. Ashkenazy, Katchen,
Dorati, etc.

Decca * 10 referencias * ADD/DDD

A Universal Music Company

* k%

ta su mas intimo significado,
la méas profunda esencia de
la evolucion y el pensamien-
to del artista con tal vehe-
mencia, perfecciéon y perso-
nalidad. Si a este tandem
unimos la eterna du Pre,
desnudando en este caso a
Tchaikovsky, el trio alcanza
unas dimensiones musicales
inconmensurables.  Pero
junto a estas joyas encontra-
mos otros ejemplos nada
desdefiables: una espléndida
vision clasica de Bach en
manos de Suk y Gavrilov y
las brillantes versiones de
Chopin y Debussy por Ego-
rov. La colecciébn se com-
pleta, manteniendo nivel,
con obras de Copland.

E.C.C.

DOUBLE FORTE: Obras de BACH,
BEETHOVEN, DEBUSSY, etc. Suk,
Zukerman, Barenboim, Egorov, etc.

EMI, 573641/4/7/50/5/6-2 * 6 referencias * ADD
EMI Odeén *h k% E

Marc-Antoine
CHARPENTIER

Sacred Music Val. 4
Motiets « Litunies 4 ln Vierge

Le Concert Spicitoef « Hornd Mguet

BUEN NIVEL

El ofrecido por el
conjunto Le Concert
Spirituel en esta cuarta
entrega de la musica sa-
cra de Charpentier.
Considerando la dura
competencia y el pre-
cio, es ésta una opciéon
muy valida.

R.M.

M.A. CHARPENTIER: Misica
sacra, vol. 4. Le Concert
Spirituel/Hervé Niquet.

Naxos, 8.554453 « 67'36" « DDD
Ferysa * Rk E
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Mstislav Rostropovich

Beecham, Rostropovich,
Klemperer, Perlman...,
algunos de los ilustres
convocados a esta nueva
entrega de “Grandes
Grabaciones del Siglo”.

LOS INAGOTABLES FONDOS DE EMI
e e

“Grandes Grabaciones
del Siglo™; el reclamo no
puede ser mas efectivo. Lo
que, sin embargo, debe en-
tenderse es otra cosa; pare-
cida, pero otra cosa: los me-
jores discos del catalogo de
EMI, o incluso una idea to-
davia mas particular: con-
junto de discos buenisimos
del catdlogo de EMI. ;Me
explico? El comprador ha
de tenerlo claro. ;Qué com-
prador? Otra cuestion. Este
tipo de series deberia ir cla-
ramente dirigida a un “nue-
vo” comprador y no al de
siempre, por la sencilla ra-
zon de que la susodicha se-
rie no esta elaborada recu-
perando grabaciones de vi-
nilo; todo -o casi- el
repertorio que incluye va
habia salido al mercado en
cedé. Asi que se plantean
algunas cuestiones peliagu-
das al respecto. La primera
y principal: ;jexiste ese nue-
vo comprador? La segunda:
¢no sera que EMI —en este
caso, porque las demas ha-
cen lo mismo-— reedita una y
otra vez para no gastar di-
nero en produccién nueva y
para mover el mercado de
manera facil? Y la tercera:
¢0 es que es verdad eso de
que hay que comprar otra
vez lo que uno va tenia en
cede, porque los nuevos re-
procesados son “la re-pe-
ra”? Dejo las conclusiones a
los que se hayan molestado
en llegar hasta aqui.

icacion, Cultura v Deporte 2012

Como comentarista me
da un poco de pereza asu-
mir la valoracién de las ver-
siones, porque, yo u otros,
Y varias veces seguramente,
ya lo hemos hecho antes.
Dificil, descubrir algo nuevo
al hablar de determinados
artistas interpretando deter-
minados repertorios. Pero
hay que hacerlo.

A lo mejor saltan chis-
pas... Por ejemplo, he tenido
la paciencia de escuchar
completa la Segunda de
Mahler de Klemperer (nunca
mejor escrito el segundo
‘de”) v, tras la logica euforia
inicial, me he deprimido pro-
fundamente al pensar lo que
se ha hecho con este autor
después: seguramente ésa
sea la razén por la que mas
de un buen aficionado se ha-
ya hartado de Mahler. Bien;
lo de Klemperer no tiene
nombre. Claro que, a conti-
nuacion he repasado otro
Mabhler, el ciclo Des Knaben
Wunderhorn, vy, a pesar de
contar con una version extra-
ordinaria, me ha vuelto a en-
trar la pena y el aburrimiento
mahlerianos. Asi que he co-
rrido hacia musicas menos
trascendentes y he escucha-
do el disco Bizet de Bee-
cham: jqué gozada!; o el
Rachmaninov-Ravel de Mi-
chelangeli: este sefor sigue
siendo el mismo maestro ele-
gante y sustancioso que uno
siempre ha tenido en su
mente; o los Preludios de

ciclos

Debussy por Gieseking (;en
cuantos formatos lo ha reedi-
tado ya EMI?), o lo que es lo
mismo, el caton de la obra, la
primera referencia a seguir,
aquella en la que se han fija-
do todos luego; o el precioso
Chopin de Samson Francois,
algo pasadito ya pero, musi-
calmente, persistentemente
precioso; o, como fin de fies-
ta, el absolutamente increi-
ble, totalmente irrepetible,
unico Elgar de Sir John Bar-
birolli, cuyo disco en esta se-
rie se completa con Vaughan
Williams, de cuyo autor tam-
bién lo que dej6 dicho Barbi-
rolli no tiene precio.

Los tres tltimos discos no
son tan “historicos”, aunque
al menos uno de ellos tenga
ya “afnitos”. Me refiero a los
Caprichos de Paganini por
Perlman, que grabé en
1972. El jovencisimo violi-
nista judio hizo una esplen-
dorosa y técnicamente apa-
bullante version. De 1976
son los dos Conciertos para
violonchelo de Haydn toca-
dos y dirigidos por Rostro-
povich. En su género (o sea
con instrumentos conven-
cionales) son un ejemplo;
Rostropovich, ademas, esta-
ba en plena forma, asi que el
resultado fue soberbio. Por
tltimo, de la Obra para pia-
no de Satie, que Ciccolini
grabé completa, ya con téc-
nica digital, la presente serie
incluye una seleccion con los
“mejores momentos”: Gim-
nopedias, Gnosianas, Pie-
zas en forma de pera, efc.
En fin, un estupendo disco,
protagonizado por un verda-
dero apostol de Satie.

P.G.M.

GRANDES GRABACIONES DEL SIGLO
XX: Obras de BIZET, DEBUSSY,
MAHLER, PAGANINI, etc. Beecham,
Gieseking, Klemperer, Perlman, etc.

EMI, 567231/40-2 « 10 CDs « ADD/DDD

EMI Odeon *xxMH

MISTICISMO

La asociacion Hart-
mann/Gurdjieff nos ha

proporcionado un legado
musical que conecta
oriente, modemismo, la
misica del ritual ortodoxo
ruso y hasta el esoteris-
mo.

J.B.

GURDJEFF, DE HARTMANN:
Musica para piano, vol. 3. Charles

Ketcham y Laurence Rosenthal, pianos.
Wergo, WER 66252 ¢ 3 (Ds» 15849"« DDD
Diverdi * %k A

JT_N LFL:_]_\ILB. HUMMEL
Piano Works (Vol. 2)

GIULTANA CORNI

CLASICISMO
ATREVIDO

Preciosa la beethove-
niana Sonata (“agrada-
ble” en palabras de Rat-
talino...) vy disfrutables
las imaginativas Varia-
ciones y el jugueton
Rondé. Pianista esplen-
dida y nueva por estos
lares.

G.P.C.

HUMMEL: Obras para piano, vol.
2. Giuliana Corni, piano.

Dynamic, S 2035 ¢ 68'35" *» DDD
Diverdi *xkxA




“Las Sinfonias de
Darius Milbaud
contienen una
excelente miisica”

=

JAR y.  Richard Strauss

- & Also sprach Zarathustra
I:_T Ef:éhi Till Fulempiegel - Dop Jooan - Salomes Tang

Weernier Pl imdrike

“Jordi Maso recrea a
Mompou con total

comprension y

Nuevo lanzamiento de
“Legends” de Decca con
Karajan, Marriner, Maag o
Janet Baker.

NOVEDADES, POCAS

P ¢ 2 ZEeaaeeecaeeemedl s s B - Wil s B e L)

Sin poseer la envergadu-
ra del de Deutsche Gram-
mophon o EM]I, el fondo de
catadlogo de Decca presenta
sin duda muchos mas ele-
mentos de interés que lo
que pudiera parecer a pri-
mera vista. Se me vienen a
la memoria algunas graba-
ciones de Maazel (Suites de
El Caballero de la Rosa y
El burgués gentilhombre
de Richard Strauss) o los
primeros Beethoven de Sol-
ti, siempre con la Filarmoni-
ca de Viena, verdaderas “le-
yendas” que deberian estar
ya hace mucho tiempo en
soporte compacto.

Herbert von Karajan ocu-
pa un lugar preferente en
este lanzamiento. Las pri-
meras “cosechas” straussia-
nas del maestro conservan
todavia un buen sabor, en
particular el estupendo Za-
rathustra de 1959, pero
siempre con un ligero bar-
niz de superficialidad que él
mismo haria desaparecer en
futuras  aproximaciones.
Mucho mas criticable resulta
Su primera version de Tos-
¢a, una interpretacion salpi-
cada de grandes momentos
Propios de una batuta de su
clase —no asi el decepcio-
Nante Te Deum- pero que
en general esta afeada por
Una fcil tendencia hacia lo
melodramaético. Del reparto
hay que resaltar el tempera-
Mmento y la sensualidad de la
Price en un gran momento

de voz, por més que a ratos
esté algo “pasada”; no tan-
to desde luego como su
companiero Di Stefano,
que, lo que son las cosas, a
veces consigue arrebatarnos
con frases muy hermosas.
Sus apreturas en los agudos
(escuchen esos “la vita mi
costasse” o “vittoria, vitto-
ria”) son dignas de figurar
en una antologia. Taddei es
el més creible del grupo y
traza —con su pizca de hi-
trionismo, eso si— uno de los
Scarpia mas retorcidos que
recuerdo. Las bufonadas de
Corena, en cambio, son ca-
si tan perturbadoras como
las frecuentes saturaciones
que presenta la grabacion.
Una pena.

La Filarmoénica de Viena
se encarga asimismo de
prestar su sonido suntuoso
a una seleccion de los archi-
conocidos ballets Gayaneh
y Espartaco con el mismisi-
mo Khachaturian en el po-
dio, un disco espléndido al
que no hay por qué hacer
ascos. Algo anticuado en
conjunto, el Dido y Eneas
que dirige Anthony Lewis se
justifica por la presencia de
una jovencisima dJanet Ba-
ker, tocada ya por la mano
divina. Claro que si usted
quiere una opcion redonda
por el mismo precio es pre-
ferible acudir a Leppard
(Erato).

Aunque no una especiali-
dad como podria serlo su

profundidad”

Haendel, el Vivaldi de Ma-
rriner y la Academy, precio-
sista y musical; se escucha
con agrado, tanto Las cua-
tro estaciones, como los
conciertos que completan el
disco, defendidos con el ma-
ximo rigor por solistas de
viento tan excepcionales co-
mo Neil Black o William
Bennett.

Testimonio de la extrana
y discontinua carrera disco-
grafica de Peter Maag, el
anejo monografico mozartia-
no presenta una espléndida
factura que no sorprendera a
los que conozcan su célebre
version del Concierto para
clarinete con Gervase de
Peyer. A diferencia de Maag,
Sir David Willcocks, legé a la
casa un amplio nimero de
registros mas que competen-
tes. Aqui le escuchamos en
tres celebradas piezas de
Haydn, Vivaldi y Haendel al
frente del Coro del King's
College y unos repartos vo-
cales de gran altura. Otra
combinacion acertada la
constituyen Lupu y Previn en
el tradicional doblete de los
Conciertos de Grieg y Schu-
mann. Interesa sobre todo la
parte pianistica, pero palide-
cen un poco ambos intérpre-
tes frente al insuperado re-
gistro de Arrau y Davis. Con-
cluimos la resefia con mas
piano, dos grabaciones bas-
tante precoces —de ahi su in-
terés— protagonizadas res-
pectivamente por Curzon
(de sonido monoaural), con
dos autores predilectos co-
mo Schubert y Schumann, y
Ashkenazy, dedicada inte-
gramente a Chopin.

J.S.R.

LEYENDAS: Obras de CHOPIN,
MOZART, PURCELL, R. STRAUSS, etc.
Ashkenazy, Maag, J. Baker, Karajan, efc.

Decca * 10 referencias ¢ ADD
A Universal Music Company % % M

gritiéa

Se completa una in-
tegral de cuyas algunas
partes ya habia hablado

elogiosamente  aqui.
Otra vez: se trata de
una excelente miusica,
muy bien dirigida. Inte-
resante opcion.

P.G.M.

MILHAUD: las 12 Sinfonias.
Orquesta Sinfénica de la Radio de
Basilea/Alun Francis.

CPO, 9996562 # 5 CDs » 291'34™ « DDD
Diverdi *xxx AR

HAXGE
Fredliendn
MOMPOLU
Fiano Music Yolume 2
|} Prdlodies = Subuirhis = Uanls maises

CANTS MAGICS

Masé recrea este
Mompou con total
comprension Yy gran
profundidad, superan-
dose a si mismo des-
pués del también buen
Vol. 1.2, Maravillosos
sus Cants Magics y ma-
gica la Chanson de ber-
ceau.

G.P.C.

MOMPOU: Misica para piano, vol.
2. Jordi Maso, piano.
Naxos, 8.554448 « 7858" « DDD
Ferysa *%x%x%x ER

-
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Wil
van NOORDT
Wirrks for Chrgan, Vol |
Tabelatnre Bosk of Pulims ual Fantasiss | 1659), TPart |

Feter Chywerkerk, € rgun

i

J

UN GRANDE

Anthoni van Noordt
(m. 1675) sustituyé a
los Sweelinck en la Ou-
de Kerk de Amsterdam
y alli se revel6 como un
grande del 6rgano de su
pais. Por eso esta aqui
este disco.

P.G.M.

NOORDT: Obras para 6rgano, vol.
1. Peter Ouwerkerk, 6rgano.

Naxos, 8.554204 ¢ 65'59" « DDD
Ferysa * ok h ok £
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LELINL |
Pyailr 1'wich
I'CHAIKOVSKY

Complete Songs
Vidume 2

Chdldren‘s Songs, Op. 54
Six Homunces, Op, 73

Ljula Kornrnavs kv
Sagrinn

I.J‘Il”l L8 L5 (S TTLE]
e

LOABLE EMPENO

Lo es abordar todas
estas Canciones, em-
presa nada facil. Pero
aqui el resultado no esta
a la altura. La soprano,
voz poderosa, no logra
la variedad expresiva
debida. Mejor el piano.

A.CA.

TCHAIKOVSKY: Canciones
completas, vol. 2. Ljuba
Kazarnovskava, soprano. Ljuba

Orfenova, piano.
Naxos, 8.554358 # 64'9" « DDD
Ferysa * % E

jucacion, CGultura v Deporte 2012

Teldec ha decidido recuperar
parte de su memoria
discografica con “Telefunken
Legacy”. Abundante
informacion grafica y literaria
completan una oferta con
estupendos reprocesados.

EL APRENDIZ DE BRUJO
T e T 8 L M S e BT 5

Entre los mayores hallaz-
gos de “Telefunken Legacy”
nos encontramos el disco
consagrado a Mengelberg v
a “su” ya, por entonces, ex-
cepcional Orquesta del
Concertgebouw. En este
compacto, el maestro ho-
landés nos ofrece dos ejem-
plos dispares del alcance de
su arte en el terreno sinféni-
co beethoveniano. El prime-
ro de ellos, una Quinta re-
gistrada en 1937, causa
sorpresa y admiracién. Se
trata de una ejecucion sen-
sacional, con detalles genia-
les. El fraseo es detallado,
vigoroso, y muy musical y
personal; los tempi son ra-
pidos (v controladisimos)
aunque sin asomo de bana-
lidad; las agdgicas son plani-
ficadas con toda perfec-
cion... Los maravillosos y
famosos rallentandi acumu-
lativos de Mengelberg sirven
para acrecentar la tension
alcanzando un altisimo vol-
taje. La Pastoral (del mismo
ano) es harina de otro cos-
tal. Como era de esperar, la
concepcién de Mengelberg
resulta hoy del todo indefen-
dible en materia constructi-
va, sonora y expresiva.

El retrato de Erich Kleiber
que propone Telefunken es
muy sensato. En los afios en
los que fueron efectuados
los registros aqui agrupados
(1930 a 1934) Kleiber pa-
dre, que se sittia al frente de
“su” Orquesta Filarménica
de Berlin, rondaba la cua-
rentena. Es posible que por

aquel entonces el director
austriaco alin no hubiera al-
canzado la cima de su crea-
tividad pero es indiscutible
que en algunas de las mate-
rias tratadas en el programa
se muestra como un auténti-
co maestro (lo vienés derro-
cha elegancia e idiomatis-
mo). Entre los hallazgos es-
pectaculares se encuentra
una Obertura Coriolano
magnificamente planificada
y de expresividad densa y vi-
ril. Kleiber reaparece en el
disco titulado “A Johann
Strauss Celebration”, vol-
viendo a demostrar su clase
en El Rey del Vals. En esta
nueva referencia participan
Clemens Krauss —con “su”
Filarménica de Viena—, im-
partiendo su leccién particu-
lar, v los olvidados, y mucho
menos inspirados, Reuss.
Otto y Meyrowitz.

De nuevo Mengelberg y
Krauss (cada cual con su con-
junto) miden sus fuerzas, esta
vez en un comprometido
programa consagrado a Ri-
chard Strauss. Krauss se en-
frenta, en grabaciéon del 41,
a unas narrativas y soberbias
Travesuras en las que, ade-
mas de un pensamiento
constructivo de una solidez
inamovible, no falta una bue-
na dosis de sentido del hu-
mor, ameén de clase, sensibili-
dad y precision. Mengelberg
hace lo propio, en registros
de 1941 y 1939, con Una
Vida de Héroe y Don Juan.
De gran originalidad, de dis-
curso de gran cohesion inter-

na, con detalles frasemlégi-
cos, dinamicos v timbricos
una vez mas geniales, la Vidq
de Héroe de Mengelberg ng
ha perdido su vigencia. F
Don Juan esta muy bien ser-
vido, aunque los resultados
sean inferiores.

Para época tan remota,
la aportacion del hoy desco-
nocido Cuarteto Calvet re-
sulta muy notable (son los
anos 36 y 38). Su Beetho-
ven puede estar revestido de
manierismos de otros tiem-
pos (Cuarteto op. 18/1) y
puede verse acusado por
ciertas debilidades técnicas,
pero en él se adivina un
amor apasionado, no exen-
to de ternura, por la obra del
de Bonn. La interpretacién
del Calvet del Cuarteto op.
131 persigue, y con fortuna,
la clarificaciéon de la enorme
evolucién lingtiistica sufrida
por el lenguaje beethovenia-
no, adentrandose en sus
abismos expresivos con des-
tacable involucracién.

Se cierra la primera en-
trega del Legado con un ho-
menaje a Léhar con unos
soberbios y jovencisimos
Wittrisch, Dermota, Anders
o Schwarzkopf; un recital
dedicado a Erna Sack, so-
prano ligera de opereta que
ascendia a clspides inverosi-
miles, practicando alli regu-
ladores increibles, pero cuya
tecnica era muy precaria; Y
un programa compartido
por una trasnochada Hilde
Konetzni (mejor en Wagner,
que en Weber o en Beetho-
ven) y un irregular Helge
Roswaenge (cuyo instru-
mento, de sonoridad bellisi-
ma, tendia a destimbrarse).

J.T.S.

EL LEGADO TELEFUNKEN. Mengelberg,
E. Kleiber, Krauss, etc.

Teldec, 398428406122 10 CDs * ADD
Warner Music Spain *hxkxM




“sensacional la Quinta
de Beethoven de
Mengelberg, con
detalles geniales™
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SE HACE CAMINO

Nuevas entregas pa-
ra la integral del piano
turiniano. Otra vez An-
tonio Soria hace una
aproximacién sensible
basada en un trabajo
concienzudo y de altura
técnica. Admirable.

P.G.M.

TURINA: Integral pianistica, vols.
10 y 11. Antonio Soria, piano.
Abert Moraleda, 6410,6411 074717« DDD
Gaudisc *%xx A
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Fhite Concerios Yal. 1
Lo Terpesta o Mare » La Nolie
I Cardellnn « T Cavalla

Héla vabus = Mivalaas Esterbiey Sofonin

SIN ESTILO

El problema funda-
mental de estas inter-
pretaciones es la caren-
Cia de estilo, debido al
empefo de otorgar de-
masiada suntuosidad a
una mosica que debe
resultar méas fluida.

R.-J.P.d.

VIVALDI: Conciertos para flauta,
Vol. 2. Béla Drahos, flauta. Nicolaus
Esterhézy Sinfonia.

Naxos, 8553101 « 59'14" » DDD
Ferysa * %k F
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BRAHMS

Lieder

JESSYE NOHMAMN
DANIEL BARENBOIM

“La Septima de
Beethoven de Kubelik
es una de las mds
bermosas”

Las Sinfonias de Beethoven
de Rafael Kubelik, una de las

grandes recuperaciones de
D.G. en su serie 2 CD.

BENDITO ANO 2000

No ha servido para lle-
narnos la casa de autbmatas
modernisimos, ni para cam-
biar de siglo o de milenio,
pero le han bastado dos me-
ses para conseguir editar en
disco compacto y poner al
alcance de los mas desespe-
ranzados melébmanos tres
de las més deseadas integra-
les de la era analogica. A sa-
ber, las Sonatas para violin
y piano de Beethoven por
Zukerman y Barenboim, la
Obra sinféonica de Sibelius
por Barbirolli (EMI, en am-
bos casos) y las Sinfonias
de Beethoven por Rafael
Kubelik. Deutsche Gram-
mophon ha tenido el detalle
de publicar estas Gltimas en
su serie econdmica 2 CD,
cuyo mas reciente lanza-
miento incluye el primer vo-
lumen —con las ntims. 7, 8
y 9- de lo que espero que
acabe siendo la serie com-
pleta. Kubelik, que grabé el
ciclo entre 1971 y 1975,
tuvo la inusual ocurrencia de
interpretar cada sinfonia
con una orquesta distinta y
de primera categoria, de tal
manera que en la grabacion
de la 7. —-una de las mas
hermosas que puedan en-
contrarse— le acompafa la
Filarmonica de Viena de los
grandes dias, en la de la 8.°
—que soélo cede, y va es de-
cir, frente a la version de Jo-
chum para Philips- la de
Cleveland, y en la de la 9.°
—que exhibe dos primeros
movimientos extraordina-

rios para desinflarse incom-
prensiblemente en los dos
tltimos— la Sinfénica de la
Radio Béavara. El resto del
ciclo, editado s6lo en Japén
atesora una Heroica mara-
villosa y una Pastoral hist6-
rica que nadie deberia per-
derse.

Otro bonito detalle de es-
te lanzamiento es que D.G.
se ha decidido a publicar
por fin los lieder completos
para voz femenina de
Brahms en la inalcanzable
traduccién de Jessye Nor-
man Yy Daniel Barenboim.
Es la ocasi6on ideal —y largo
tiempo esperada- para
completar de una vez por
todas el album que Dieskau
y el mismo Barenboim dedi-
caron simultaneamente a
los de voz masculina (D.G.
4475012). Extraordinario
es igualmente el doble cedé
que Simon Preston dedica a
ilustrar, con una inusual
mezcla de pulcritud técnica,
emotividad y buen gusto, al-
gunos de los innumerables
Himnos vy Servicios de
Henry Purcell. Tampoco
debe caer en saco roto la re-
edicion de los Noveaux
Concerts de Couperin por
Nicolet, Holliger, Jaccottet
y compania. Sin que la mu-
sica sea para perder el sen-
tido, la alegria y la asombro-
sa capacidad comunicativa
de este grupito de genios
garantizan un disfrute sano
y perdurable siempre que
no se abuse de su escucha

%

—un par de conciertos al dia
estaria bien—.

Espléndidas, como casi
todas las de su ciclo Mahler,
las Sinfonias 1.° vy 5.7 por
Sinopoli suenan que da glo-
ria y, a este precio y para
quien siga interesado en es-
cuchar esta musica, son una
auténtica ganga. Cerrando
este pelotén de destacados,
el Cascanueces de Ozawa
en Boston presenta en esta-
do puro su discutible pero
enormemente disfrutable
concepcion, casi exclusiva-
mente sinfonica, de la gran
musica tchaikovskiana para
ballet. Tal vez no tan redon-
do como su legendario El
lago de los cisnes, aiin des-
punta cien codos por enci-
ma del flojo Romeo vy Julie-
ta que, grabado 20 afios an-
tes con la Sinfénica de San
Francisco, ha sido resucita-
do para la ocasion.

Perdiendo rapidamente
intereés, la irregular y escasa-
mente verdiana Luisa Mi-
ller de Maazel interesa es-
pecialmente por el arrebata-
dor Rodolfo de Domingo v
el complejo Miller de Bru-
son, los Trios para cuerda
de Beethoven por el calor
con el que el Trio Italiano de
cuerda sabe animarlos, la
Obra para dos pianos de
Mozart por Eschenbach vy
Frantz por la chispa y el en-
canto —a veces un tanto mal
entendido— de sus piezas
mas ligeras vy, en fin, la Mi-
sa en Si menor de Bach
por regalarnos la que muy
bien podria ser peor inter-
pretacion que de cualquier
obra llevara Karajan jamas
al disco. Se dice pronto.

M.A.H.

2 CD: Obras de BACH, BEETHOVEN,
BRAHMS, VERDI, etc. Karajan, Kubelik,
Norman, Maazel, etc.

DG. * 9 referencias * ADD/DDD
A Universal Music Company v % % % E
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Llego Carlos Barretto con
su disco. En tiempos, cuando
un musico de aqui —de Espa-
fna, de Portugal- llegaba con
su disco, el critico se echaba
a temblar. Los tiempos han
cambiado, Venancio, y hoy
por hoy, la musica que se re-
aliza en la peninsula, no es
que desmerezca a la que nos
llega de los grandes “astros”
del extranjero: es que, a me-
nudo es bastante mejor. Este
es un disco magnifico, mag-
nificamente empaquetado,
magnificamente interpretado
por un consorcio de musicos

JAZZ A LES FOSQUES

\GNASI TERRAZA TRIO

DE HOY,
DE SIEMPRE

Repertorio “intimo”
—“Candy”...— para uno
de los pocos pianistas
que no son el nuevo
Tete Montoliu”. Acom-
panamiento segun ca-
nones por Oriol Bordas
(bateria) y Manuel Alva-
rez (contrabajo).

J.M.G.M.

IGNASI TERRAZA TRIO: Jazz a
les Fosques, vol. 1.

Swingfonic, SW04 « 66'4" « DDD
Swingfonic * %% A
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CUMBRE HISPANO-LUSA

lusitanos y espanoles. Si sus
primeros compases pueden
desconcertar, los ulteriores
confirman la escucha gozosa.
Las referencias inevitables a
los inevitables Bill Evans-
Keith Jarreth-Michel Petruc-
ciani. No pasa nada. Como
compositor de los temas,
Carlos Barretto tiene los sufi-
cientes arrestos, v la perso-
nalidad, como para salir airo-
so del trance de ser compa-
rado con  semejantes
“monstruos”. Como contra-
bajista, es de los musicos que
gustan: comedido, afinado,
poco dado a la alaraca, no se
aprovecha de la circunstancia
para hacer alarde de sus fa-
cultades.

“Nuestro” Perico Sambe-
at toca de ese modo que le
ha hecho uno de los misicos
preferidos en el pais vecino.

carmen mecrae
in London

b

: YRS -t N
i H ned . .
i, - THTES '—l " r :
i o 1 LAY Gl i

mi Ej ! = & i Lk .‘. E“Tl A

" = o
| I m _p.,“\b}.'#"li.ﬁ..'!f!
W, yid, i

=y .

CARMEN, Y NO LA
DE MERIMEE

Carmen McRae era otra
cosa. Ni Ella Fitzgerald, ni
Sarah Vaughan. Con ambas
formo la triada magnifica de
las “divas” del jazz. Su canto
era recio pero no viril, firme
pero flexible. El tono de su
voz, inconfundible. Era una
mas que apanadita pianista.
Pero, sobre todo, tenia
aquello que llamamos perso-
nalidad, y que tanto se echa
en falta entre sus sucesoras.

Este disco se grabo en el
Club Flamingo de Londres,

Sus solos son exactos, preci-
SOS Y expresivos, su manejo
de la materia jazzistica le ex-
cusa de sentirse presionado
por sus evidentes apegos. La
ritmica se completa con dos
reputados musicos del pais
vecino, el pianista Bernardo
Sassetti, misico muy metido
en el concepto del disco, al
que sblo falta un punto de
personalidad. El bateria, Ma-
rio Barreiros, cumple como
los buenos, segtin se precisa
en un disco de conjunto, co-
mo el presente.

Sin complejos: escuche
este disco. Es jazz de ahora,
de aqui, y magnifico ademas.

J.M.G.M.
BARRETO: Olhar.
Upbeat, VB 1005 e« 57'45" « DDD
Karonte . 8. 6. 8.0

en mayo de 1961. Acom-
pafiada por un trio ritmico
cuya discrecion se agradece,
muestra el talento inmenso
de la cantante y ocasional
pianista en once interpreta-
clones escuetas, magistra-
les, verdaderos modelos de
Arte con mayusculas.

Su autoridad y entona-
cibn perfectas convierte a
los 1'57" de "Day In, Day
out” en una obra maestra
por si misma. "Loverman’,
con sus cuatro minutos y
medio, contiene muestra de
su capacidad para improvi-
sar, que nunca le llevo tan
lejos de la melodia como
para perderse.

Héaganse un favor: escu-
chen a Carmen McRae.

J.M.G.M.

CARMEN McRAE: In London.

Ember, CSJCD 819 « 36'55" « ADD
Karonte *x*x%x AR

STEFON HARRIS

POR FIN UN
VIBRAFONISTA

Vibrafonista, nuevo
en esta plaza, musico de

la vieja escuela, su jazz
es solido, vibrante, sus
maestros los mejores, el
primero Bobby Hut-
cherson. Jazz moderno
solvente y caliente.

J.M.G.M.

STEFON HARRIS: Blackation
Figure.

Blue Note, 4995446 » 56'55" » DDD
EMI Odeén * Ak kA
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LA LOCOMOTORA NEGRA

LA LOCOMOTORA
NEGRA

Reedicién gozosa de
un clasico grabado por
la banda barcelonesa,
en los ochenta. Dieci-
seis “evergreen” del
maestro tocados con in-
tensidad, entusiasmo Y
profesionalidad.

J.M.G.M.

LA LOCOMOTORA NEGRA:
Ellington Train Extension.

PDI, 804608 + 58'44" ¢ DDD
PDI *xx A




G. F. HAENDEL

UNFILM DE WILLIAM KLEI

“IDEAS”

No dudo del interés
del film de Klein (que no
he visto), sobre El Mesi-
as en la sociedad norte-
americana, pero la in-
terpretacion de Min-
kowski se mueve entre
lo correcto v lo dispara-
tado.

R.M.

HAENDEL: El Mesias. Solistas. Les
Musiciens du Louvre/Mark Minkowski.

D.G., 4596152 « 77'26" « DDD
A Universal Music Company *x A

Eric Serra, como otros
muchos compositores de ci-
ne de la actualidad, proviene
del mundo de la musica
rock. Su instrumento, la gui-
tarra, ha marcado la pauta
de muchas de sus creacio-
nes, con un estilo muy incisi-
Vo y directo. Serra es el com-
positor oficial del director
francés Luc Besson desde
que eéste dirigiera su primer
largo “El (ltimo combate”.
Después vendrian las bandas
para los siguientes films de
Besson, tales como la cele-

-‘E(tenn gde Bducacion - Gultura vy Deporte 2012
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MORRICONE
EN SANTA CECILIA

Este compacto recoge
una antologia (una de las
muchas posibles) de la musi-
ca de Ennio Morricone, uno
de los compositores de ban-
das sonoras més justamente
valorados en las Ultimas dé-
cadas. Quien ya conozca a
Morricone, bien por las pe-
liculas, bien por la escucha
de sus composiciones a tra-
vés de las innumerables gra-
baciones existentes, sabra
reconocer aqui muchos de
los rasgos mas caracteristi-

cos de su estilo. Sobre todo
en esas pausadas y evoca-
doras melodias, que tras
una somera exposicion, son
orquestadas con coherente
sobriedad. Morricone ha si-
do y es asi, la alternativa eu-
ropea a las espectaculares,
coloristas y muy norteame-
ricanas bandas de un John
Williams, por citar a otro
gran astro del gremio, “Ci-
nema Paraiso”, “El bueno,
el feo y el malo” o —¢;cémo
podia faltar?-, los mas co-
nocidos nimeros de “La Mi-
sibn”, encuentran asi en es-
te disco una interpretacion
reciente y emotiva, dirigida

por el propio autor.

R.M.

CINEMA CONCERTO AT SANTA
CECILIA. Obras de ENNIO
MORRICONE.

Sony, SK 61672 ¢ 62'19

« DDD

Sony Music Ent. Spain

a Garland for Linda

GUIRNALDAS

Diversas musicas de
muy marcado perfume
mistico conforman este
“Recuerdo” a Linda
McCartney, incluida
una pieza del propio ex
beatle. Hay de todo, pe-
ro el disco no se escu-

cha mal.
P.G.M.

A GARLAND FOR LINDA. Obras
de McCARTNEY, RUTTER y
TAVERNER.

EMI, 5569612 ¢ 5515
EMI Odedn

« DDD
* % k% A
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EL PASO AL CINE HISTORICO

brada “Nikita”, “El gran
azul” o “El Profesional”.
Ahora director y musico han
dado el paso de integrarse
en el cine histérico, nada
menos que con “Juana de
Arco”, en una produccion
salpicada de grandes figuras
del cine (como Dustin Hoff-
man o John Malkovich) y ro-
dada en la mas exigente pla-
nificacion presupuestaria pa-
ra peliculas bélicas. La
musica de Serra esta repleta
de misterio y sonidos enig-
maticos, herencia indudable
de sus raices MIDI (en la li-
nea de su anterior trabajo:
“Goldeneye”). Arreglada con
una ambiciosa orquestacion
(labor de Geoffrey Alexan-
der), la partitura sirve bien a
los fines visuales de Besson,
en su dura y también algo te-
diosa cinta sobre la “doncella

de Orleans”. A diferencia de
la mas pura tradicion holly-
woodiense en las peliculas
historicas, ésta no es una
banda de grandes desarrollos
melddicos ni liricos. En este
sentido, escuchar este score
sin referencias oculares, o,
en mucha mayor medida, sin
tan siquiera haber visto la
pelicula, se hace, digamos,
algo cuesta arriba. En todo
caso, se trata de un trabajo
notable, que marca un paso
mas en la carrera de Serra,
compositor hasta ahora vin-
culado casi con exclusividad
al cine de accion.

R.M.

JUANA DE ARCO. B.S.0. de ERIC
SERRA para la pelicula de Luc Besson.

Sony, SK 66537 e+ 64'11" « DDD

Sony Music Ent. Spain * Xk k A

IJH"JUEETA SINFONIA DE TEREAS L

SUAVE MUSICA

Muy agradables dis-
cos en los que los ele-
mentos populares cana-

rios estan tratados con
generosidad; un poco
para que ahi dentro
quepan los mas posi-
bles... Muy bonito y re-
velador.

P.G.M.

LA NOCHE DE CANARIAS.
Mazara, 2SNCD-144 ¢+ 2(Ds+ 8837 DOD
Manzana * % %% A
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REENCUENTROS DEFINITIVOS

Los herederos de Maria
Callas se han aventurado a
publicar la primera “edicion
autorizada” de grabaciones
privadas de la soprano gre-
coamericana. El sello DiVa
srl. ha sido el encargado de
llevar a las tiendas este pri-
mer lanzamiento de una co-
leccion que se promete mo-
numental (ver informacion
detallada en la pag. 99). En
esta su primera entrega, Di-
Va ha recopilado -con
magnifico criterio— una se-
rie de Operas y de recitales
en vivo de Callas que, en su
mayoria, no coinciden con
los que figuran en el catélo-
go de EMI. De hecho, las
coincidencias son insignifi-
cantes. La eleccion de los
registros puede ser conside-
rada como otro de los gran-
des aciertos de la politica de
DiVa. Esta no es tarea facil
pues en la inabordable dis-
cografia privada de Callas
existen numerosas versio-
nes de una misma oOpera.
Aqui, salvo excepciones
contadas, se han escogido
las veladas en las que la so-
prano se hallaba en mejor
momento vocal y/o con
mejores companias. Soélo
La Lucia romana del 57, la
Tosca del 64, La Traviata
del 58 y la Norma del 52
(las tres Gltimas del Covent
Garden) conocen mas
atractivos repartos que los
aqui seleccionados. Es de
suponer que los derechos

jucacion, Cultura v Deporte 2012

de explotacion de los mas
célebres registros “live” de
Lucia (Karajan, 1955; con
Di Stefano) y de La Travia-
ta (Ghione, 1958: con
Kraus) de Callas estaran en
posesion de EMI y esta es
una razén de peso para que
la edicion los obvie. Pero
existiendo la Tosca del 65
del Met (con Corelli y Gob-
bi; dirige Cleva) y la Norma
del 55 de La Scala (con Del
Monaco, Simionato y Zac-
caria; Votto es el director)
la elecciébn ha de deberse,
indudablemente, al primero
de los supuestos: el mejor
(Tosca) o esplendoroso
(Norma) momento vocal de
la soprano. No serd extra-
fo, sin embargo, que en fu-
turos lanzamientos nos re-
encontremos con aquellas
miticas grabaciones.

Hecha esta salvedad hay
que abundar en que la fir-
ma DiVa ha sido muy es-
crupulosa en la remasteri-
zacion de las cintas origina-
les. La eliminacién del
soplo vy de ruidos parasitos
y la rectificacion de su ba-
lance han sido sus normas.
En la mayoria de los casos,
las tomas han sido muy me-
joradas. Asi, el apasionante
Ballo de 1957 (Gavazzeni,
con Di Stefano, Bastianini
y Simionato), el extraordi-
nario Barbero de Sevilla
de 1956 (Giulini, con Alva
y Gobbi), ambos escalige-
ros, o la adorable Sonnam-

bula del 57 (Votto, con
Monti, Zaccaria y Cossoto),
llevada a la escena en Colo-
nia, con la Compania de La
Scala en gira encuentran
aqui el mejor sonido cono-
cido hasta la fecha. En
otros casos se ha hecho lo
que se ha podido, que no
es poco. En este Gltimo ca-
pitulo se hallan los raros in-
cunables que conservan ex-
tractos de Turandot (con
Del Monaco. Buenos Aires,
1949) y Aida (Méjico,
1950), o la funcién com-
pleta de Nabucco en Néapo-
les en 1949, de sonido —los
tres— asaz precario, que
han sido retocados para
mejorar su imagen sonora.
Las legendarias —con todo
merecimiento— grabaciones
de Andrea Chénier (Del
Monaco, Protti y Votto; La
Scala, 1955), I Vespri Sici-
liani (Christoff y Erich Klei-
ber; Florencia, 1951), La
Vestale (Corelli, Stignani v
Votto; La Scala, 1954) vy
Medea (Vickers, Cossotto,
Zaccaria y Rescigno; Co-
vent Garden, 1959) tam-
bién poseen una calidad so-
nora inferior a la acostum-
brada. En ellas se ha
optado por una reducciéon
drastica del soplo y una “re-
ecualizacion” de las tomas,
densificando, en la medida
de lo posible, su presencia
sonora y corrigiendo, tam-
bién, hasta donde se pue-
de, las saturaciones. El re-
sultado definitivo, dadas las
condiciones de las tomas
originales, puede ser califi-
cado de 6ptimo. Hasta que
Nno se encuentren otras cin-
tas de mayor calidad de las
susodichas funciones, cosa
harto improbable a estas al-
turas, tenemos que conten-
tarnos con lo que hay (que
es, en todos los casos cita-
dos en ultima instancia, ab-
solutamente indispensable;
repito: Indispensable).

La imagen del producto
esta en una linea muy supe-
rior a la de la gran mayorig
de los lanzamientos de syg
caracteristicas, habiéndose
escogido para su portada
preciosas fotografias de la
homenajeada muchas veces
procedentes de su coleccién
familiar. A veces, no siem-
pre, las carpetillas contie-
nen los libretos de las 6pe-
ras en cuestion. En otras
ocasiones pueden hallarse
errores en la edicion digital
de los compactos no corres-
pondiéndose el nimero de
crote que figura en las pagi-
nas interiores de la carpeti-
lla con los reales del CD. En
fin, éstos son los puntos ne-
gativos de toda produccion
del género a los que esta-
mos forzosamente acostum-
brados los colecciobnistas
de grabaciones privadas
operisticas.

Las operas

DiVa no ha querido repe-
tir titulos en su primer lan-
zamiento, aunque -tarde o
temprano— si la firma pre-
tende trazar un prefil preci-
so de Callas acabaré hacién-
dolo. En todas las grabacio-
nes agrupadas por los
herederos de la grandiosa
artista (grabaciones que se
extienden entre 1949 -ano
en el que Callas canta Tu-
randot en Buenos Aires
Nabucco en el Teatro San
Carlos de Napoles—y 1959
—fecha del conocido Pirata
de Bellini (La Tosca del 64
es, digamos, una excep-
cibn)-, nos encontramos
con una Maria Callas en su
méaximo esplendor vocal Y
su posterior evolucion. Pero
ya se sabe lo que quiere de-
cir esto cuando se habla de
Callas. En ella, hay que vo-
ver a repetirlo, eran habi
tuales la ingratitud del tim-
bre, la desigualdad de los re-




DiVa: un proyecto discogridfico auspiciado
por los propios berederos de Maria Callas y
que alberga algunas de las mds legendarias
grabaciones en vivo de la soprano

gistros, la estridencia sonora
en la franja aguda, la emi-
sion desbordada e irregular
en su firmeza, los sonido
entubados (en el pasaje) u
oscilantes, la afinacién no
siempre exacta... Por estas
razones y otras que no cabe
analizar en un articulo de
esta naturaleza, esta “estre-
la errante en un sistema
planetario que no era el su-
yo” (Celletti) ha sido siem-
pre objeto de las mas arduas
polémicas.

En cambio, esta fuera de
toda duda —o asi debiera
ser— el hecho de que Callas
era una artista de una crea-
tividad luminaria, un genio
del teatro que no ha conoci-
do epigonos en el siglo que
ahora agota sus Ultimos di-
as. Ella supo sacar partido
de sus defectos hasta unos
limites jamas superados, su-
po transmutar su timbre se-
gin las coordenadas que de-
finieran las circunstancias o
que propiciaran la evoluciéon
dramatica de los personajes
que abordaba, extrayendo
de ellos toda su riqueza psi-
colégica y tragica. Ninguna
otra estrella de la lirica ha
ideado sus personajes sobre
la base de tan minuciosa vy
Visionaria construccion de la
linea de canto. Medida, re-
gulacién dindmica y camu-
flaje timbrico servian de he-
rramientas perfectas para
tal proposito. Callas hacia
de cada sonido una expe-
riencia vital de una densidad
extrema. Aunque ha tenido
imitadoras —;recuerdan a
Sylvia Sass o Licia Aliberti,
artistas que rememoraban
mas que las virtudes de La
Divina, sus defectos?—, Ca-
las sélo ha habido una. Se
lan conocido grandisimas
Cantantes actrices (Geraldi-
ne Farrar, Maria Jeritza,
Claudia Muzio, Mafalda Fa-
vero, Magda Olivero, Clara
F'etrella, Raina Kawaibans-

Esteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

ka...) pero ninguna otra co-
ega de su estirpe ha alum-
orado una suma tan elevada
y conmovedora de los ele-
mentos vocales y dramati-
COS.

Cronolbgicamente, nos
encontramos aqul con una
Callas que firma distintos
manifiestos psicologicos v
estéticos sobre los persona-
jes de Abigaille de Nabucco
(1948), Elena de las Vispe-
ras y Aida (1951), Armida,
Norma y Elvira de I Purita-
ni (1952), Leonora del Tro-
vador (1953), Alceste y
Giulia de La Vestale
(1954), Maddalena de Ché-
nier (1955), Rosina (1956),
Amelia, Amina y Lucia
(1957), Violetta (1958),
Medea e Imogene de E! Pi-
rata (1959), vy, por ultimo,
Tosca (1964). En algunos
de estos papeles, nuestra
heroina consigue, como mi-
nimo, impresionarnos por
su entrega, por su inteligen-
cia, por su personalidad y su
depuradisimo canto (ténga-
se en cuenta que Callas
siempre dio todo de si mis-
ma, de ahi la brevedad de su
carrera). Pero en partes co-
mo las de Aida, Norma, Le-
onora, Giulia, Amelia, Me-
dea o Tosca remueve los ci-
mientos de la interpretacion
operistica contemporanea
para crear modelos Unicos,
modelos de una perdurabili-
dad intelectual inmutable.
Sélo por estas razones es
necesario para todo buen
aficionado a la 6pera cono-
cer la practica totalidad de
los documentos aqui recogi-
dos. Y en algunos casos,
ademas de la majestuosa
presencia de Callas, los
atractivos son otros. Hay
que llamar la atencién de los
antes citados Medea, Vesta-
le, Visperas sicilianas, Ba-
llo, Barbero, Andrea Ché-
nier o Sonnambula. Y hay
que recordar igualmente

Nabucco, con un Gino Be-
chi —en el personaje titular—
en plenitud (36 anos) y de
una rotundidad vocal y ex-
presiva aplastantes; la Aida
—funcién que figura en todo
buen anecdotario lirico por
el archicitado duelo de agu-
dos— con el fiero Radamés
de Mario Del Monaco, el
contundente y teatral Amo-
nasro de Giuseppe Taddei y
la Amneris de Oralia Do-
minguez (cantante hoy de-
masiado olvidada); también
son dignos de grato recuer-
do Rigoletto e I Puritani
con el Giuseppe Di Stefano
de los buenos tiempos; La
Traviata con Cesare Valet-
ti; la Tosca con Gobbi; la
Armida con Gianni Rai-
mondi y Mario Filippeschi;
la Norma con Ebe Stignani
y una Joan Sutherland de
26 anos en Clotilde; etc.

Los recitales

Este es otro de los gran-
des triunfos de la coleccion
licenciada por el Maria Ca-
llas Estate en su lanzamien-
to de primavera del 2000,
los recitales. Los familiares
de la soprano han conse-
guido reunir una cantidad
de material a este respecto
(antes disperso o, incluso,
desconocido) literalmente
asombroso, publicandolo,
de nuevo, con un sonido in-
mejorable. Aqui se pueden
encontrar recitales celebra-
dos en 1952 (Turin, con
Nicola Filacuridi), 1954
(San Remo, con un Benia-
mino Gigli muy mayor y
que, aunque se muestra
muy inseguro en el fiatto y
en la emisién, conserva su
timbre intacto), 1956 (Mi-
lan, con Gianni Raimondi),
1957 (Atenas y Dallas),
1958 (Londres y Paris),
1959 (Londres, Amster-
dam, Hamburgo vy Stutt-
gart), 1961 v 1962 (Lon-

dres de nuevo) y los ulterio-
res de 1974 (Boston) y
1976 (Paris, la ultima gra-
bacion existente de La Divi-
na). En todos ellos, en los
ultimos mucho menos —vya
se sabe—, pues tenia que
“luchar” contra un deterio-
ro vocal insoslayable, Callas
hace toda una creacion de
cada aria, un monodrama
en el que se concentran las
interioridades y circunstan-
cias de cada personaje. Asi
era Callas. El recital ofreci-
do en Dallas cuenta con un
elemento de afadido inte-
rés pues incluye los ensa-
yos, interesantisimos, en
los cuales Callas, salvo en
los agudos, que octavava
por abajo, se entregaba de-
jandose la vida en ellos. En
los tres primeros conciertos
de la lista (Turin, San Remo
y Milan), la soprano es un
prodigio técnico de una
perfeccion abrumadora y su
voz, con sus peculiaridades
instrumentales consustan-
ciales, se halla en un mo-
mento dulce. Hay que co-
nocer forzosamente estos
registros pues en ellos se
encuentra uno de los retra-
tos vocales mas fertiles de
la Callas juvenil. En el resto
de estos recitales, incluso
en los muy postreros, el
amante de la lirica, hallara
una comunioéon revulsiva en-
tre la palabra y la miusica,
ente el fonema y el sonido
temperado, alcanzando en
muchas ocasiones cimas
expresivas y artisticas jamas
exploradas.

Resumiendo: estamos
ante uno de los mayores
acontecimientos que el
amante de la 6pera (y por
extension, el entusiasta de-
fensor del arte de Callas) ha-
ya conocido en la historia
del disco.

J.T.S.
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ANTHEIL: Sinfonias niims. 4 y 6. McKonkey's Ferry. Orquesta Sinfénica Nacional de Ucrania/Theodore Kuchar,
BACH: Un libro de corales para Johann Sebastian Bach. Pasion (corales, canciones sacras v preludios
corales no pertenecientes a obras conocidas). Rubens, Danz, Taylor, Schmidt. Gnann, 6rgano. Géchinger Kan-
torei, Bach-Collegium Stutgart/Helmuth Rilling.

BACH: La Pasion segiin San Mateo. Oelze, Danz, Schade, Goeme, Quasthoff. Géchinger Kantorei, Bach-Colle-
gium Stuttgart/Helmuth Rilling.

BACH: La Pasion segiin San Mateo. Solistas. Bach Collegium Japan/Masaaki Suzuki.

BARGIEL: Trios con piano. Trio Parnassus.

BARTOK: Primera rapsodia. Danzas rumanas (+Obras de ENESCU y SZYMANOWSKI). Ida Haendel, vio-
lin. Viadimir Ashkenazy, piano.

BERTALI: Chacona para violin solo. SCHMELZER: Sonatae umarum fidium. John Holloway, violin. Aloysia
Assenblaum, Lars Ulrik Mortensen, clave y érgano.

BIZET: Te Deum. GOUNOD: Messe solemne “Santa Cecilia”. Ogueta, Rodriguez, Gomar. Coral Salvé de La-
redo, Caro Europa Concentus Musicus. Orquesta Sinfénica Transilvania/G. Talbot.

CAGE: Sonatas e Interludios para piano preparado. Boris Berman, piano preparado.

CHAUSSON: 10 Canciones. 2 Dios. DEBUSSY: 9 Canciones. Christine Schafer, soprano. Stella Doufexis, mez-
zosoprano. Irwin Gage, piano.

DUSSEK: Misica para arpa. Elena Zaniboni, arpa.

DVORAK: Santa Ludmila. Aghova, Breedt, Beczala, Vele. Coros de Camara de Praga v de la Radio WDR de Colo-
nia. Orquesta Sinfénica de la WDR, Colonia/Gerd Albrecht.

ELLINGTON: Un libro de canciones. André Previn, piano. David Finck, contrabajo.

FALLA: Integral de la obra para voz y piano. Angels Civit Fons, mezzosoprano. Jordi Vilaprinyd, piano.
GOLDMARK, SIBELIUS: Conciertos para violin. Joshua Bell, violin. Filarménica de Los Angeles/Esa-Pekka Sa-
lonen.

GRAUN: Sonatas en trio. Les Amis de Philippe.

GRIEG: Sonata op. 7. 7 Fugas EG 184a-g. 12 Piezas Liricas. Escena de Carnaval op. 19/3. Mikhail Plet-
Nev, piano.

MAHLER: Sinfonia nim. 4. Banse. Orquesta de Cleveland/Pierre Boulez. ,

MAHLER: La cancion de la tierra. Domingo, Skovhus. Orquesta Filarménica de Los Angeles/Esa-Pekka Salonen.
MARTINU: Cuarteto con piano. DVORAK: Cuarteto con piano niim. 2. Artis Ensemble de Stuttgart.

Fanny MENDELSSOHN: Cuarteto de cuerda en Mi bemol Mayor (+Obras de MAYER y LOMBARDINI SIR-
MEN). Erato Quartett Basel.

MONTSALVATGE: Parafrasis para violin y piano. Variaciones “Spagnoletta”. Spanish Sketch. Cuarteto
Indiano. Miembros de la Orquesta de Cadaqués.

MOZART: Sinfonias niims. 29, 33 v 34. Orquesta Filarménica de Viena/Riccardo Muti.

MOZART: Concierto para piano nim. 12, K. 385p. Cuarteto con piano niim. 2, K. 493. Alfred Brendel,
piano. Cuarteto Alban Berg.

OROLOGIO: Primer Libro de canciones a 3 voces. Entradas a 5 voces. Il Terzo Suano. Ensemble 1492, Dia-
Pason/Gian Paolo Fagotto.

PADEREWSKI: Concierto para piano en La menor op. 17. Fantasia-Polonesa sobre temas originales op.
19. Obertura. Janina Fialkowska, piano. National Polish Radio Symphony Orchestra/Antoni Wit.

Joan y Josep PLA: Sonatas en trio. Barcelona Consort,

PROKOFIEV: Sinfonias niims. 1-4. Hamlet, op. 77. Gran Orquesta Sinfénica de la RTV de la URSS/Gennadi
Rozhdestvensky.

REGER: Suites para chelo nitms. 1-3. Guido Schiefen, chelo.

REICHA: 24 trios para tres trompas, op. 82. Wilhelm Bruns, Oliver Kersken, Stefan Oetter, Christoph Moinian,
Tilman Schirf, trompas.

RODRIGO: “Spanish night”. Concierto de Aranjuez, Concierto madrigal y Concierto andaluz. Amadeus
Guitar Duo, Eden-Stell Duo y Dale Kanavagh, guitarras. Intemationale Philarmonia/Horts-Hans Bécker.

SATIE: 3 Fragmentos en forma de pera. Parade. Tercera Sarabanda. La Bella excéntrica. Agradable de-
sesperacion, etc. Pascal Rogé, piano. Jean-Philippe Collard, piano. Chantal Juillet, violin.

SCHUBERT: Viaje de invierno, Canto de cisne. Roman Trekel, Michael Volle, baritonios. Ulrich Eisenlohr, piano.
SCHUMANN: Liederkreis op. 24. Romanzen und Balladen. Nathalie Stutzmann, contralto. Inger Sédergren, pia-
no.

SCRIABIN: Sinfonias niims. 2 v 3 "Poema divino”. Pumadeléxtasis.ﬂnndeﬂupamphmyorquesta.
Alexei Nasedkin, piano. Orquesta Sinfénica de la URSS/Evgeny Svetlanov.

SENFL: Canciones y motetes. Weser-Renaissance/Manfred Cordes.

SHOSTAKOVICH: Conciertos para piano nims. 1 y 2. Yefim Bronfman, piano. Orquesta Filarménica de Los
Angeles/Esa-Pekka Salonen. Quintetos para piano y cuerda op. 57. Yefim Bronfman, piano. Julliard String Quar-
let.

TCHAIKOVSKY: Obras para piano (Sonata op. 37, Album de la juventud op. 39, 12 Piezas de dificil in-
terpretacion op. 40, Romance op. 5, Vals-Scherzo op. 7, Capricho op. 8). Mikhail Pletnev, piano.
TORKE: Book of Proverbs. Solistas vocales. Coro v Orquesta de Ja Radio Holandesa/Edo de Wart.

VAINBERG: Sinfonias de camara num. 1, 3 y 4. Orquesta de Camara del Kremlin/Misha Rachlevsky.

VERDI: Requiem, Arroyo, Smith, Young, Talvela. Residentie Orkest, N.O.S. Chorus, La Haya/Willem van Otterloo.
WEBER: 6 Sonatas para flauta y piano op. 10. Roberto Fabbriciani, flauta. Massimiliano Damerini, piano.
ABBADO, Claudio: Waldbiihne DE BERLIN, 1996. NOCHE ITALIANA. VERDI, BELLINI, ROSSINI:
Oberturas, coros, arias v diios. Gheorghiu, Larin, Terfel. Coro de la Radio de Berlin. Orquesta Filarménica de
Berlin.

BONNEY, Barbara: Diamonds in the snow. Obras de GRIEG, SIBELIUS, ALFVEN, etc. Antonio Papparo,
piano.

JESSYE NORMAN INTERPRETA CANCIONES DE LEGRAND. Michael Legrand, piano. Ron Carter, contraba-
jo. Grade Tate, percusion. )

PETRI, Micala: Scandinavian moods. Arreglos de obras de GRIEG, ALFVEN, LOVLAND, NIELSEN, etc.
Bo Skovhus (baritono), Niels-Henning, Orsted Pedersen (contrabajo). Orquesta Filarménica de Londres/James Judd.
VARADY, dulia. Obras de R. STRAUSS. Escenas de Salomé, Ariadna en Naxos, El amor de Danae y Ca-
priccio. Julia Varady. Orquesta Sinfénica de Bamberg/Dietrich Fischer-Dieskau.

d.C. BACH: Endimion. Jezovsek, Monoyios, Waschinski, Hering. Capella Coloniensis/Bruno Wieill.

DONIZETTI: Don Pasquale. Taddei, Mazzucato, Terranova, Rinaldi. Orquesta Sinfénica de Viena/Carlo Frand,
MOZART: Don Giovanni. Martinovich, Pace, Lagrange, Nikiteanu, Ghegghi, Fink, Baronchelli, Kotscherga. Orques-
ta de la Suiza ltaliana, Coro de la Radio Suiza, Lugano/Alain Lombard.

PUCCINI: La Boheéme, Cotrubas, Pavarotti, Popp, Saccomani. Orquesta y Coro del Teatro alla Scala/Carlos Kleiber.
ROSSINI: Guglielmo Tell. Fischer-Dieskau, Cerquetti, Jaia. Coro v Orquesta de la RAI de Milan/Mario Rossi.
STRAUSS: Salome. Silja, Vamay, Wunderlich, Waechter. Orquesta de la Opera de Viena/Zdenek Kosler.

VERDI: La Forza del Destino. Gencer, Di Stefano, Protti, Siepi. Orquesta del Teatro alla Scala/Antonino Votto.
VERDI: Don Carlo. Ricciarelli, Ghiaurov, Cappuccilli, Cossoto, Luchetti. Coro y Orquesta de la Fenice/Georges Pré-
tre.

WAGNER: Tristan e Isolda. Ligendza, Wenkoff, Baldani, Moll, Nimsgem, Corradi. Coro v Orquesta del Teatro de la
Scala, Milan/Carlos Kleiber.

TAGLIAVINI, Franco: Fragmentos de operas de BELLINI, VERDI, WAGNER, TCHAIKOVSKY, PUCCINI,
CILEA y ZANDONAIL. Diversas orquestas y acompanantes.

ALBENIZ: Iberia (segundo libro). Siete estudios en los tonos naturales mayores op. 65. Miguel Baselga, pia-
1o

BEETHOVEN: los 5 Conciertos para piano. 32 Variaciones en Do menor. Mitsuko Uchida, piano. Orquestas
Sinfénica de la Radio de Baviera y Royal Concertaebouw/Kurt Sanderling.

EMI "DOUBLE FORTE". BACH: Sonatas v Partitas para violin solo. Josef Suk, violin. BACH: Conciertos
BWV 1052-1058. Andrei Gawrilov, piano. Susan Milan v Lenor Smith, flautas. Academy of St. Martin in the
Fields/Neville Marriner. BEETHOVEN: las 10 Sonatas para violin y piano. TCHAIKOVSKY: Trio con piano.
Pinchas Zukerman, violin. Daniel Barenboim, piano. Jacqueline du Pré, chelo. COPLAND: Danzén cubano. Billy el
Nifio. Primavera apalache. Fanfarria para un hombre comiin. Rodeo. El Salon México. El Pony Rojo. Dan-
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za sinfonica. Orquestas,/Eduardo Mata, Leonard Slatkin, Enrique Batiz. DEBUSSY: Preludios. Estampas, Refle.
jos sobre el agua. CHOPIN: Obras para piano. Youri Egorov, piano.

“DOUBLE DECCA”, SCRIABIN: las 3 Sinfonias. El poema del éxtasis. Brigitte Balleys, Sergei Larin. Corg ge
la Radio de Berlin. Orquesta Sinfonica de la Radio de Berlin. Orquesta Sinfonica Alemana de Berlin/Viadimir Ashke.
nazy. TCHAIKOVSKY: Serenata para cuerdas’. WIREN: Serenata’. BRAHMS: Serenata niim. 2**.

RAK: Serenata para cuerdas’. Serenata para vientos™. SUK: Serenata para cuerdas"". Academia de §;

Martin in the Fields/Neville Marriner®, Orquesta Sinfonica de Londres/Istvan Kertész**, Orquesta de Cémara de Los Ap-
geles/Neville Marriner™. 40 MARCHAS. Obras de BERLIOZ, STRAUSS, ELGAR, MENDELSSOHN, SCHu.
BERT, MEYERBEER, VERDI, BEETHOVEN, WAGNER, HAENDEL, WALTON, SOUSA, COATES, ete, [)i
versos interpretes. HAENDEL: Antifonas de Chandos nims. 2, 5a, 9, 10 y 11. Elizabeth Vaughan, Apri
Cantelo, Caroline Friend (sopranos}); Alexander Young, lan Partridge, Philip Langridge (tenores); Forber Robinson (ba-
jol. Coro del King's College, Cambridge. Academia de St. Martin in the Fields/Sir David Willcocks. DVORAK: Dan-
zas eslavas. Suite checa. Valses de Praga. Polonesa. Polca. Suite americana. Nocturnos. Rapsodia esla-
va nim. 3. Orquestas Royal Philharmonic y Sinfonica de Detroit/Antal Dorati. CHOPIN: Sonatas para piang
nims. 1-3. 24 Estudios. Fantasia op. 49. Viadimir Ashkenazy (piano). MONTEVERDI: Obras sacras. Emma
Kirkby, Judith Nelson (sopranos), Nigel Rogers (tenor), Coro del St. John's College, Cambridge. Coro Monteverdi, Co-
ro del Carmelite Priory, Londres/Christopher Hogwood, George Guest, George Malcolm, John Eliot Gardiner. BACH:
las 6 Suites para violonchelo. Lynn Harrel [violonchelo). MOZART: Concierto para clarinete’. Concierto pa-
ra flauta niim. 1**. Concierto para oboe K. 314. Concierto para fagot K. 191. Conciertos para trompa
nums. 1-4. Gervase de Peyer (clarinete), William Bennett (flauta), John Mack (oboe), David McGill (fagot), Barry Tuck-
well {trompa). Orquesta Sinfénica de Londres/Peter Maag®. English Chamber Orchestra/George Malcolm™, Orquesta
de Cleveland/Christoph von Donhanyi. LISZT: los 2 Conciertos para piano’. Totentanz. Malédiction. Fanta-
sia sobre temas populares hiingaros. SCHUBERT/LISZT: Fantasia Wanderer**. DOHNANYI: Variaciones
sobre una cancion de cuna***. Julius Katchen®, Jorge Bolet (pianos). Orquestas Sinfénica de Londres v Filarménica
de Londres"*/Ataiilfo Argenta®, Adrian Boult™", lvan Fischer, Sir Georg Solti**,

CHARPENTIER: Musica Sacra. Vol. 4. Le Concert Spirituel/Hervé Niquet.

SERIE GRANDES GRABACIONES DEL SIGLO. BIZET: Sinfonia en Do. Suites de La Arlesiana. Orquesta
Nacional de la Radiodifusion Francesa y Royal Philharmonic/Sir Thomas Beecham. CHOPIN: los 2 Conciertos pa-
ra piano. Samson Francois. Orquesta Nacional de la Opera de Monte-Carlo/Louis Frémaux. DEBUSSY: Los Prelu-
dios, libros 1 y II. Walter Gieseking, piano. ELGAR: Introduccion y Allegro. Serenade. Elegia. Sospiri. VAUG-
HAN WILLIAMS: Fantasia sobre un tema de Thomas Talis. Fantasia sobre “Greensleeves”. Sinfonia of
London, Orquesta New Philharmonia/Sir John Barbirolli. HAYDN: Conciertos para violonchelo nims. 1 y 2,
Academy of St. Martin in the Fields/Mstislav Rostropovich. MAHLER: Des Knaben Wunderhorn. Elisabeth Sch-
warzkopf, Dietrich Fischer-Dieskau. Orquesta Sinfénica de Londres/George Szell. MAHLER: Sinfonia niim. 2. Elisa-
beth Schwarzkopf, Hilde Réssl-Majdan. Coro y Orquesta Philharmonia/Otto Klemperer. PAGANINI: los 24 Capri-
chos. ltzhak Perlman, violin. RAVEL: Concierto en Sol mayor. RACHMANINOV: Concierto para piano niim.
4. Arturo Benedetti-Michelangeli. Orquesta Philharmonia/Ettore Gracias. SATIE: Obras para piano. Aldo Ciccolini,
GURDJIEFF, DE HARTMANN: Miisica para piano vol. 3. Series 1, 2 v 3 de los Himnos v Rituales. Char-
les Ketcham y Laurence Rosenthal, pianos.

HUMMEL: Sonata op. 13. Variaciones op. 15. Rondé Brillante op. 109. Pot-Pourri op. 58-59. Giuliana
Corni, piano.

DECCA LEGENDS. R. STRAUSS: Asi hablé Zarathustra. Till Eulenspiegel. Danza de los siete velos. Don
dJuan. Orquesta Filarmonica de Viena/Herbert von Karaja. KHACHATURIAN: Espartaco. Gayaneh (selecciones),
GLAZUNOV: Las Estaciones'. Orquesta Filarménica de Viena/Aram Khachaturian. Orquesta de la Suisse Romande/Er-
nest Ansermet’. VIVALDI: Las 4 Estaciones. Concierto para dos oboes RV 535. Concierto para fagot RV 498.
Concierto para flautin RV 443. Alan Loveday (violin); Neil Black, Celia Nicklin (oboes); Martin Gatt (fagot); William Ben-
nett (flauta). Academia de St. Martin in the Fields/Neville Marriner. MOZART: Nocturno para cuatro orquestas K
286. Serenata Nocturna K 239. Obertura de Lucio Silla K 135. Cuatro interludios de Thamos, Rey de Egip-
to K 345. Sinfonia niim. 33. Seis danzas alemanas. Orquesta Sinfonica de Londres/Peter Maag. CHOPIN: 4 Ba-
ladas. 4 Scherzos. Preludio en Do sostenido menor, op. 45, Vladimir Ashkenazy (piano). HAYDN: Misa Nel-
son’. VIVALDI: Gloria RV 589. HAENDEL: Zadok the priest. Syliia Stahlman® {soprano), Elizabeth Vaughan
(soprano), Helen Watts (confralto)®, Janet Baker (contralto), Wilfred Brown (tenor)®, Tom Krause (baritono)'. Orquesta Sin-
fénica de Londres, Academia de St. Martin in the Fields, English Chamber Orchestra. Coro del King's College/Sir Davd
Willeocks. SCHUMANN: Fantasia op. 17. Escena de nifios. SCHUBERT: Fantasia Wanderer. Clifford Curzon
(pianc). PURCELL: Dido vy Eneas. Janet Baker, Patricia Clark, Raimund Herinex, Monica Sinclair, The St. Anthony Sin-
gers, English Chamber Orchestra/Anthony Lewis. GRIEG, SCHUMANN: Conciertos para piano. Radu Lupu (piano)
Orquesta Sinfonica de Londres/André Previn. PUCCINI: Tosca. Leontyne Price, Giuseppe di Stefano, Giuseppe Taddei,
Fernando Corena. Coro de fa Opera Estatal y Orquesta Filarménica de Viena/Herbert von Karajan.

MILHAUD: las 12 Sinfonias. Coro del Teatro de Basilea. Orquesta Sinf6nica de la Radio de Basilea/Alun Francis.

MOMPOU: Obras para piano, Vol. 2 (12 Préludes, Suburbis, Dialogues, Cants magics, Chanson de ber-
ceau, Fétes lointaines). Jordi Masé, piano.

VAN NOORDT: la Obra para organo, vol. 1. Peter OQuwerkerk.

TCHAIKOVSKY: Canciones, vol. 2: 16 Canciones infantiles op. 54. 6 Romanzas op. 73. Ljuba Kazar-
novskaya, soprano. Ljuba Orfenova, piano.

EL LEGADO TELEFUNKEN. A JOHANN STRAUSS CELEBRATION. Valses, Marchas v Oberturas de do-
hann Strauss II. Orquestas Filarménicas de Berlin, Viena, etc./Erich Kleiber, Wilhelm Franz Reus, Selmar Meyrowitz,

Hansgeorg Otto, Clemens Kraus. ROSWAENGE, Helge. Las grabaciones a solo de Telefunken. KONETZNI,
Hilde: Arias de opera. R. STRAUSS: Una Vida de Héroe. Don Juan. Orquesta del Concertgebouw,/Willem Men-
gelberg. Las Travesuras de Till Eulenspiegel. Orquesta Filarménica de Viena/Clemens Krauss. BEETHOVEN:
Sinfonias niims. 5 y 6 “Pastoral”. Orquesta del Concertgebouw,/Willem Mengelberg. KLEIBER, Erich: Obras de
BEETHOVEN, LANNER, BERLIOZ, NICOLAI, STRAUSS II, STRAVINSKY v R. STRAUSS. Orquesta Filar-
monica de Berlin. LEHAR: El mundo de la opereta. Joseph Schmidt, Marcel Wittrisch, Aulikki Rautawaara, Peter
Anders, Anton Dermota, Elisabeth Schwarzkopf, etc. SACK, Ema: El ruisefior aleméan. Arias de opereta.

BEETHOVEN: Cuartetos op. 18/1 y 131. Cuarteto Calvet.

TURINA: la Obra para piano, vols. 10 y 11. Antonio Soria.

VIVALDI: Conciertos para flauta, vol. 2. Béla Drahos. Nicolaus Esterhazy Sinfonia.

BACH: Misa en Si menor. Janowitz, Ludwig, Schreier, Kerns, Ridderbusch. Agrupacién Coral de Viena, Orquesta Fi-
larmonica de Berlin/Herbert von Karajan. BEETHOVEN: Sinfonias nitms. 7, 8 y 9*. Donath, Berganza, Ochman,
Stewart. Orquesta Filarménica de Viena, Orquesta de Cleveland, Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio Bévara'/Rafaél
Kubelik. BEETHOVEN: los Trios para cuerda. Trio de Cuerda ltaliano. BRAHMS: los lieder para voz femeni-
na. Jessye Norman, Daniel Barenboim. F. COUPERIN: Nouveaux Concerts, Thomas Brandis, Auréle Nicolef, Man-
fred Sax, Heinz Holliger, Josef Ulsamer, Laurenzins Strehl, Christiane Jaccottet. MAHLER: Sinfonias niims. 1y 5.
Orquesta Philharmonia/Giuseppe Sinopoli. MOZART: La obra para dos pianos. Christoph Eschenbach, Justus
Frantz. PURCELL: Himnos y Servicios. Coro de la Catedral de Cristo de Oxford. The English Concert/Simon Pres:
ton. TCHAIKOVSKY: Cascanueces. Suite de La bella durmiente. Romeo v Julieta. Orquesta Sinfonica de Bos:
ton. Orquesta Sinfénica de San Francisco/Seiji Ozawa. VERDI: Luisa Miller. Howell, Domingo, Obraztsova, Ganzaros

lli, Bruson, Ricciarelli, Corato. Coro v Orquesta de la Roval Opera House, Covent Garden/Lorin Maazel
CARLOS BARRETO: Olhar.

STEFON HARRIS: Blackation Figure.

IGNASI TERRAZA TRIO: Jazz a les Fosques, vol. 1.

CARMEN McRAE: In London.

LA LOCOMOTORA NEGRA: Ellington Train Extension. 1

HANDEL: El Mesias (Seleccion para la pelicula de William Klein). Les Musiciens du Louyre/Marc Minkowski
MORRICONE: Cinema Concerto en Santa Cecilia.

A GARLAND FOR LINDA. Obras de TAVERNER, BINGHAM, RUTTER, McCARTNEY, PANUFNIK, etc. The
Joyiul Company of Singers/Peter Broadbent.

JUANA DE ARCO: Banda Sonora de Eric Serra.

LA NOCHE DE CANARIAS. Morera, Cerpa, Cabrera, Ramos, Ferrera, Cedrés, efc, Coro Oceano. Orguesta Sinfo
nica de Tenerife.

ESPECIAL MARIA CALLAS.




El clave bien temperado lern ]
Ralph Kirkpatrick, clave

2(D 0028946360125 2

Tocata BWV 911
Partita N® 2 - Suite inglesa N°2
Martha Argerich, piano

(D 0028946360422

BEETHOVEN:
Las sonatas para piano y violin
Wilhelm Kempff, piano
Wolfgang Schneiderhan, violin -
3(D 0028946360521

BERG: Luli (5%
Teresa Stratas
Yvonne Minton
Hanna Schwarz
Franz Mazura

Kenneth Riegel

Toni Blankenheim .I
Robert Tear

Helmut Pampuch

Orquesta de la Opera
de Paris - Pierre Boulez

3(D 0028946361726

MAHLER:

Slﬂh}niu Nu 9
SCHUBERT: Sinfonia

N°8 “Inacabada”
Orquesta Sinfonica de Chicago
Carlo Maria Giulini

2CD 0028946360927
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Gurammophon
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MOZART:

Gran Misa en do menor
HAYDN:

Te Deum

Maria Stade - Hertha Tapper
Ernst Haefliger - Ivan Sardi
Orquesta Sinféonica de la Radio
de Berlin

Ferenc Fricsay
1CD 0028946361221

DAVID & IGOR
OISTRACH:
Bach - Haendel
Vivaldi - Benda
Wieniawski

Sarasate
1CD 0028946361627

PROKOFIEV:

Sinfonia N° 5

STRAVINSKY:

La consagracion de la primavera
Orquesta Filarmanica de Berlin

Herbert von Karajan
1CD 0028946361320

RIMSKY-KORSAKOV:
Sheherazade

TCHAIKOVSKY:

Capricho ltaliano

Obertura “1812"

Orquesta Filarmonica de Berlin
Herbert von Karajan

1CD 0028946361429

TCHAIKOVSKY:

Sinfonia N° 1

“Suenos de invierno”
DEBUSSY: Images

Orquesta Sinfonica de Boston
Michael Tilson Thomas

1D 0028946361528
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En el verano de 1977, la NASA
puso en Orbita la sonda “Voyager”,
con el fin de fotografiar algunos de
nuestros planetas mas proximos. Tras
esta mision, al “Voyager” le fue traza-
da una o6rbita que lo llev6 fuera del sis-
tema solar. Esta sonda contiene en su
interior abundante material audiovi-
sual sobre nuestro planeta. Hay foto-
grafias y filmaciones de bosques, ma-
res, montanas, ciudades, y animales
diversos. Tambiéen hay datos e image-
nes de las diferentes razas humanas y
de algunos de los logros artisticos y
cientificos alcanzados, asi como gra-
baciones de sonidos que pueden es-
cucharse en el planeta azul, entre
otros jla Musica! El “Voyager” viaja
con 27 fragmentos musicales que al-
guien debi6 considerar lo mas repre-
sentativo de lo creado hasta entonces:
desde cantos bulgaros o melodias an-
dinas, a polirritmias del Senegal, pa-
sando por el primer movimiento de la
Quinta de Beethoven o el “Johnny
B. Goode” de Chuk Perry. Pues bien,
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de los compositores “clasicos” elegi-
dos para representar a la Humanidad,
a saber: Bach, Mozart, Beethoven,
Stravinsky vy Holborne (sic), el Ginico
que aparece tres veces es Bach, quien
ademas seria, en el hipotético caso de
que “alguien” escuchara las grabacio-
nes de la sonda, el primero en “ha-
blar”. Concretamente, el primer mo-
vimiento del Sequndo Concierto de
Brandemburgo, dirigido por Karl
Richter. El "quien” o el “"qué” seré su
publico, constituye una de las grandes
preguntas de nuestra existencia.

Si he traido este dato aqui, es por-
que me parece muy significativo, que
el siglo XX que ya termina, el que ha
sido del despegue tecnolégico, el de
la “aldea global”, el que ha puesto al
hombre en la luna vy lo ha mostrado
en imagenes, haya escogido a un
compositor muerto hace 250 arnos
como el mas digno embajador inte-
restelar. En este articulo hablaré de la
presencia de Bach en el Cine, arte
que nace practicamente con el siglo

Raul Mallavibarrena

XX y que ha sabido retratar, en mi
opinibn, como ningin otro, toda la
complejidad de esta centuria marcada
precisamente por los medios audiovi-
suales. El cine ha elegido a Bach en
muchas ocasiones para decorar sus
imagenes, v lo ha hecho en géneros
bien dispares. Y es que Bach, parece
confirmarse cada dia mas, representa
lo méas universal de todos nosotros.
La musica de nuestro compositor
aparece en méas de un centenar de
peliculas. Seria imposible (e irrelevan-
te) hablar aqui de todas ellas, entre
otras razones porque muchas (sobre
todo las europeas) no se han llegado
a estrenar en nuestro pais, o de ha-
cerlo duraron muy poco y desapare-
cieron sin dejar rastro. El caso mas
notable es el de “La crénica de Ana
Magdalena” (Jean-Marie Straub,
1967) protagonizada por Gustav Le-
onhardt, film inencontrable en caste-
llano y que es obligado al menos citar
aqui. También la cameristica “Como
en un espejo’ de Igmar Bergmall
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una obra para coleccionistas, estrena-
da en 1962 y que con profunda me-
lancolia narra la historia de una mu-
chacha en progresiva crisis mental y
la relacion con su padre, un malogra-
do novelista. La Segunda Suite para
cello aparece al principio y al final de
esta pelicula. En otro orden de cosas,
la reducida calidad de otras de las pe-
liculas que contiene musica de Bach,
desanima a cualquier reflexion poste-
rior. En esta primera parte del articu-
lo, me referiré escuetamente a los
films mas conocidos y actuales, v en
los cuales, aunque breve y muy pun-
tualmente, la musica de Bach aporta
algtin matiz significativo al discurso ci-
nematografico. En la segunda parte,
se han seleccionado cuatro de las
obras mas veces utilizadas, gracias a
lo cual o precisamente por eso, gozan
hoy de gran popularidad.

En primer lugar es destacable la
utilizacion que de Bach se ha realiza-
do en las peliculas romanticas (en la
acepcion mas sentimental del térmi-
no). En “Hannah y sus hermanas”,
una de las obras maestras de Woody
Allen (en la que en otro momento
también suena el Concierto para dos
violines), el conmovedor Largo del
Concierto en Fa menor, para clave,
ilustra los momentos méas intimos y
secretos entre Michael Caine y Bar-
bara Hershey, una relacién condena-
da a desvanecerse, y que constituye la
historia central de la pelicula. En esta
linea, una de las péaginas bachianas
mas veces utilizadas en la gran panta-
la es el Aria de la Suite num. 3, au-
tentico “hit” del repertorio clasico.
Sin embargo, de qué modos tan dife-
rentes. En “Moll Flanders”, con una
finalidad emotiva y afectiva y en “Se-
ven” (protagonizada también por
Morgan Freeman), contrastando el
horror y las duras iméagenes que nos
propone Fincher en su 6pera prima.
Otra musica que ha ofrecido a los di-
rectores dos enfoques ambientales
diametralmente opuestos es el Aria
de las Variaciones Goldberg. La es-
cuchamos con un marcado caracter
melancélico vy delicado en la destaca-
ble pelicula “El paciente inglées” v
anos antes en una de las escenas mas
aterradoras de “El Silencio de los cor-
deros”.

En lo referente al cine dramético,
también son varios los ejemplos a co-
Mentar. Empezaré por el mas recien-
te: “Rompiendo las olas” (Lars von
Trier, 1996), una crudisima y, a mi
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entender, excesivamente heterodoxa
filmacién sobre el amor mas incondi-
cional puesto a prueba. Esta aclama-
da pelicula se cierra con la maravillo-
sa Siciliana de la Sonata BWV 1031
(hasta hace poco atribuida a Carl Phi-
lipp Emmanuel Bach) sobre los titulos
de crédito, combinados con imagenes
del film. Un respiro melodioso vy paci-
ficador después de dos de horas de un
inquietante y deprimente relato. Otra
conocida pelicula es “La decision de
Sophie” (A.J. Pakula, 1982), cinta
desoladora con el Holocausto judio
como fondo y con la que Meryl Stre-
ep ganaria su segundo “oscar’, y en
la que escuchamos algunos fragmen-
tos de Bach. Precisamente sera en
“Lista de Schindler”, ésta si, abierta-
mente dedicada al tema de los cam-
pos de exterminio, en la que en una
de las escenas mas impresionantes
de la pelicula aparece musica de
Bach. Se trata del momento en que,
tras el desalojo del gueto, un grupo de
soldados rastrean las casas para en-
contrar a judios que hubieran podido
ocultarse durante el dia. Con el ruido
de las ametralladoras de fondo, uno
de los soldados interpreta en el piano
de una de las viviendas, la Suite In-
glesa num. 2. Esta vinculacion de la
musica con la violencia ha sido recu-
rrente en muchas peliculas (véase,
por ejemplo, “La Naranja Mecénica”,
que no contiene musica de Bach) y
ello invita a reflexionar sobre las su-
puestas cualidades morales de la mu-
sica. En el comentario sobre la Toca-
ta y Fuga en Re menor me referiré a
otro ejemplo de cine violento de los
70 en que escuchamos esta pieza.
Respecto a la utilizacién de Bach
en el cine mas independiente, es
destacable la original presencia de EI
clave bien temperado dentro de la
polvorienta Ameérica profunda refle-
jada en “Bagdad Caté”, la Primera
Suite de chello en esa especie de vi-
deoclip vampirico que fue “El Ansia”
de Tony Scott, el Preludio en Mi
menor en la reciente e interesante
“Asediada”, con la que Berardo Ber-
tolucci ha vuelto a la buena senda,
las inevitables Variaciones Goldberg
en la pelicula sobre Glenn Gould
“Sinfonia en Soledad”, o el inexpli-
cable coro inicial de la Pasién segtin
San Mateo en la primera escena de
“Casino” de Scorsese. También, por
cierto, Pasolini utilizo6, entre otros, a

Bach para su “Evangelio segiin San
Mateo”.
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a Toccata vy Fuga en Re menor BWV

565 es una de las musicas mas conocidas

del repertorio organistico y clasico en ge-
neral. Las razones de su popularidad son mu-
chas, pero la inclusiéon de esta pieza en varias
peliculas y series es posiblemente la razén que
mas explique su éxito. “Fantasia” (Ben Shards-
tee, 1940), film con el que la factoria Disney
dio sus primeros pasos, abre precisamente sus
animaciones musicadas con la Tocata y Fuga
en Re menor. El hecho de que no aparezcan
personajes en esta animacion, evidencia la con-
dicion de musica pura y abstracta, cien por cien
llamada a despertar la imaginacién v la “fanta-
sia”, mucho mas alla de los elementos figurati-
vos y narrativos que completan el resto de la
pelicula.

Otra de las peliculas que méas popularidad ha
otorgado a esta musica es “20.000 leguas de
viaje submarino” (Richard Flescher, 1954), so-
bre la novela homénima de Julio Verne. Otro
producto de la gama Disney con el que tantos
ninos y adolescentes se iniciaron en el género
de aventuras. El Capitdn Nemo tocaba en el o6r-
gano de su temible submarino esta pieza v es
evidente que la significacion tétrica y misteriosa
que esta pieza sugiere al piblico ha estado muy
condicionada por estas imagenes. Igualmente,
las personas de mi generacién recordaran que,
homenajeando al capitan del Nautilus, el malva-
do Baron Ashler (ese siniestro personaje mitad
hombre y mitad mujer) de la serie japonesa de
dibujos “Mazinger Z”, también solia interpretar
la Toccata y Fuga en un gigantesco 6rgano de
tubos.

El violento y pretendidamente visionario ci-
ne de los 70 también utilizaria a Bach. Escu-
chamos la Toccata v Fuga en “Rollerball”
(Norman dJewison, 1975), pelicula futurista
ambientada (jatencion!) en el ano 2000. Para
“entonces” la sociedad canalizara su agresivi-
dad a través de un violento “deporte” donde
todo estéa permitido para conseguir la victoria.
No tratandose de una gran pelicula, parece
que el tema tratado y su ano de ambientacion,
suscita algo méas que un simple parecer mera-
mente cinematografico.
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lgunos de los conciertos més conocidos
de Bach aparecen con cierta frecuencia
en peliculas. Por ejemplo, en esa obra
insuperable del género histérico que es “Barry
Lyndon™ (Stanley Kubrik, 1975), cuya banda
sonora contiene como aportaciones centrales
una orquestada Sarabande en Re menor de
Haendel y el turbador Andante del Trio D.
929 de Schubert, aparece el movimiento len-
to del Concierto para dos claves en uno de
los momentos cruciales de la pelicula. De he-
cho se estd interpretando en la escena en
cuestion, cuando el hijo de Redmond Barry
irrumpe en la sala dejando en evidencia a su
padre, considerado por su hijastro un intruso
en la familia.

Pero tal vez, la pelicula que méas ha acentua-
do la belleza de uno de los conciertos bachia-
nos, sea, como va se ha dicho al principio de
este articulo, la comedia coral “Hannah vy sus
hermanas”. La musica: el segundo tiempo del
Concierto en Fa menor BWV 1056. Esta pie-
za es la que Elliot (personaje soberbiamente in-
terpretado por Michael Caine) quiere compartir
con su cunada Lee (a quien da vida Barbara
Hershey) en la escena en la que ambos com-
prenden que realmente estan enamorados. El
cine de Woody Allen esta plagado de referen-
cias literarias, pictoricas, musicales, teatrales o
filosoficas, que sus cultivados personajes mane-
jan, a veces con manifiesta pedanteria, para tra-
tar de explicar lo que sienten. En este caso, el
regalo musical que constituye este concierto de
Bach es complementado con una preciosa cita
del poeta norteamericano E.E. Cumings. Una
combinaciéon emocional como las que sélo el
genial Woody Allen sabe construir en sus peli-
culas.

Respecto a la versién escogida, sorprendera
quiza a quiénes me conozcan que haya elegido a
Nikolaus Harnoncourt, uno de mis directores
“malditos”. Pero lo cierto es que este disco con-
tiene, a mi entender, una de las mejores y mas
conseguidas interpretaciones de estos conciertos.
Sirvanse escuchar precisamente el Largo del
Concierto en Sol menor, reconstruccién para
violin del que aparece en “Hannah vy sus herma-
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es una especie de oasis acustico dentro de

la triunfal escritura con que Bach elaboré
una de sus paginas mas brillantes y luminosas:
la Tercera de sus suites orquestales. En tiem-
pos de Bach, las trompetas, asi como las trom-
pas, no tenian pistones y su fisonomia y cons-
truccion hacia ciertamente dificil que un instru-
mentista pudiera tocar pasajes muy largos sin
acusar la fatiga en sus labios. Por esta razon,
con frecuencia, encontramos conciertos barro-
cos para trompeta, en los que en el movimien-
to intermedio la trompeta no toca. Este aria
cumple este fin. Tras la espectacular obertura,
a cuerda vy el continuo nos deleitan con una de
as méas conseguidas melodias que Bach escri-
Diera.

Dentro del cine mas reciente, me llamoé la
atencion la utilizacion de este aria en la peli-
cula “Seven”, un audaz y efectista, pero eficaz,
ejercicio de estilo en el mas puro y conseguido
género del cine de psicopatas y asesinos en se-
rie. La dura investigacion que los dos detecti-
ves de la policia deben hacer para tratar de
descubrir el hilo conductor que explica el com-
portamiento del criminal, también tiene su
pausa para la reflexién y la quietud (como los
trompetistas del siglo XVIIl) en un momento
en que Morgan Freeman, hastiado y desorien-
tado por tan horribles crimenes, se refugia en
una biblioteca v alli recoge abundante infor-
macion sobre los siete pecados capitales, “leit
motiv” del asesino. La miusica que oimos en
esta escena es el Aria de la Suite en Re ma-
yor.

A la hora de elegir una version, no he dudado.
Posiblemente, de algunas de los muchas partes
de que se componen estas cuatro suites, poda-
mos encontrar traducciones mejores. Pero de es-
te Aria en concreto, lo dudo. Goebel, hace una
lectura cameristica (un instrumento por parte) y
enteramente poética como nunca habia escucha-
do. El didlogo entre las cuatro voces es nitido y
equilibrado, pero sin perder un apice de espon-
taneidad a la hora de frasear y ornamentar. Po-
cas veces se escucha la musica de camara asi. In-
Superable.

E | conocido Aria de la Suite en Re Mayor,
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uno mas de sus muchos atractivos y en ésta

esta inspirada la pelicula canadiense de
Francois Girard “32 cortos sobre Glenn Gould”
(pelicula del ano 1993, estrenada fugazmente en
Espafia un afio mas tarde con el titulo de “Sinfo-
nia en Soledad”). No es casual que fueran las Va-
riaciones Goldberbg la base formal de una peli-
cula sobre Glenn Gould, pianista que hiciera de
esta obra su “tema A” particular y vital. Con ella
se inici6 en el mundo del disco —que tanto defen-
di6— y cuando la volvi6 a “reexponer” seria la an-
tesala de su final. Aun siendo ya una pelicula per-
dida (que yo sepa ni tan siquiera esta en video) y
no excesivamente interesante, es justo traerla
aqui.

El Aria de las Goldberg aparece en el “Pa-
ciente Inglés”, complementado una ya de por si
muy bella banda sonora firmada por el compo-
sitor libanés Gabriel Yared. Pero anos antes sir-
vi6 a Jonathan Demme para matizar la comple-
ja y retorcida personalidad del Annibal Lecter
en “El Silencio de los corderos”. Lecter se nos
presenta como un psiquiatra muy cultivado y de
modos intachables, pero cuyos rituales delicti-
vos le habian proporcionado el apodo de Anni-
bal “el canibal”. En una de las escenas més im-
pactantes de la pelicula, este personaje (que tan
magistralmente interpretara Anthony Hopkins),
escucha las “Goldberg” mientras desolla a los
guardianes que le iban a servir la cena. Tan san-
griento momento es eludido por la camara de
Demme, pero aterradoramente sugerido por los
gritos. Tras ellos, se vuelve a imponer lejana-
mente la variacién séptima, mientras Lecter
mueve los dedos al compéas. Una visién real-
mente aterradora de coémo la musica, universal
por vocacion, puede proporcionar sensaciones
muy semejantes tanto a los criminales como a
sus potenciales victimas.

Ciertamente, considero esta segunda version
de Gould, dentro de las tocadas con piano, una
de las grabaciones mas personales y sugerentes.
En el otro extremo se situaria la agil v almohadi-
llada de Andras Schiff, igualmente sobresaliente
y recomendable, aunque, insisto, diametralmente
opuesta en intenciones y resultado.

L a estructura de las Variaciones Goldberg es
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ras mds de un editorial dedicado por la revista al asunto, se imponia recabar la opinién de algunos de
nuestros criticos al respecto: el “dichoso” Internet, que aqui y fuera de aqui, hoy y parece que cada dia
mds, aparece vy va a aparecer hasta en la sopa. El resultado de la pequena encuesta es aleccionador.

| Salvo algiin que otro escéptico (seguramente por conocer bastante a fondo la cuestién) la aceptacién
de la Red como medio v futuro para la comercializacién de la Musica ha sido generalizada entre ellos. Se
detecta un deseo general de que el medio se imponga (por su aplastante légica y tedrica sencillez frente al
tomplejo tejido comercial que rodea a la Musica hoy), pero a la vez se es bastante critico con la forma en que
Se estd desarrollando. Siempre se trata con respeto los soportes para la reproduccién actuales, y se constata (v,
de nuevo, desea) que su desaparicién es poco menos que imposible. Naturalmente, se plantea con crudeza el
dilema entre las “viejas” costumbres para acceder a la Musica y las nuevas mentalidades con que se deberia
afrontar tal acceso en un futuro mds o menos lejano. Y claro, detras de cualquier planteamiento, se adivina
mds que cautela una especie de miedo a ese futuro. En fin, todo estd por hacerse, pero parece que los caminos

Se van aclarando. Que ese miedo se transforme pronto en un creativo “miedo controlado” es el deseo de esta
Publicacién,
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Moleste a quien moles-
te, las nuevas tecnologias
siempre estaran encontra-
das con las gentes, que no
siempre son tan nuevas.
Hoy todos los chavales
van al instituto o incluso
al colegio con un teléfono
moévil, al tiempo que mi
padre (licenciado en infor-
matica en la primera pro-
mocion que hubo en Es-
pana) pide ayuda todas y

Por supuesto, mi res-
puesta es un rotundo si.
Hace tres afios (una eter-
nidad en el mundo tecno-
l6gico) me tocaba ejercer
de profeta en estas mis-
mas paginas sobre el fu-
turo de la reproduccion
musical. Desde entonces,
unas inocentes siglas
-MP3- se han convertido
en el tétem de usuarios y
discograficas, en origen
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Guillermo Bautista

critico musical y cantante

cada una de las veces que
tiene que “descolgar” uno
de esos cacharros, y mi
primo se harta de repetir-
le a su madre el funciona-
miento del video: “El
triangulito para ver la peli
y el cuadrado para parar-
la”. Lamento decir con
esto que un enorme sec-
tor de la sociedad esta no
lejos sino préacticamente
incapacitada para realizar
una compra a través de
Internet, vy no digamos
para depurar los infinitos
ajustes que requieren los
ordenadores clénicos, los
mas vendidos, para que la
pantalla no parezca la del
canal plus (Cecilia tiene
30 afios y no hace dos
horas que me llamaba de-

Luis Enrique de Juan

sesperada por esto mis-
mo), o para que al pulsar
la fi en el teclado no apa-
rezca cualquier otro sim-
bolo (normalmente una
carita sonriendo con mal-
dad).

Para que la Sena Ma-
nuela, que por cierto no
tiene las 150.000 pesetas
necesarias para comprar-
se el ordenador en cues-
tibn, o la pobre Cecilia
puedan recibir a través de
la Red su copla preferida
o la versién anhelada de
tal cantata de Haendel,
mucho tiene que avanzar
la industria en el camino
de la simplificacion vy la
popularizacion, a no ser
que pretenda convertirse,
como va esta sucediendo,

critico musical e ingeniero de telecomunicacion

de una nueva industria v
en causa indirecta de nu-
merosas batallas legales.
¢Y qué es MP3? Un sim-
ple método de compre-
sion de datos, un estan-
dar de intercambio capaz
de sortear el limitado an-
cho de banda de la Red
de redes vy, a la vez, ese
pequeno hilo de agua que
mana de las grietas de la
presa v que no hace sino
presagiar la avalancha
que vendra cuando el di-
que finalmente se de-
rrumbe.

Porque lo que ahora
presenciamos es esa ven-
ta ambulante de mercan-
cia no siempre legal que
surge en toda sociedad
cuando las infraestructu-

ras no permiten alin un
facil —queremos decir,
rentable— acceso al consu-
midor por parte de gran-
des vendedores. Pero el
centro comercial ya esta
en plena construccién.
Otras siglas -RDSI,
ADSL, UMTS...—, sinéni-
mo esta vez del diametro
de la caneria por la que
los gigantes multimedia
inundaran nuestros hoga-
res de musica digitalmen-
te empaquetada y otros
contenidos (de pago, na-
turalmente), se extienden
con rapidez.

Aunque no todo en In-
ternet es ese afan comer-
cial. Una de las caracte-
risticas que mas la enno-
blecen es su capacidad

en un fendémeno elitists
que al abrigo de la moda
actual acentué cada ve;z
mas la separacion entre
clases.

Pero como me repatea
ser falso, tengo que reco-
nocer que sueno con un
macroarchivo virtual que
me permita seleccionar
sin excepcion cualquiera
de las grabaciones exis-
tentes en los fondos de
todas las discogréaficas del
mundo, servidas en los
extraordinarios volcados
digitales de hoy, vy que
llegaran a través de un
satélite o un cable de fi-
bra éptica al maravilloso
castillo aislado del mundo

en el que nunca podré vi-
vir. B

para establecer lazos en-
tre individuos unidos po
un mismo interés y sepa-
rados continentes ente-
ros, creando comunida-
des virtuales mas alla de
toda frontera y permitien-
do, en nuestro caso, pu-
blicar y difundir creacio-
nes musicales en cual
quiera de los formatos
(partitura, MIDI o sonido
real). Un milagro para
esos musicos modestos
que nunca osaron sonar
con que sus obras alcan-
zaran un atisbo de univer-
salidad.

Y es que Internet no €s
buena ni mala en si, es O
lo un reflejo més de la Hu-
manidad sobre el espejo
de la tecnologia. W
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Raul Mallavibarrena

critico musical y director del grupo “Musica Ficta”

Tanto como la clave,
parece aventurado afir-
mar con rotundidad que
si. Ahora bien, lo que es
indudable es que Internet
esta siendo va la puerta
mas tangible y vislumbra-
ble de las muchas que
nos brindard el futuro.
Creo que el mercado de
la musica grabada (y mu-
cho méas en la musica
pop que en la clasica), si
se vera imbuido con ma-
yor rapidez por las pres-
taciones de la Red, que
el de la musica en vivo.
Hoy no hay casa disco-
grafica que se precie que
no tenga una paginita
web en la que pinchar y
extraer informaciones,
por otra parte, no muy

Juan Carlos Olite

diferentes a las que vya
encontramos en las re-
vistas o catélogos. Sin
embargo, son todavia
una minoria los artistas
que se promocionan a
través de estas paginas.
Obviamente, no tardara
en ser asi. Las web del
mundo musical son toda-
via, salvo excepciones
muy notables, breves en
estructura y de utilidad
mas publicitaria que real.
El dia que las empresas y
el propio sistema mejo-
ren las prestaciones de
interactividad, el comer-
cio se rendira ante lo ine-
ludible y quien no se ha-
ya subido al tren, dira
adiés con el pafuelo vy
hasta siempre.

profesor de Filosofia y ensayista musical

Seria absurdo negar los
efectos de la revolucién
comunicativa que Internet
representa en todos los
ambitos de la cultura. El
hecho musical v, sobre to-
do, su traduccién comer-
cial, a buen seguro que re-
cibirdn transformaciones
sin cuento. No puede ser
de otro modo, ya que au-
mentan enormemente las
Variantes cuantitativas de
su difusion. La tienda de
discos virtual rebasa las
fantasias del mas osado
Consumidor; la informa-
Cidn sobre temas musica-
les aparece en el espacio
de los espacios, aquel que
N0 conoce mas limite —cu-
fiosamente~ que el tiempo
dedicado a su busqueda v,

por ello, se dispara en for-
ma de articulos, comenta-
rios, libros en la Red; se
acabaron también las in-
terminables y angustiosas
esperas del melomano de
a pie, es decir, de concier-
to en vivo; veremos que
ocurre finalmente con los
ficheros musicales, otro
oscuro objeto de deseo
para los melémanos-nave-
gantes.

Sin embargo, el hecho
musical no se reduce, para
bien o para mal, a su ver-
sibn mercantil. Y es aqui
donde las incertidumbres
—-por ser cortés y dejar
abierto, una vez mas, el
beneficio de la duda—, nos
imponen su molesta pre-
sencia.

AR A CANTA NS,

Como usuario, estoy
convencido de que Inter-
net cambiara la Musica,
aunque no tanto por su
impacto directo sobre
ella. Es que Internet va a
cambiar el concepto de
las relaciones sociales y
esto supone una revolu-
cibn sociocultural de
magnitudes tan abruma-
doras como insospecha-
das. ;Como no va a
cambiar la Miusica en-
tonces? La Musica, el Ci-
ne, la Literatura, vy todo
lo que tenga que ver con
eso que llamamos comu-
nicacion. Como musico,
me asuta que el intecam-
bio de la vivencia artisti-
ca tenga al hilo teleféni-
co como Unico transmi-

LLa mejora cuantitativa
de la comunicacién no
tiene por qué afectar po-
sitivamente al enriqueci-
miento de la sensibilidad
necesario en los dos ele-
mentos que la constitu-
yen: el campo de la crea-
cibn e interpretacion
—por un lado—, y el ambi-
to de la recepcion musical
—por el otro—. Simple-
mente y llanamente por-
que se trata de un fené-
meno ajeno a esos dos
polos de la experiencia
estética.

En otras palabras, no
parece probable que, con
o sin Internet, la llamada
musica clasica vaya a
convertirse en un produc-
to cultural de masas. La
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sor. Yo yva no me fio de
nadie, y menos aun de
los que nos brindan los
soportes en que va a via-
jar la informacion. Los
mensajes de la musica
admiten, aparte del pro-
pio intérprete, pocos in-
termediarios. ;Posibili-
dades? muchas, posible-
mente todas. Por eso:
“Internet: jqué emo-
cion!... jqué miedo!”. ®

inagotable imaginacion
que mueve los hilos de la
economia de mercado,

industria musical inclui-
da, ha inventado un sofis-
ticado medio, uno mas,
para repartir el pastel; el
problema es que los pas-
teles hay que cocinarlos y
esta actividad, siempre
oscura Yy engorrosa, no
merece su poderosa
atencion.




rin

Pues vayamos al grano
desde el principio.

Desde mi punto de vis-
ta Internet es s6lo una de
las patas en que se apo-
yara en el futuro el co-
mercio de la musica. Me
explico. Creo que el futu-
ro real esta en el desarro-
llo de las tecnologias de
las comunicaciones y en
las de almacenamiento
masivo. En este marco In-

Se me pide en esta
ocasién oficiar de adivi-
no y acepto gustoso el
reto. Pero que conste
que yo mantengo que so-
bre el futuro de la indus-
tria musical o, sin ir mas
lejos, sobre el futuro a
secas nadie conoce ape-
nas nada. Por ejemplo,
hace tiempo algunos va-
ticinaron la pronta desa-
pariciébn del libro tradi-

ducacion, Cultura vy Deporte 2012

José Manuel Ribeiro Feliu
Jefe Aadjunto del Area de Cultura Radio Exterior de Espafa

ternet es s6lo uno de los
medios.

Ahora bien, lo que ocu-
Ire es que es, seguramen-
te, el mas importante de
cara al gran publico. En
lugares como Madrid el
acceso del aficionado a su
musica favorita es facil
acudiendo a las tiendas,
pero, aunque el consumi-
dor sigue prefiriendo acu-
dir a la tienda y ver y tocar
el producto antes de com-
prar, Internet permite que
aquello que no hay en el
distribuidor local se pueda
adquirir a distancia.

Pero Internet abre,
ademas, la posibilidad de
que no sea necesario en-
viar al domicilio del con-
sumidor el disco fisico, si-

no que lo reciba en su or-
denador.

Creo que alin es pronto
para que el comercio sea
masivo porque los usua-
rios precisan en su hogar
unos ordenadores a los
cudles no todos pueden
acceder debido a su pre-
Clo.

Bien es cierto que ya
hay productoras que
ofrecen su catélogo v
venden los discos por In-
ternet. Pero las nuevas
tecnologias de la comuni-
cacion, como el cable,
hacen posible transferen-
cias de datos muy rapidas
pero aun caras. Con
unas comunicaciones
mas veloces y baratas el
consumidor y el produc-

José Antonio Ruiz Rojo

critico musical y profesor de Filosofia

cional y ya vemos que,
lejos de ello, goza de
muy buena salud: el libro
electrénico representa
una pequena cuota del
mercado editorial v los
buenos lectores utilizan
Internet, sobre todo, pa-
ra comprar aun mas li-
bros de papel. Es verdad,
sin embargo, que la mu-
sica es otro cantar, y
nunca mejor dicho. Leer
mucho en una pantalla
es molesto, perjudicial
para la vista (aunque esto
tendrd solucién) y hasta
hortera. Ademas, le hace
a uno dependiente de
otro aparato que, por su-
puesto, se averiara cuan-
do mas se necesite. Pero
para oir musica enlatada

se requiere en cualquier
caso de un cachivache
electronico. Los ordena-
dores multimedia con
procesadores potentes vy
periféricos adecuados es-
tan llamados, en mi opi-
nion, a reunir en un Uni-
co sistema las funciones
de video vy audio enco-
mendadas hoy a magne-
toscopios y lectores 6pti-
cos. ;Y en cuanto al so-
porte individual actual?
Desde luego, el instinto
de posesiéon del meléma-
no es intenso. Los disc6-
filos acomodados cuen-
tan por miles sus CDs vy
prnto coleccionaran con
la misma dedicacion DVs
v lo que les pongan por
delante. Pero eso resulta

tor pueden llegar a tener
la relacién directamente,
sin intermediarios, vy
cquién nos dice que no
sea posible encargar ese
compacto con la Novenq
de Beethoven en el que
cada movimiento sea
nuestro favorito de uno u
otro intérprete? Para es-
to s6lo es necesario que
las productoras le echen
imaginaciéon al asunto,
pensando, aunque sea
s6lo por una vez, en los
consumidores.

Si asi fuera, se darian
cuenta que usuario satis-
fecho es igual a beneficio
empresarial, lo que a su
vez encerraria otro claro

mensaje: todos conten-
tos. ®

caro y devora un espacio
precioso en los hogares.
Si el surtido fuese amplio
y se pudiese elegir a la
carta la version X de la
obra Y a través de una
Internet fluida y escu-
charla con calidad oOpti-
ma previo pago de una
minima cantidad de dine-
ro, entocnes creo yo que
dejariamos de acumular
plastico. Claro que el
concepto de distribucion
habria de cambiar radi-
calmente para canalizar
los productos a través de
la Red y ofrecerlos al
cliente dentro de un ser-
vicio integral. Sucedera,
creo, de aqui a unos diez
afios. O tal vez no. jVaya
usted a saber! B




6 de febrero de 2000. Sala Iturbi

MISA EN SI MENOR
Gulbenkian Choir
Orquesta del S. XVIII
Frans Bruggen, director

-----------------------------------------------------------------

25 de febrero de 2000. Sala Iturbi
VARIACIONES GOLDBERG

(Orquestacion D. Sitkovetski)
NEW EUROPEAN STRINGS (NES)
Dmitri Sitkovetski, director

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

23 de marzo de 2000. Sala Rodrigo
INTEGRAL DE LAS SUITES

PARA VIOLONCHELO (1)
Mischa Maiski

----------------------------------------------------------------

25 de marzo de 2000. Sala Rodrigo
INTEGRAL DE LAS SUITES

PARA VIOLONCHELO (II)
Mischa Maiski

-----------------------------------------------------------------

28 de marzo de 2000. Sala Rodrigo

CONCIERTOS PARA VIOLIN
Amadeus Chamber Orchestra
Vadim Repin, violin

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

2 de abril de 2000. Sala Iturbi

LA PASION SEGUN SAN MARCOS
Amsterdam Baroque Orchestra & Choir
Ton Koopman, director

.................................................................

6 de abril de 2000. Sala Rodrigo

CONCIERTOS DE BRANDEBURGO
Berliner Bach Akademie
Heribert Breuer, director

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

12 de abril de 2000. Sala Iturbi
LA PASION SEGUN SAN MATEO

A

IR
PALAU DE LA MUSICA

Il CONGRESSDE DE YALENCGIA

AJUNTAMENT DE VALENCIA
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5 de mayo de 2000. Sala Rodrigo

LA OFRENDA MUSICAL Y LA MUSICA

DE LA FAMILIA BACH

Musica Antiqua Koln
Reinhard Goebel, director

.................................................................

17 de mayo de 2000. Sala Rodrigo
VARIACIONES GOLDBERG

Andreas Staier, clavecin

-----------------------------------------------------------------

24 de mayo de 2000. Sala Iturbi
LAS SUITES ORQUESTALES

Les Musiciens du Louvre
Marc Minkowski, director

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

19 de octubre de 2000. Sala Rodrigo

EL ARTE DE LA FUGA
Cuarteto Keller

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

3 de noviembre de 2000, Sala Ititrbi

MAGNIFICAT

Ensemble Barroque du Limoges
Christophe Coin, director

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

12 de diciembre de 2000. Sala Iturbi
ORATORIO DE NAVIDAD

Orquesta y Coro del Festival de Ludwisburg
Wolfgang Gonnenwein, director

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Octubre, noviembre y diciembre de 2000
CANTATAS

Coro del Festival Puccini
Amadeo Lloris, director

Collegium Instrumentale

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

2000, 2001, 2002
INTEGRAL DE LA MUSICA PARA
ORGANO

: The English Concert Sl 96 399 55 77
E Trevor Pinnock, director BANCAJA S Uotmingan' 96 16 4% hr 230
i Para mas informacion: Palau de la Musica. Paseo de la Alameda, 30 *» 46023 VALENCIA - Tel: 96 337 50 20 » Fax: 96 337 09 88 » http://www. palauvalencia.com/
iy AJUNTAMENT DE VALENCIA gGENERALITAT VALENCIANA
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a voz del tenor vienés Ju-
lius Patzak resulta poco ac-
cesible para el aficionado
de hoy. Lo mas com(n es
asociarla a la de Kathleen
Ferrier en la mitica grabacién de La
Cancién de la Tierra dirigida por
Bruno Walter (Decca). Los oyentes
familiarizados con la discografia de
Furtwangler recordaran el Florestan
salzburgués con la Flagstad o el Mi-
me de Siegfried con Suthaus (am-
bos en EMI). Los buenos conocedo-
res de la opereta vienesa atesoran el
Eisenstein de Patzak en el registro
(Decca) de EI murciélago dirigido
por Clemens Krauss. E incluso ha-
bra quien conozca su Herodes (Sa-
lome), asimismo bajo la batuta de
Krauss (Decca). Todo ello, sin em-
bargo, nos proporciona un reflejo
demasiado péalido de una carrera
que se extendiod a lo largo de cua-
renta anos en la triple vertiente de la
Opera, el lied y el oratorio.

Aun asi, queda inédita la verdade-
ra vocacion de Julius Patzak: la di-
reccion orquestal, en la que logré bi-
llar durante algiin tiempo. Quien ha-
bria de convertirse en una pieza
esencial de los elencos salzburgueses
de la postguerra comenz6 estudian-
do contrapunto y composicién con
Eusebius Mandyczewski y Franz
Schmidt. Tras ejercer como musico
de iglesia, en 1926 se decidi6 a es-
tudiar canto. Su preparacién vocal
fue breve, ya que aquel mismo ano
cantaba su primera Opera: Aida.
Durante sus diecisiete afios en la
Opera de Munich interpretd perso-
najes tan variados como Lohengrin,
el Duque de Mantua, Pinkerton, Al-
fredo, Belmonte, Don Ottavio, Na-
rraboth o Eisenstein.

En 1931 Patzak intervino en el
estreno de Das Herz de Pfitzner y
en 1938 canté por primera vez el

Gonzalo Badenes

papel titular de Palestrina, junto a
Hans Hotter, Ludwig y Weber vy Ge-
org Hahn. Quedé cautivado por es-
te personaje, que es sin duda una de
las méas hermosas partituras para te-
nor del siglo veinte, y sélo en el pa-
pel mozartiano de Belmonte lleg6 a
contabilizar un niimero superior de
representaciones. Comprometido
con la estética imperante en la épo-
ca, Patzak destacd de forma sobera-
na en obras como Von deutscheer
Seele de Pfitzner o Das Buch mit
sieben Siegeln de su maestro Franz
Schmidt, y por ello no sorprende
que participase en los estrenos de
Der Friedenstag de R. Strauss y
Der Mond de Orff, Gltimos eventos
musicales en la Alemania nacional-
socialista en visperas de la segunda
guerra mundial.

En el campo del oratorio Patzak
conquistd una justa reputacion como
Evangelista en las Pasiones de Bach.
Por desgracia, no han sobrevivido
estas interpretaciones. Si, en cam-
bio, sus versiones de Las Estaciones
y La Creacién de Haydn, que grabd
en 1942-43 bajo la direccion de
Clemens Krauss, un maestro con él
que Patzak se sentia muy identifica-
do. De su labor como liederista se
conservan documentos muy valio-
sos, como son las dos versiones de
La bella molinera (1943, con Mi
chael Raucheisen; 1958, con Walter
Klien). En la primera grabacién, la
voz fresca v sin limitaciones de regis
tro expresa la dolorosa dualidad del
ciclo schubertiano a través de un
canto perfectamente modulado v fle-
xible. Es notable el contraste que lo-
gra establecer entre la amorosa exal
tacion de “Ungelduld!” vy la amarga
resignacién de “Der Miiller und der
Bach”. En la sequnda, con el instr
mento menos intacto, Patzak dicta
una verdadera leccién de estilo, apo”




yada en aquel fraseo minucioso y depurado
que siempre le caracteriz6, subrayando la
atmosfera’ opresiva de canciones como
“Tranenregen” o “Trock'ne Blumen”.

La calidad genuina del timbre de Patzak
se advierte con mayor ventaja en las gra-
baciones realizadas antes de 1950. Es una
voz eminentemente lirica, homogénea, de
color claro en toda la gama (llega sin difi-
cultad al Si natural agudo), con un punto
de guturalidad en el ataque que se acen-
tuaria con los anos, excelentemente dotada
para las agilidades (obsérvese los rapidos
melismas ligados sobre la “0” de la palabra
“volles”, en el aria “O wie angsthch, 0 wie
feurig” de El rapto en el serrallo, graba-
cion Grammophon, Berlin 1935, D.G.
459007-2). Es una voz diriase velada por
la melancolia, que refleja un temperamen-
to arcadico, apenas dado a las pasiones
exaltadas. Posiblemente, un Lohengrin en
la vena mistica e idealista sofiada por Wag-
ner. De ahi su enamoramiento artistico del
personaje de Palestrina, vehiculo perfecto
para la expresiébn musical de ese ensimis-
mamiento.

Florestan fue el gran caballo de batalla
de Patzak a partir de 1947. En apariencia
no es el papel méas adecuado para una voz
lirica como era la del tenor vienés, pero és-
te supo tender un puente entre el patético
personaje beethoveniano vy la escritura vo-
cal mozartiana de la que aquél, en el fon-
do, procede. En el registro salzburgués de
1947, dirigido por Furtwangler (TAHRA,
FURT 1047/48), Patzak refleja el delirio
de Florestan (en su aria de entrada) ya des-
de el “Gott! Welch Dunkel hier!” sin que-
brar en momento alguno el legato. Hoy
estamos acostumbrados a una cierta brus-
quedad en el climax del aria (“zur Freiheit
ins himmlische Reich”) y parece natural
que la voz se agarrote en los numerosos y
comprometidos Sol-La agudos. Sorprende
la “facilidad” con la que Patzak sortea tales
escollos y ese hecho, junto con el color cla-
10 de la voz y la exquisita diccién vienesa,
nos inclinan a pensar que éste es un Flo-
restan poco creible. LLa verdad es bien otra.
Tal y como le sucede en el Herodes de Sa-
lome, aqui Patzak muestra el interior del
Personaje que interpreta envuelto en una
Irresistible elegancia. La misma que adorna
Su intervencion en Das Lied von der Erde,
a pesar de que en ésta la toma sonora v el
Propio volumen orquestal no hayan favo-
recido la exacta reproduccién de la voz.
Mejor que en la obra de Mahler se admira
el arte de Patzak en la grabacién de El
Murciélago con Clemens Krauss.

nisteno de*Educacion, Cultura v Deporte 2012

BEEIHG\?EN Fidelio. Flagstad, Schéffler. Filarménica de Viena/Furtwingler. EMI
7649012.

BEETHOVEN: Missa Solemnis. Eipperle, Hahn. Filarménica de Viena/Kraus. D.G..
435329,

EINEM: La muerte de Danton. Schoffler, Cebefaﬁ. Filarménica de Viena/S

STR 10067. ol

mmN La Cre H . Eipperle, Hahn. Plarménica de Viena/Krauss. Preiser, 9

4141%2
MOZART: Don Giovanni. Hammes,
90263.

PHTWER. Palesttina. Hotter, Franz.

Preiser, 90255, | |

SCHUBERT: Die schéne Miillerin. M. Raucheisen, piar

SCHUBERT: Winterreise. J. Demus, piano. Preiser, 93057 :

STRAUSS, R.: Arabella. Hotter, Reining. Filarménica de Viena. Krauss. Deccas, JGCD

0011-2.

STRAUSS, R.: Salome. Goltz, Braun. Filarménica de Viena. Krauss, Decca, JGCD

0011-2. |

gg&uss d.: El murciélago. Dermota, Gueden. Filarménica de Viena/Krassu. Decca,
9902

WAGNER: Das Rheingold. Frantz, Neidlinger. RAl/Furtwiingler. EMI, 767124.

WAGNER: Siegfried. Suthaus, Modl. RAl/Furtwéngler. EMI, 767131.
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Opera viva

ien encarada su cuarta tempora-
B da el Teatro Villamarta de Jerez
afronta con notable éxito la cre-
acion de producciones escénicas pro-
pias. A mediados del pasado febrero
—tras su estreno, la semana anterior,
en el Gran Teatro de Cordoba— asisti-
mOos a una memorable representacion
de la 6pera Rigoletto de Verdi. Entre
los factores que influyeron positiva-
mente, destaca la interesante vision
planteada por Francisco Lépez quien,
rompiendo con la estética renacentis-
ta del libreto de Piave, traslado6 la tra-
ma a las postrimerias de la ltalia fas-
cista, consiguiendo una increible coin-
cidencia con el argumento que creara
Victor Hugo, propiciando en este
marco la cruda exposicién de senti-
mientos que habitan en el drama y en
la maravillosa mitisica del de Busetto.
Figurines vy escenografia de Jesus
Ruiz, asi como la iluminacién del pro-
pio Loépez, completaron este triunfo,
que quedaria obviamente truncado
sin la presencia de un elenco canoro
de gran altura, con la excepcion del
personaje del Duque de Mantua en-
comendado a José Manuel Montero
quien acus6 problemas, posiblemen-
te provocados por alguna dolencia.
El coreano Ko Seng-Hyoun result6
ser un magnifico Rigoletto de genero-

o e

“Rigoletto”

T s
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Un “Rigoletto” ambientado en la Italia fascista.

sOs recursos vocales, bien aprovecha-
dos en las vertientes timbrica y expre-
siva, apoyados con resuelto juego es-
cénico. Maria José Moreno como Gil-
da —el otro pilar vocal de esta 6pera—
defendi6 con notable entrega y solven-
cia su, no menos comprometido, feu-
do. Muy bien los papeles secundarios
que cubrieron Alfonso Echevarria,

Sparafucile, Emelina Lopez, Giovanna
y extraordinarios Nancy Fabiola como
Magdalena y Pedro Farrés en Monte-
rone. Elena Herrera al frente de la Or-

questa de Cordoba y el Coro Caja Sur
de Cordoba consiguieron cimentar

musicalmente un histérico Rigoletto.

Jose Luis de la Rosa

“"Murciélago” cum laude

Un excelente “Murcielago” en Sabadell.

dell pusieron en escena la que
ha sido su primera incursién en
la opereta, con tres soberbias funcio-
nes de Die Fledermaus de Johann
Strauss. El resultado fue excelente,

L os Amigos de la Opera de Saba-

aunque en lo escénico la decoracion
se vio falta de recursos un tanto mas
vistosos. No asi el vestuario (de Ra-
mon B. lvars, autor igualmente de la
escenografia), que fue espléndido, asi
como la iluminacién de Nani Valls.
Pau Monterde fue en esta ocasion el
director de escena, y se cifné a lo que
la divertida farsa de Strauss propone,
con un buen equipo de cantantes que
supieron estar a la altura como acto-
res. Por otra parte, las partes dialo-
gadas en catalan, sirvieron para ser-
vir en bandeja el sinfin de gags y bro-
mas que la obra requiere.
Musicalmente, el montaje estuvo a
la altura, empezando por Albert Argu-
do al frente de una correcta Simfonica
del Valles. La batuta del maestro bar-
celonés, aunque a veces relantizo exce-
sivamente los pasajes en ritardando de
la partitura, supo realizar su cometido,

asi como el coro de la AAOS. A nivel
solistico, el diio formado por Malgorza-
ta Zygmaniak (Rosalinde) y Assumpta
Mateu (Adele) fue de lo mejor, autori-
taria y segura la primera y sencillamenr-
te deliciosa la sequnda. Ramon Gener
fue un Eisenstein de gran altura, aun-
que la voz no sea especialmente bella,
al lado del Falke de Lluis Sintes, que
arroll6 con su parte. También lo hizo el
vozarrén de Francisco Vas, un Alfred
de gran categoria, asi como el Frank
de Enric M. Castignani, quiza mejor ac-
tor que cantante, pero que supo estar
siempre a la altura. Marisa Martins fue
un ambiguo Orlofsky, vocalmente per-
fecta aunque su parte requiere mayo-
res graves, y escénicamente inmejora-
ble. Un lujo “cum laude” para los Am
gos de la Opera de Sabadell.

Jaume Radigales

SYAIIN SOTHYD FSOr




Gavanelli y los muchachos

a Traviata es, bien se sabe, cosa

de tres: Violetta, Alfredo, Ger-

mont; Cristina Gallardo-Domas,
Aquiles Machado, Paolo Gavanelli, en
el cartel que subio al escenario del Pa-
lacio Euskalduna dentro de la tempo-
rada de Opera de Bilbao. Una entente
triple con fisuras, desigual, pero de ca-
lidad, de indudable calidad. Machado.
el entregado tenor venezolano que
aprende el oficio a pasos de gigante,
pero a quien le queda sin embargo un
largo camino por recorrer, fundamen-
ta su rol en los solos, bien aprendidos
y bien trabajados, aunque bajan consi-
derablemente los resultados cuando
comparte escena y partitura con cual-
quier otro personaje. En tales casos,
se siente inseguro, la afinacién es me-
nos precisa, la linea vocal menos defi-
nida. Cosa que no ocurre en absoluto
con Cristina Gallardo-Domas, mucho
mas asentada, con mas tablas, con
mMas recursos y con menos irregulari-
dades. Si el de Machado es un Alfredo
que mira al futuro, la Violetta de la Ga-
lardo es una realidad sélida, presente,
si bien, en cualquier caso, todavia en
los primeros estadios de una evolucién

Opera viva

Una “Traviata” entre realidades v promesas...

futura. Sélo la presencia de Paolo Ga-
vanelli, un viejo maestro que se las sa-
be todas en esto del arte canoro sobre
un escenario teatral, hizo subir esta
Traviata a niveles considerablemente
superiores. Como si toda la represen-
tacion hubiese consistido en un recital
del maestro vy sus discipulos aventaja-
dos. Veterania es un grado. Y a ella
también se acerca Antonello Alleman-

di, que la ha dirigido en muiltiples oca-
siones. Dinamico, entusiasta, conoce-
dor del oficio y diestro minimizando
deficiencias, a la brillantez con que re-
solvio la velada se le puede hacer, em-
pero, el reproche de la superficialidad.
Brillantez, si, pero algo de intimismo
le hubiera venido al pelo.

Carlos Villasol

Una homogénea “Traviata”

Una “Traviata”
en la que brillé6 Ainhoa Arteta.

%IETEIID de Bducacion Gultura v Deporte 2012

I la actuacion de Ainhoa Arteta
como protagonista se presenta-
ba como el maximo atractivo
para el publico, en la apertura del fes-
tival operistico de Las Palmas con la
siempre popular Traviata, hubo un
notable equilibrio general entre todos
los componentes (con la tGnica salve-
dad de los decorados). La soprano
guipuzcoana ha hecho de Violetta
uno de sus caballos de batalla y moti-
vos no le faltan: su presencia escéni-
ca y la belleza de su instrumento ca-
noro la convierten en una perfecta-
mente creible Traviata, variada de
matices y que llega a su climax en un
conmovedor Ultimo acto, con un be-
llisimo “Addio del passato”. El barito-
no Alexeiev volvi6 a dejar constancia
de su opulencia vocal, en tanto que el
joven tenor Rolando Villazon con-
vencidé mas en lo escénico que en lo

musical. Excelentes resultaron, asi
mismo, las intervenciones de los de-
mas personajes, desde el francés Je-
an Marie Delpas a los canarios Dori
Cabrera, Alicia Garcia, Francisco Na-
varro, Elu Arroyo yv Rodrigo Garcia,
todos de muy buen nivel. Magnifica
direcciéon de Anton Guadagno, que
hizo una muy buena labor con la Or-
questa Filarmoénica de Gran Canaria
en una version apasionada y de gran
fuerza dramatica. El coro del Festival
de Opera resultd, asi mismo, de no-
table nivel musical y escénico. Discre-
ta la direccion de escena de Bernard
Broca, en una lectura tradicional de
la obra, con especial cuidado en las
escenas de los solistas, particular-
mente en el acto final, el mejor lo-
grado escénicamente.

Leopoldo Rojas O’Donnell
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Londres: matrimonio Rolex canta Gounod

a primera informacion va al re-

verso de la tapa y antes de la pri-

mera hoja del programa impreso
de la Roval Opera House para Romeo
v Julieta es que los protagonistas son
matrimonio y usan la misma marca de
reloj: “Angela Gheorghiu, soprano, v
Roberto Alagna, tenor, han logrado
una rara armonia, compartiendo amor
por la musica y pasibn por actuar.
Fuera de la escena, como marido v
mujer, hasta sus relojes estan sincroni-
zados: Rolex”. Por lo menos un critico
traslad6 esta cronomeétrica afinidad a
la escena, al expresar su conviccion
que el amor de los perfectos casados
era una ventaja notable para cantar
tan bien a los tortolos de Verona. Y la
inteligencia del publico también fue
desafiada por el director de escena Ni-
colas Joél con algunos toques de mal
gusto fronterizos con el sadismo al ha-
cer cantar a la pareja, perdon... al ma-
trimonio, el dio “Angel adorado”
arrodillados, el uno al lado del otro en
el proscenio, mirando al ptblico y con
las palmas de sus manitas juntas sobre
el pecho, como dos nifos esperando
la primera comunion.

Pero los Rolex cantan Romeo vy Ju-
lieta mejor que nadie, aun cuando, si
de “sincronizacion” se trata, la funcién
a la que me toco asistir los mostré me-
nos precisos que sus relojes en “Ah!
ne fui pas encore”. Centésimos de se-
gundo parecieron funcionar a la per-
feccién en cambio en “Nuit d’ hymeé-
née’: suprema soltura vocal, expresi-
vidad sin exageracion y un fraseo
intimo conmovedoramente modulado.

[Los dos estan cambiando su voz. En
el 94 Alagna cant6 en el Covent Gar-
den un Romeo eminentemente lirico,
con voz clara, vocales abiertas, color
brillante y suprema agilidad en el “pas-
sagio” del registro medio al alto. La
voz es ahora mas oscura, de mayor vo-
lumen, a veces forzada en los agudos vy
a veces algo opaca, lo que me hizo
pensar que de no cuidarse puede co-
rrer riesgos similares a los que malo-
graron los ultimos anos de Di Stefano,
y que sera uno de esos tenores que los
afnos obligan a cambiar de repertorio.
Pero estamos atn lejos de ello, v su
Romeo sigue siendo un modelo de
canto con magnifica impostacién, bien
en la garganta, y una incisividad de ata-

Peports 2012

La pareja Alagna-Gheorghiu, protagonista absoluta de este “Romeo y Julieta”,

que, “mordente” y “squillo” que lo lle-
varan a papeles mas pesados. Y la ac-
tuacion es formidable, de una virilidad
moderadamente apasionada, v sin ca-
er jamas en esa tan aburrida como
equivocada morbidez lamentosa con
que muchos arruinan este personaje.
Estas cualidades le permitieron brindar
un ‘0O, ma femme! O, ma bien ai-
meée”, de antoldgica originalidad, don-
de la voz mas oscura sirvid para dar al
personaje un insélito giro dramético,
que no recuerdo haber visto en una in-
terpretacion de Gounod.

Algunas criticas lamentaron la apa-
ricion de sonidos guturales, un poco a
lo Callas, en Angela Gheorghiu, pero
mi opinién es que éstos cuadran per-
fectamente en esos requiebros vocales
a “mezza voce” que la soprano sabe
usar tan bien para expresar una con-
viccion arrolladora en el papel. Y aqui
esta la pasta de una gran artista, que al
creer en su papel destierra cualquier
vestigio de esa debilidad dramatica tan
comun en esta obra. Gheorghiu me
impresiono ahora mucho mas que en
aquella interpretacion de La Traviata
que hace anos hizo llorar a Solti, por-
que Violettas las hay muy buenas pero
Julietas con sustancia son algo excep-
cional. Aln el normalmente acursilado
“Je veux vivre” resultd aqui una reve-
lacién: la coloratura fue manejada sin
preciosismo pero con firmeza: nada
de nena boba v saltarina sino una ado-
lescente empefiada en una asertiva

atirmacion de vida que hace atin mas
tragica la inevitable consecuencia de
su enfrentamiento con Romeo. Cuan-
do después de este encuentro Ghe-
orghiu pone en labios de Julieta la
conviccion de haber caido en un amor
definitivo, la escena adquiere una pre-
monicion de destino verdaderamente
digna de Shakespeare.

Tal vez porque no tenian Rolex o
porque solo con un talento fuera de lo
comin se puede sobrevivir a una
puesta como la de Joél, los demas de-
ambularon como almas en pena en un
escenario cruel, agobiados por un ves-
tuario ridiculo, y tragicamente someti-
dos a una gesticulacién implacable-
mente adocenada. Vocalmente fueron
particularmente eficientes Tito Beltran
como Tybald y Alastair Miles como el
Padre Lorenzo, en esta produccion un
personaje para reirse a carcajadas por
la forma en que bendice a los aman-
tes, consulta la Biblia y otros libros que
nunca alcanzamos a saber lo que son
y mira a la lejania como si percibiera
el destino al fondo de la platea. Final
mente: el programa no indica qué re-
loj usa Sir Charles Mackerras, pero...
¢;sera un Rolex?... porque lo cierto €3
que dirigi6 magnificamente, con dina-
mismo, incisividad y esa combinacion
de colores precisos y texturas diafanas
sin las cuales es imposible hacer justi
cia a Gounod y la 6pera francesa.

Agustin Blanco-Bazan
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JAVIER DEL REAL

Opera viva

[ 1=

gris
"'Rosenk

avalier”

r [

Felicity Lott como Mariscala
“salve” una equivocada produccion.

amento que en esta ocasion las

cosas hayan salido como era de

esperar, Y lo que se esperaba no
era muy halagtieno.

Para empezar Jonathan Miller,
que en otras ocasiones me ha con-
vencido, en esta ha quedado muy
por debajo de lo que se debe exigir
a un director escénico de su expe-
riencia. Es bien sabido que cuando
se estrend esta produccion en la
English National Opera en 1994,
la critica se quej6 de que se trataba
de una produccion excesivamente
pobre, v ahora en el 2000 resulta
alln mas. Si a esto unimos que no
aporta nada nuevo, excepto cam-
biar a los personajes de vestuario y
ambientarla en los tltimos afnos del
imperio austrohiingaro, cuando la
obra fue compuesta, me parece un
simple capricho sin sentido. Para
empezar, Rosenkavalier, etectiva-
mente, estd compuesta en las pos-
trimerias de una época, pero en
ella lo que se intenta recrear son
las glorias desaparecidas de esa

misma época. El Rosenkavalier
mira con anoranza un tiempo per-
dido, pero desde la clave del hu-
mor vy la chispa vienesa, aunque la
Princesa Wanderberg sea uno de
los personajes mas bellos y melan-
colicos de la historia del teatro. Al
trasladar de época esta 6pera Mi-
ller ha incurrido en una serie de
errores insalvables. ;Cémo reflejar
a chispa, el desenfado, la maravi-
losa amoralidad del siglo XVIII en
os principios del siglo XX, cuando
aun imperaba en el mundo occi-
dental una moral puritana e hipé-
crita? Simplemente imposible. Lo
que se ve en el Teatro Real a mi no
me convence en absoluto. ;Coémo
creerse que un padre burgués y ri-
cachoén, por muy arribista que sea,
va a permitir al barén Ochs tomar-
se libertades con su hija Sophie en
su presencia...? Eso, es puro siglo
XVIII. ;Dénde en la representacion
sentimos esa alegria desenfadada y
aristocratica, aunque tenida de me-
lancolia, que caracteriza el Rosen-

i

kavalier? Lo que vimos fue un eg-
pectaculo gris y tristébn, con algu-
nos destellos de ingenio ahogados
en austeridad victoriana. Y esta
obra de austero tiene muy poco: sy
texto es brillante, ingenioso, pro-
fundo, exquisito; su musica exul-
tante, refinada, v nada de esto se
vio en el Teatro Real.

La direccion de orquesta fue pla-
na, bien intencionada pero insufi-
ciente. Se escucho la cuarta parte de
lo compuesto por Strauss. Ni el vio-
linista era Oistrakh, ni el violin e}
Stradivarius que requiere tan ende-
moniada partitura. Con todo, de-
cente aunque con desajustes imper-
donables en el dio de Sophie y Oc-
tavian, en el segundo acto de la
6pera y en el sublime terceto del ter-
cero.

El reparto vocal fue correcto con
tres excepciones, lo que ya es mucho
para el Rosenkauvalier.

Como Sophie, Isabel Rey fue de-
cepcionante. Su entonacion dejo
mucho que desear y su encarnacion
de la joven prometida tampoco fue
afortunada. Lastima en una cantan-
te tan vital e inteligente. Como Ochs
Giinter Misenhardt estuvo correcto
nada mas, v esto es grave en uno de
los personajes mas apetitosos y luci-
dos de la historia de la 6pera, cuan-
do se sabe sacar de él todo su con-
tenido.

Hakan Hagegard, como Faninal,
estuvo esplendoroso de voz y de in-
terpretacion. Un lujo.

Diana Montague fue un Octavian
intenso, juvenil, apasionado y muy
bien cantado.

He dejado para el final la verda-
dera gloria de la representacion,
Felicity Lott. Esta soberana artista
de medios vocales no esplendoro-
sos, consigue hacer de su interpre-
tacion de la Mariscala un hito en la
historia de este personaje al que
encarna con tal elegancia, belleza y
maestria que nos hace casi olvidar
a sus gloriosas predecesoras en €s
te papel. Ella es la quintaesencid
del encanto, la dignidad, de la chis-
pa, de la inteligencia y de la melan-
colia, ella es la Mariscala. Uﬂfﬂ
“grand dame” del canto. ¢La alti-
ma’?

Francisco José Villalba




MARIA CALLAS

SUS MEJORES ANOS ¢ SUS GRANDES INTERPRETACIONES

BELLINI: Norma. Callas, Stignani, Sutherland,
Picchi. Orquesta del Covent Garden/Vittorio Gui
(Londres, 1952). Diva 1131/1132 (2 CDs).

[l Pirata. Callas, Ferraro, Ego Peterson, Watson,
Sarfaty. Orquesta American Opera Society/Nicola
Rescigno (Nueva York, 1959). Diva 1137/1138(2
CDs).

[ Puritani. Callas, Di Stefano, Campolonghi, Silva,
Lugro. Orquesta del Palacio de las Bellas Artes de
México/Guido Picco (México, 1952).

Diva 1139/1140 (2 CDs).

La sonnambula. Callas, Zaccaria, Cossotto, Monti.
Orquesta de La Scala/Antonino Votto
(Colonia, 1957). Diva 1133/1134 (2 CDs).

CHERUBINI: Medea. Callas, Vickers, Cossotto,
Zaccaria. Orquesta del Covent Garden/Nicola

Rescigno (Londres, 1959). Diva 1121/1122 (2
CDs).

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor. Callas,
Panerai, Fernandi, Modesti. Orquesta de 12 RAT de
Roma/Tullio Serafin. Diva 1125/1126 (2 €Ds).

GIORDANO: Andrea Chénier. Callas, Del
Monaco, Protti. Orquesta de La Scala/Antoning
Votto (Milan, 1955). Diva 1107/1108 (2 CDs).

GLUCK: Alceste. Callas, Gavarini, Panerai,
Lampieri, Silveri, Maionica. Orquesta de La
Scala/Carlo Maria Giulini (Milén, 1954).
Diva 1101/1102 (2 CDs).

PUCCINI: Tosca. Callas, Cioni, Gobbi. Orquesta
del Covent Garden/Carlo Felice Cillario
(Londres, 1964), Diva 1119/1120 (2 CDs).

RUSSINI: Armida. Callas. F. Albanese,
Filippeschi, G. Raimondi. Ziliani. Orquesta del
Teatro Comunale de Florencia/Tullio Serafin
(Florencia, 1952). Diva 1105/1106 (2 CDs).

I Barbiere di Siviglia, Callas, Alva, Gobbi, Rossi-
Lemeni. Orquesta de La Scala/Carlo Maria Giulini
(Mildn, 1956). Diva 1103/1104 (2 CDs).

SPONTINI: La Vestale. Callas, Corelli, Sordello,
Rossi Lemeni, Stignani, Zaccaria. Orquesta de La
Scala/Antonino Votto (Mildn, 1954).

Diva 1135/1136 (2 CDs).

VERDI: Aida. Callas, Del Monaco, Taddei,
Dominguez. Orquesta del Palacio de las Bellas
Artes/Oliviero de Fabritiis (México, 1951).
Diva 1123/1124 (2 CDs).

Un Ballo in maschera. Callas, Di Stefano,
Bastianini, Simionatto. Orquesta de La
Scala/Gianandrea Gavazzeni (Mildn, 1957).
Diva 1127/1128 (2 CDs).

Nabueco. Callas, Bechi, Pini, Sinimberghi.
Orquesta del Teatro San Carlo/Vittorio Gui
(Népoles, 1949). Diva 1129/1130 (2 CDs).

Rigoletto. Callas, Di Stefano, Campolonghi,
Ruffini. Orquesta de la Opera Nacional/Umberto
Mugnai (México, 1952). Diva 1117/1118 (2 CDs).

La Traviata. Callas, Valetti, Zanasi, Orquesta del
Covent Garden/Nicola Rescigno (Londres, 1958).

Divad113/1114 (2 €Ds).

I Trovatore, Callas, Penno, Stignani, Tagliabue,
Modesti. Orquesta de La Scala/Antonino Votto.
Diva 1115/1116 (2 CDs).

I Vespri siciliani. Callas, Kokolios Bardi,
Mascherini, Christoff. Orquesta del Teatro

Comunale/Erich Kleiber (Florencia, 1951).

Diva 1109/1110/1111 (3 CDs).

Escenas de Turadot y Aida, Del Monaco,
Arizmendi. Orquesta del Teatro de Colén/Tullio
Serafin (Buenos Aires, 1949). Callas, Baum,
Simionato, Moscona. Orquesta del Teatro de la
Opera/Guido Picco (México, 1950).

Diva 1112 (1 CD).

RECITALES

RECITAL EN TURIN, 18-2-1952. Filacuridi.
Orquesta de la RAI de Roma/Oliviero de Fabritiis.
Diva 1151 (1 CD).

o MOAL LM BN

RECITAL EN SAN REMO, 27-12-1954.
Gigli. Orquesta/Alfredo Simonetto. 1145 (1 CD).

RECITAL EN MILAN, 27-9-1956.

G. Raimondi. Orquesta de la RAI de Milan/Alfredo
Simonetto. Diva 1149 (1 CD).

RECITAL EN ATENAS, 5-8-1957.
Orquesta del Festival de Atenas/Antonino Votto.
Diva 1144 (1 CD).

RECITAL EN DALLAS (los ensayos).
Orquesta del State Fair Music Hall/Nicola
Rescigno. Diva 1147 (1 CD).

RECITALES EN LONDRES, 17-6-1958 (BBC),
23-9-1958 (BBC), 3-10-1959 Y 23-9-1959.
Orquestas/John Pritchard, Malcolm Sargent, Nicola
Rescigno. Diva 1154 (1 CD).

RECITAL EN PARIS, 19-12-1958.

Lance, Gobbi. Orquesta del Teatro Nacional de la
Opera de Paris/Georges Sebastian.

Diva 1142/1143 (2 CDs).

RECITAL EN STUTTGART, 19-5-1959.
Orquesta Sinfonica de la Radio de Stuttgart/Nicola
Rescigno, Diva 1148 (1 CD).

RECITAL EN HAMBURGO, 15-5-1959.
Orquesta Sinfénica de la Radio del Noroeste de

Alemania/Nicola Rescigno. Diva 1150 (1 CD).

RECITAL EN AMSTERDAM, 11-7-1959.
Orquesta del Concertgebouw/Nicola Rescigno.
Diva 1153.(1 CD).

RECITALES EN LONDRES, 4-11-1962 Y 30-5-
1961. Orquesta del Covent Garden/Georges Prétre.
Maleolm Sargent, piano. Diva 1154 (1 CD).

RECITAL EN LONDRES, 27-2-1962.

Orquesta Philharmonia/Georges Prétre.
Diva 1155 (1 CD).

RECITAL EN BOSTON, 27-2-1974. Robert
Sutherland, piano. Diva 1141 (1 CD).

RECITALES EN PARIS, 3-3-1976 Y 5-6-1963.

Orquesta Filarmonica de la RTF/Georges Prétre.
Diva 1152 (1 CD).

NOVEDAD EN EL MERCADO ESPANOL

YA A LA VENTA EN SU
TIENDA DE DISCOS
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ERIC MAHOUDEAU

Opera viva
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Un “Hoffmann” actualizado a base de mas investigaciones
alrededor de la partitura.

ara su nueva producciéon de Los

Cuentos de Hoffmann, la Bas-

tilla ha confiado a Robert Car-
sen la tarea de actualizar la 6pera de
Offenbach. Para ello se ha conciliado
la version habitual con diversos frag-
mentos alternativos descubiertos gra-
cias a diversas investigaciones musi-
colbgicas: una especie de version lar-
ga y sin riesgo. El reparto vocal
corresponde a esta idea de unidad y
confia a un mismo cantante Andres,
Cochenille, Frantz y Pitichinaccio
(excelente, Christian Jean), Lindordf,
Coppelius, el Doctor Miracle y Da-
pertutto (tenebroso Samuel Ramey,
pero sin la garra de otras voces), Lut-
her y Crespel (al siempre cautivador
Tom Krause), la Musa y Nicklausse (la
soberbia Angelika Kirchschlager, una
de las mejores intervenciones de la
noche). Por lo demas, las protagonis-
tas femeninas estan atribuidas a bue-
nas cantantes: la Olympia coloratura
de Natalie Dessay, tan impetuosa vy
querida por el publico como siempre;
la Antonia lirica de Andrea Rost y la
turbadora Giuletta de Enkelajda Sh-

kosa. Hoffmann es Janez Lotric, te-
nor sin gran sensibilidad pero cuya
resistencia esta a la altura de las pro-
ezas requeridas por el papel. Al fren-
te de la orquesta, James Conlon ofre-
ce el impacto y la mesura esperadas.
La estrella de la velada es sobre todo
Robert Carsen, cuya concepcion —el
sempiterno teatro dentro del teatro—
por lo menos tiene el mérito de hacer
alusion explicita al libreto, que se de-
sarrolla durante una representacion
de Don Giovanni. Reconocemos
también un bello decorado (de Mi-
chael Levine), donde figuran sucesi-
vamente el bar de un teatro (sin duda
el de la Bastilla), un taller de decora-
dos, un foso y un escenario, la sala de
espectaculos, todo ello con trajes his-
panicos (;por qué no?), aunque es
cierto que la actuacion teatral carece
de rigor. El vetusto foso, el dorado
escenario, vy las rojas butacas, se pa-
recen como dos gotas de agua a los
del antiguo Teatro Garnier. Nostalgia
tefiida de ironia, en el teatro creado
para suplantarlo.

Pierre-Rene Serna

Por el .buen
cHMING

atthias Goérne siempre can-

t6 estupendamente. En gy

visita del ano pasado a log
mismos Ciclos del Teatro de |3
Zarzuela cautivd por la belleza de
su voz y por su refinada musicalj-
dad, por la rara y natural predispo-
sicién hacia el mundo expresivo de
la cancién de camara. No fue syfi-
ciente. Esta vez, decidido a enfren-
tarse con valentia a su mas eviden-
te debilidad, es decir, su atin inma-
dura capacidad para dar forma y
personalidad convincentes a un ci-
clo de canciones, se atrevio a venir
con La bella molinera de Schu-
bert debajo del brazo. Alli estaban
otra vez su precioso y opulento
timbre —;méas hermoso que nun-
ca?—, su envidiable capacidad téc-
nica y su delicada musicalidad, pe-
ro también, oh maravilla, una ca-
pacidad de concentracion
inesperada, una variedad de recur-
sos expresivos admirable y una
emocionante facultad para asumir
riesgos interpretativos extremos
(pocos podrian mantener el “tem-
po” v la intencién de su “El curio-
so sin caer en el amaneramiento
o el de “Cancion de cuna del arro-
yo~ sin dormir hasta a los peces),
para recrear, para transmitir la ma-
Xima carga dramatica, el dolor mas
enrabietado sin dar un solo grito,
sin dejar de “cantar” una sola nota,
para, en una palabra, cantar “lied’
con propiedad. Y, por una vez, la
progresion emocional que Gorne
supo dar al joven molinero desen-
gafnado, la credibilidad vy la cerca-
nia de su ascenso y caida fatales
estuvieron trazados con pulso fir-
me Yy mano maestra. Menos con-
vincente resulté Eric Schneider,
que embarullé considerablemente
la musica desde el piano (“Cami-
nar’ e “Impaciencia” sonaron muy
confusos) vy se limité a acompanar
con discrecién técnica y musical
Merecedor de las mas sinceras
ovaciones de los ultimos anos;
Gorne tuvo el buen gusto de no
ofrecer propinas. Para no olvidar.

Miguel Angel de las Hera$




Parma: la sombra fugaz

de “Dinorah”

Un Meyerbeer que escribia todavia en clave “sencilla”.

n aria célebre, otra casi tanto,
una gran obertura (la mejor de
su autor), un final de acto no-
table (el segundo con un trio relati-
vamente conocido), algin dao inte-
resante, mucho oficio y una partitu-
ra inerte. Que en Parma no se daba
hace un siglo. Seguramente pasara
otro (0o mas) porque no habia dema-

siado interés en el publico, y para el
especialista con una vez basta y so-
bra. Sobre todo porque Meyerbeer
escribia atin sus obras mas “senci-
llas” para grandes voces, de técnica
y estilo ejemplar. En este aspecto, la
version italiana se justificaba por ser
la mas utilizada internacionalmente
en el momento breve de gloria de la

Opera viva

Opera, por hacerse en Italia y por-
que asi algunos errores en el canto
podian justificarse mas (el caso del
baritono Fabio Previati, que adolece
de una emision deficiente del agudo
y canta abriendo todos los sonidos y
sin la menor sutileza). Eva Mei brill6
en la protagonista: se trata de una
excelente lirico-ligera, gran artesa-
na, pero carente de fantasia en su
canto y en su escena, aungue resul-
ta agradable siempre. El tenor ca-
racteristico Jorg Schneider es sim-
patico y no canta mal aunque su voz
sea escasa Y no muy atractiva. El
resto del elenco fue correcto o me-
nos que eso, pero hay un joven bajo
de medios interesantes por trabajar:
Marco Spotti en el dificil y breve rol
del cazador. Buena la labor de la or-
questa y el coro (Marco Faelli) bajo
la direccion ajustada (a veces algo
fuerte) de Mats Liljefors, que demos-
tr6 conocer estilo y caracter. La
puesta de Giorgio Gallone fue que-
rer y no poder: ni tradicional, ni ir6-
nica, ni kitsch, aunque con lo peor
de los tres y una superabundancia
de cabras y flores que subrayaban lo
pasado de texto y musica.

Jorge Binaghi

Cuando Berlioz forma sv salén

n el encantador “foyer” de la
Opéra-Comique, teatro ahora
cerrado por motivos incom-
prensibles, la Péniche-Opéra ha pre-
sentado su Salon Berlioz. Es un ries-
30 enlazar escritos del compositor
fuera de contexto, para ligar frag-
mentos v melodias raras, dificiles, so-
bre un acompafiamiento reducido a
Cinco instrumentos (los simpéticos
Miembros de Carpe Diem de Jean-
Pierre Arnaud). Y es en este tltimo
?lementc::, alin teniendo en cuenta la
nteligencia y la sutileza de los tim-
res (los berliozianos corno inglés,
arpa o viola), en el que el reto se vuel-
Ve casi imposible, al tener que com-
Petir con la genial orquestacion de
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Berlioz. Esta es la Ginica reserva a un
espectaculo que hace alarde de cien-
cia, imaginacion y respeto, amorosa-
mente ideado por Yves Coudray. A
su talento de “conceptor”, Coudray
anade los de perfecto actor y del ob-
vio cantante, en simbiosis con sus
tres coparticipes: el tenor de delicada
voz mixta Christophe Crapez, el os-
curo baritono Lionel Penitre vy la bri-
llante Francoise Masset, ideal en su
legato, todos ellos salidos de la es-
cuela de canto barroco, tan adaptada
para el estilo de Berlioz. La sutil ani-
macion escénica de Mireille Laroche
se suma al encanto de la velada.

P.-R.S.

Un Berlioz raro,
no facilmente comprensible.
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Un “Lohengrin” para la poléemica.

APOYO MUTdO

El incendio de las oficinas de la revista “Lapiz” el pasado 25 de
enero ha constituido, para el mundo del arte contemporéneo y para
el sector de las revistas culturales, una seria llamada de atencién.
Tres entidades culturales, la Fundacion Arte y“Bereahﬂ la Asociacion
de Revistas Culturales de Espana (ARCE) y el Circulo de Bellas Ar-
tes acordaron recoger la propuesta de los creadores visuales asocia-
dos a VEGAP, que donaron obra original para su exhibicién y venta
con el propésito de relanzar “Lapiz”, y organizaron la exposicion que
tuvo lugar el 27 y 28 de marzo en ei L_:;;i____-culﬂhde Bellas Artes de Ma-
drid.

Las revistas culturales cumplen una labor social de gran relevan-
cia como plataformas para proyectar lo &ffﬁe‘sgadn lo menos obvio,
lo imprescindible en el &mbito de la creacion y la generacion de pen-
samiento eritico. Sucesos como el que ha afe.c:taclo a una de estas re-
vistas nos demuestran y deben h"g_;_emﬂs conscientes del entorno de
fragilidad en el que, no obstan’l:e, se desarrollan este tipo de iniciati-
Wis |

 Quienes compartimos una mmma idea de la importancia que los
”'creadores y la cultura tienen para articular y fortalecer una sociedad
plural y democratica, no s6lo gozamos de una relacion de interde-
pendencia sino que también manifestamos nuestra voluntad de tra-
bajar dentro de un marco de comprension y apoyo mutuo. Es por ello
que la actitud solidaria de los creadores visuales respecto a la revis-
ta “Lapiz” nos ha Ll@vade a las instituciones que hemos servido de

vehiculo para su rﬂmatwa a dejar publlco testimonio de la importan-
cia de este gesto.

3 — 'ﬁ:mﬁgﬁmmes- f?ﬁ’tﬁ“ % C I RCU LD
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“"Lohengrin”
e rompe

ra!g

e esperaba el escandalo, v se pro-
dujo. Finalmente la cosa terming
en empate, ya que a los pitos y
abucheos se les sumaron los entusiastas
bravos de un publico dividido. Era el de]
Liceu de Barcelona ante la esperada
produccién de Lohengrin con puesta en
escena de Peter Konwitschny. El cambig
de época (1848) y de contexto era lo de
menos. Lo importante era el concepto:
Lohengrin emerge como adulto en un
mundo de nifios (un colegio) que, desa-
gradecidos, no le comprenden. Por ello
fracasa su labor. La cosa funcioné a pe-
sar de los puristas, reacios a releer a
Wagner con 0jos que no sean los de las
convenciones. Pero las convenciones es-
tan para saltarselas y las obras de arte
tienen la ventaja de ser abiertas y polié-
dricas. Y mas si se basan en un mito.
Bravo, Konwitschny. Y bravo escenégra-
fo y figurinista, Helmut Brade, con su es-
pléndido decorado y con una ilumina-
cibn de envidia a cargo de Manfred
Voss.

En el apartado musical todo funcioné.
La orquesta y el coro del teatro sonaron
como si la obra de Wagner les hubiera
infundido un halo de novedad v entusias-
mo. No fue Wagner, sino Peter Schnei-
der, un director muy querido entre el pi-
blico liceista y que recibi6 una lluvia una-
nime (ahora si) de ovaciones. También
las recibieron los intérpretes, especial-
mente las dos sopranos. No fue para
menos: Gwyne Geyer fue una Elsa de
gran lirismo y de espléendida musicalidad,
mientras que Eva Marton fue una Ortrud
de rompe y rasga, con proyecciéon So-
berbia y gran presencia escénica. Roland
Wagentiihrer se vio afectado por una
traqueitis que no impidié que su Lohen-
grin fuera apreciado como merecia a pe-
sar de un leve problema en “In fernem
Land”. Espléndidos estuvieron, tambien,
Hans Tschammer como Heinrich y Hart-
mut Welker como Telramund, expresiva
mente muy acertado y musicalmente
perfecto, con un timbre de baritono lir®
co acorde con la méas pura tradicion
wagneriana.

J.R.
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“Albert Herring” llego a la pequena sala
del Conservatorio parisino.
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n su pequena sala de arte lirico de la

Villette, el Conservatorio de Paris |

ha hecho gala de sus capacidades,

con una entusiasmante produccion de |
Albert Herring. Con ésta, su segunda |

Opera, escrita en 1947 siguiendo al éxito
de Peter Grimes, Britten inaugura la se-
rie de sus 6peras de camara, forma de la

que es principal iniciador y que posible- |

mente constituye su mas fecundo testa-
mento. La trama vaudevillesca inspirada

es el Rosier de Madame Husson de |

Maupassant, desarrolla durante tres lar-
guisimos actos las desventuras de un jo-
ven inexperto. La gracia y el ardor con
que estos noveles intérpretes sirven la
obra, hacen que ésta cobre un nuevo vi-
gor. Estos artistas, que acaban de termi-
nar sus estudios, asombran por su aplo-
MO y profesionalidad. Gersende Florens,
Irresistible propietaria, o Alexander
Swan, impetuoso en el papel principal,
solo se distinguen por la importancia de
U personaje. Bajo la batuta incisiva de

Olivier Reboul, el Ensemble instrumental |

du Conservatoire goza de iguales méri-

©0s. Lo mismo sucede con la puesta en
€Scena de [Lukas Hemleb.

P.-R.S. |
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Arteta en Jerez

a presencia de Ainhoa Arteta

en Jerez levant6 gran expec-

tacion ya que la célebre so-
prano aprovechd su estancia para
degustar los afamados caldos vy
cantar alguna cosilla entre las an-
danas de estas “catedrales del vi-
no’, seguramente después de que
este hiciera su efecto. Y a proposi-
to de los efectos del vino, no dejan
sentirse éstos en forma de patroci-
nio al teatro jerezano, como seria
deseable. ;L legara alguna vez?

Su recital en Villamarta estuvo
conformado por canciones de di-
versos estilos. En la primera parte
abordo tres obras barrocas de A.
Scarlatti, Pergolesi y Vivaldi, reper-
torio que se adapta bien a su timbre
(méas por su extension que por su
color), continuando con Tres can-

ciones sefardies de Neumann,
profusamente gesticuladas (una
constante en su actuacion) y varias
composiciones de Bizet y Fauré, a
las que no siempre hizo justicia.

[La segunda parte dedicada al
repertorio espanol: Granados,
Garcia Abril, Obradors v Turina,
estuvo mas en linea con su linea
de canto, brindando hermosas lec-
turas que fueron muy aplaudidas
por el publico.

Alejandro Zabala demostro ser
un avezado acompanante brindan-
do todos los triunfos a la de Tolo-
sa, que ofrecid cinco bises entre
los que se hallaban varias arias de

Opera y jpor supuesto! Clavelitos
de Valverde.

J.L.R.
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Con demasiada facilidad se habla
hoy de macroconciertos y maratones
musicales (algo famélicos en cuanto a
calidad musical y generosisimos en su
abundancia de kilowatios y decibelios.
permitaseme el paréntesis digresivo).
Pero pocos conocen el concierto so-
nado por Alexander Scriabin, posible-
mente el proyecto musical mas ambi-
cioso jamas concebido por mente hu-
mana. Un evento capaz de
empequenecer al mismisimo Anillo
wagneriano. Veamos: un templo de-
bia ser construido en el Tibet para
ejercer de escenario idéneo; ademas
de una orquesta y coro gigantescos,
habria que reunir a todo tipo de artis-
tas (bailarines, poetas...); entre los ins-
trumentos tendria un papel destacado
el famoso teclado cromético o de luz.
invencién del propio Scriabin, que te-
nia la particularidad de asociar un co-
lor a cada sonido; la obra, ntcleo cen-
tral de todo un conjunto de rituales,
duraria siete dias. Con ello, todavia
falta lo méas importante, se produciria
la definitiva proyeccién de la humani-

Xan
cria

er
in

Juan Carlos Olite

dad en un éxtasis universal, catértico y
purificador, preludio del advenimiento
de una nueva era. Apocalipsis y
Transtiguracion serian los momentos,
sucesivos e indisolubles, de una musi-
ca elevada a la condicion de metafisi-
ca de accion préctica, una orgia de so-
nido, palabra y luz, necesaria para que
el ser humano superase su ignorancia,
materialista y brutal, en pos de un
mundo mejor. Misterio Final rezaria
el titulo de tan magna empresa, que el
compositor ruso bosquejé con volun-
tad herclilea y que, como era previsi-
ble, no pudo terminar. Habria llegado
a ser la obra de su vida y, segtn su
opinién, la méas decisiva obra también
de la nuestra, de la agénica existencia
del género humano.

Para aquel entonces, Scriabin va
habia recorrido un magnifico e inno-
vador periplo creador. Concretamen-
te en su catédlogo pianistico reunia
quiza sus mayores dosis de belleza y
expresividad. Una musica que sobrea-
bunda en riqueza v libertad de ideas,
en imagineria armoénica, en humano

Ficha Biografica

* Nace en Moscti el 6 de enero de 1872, a los diez afios comienza a estudiar musica, especialmente piano, en la Escuela de
Cadetes de Mosciti.

* En 1888 ingresa en el Conservatorio de Mosca. Alli estudia piano con Vassily Safonov, contrapunto y teoria musical con
Taneiev, y composicién con Arensky.

* A pesar de que compuso desde muy joven, sus primeros afios estan dedicados al desarrollo de una importante carrera co-
mo virtuoso, realizando numerosas giras en Rusia v en Europa. La primera gira europea corresponde a 1896.

* Entre 1898 y 1905 anade a sus tareas de compositor e intérprete la docencia, ensefiando piano en el Conservatorio de Mos-
cu.

* Entre 1904 y 1908 vive en el extranjero —Suiza, que se convertira en uno de sus lugares favoritos y viaja con frecuencia por 1
Bélgica, Francia; también temporalmente visita Estados Unidos—.

* En 1908 conoce a Serge Koussevitzky, quien le ayudara no sélo en la difusién de sus obras orquestales, sino también eco-
némicamente.

* En 1909 vuelve a Moscti y dedica todos sus esfuerzos a la composicién de Prometeo y a preparar los materiales, literarios
y musicales, de la que habria de ser su obra cumbre: Misterio Final.

* Muere de una septicemia, originada en una infeccién en el labio, el 27 de abril de 1915.
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liismo V que, en su mayor parte,
sorprendentemente, recibe un aca-
bado formal sometido a los esque-
mas tradicionales. La sombra de
Chopin se proyecta tenuemente en
las primeras Sonatas, Preludios y
Estudios, también en el bellisimo
Concierto para piano, pero progre-
sivamente Scriabin subraya sus pe-
culiaridades de estilo. A partir de la
Sonata num. 3 podemos observar
una reflexion estética que trasciende
los limites del romanticismo decimo-
noénico v apunta hacia un nuevo tra-
tamiento del sonido, méas complejo
y sutil. Mas alla del puro sentido me-
lodico v ritmico, aparecen algo asi
como cuadros sonoros que se ofre-
cen como reflejo de estados emo-
cionales, en algunos momentos ape-
nas sugeridos —como en la Sonata
nim. 6 o la nim. 10- Un pianis-
mo Unico, etéreo y apenas acaricia-
do, que arrebata al mas gélido oyen-
te por su capacidad evocadora vy su
melancolia visionaria. En él pode-
mos leer el dibujo completo, el efec-
to de la textura sonora, pero tam-
bien entre lineas, alli donde cantan
esas voces intermedias que dinami-
Zan un tempo armonico en perpe-
tua gestaciéon vy transformacion.
Ahora bien, Scriabin no desaten-
di6 la escritura orquestal. Ensayé6 su
pluma en dos primeras sinfonias de
corte postromantico y, pronto, com-
prendié que no le bastaba la musica
pura. Necesitaba algo mas, deseaba
utilizar el sonido como vehiculo de
las ideas, de mensajes plenos de vir-
tualidades simbolicas. Asi decidi6
conjurar y convocar a las “fuerzas
misteriosas” —inconscientes, telliri-
Cas—, que anidaban en su espiritu
creador. En un creciente arrebato
mesianico —entre otras afirmaciones
sin desperdicio se defini6 como “el
fuego que envuelve el universo”-,
Scriabin compuso la Sinfonia nim.
3 “Poema divino”, y, mas tarde,
dos obras maestras: Poema del Ex-
tasis y Prometeo o Poema del
Fuego. Especialmente en ésta (lti-
Ma se hacian definitivamente tangi-
bles algunas de sus obsesiones musi-
cales: el ya citado teclado de luz, el
acorde mistico —prueba inequivoca
de sus experimentos armonicos so-
bre |a superposicion de cuartas—, v
Un lenguaje orquestal ductil, sensual,
Vigoroso, variado, sumamente origi-
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Cronologia

Alla por el anno 1907, Scriabin —curtido hasta entonces en lecturas de al-
to calado filoséfico—, toma contacto con miembros de la Sociedad Teos6-
fica fundada no hacia mucho por Madame Blavatsky. Tal encuentro ideo-
l6gico brindd a Scriabin inspiracion, metas creativas y, sobre todo, el con-
vencimiento del poder salvifico de la Musica, de su Arte, aquél que
siempre escribié con mayusculas.

Discografia Recomendada

Preludios. Andrei Diev, piano. Arte Nova, 74321654222. 2 CDs.
DDD.

Sonatas para piano naums. 1-10. Vladimir Ashkenazy, piano. Decca,
4255792. 2 CDs. DDD.

Estudios para piano. Nikita Magaloff, piano. Auvidis Valois, V4714.
DDD.

Horowitz interpreta a Scriabin: Sonatas nams. 3 v 5. Varios prelu-
dios y estudios. Vladimir Horowitz, piano. BMG GD86215.

El poema del Extasis. Prometeo. Concierto para piano. Vladimir

Ashkenazy, piano. Orquesta Filarménica de Londres/Lorin Maazel. Dec-
ca, 4172522. ADD.

El poema del Extasis. Concierto para piano. Prometeo. Anatol
Ugorsky, piano. Orquesta y Coro Sinfénicos de Chicago/Pierre Boulez.

D.G., 4596572. DDD.

CDs. DDD.

DDD.

 Sinfonia nam. 3 (El Poema Divino). El Poema del Extasis. Or-
questa Nacional Rusa/Mikhail Pletnev. D.G., 4596812. DDD.

» Sinfonias nims. 1, 2 y 3 (El Poema Divino). El Poema del Exta-
sis. Prometeo. Orquesta de Filadelfia/Riccardo Muti. EMI, 7542512. 3

* Preparacion para el Misterio Final. Solistas. Coros. Orquesta Sinf6-
nica Alemana de Berlin/Vladimir Ashkenazy. Decca, 4663292. 3 CDs.

Berkeley 1990.

Discografia Recomendada

« SCHLOEZER, B. Scriabin. Artist and Mystic. Univ. California Press.

nal. La musica como eje central de
una fusién de todos los elementos
artisticos puestos al servicio de su re-
velacion teosodfica. La ruta que con-
ducia a su ultima composicién, a la
sintesis de todos sus esfuerzos, esta-
ba trazada. Pero, como tantas y tan-
tas veces ocurre en estos casos,
Scriabin no conté con el tragico des-
tino de todo ser mortal.
Afortunadamente se conservo
abundante material, musical v litera-
rio, de su obra inacabada. Y, con-
vencido del enorme valor del lega-
do, el compositor ruso Alexander
Nemtin, armado de paciencia infini-

ta, reconstruyd lo que se ha venido
a llamar la Preparacion para el Mis-
terio Final, una especie de proélogo
al Misterio propiamente dicho, que
contiene la fuerza vy brillantez de que
hacia gala su autor en plena madu-
rez. Escuchando esta musica del ulti-
mo Scriabin podemos intuir algunos
rasgos de su fantastico proyecto,
podemos imaginar la vehemente vy
poderosa ingenuidad de un compo-
sitor extraordinario y, de paso, una
inevitable y perversa sonrisa nos
acompanara siempre que 0igamos
hablar de esos otros, indignos de tal
nombre, macroconciertos.




Reportaje

Palaas
P

Gonzalo Badenes

Si en el ano 1991 la efemérides del bicentenario mozartiano fue celebrada por el Palau de
la Musica de Valencia con una amplia serie de conciertos, en este afio 2000 la programacién
del auditorio valenciano dedica un extenso ciclo a la musica de Johann Sebastian Bach. Es
una fecha jubilar, la del 250 aniversario de la muerte del Cantor de Santo Tomas, que el
Palau no ha desaprovechado para convocar a un selecto grupo de intérpretes “bachianos” en
una temporada de conciertos monograficos que se extenderd hasta el 2002, y en la cual se
pasa revista a lo mas significativo de la obra de Bach.

El acierto global de esta programacion reside tanto en la calidad de los intérpretes como en
la oportunidad de las obras seleccionadas. Por ejemplo, la desconocida Pasiéon segiin San
Marcos, interpretada por Ton Koopman el pasado 2 de abril, o las dos versiones de las
Variaciones Goldberg, que se escuchan en el original clavecinistico v en una transcripcién
para orquesta de cuerda. Otro plato fuerte lo constituye la integral de la obra para 6érgano
de Bach, que podra escucharse en el magnifico instrumento ubicado en la Sala Iturbi.




Los grandes jalones del ciclo

[a tendencia actual en la programaciéon del
Palau, dentro de su variada oferta, viene mar-
cada por una serie de hilos conductores que
orientan la seleccion del repertorio en torno a
grandes ejes. Asi, se recuerda el cincuenta
aniversario de la muerte Richard Strauss in-
cluyendo sus mas destacados poemas sinfoni-
cos v la 6pera Salome (el proximo mes de
mayo) 0 se conmemora los 75 afios de la
muerte de Puccini con un festival operistico
(ya comentado en RITMO, ver nimero 716,
enero 2000). El caso de Bach, un compositor
que esta presente de forma habitual en la pro-
gramacion del Palau, resulta méas complicado
tanto por la enorme cantidad de obras que in-
tegran su catalogo como por el caracter es-
pecializado que requieren sus intérpretes.

La solucion adoptada ha sido concentrar
en varios bloques diferentes parcelas de la
obra de Bach. Las fechas proximas a la Se-
mana Santa tienen en el Palau una tradiciéon
de programar musica sacra. En esa progra-
macién hubo siempre obras de Bach, pero
en la de este afo se ha reforzado sustancial-
mente su presencia empezando por la Misa
en si menor, y continuando con la Pasion
segun San Marcos y la Pasion segin San
Mateo, ésta ultima a cargo de Trevor Pin-
nock v The English Concert. La de San
Marcos se escuchd en la edicion preparada
por Koopman (y grabada por ERATO) co-
mo absoluta primicia para el putiblico valen-
ciano. Pocas veces se dara la circunstancia
de escuchar una pieza, problematica en su

composicion como es la Pasiéon
seguin San Marcos, en las pro-
pias manos de quien ha realizado
su reconstruccion musical. Las
diversas opiniones surgidas en
torno a esa versiéon de Koopman
en absoluto invalidan su alto in-
terés musical.

Mas adelante, durante el oto-
fio, habra una seleccién de las
cantatas que sera interpretada
por el Collegium Instrumentale y
el Coro del Festival Puccini. Am-
bas son formaciones muy estre-
chamente vinculadas al Palau. La
primera tiene ya una amplia tra-
yectoria y la segunda, el Coro,
hizo sus primeras armas durante
el reciente Festival Puccini. Otra
célebre pieza bachiana, el Mag-
nificat en Re mayor, se escu-
chara en la version del Ensemble
Baroque de Limoges, dirigido
por Christopher Coin. Ya en vis-
peras de Navidad el tradicional
Mesias de Haendel serd reem-
plazado por el Oratorio de Navi-
dad de Bach, en una version ga-
rantizada por el reconocido pres-
tigio de Wolfgang Génnenwein
con la Orquesta y Coro del Festi-
val de Ludwigsburg.

[La musica instrumental esta
representada por La Ofrenda
Musical, a cargo del conjunto

Musica Antiqua Koéln dirigido por
Reinhard Goebel, las 4 Suites
Orquestales con Les Musiciens
du Louvre bajo la direccion del
hoy tan celebrado Marc Min-
kowski, varios Conciertos para
violin, con la Amadeus Chamber
Orchestra y Vadim Repin, y na-
turalmente los superfamosos
Conciertos de Brandeburgo en
una edicion protagonizada por la
Berliner Bach Akademie. Para el
ciclo de otofio se anuncia una
version cameristica de El Arte
de la Fuga, que interpretara el
Cuarteto Keller.

Dentro del capitulo de solistas,
se ha ofrecido la integral de las
Suites para violonchelo, inter-
pretadas por Misha Maiski, v ha-
bra una version original de las Va-
riaciones Goldberg a cargo del
clavecinista Andreas Staier. En es-
te mismo apartado figura la colo-
sal tarea de interpretar la integral
organistica bachiana, uno de los
hitos en la historia del Palau, que
exige la presencia de grandes in-
térpretes y un espacio temporal
muy amplio. Para hacer las cosas
bien, esta integral se extendera a
lo largo de tres temporadas, va
que la programacion de los recita-
les de 6rgano (sesiones dominica-
les) tiene caracter mensual. B

Varady, Pinnock, Koopnan, Minkowski, Herreweghe, Maisky... son algunos de los participantes.
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“Andreés Segovia”

Los ::ntegrantes de los Angeles Guitar Quartet, una de las agrupaciones estrella del Festival.

Elena Trujillo Hervas

El préximo dia 4 de mavo, en la Sala Manuel de Falla de la Sociedad General de Autores, se
celebrara el acto de presentacién de la proxima ediciéon del Festival Internacional de
Primavera “Andrés Segovia”, que dirige el guitarrista madrileno Pablo de la Cruz. Han
pasado catorce anos desde que De la Cruz, apoyado por un grupo de amigos v colaboradores,
creb este certamen con el que ha pretendido no sélo acercar la guitarra al gran publico, sino
también hacerle llegar un maravilloso repertorio original que, en la mavoria de los casos es
inédito o ha permanecido olvidado. Una clara muestra de estas nuevas obras que se han
gestado en el seno de este interesante festival es el CD “Cuentos de la Atlantida”, del que
también se hablara en este encuentro con la prensa. No en vano, “el futuro de la guitarra estd
en la fusién de la tradiciéon v el floclore popular con las corrientes estéticas de nuestro
tiempo” —senala De la Cruz— De su disco v de todas las novedades que incluye el Festival
“Andrés Segovia” charlamos con Pablo de la Cruz en una agradable entrevista en la que nos
puso al dia de los cambios que estd experimentando el mundo de la guitarra.




bertura al albur de la guitarra” es
el lema que define el XIV Festi-
val de Primavera “Andrés Sego-
via’, que se celebrara entre los
dias 4 y 27 de mayo, en el Co-
legio Oficial de Médicos de Madrid, el Insti-
tuto Francés y el Auditorio Nacional de Mu-
sica. Y hablamos de obertura porque “esta
edicion no es mas que la primera parte de un
ambicioso proyecto que concluira el préximo
afo v que consiste en mostrar hacia dénde
camina el futuro de la guitarra. En este senti-
do, la guitarra del siglo XXI no depende de
que un compositor de prestigio escriba una
obra complicadisima que se estrena y que se
queda en la simple anécdota, sino de que un
grupo de compositores sean capaces de fu-
sionar sus raices con las nuevas corrientes es-
téticas, obteniendo una pieza musical de ca-
lidad, bella, interesante y atractiva para el p-
blico. Es, precisamente, esta idea de fusiéon y
mestizaje la que va a definir las préximas dos
convocatorias del Festival que trataran de
mostrar y dejar para la posteridad en una
grabacion el nuevo repertorio que se esta
gestando”, senala Pablo de la Cruz.

Una primera muestra es su CD “Cuentos
de la Atlantida” que acaba de ver la luz. “En
él se incluyen una serie de obras que se es-
tfrenaron en su dia en el Festival, como son
Musica para un paisaje, de Miguel A. Lina-
res, v esos Cuentos de la Atlantida, que son
una obra colectiva, en la que F. Gasull, E.
lgoa, C. Domeniconi v el propio Linares rin-
den un homenaje a Falla, uniendo nuestra
tradiciobn musical con sus raices y sus propias
tendencias artisticas. En esta linea trabajan
también Los Angeles Guitar Quartett, sin du-
da, las grandes estrellas de la presente edicién
del Festival. En su programa se mezclan las
armonias del repertorio europeo tradicional
de las obras de Boccherini y Bach, con los rit-
mos africanos de Mbira y Bantu, o los arabes
de Doina; sin olvidar las fuentes latinas, Falla
—Con una interesantisima transcripcion de El
amor Brujo y el peruano H. Salinas”.

La cita sera el 17 de mayo, en el cuarto
de los seis conciertos que conforman el pro-
grama de este Festival cuyo objetivo sigue
siendo “recuperar obras originales escritas
Para guitarra que habitualmente no se tocan
Y estrenar piezas inéditas, sin olvidar las re-
posiciones, prestando una atencion muy es-
Pecial a la musica antigua. Este afio el Lach-
fimae Consort de Paris, que dirige Philippe
Foulon, nos traera (el dia 11) una muestra
de lo que era la guitarra barroca, unida a
Otros instrumentos que hacian las veces de
bajo continuo, como la tiorba o el lald.
Contarén con la colaboracién de la flauta de
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De arriba a abajo, el Guitart
Quartet, Francisco J. Garcia
Moreno, el Do Kaltchev, Jorge
Cardoso v Giovanni Antonioni.

pico de Pedro Bonet, en la inter-
pretacion de interesantes piezas
de F.J. de Castro, G. Sanz, M.
Marais, F. Lluc, etc.”.

La cita sera dias después de la
inauguracion, el proximo dia 6,
con la actuacion del Guitar Quar-
tet “que al igual que Los Angeles
Quartet buscan ese mestizaje. In-
terpretaran también musica de
Falla, El sombrero de tres picos,
junto con transcripciones de Mo-
zart y Rossini, piezas de Piazzola
y, como no, de Leo Brouwer”.
No faltara un homenaje a Rodri-
go, “de quien se ha tocado toda
su obra para guitarra en las dis-
tintas ediciones del Festival. En
esta ocasién sera el Duo Kalt-
chev el que toque su Tonadilla
para dos guitarra (el 24), junto
con otras piezas de Granados,
Veldhuis, etc.

Apovar a los guitarristas de las
ultimas generaciones y darlos a
conocer es otra de las noveda-
des. “Este afio contamos con un
excelente musico, Francisco J.
Garcia Moreno, que interpretara
(el 12) las sonatas de Turina y Gi-
nastera, unidas a clasicos de Mu-
darra, Narvaez y Sors. En el con-
cierto de clausura (el 27) inter-
vendra el ganador de la ultima
edicion del Concurso Internacio-
nal Mauro Giuliani, Lorenzo Mi-
cheli. Acompanado por la Or-
questa de Charmartin, a las 6r-
denes de su nueva directora
Silvia Sanz, tocara el Concierto
para gquitarra y orquesta de
cuerda, de Giuliani, en lo que se-
ra un homenaje a Giovanni An-
tonioni, director del Concurso, al
que se le otorgara el titulo de so-
cio de honor del Festival en re-
conocimiento a los 20 afnos que
lleva descubriendo jovenes talen-
tos. En la sequnda parte, Jorge
Cardoso interpretara su extraor-
dinario Concierto Guarani’.

Y tras la clausura, habra que
esperar la segunda parte en la
proxima edicion “en la que con-
cluiremos este proyecto, tocando
y grabando piezas de la enverga-
dura del Concierto del agua, de
T. Marco: el Concierto, de Mar-
tin Pompey, v la Suite Indiana,
de Cardoso, entre otras”.
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La cancion en estado puro

erda
O

Joaquin Nin-Culmell, con Elena Gragera y Antéon Cardé, tras uno de los recitales a los que asistié el compositor.

Elena Trujillo Hervas

Al igual que ocurre en otros campos de la creacién artistica, en la musica también se
producen injusticias. Buscar las razones por las que un determinado tipo de repertorio,
como el lied, apenas es valorado en nuestro pais es como intentar encontrar una aguja en
un pajar, aunque lo peor de todo es que hay artistas que por apostar por unas determinadas
preferencias musicales, no son lo suficientemente reconocidos. Este es el caso, de las
cantantes de la “vieja escuela” cuyas inquietudes van mas alla de la épera, aun cuando por
la versatilidad de su voz estan a la altura de cualquiera de las grandes divas... El caso de
Victoria de los Angeles, quien ha sido alabada por sus grandes papeles operisticos mas que
por ser uno de los maximos exponentes de la cancién, o de Maria Oran —otra artista que ha
tenido que luchar mucho para alcanzar el reconocimiento— son algunos ejemplos. No
obstante, cuando la musicalidad vy la belleza de la voz se ponen al servicio de la cancién en
estado puro, el aplauso es la mayor recompensa. Y en esta linea trabajan la mezzosoprano
Elena Gragera vy el pianista Antén Cardd, quienes a pesar de haberse decantado desde el
principio de su carrera por la cancion, el éxito les acompana —aunque no sin dificultades—.
Una muestra de ello ha sido el recital que acaban de ofrecer en el Auditori de Barcelona,
con un programa de canciones inéditas de Robert Gerhard; algunas de las que se incluyen en
uno de los 2 CDs que se acaban de editar, dedicados a la integral de la obra para voz Y
piano del compositor de Valls v de Joaquin Nin-Culmell.




a cancion les unioé artistica y senti-
mentalmente porque la mezzoso-
prano Elena Gragera y el pianista
Antén Cardd se conocieron hace
anos “en unos cursos de lied que
impartia en Barcelona el gran profesor Paul
Schilhawsky, el mas grande maestro de lied
junto con Erik Werba —sefiala Antén-. Ya
habia tocado mucha musica de cAmara. Por
eso decidi matricularme en las clases magis-
trales de Schilhaswky y dedicarme al estudio
de la cancion’.

Elena Gragera se decant6 por el lied ya
en sus anos de estudiante en el Conserva-
torio Superior de Musica de Madrid. “Ter-
miné con premio fin de carrera mis estudios
de guitarra y canto, pero decidi dedicarme
al canto porque cada vez que en una de mis
interpretaciones se unian musica y poesia,
conseguia expresar todo lo que tenia den-
tro”. Es entonces cuando se traslada a Ho-
landa v Alemania para ampliar su forma-
cion. "Antes de iniciar mis estudios en el
Koninklijk Conservatorium de La Haya, tu-
ve la gran suerte de trabajar con dos gran-
des liederistas Irmgard Seefried y Gérard
Souzay; dos especialistas de una categoria
humana vy artistica tan grande que reforza-
ron mi inclinaciéon por la cancién, aiin cuan-
do los cantantes se suelen sentir mas atrai-
dos por la 6pera. Me hicieron ver que el ca-
mino que habia elegido no era equivocado,
ya que, tal vez marcada por mi caracter in-
trovertido y prudente, nunca he sentido la
necesidad de llegar a ser una gran diva. Con
Seefried estuve estudiando en Viena duran-
te tres meses, pues tristemente fallecio. Fue
entonces cuando conoci a M. Van Altena,
en un momento en que se estaba produ-
ciendo el ‘boom’ de la musica barroca, y
entre en el Conservatorio de Koninklijn.
Comencé a estudiar técnica vocal con A.
Heynis y musica de camara con T. Koop-
man, S. Kuijken y K. Ebbinge, con quienes
aprendi muchisimo especialmente a la hora
de enfrentarme técnicamente con la 6pera
barroca v la obra de Bach, que me permitia
eXpresarme de forma muy parecida a como
lo hacia en el lied”.

Aquella experiencia fue muy positiva
‘porque aprendi que la voz forma parte de
un conjunto y que, en este caso, funciona
COmo un instrumento mas. Tienes que al-
Canzar una gran flexibilidad y versatilidad,
aspectos que son fundamentales en la for-
Macion de un cantante ya que te permiten
adaptarte a cualquier tipo de repertorio. En
este sentido, tengo que destacar mis traba-
Jos con Rilling. Su forma de hacer musica
Me ayudé a profundizar aiin mas en los
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 Zoaquin
/" NIN-CULMELL

Elens Gragera
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Anton Cardd
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Imagen de las portadillas de los 2 CDs que se acaban de publicar,
dedicados a Robert Gerhard v Nin-Culmell.

fundamentos barrocos y aplicar-
los a la hora de interpretar par-
tituras de otras épocas”.

No en vano, Elena Gragera vy
Anton Cardd han realizado una
magnifica labor de recuperacion
de nuestro patrimonio musical.
“Aln cuando abordamos el gran
repertorio liederistico internacio-
nal, hemos tratado de investigar
y recuperar la obra para canto y
piano de muchos de nuestros
autores que —en muchos casos—
estaba inédita, como la integral
de canciones de Isaac Albéniz,
asi como nuestros dos trabajos
mas recientes: la grabacion en 2
CDs de la obra para canto y pia-
no de Robert Gerhard vy de Joa-
quin Nin-Culmell. Nosotros so-
mos pioneros en buscar lineas
tematicas en las que mdusica vy
poesia van unidas”. De ahi sur-
gleron proyectos tan interesan-
tes “como el homenaje a Pepe
Hierro, con el estreno de Repor-
tajes, una obra de Eduardo Rin-
con sobre textos del poeta y del
que mas tarde organiz6é Radio 2
con motivo de la entrega del
Premio Cervantes, con la pre-
sentacion de tres canciones de
Rincon; el estreno de Canciones
de la Barraca, que escribi6é Nin-
Culmell sobre las musicas que el
propio Garcia Lorca habia com-
puesto para sus montajes teatra-
les o el de nuestros dos ultimos
Ehsl

Con relacién al disco dedica-
do a Gerhard y al éxito del con-
cierto que han ofrecido en Bar-
celona, “todo empezd cuando
Antonio Gallego nos brind6 la
oportunidad de hacer en Madrid
la integral de canciones de Ger-
hard. A partir de entonces em-
pezamos a trabajar para grabar-

las en un CD que sali6 al mer-
cado el pasado diciembre y que
sirvi6 de base para la celebra-
cién de este monografico en el
Auditori que ha tenido tan mag-
nificas criticas, como las que ya
han recibido —en otras ocasio-
nes— de especialistas y personas
que han trabajado en profundi-
dad en el ambito de la cancién
como Carmen Bravo de Mom-
pou, Montsalvatge o J.A. Vela
del Campo.

En el caso de Nin-Culmell,
“nos pusimos en contacto con él
a raiz de un CD que grabamos
hace 3 6 4 anos, con canciones
sobre poesias de Garcia Lorca de
distintos autores. Ojeando una
revista encontramos la direccion
de la Asociacion de Amigos de
Nin-Culmell y les enviamos un
disco. El mismo se puso en con-
tacto con nosotros para darnos
las gracias y asi empezd nuestra
gran amistad con él y el proyec-
to de esta grabacion que acaba-
mos de presentar. Dentro de dos
meses vamos a publicar otro CD
con los 20 Cantos Populares de
su padre, Joaquin Nin, que hasta
ahora tampoco han sido edita-
das”.

Y tienen mas proyectos. “En-
tre otros, en el proximo Festival
de Santander presentaremos el
estreno mundial de Lied, una
obra de E. Rincoén sobre textos
de P. Hierro; v va en el 2001,
con la OCB cantaré unas arias
de concierto de Mozart; ofrece-
remos un recital Goethe en la
Fundacion Pedro Barrié de la
Maza de A Coruna: varios recita-
les dedicados a Rodrigo con mo-
tivo del centenario del composi-
tor, etc.” B
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Lunes 8, 19.30 h.

FERMIN BERNETXEA, piano
Obras de Bertran, de Paz, Gonzalez-Acilu, Mompou, Fernandez
Alvez, Sellars, Catalan, Barce y Berio

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

Jueves 18, 19.30 h.

ENSEMBLE TELEMAQUE
Raoul Lay, director
Obras de Machuel, Guyot, Torre y Martinez lzquierdo

Auditorio Nacional de Musica. Sala de Camara
En colaboracion con la Casa de Velazquez

Viernes 26, 19.30 h.

COMPOSITORES DE LA UAM

SAX ENSEMBLE

José de Eusebio, director

Obras de Angulo, Diaz, Hernandez, Lopez de Rego y Mufioz

Auditorio Nacional de Miusica. Sala de Camara

Lunes 29, 19.30 h.

JORGE MEJIA VILLALPANDO, violoncello
M?® ELENA BARRIENTOS, piano
Obras de Diéguez, Marco y Shostakovitch

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

junio NMadrid

Lunes 5, 19.30 h.

CUARTETO BOEHM
Obras de Estevan, Prieto, Encinar, Angulo y Franco

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

Lunes 12, 19.30 h.

GRUPO TRITONO

Ghislaine de Saint Barthelemy, soprano
Antonio Arias, flauta

Gerardo Lopez Laguna, piano

Obras de C. Santiago, Gombau, C. Halffter, Villa Rojo, Prieto,
Clemente y Pendleton

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

VIl jornadas de informatica vy
electronica musical. JIEM-2000

Lunes 26, 19.30 h.

Obras de Mosquera y Garcia Aguilera

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

Martes 27, 22.30 h.

Obras de Siemens y Teruel
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Patio Central

f—1 r
i_’i =  MINISTERIO rrﬁnruHT} MACIOMAL
'4:‘ DE EDUCACION ﬂ'{:ﬁﬂf"
|] B8 D Y CULTURA Y B LA MUSICA
(=

~rograms

2100 (

Centro | para la Difusion | de la Musica | Contemporanes

Miércoles 28, 22.30 h.

Obras de Stockhausen y Gonzalez Arroyo

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Patio Central

Jueves 29, 19.30 h. .

Obras de Cetta y Carvajal

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

Viernes 30, 19.30 h.

Obras de Garcia Ruiz y Sprintz

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

Lunes 26 a miércoles 28
CURSO DE COMPOSICION ASISTIDA POR ORDENADOR

Jueves 29 a viernes 30
CURSO DE INSTALACIONES SONORAS

Lunes 3 de Julio a viernes 7 de Julio
TALLER DE HERRAMIENTAS EN EL LIEM PARA COMPOSICION

Sede del LIEM-CDMC, 5% planta del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia

otros lugares

WEIMAR (Alemania)

Lunes 15 de mayo, 20.00 h.

WALLY HASE, flauta

CHRISTIAN WILM MULLER, piano

Obras de C. Halffter, Mnntsalvatge Brotons y Garcia Laborda

Konzertsaal Hochschule fir Musik “Franz Liszt"

BARCELONA

Lunes 15 de mayo, 21.00 h.

XV CICLO DE MUSICA DEL SIGLO XX

SAX 13. GRUPO DE SAXOFONES DE BARCELONA
Miguel Bofill, director

Obras de Porter, Humet, Boliart, Stockhausen y Alcantara

Sala Nick Havana



La personalidad de
Tchaikovsky era sensible
hasta lo enfermizo.

‘ ‘ Me parece que estoy verdaderamen-
te dotado para la facultad de expre-

sar con musica de manera veridica,

sincera y sencilla, los sentimientos, el

estado de animo (...). En este sentido
soy realista y un hombre esencialmente ruso”. No
cabe duda de que, con estas palabras, Tchai-
kovsky intentaba desnudar su yo mas intimo: una
personalidad que, sensible hasta lo enfermizo, vi-
via por y para la musica, que se convirtié en ve-
hiculo de expresién de una existencia dramética.
Desde su infancia el compositor establecié una
complicada relacion con el mundo. Su melancéli-
co caracter, agravado por un fragil equilibrio, le
impedia superar cualquier vivencia extrema. Asi-
mismo, su homosexualidad, lejos de ser vivida co-
mo una opcion natural, se convirtié en el eje de
las relaciones mas beneficiosas o perjudiciales de
una azarosa vida en las que las mujeres fueron la
armadura de una patética sinfonia.

La primera mujer en la vida de Tchaikovsky no
fue otra que su madre, de la que, segin David
Brown, “hered6 su morbosa sensibilidad”. Su de-
saparicién se produjo en un dificil mo-
mento en la vida del compositor,
que estudiaba en la Escuela
de Jurisprudencia y co-
menzaba a descubrir su
naturaleza homose-
xual. Tras ejercer al-
gun tiempo como

“Estoy
verdaderamente
dotado para la
facuitad de

eXpresar con musica
tde manera veridica,
Sihcera y sencilla los
sentimientos, el estado
tde animo...” -

stenc de Educacion, Cultura vy Deporte 2012

Una patetica

secretario del Ministerio de Justicia, en 1863 de-
cide volcarse definitivamente en la musica, autén-
tico cauce de sus mas intensas experiencias. Cua-
tro afios mas tarde, una nueva mujer se cruzaria
fugazmente en su camino: la cantante Desirée
Artdt, que finalmente se decantaria por el barito-
no espanol Mario Padilla.

Pero la verdadera protagonista de sus angus-
tias no apareceria hasta 1777. Se trataba de una
joven llamada Antonina que, aludiendo a un en-
cuentro previo con el maestro, no dud6 en decla-
rarse por carta. Tras un periodo de indecision,
Tchaikovsky comenz6 a frecuentar a la muchacha
llegando inexplicablemente a contraer con ella un
matrimonio formal y abocado al fracaso. Tan s6-
lo un ano después, el autor de Eugenio Oneguin
intentaba poner fin a su vida. Antonina perderia
el juicio afios mas tarde.

Sin embargo, Tchaikovsky encontraria en la
relacién con Madame von Meck un auténtico re-
gazo femenino. La adinerada viuda le ayudé fi-
nanciera y afectivamente durante catorce afios
en el curso de una relacion meramente postal

descrita asi por Brown: “La muerte de su
marido (Von Meck) la habia liberado

.y de necesida'des. sexyales Y ahur:a
oW (...) podia idealizar a Tchai-
*.,,% kovsky tal y como se revela-

- . baen sumdsica (...). Para

¥
él, ella permanecia co-
- . mo una mujer desper-
sonalizada, sin reque-
rimientos fisicos pero
depositaria de sus
mas personales pen-
samientos y sensa-
ciones”. ;Amiga, fi-
gura maternal o en-
carnacion femenina
de la musa?... Piotr
encontré6 también en
una mujer a un alter ego

ideal y trascendente, co-
mo su musica.

e

Eugenia Camoén Caballero



Este mes vamos a hacer un recorrido por el Festival de
Opera de la Arena de Verona. Hay que reconocer que
han preparado una pagina excelente. Encontraremos
aqui un recorrido por el Teatro de Verona, la programa-
cion completa, historia del festival y muchas mas cosas
como, por ejemplo, que podemos comprar las entradas
para acudir a este magno acontecimiento. Pero esto no
es todo jtienen hasta Opera en linea!, ;Si sefioras y se-
nores, podemos escuchar Aida en directo en nuestro or-

denador! Eso si, no hablo para nada de la cuenta de telé-
fono.

http://www.arena.it
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http://www.geocities.com/
Nashville/Stage/2644

No todo es miusica clasica estrictamente. Conviene cono-
cer otros estilos. A los que amamos la MUSICA, asi con
mayusculas, nos gusta también pasearnos por lo que
nuestro folclore nos ofrece. Pues esta pagina nos lo pone
facil, porque encontramos todo tipo de informacién rela-
tiva a la musica de raiz de las regiones o comunidades de
Espafna. Desde gentes que se dedican a esto de la musica
tradicional hasta informacién sobre los instrumentos, los

tipos de musicas, etc. En fin, profundizando en nuestra
tradicion.

por José Manuel Ribeirg

Hemos visitado de nuevo la pagina de Beckmesser, va-
mos de Gonzalo Alonso. Como es habitual se ocupa de
todo lo relacionado con el mundillo musical v lo que le
puede afectar, como la victoria del Partido Popular en las
elecciones, a lo que dedica su editorial. Encontraremos
sus habituales secciones: “Didlogo de besugos™ v “Noti-
cias y maldades”, y sus comentarios a las actuaciones en
el Real y sus recomendaciones discograficas. Y, por su-
puesto, las denuncias de todo lo que, a mi juicio, funcio-
na mal en esto de la Musica.

http://teleline.terra.es/personal
garl95
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EDITORIAL
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http://www.weblaopera.com

Y volvemos a la Opera porque estamos de enhorabuena:
una nueva pagina que anadir a nuestra coleccion. ;Y ade-
mas en castellano! La pagina estd construyéndose pero
contiene una historia del género, un diccionario de opée-
ras, indice de cantantes, club de socios, foro para consul-
tas v discusiones v noticias. Y mas cosas: los grandes te-
atros, las grandes voces. Una péagina que podemos ayu-
dar a construir entre todos aportando nuevos contenidos
para, con el tiempo, encontrarnos con un buen sitio de
encuentro para los amantes de la 6pera vy, lo dicho, en
castellano, al autor y director del mismo.

WWW.ritmo.es |Y, si me queréis escribir, va sabéis mi paradero: jribeirof@nexo.es
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PHILIPS

Beethoven

The 5 Piano Concertos

k Mitsuko Uchida

Royal Concertgebouw Orchestra

Symphoniearchester des
Bayenschen Rundfunks

Kurt Sanderling

SATIE:
El piano a 4 manos.

Pascal Rogé y Jean A

Phili Collard 1 PASCAL ROGE BEETHOVEN:
TIPPE LO g - BA° los 5 Conciertos para piano.

Bha”ta'ﬁi';gf& ;ioli’n. | ‘ ‘.}‘ Mitsuko Uchida, piano. Orquesta
ecca, . * T Sinféonica de la Radio Bavara/Kurt
” Sanderling. Philips, 4641422. 3 CDs.

mvor® fol B

SHOSTAKOVICH:

los 2 Conciertos para
piano. Quinteto con
piano. Yefim Bronfman,
piano. Orq. Filarmonica
de Los Angeles/Salonen. : L
Cuarteto Juilliard. LA
Sony, SK 60677. e

ELLINGTON:

Un libro de canciones.
André Previn, piano. )
David Finck, contrabajo.
D.G., 4634562. b

MOZART: VERDI: La forza del i M
Concierto para piano destino. Gencer, AR ¥
; - .. | DELDESTINO |
nam. 12. Cuarteto con Di Stefano, Protti, Siepi. CRNCER o=
piano nam. 2. Orq. del Teatro alla PROTIY S0 |
Alfred Brendel, piano. Scaz:a/\fotto. Myto, CARTURAN B
IMCDEEER15. 33NEE [ L
Cuarteto Alban Berg. o

EMI, 5569622.

B SRy

SCHUBERT: IS sem Hi:t-I;I:i":;flr,l-flf-ll.-r"m 1
El canto del cisne. R e i e MONTSALVATGE:

Viaje de invierno.
Michael Volley y Roman
Trekel, baritonos.

Ulrich Eisenlohr, piano.
Naxos, 8.554663/71.

Misica de camara.
Solistas de la Orquesta
de Cadaqués.

Tritd, TROO3.

XAVIER MONTSALVATGE

_ Fry o}
RCa AR

BERTALI: Chacona para :
violin solo. SCHMELZER: | __
Sonatae unarum fidium. | -
Holloway, violin.
Assenbaum, érgano.
Mortensen, clave.

ECD, 4650662.

SCHUMANN:
Liederkreis op. 24.
Romanzas y Baladas.
Nathalie Stutzmann,
contralto.

Inger Sodergren, piano.
RCA, 09026689002.

los mejores discos para mayo 2000

Esta lista se confecciona entre los discos compactos aparecidos en el mercado espanol
durante el mes anterior, y segun el juicio critico de la revista RITMO.
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PSR-7.4(0

64 notas de polifonia

Entrada de micréfono con
armonizador de voz

PSR- 640

Funcion karaoke

“Sonidos excepcionales”
(Sweet voices)

PSR- 340)

Unidad de disco
Altavoces de dos vias
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Secuenciador de 16 pistas

Navegador facil
General Midi XG




