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PRESENTACIOHN

C OINCIDIENDO con el inicio de la segunda fase de obras de restauracién
y rehabilitacién del Museo Romantico, sale a la luz esta nueva publicacién
periédica, que pretende contribuir a la valorizacién de este espacio cultural,
para el que la sociedad reclama un mayor protagonismo en el ambito museis-
tico espanol. Este conjunto de actuaciones e intervenciones —entre otras, la res-
tauracién de salas y colecciones, la modernizacién de los almacenes vy talleres
de restauracién y la creacién de instrumentos de difusion de actividades y colec-

ciones de este centro— permitiran adaptar el Museo a la realidad artistica, cul-

tural y cientifica actual.

Desde este punto de vista, es grato saludar la aparicién de esta nueva revis-
ta, plenamente acorde con la politica editorial del Ministerio de Educacién y
Cultura. De todos es conocido el importante papel que desempefian estas publi-
caciones como instrumentos de difusion de las colecciones de los Museos esta-

tales y como vehiculos de comunicacién e intercambio de experiencias.

Entre los objetivos primordiales de esta revista esta el de satisfacer las nece-
sidades culturales de la sociedad y, en especial, convertir el Museo Roméntico
en impulsor y centro de estudio e investigacién del Romanticismo, uno de los

movimientos culturales méas apasionantes de nuestra historia mas reciente.

BENIGNO PENDAS

DIRECTOR GENERAL DE BELLAS ARTES Y BIENES CULTURALES






CDITORIAL

Es una realidad facilmente constatable que el interés y el estudio sobre el
siglo XIX en general y, particularmente sobre el momento Romantico, es un fené-
meno relativamente reciente. Efectivamente, hasta los anos 1980, apenas se

habian publicado monografias y estudios iconograficos y estilisticos serios sobre

el tema.

Esta falta de atencién hacia las producciones visuales del Romanticismo, se
agudiza mads en el caso espanol. Con la notable excepcién de Goya como pre-
cursor de esta corriente, el resto de los artistas espafoles romanticos, han sido
ignorados en los estudios internacionales mas destacados (The Romantic
Revelion de Kenneth Clark (1973); Romanticism de Hugh Honour (1979);

Romanticism de Jean Clay (1980); Romantics and Romanticism de Michael La

Bris (1981), etc.).

Recientemente hemos presenciado una mayor difusién e interés por el fené-
meno del Romanticismo Espafiol, con importantes estudios y exposiciones sobre
las figuras mas destacadas del periodo. Sin embargo, todavia hoy en dia, se
necesitan investigaciones mas extensas sobre algunos de los mds interesantes

artistas como Francisco Lameyer, Leonardo Alenza, Antonio Maria Esquivel, ...

Por lo que se refiere a las publicaciones periédicas, el panorama espafiol
estd centrado fundamentalmente en las de caracter literario, no existiendo nin-
guna que pretenda abarcar, en toda su extension, este rico y contradictorio
movimiento cultural. Porque el Romanticismo no fue, Gnicamente, una corriente
artistica y literaria, sino que supuso un verdadero cambio en la visién total del
mundo. Por esta razén, pretendemos llevar a cabo una publicacién anual que
recoja todas aquellas colaboraciones, investigaciones, estudios, novedades,

que, desde todos los Gmbitos (sociolégico, artistico, antropolégico, histérico, ...),



vengan a enriquecer nuestro conocimiento sobre este importante periodo de la

historia de nuvestra cultura.

Ademas de estas colaboraciones, la Revista contard con un apartado dedi-
cado especificamente al Museo Romantico y a sus colecciones (proyectos de
restauracién, actividades culturales, investigaciones, estudios museoldgicos y

museograticos...).

En este nOmero que hoy presentamos y que esperamos sea el inicio de
una larga lista de publicaciones sobre el tema, nos hemos centrado exclusi-
vamente en el Museo Romantico. Incluimos el Proyecto Museoldgico para el
futuro montaje de sus salas de exposicién permanente; un estudio sobre el edi-
ficio y su arquitecto vy, finalmente, algunas noticias sobre las actividades cul-
turales mds interesantes que discurrieron a lo largo de la dilatada historia del

Museo hasta nuestros dias.

BEGONA TORRES (GONZALEZ

DIRECTORA DEL MUSEO ROMANTICO
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APROXIMACION A UN PROYECTO MUSEOLOGICO.
CL MUSEO ROMANTICO:

Un Museo de "ambiente”

BEGONA TORRES GONZALEZ
DIRECTORA DEL MUSEO ROMANTICO

TRAS diversas infervenciones en su historia, el Museo Romantico ha pasado, en los Gltimos afos, por dos fases de

obras diferentes. En una primera fase, se acometieron los espacios bajo cubierta, instaléndose en ellos el drea

interna del Centro: Despacho de Direccién, Administracién, Conservacion, Documentacién, Taller de Restauracion vy

Almacenes.

En la segunda fase de obras, terminada en la actualidad, se llevé a cabo la remodelacién de la zona baja o de entra-
da al Museo: Sala de exposiciones temporales, Salén de actos, biblioteca y un érea de exposicion permanente, reser-

vada tematicamente a exponer y subrayar la tigura del Marqués de la Vega-Inclan: personalidad, ideclogia, actividades

culturales, objetos personales, efc.

Para terminar completamente el plan de renovacién del Museo falta la tercera fase de obras. En ella se acometeré la reha-
bilitacion del primer piso v escalera del zaguén. Es la actuacién mas importante, puesto que es la zona donde se exhibe
la coleccién permanente. El proyecto que ahora presentamos, recoge algunas de las pautas que nos parecen imporfantes

a la hora de afrontar la definitiva reforma y configuracion de esta zona del Museo.

En la actualidad el Museo Roméntico es un museo de “ambiente”, donde se recrea como era y como transcurria la vida

cotidiana en una casa isabelina.

No se frata de una exposicion de sobresalientes piezas de escultura o pintura: ofros Museos, como el Prado (Casédn del
Buen Retiro) sigue esfos criterios de exposicion de piezas singulares “en hilera” o “galeria”. Es el conjunto de obras que

exhibe: artes plasticas, mobiliario, objetos decorativos..., lo que le hace valioso y, sobre todo, esa atmésfera que nos fras-

lada al momento histérico del Romanticismo.
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En los inicios del Museo, cuando fodavia vivia el Marqués de la Vegardnclan, Ortega y Gasset ya expone [en la

Conferencia titulada “Para un Museo Roméntica”) esta misma idea!:

“Hay Museos en los que se prefende reunir las obras de arfe mds valiosas, las creaciones ejemplares de la pin-
tura o la esculfura. Yo los llomaria Museos de “modelos”... Con frecuencia, al ser colgado el cuadro en la pared
oficial del Museo, parece trasladado a una dimensién convencional que extirpa, a nuestro trato con él, aquél
fono de aventura intima necesario a todo auténtico placer de arte. El clavo que lo clava, vulnera, mata sus entra-
fias sugesfivas, dejando al lienzo yerto y disecado, como hace el alfiler del entomélogo con la errabunda mari-
posa. De fodos modos, el Museo que el Marqués de la Vega-nclan proyecta es de ofro género.

En estos cuadros que aqui vemos no fallan trozos excelentes de pintura que pudieran honrar las paredes de un
Museo de modelos. Pero no se han fraido aqui tanto por su valor arfistico como por su significacién histérica.
No es lo mas interesante en ellos que sean buenos cuadros, sino que son huella de una generacién, impronta
de un estilo de vida. Por eso estan al lado de ofros cuadros menos valiosos pictéricamente, pero de un gran

poder evocador. En suma, el Museo que se proyecta es un Museo de vida.”

Como se aprecia en esta cita, se frata de una visidn que casi podemos denominar como “antropolégica” (estudio
del hombre, sus costumbres, su cultura) que no estd refiida, ni mucho menos, con una visién estética o artistica, pero
que va mucho mds olla, adeladntandose en el tiempo a las nuevas corrientes actuales. Este aspecto, que permanece
todavia vivo en el actual montaje, es el que subraya el valor del Museo y consigue hacerlo interesante para el

visitante.

Se consolida lo que podemos denominar “el poder de los objefos”. El impacto que siente el visitante al ver, oir [el crujido
de la madera, los méviles o cajas de misica sonando, ...) u oler (el olor o cera, a cuero...) el ambiente de una vieja casa,
es imposible que se aprecie en una fotografia o en una pelicula. Es una experiencia Unica e irepetible y cada vez més

dificil de encontrar en la actualidad.

Esta idea de “atmésfera vivida" es imprescindible que perdure en el nuevo planeamiento museolédgico.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Para afrontar un Proyecto Museologico de forma correcta es necesario plantearse con antelacion una serie de obijetivos

muy generales que deberdn cumplirse al pie de la letra. Estos podrian resumirse en:

1 - Llevar @ cabo una interpretacién “documental”, intentando basarnos en hechos objefivos e histéricos y de forma veri-

dica, sin introducir elementos subjetivos o particulares.

' Ortega y Gasset, José: Para un Museo Romdntico, Comisaria Regia de Turismo,

Madrid, 1921.
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2 - Planear técnicas para comunicar ideas al visitante. Ayudar al piblico a conectar con el pasado; a que aprenda como

era la vida en ese momento particular y mostrar diferencias y relaciones con respecto al momento actual.

3 - Evitar puntos de vista “romantizados” que eleven a los posibles residentes de la casa a un esfalus de “grandes hom:-

bres y mujeres”.

4 - Tratar de no cubrir muchas ideas y evitar aquellas que no estén solidamente imbuidas en la tesis principal del Museo.

5 - Evilar demasiada informacién que pueda crear confusion y desorientacion.

A la hora de afrontar un Museo de estas caracteristicas existen dos tipos de interprefaciones bdsicas que podemos deno-
minar “creativas”’ o “estéticas” e “histéricas” o “documentales”. En las primeras, no suele haber ningin interés por la exac-
titud historica, sino que se limitan a utilizar los objetos y piezas, a menudo de manera muy original; las segundas son una
teniativa de imitar, con mayor o menor fidelidad, el aspecio de un estilo histérico deferminado. Se basan en el estudio eru-
dito del pasado y, por lo general, no sélo reflejan una admiracion por los objetos, sino también por las costumbres de la

época de que se trata.

los criterios esteticistas se centran en la exposicién de una coleccién de objetos que podemos considerar como “especiales” v
que servirian para ilustrar el periodﬂ de tiempo denominado Romanticismo. Estos objetos, en ocasiones, se encuentran descon-
textualizados, y no guardan una relacién particular con la vida colidiana que, seguramente, se desarrolld en esta casa duran-
te la primera mitad del siglo XIX. Los objetos expuestos son apreciados Unicamente por sus propios méritos, sin una especial
atencién a su utilidad original, a su vida cofidiana, a su relacién con las personas que los usaron en aquellos anos. Se frata por

tanto de poner el énfasis en las colecciones, mas que en la reproduccién fidedigna del ambiente vivido en la época.

En la interpretacién histérica o documental podemos diferenciar dos aspecios: el que podemos denominar “representativo”
y el puramente documental. El primero, conmemora la vida de un individuo o familia, conocida por alguna circunstancia
y, normalmente, desde el punto de vista de una sociedad elitista. Para llevar a cabo esta interprefacion es necesario con-
far con una importante documentacién sobre el personaje (fotografias, muebles efc...). Este seria el caso de la exposicién

permanente de la planta baja del Museo dedicada al Marqués de la Vega-inclan.

lo interpretacion "documental”, infenta llevar o cabo la reconstruccion de una forma de vivir, amueblar, decorar... de un
particular periodo de tiempo y de una particulor regién, pero no necesariamente de una familia o personaje particular.
Esta interprefacion debe revelar gustos alimentarios, preferencias decorativas, nivel de tecnologia... recreando una atmos-
fera similar a lo que se podia vivir en el Romanticismo. No es necesario que los muebles, los obijetos efc, pertenezcan a

una determinada familia o sean personales, sino que lo importante es que sean representativos de los originales o de los

que podian haberse usado.
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Esta Gltima seria el tipo de interpretacidn que debemos utilizar en la primera planta de expasicién permanente del Museo

Roméntico por varias razones:

la interpretacién representativa a la manera en que actualmente se estd llevando a cabo por los norteamericanas en sus
historic house museums? es dificil de alrontar por el Museo Roméntico. Primero porgue no se trata de remarcar el interés
en los personajes vy la familia que vivieron en este periodo en la casa y segundo porque, suponiendo que asi tuera, no
conservamos datos sobre la misma ni tampoco documentos, fotografias, efc. que nas puedan explicar cémo era la casa

interiormente v la vida cofidiana que se llevaba a caboe en ella (como ejemplo cldsico de este tipo estaria, entre ofros, el

Museo Cerralbol).

Si tuviéramos infencion de ser totalmente historicistas y escrupulosos con lo que debid de ser este palacio en el siglo XIX,
deberiamos hacer una “interpretacion” que hoy en dia creo imposible y desacertada. Imposible por motivaciones pura-
menle econdmicas, ya que la austeridad del exterior del edificio no estaba refida con lo que seguromente era todo un
lujo en el inferior. Reproducir este lujo interior, hoy en dia, seria una empresa econdmica de gran embergadura.
Desacertada porque, ya que es impaosible recuperar la magniticencia de su decoracion original, tampoce se tratarfa de

recrear un rico espacio decaorativo totalmente “inventads” en la actualidad.

Como vemos, restaurar o recrear las habitaciones y estancias de un perioda histérico concreto es una dificil labor que

requiere una considerable investigacion, planeamiento v recursos.

Mo se trata de hacer una répiicn del fipo de las casas estériles e impersmndes, de habitaciones inmaculadas en las que
se ha eliminado toda huella de que estan habitadas por seres humanos. Tampoco se trata de recrear un ambiente muy
ordenado, con obras de arte y decoracion artistica laboriosamente situadas. La idea es recrear un ambiente que logre dar
la sensacién, cungue dificil en un Museo, de estar habilado v vivido, evitando que la elegancia de los elementos o la for-

malidad del entorno creen un aire de artificiosidad.

Como dice Mario Pratz? es necesario dar la sensacidn de intimidad que crea una habitacién y sus elementos; reconstruir
interiores que tengan que ver, mds que con su funcionalidad, con la forma en que la habitacién expresa el caracter de su

propiefario, la forma en que refleja su alma,

En el proyecto museolégico considero necesario remarcar este aspecto del que carece la actual exposicidn del Museo
Romantico. Para ello, serd necesario llevar @ cabo un montaje més atrevido, colocando los objetos de forma que parezca
que tienen vida, que acaban de ser utilizados, que los habitantes de la casa han salido a pasear, al teatro... v que estén a

punio de volver [un sombrero sobre una silla, un chal, una fotegrafia de boda, unas zapatillas, flores, recuerdos ete...).

2 Butcher-Younghans, Sherry: Historic House Museums. A practical handbook for their care,
preservation and management, Oxtord University Press, Oxford, 1993.

3 Pratz, Mario: Historia ilusirada de la decoracion. los interiores desde Pompeva al siglo XX,
Barcelona, 1964,
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En este sentido se debe tener en cuenta que deberemos contar con la realidad del Museo, con las piezas y colecciones
que posee y adapfarnos en nuestra interprefocion a los fondos conservados en él. No estd de mds, sin embargo, subro-

yar este criterio para que en un futuro, el Museo pueda contar con los objelos adecuados para crear este tipo de monta-

ie y de experiencia.

los piezas expuestas* en el Museo Romantico muy rara vez son objetos Unicos o especialisimos de primera fila. La mayor parte
son objetos decorativos y utilitarios cotidianos, sin un gran valor afiadido ademas del puramente documental. Este hecho, lejos
de ser un inconveniente, puede ser beneficioso para el Museo puesto que, nuestra pretensién primera se basa precisamente en

eso, en documentar, en recrear una atmésfera, un ambiente, mucho més que en llevar a cabo una galeria de piezas Gnicas.

Para mostrar claramente este aspecio en el montaje del Museo, a fin de poder llevar a cabo una buena interpretacion

documental, deberemos hacernos diversas preguntas a la hora de enfocar el nuevo proyecio museolégico:

2.1 - Estilo arquitecténico de la casa. 3Qué relacién tiene con el usado en la ciudad o en el barrio?

2.2 - Estatus econdmico.
2.3 - El rol de la casa con respecto a la comunidad. Relaciones con vecinos, sirvientes o trabajadores.

2.4 - Qué revela lo disposicién espacial de la casa sobre sus habitantes?: espacios piblicos, privados, punfo de vista

religioso, punto de vista social, efc.

2.5 - Amueblomiento y decoracién de la casa 3Qué informacién nos da sobre los valores vy la forma de vida del

momenio®

2.6 - Arlislas y arfesanos del periodo 5Qué cambios en la tecnologia causaron transtormaciones en la forma en la que se

amuebla una casa?

2.7 - Entretenimientos.

2.8 - Habitaciones para nifios scerca 6 lejos de los espacios de adultos? 3Qué indica sobre la cultura del momento?

2.9 - Nivel ge tecnologia.

4 |os fondos del Museo se pueden dividir en varias categorias: obras de arte [pintura, estam-
pas, dibujos y escullura de primera fila © con un valor documental y anecdético), objetos
utilitarios de la casa (manteles, colchas, plates, cubiertos.. .|, objelos decorativos (muebles,
porcelonas, relojes...], objetos personales (vestidos, joyas, abanicos, armas...), material
documental (fotogratios, libros, cartas, diarios...}, juegos y entrefenimientos (mesas de billar,
cartas, moviles, mufiecas,...}.
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En el Madrid roméntico conviven varios grupos o clases sociales. El palacio es reflejo de tres grupos distintos que se desa-
rollan a lo large del periodo: la nobleza vieja, a comienzos de siglo, la aristocracia del dinero bajo el reinado de Isabel |,

y lo alfa burguesia en la Restouracién alfonsina.

la nobleza vieja habia vivido, desde que Madrid era Corte, en viejos caserones de gran pobreza exterior que no esta-
ba refida con un gran lujo interior. Madrid no contaba con una arquitectura privada de importancia, bien por la carga
que representaba la Regalia de Aposento que fomenté la construccién de las casas llamadas “A la malicia”, bien por esco-
sez de solares o de medios economicos. El tejido urbano se configuraba aprefado y con notable escasez de solares. A
parfir de la segunda mitad del siglo XVIIl se opera un cambio: para las nuevas construcciones se abandona el tejido urbo-
no que limitaba la posibilidad de infroducir cambios en lo tipologia edilicio; en vez de esto, se buscaron zonas despeijo-
das en la periferia de lo ciudad para llevar a cabo palacios cortesanos de arquitectura neocldsica y amplios jardines que

se presentaban como antfitesis del anfiguo caserén barroco madrilefio.

En el periodo isabelino, la aristocracia del dinero —como el Marqués de Salamanca cuyo ejemplo fue seguido por ofros
muchos hombres de negocios v bangueros— se afirmaba, con la construccién de nuevos palacios frente a la vieja noble-
za madrilefia, afincada en antiguos caserones que, salvo alguna excepcion, no gozaban del aislamiento, jardines y ampli-

iud de entorno que, por el contrario disfrutaban estos palacetes de lo plutocracia.

Con la palabra “palacete” se venia a designar eslos palacios de la nueva aristocracia [mucho més ricos que el que hoy ocupa
el Museo Romantico] como el Palacio de Gaviria, el del Marqués de Salamanca en Recoletos, elc. La alta burguesia, ya en
los anos 1880, paso a denominarle “hotel”, por influencia francesa, para referirse a las nuevas construcciones aisladas de
Recoletos y Castellana. los hoieles de la época alfonsina (antecedente del “chalet” de mas adelante) eran todavia viviendas

unifamiliares, ulilizadas como alternativa a las casas de renta que eran concebidas en forma de blogue o manzana.

Todos estos palacios eran, como lo habian sido tradicionalmente los de la aristocracia de viejo cufio, viviendas unitamilia-
res. Pero no fodas las clases socioles vivian durante el Romanticismo en esias condiciones: lo burguesia media infrodujo
cambios sustanciales en los edificios, fanto en su funcién como en su estructura, dando paso a la vivienda plurifamiliar

que, hasta el momento, habia sido propia del proletariade.

El palacio que ocupa hoy el Musea responderia al esquema introducido en la sequnda mitad del siglo XVIll, aunque mucho
més modesio de los que, un poco mas farde, se construyeron en los amplios terrenos del borde oriental de Madrid (Salén
del Prado y sus inmediaciones, con la prolongacion, en el siglo XIX, del Paseo de Recoletos y la Fuente de la Castellanal

aislados enlre jardines propios, como los palacios de liria, Buenavista, Villohermosa y Osma.

Se encuentra ubicado en una zona residenciol. Fue reformado en la segunda mitad del siglo XVl para alojor a una fami-
lia perteneciente a lo nobleza de viejo cuiio. No es ya por tanto el viejo caserén barroco madrilefio, pero tampoco es el

enorme palacio aislado v con jardines que luego desarrollard, durante el reinado isabelino, la aristocracia del dinero.
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El ferreno donde se ubica hoy el Museo Roméntico estd documentado desde el siglo XVI [estaba integrado por cinco sue-
los que, @ mediados del siglo, poseia el Monasterio de San Martin). A comienzos del siglo XVIl se constota la construc-
cién, en este solar, de una casa de parecidas dimensiones a la actual que daba a la calle de San Mateo y a la de San
Benito (hoy Beneficencia) y de un (nico propietario de nombre don José Sibori, de origen genovés y dedicado al comer-
cio. A fines del siglo XVIl la casa fiene ya una fisonomia muy parecida a la actual; su duefo fue don Juan de Echauz.
luego fue propiedad de los Marqueses de Matallana, que la restauraron y, mas adelante, sus Ultimos propietarios fueron

los condes de la Puebla del Maestre, de los cuales conserva todavia en su tachada el escudo y que también actuaron en

la casa para embellecerla y remozarla.

Habia sido este palacio un elemento remarcado en la arquitectura madrilefia tundamentalmente durante el siglo XVII.
En estos momentos la arquitectura palacial en Madrid contaba con una serie de caracteristicas y elementos en las casas
grandes 'y principales que definian la belleza de las mismas y que seguramente han perdurado, con renovaciones, afa-
didos y restauraciones, hasta nuestros dias. Estos eran: armas o escudo en la pc:r!udm, cerca de pied!r; viva, ventanas

con rejas, patio principal, pozos y fuentes, escalera principal, estancias de servicio como caballerizas, bodega...y la
sala o salén?.

El estatus econémico de la familia que habitaba el palacio en la época romantica era el de la nobleza senorial. Como
se ha dicho, este tipo de nobleza fue desbancada por los grandes plutécratas en el periodo isabelino. Se trata de una
nobleza que fodavia conserva un cierfo lujo exterior pero, seguramente,

venida a menos y estancada econdmicamente con respecto a la nueva

clase de la burguesia del dinero.

Es, por tanio, un palacio aristocratfico pero sencillo, con patios v un jardin
inferior, que mas se parece a los tradicionales jardines-huertas madrilefios
del barroco, que a los amplios jardines que rodeaban las casas sefioria-

les en el periodo Romantico. Sin embargo, en 1851, el Marqués de

Salfille® describe el jardin de la siguiente manera:

|oaQuiN ESPALTER. "LA FAMILIA FLAQUER™
NNy

*...adornado con fuentes y bustos de marmol en las hornacinas de

la pared que al igual que los jardines regios de la Emperatriz y de
la Priora, fenia en fiestos de Talavera azules y blancos los arbustos y plantas. Sabemos de este que abundaba en

naranjos, jazmines reales, albahacas y claveles ge varias clases”.
5 Chr. Camara Munoz, Alicia: Arquitectura y sociedad en el Siglo de Cro. Idea, froza vy
edificio, Edic. El Arquero, Madrid, 1990, pp. 87-89

@ Saltillo, Marqués de: Casas madrilefas. El Museo Romanlico, en Madrid, 13 Junio 1851
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Esta antigua nobleza a lo largo del periodo Roméntico todavia pretende imitar en el interior de sus casas, los lujos y faus-
tos de la Corte aungue, comoe se ha dicho, de una forma mas sencilla; su estatus econémico no es todo lo alto que cabria
esperar. Aunque el pequeno jardin, como vemos por la descripcion anterior, estaba lujosamente adornado, tampoco podia
competir con las amplics zonas ojardinados que rodeaban las cosas de la aristocracia pafrimonial en el periodo isabeli-

no y posterior de la Restauracion.

la casa habitada por la nobleza siempre fue mas elegante, fria v contenida que lo de la burguesia adinerado de finales
del periodo isabelino. Esta Glima estaba mas obsesionada por la “novedad”, la “moda”, por los ambientes raros y pre-

ciosos [simil de la casa como un colre donde guardar objetos de lujo.

Estos datos son importantes si queremos inferpretar, con cierto rigor, como era el interior de este palacio y como se vivia en
él durante la época romantica. No podemos por tanto hacer una recreacion de la vida cofidiana que corresponda a la bur-

guesia media, ni tampoco llevar a cabo un montaje muy ostentoso al modo de los grandes palacios de los “nuevos ricos”.

la zona de servicio de la casa es en realidad “el espacio escondigo” ya que lo que no se muestra no requiere una espe-
cial atencién. En esta época roméntica todavia no hay una reflexién sobre cémo tienen que ser estos espacios, la dispo-

sicion de los objefos vy utensilios, la higiene, eic...

En esle tipo de casas y palacios &l personal de servicio solia ser numeroso. Se requeria gran cantidad de criados para
servir la mesa, llevar lo bafera a la alcobao, abrir los eorinales, limpiar, etc. Como
ejemplo, en |la casa del Marqués de Alcanices, en el nimero 74 de la calle de
Alcala, vivian un tofal de 71 personas, de las cuales sélo cuatro formaban parte
de la familia propietario, siendo el resto de los habitantes personas destinadas al

servicio con sus respectivas familias 7,
Tanto las dependencias de servicio como los propios criados no debian ser vistos,

va que éstos convivian bajo el mismo techo que los sefiores solo para poder desem-

pefar las fareas de limpieza y cuidados convenientes,

En las casas grandes con gran cantidad de servicio no podia faltar el mayordomo,

el cocinero vy la primera doncella, doncella persenal o “doncella de labor”. Era lo
que mas infimamente frataba con los duenos de la casa, principalmente con la sefio-

JacinTe GARCIA. "EL CEDACHERD',
ra, de lo que solia ser confidente y consejera. Suele dormir cerca de su alcoba, en BARRO MALAGUENO. N.° INv. 788.

7 Chr. Diez de Baldedn, Clementina: Arquitectura v clases sociales en el Madrid del
siglo XIX, Siglo XXI, Madrid 1986, p. 330.
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habitacién independiente, lejos del resto del servicio. Algunos de los criados formaban parte de la familia, comparfian sus

acontecimientos, se alegraban en las bodas y lloraban en los entierros®.

El resto del servicio solia fener sus habiiaciones y dormitorios en el dtico; en la parte baja de la casa, escondidos a la
vista, estarian el comedor de servicio, el cuarto de costura y plancha, etc. Seguramente la plania baja del palacio que
ocupa hoy el Museo estaria dedicada a zona de servicio: cocinas, despensas, lavaderos, lefiera... (enforno a lo escale-
ra de servicio o de diario que da al segundo patio), bodegas, guamés o guadarnés, cuadra, cochera... fentoro a la
puerta de servicio que daria a la calle Beneficencial. Cerca de la puerta principal, vestibulo y zaguén (seguramente per-
mitiria la entrada de carruajes] que daba acceso al primer patio o patio central, se podrian disponer diferentes habito-
ciones: gabinete, salones de confianza, elc. (cercanos al jardin| en el ala izquierda y despachos para contaduria, gabi-

nefes, antesalas y salas, en la derecha.

También en esta planta se podria situar una sala o salén bajo o de verano, que contrastaria con el salén noble de la plar

la primera: de estas piezas con diferentes condiciones térmicas nos dan testimonio tanfo Cervantes como Valera.

Con respeclo a siglos anteriores, el siglo XVl introdujo la aparicién de patios abiertos intercomunicados con ofras de pen-
dencias, la escalera de gran aparato vy las golerios cubiertas que bordean los patios, en las que abundan nichos y ocu-
los para albergar estatuas. Los centros vitales ya durante esta época dentro del palacio son la antecamara, la habitacién
y un salén. En estos momentos se destaca el comedor como nuevo elemento especifico, pieza central de reunién familiar

y en cuya ambientacion se agudiza la fendencio o conseguir un apacible lugar para la comodidad intima.

Siguiendo a Jean-Frangois Blondel en su “Architecture frangaise” publicada en 1752, la forma correcta de planear una
cosa era dividir los habitaciones en Ires categorias: habilaciones de respefo, habitaciones formales de recepcién o de
sociedad y habitaciones de o para la comodidad, destinadas al uso privado del duefio o dueia de la casa. Estas Ulti-
mas, podian ser utilizadas como dormitorios durante el inviero porque, a parte de ser mas pequerias, también eran mas

calidas (lo que nos muestra la dificultad gue todavia existia para calentar la casa).
A la entrada de la casa soliamos encontrarnos con un hall. De él partia la escalera noble hacia los pisos superiores y en
él era donde esperaban los visitantes, cumpliendo la funcién de lugar de llegada v salida de invitados, en ocasiones, de

respefo; también solia ser el sitio donde se reunian los sirvientes para que el sefior les hablara en eventos imporfantes.

la casa confenia habitaciones comunes para comer, pasar el tiempo de ocio y recibir; ademas se subdividia también en

habitaciones privadas para los personas de la familio.

8 Ch. Descola, Jean: la vida colidiana en la Espafia Romdéntica 1833-1868, Argos
Vergara, Barcelona 1984, p. 102.

21



En el siglo XIX la intluencia de la mujer sobre la disposicion de lo casa tue definitiva. Por influencia de las mujeres apare-

cieron importantes cambios en el confort de la casa vy, tundamentalmente, en el salén, que se convirtié en la Onica habito-

cién publica que se hallaba bajo &l control airecto de las mujeres. El comedor, sin embargo, fue siempre mas masculino.

la mdas espaciosa de |las habilaciones comunes era el salén. Las tamilias ricas solian tener dos, uno para ocasiones

especiales y ofro para uso mas cofidiano. Contenia uno o varios instrumenfos musicales y era lo bastante grande para

convertirse en Salén de baile.

moblaje caracteristico de esta habitacion constaba de” una silleria compuesta por
; [ i i | | ; ;

un tresillo —sota v dos butacas—y un juego de sillas, generalmente seis o doce; junto

al muro y frente al sotd, entre los balcones, se siluaba una consola con su espejo

v guarnicion; en el cenfro podia enconfrase una mesa redenda o eliptica.

# » [ | i i
En el salén las mesas v las sillas se fueron colocando progresivamente en el centro de
la habitacion v no, como en el pasado, contra la pared. Se introdujeron poco a poco
| s - - £ - . | . - Sy | | ' L n - =, . " .
las pequenas mesas, veladores, o mesitas de café y de té, frente a los sofas, creando

rinconas mas inlimos,

Podian existir dos comedores, pero era imprescindible uno de respeto; el comedor se ufi

lizaba sobre todo para la cena; los demas comidas se podian hacer en salitos mas

| | | - . .
pequenias, llamadas habilaciones de desayuno. Ofros elementos imprescindibles eran un

T iy oL PRIl L Y B T WP I e . _— .
estugdio, una galeria, una biblioteca, una sala de billar... VISTA DEL SALON DE BAILI
g .
L ARPA "ERARD"
NS INv. 384,

la biblioteca, que iniciolmente habia sido uso exclusivo masculino, fue también

temeneizandose y convirliéndose en lugar de reunién familiar. El hecho de que exis-

a biblioteca como habitacién de reunién para toda la familia, reflejaba la necesidad

he [ LT by w1 s ] et
tieran dos salones, o el uso de

de tener en la casa un lugar mas relajado y menos formal. El térmi-

no “cuarto de estar” se hizo comin a mediados de siglo.

El estrado, habitaciéon tradicionalmente temenina, se franstormd, ya en
el siglo XVIll, en salon y las damas pasaron de la almohada al canapé
(reunién, en una sola pieza, de dos o tres sillones alineados), revolu-

cionando las formas de cortesia v el uso de la casa.

El dormitorio también se definia: una gran cama, comoda maciza v

nanzuda con incrustaciones metdlicas, tocador, sillas... siempre diferen-

DORMITORIO FEMENINOG ciando el dmbilo temenino del masculino.

’ Junquera Mato, |.J.: Mobiliario en los siglos XVIll v XIX, en Cat. Exp. Mueble Espanol
Estrado y Dormitorio, MEAC, sep. nov. 1990, pp. 133-161.
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El interior de la casa se fue haciendo cada vez mas atractivo. Reflejaba una sensibilidad que, como ha dcho Pratz!0,

concilicba el mundo préctico burgués con lo fantasia, v el sentido comin con el refinamiento. Se fue convirtiendo en un
lugar privado, con un sentido cada vez mayor de la intimidad, de idenfiticacién con la vida de familia: con la familia vino

la intimidad v la domesticidad.

Pero, en algunos casos, estos inferiores, fenian algo que impedia una auténtica sensacidn de intimidad porque, para
muchos burgueses, la casa fue, sobre todo, un escenario de teatro social. la burguesia, situada en medio de las clases
aristocraticas y los bajas, trataba de adaptarse, distanciandose de las Gltimas para intentar lograr la condicién de las
primeras. El aspecto exterior, la fachada, no necesitaba ser impresionante; su jardin y sus patios eran invisibles desde Ia

calle. Dentro, sin embargo, la mayor parte estaba dispuesto para el lucimiento: vestibulo, zaguén, escalera salones...

es la zona noble de la casa.

En este tipo de palacio no solia haber pasillos en la zona noble; cada habitacidn daba directamente a la siguiente en
nilera o “enfilade”, gozando de una visidn continuada desde un extremo de la casa hasta el ofro. En este area es evidente

a prioridad que se daba a las apariencias, en lugar de a la infimidad: fodos deberian pasar por cada habitacién para

legar a la siguiente.

Asi, las estancias nobles del Museo, que tienen acceso a la fachada de o calle San Mateo, estén encadenadas entre si,

a través de puertas de comunicaciéon: a un lado v al ofro del Salén central o de baile, se sitéa una habitacion.

las habitaciones interiores podian ser, sin embargo, mas laberinticas, come nos muestra el testimonio de Larra:

“las casas antiguas, que van desapareciendo de Madrid rapidisimamente, estan reducidas a vna o dos
enormes piezas y muchos callejones interminables; son demasiado grandes; son obscuras por lo general, o
causa de su mala reparticién y combinacién de entradas, salidas, puertos y ventanas... Sigue el mélodo anfr-
guo de construccién: sala, gabinete y alcoba pegada a cualquiera de estas dos piezas y siempre en lo
misma cocina donde se preparan los manjares, colocan inopertuna y puercomente el sitio mas desaseado

de la casa...”

También hubo cambios en la distribucidn interna que indicaban una mayor conciencia de la intimidad. El “cabinet” o ante-

cadmara (llamada en ocasiones gabinete), utilizado sdlo por el servicio personal, se convertia, a veces en una habitacién

mas infima para actividades privadas o para recibir a las visitas de mayor confianza.

la presencia de los hijos en la casa, igualmente produjo un cambio en la intimidad. los padres podian sequir compar

fiendo su habitacién con los nifios muy pequeiios pero, los mayores, dormian ya en habitaciones separadas.

10 Pratz.: Op. cit.
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la familio ya no comia, como anteriormente, en cualquier parte de la casa, sino en un comedor adecuadamente amue-
blado. Ya no recibian a los visitantes en sus dormitorios, sino en un salén; los caballeros tenian sus estudios, las damas
sus focadores (parte vestidores y parfe cuarios de estar, donde se podia recibir a los mas intimos). Todas estas habitacio-
nes eran mas pequenas e infimas que en el pasado. Ya no estaban organizadas en largas filas (como en la zona noble),

sino que se pedia llegar @ una habitacion sin pasar por ofra.

El nuevo sentido de intimidad familiar exigia una distancia con los sirvientes. Estos, ya no dormian en la misma habi-
tacion o en la habitacion de al lado, como ocurria en épocas anteriores. Ahora, se les mantenia alejados en zonas

separadas.

la casa se convirtid también en un lugar para el tiempo de ocio. Es la época de la conversacién, de los cotilleos, de
todo un ritual en los visitas. Las novelas vy, con ellas, la lectura, adquirieron popularidad, asi como los juegos caseros:
los hombres jugaban al billar, las mujeres bordaban y fodos juntos jugaban a las cartas. Se organizaban bailes, cenas
y funciones tealrales de aficionados. la casa era un lugar social, pero de forma privada: era un mundo aislado en el
que sélo se permitia entrar a los elegidos; la etiqueta doméstica exigia un rigido ritual (tarjetas de visita, intercambios

de notas elc.).

Existe un caracter hibrido en la decoracién de interiores, aprovechandose los conjuntos decorativos anteriores, pero no se
busca un rigor histérico en esta imitacién. Lla sociedad se imbuye del atén de mejora y confort con que la burguesia se
acerca a las formas de vida de la antigua aristocracia. Se detecta también una pérdida progresiva del buen gusto en la

burguesia.

Hay un triunfo de la tapiceria en cortinajes y muebles; las telas se aduefian de las habitaciones y son el Gnico elemento
unificador entre los distintos gustos existentes en cada estancia. Se perfeccionan los productos “industriales” y se difun-
de la fabricaciéon en serie de diferentes fipos de objetos y ornameniaciones. A nivel general, se puede hablar de pare-
des con revestimientos floreados, abundantes cortinajes pendiendo de barras o galerias, numerosas alfombras, innu-
merable cantidad de muebles de fodos los tipos alrededor de las paredes y en el centro de las habitaciones, asi como
una cantidad ingente de cuadros de varios formatos, librerias colgadas, platos de ceramica o porcelang, efc. Mezcla
de recuerdos de fodo tipo acumulados en un auténtico “horror vacui’, lo que hace dificil extraer unas claras caracte-

risticas de estilo.

lugar importante le correspone a la chimenea, utilizada como medio de confort y como elemento decorativo mural,

Realizada casi siempre en marmol o piedra, sus proporciones disminuyen con respecto a etapas anteriores y se
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acompana de un gran espejo y uno repisa que sirve de medio de exhibicidn a delicodas piezas de porcelana,

ceramica, elc.

Siguiendo la moda del siglo XVIll, los revestimentos de los muros, en vez de ser superticies completas, son paneles enmar-

cados entre molduras de madera doradas. Estos paneles podian contener tejidos, tapicerias, pinturas, espejos, efc.

Con respecio al pasado aparecen muchisimos cambios imporiantes. El techo desnudoe, las paredes de piedra v el piso de
planchas de madera quedan suslituidos por el refinado estuco, el papel de pared y amplias alfombras en el suelo. Los
muebles se especializan y surgen diferentes fipos, teniende en cuenta también las cuestiones ergonémicas. Hay un aumen-

to en la densidad de objetos vy en la decoracién, asi como un efecto de “ablandamiento” debido al almohadillade de los

muebles, al papel pintado de la pareq, las alfombras, corfinas, textiles, efc.

Mucho ha cambiado la forma de habitar durante el siglo XIX con respecto a periodos precedentes: muebles mejor adap-
tados a las necesidades humanas, la forma en la que se utilizan las habitaciones, la intimidad o el “confort” que éstas per-
miten... Lo primera vez que se emplea la palabra "confert” para indicar un nivel de agrado doméstico, no estd docu:

mentado hasta el siglo XVIII. Es evidente que la infroduccién de cambios y nuevas palabras en el idioma sefalan también

la introduccién simuliénea de ideas; son reflejo de como se piensa.

Se debe fener en cuenta que el mobiliario de una casa romantica no consta Unicamente de los piezas propias de la
época (mueble fernandino, crisftino e isabelino) sino que, como ocurre generalmente, también podemos encontrarnos con
muebles anteriores [siglo XVIII), muebles mas éxoticos, tan de moda por aquel enfonces (chinerias, elementos arabes, orien-

tales, efc.), y mueble mas popular o de uso, destinado a las zonas de servicio. La moda del momento impone la mezcla

de todos estos estilos en una misma habitacion.

El mueble fernandino acusa el cardcter pesado del estilo Imperio napoleénico. la técni-
ca experimenia un descenso, pues, aunque la base sigue siendo lo caoba, maciza o
chapeada, las aplicaciones de bronce del mueble francés son sustituidas por chapas tro-

queladas o tallas sobre madera dorada.

En la época isabelina nuestro mueble alcanza los cotas mas desafortunadas entre las
europeas. El cuidado de los ejemplares anteriores ha desaparecido; las maderas son
de caolidad baja [en muy raras excepciones se utiliza la caoba o el palosanto), las

tallas doradas suelen ser muy toscas e infroducen elementos extravagantes; se abusa

de tapicerias, flecos, pasamanerias y tallas de pasta dorada que sustituye a la obra
Tocapor FERNANDO VI, de madera. Todo ello desemboca en un mundo de brillantez chavacana, en el que

N.® Inv, 1005,
todo es fasto aparente.
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Hay una atonia en la produccién hispana que, falta de inspiracién y considerando como el maximo de elegancia lo llegado
de Paris, revive indiscriminadamente estilos antiguos y cae en un debilitamiento del gusto que corre parejo con el empobreci-
miento de la calidod de los elementos utilizados en la decoracién. las decoraciones parecen ramoyas teatrales porque sélo

buscan el brillo externo, en las que el eclecticismo afora prefensiosamente compaginar tendencias estéficas muy diversas.

El viajero Gautier !, entre ofros, lo contirma:

‘los pocos muebles que se encuentran en las habitaciones espafiolas son de un gusto abominable. las formas
del Imperio florecen en toda su integridad... Alli encontraréis las pilasiras de caoba terminadas en cabezas de
estinge de bronce verde, las varillas de cobre y los recuadros de guirnalda “pompeya” que hace tiempo desa-
parecieron del mundo civilizado... Hay abundancia de sillas y canapés de paja verdaderamente extraordina-

ria... En los mesas y en las estanterias vense diseminadas figuritas de biscuit o de porcelana que representan

rovadores, Matilde, Malec-Abdel, asuntos ingeniosos pero pasados de moda”.

Ya durante el siglo XVIll los muebles vy, en especial los asientos, se fueron adaptando a las necesidades del cuerpo huma-
no; los respaldos formaron un angulo en lugar de ser verticales, los brazos se curvaron en lugar de ser rectos... El tipo mas

comin de asiento fue la butaca fapizaga con un respaldo curve y acolchado; los taburetes ya no eran para senfarse, sino

para apoyar los piea: las posiuras eran mas comodas Y reiﬂ]ﬂdﬂs, menos rigidﬂs;
habia varios nombres de asientos bajos de inspiracion arabe vy las mujeres se recos-
taban en la tumbona. Existian basicamente dos tipos de muebles: los muebles llo-
mados "arquifecionicos”, expresamente realizados e inlegrados permanentemente en
la decoracién de una habitacién, frecuentemente apoyados contra la pared vy los
muebles méviles, para uso diario, que se podian colocar en agrupaciones infor-
males, entorno o una Mesa o en grupos para las conversaciones: eran muebles lige-
ros, destinados al focador o para el cuarto de estar mas intimo. En los salones apo-
rece también una silla mas ligera que, generalmente, se colocaba junto a las pare-
des de la sala, siendo desplazada en el momento de su uso hacia el punto de ter-

wlia; por ello recibieron lo denominacién de “sillas volantes”, haciéndose poco a

poco mas livianas.

la distincién entre tijo y transportable también existia en ofro tipo de muebles: PAJE. N.® INv. 1005,
grandes escritorios o bien mesitas para leer, para jugar, pequefos escriforios,
mesitas de noche o para costura, para el desayuno, eic. la diversidad de tipos de muebles reflejan la especializa-

cién que se estaba produciendo en la disposicion de la casa; las diferentes habitaciones iban adquiriendo funciones
diferentes.

'V Gautier, T.: Vigje por Espana [1840), trad. al cast. de Enriqgue de Mesa, Madrid
1920, p. 150.
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El mueble tenia también una funcién simbdlica: segin se colocara en diferentes tipos de habitaciones indicaba diferentes
grados de ceremonia y diferentes modos de comportamiento. la idea de que algunos muebles fueran masculines y ofros

femeninos subrayaba una realidad socicl que era evidente también en el vestido y en las costumbres,

En esta época se popularizan, entre otros muebles, las comodas de caoba [verdadera o imitada) con cinco cajones,
dos de ellos arriba, flanqueados por columnas de madera tefiida de negro y con capiteles y basas metalicos; el psy-
ché, o espejo para vestirse, colocado sobre dos montantes verticales que permiten inclinarlo en mayor o menor grado;

las camas en forma de géndola, los sofds cuyos brazos se enrollan vy los asientos de enea fabricades en serie en

Vitoria.

Ya durante el siglo XVIII, en época de Carlos IV, se comienza en la ciudad de Vitoria la fabricacién de calidad, y en serie,
de sillas con asienio de enea o de red y maderas iorneadas que se hardn inmediatomenie populares. Serdn imprescin-

dibles en el amueblamiento de las casas plurifamiliares de la clase media.

En Madrid y en los anos centrales del siglo, enconframos dos tendencias: una, la recuperacién del mobiliario del
siglo XVIl, a la que alude —no sin ironia— Mesonero Romanos, y otra, la adopcién de las corrientes historicistas lle-

gadas de Paris y, mas farde, de londres. Lo mas caracteristico en los palacios es el mobiliario lujoso y francés de

estilos Luis XIV, XV y XVI.

la produccion de muebles estaba, desde el siglo XVIll, en manos de ebanistas que, con el fiempo, fueron haciéndose
cada vez mas diestros en la comprensién de los aspectos, no sélo decorafivos sino también ergondmicos de su oficio:
almohadillado del asiento, respaldo e incluso brazos de las sillas. Las sillas no sélo se acomodaron a la morfologia huma-
na, sino que dieron acogido a posturas diferentes dependiendo de la época (su ergonomia tenia mucho que ver tam-

bién con el vestir, como el hecho de colocar pequenisimos brazos en los sillones para dar cabida a las crinclinas o miri-

fiaques de las damas].

los muelles en los asientos no se comenzaron a utilizar hasta el primer cuarto del siglo. lo normal era almohadillar los
asientos con crin de caballo o con plumén que luego se recubrian con brocados de seda, terciopelo y tapiceria bordo-
da, elementos que fenian fodos una textura, que impedia que la persona sentada se resbalara hacia adelante, como ocu-

rria normalmente con la madera o el cuero.

las exposiciones industriales dieron un fuerte impulso al mueble seriado. También hubo confrontaciones entre los eba-
nistas por cuestiones técnicas (artesania o maquinismo). Ya se ha comentado la abundancia de muebles hechos en
serie procedentes de Vitoria. Los primeros falleres “modernos” se instalaron en Barcelona en 1865. Se especializaron

en marqueteria mecanica (muebles del dormitorio de Isabel Il en Aranjuez] y en imitaciones “Boulle”, labor que luego

continuaron los valencianos.
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Es la época de la conversacion y de la terfulia casera alrededor del brasero o de lo chimenea. Para ello, hay dispuestos
diferentes espacios que van desde los salones mds nobles de recibir pasando por la sala con gabinete, saloncitos de 1€,

salas de contianza, efc... conforme al grado de intimidad qgue se fenga con la visita.

los entretenimientos fambién variaban dependiendo del sexo: los hombres jugaban al billar (buen “ejercicio” que conlri-
buiac a hacer mejor la digestion, por lo que era indispensable que este espacio se encontrara cercano al comedor), las
mujeres cosian y charlaban vy todos jugabon a las cartas, al tresillo y o la loteria. Eran comunes las veladas musicales,
tocando la guitarra, el piano o el piancforte; se charlaba sobre las Ulfimas novedades literarias o se contaban romances
sentimentales; se realizaban funciones de teafro amateur o sesiones de sombras chinescas; los bailes mas populares eran
la mazurka, el rigodén o el golop (el lipo de baile de moda tenia que ver también con la arquitectura del Salén: para el

rigodon, rectangular; el vals exigia, sin embargo, solones ovales).

En los siglos anteriores los hijos se marchaban de la casa muy pequefios; sin embargo, durante el siglo XIX, ya era comin
que éstos pasaran la mayor parfe del tiempo en el hogar. Por ello, no sélo fenian sus propios dormitorios [separados segin
los sexos), sino fambién sus cuartos de juego vy de estudio. En las casas mas gran-
des (Museo Cerralbo) cada hijo podia fener también su zona especitica para la ser-

vidumbre.

la multiplicacién de dormitorios indica que en estos momentos se duerme de torma
diferente al pasado y también indica una nueva distincién entre la fomilia y cada
miembro de ella. En lo casa, las actividades estaban separadas verticalmente; las

piblicas abajo, las privadas arriba.

los dormitorios no eran sélo lugares para dormir: los nifos los utilizaban también

para jugar v las mujeres para coser, escribir o charlar con las amigas intimas. “El

deseo de fener una habitacién propia no era sencillomente cuestiéon de intimidad.

Demostraba la conciencia cada vez mayor de individualidad, de una vida personal

ANTONIO MARIA ESQUIVEL.
“"NINOS CON CARNERD''.
N.° Inv. 2482,

interior mayor y la necesidad de expresar esa individualidad de forma fisica”12.

Varios peguenios cuarios eslaban distribuidos de forma que separasen los dormitorios

permifieran mayor intimidad en estos. El cuarto de juegos destinado a los nifios tenia normalmente como condicién un ifine-

'2 Rybczynsky, Witold: la casa. Historia de una idea, Nerea, Madrid 1997, p. 126.

28



rario en el que se podia llegar a estas habitaciones sin perturbar las actividades de los adultos. Las habitaciones de los sefio-

res fambién estaban cuidadosamente dispuesias para separarlos de sus sirvientes.

Condenados en tiempos anteriores a dormir junto a los adultos, progresivamente se va reservando una pequefia parfe de la casa,

un espacio propio con realas bien definidas: es la “nursery” inalesa. espacio dedicado a la educacién de los vefios ! 3.
pacio prop g Yy Ing Pa peq

Este espacio podia ser de mas amplias dimensiones dependiendo de lo riqueza de la casa. En The Gentlemans House
(1864) de Robert Kerr, uno de los mas importantes documentos sobre la organizacion de la casa victoriana, se estable-
cian un minimo de dos estancios (de dia y de noche) a las que
se anadian, en proporcidn a la riqueza del propietario, un

gabinete, guardarropa, toillette, etc.

Sin embargo, desde el punio de vista puramente tecnologico
poco habia cambiado en esta casa en la primera mitad del siglo

XIX con respecto al pasado. No habia bafios, ni lavabos, ni

canerias; la luz seguia siendo producida por velas; la calefaccion

seguia siendo conseguida mediante una chimenea abierta © un

CASITA DE MUNECAS (CONVENTO DE MONJAS).
brasero. Se establece una polémica entre los partidarios de las N.% Inv. 2501,

chimeneas, como larra, v los que defendian el brasero.

Esta casa, por fanto, no incorpord, hasia bien pasada la segunda mitad del siglo XIX, grandes innovaciones en materia

de tecnologia doméstica. El nimero de servidumbre debia ser muy elevado para atender a todo este tipo de cuestiones.

Aquellos interiores, con chimeneas y braseros humeantes, los fuegos abiertos de la cocina y sus habitantes mal lavados,
confenian en grandes cantidades lo que hoy podriamos llamar contaminacion interna !4, El problema de lo ventilacion fue

ofra cuestion muy debatida a lo largo del siglo.

Pudo ser el conservadurismo y esnobismo de los ricos lo que impidié adopiar en muchas ocasiones nuevas fecnologias.
Muchos aristocratas preferian que les llevaran las bafieras portdtiles al dormitorio y se las colocaran delante de la chime:
nea antes que comportir el cuarto de bafio con otros, préctica que les parecia inaceptable. la clase alta continud pen-

sando que las comodidades modernas, como la luz de gas (o los cuartos de bafio) eran algo vulgar y de nuevo rico.

13 Chr. Teyssot, George et alt: Il progefto Domestico. la casa dell vomo: archelipi e pro-
totipi, XVIl Trienale di Milano, Electa 1986, pp. 146-153

14 Ch, Rybezynsky: Ibidem.
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Las velas siguieron siendo la Onica fuente de luz artificial. Producio una luz temblorosa e incontrolable que servia bien poco

para leer o escribir. Como habian sido la inica forma de olumbrado desde hacia més de 1400 afos, era normal un

acostumbramiento a una luz débil. El quercseno para las lamparas, extraido del petréleo, fue un invento que se aplicd yo
casi a linales del siglo. la luz de gas produjo una gran revolucion en la vida humana y en la intimidad doméstica. Las pri-

meras luces de gas tuvieron varios problemas: producian un olor desagradable que inducia @ la sonnclencia lo que hacia

necesario una ventilacién especial. la luz de gas en las casas no se introdujo hasta bien pasada lo segunda mitad de

siglo v, hasta que no llegd, no hubo una formo eficiente de contar con iluminacién por la noche. Al llegar la oscuridad,

la mayor parte de las persanas se iban a la cama.

Las condiciones de saneamiento tampoco debian de ser las més acertadas. Hasta finales de siglo, no se relaciona la fun-

cién especializada de la higiene con una habitacién separada y concreta. El “retrete cerrado” era una caoja con una tapo

acolchada gue los sirvientes frafan o la habitacién cuando el aristéerata lo necesitaba, Se recurria o una tecnologia
fradicianal: el orinal {aparaderes para arinal, sillas orinal, mesillas de noche, jofainas con pedestales en la porte baja can

recipientes para orinales). lo normal era que cuando las sefioras se retiraban, se procedia a abriry sacar los crinales para

que los utilizaran los caballeros.

Teniendo en cuenta que las casas no tenian agua corriente, el tomar un bafio era toda una complicacién. los aguadores

legaban mojéndolo todo @ su paso. A finales de siglo, la traida de aguas de lozoya cambia la vida intima en su higie-

ne v la ropa interior de sefiora comienza a valorarse més.

El lavabo lo formaba un recipiente de parcelana bastante hondo, colocado sobre un soporte metélico que llevaba tam-
bién acoplamiento para la jarra de agua. El tocador, que forma parte del ajuar de toda mujer elegante vy estd al servicio
de las necesidades del "boudoir”, se presenta como mesa rectangular, can apoyas latercles en X o en lira, travesario de

unién v espejo fio rectangular, ovalado o circular, con brazos de luz a ambos lados.

El tocador de una dama madrilefia del momenio, aparece bien descrito por Ballesteros y Berrela'S. la dama en cues-
tion cuida su piel con "aceite viejo" y yemas de huevo. Se sabe numerosas recetas para cuidar la epidermis: agua
de lis para el tinte, agua de Angel para fortalecer y refrescar la piel, agua de Atenas |aceite de almendras amar
gas), crema de pepinos v agua de fresas. Tiene gran variedad de jobones, empezando por el de Lady Derby v
siguiendo con la preparacién de miel que permite blanquear la piel y el jabén emoliente para el bafo. En cuanto o
perfumes, puede escoger entre las sales de vinagre, de rosa, de bergamota, de limén y toda uno gama de agues
de Colonia. Riega sus paiuelos con agua de toronjil v de violeta. En la chimenea, alinea trascos de Colenia de la
“Reina de Portugal” v de la "Reina de Hungria”. Los barios los perfuma con agua de lavanda y miel de benjui. Tiene

su propio perfumista v estd muy ligada o él, porque le aconseja en productos de belleza y hace las veces de der

matdlogo.

15 Ctr. Descola: Ibidem, p. 102,
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Comienza a notarse la importancia de la publicidad comercial y la gran "exclavitud” de las etiquetas. {No tan lejano de

nuestros tiempos!

los bafios solian tener bidé pero no retrete. El aspecto de la limpieza y la higiene, fundamentalmente en la primero
mitad del siglo XIX, no gozaba de gran aceptacién: baiarse, todavia no era una necesidad sino una forma de pasar
el tiempo v, los cuartos de bafio, se consideraban un accesorio de moda, mas que una instalacién necesaria. Las bofie-
ras portdtiles, donde cabia todo el cuerpo, eran un accesorio al alcance de los ricos y se difundieron al inicio del siglo;
las clases menos pudientes, como ocurria en el pasado, hacian sus abluciones en lavabos, en la cocina o en las fuen-

tes publicas.

Ya se ha comentado que nuestra intencién primera se basa en llevar a cabo una interpretacion documental lo mas obijeti-
va posible. No es en absoluto conveniente caer en puntos de vista “romantizados” que eleven a los posibles residentes
de la cosa a un estatus de "grandes hombres y mujeres”. Deberemos tener en cuenta que la vida cofidiana en el periodo
romantico no franscurria tampoco como en “un cuento de hadas" (sobre todo para las clases més destavorecidas). Es nece-
sario por tanto remarcar también los aspectos mas negativos del momento: diferencia de clases, relaciones con el perso-

nal de servicio, estatus masculino % femenino, decoraciones de “mal gustr:s", etfc,

Por supuesto en este periodo de tiempo, que comprende aproximadamente desde los afes 1830 o 1868, ocurren
muchos acontecimientos en Espafia: algaradas politicas, nuevas ideas, avances tecnologicos, epidemias, novedades |ite-
rarias, arfisticas, efc... Asistimos a una pluralidad de formas de vida, sentimientos, ideologias, costumbres, efec, que va-
rian feniendo en cuenta tres factores fundamentales: geografico, social y econémico. Lla vida cofidiona no puede trans:
currir igual para una tamilia pobre de Andalucia, una noble de Madrid o una burguesa Catalana, por enumerar tres

ejemplos clésicos.

Es imposible que el Museo Romantico, a fravés de su exposicion permanente, ofrezca un panorama general de toda esta
diversidad. Por ello, deberemos ser audaces y apostar por lo representacion de un modo de vida “parficular”, de una

clase social definida, con unas costumbres, formas, ritucles, gustos y sentimientos determinados.

Como no se trata de representar @ una determinada familia, deberemos abstroer las caracteristicas generales de la forma
de vida de una familia andnima; caracteristicas que deberan coincidir, lo més objetivamenie posible, con la manera en

que se desarrollaba la vida cofidiana de un determinado estatus social.

Todo ello nos obliga a ser muy meticulosos con las reconstrucciones, evitando puntos de vista subjetivos y documentando
muy exhaustivamente. No podemos caer en falsedades y errores como en el conocido ejemplo de la pelicule ambienta-
da en el periodo romantico y en la que aparece un personaje al que accidentalmente se le olvida quitarse un reloj de pul

sera digifal.
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Como se ha dicho ya a lo largo del documento, la tesis fundamental del Museo consiste en documentar y mostrar, de la
forma mas objetiva posible, como se desarrollaba la vida cofidiana de un determinado estatus social durante el Romanticis-
mo: sus ideas, preferencias, gustos, tendencias arfisticas y decorativas, creencias, jerarquias sociales v sexuales, educa-

cién, ocio, nivel de tecnologia, efc.

A lo largo del siglo la casa fue adquiriendo un mayor protagonismo, asi como los conceplos de vida privada, ambito tami-
liar, confort, habiiat... también seré el lugar donde se delfiniran los roles respectivos de sus diferentes miembros (la familia)
con sus respectivas disposiciones espaciales, donde se ubicard a la mujer segin la imagen social que se le exige, donde

se ird definiendo progresivamente la existencia de los nifios, donde se “esconderd” y reducird a la servidumbre, donde se

entrelazaran los senfimientos, ideas, ritos, infrigas, elc.

Ademas de esle criterio (mas relacionado con la vida cofidiana), considero fundamental remarcar en la exposiciéon una
idea basica que podriamos resumir en €l siguiente enunciado: en que consiste el movimiento Romantico (ideas, economia,

politica, corrientes artisficas).

Es por tanto necesarioc barajar dos criterios a la hora de afrontar el nuevo proyecto museoldgico, criterios que, de alguna
manera, ya se encuentran esbozados en el montaje del museo hoy en dia 1. Por un lodo, se trata de realizar una inter-
prefacion, como se ha dicho, documental [salas y habitaciones recreadas segin la forma de vida, estilo, decoracién, efc...
del periodo) y de ofro, combinadas con esfas, exposiciones fematicas [costumbrismo, historia politica, liferatura, higiene,
exotismo y orienialismo, paisaje, efc.) con el fin de ofrecer una inferpretacién multidimensional (las salas tfemdticas estaran

también decoradas siguiendo los criterios estilisticos del momento).

De esto torma el plblico soldrg del Museo, no solamente conociendo como era el estilo de vida vy las costumbres del
momenio, sino también sabiendo que es el Romanticismo, gue logros fiene, como se desarrollan las arfes, la politica, la

economia, las ideas,

Como posteriormente veremos a la hora de analizar el nuevo itinerario del Museo, destacaremos algunas salas en las que
se expondran temas fundamentales para la comprensién del movimiento Romantico en Espana. Estas salas tematicas se
centraran en algunos aspectos [es imposible abarcar todos en el Museo] con un obijetivo educativo y didéctico. Los temas

a fratar se pueden resumir en:

A) Avatares politicos y econémicos: reinados, profagonistas (militares, politicos, efc.), guerras, cuarteladas, la

Desamortizacion, efc.

'6 Asi se aprecia en los solas dedicadas a temas emblematicos o fundamentales de la
época: la literatura y el arte [sala 9), el Madrid del momento (sala 8), la realeza y
la historia (salas 2, 5, 14,15y 19), efc.
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B) Aspectos artisticos:

- Importancia de los géneros considerados tradicionalmente como secundarios en la pintura: la pintura de paisaje-
- El refrafo.

- El costumbrismo madrilefic y andaluz.

- El exotismo y orientalismo.

- Literatos y artistas: el mundo de la literatura y el teatro.
- Mariano José de larra.

C) Vida cotidiana:
- El ambito piblico y el privado
- El mundo femenino, masculino e infantil.
- lo higiene.
- Los entretenimientos.

- Un estatus social mas bajo: el servicio de confianza,

Existen ofras ideas que podran apreciarse en la futura exposicion permanente del Museo, pero que no subrayamos por-
que se encuentran ya exbozadas en la exhibicion actual: formas de comer, el ritual en el comedor, religiosidad, la efi

quela, efc. Todas estas cuestiones se han detallado ya en el punto 2 de los objefivos del Museo.

Otros elementos e ideas basicas para la comprension de este periodo, se resolverén por medio de una importante politi-
ca de exposiciones temporales de temas monogréficos.

Es necesario evitar, en la exposicion permanente del Museo, demasiada informacién, ya que puede crear confusién vy
desorientacion. Ademas la idiosincracia del Museo no nos permite disponer de fécnicas comunicativas avanzadas
[videos, paneles, fotografias, ordenadores, efc,) que puedan ser manipulados durante la visita a los salas de exposicion

permanente. los texfos deben ser asimismo limitados y con un criterio estélico que no disturbe el ambiente de las
diferentes salas.

A todo ello se deberd sumar una buena sefializacién interna vy los apropiados fextos de apoyo como guias, folletos, trip-
ficos, catélogos monogréficos, revista, eic.
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PLANO DEL

—

OEMY S 20 0N O n B ) =

MUSEO ROMANTICO (Actual)

(Los nimeros indican el orden de la visita)

Vestibulo
Saleta de Isabel Il
Sala de juego de nifos

Salén de Baile

Sala de Prim
Costumbristas andaluces
Costumbristas madrilefios
Saleta de Madrid
Literatos y artistas

Pasillo

Comedor
Saleta del S. XVIlI

Oratorio
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Sala redl

Sala de grabados
Alcoba

Cuarto de Larra
Estrado

Saleta de militares
Legado Vega-Inclan: estudio
Dormitorio
Despacho

Salita toledana

Sala «Restauracién»

Saleta filipina



PLANO DEL MUSEO ROMANTICO (Propuesta)

el el sl
et i el

DOLUN o Oni g ) N

(Los numeros indican el orden de la visita)

Vestibulo

Saleta de Isabel Il (Antecémara)
Antesalén

Salén de Baile

Antesalén

Costumbristas andaluces
Costumbristas madrilefios
Dormitorio servicio

Salita

Pasillo

Comedor

Saleta de introduccién (cafeteria)

Oratorio
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Sala de nifios
Boudoir

Alcoba

. Dormitorio infantil

Cuarto de Larra
Literatos y artistas
Fumador
Gabinete
Dormitorio
Despacho

Sala de billar

Sala interactiva

Sala interactiva



PROPUESTA DE ESPACIOS

Como se ha dicho, la recreacion de espacios que observamos en lo actualidad en la exposicién permanente del Museo
parece que, en algunas ocasiones, se ha realizado un poco al azar, teniendo en cuenta criterios que hoy dia considera-
mos obsoletos, sin una labor documental y un precedente y exhaustivo planeamiento. Sin embargo, como también se ho

apuntado, existen ofros aspectos muy acertados y validos para el futuro montaje.

En este punto deberiamos preguntarnos si es imporfante mantener la disposicion actual del Museo, ya que se trata de
un montaje que podemos caliticar de “histérico”, puesto que permanece practicamente original desde los inicios del

mismo.

Existe por tanto una doble disyuntiva: debemos ser respetuosos con el anfiguo montaje del Museo y a la vez debemos

documentar al maximo la estruciura original de la casa y la vida colidiana que pudo desarrollarse en ella.

Si elegimos Gnicamente la primera opcién nos enconiramos con que, aungue el montaje actual del Museo sigue siendo
atractivo y respetuoso con la época que quiere representar vy documentar, existen una serie de carencias, imprecisiones,

cuestiones de ifinerario, efc., que deben ser matizadas y corregidas.

Por lo que se refiere a la segunda opcién, ya hemos comentado las dificuliades que supondrion afrontar de forma
“estricta” esta empresa, puesto que apenas conservamos documentacion de la época ni restos de lo que pudo ser la estruc-

tura original de la casa.

lo mejor, por tanto, seria llegar a un equilibrio entre las dos propuestas, respetando muchas de las cosas buenas del actual
montaje del Museo, pero matizandolas y ampliéndolas, llevando a cabo una “interpretacion” que, recogiendo los acier-
tos del pasado, sea capaz de mantener el interés del visitante y encuentre su sentido en un obijefivo fundamentalmente edu-

cativo y didactico.

la disposicion museogrdfica actual (itinerario, recorrido, contenido, elc.) plantea varios defectos o problemas:

— En primer lugar, se trata de un espacio que podemos calificar de “inventodo”. Es un edificio o palacio construido o fine-
les del siglo XVIll y perteneciente durante el periodo Roméntico a la fomilia de el Conde de lo Puebla del Maestre. Cuando
el Margués de la Vegainclan lo alquils, en 1920, para instalar la Comisaria Regia de Turismo por él fundada, ya no habi-
taban el palacio sus propietarios y este alojaba los oficinas y depésitos de la editorial Calpe, en cuyo tiempo sufrié refor-

mas en su planta baja v un incendio, que destruyd la decoracion de sus salones.
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Fue en 1944 cuando el arquitecto D. José Manuel Gonzdlez Valcéreel acometié su restauracién que afectd a la fachada, eru-

iia de la calle Beneficencia, escalera y decoracién de las salas, asi como el arreglo de los pasillos v del pequeno jardin.

lo ideal seria conocer cémo era originalmente la construccion: cémo esiaba estructurado el editicio, come eran las habita-

ciones, espacios privados y publicos, zonas nobles y de servicio, efc. Se deberian buscar pistas sobre su estructura fisica; estu-
diando cuidadosamente tanto el interior como el exterior del mismo; investigando antiguas frazas de ventanas y puertas, lo
disposicion de las habitaciones, los colores originales de las paredes, la decoracién de los suelos,... buscando, en delinitiva,

como era y como se vivia en esle palacio y las medilicaciones que ha ido sufriendo en su estruciura original.

En la actual exposicién permanente del Museo Romantico, no se han tenido en cuenta todas estas cuestiones. Es posible

que &l incendio que sufrid el palacio haya acabado con toda la estructura original interior y, de ahi la necesidod de recre-

ar espacios que se planted en estos afios.

Considero por tanto labor pricritaria y fundamental llevar a cabo, una vez realizade el estudio patelégico del edificio, una

investigacion que podiamos calificar de historica-arquitecionicadocumental. (Se defalla en el segundo arficulo de la

Revistal.

— Existen otros aspectos del montaje que es necesario corregir v actualizar. En primer lugar y siguiendo el recorrido del
Museo, nos encentramos, pasada la zona de recepcion, con el primer salén que ha sido destinado a Juego ae Nifics
(3} cuando, es evidente, que en la época romantica, las habitaciones de juego y uso de los nifios estaban alejadas

del drea mas noble y piblica de la casa. Esie espacio deberia reproducir una antesala previa y canectada con el

Salon de Baile.

El comedor no estd monlado de forma correcia en la actualidad [su montaje perdura de similar manera desde los inicios
del Museo). Existen muebles que no deberian ser colocades en este tipo de habilacidn como es el caso del burd, mueble
clasico de escritorio. También la vajilla se expone en esta habilocion come si fuera un objeto decorativo, en estantes v
anaqueles, cuande, en realidad nunca hubiera side tratada come tal en el pericdo roméntico (Unicamente se expenia la
vajilla de lujo, por lo general de plata o porcelana). Los obijetos de vaoijillo destinados a servir [soperas, fuentes, salseras,
etc.) se encuentran dispuestos encima de la mesa, cuando lo habitual es que no sucediera de esta manera, puesto que el
parsonal de servicio se encargaba de traerlos desde la cocina vy utilizarlos en el momento necesario sin aejarlos o la visia
de los comensales nunca. Las sillas se encuentran dispuesias alrededor de la mesa {se deberia colocar alguna en fila con-

ra la pared]. la mesa actual, aungue de estilo Reina Gobernadora, no es la més apropiada para este tivo de ambito,

va que eran mas comines las mesas rectangulares. ..

En la alcoba femenina {16) también exisien algunos errores de interprelacién: por lo general, la cama se colocaba con-

ra la pared, cubierta ésta en su mitad por algin elemento textil como una cortina que delimitaba v remarcaba el lecho
[generalmente se hacia asi para aprovechar al méximo el calor). El mobiliario tampoco es del tado correcto ya que hay
algunas sillas que son mas propias de un salén que de un dormitorio. La cuna infantil estaria mejor situada en o habita-

cion de al lado, actualmente clausurada {164 B,

>/



El estrado [18) era normalmente una habitacién de indole mds temenina,
por esta razon no es procedente colocar en este lugar una mesa de des:
pacho que tormoria parle en la casa romantica del escritorio o gabinete

de ambito mas masculino

Otros “errares” de ambienfacion se explican méas exhaustivamenie en el

blogue llamado “ltinerario del Museo”.

Sin contar con los planos originales del palacio (es imprescindible, como se ha dicho, una labor de blsqueda y una inves-
fligacién histérico-arquitectdnico-documental) es dificil llevar a cabo conclusiones exactas sobre la distribucién original el
espacio. Aln asi, es muy posible que la organizacién interna de la casa se desarroliora més o menos de la siguiente

Manerd.

Es evidente la existencia de una zona mas noble o plblica, que coincide con la tachada que da a la ealle San Mateo
(zona de recepcion o recibimiento 1, 2y salones nobles 3, 4 y 5) vy lo que seria una zona mds privada, gue coincide
con la crujio que da al jardin y cerca ael comedor y de las dos golerios interiores que distribuyen los espacios [solas 6,
7,8,9 10, 11,12, 13, 14, 15, 16]. Seguramente, las habitaciones que dan a lo fachada de la calle Beneficencia
(17, 18, 19, 20, 21) y a lo crijio lateral medianera (21, 22, 23, 24 25) eslaban reservadas para espacios privados y
semipublicos: habitaciones de juego infantiles y para adullos, gabinete, estrado, biblioteca, oratorio, dormitorios, peque-

nas salitas, vestidores, boudoir, banos. ..

las habitaciones con huecos a las fachada principal de la casa (calle de San Maleo) tuvieron més importancia vy fueron
destinagas o usos mas sociales, con el fin de ser vistas y lucidas. Llos habitaciones internas, que dan ol espacio mas pri-
vado de la casa (galerias, patios y jardin) serian de un uso més intimo v privado, con espacios también semipiblicos para

visifas de confianza.

Aunqgue la distribucion original no fuera exactamente tal y como la estamos describiendo, la organizacién interna que
hemos planteado, después de una labor de investigacion y documentacién sobre la época, no estaria refiida con lo

que probablemente hubiera sido la estructura interior de una casa del periodo romantico con estas mismas caracte-

risticas.

Estudiando los planos actuales del Museo es también facil detectar la existencia original de, por lo menos, dos zonas
diferentes dentro de la casa, que fueron evolucionando hasta llegar a la construccién més amplia de lo que hoy dia
es este palacio. En lineas generales, observamos dos bloques construclivos que giran alrededor de los dos patios cen-

frales y que se constituyen en dos fachadas diferentes, una en la calle San Mateo y otra en la posterior de la calle
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Beneficencia. Es evidente que el nicleo de mayor importancia corresponde a la fachada principal de San Mateo,

donde se disponen las habitaciones mas nobles de la casa gebiéndose encontrar en la actualidad de similar forma a

ViIsTA ACTUAL DE LA SALA DEI
ORATORIO.

como estarian dispuestas en el pasado. la fachada y lo puerta de la calle
Benelicencia corresponderia a la entrada trasera, mas relacionada con el servi-

cio y con la organizacién interna de la casa que con el lucimiento social.

También el oratorio parece que podria conservar su lugar original. Segin testimo-
nio del Marqués de Saltillo '/, los condes de la Puebla del Maesire embellecieron
v adornaron el Oralorio, donde se veld a el Marqués de Bacares, primogénifo de

aquélios, el 24 de abril de 1816,

Sin embargo, nada sabemos de toda la zona de servicios, situada con ftoda
seguridad en la planta baja y que, hoy en dia, es imposible reproducir: hubie-
ra sido muy interesante y poco costoso intentar reproducir al menos la cocina de

la casa, aungue en la actualidad no disponemos de espacio para llevar a cabo

esta empresa.

Existen clgunos espacios, imprescindibles para ilusirar una casa romaéntica de esla categorio, gue no se reflejon en la

actual exposicion. Conociendo con antelacion que vamos a conifar para el nuevo proyecto expositive con la ampliacion

de las salas que aclualmente ilustran el legado de la Vega-inclén (20,21,22,23 v 24), seria conveniente utilizar estas habi-

laciones con el fin de llevar a cabo una remodelacién y ampliacién, de forma que podames incluir este tipo de dmbitos

que siempre eslaban presentes en la época.

- Un despacho o estudio.

— Un gobinele (sala o anfecamaral.

— Una camara o dormitorio.

- Una antecdmara o boudoir (puede hacer las veces de vestidor o guardarropa v cuarto de foilletie).

~ Una cdmara o dormitorio (conservaremos la gue se encuentra en la actualidad) [16).

\7 Saltillo, Marqués de: |bidem.
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— Una sala de juegos (lo existente en lo aclualidad deberd ser rasladada a ofro lugar).

— Un dormitorio (puede sugerirse el dormitorio infantil habilitando la pequeia habitacién que se encuentra al

lado de la alcoba femenina (16 B y que hoy estd clausuradal).

Ante la imposibilidad de recrear el drea de servicio de la casa que se encontraria en la planta baja, aprove-
charemos las solas hoy dedicadas al costumbrismo (6,7,8 y Q) para ilustrar un mundo mds popular, pertene-

ciente a un estatus social mas bajo.

En lo que hoy es la Saleta de Madrid (8) seria interesante reproducir un dormitorio mas humilde, que se haga
eco de como vivian las clases sociales menos favorecidas. Tampoco seria extrano, ya que en muchas de estas
cosas parte de la servidumbre (lo de mas confianza) solia dormir cerca de sus amos v, en algunas ocasiones,

eran incluso familiares de tercera o cuarta fila venidos a menos.

Corresponderia a la zona que actualmente da ¢ lo fachada de la calle de San Mateo y que se encuentra retle-

iada ya en el montaje actual.
— Salas de recibimiento (1 y 2).

— Salén de baile y dos antesalas (4,3 y 5).

En este tipo de casas siempre habia unas zonas, mas apartadas, de ambite semiplblico, que se iban diferen-
ciando segin el grado de intimidad que fuviera el visitante con la familia. En el ambito masculino y femenino

ya hemos destacado algunas (sala de billar, gabinete, antecamara, estrado).
— Comedor familiar.

— Comedor de respeto (para los visitas importantes; consistiria en una mesa alargada, sillas enfiladas contra la

pared y distintos elementos de decoracién). No es imprescindible contar con esta pieza.

— Salas, salitas v saloncitos para diversas actividades [tomar el té o café, tertulias, labores, en definitiva lo que
hoy en dia es el cuarto de estar que solian ser dmbitos mas familiares y femeninos). Este tipo de salas que-

dan ya perfectamente esbozadas en el montaje actual (2,14,17 v 19).

— la bibliofeca era un elemento imprescindible en una casa de estas caracteristicas. Sin embargo, no tiene sen-
fido reproducirla en el piso noble puesto que tenemos ya una biblioteca histérica en la planta baja que, aun-

que no es exactamente un réplica de las del periodo romantico, queda perfectamente definida.
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— El fumoir o fumador [de carécter privado y semipiblico para visitas de total confianza y siempre de ambito

masculina).

— Lo sala de Billar, de ambito masculine v siempre conectada con el comedor,

El Oratorio.
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PROPUESTA DE ITINERARIO

A continuacion se detallaré una propuesto del nuevo ifinerario del Museo. En ella, se especifican espacios, recorrido, deco-
racién y amueblamiento de cada una de las salas, teniendo en cuenta aspectos simbélicos, rituales, practicos y razonan-
do, paso a paso, cada uno de los cambios y novedades opuntadas, No se adjunta una lista exhaustiva de piezas ya

que, considero, que esta seria una labor “a posteriori”, mas propia del futuro Proyecto Museogrético.

Iniciando el recorrido o itinerario, nos encontramos con la enirada al Museo, que se hace por medic de un peguenio ves:
tibule con acceso a un amplio zaguén. En ambas zonas seria conveniente situar informacion a base de paneles vy senali

zacién que informe al visitante sobre las actividades del Museo vy el itinerario a seguir con sus diferentes opciones.

A la izquierda del zaguan se silua lo escalera principal que tiene suelo de tarima en madera y barandilla de bronce [en
la actualidad, tanto el suelo como la barandilla estén pintados de blanco, por lo que seria necesario decapar la baran-
dilla y acuchillar el suelo para dejarlo en su color y colocar una alfombra en la escalera). Seria conveniente pintar todo

el hueco de la escalera en otro color al actual [estd en un azul agrisado pélide) y adornar la escalera con tapices (no con-

servamos ninguno en el Museo| y apliques metdlicos.

Una vez en el primer piso del Museo, nos encontramos con un area de recibiento que se compone en la actualidad por
dos salas: un vestibulo (1) y lo salefo de Isabel Il (2). la primera sala o vestibulo es la zona que da paso o la parte noble
de la casa y también un elemento de recibidor o recibiento. Este caracter deberd estar remarcado por un lipo de mobi-
liario adecuado que falta en la aclualidad; bancos enfilados contra la pared, para la espera v para dejar la ropa de
abrigo u objetos personales y algin perchero utilizado con el mismo fin. la decoracién de esta zona serd sobria y poco

recargada.

La saleta de Isabel Il (2) se puede considerar ya como una antecdmara. Lla antecémara es "el espejo de la casa”, ya
que debe informar al visitante sobre la situacion social y econémica de sus poseedores. la decoracién y el mobiliario
que se exhibe hoy es correcto: importante techo pintado, cornucopias doradas de estilo Rococd, consola fernandina. ..

la lémpara deberia ser sustituida por otra de mayor categoria y ser colocada en posicién baja, en linea con las cor-

nucopias.

De la anlecamara pasamos a la zona mas noble y piblica de la casa, constituida por una gran Salén de Baile (4) v dos

salones a cada lado (3] y (5). En esta zona deberemos colocar el mobiliario y la decoracion més rica de toda la casal8:

18Meléndez Valdés menciona “las doradas salas, entre el brocado y colgaduras ricas”;
el Duque de Rivas “una sala colgada de damasco”; Clarin un salén "empapelade de
azul y oro o cuadros’, lleno de "cornisas, volutas, acantos, escocias y hojarasca” vy,
mas adelante, Velle Inclén un sclén “dorado y de un gusto francés, femenino vy lujeso”.
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imporfantes aranas de cristal {dispuestas mas bajas que en la actualidad), corlinas con pasamanerias y damascos (dobies
cortinas en cada una de las puerlas para que puedan ser vistas por ambos lados), porcelanas doradas, chimeneas de
marmol, grandes espejos (colocados més alios que en la actualidad y colgados de forma semiinclinada) enfrentados en
los dos anfesalones, de torma que su reflejo y el de la luz de las ldmparas que en ellos inciden, multipliquen las imége-

nes en multilud de fragmentos v ofrezcan una mayor amplitud y apertura al espacio.

El primer salén o antesaldn —en el presente Sala de juegos de nifios (3)- deberd ser cambiado en el nueve proyecto para
reproducir un “salén o antesalén”, mas formal que los salones de contianza y que sirva como antesala al salén de Baile.
El tipo de mobiliario se cenfrara en diferentes sillas v sillones de diversos
astilos enlremezclados y creando diferentes ambientes con pequerias mesi-
tas o veladores, chimenea y espejo, consola... los pequenos abjelos v
bibelots estaran acumulados ya que suponen la “memoria” de la familia:

viejos fotografias, porcelanas, fanales, cajas de misica, efc. 1.

El Solén de Baile (4) es la zona principal y méas noble de la casa. Se man-

tendr& practicamente como estd hoy en dia, infroduciendo peguefios cam:

bios en lo decoracién (se elegirdn las consolas mas importantes del

Museo y se colocaran enfrentadas en los testeros, no como se encuentran

VISTA ACTUAL DEL SALON DE BAILE.

en la actualidad entre las ventanas, se instalaran importantes relojes con
sus guarniciones, candelabros, porcelanas, elc., el piono se decorard con
un elemento textil y, encima, folografias, fanales, porcelanas... el piano forte pasaré ol gabinete] y en el tipo de pinturas
representada (se elegiran reiralos de sefioras y caballeros que puedan ser considerados como familiares de los duenos de

la casa).

El Gltimo salén noble, contiguo al Saldn de Baile es la sala actualmente dedicada la General Prim [5). Se decorard y amue-
blard siguiendo el mismo criterio que la primera antesala (3) ya descrita: silleria creando ambiente, pequena consola vy

velador, pIano...

En cuanto a lo tematica de los cuadros considero imprescindible comenzar la visita del Museo conociendo lo gque fue la
historia politica de la época. Por ello parece oportuno que tanto el vestibulo (1), como la saleta de Isabel Il (2) v los salo-
nes |3 y 5] ofrezcan una visidn de los avatares politicos, personajes, militares, guerras, cuarleladas, diterentes reyes vy
gobiernos, efc... que caracterizaron a este periodo tan conflictivo de la historia de Espafia. En esta zona se colocaran
todos los cuadros, esculturas y objetos del Museo que puedan ilustrar estos hechos: el Rey Fernando VII, Maria Cristina e
sabel || y todas los personalidades que rodearon a sus respectivas Cortes, los generales de este periodo (Prim, Espartero,

Castanos, efc..), las actuaciones politicas, desembarcos, guerras, efc.

19 Abraham Moles ha calculado (los objetos, Tiempo contemporaneo, 1969, pp.160-61)
el repertorio medio de objetos de un salén en 1890, comparado con el de un cuarto de
estar de 1960,
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De esta manera quedarian vacias de contenido las actuales salas de Prim [5), Real [14) v la saleta de militares [ 19)]

se reservaran para ofro tipo de ambitos.

que

Una vez pasadas las zonas mas piblicas de la casa, entramos en un émbito privado que, come se ha dicho, se utilizard para
ilustrar el mundo mas popular, perteneciente a un estatus social mas bajo. En la actualidad se expone en esta zona el costum-
brismo que se maniendrd en el nuevo proyecio. la actual salo (6] se centra en el costumbrismo andaluz v lo sala /) en el
Madrilerio. Esle esquema, como se ha dicho, permanecera idéntico en el nueve montaje, infroduciendo algunos cambios: se
infensificard el amueblamiento v la decoraciéon més popular a base de muebles realizados en madera vy enea, del tipo de los
de Viloria [se eliminaré lo comoda que se expone hoy en dia [7) y que responde a modelos mas burgueses); se infroduciran
elemenios que ayuden a crear un ambiente menos formalista y mas popular v que aludan al mundo del trabajo casero [boijos,
costureros, devanaderas, ruecas...); se concenifrardn en eslo zona algunos de los cuadros costumbristas (sobre todo madrilefio)

hoy dispersos por el Museo; se extendera la sala de costumbristas madrilefios (/) con parte de la actual sala de literatos (9).

Por lo que respecta a la Saleta Madrilefia (8] se eliminard del nueve montaje yo que no creo en absoluto acertada la idea

de exponer estampas (grabados) de forma permanente en el Museo. En lugar de ello, se reproducird, como ya hemos comen:

lado, un dormitoric mas humilde que podria haber pertenecido a la servidumbre de mayor contianza. Parece una oportuni-

dad pora acercarnos a este mundo escondido de la zona de servicios y que, hoy en dia, es imposible reproducir en el Museo.

Este dormitorio contard con una decoracion y amueblamiento muy basico: paredes pintadas al femple (se respetara la decor

racién pinlada con pabellones que existe en la actualidad), muebles populares de madera y enea, cama popular dispuesio

pegada a la pared, reclinalorio, imagen piadosa, zapatillos..., suelo con estera de junco que puede llevar una pegueria
alfembra por encima.

El siguiente paso dentro del itinerario corresponde al pasillo (10) con dos puertas
que dan salida a ambas galerias y con puerta y vistas al comedor (11). Este pasi-

lo, se mantendré parecido en el nuevo proyecto aungue se ampliard notablemen-
T

L

con parte de la anfigua sala de literatos [@). Pueden conservarse. asimismo; las
dos vitrinas laterales (anticuadas pero con mucho encanto) y el contenido de las

mismas (ceramica en una de ellas, que debera ser redistribuida y ampliada vy el

“Cuarto de Aseo de Fernando VII", depésiio del Prado, en la otra). Este Oltimo, es
punto indispensable en el montaje del Museo ya que no existe la posibilidad de

recrear un espacio de estas caracleristicas.

El comedor es el lugar doméstico gobernade por la etiqueta v también es el “tem-
g e & q Y
r = plo de la familia”. Los modales en la mesa deben ser aprendidos desde nifios.
VISTA ACTUAL DEL COMEDOR,
las ceremonias ge la comida, los hébilos v ritos, ordenan v jerarquizan, "pro-
Y o .

ducen palrones de reconocimiento individual y social”??. Nada es producto del azoar; el aluendo y posicion de los

20 Fernandez Gallano et All: Caoldlogo de la Exposicién El espacio privado. Cinco siglos en

veinte palabras, Ministerio de Cultura, Madrid, oct.dic, 1990, p. 129
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comensales, la colocacion del mantel v la vajilla, el modo de servicio... requieren una deferminada norma, orden vy
profocolo doméstico. En las casas mas ricas lo general era tener dos comedores, uno mas tamiliar y ofro de protoco-
. hd

lo; en las mas humildes se comia en cualquier parte: lo mas normal era hacerlo en la cocina (parece que a este Ulti-

mo modelo nos acercamos mas hoy en dia, aunque por razones de diterente indole).

En el nuevo proyecto museologico no me parece acerfado reproducir ofro comedor de gala o protocolo, por lo que con-
laremos con el comedor que existe en la actualidad (1 1). Como se ha dicho con anterioridad?!, el amueblamiento y gdeco-
racion de esle contiene algunos “errores” que pueden ser tacilmente subsanados. Sin embargo, lo decoraciéon pintada del

techo v la ubicacién es folalmente acertada.

Una vez visitado el comedor, volvemos por el pasillo [10] para entrar en lo que es hoy la Saleta del siglo XVIIl (12). Se
pretende que en el nuevo Proyecto Museoldgico toda esta zona (lo que en el presente son los salas 12, 13, 14, 15y

1 6] se reconvieria en el area ae influencia del émbito temenino vy, coneclada con él, el Gmoilo religioso e infantil.

Se debe remarcar en estos momentos la importancia de la mujer, que se convierte en la reina de la casa y de los artefac-
los dispuestos para su servicio y que crea la imagen del hogar como alge acogedor, centro de afectos vy encuentros sen-
timentales, refugio espiritual contra el ambito de lo piblico. la casa se convierte en
profeccion vy refugio del individuo del siglo XIX, Templo de ritos familiares, es la
gruta donde uno puede esconderse con sus propias reliquias y accesible sélo a

unos pPocos intimos.

Asi como el mundo masculine pertenece mas al dmbito de lo piblico, el feme-
nino no puede separase de la casa y de lo privado. Esté vinculada a la tamilia
vy a los nifios y su condicién tfradicional es cerrada y doméstica. La tapiceria ofor-
ga a la mujer una privacidad dentro de la casa, creando una barrera contra el

mundo externo. Pesadas cortinas que impiden tanto la penetraciéon de la luz

como de lo externo en general; revestimientos de paredes y muebles que camu:
Han la estructura de sustentacion, como ocurria con el cuerpo femenino por

medio de la crinolina (mirinogue). Cinlise |

s DE RIRERA.
“La DUQUESA DE Osuna'.
N2 INve 720,

la casa la hace la mujer. Los objefos se disponen en aparente desorden pero, en
realidad, estan regulados por precisos rituales. El horror vacui es también una forma de creor una barrera contra el mundo

exierior.
lo casa es un elemento parlante y las habitaciones tienen un rol e::-:p“cirnmenre representativo. El espacio aparece conti-

gurado por el género (masculinofemenino), organizado y dispuesto segin un rigido y esquemdtico tratamiento psicolog-

co: las actividades propias de cada sexo se reflejan en espacios diferentes.
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los objetos son investidos de valores afectivos y de sentimientos; forman parte integrante de las relaciones de las perso-
nas que habitan lo casa y crean con ellas una correspondencia psicologica, un microcosmos rigidamente estructurado. Lo

masculino es alge més elevado, mas noble y con un destine menos fuiil.

Por todo ello, me parece imprescindible remarcar claramente en el nuevo proyecto museolégico el ambito diferente del
mundo femenino y del masculino dentro de la casa. En el actual montaje del Museo a penas se ha tenido en cuenta esta

cuestion.

la sala (12) se mantendré como intreduccién al Oratorio (13) pero no con una Unica temafica sobre el siglo XVIIl que creo
imposible de mantener, ya que no contamos con suficientes ejemplares de relevancia para ilustrar plenamente este
periodo. Algunos de los cuadros que cbservamos hoy en dia seguirdn localizandose aqui y ofros muchos, de calidad

dudosa, posardn a los almacenes.

Sera, por tanto, una antecamara al oratorio y un pequeno salén de caracter privado vy también piblico, puesto que en el
Oratorio?? se celebraban también actos sociales (bodas, entierros, bautizos...). Por ello, debera estar adornado de mane-
ra formalista v de aparato, con retralos solemnes y cuadros de tematica religiosa que inviten al recogimiento. En esta zona
se expondran algunos de los cuadros del legado Vegarinclan (fundamentalmente del siglo XVII) que no tienen cabida en la
exposicion permanente del piso bajo. Se aprovechard por tanto esta sala para llevar a cabo una pequena “galeria”, al

modo de los palacios mas notables, que muestre la coleccion de cuadros “onfiguos” que podria tener el dueno de la casa.

El Oratorio (18], segin viejos feslimonios, es el que pertenecio en su dic a la casa, por lo que debemos respetar su ubi-
cacién. En lo general se mantendréd fal v como estd hoy en dia (suelo, techo, allar, cuadro de Goya de San Gregorio
Magno...) infroduciendo pequenos cambios: fextil que cubra el alfar, candelabros, mas nimero de reclinatorios, eliming-

cién de alguna pinfura de factura dudosa (refrato de Antonio Maria Claret), efc,

lo que en la aclualidad es la Sala Real (14) desaparecerd en el nuevo
Proyecto (ya hemas dicho que los cuadros con esta temética pasaran a
las antecdmaras y salones de lo zona noble) y en su lugar se ubicard
en este area lo Sala de Juego de Nifios. la razdn de este cambio se
ha explicado ya con anterioridad: este tipo de habitaciones deberian
estar en una zona privada y cercana al dmbilo femenino. los cuadros

que expondremos en esta zona seran practicamente los mismos que

observamos hoy, aunque infroduciremos imporfantes novedades: mobi-

liarioc menos formal y més de acuerdo con el mundo infantil, objefos

VISTA ACTUAL DE LA SaLA REAL.

infantiles y juguetes diseminados por el espacio, mesa de esfudio: la

habitacién debe perder todo el aire de ceremonia y prolocolo que tiene en el presente.

22 Cir. p. 23.
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Ante la imposibilidad de recrear un dormitorio infantil, se sugerird este dmbito en la pequefia salita (16B) que da o
la habitacién femenina [16) y que hoy permanece clausurada (en el pasado este espacio fue también habitacion

infantil): paredes con papel pintade, mobiliario v objetos relacionados con el mundo de los nifios, cuna, andador,

castillejo. ..

El mundo femenino sobre fodo esté representado en las estancias de confianza y en el boudoir: es un nido de cosas

bellas y preciosas con un valor simbdlico y emocional. En el montaje actual del Museo el mundo temenino Unico
mente se muestro por medio de la alcoba o dormitoric y, como se ha dicho con anterioridad, de forma no del todo
acertada y excesivamente sencilla y “severa”: decoracién sobria, sin fapicerias, cuadros religiosos, etc. Aungue es
evidente que debemos dilerenciar entre la clase social de la burguesia del dinero, de gustas mas ampulosos v estri-
dentes v la aristocracia de viejo cufio, mas sencilla y contenida, ésta tltima también se dejé influenciar per las nove-
dades venidas de Paris: una dama elegante no pedia dejar de tener un bedoir, un cabinet de toillette v un vestidor
lestos dilerentes espacios con diferentes funciones podian estar en la misma habitacién o, si la dama tenia mds

medios, en nabitaciones separadas).

Me parece importante remarcar en el nuevo proyecto museoldgico dos espacios diferenciados, afributo femenino, ademas
de la propia cdmara o dormitorio, en los que se represente un aspecto tundamental en estos momentos: la importancia de

la mujer y de su cuidado personal.

Para ello serla interesante interprefar una pequena sala de foillette, utilizada en el momento para hacer abluciones. Seria

una forma de remarcar la importancia que poco a poco va adquiriendo en la época la higiene personal y el mundo feme-

nino en particular.

En los casas mas pudientes la salita de toillette podia estar separada mientras que, en las mds comunes, esta forma de

higiene se resolvia en el mismo dormitorio. Lo ltima moda o finales de la época isabelina estaba basada en les ejemplos
ingleses que caracterizaban este tino de sala por medio del revestimienta de los muras mediante mosaicos de colores y
el pavimento de marmol. En nuestro caso recrearemos este espacio de forma mas sencilla, con un mobiliario basico v la

posibilidad de adornarlo mediante obra pictérica alusiva al tema.

Fl mobiliario de esia habitacién deberd estar dispuesto de forma ordenada y que fraduzca “limpieza”; consistird en una

gran mesa cubierfa de marmol, grandes espejas, una o dos sillas o silloncitos, mesitas accesorias para preparar ungiien-

tos, tocador, un foallero, un colgador de ropa y una badera.

También cerca de la habitacién o dormitorio femenino, y dadas sus reducidas dimensiones, recrearemos un ambito que

refleje una estancia exclusiva para la mujer y sus visitas mas intimas. Pademos llamarlo Boudoir o Parlour y serd un lugar

donde la mujer leq, escriba, trabaje, cosa y reciba de forma informal. Como no era muy comin poseer un vestidor

aparte, puede ser ulilizado también comao vestidor. Estos dos dmbitos sala de toillette y “Parlour” pueden ocupar la habi-
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lacion o sala que hoy estd justo delante del dormitorio [sala de grabados (15)23, formando, junto con el propio dormite-

rio, un auténtico Boudoir.

Atributo femenino, el desorden?4 gue reina en el boudair sefiala y subraya la fragilidad y sentimentalidad de la mujer, es

sintoma de su irracionalidad v de su animo cambiante vy caprichoso. El desorden que puede reinar en el estudio del sefior

es mds austero, con el fin de no distraerle de sus allos pensamientos. En el boudoir todo debe ser pequenio, delicado v

iragil como se imaginaba debia ser lo criotura que lo habitaba. las paredes suelen estar enteladas con telas rosas deco-

VISTA ACTUAL DE LA SALA DF
ESsTAMPAS,

radas con flores, con un dominio total de lo tapiceria. los muebles seran sillos,
pequenos sillones ("el mueble mas importante de este sanfuario de la conversacion,
de este templo de la genfileza amable y galante”), mesitas, veladores, consolas,
espejos. En cuanto a la decoracion dominard un fotal “horror vacui®, por medio
de fodo tipo de objetos: bibelofs (objetos pequefios de escaso valor|, porcelanas,
relojes... mostrando un pequerio rincon que contorma un hdabitat humano, donde con-
viven de manera espontdnea y en ocasiones un tanto arbitraria, viejas fotogratias,
recuerdos, instrumentos musicales, imagenes religiosas, mesas, fibores, libros, paisa-

jes, un pequeno escritorio, efc.

En cuanto a la habitacién femenina, respetaremos la gue se encuentra en el actual
montaje del Museo (16] introduciendo una serie ge cambios que ya hemos apunia-
do anleriormente?? y oforgandole un cardcler mas delicado y menos severo?®, El
dormitorio es “el asilo de las acciones misteriosas’27, es el nido de los recuerdos v

de los grandes y peguenos secretos. Normalmente es una habitacién que no esld

destinada a acoger personas extranas a la familia, salvo casos de entermedad, parto o muerte. Tiene que poseer unas con-

nolaciones que le incluyan en el complejo aparato alegérico y comunicativo que es la casa: el color, €l estilo, la decoracion...

debe ser, por fanto, muy diferente en el dmbito masculino v en el temenino,

23 Como ya se ha apuntado, ne me parece adecuodo dedicar salas menograticas que
recojan materiales tan delicados como son las estampas que dificiimente se mantienen
y conservan en uno exposicion permanente. Me parece mas adecuado exhivirlos en

exposiciones temporales

24 Clr. Pavoni, Rosana: la casa dell Oftocento. Moda e sentimento dell abitare, Museo
oldi Pezzoli, Umberto Allemandi, Terino 1992,

25 Chr. p. 22.

26 En "la Regenta” se describe una habitacion poco femenina y elegante: "Alli no hay sexo.
Aparte del orden, parece el cuarto de un estudiante. Ni un objefo de arfe. Ni un mal bibe-
lot, nada de lo que piden el confort y el buen gusto. La aleoba es la mujer como el estilo
es el hombre. Dime como duermes vy te dire quién eres’”.

27 Pavoni, Rossana: Ibidem.
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la casa caracteristica de la aristocracia de viejo cufio era mucho mds elegante, sobria y fria que la de la posterior bur-
guesia adinerada de finales del periodo isabeline y de la Restauracion alfonsina. Sin embargoe, ésta primera, aunque no
siguiera tan al pie de lo lefra la moda mas rica y excéntrica del momento, es evidente que decoraba sus habitaciones
guiandose fambién por el gusto imperante, inierpretado de una manera mas contenida: la habitacién femenina deberia

ser un refugio donde no pudiera entrar el frio, elegante, cogqueto y con un dominio del tapizado.

los muebles estardn en la misma linea, siendo pequenos, confortables v tapizados: pequefia cémoda con cajones, el
lecho, una mesita para escribir, un tocador, un pequedo silloncito tapizado sin madera a la vista, una chaiselongue y un
delicado "psiqué" (estos dos (lfimos muebles recuperados del Estilo Imperio). No hay que olvidar que el dormitorio es fam-
bién, desde tiempos antiguos, lugar para el retiro y la oracion: no estard de mas colocar una pequeria imagen [en la

aclualidad hoy una virgencita) con un reclinatorio cercano.

Seria conveniente que fodo esle espacio de influencia temenina (14, 15, 16y 168
fuera remodelado, eliminando algin fabique v situando ofros nuevos, diterenciando
ambitos por medio de biombos, efc. De esta forma se pasaria del oratorio al boudoir

y de agui a la sala de toillette, dormitorio, dormitoric infantil y sala de juegos de ninos.

Una vez visitado este dmbito femenino, nos encontramos con las habitaciones que
dan a la fachada de la calle de Beneficencia. la primera [17), es el cuarto de
larre y asi creo se debe mantener en el Proyecto, ya que es una habitacion emble-
matica e ideada desde los inicios del Museo. El mobiliario y la decoracién serdn
practicamente los mismos del presente, evitando algunos defectos: se colocara en

este espacio el burd que se encuentra hoy en el comedor (1 1), se reproduciran de

forma adecuada los documentos y cartas pertenecientes a Figaro, efc.

Conectada con esta habitacion, estard la Sala de literatos y Artistas (18) que se
rasladard, casi de forma idénlica a la aclual, desde la sala (?) en la que se encuentra hoy: considero muy acertada esta
original idea de remarcar la importancia que durante el Romanticismo tuvieron las “ofras artes” (literatura, misica, teatro)
por lo que debe de ser conservada en el nuevo proyecto. El cambio de ubicacién parece del todo coherente ya que es

mas logico gue lo sala de literatos se encuentre unida a la de larra en un Gnico bloque femdtico.
lo gque hoy es el Estrado (18] desaparecera en el nuevo proyecto y daré lugar a la antecémara o gabinete (20).

En la Sala [19) que es en el presente “Saleta de Militares” se situard El Fumador. El contenido de la Saleta de Militares

se trasladard, como se ha dicho, al vestibulo, antecamaras y salones de la zona noble.
El fumoir o fumador aparece con &l fin de dotar al padre de familia de una atméstera no tan rigida, sino mds evocadora

del suenio y el bienestar. Es un lugar para refirarse a fumar que invita al reposo; es de ambito privado y semipublico, para

visitas de total contianza

20



Su decoracién normalmente estoba inspirada en lo que se calalogaba en o

época como “los paises del narghilé”.

Este tipo de fumadores se generalizan mucho en los afos 1860-70 vy
son de cardcter fotalmente burgués. Sin embargo, la creacién de este
nuevo ambito dentro del Museo seria de vital importancia ya que, a tfra-

vés de él, se nos brinda una afortunada ocasién para mostrar la influen-

cia que el orientalismo y el exofismo ejercid sobre el movimiento
Romantico y que en la aclualidad no es posible apreciar en la exposi-

cion permanente del Museo.

Salones de influencia oriental y en especial Grabe eran muy comunes e

el periodo isabelino. Como el del Palacio del Marqués de Salamanca,

) of " . . . 'I"l'lll;:'-i'1 BT UAL D e 5.1:.;- A DE
con una recreacion granading en su inferior, fanto del piso, como ae los RSy

paramentos, ventanas, columnas, arcos, elc., que hoy conocemos a fra-

vés de las fotografias que llegd a hacer Laurent. No sabemos si este salon arabe lo habia encargado lsabel I,
como el que ya tenia instalado en Aranjuez, o si bien se debe a la iniciativa del Marqués. la restauracién de la
Alhambra de Granada por estos anos, fue un hecho que contribuyé a acrecentar la moda del gabinete arabe,
que no falté en ningln circulo de recreo privado o plblico. La literatura vy luego la misica, contribuirian al pecu-
liar tenémeno del “Alhambrismo”, que hizo también desear a la burguesia esta imagen exdlica en su vivienda pri-
vada. En 1864 Gustavo Adolfo Bécquer escribia un articulo titulado “Revista de Salones”, publicado en “El
Contemporaneo”’, que refleja aguella moda: “En casa de los sefores de lassala cada gabinete es un "bijou”, y espe-

cialmente el gabinete arabe, que es verdaderamente delicioso...”

En cuanio a la decoracién, este tipo de espacios solian estar ambientados, como se ha dicho, a base de elementos orien-
tales: muros semicubierios con azulejos, huecos y ventanas ojivales, ricos textiles de inspiracién oriental, techo cubierfo

con textil al medo de las tiendas de campaiia y de las jaimas orientales, elc.

Por lo que se refiere a las piezas, centrariamos en esta salita toda la pintura orientalista del Museo y algunos objetos ins-
pirados en los mismas fuentes: muebles bajos y confortables, poufs, un barne (sofd en forma circular u ovalada con asien-

lo corrido en fodo su perimetro y sin brazos), una alfombro de piel de leopardo?® [a la manera en que aparece en el cue-

28 Este tipo de oltombras era muy comin en la época. Leopoldo Aias Clarin en “la Regenta” des-
cribe una habitacion de una dama no demasiado elegante: “...la piel de figre stiene un
cachete Ps... qué s& yo. Me parece un capricho caro y exiravagante, poco femenino al
cabo...”, Esta novela, escrita en 1884, puede consigerarse como uno de los primeros ejemplos
del naturalismo espanol, En este periodo, ya se habian “pasado de moda”, muchas cosas que
estaban en pleno vigor afios anteriores durante el Romanficismo. lo que parece evidente es que
este fipo de altombra se comresponde mas con el Gmbito masculino que con el femenine.
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dro de Delacroix “El darmitorio del Conde Mornay”, hoy en el Museo del Louvre), suelo forrado con estera de junco o

paja y ofro fipo de Dbiems decorativos como cimitarras, pipas, INCIENsarios, ceramicas Y pmrcelunus, eic.
En la Sala [20) que hoy es el Estudio del legado Vega-nclan se situard el Gabinete,

Fl gabinete es en realidad un salén, mas pequeiio que el Saldn de Baile {de cardcter mds piblico), donde se recibe @
personas de mayor confianza. En el nuevo moniaje museogrétice, podria hacer las veces de gabinete lo que actualmen-
fe se denomina estrado (18} va que en las sucesivas guias del Museo se califica a esta habitacién come la sala “donde

se reune la familia y se reciben visitas de confianza”.

Yo hemos comentado como haoy en dia existen algunos errores en la decoracion de esta sala (mezcla de elementos mas-
culinos y femeninos, mesa de despacho, etc.). En cuanto a la denominacion de “estrado” [de dmbito habitualmente feme-
nino, era el lugar donde las damas recibian las visitas y en el que solia haber una pequeiia tarima alfombrada en el suelo,
donde se sentaban las mujeres) como se ha dicho, no es del todo acertada aunque es cierto que, tradicionalmente y por

extensién, en Espana se llamé tamby'én esirade al salén de recibir,

Se frafaria en este caso de recrear un gabinete o salén de recibir de dmbito mas masculino {ya que el temenino se mos-
frarG en la salita de colianza o boudoir anteriormente descrito). En el mismo se representaria claramente a la familia, ya
que seria el espacic donde ésta se reconoce vy se presenta: “puede ser dmbito de la vida diaria o lugar de recepcion del
visitante, perc en ambos casos la familic la escoge como escenario de la representacion, ante si misma y ante los ofros,
de sus valores, sus codigos v sus preferencias: principios morales, normas sociales y gustos estéticos confluyen en el libre-

o de la comedia de costumbres de Ig familia en la sala”29.

Serd por fanto un salén que recoja el ambiente de la representacion simulada que supone la unidad familior, la decoracion
y el mobiliaric puede ser muy similar al que tiene actualmente el Estrado {18): silleria, brasero para veladas invernales, con-
sola y vitrinas con diferentes objetos [en ellas se eliminaran todos las piezas de cardeter mas temenino como abanicos, mure-
cas, efc.), retratos de familia, efc. la moda imperante reflejaba en este tipo de salas una acumulaciéon de muebles de dife-
rentes estilos, donde reinaba de forma absoluta el pequefio sillén. En este “templo” de la conversacién v de las veladas
infimas no puede falior el piancforte instrumento de entrefenimiento por excelencio, que generalmente se encuentrabbo escon-
dido por medio de textiles v gran cantidad de objetos con el fin de ocultar su estridente modernidad. Las mesitas y pequefios
veladores ocupardn ya una zona mas central de la habitacion, también habré pequefias “sillas de arrime”, ligeras v sin bra-
zos v la “silla voyeuse” —actualmente en el dormitorio femenino {16)- que era un tipo de silla donde el ocupante se sentaba

a horcajodas con e fin de contemplar una partida de naipes, un juego de azar © un concierto musical.

Esta antecémara o gabinete iniciard el recorrido por la zona que podemos considerar de influencia maseculina (19, 20,

21,22 v 23).

2 Fernéndez Galiano et alt: Ibidem, p. 273.
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El dormitorio se situard en la sala donde se encuentra actualmente el dormitoric del Marqués {21).

El dormitorio masculino (en el presente no existe salvo el que pertenecié al Marqués) deberd tener, como todo lo que corres-
ponde a este dmbito, un aspecto mas grave y severo. las paredes podran ser empapeladas con colores méas oscuros o
simplemente pintadas con colorido muy neutro. los muebles serdn menos elegantes y mas practicos, generalmente de
madera sin tapizar y sin abusar de excesivos tallados que se convertian, con el tiempo, en un receptdculo de polvo: una
cama, una mesa grande, una cdémoda, una mesa-escritorio con cajones para guardar papeles o documentos, un “psiqué”

masculino, un "galdn de noche” v, a finales del pericdo, una peguefa libreria giratoria.
3 Y P Peq g

El estudio se sitvard en la Sala en la que hoy se encuentra el Despacho del Marqués (22). Es la habitacion del trabaje;
alude al pensamiento y a la ciencia. Suele ser oscuro v severo aunque, el desorden, es también signo de creatividad inte-
lectual en el hombre (es un desorden de cariz muy diferente al que puede reinar en ¢l boudeir femenino). los muebles vy
la decoracion caracteristica estarén compuestos por una mesa de despacho, una libreria o burd, una silleria cubierta de
cuero que podria ser estampado, un armario y las paredes siempre decorados en oscuro, pintadas o mejor empapeladas

con motivos sobrios {también eran muy caracteristicos los tapices y reposteros adornando esta zonal.

En la actualidad existe en el Museo un estudio, aunque no esid tratado como tal, en la saleta de militares {19) y dos salas
mds que podrian responder a este esquema: la sala de Larra (17) {sin mesa de despacho] v el estrado {18) {con una pre-
ciosa mesa de caoba). Seria interesante incluir en el nuevo montaje museoldgico un Unico despacho, amueblado con esia
mesa y el espléndido retrato del Margués de lo Remisa de Vicente Lopez, que actualmente se encuentra en el Saldn de

Baile (4) y en el que, curiosamente, el pEISONaje apoya su mano sobre esta misma mesa.

Finalizando el recorrido del Museo, conectada y muy cercana al comedor {1 1), se situara la sala de billar (2329, Era ofro

elemento indispensable durante el periodo Romantico en toda casa de cierta categoria. Hace pocos meses fue adquirida
para el Museo una espléndida mesa de billar isabeling con su abaco y accesorios corespondientes (falta, sin embarge,
una lémpara de billar de época), por lo que seria muy interesante mostrar en el nuevo montaje del Museo una sala de
estas caracteristicas. Por lo general debia estar situada cerca del Comedaor v de los Salones nobles y perfeneceria a un
ambito semipiblica, de entretenimiento y exclusivamente masculine. La decoraciédn serla sencilla: paneles de madera hasta
a mitad de la pared y el resto empapelado de oscurg; silleria sobria entilada junto o la pared; bancas corridos con esca-

beles; retratos Unicamente femeninos (seria una estupenda ocasion para llevar a cabo una gaoleria de este tipe de refrato

Ramantico).

En esta sala ferminaria el recorride del Museo. Desconozco el hecho de si serfa viable practicar un hueco o puerta en ia

segunda galeria que conectaria con el pasillo [10] vy, a través de éste, llegariamos a la primera galeria, que da acceso

ofra vez al vestibulo y a la escalera principal. Si no fuera posible este itinerario se poaria dar salida, o través del come-

dor, a la primera galeria y al vestibulo.

30 §i este espacio fuera demasiado pequeiio, puede intercambiarse la situacién de la sala
de billar con la del despache {22), de proporciones mas amplias.
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las dos Oltimas salas del moniaje actual del Museo, Sala Restauracion (24 v Sala Filipina (25}, no tendrian cabida en los
nuevos planteamientos del Proyecio Museologice por razenes de varioda indole. En primer lugar, la Sala Restauracion [24]
na corresponde cronologicamente con el periodo Romantico. Esta no seria una razén de peso, ya que considero muy acer-
tado ampliar en el Museo los limites cronoldgicos especiticos del movimiento Romdntico, para poder recoger todas ague-

las manifestaciones artisticas posteriores, que tienen mucho que ver con él estética e ideolégicamente y que perduran hasta

précticamente finalizar el siglo.

Sin embargo, la actual Sala Restauracion del Museo no tiene una entidad como fal. En ella apenas estén representados
los mas importantes pintores del momento de la Restauracién alfonsina: no hay ejemplos de la importante corriente de la
pintura de historia {Palmaroli, Gisbert y Rosales), dnicamente un boceto de Casado del Alisal con temdtica de retrato.
Tampoco existe ninguna obra de Mariane Fortuny, el pintor mas popular del momento. Hay ejemplos de ofros pintores que

se encuentran ya representados en ofras salas del Museo, como es el caso de Federico de Madrazo. En cuanto al mobi-

liario y la decoracién, tampoco contiene piezos de remarcable interés v, algunas de ellas, pueden incluirse en otras salas
del nuevo Proyecio Museoldgico. De fodas maneras, en el fuluro seria muy interesante ampliar las colecciones de este

periodo que pueden exhibirse por medio de exposiciones temporales de tematica concreta.

En cuanto a la Sala Filipina (25), tampoco creo que tenga la suficiente magnitud vy signiticacién como para permanecer
intacta en el nuevo proyecto del Museo. En primer lugar, fue planteada para evocar la importancia de la corriente exdti-
ca oriental {mds notable en la época de la Restauracion) vy su fatal desenlace en el desastre del noventaiocho. En segun-
do lugar, las piezas que se exniben lampoco fienen la suficiente entidad para representar esta idea: la consola segura-
mente es italiana, lo catalogada en todas los guias del Museo como cémoda {en realidad es un “cabinet’] es de origen

joponés, la porcelona es europea, en lo pintura (nicamente es destacable un cuadro de Valeriano Bécquer, etc.

El estilo oriental, del japonés al persa, fue una gran alternativa, con su apariencia de opulencia y suefio, sobre fodo o
partir de los afos 1870. En el periodo Roméntico, lo normal era que este tipo de piezos se encontrarén diseminadas por

todas las estancias de la casa y esta dltima idea, es la que se propone en el nuevo proyecto: muchos de los muebles vy
objetos de esta sala pasardn a decorar ofros ambientes del Museo. Ademas, la existencia de un fumador decorado al

modo orienfal, hace innecesaria la duplicacién de este lipo de ombiente: considero mds interesante remarcar toda la

influencia que los temas africanos ejercieron scbre los pintores romanticos.

Finalizado el recorrido, guedan estas dos dltimas Salas del Museo vacias; ef fuluro contenido de las mismas puede ser
el que sigue: completar la exposicién permanente del Museo mediante un ambito en el que, a través de diversas téc-

nicas de comunicacién, sea posible ofrecer al poblico mayor infoermacion scbre el Romanticismo.

Como se ha explicado a lo large de todo este documento, muchas son los aspecios de interés en este amplio movimien-
to cultural vy politico que logrd su apogeo en toda Europa durante las primeras décadas del siglo XIX v que signiticd una
nueva concepcion del mundo. Unicamente a través de la exposicidn permanenie del Museo, es dificil que el visitante salgo
con una idea clara de lo que fue y supuso este movimiento historico. Esta situacion estd ocurriendo continuamente en |a

actualidad: los visitantes piden mas informacién, visitas guiadas, textos y guias. Dada la idiosincracia de la exposicién
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del Museo {se trata como se ha dicho de un Museo de ambiente), es complicado ofrecer texios y elementos comunicati-

VOS5 pard o comprension de lo que se ve. Creo por tanto muy importante reforzar este aspeclo en el nuevo plc:m’remmien-

io del Museo, no sélo por medio de guias y catélogos, sino también a fravés de este espacio més flexible.

De ofro lado, la actual sala de exposiciones temporales del Museo, dadas sus dimensiones, Unicamente permite proyec-
tar muestras muy reducidas (dibujo, estampa, pequerios objetos, efe...). En el futuro plan museoldgico, considero muy
imporiante reforzar este espacio de exposicion, ya gue la exhibicién temporal y manogrética es la que nos va a permitir
dar a conocer mejor todos esos aspectos del Romanticismo que es impaosible reflejar en las salas de exposicion per-
manente. la propuesta, por tanto, consistiria en dejar la actual sala de exposiciones temporales de la planta baja del
Musea como gabinete de dibujos y estampas (habria que hacer mejoras en la iluminacién) y contar con un reforzamien-
to del espacio expositivo en la primera planta. Este espacio de la primera planta (actudles solas 24 y 25} permitiria
una doble alternativa de recorrido: se puede acceder a ellas independientemente del itinerario general del Museo, o

través del vestibulo y primera galeria o a través de la Scleta de Isabel 1l (2} o bien, como punto final del recorrido

general del Museo.
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AVANCE DE CUESTIONES MUSEOGRAFICAS

Como se ha dicho con anterioridad, hoy en dia la reconstruccién de ambientes del Museo peca en exceso de sencillez;

sencillez desde el punto de vista decorative y desde el punto de vista del montaje de ambientes.

Aunque la aristocracia de vigjo cufio era mucho més fria y sobria en sus maneras, gustos y en el franscurrir de la vida dia-
ria que la burguesia del dinero, sabemos que interiormente, los palacios de este fipo solian mostrar un gusto por el lujo,
la decoracion abigarrada, la mezcla de estilos, efc., especialmente visible en el mobiliario, espejos, cortinas y demas ele-

mentos que configuraban los salones madrilenos isabelinos.

Si intentamos llevar a cabo una reconstruccién mucho més rica que la que actualmente se muestra en la exposicion
permanente del museo, cuestiones econémicas al margen, es cierto que podemos caer en una aproximacion al “pastiche”.
Sin embargo, el Museo Romantico debe mostrar la forma en la que podia vivir la aristocracia en este periodo del siglo
XIX, leniendo en cuenta que el gusto del momento no fiene nada que ver con el gusto actual y que, si queremos llevar @

cabo un moniaje con cierfo rigor, nos tendremos que ajustar a las modas de esa época.

Esté claro que en el presente, como hemos pedido comprobar en las nuevas salas del museo dedicadas a lo figure del
Marqués de la Vegarnclén, la reconstruccion de inferiores historicos partiendo de cero es francamente conflictiva. El sola-
do, los paramentos decorados, la carpinteria. .. dan la sensacion final de artificialidad y folsedad. Seguramente si continie-
ramos con esfa idea en la primera planta, las nuevas salas del Museo llegarian a parecer algo muy nuevo v aséptico, lo

que les haria perder ese encanto de atmésfera antigua y vivida que hoy fienen.

Por tanto, es necesario que el Museo se renueve, se solucionen problemas estructurales, grietas, humedades, carpinteria,
solado, techos pintados... y se enriquezca por medio de eslucos, textiles, papeles y felas. Ahora bien, toda esta renove-
cién no debe estar en ninglin momento refida con la conservacion del “ambiente” que hace hoy tan atractiva la exposi-
cibn permanente del Museo. Tenemos por fanto que ser muy cuidadosos con estas “inferpretaciones”, intentando llegar o

un dificil aunque posible equilibrio entre lo nuevo y lo anfiguo.

A continuacién sefalaremos algunas de las cuestiones fundamentales que se deberdn tener en cuenta a la hora de afron-

tar el fuluro proyeclo museogréfico:

lo mas usual en eslos palacios de época isabelina eran los pisos entarimados con ricas maderas, donde alternaban pie-

zas claras y oscuras que dibujaban, en cada estancio, motivos geoméiricos y vegelales diterentes.

las casas y los palacios franceses tenian unos suelos muy bellos de parquet de madera con disefos complicados que, nor-

malmente, se dejaban desnudos. Fueron los ingleses quienes popularizaron el uso de alfombras para recubrir los suelos,
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que era la forma en la que tradicionalmente se habian utilizado en el mundo oriental donde fueron creadas. En el caso

inglés el color se concentraba en el suelo con las altombras y no en las paredes, que estaban menos decoradas (los pape-

les ingleses de pared solian ser lisos).

Seria interesante poder reproducir este tipo de sueles en algunas de las habitaciones més nobles, como en el caso del
Salén de Baile, intentando darles un terminado més “antigua” que el que actualmente fienen en la reconstruccién llevada

a cabo en la segunda fase de obras del Museo para la exposicion permanente sobre el Marqués de la Vegardnclan.

Sabemos que los palacios isabelinos utilizaban este tipo de suelos ya que fodavia quedan ejemplos conservados ae
tforma original como en el caso del Palacio del Marqués de Salamanca. También era muy comin, la utilizacion por

parte de la aristocracia madrilefia, de suelos de madera sin decoracién, cubierios en fodo momente por magniticas

alfomoras.

lo mds aconsejable seria maniener el suelo de ancha tarima tal y como hoy estd instalado en el Museo —aungue no es

seguro que éste sea recuperable dnicamente por medio de una restauracion y un acuchillade— y cubrirlo, en algunas de

las habitaciones, con gruesas alfombras.

Es curioso, sin embargo, el testimonio de Theophile Gautier que visitd algunos de los viejos pisos que subsistian en

Madrid, junto a las pequeiias y nuevas casas pluritamiliares construidas con materiales baratos. Dice Gautier de estos

primeras:

“El entarimado es alge desconocide en Espaia o yo, al menos, nunca lo he visto. Todas las habitaciones estdn
soladas con ladrillos; pero éstos se hallan cubierios con esteras de cafa en invierno y de paja en verano, el

inconveniente es menor; sean de cafa © paja, estas esteras estdn trenzadas con basiante gusfc:.-”3].

Es claro que Gautier debié visitar casas ricas y antiguas, incapaces de conservar su antiguo esplendor, vy, mucho menaos,
de estar al dia de las modas extranjeras del momento. Es evidente que el entarimado con decoracion existia en los pale-
cios mas importantes, sin embargo, al no conocer ni fener datos sobre el palacio que hoy ocupa el Museo Roméntico no

podemos estar seguros de si esloba solado con ladrillo o con madera, aungue apostamos por esta Gltima alternativa.

El uso de los estores de junco y cana era también muy generalizado en la época. Julia Nombela3?2 nos dice al respecto
cuando habla de una casa de la alta burguesia: *...aquella habitacién, cuya pavimento cubria una estera de cordelillo,

entonces articulo de lujo, porque para pisar aliambras era preciso trecueniar palacios”,

El actual montaje musealdgico conserva dos habitaciones {los dos dormitorios) con este sistema de cubricidn en los sue-

los. No parece desaceriado utilizar este tipo de cubricion para los solados de algunas habitaciones {era muy comin en

31 Gautier, T.: Viaje por Espafia {1840), trad. al cast. de Enrique de Mesa, Madrid, 1920,
po. 149-151.

32 Nombela, J.: Impresiones y recuerdos, edit. Giner, Madrid, 1976, p. 354.
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los salones de verano). No creo que sea dificil encargar estas esteras nuevas ya que las del Museo se encuentran hoy
practicamente irrecuperables.

lo normal en las casas de la época eran las paredes pintadas al lemple o bien Gnicamente blanqueadas con cal.

iguiendo ofra vez a Gautiers<: "se atraviesan largas filas de habitaciones... todas ellas tienen como (nico adorno su blan-
Siguiendo ofr Gautiers3 t largas filas de habit todas ellas t d bl
queo de cal o un fono liso amarillento o azulado o recuadros de madera simulada”. En los palacios y casas més acomoda-

das lo que abundaba eran las paredes “abarrotadas de falsas columnas, de cornisas simuladas o pintarrejeadas al temple”.

Habitual en este fipo de palacios era decorar las paredes con papel pintado o felas y, como observamos en esta Ultima

cita, con pinturas al femple o con estucos imitando talsas arquitecturas o decoraciones.

Segin Nombela?4 en las casas modestas “todavia no conocian el estuco en las alcobas... sélo en las casas principales

estaban pintados al éleo los dormitorios”.

la manufacture tradicional, que habia sido o base del trabajo desde el Renacimiento hasta mediados del s. XV, es sus-

tituida poco a poco por los productos industriales hechos a maquina. Los ricos revestimientos textiles de damascos, sedas,

terciopelos o tapices de los interiores palaciegos, ceden su lugar @ parementos pintados o bien al revestimiento con pape-

les pintados o tejidos decorados mediante impresion, en los que se imita la decoracion de los materiales mas costosos.

Es evidente que el ambiente de una residencia del periedo romantico tendia hacia la oscuridad: exisfia la creencia, no

alejada de la realidad, de que la luz natural perjudicaba notablemente al mobiliario.

Las habitaciones se encontraban normalmente sumergidas en las tinieblas: pesadas maderas que cierran los balcones,
vidrieras en las puertas, cortinajes corridos y falta de iluminacién, hacen del ambiente romantico una atmostera en semi-
penumbra. Se debe fener en cuenta que estos interiores seguian iluminandose por medio de los sistemas tradicionales

(velas, lamparas de aceite, etc.] ya que el gas, y por supuesto la electricidad, todavia no se habian infroducido en las
casas en estos momentos.

la media luz hace indistintas las formas de los objetos y crea miles de nuevas imagenes. Es la semioscuridad del suefio

encantado, el desvanecimiento voluptuoso, que fanto gusta a las damas galantes.

33 Gautier, T.: |bidem.

34 |bidem, p. 94.
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A la hora de la realizacion del proyecto museoldgico, se deberd respetar este criterio, teniendo en cuenta, sin embar-
go, gque se trata de un Museo, por lo que seguramente, serd necesario llegar a un equilibrio en las cuestiones de ilu-
minacién. Se han recibido algunas quejas del piblico ya que, en los dias menos soleados, no se llega a fener una
6plima vision de algunas de las piezas expuestas (en especial, los cuadros mas oscures como, por ejemplo, los de los
costumbristas madrilefios). Se deberia, por tanfo, buscar una solucién intermedia entre la conservaciéon de un ambien-
te en semipenumbra y las condiciones minimas de visibilidad de estas piezas: seria necesario instalar algin sistema
que, aunque invisible para el piblico, consiguiera que la luz incidiera directamente sobre algunas de estas piezas (fibra

optical.

En cuanto a la luz natural, existen zonas del Museo en las que se deberia permitir la entrada de la misma (alrededor de

las galerias y las habitaciones que dan al jardin) por lo que serd necesario infroducir butiral enfre los cristales.

Los techos han renunciado definifivamente a los arfesonados con vigas vistas Propios de los siglos anteriores, para cubrir

sus superficies con pinturas al gusto de lo época.

En la actualidad, algunos de los techos del Museo estan decorados con pinturas procedentes del Casino de la Reing,
palacete de recreo regalado por la Villa de Madrid a la Reina Isabel de Braganza, segunda mujer de Frenando VI,
y desmantelado en 1893. Es imprescindible conservar y restaurar estos techos para el nuevo proyecto (pueden per-

manecer en las mismas salas donde se encuentran hoy), feniendo en cuenia que se trata de depdsitos del Museo del
Prado.

En el presente las salas con estos techos son:

— Saleta de Isabel |l (2); pintada por Juan Gélvez con una tematica de quiosco turco.
~ Juego de Ninos (3): pintada por Zacarias Gonzdalez Veldzquez con una femética de alegoria de la noche.
— Salén de Baile (4): pintada por el mismo orlista con una temdtica de alegoria de la aurora.

— Saleta de Madrid (8): decoracion de girnaldas bordeando el techo a modo de ceneta (pintada a imitacion

de los motivos del XIX en los afios cincuenta de este siglo).

— Comedor (11): pintada posiblemente por Juan Gélvez con la decoracion de escudos de las provincias de

Espana.

Otras techumbres estan decoradas por medio de molduras y estucos, como en el caso del Oratorio (13), que deberdan
restaurarse. En la actual Sala de Prim (5], puesto que es el Gnico de los tres salones nobles que no tiene techo pinta-
do, podria enriquecerse mediante estuco y molduraje, regularizando asi, la imporfancio en la decoracién de estas tres

salas,
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Para el fumador, seria interesante reproducir un techo circular por medio de felas a modo de tienda arabe (muy uiilizado

en el momento),

o VITRINAS Y SEGURIDACL

Dadas las caracteristicas del Museo, no es posible incluir vitrinas para aislar y exponer pequenos objetos. Si queremos
respetar el ambiente que se vivia en una casa roméntica, éstos deberan situarse estratégicamente por todos los rinco-
nes, con el fin de reproducir fielmente el entorno vy decoracion de la época. Como se ha dicho con anterioridad, la
densidad de obijefos en estos espacios solia ser abrumadora: dispuestos en un auténtico “horror vacui”, los bibelofs,
elementos textiles, ceramicos, elc., se colocaban en todos sitios (encima de los pianos, en las chimeneas, en las con

solas, veladores...).

Algunos de esfos objetos pueden ser expuestos, como en la actualidad, aprovechando el mobiliario utilizado en el momen-
to: mesitas expositoras, cabinels, pequefios armarios... que aciuan a modo de vitrina. Sin embargo, lo' mayor parte de los

mismos deberan eslar accesibles al piblico sobre chimeneas, mesas, anagueles, estantes, etc.

Todo ello plantea importantes problemas a la hora de la salvaguarda de las colecciones. Hoy en dia este conflicto se sol-
venta mediante una numerosa y experta vigilancia humana (un vigilante por cada dos o tres salas aproximadamente); en
el futuro serd necesario un efectivo sistema de seguridad que permita recoger los movimientos del piblico a lo largo de

su recorrido por el Museo.

Algunos de los dmbitos o salas del Museo deberdn permanecer no accesibles mediante barreras (cordones o elementos

similares), ya que contendrén piezas de imporfante valor, facilmente sustaibles o deferiorables.

* [EMPFRATURA ¥ HUMEDAD

En la segunda fase de obras se abordd la climatizacién del Museo, afectando fambién a la primera planta del mismo.
Hoy en dia, tanlo la temperatura como la humedad, estén en éptimas condiciones. Sin embargo, se han introducido unos
grondes y antiestélicos fancoils que disturban la recreacion de un entorno romantico, la solucion a este problema podria
venir mediante el recubrimiento de los mismos por elementos fextiles (tormula muy comin en la época, ya que se decora-
ban asi hasta los huecos de las chimeneas) lo que resultaria més econdmico o bien realizande muebles en madera, mas

acordes con el estilo decorative de la época.

* CARPINTERI/
En muchos casos no se podrd llevar a cabo la restauracién de la carpinteria actual del Museo, por lo que serd necesario

realizarla de nuevo, aunque procurando seguir la estética del siglo XIX en accesorios tales como tiradores, bisagras, pes-

tillos, etc. (no es conveniente infroducir elementos nuevos vy disonantes).
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la carpinteria de los ventanas se encuentra en muy mal estado. No creo conveniente introducir mucha confraventana ya

que la luz quedara tamizado por el butiral, las cortinas y los estores.

Por lo que respecia a las puertas, en muchos casos y con una buena restauracién, se pueden conservar como en la actua-

lidad. Para algunos émbitos (boudoir, fumador) pedrian forrarse siguiendo la tapiceria de las paredes (férmule muy utili-

zada en la épocal.

Las galerias eran un elemento vital para la circulacion en la casa del siglo XIX. Zonas de transito, se utilizaban para conec-
tar diferentes espacios o habitaciones de la casa (sobre tode empleadas por el servicio). En la actualidad las dos gale-

rias que circundan los dos patios, se encuentran cerradas a la circulacién general del piblico. Parece muy adecuado

rehabilitarlas como parte infegrante de la visita y como via de acceso para llevar a cabo un itinerario més fluido.

la primera galeria se encuentra en el presente cerrada y acristalada, por lo que solamente seria necesario asentar la estruc-

lura, los suelos y la carpinteria para su utilizacién. En ella se sitta una salida del ascensor v Gnicamente se utiliza hoy para

uso interno y semipublico.

la segunda galeria, hoy abierta, convendria cerrarla v acristalarla en el futuro, lo que permitiria une mejor circulacion por

las diferentes salas del museo.
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INFORMACION GENERAL

CAU-E de San Mateo, 13. Teléfs.: (91) 448 10 71 y 448 10 45.

HORARIO:

— De martes o sabado, de 9@ a 15 hores.
— Domingo, de 10 a 14 horas.
— lunes, cerrado.

— Agosto, cerrado.

ENTRADA:
— De pago, 400 pts.
— Semigratuita, 200 pis.
- Gratuita.

PROPIEDAD®

Estado,

ESTATUTOS:

Disposiciones del Pafronato de las Fundaciones Vegornclan y Direccién General de Belias Artes y Bienes

Culturales.

HISTORIA:
Creado por don Benigno de lo Vegainclén y Flaguer, Il Marqués de la Vegarnclén [1858-1942), por dona-

cién al Estado, de un conjunio importante de cuadros, muebles y objetos, presentados en la exposicion cele-
brada en la Sociedad de Amigos del Arfe de ese aio.

Estos fondos se instalaron desde el principio en su actual emplozamiento. Edificio construido en 1776 bajo la direccion

del arquitecto Manuel Rodriguez, por encargo del teniente general Marqués de Matallana. En 1850 pasé o ser propie-
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dad del Conde de la Puebla del Maesire y después sede de la Comisaria Regia de Turismo, organisme creado por el

Marqués de la Vega-inclan. El Estade lo adquirié en 1927,

la inauguracion del Museo tuvo lugar el afic 1924, Desde su creacién se vinculd al Patronato creado por el mismo
Marqués en 1910 para regir el Museo del Greco en Toledo. las fundaciones Vegarnclan quedaron definitivamente incor
poradas al Estado por Decreto de 5 de febrero de 1931, A partir del fallecimiento del donante (21 de septiembre de
1942), el Patronato de los Fundaciones Vegardnclan rigio, no sélo estas dos instituciones, sino las otras legadas también
por &l al Estado v aceptadas por éste en 26 de febrero de 1943, Por Orden de 32 de agosto de 1968 el Museo fue
infegrada en el Patronato Nacional de Museos a efecios econdmico-administratives. la Orden Ministerial de 23 de abril
de 1973 asignd al Museo Romantico una plaza de la plantilla del Cuerpo Facultative de Conservadores de Museos, |a

cual se adseribié a los “Musecs de las Fundaciones Vegalnclén” por Ordenes Ministeriales de 14 de Junio de 1978 v de
12 de Julio de 1979,

El edificio ha sido restaurado en 1924, 1944, 1954 v 1960. las instalaciones fusron reformadas especialmente en

1944 y 1968. El Decreto de 1 de marzo de 1962 declaré Monumento Historico Artistico las colecciones v edificio
del Museo,
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INFORMACION PARA EL FUTURDO
PROGRAMA ARQUITECTONICO

El museo se emplaza desde su creacion en el afio 1924 en un edificio particular alquilado por el Margués a sus Gltimos

propiefarios, los condes de la Puebla del Maestre, reacondiciondndolo para instalar las salas del nuevo museo. Poco des-

oués, fue adquirido por el Estado que es el propietario del mismo.

El palacie no tendria su fisonomia actual hasta mediados del siglo XVIll, apareciendo en un plano levantado en 1761
entre los editicios mas importantes de la capital madrilefia al comienzo del reinado de Carlos lll. Hay una serie de datos
erroneos sobre la historia del edificio que se repiten constontemente en las guias desde la fundacion del Museo. En pri-
mer lugar se argumenta que el Museo se edifico el ano 1779 por Manuel Marin Rodriguez, sobrino del arquitecto Ventura

Rodriguez, cuando en realidad se construyé el afio 1776 por encargo a Manuel Rodriguez (no Manuel Martin Rodriguez,

Unico sobrino de Ventura Rodriguez|=-.

Respecto a los propietarios y o lo historia del palacio, existen también muchos interrogantes. Sabemos que en el ter
cer cuarto del siglo era su propiefario Rodrigo José de Torres, Marqués de Matallana, quien solicité un informe para
su reforma a Manuel Rodriguez que fue emitido en 1776. Fueron sus siguientes propietarios los Condes de la Pueblo
del Maestre cuyos descendientes lo poseen cuando, el 1 de julio de 1923, arriendan la finca, por cinco afos, al
Marqués de la Vega Inclén, con el propésito de dedicarla a diferentes servicios de arte y cultura como Comisario Regio

de Turismo, estipulandose igualmente que puede hacer cuanias obras considere, a la visla del estado en que se halle-

ba el inmueble.

En el afio 1927 tue adquiride por el Estado para Museo Romantico por 400.000 pts. y tenia una extension de 1220,31 mZ.

35 Estos datos oparecen debidamente argumeniados en el siguiente arficulo de esio
revista,
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PROGRAMA ACTUAL

VESTIBULO. Al entrar al museo hay un vestibulo de pequenas dimensiones en cuyas paredes cuelga un expositor con
las publicaciones y un fablén de anuncios para carteles, cursos e informaciones generales indirectamente relacionadas con
el Museo; desde alli mismo se accede o la sala de exposiciones temporales. En este Grea esperan los grupos a que lle-

gue el momento de iniciar la visita.

ZAGUAN . Separado del anterior por unas puertas con cristaleras. Es el distribuidor de espacios ya que, desde alli, se
accede a la sala de consola, a las salas de exposicién permanente ubicadas en la planta boja; arrancan de aqui la esce-
linata principal por la que se sube o las salas visitables del Museo y, desde aqui, se llega o los aseos del piblico y per
sonal asi como a los vestuarios; se accede al ascensor que sube a lo zona administrativa y almacenes situaaos en la lti-
ma planta del edificio. Para ir al pafio v resto del edificio se atraviesa una puerfa de cristales, afronfada con la anterior,

llegando a la biblicteca, ofro patio, zona de la sala de conterencias y a la puerta de salida de Beneficencia.
VESTUARIOS. No son lo suficientemente amplios. Falta una zona de descanso.

SALA DE EXPOSICIONES TEMPORALES. Remodelada recientemente se volvid a obrir al piblico en noviembre
de este afo 1997.

ZONA DEL SALON DE ACTOS. Se accede por la calle Beneficencia, quedando independizadas sus actividades
de las del Museo. Hay un amplio vestibulo con cristalera para salir al patio grande, asi como una salita para el conte-

renciante v ofra sala aneja y lavabos.

AREA DE BIBLIOTECA. Se desarrolla en forma de U a lo largo del

patio grande. Tiene fres espacios, el primero, independizado de los ofros
dos por puertas, es una sala en la que se hallan los fondos mas antiguos
dispuestos en armarios de madera; en la segunda zona que esfé configua
a la anterior, se encuentran los compacius donde se guarda el fondo
moderno, el drea de frabajo de la bibliotecaria y, finalmente, la sala de

consulia de fondos con mesas para los investigadores.

JARDIN. Anejo a las nuevas salas de exposicion permanente ael

Margués de la Vegarinclan.
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SALAS DE EXPOSICION PERMANENTE. la fotalidad de la planta primera del Museo esté dedicada a tal fin,
estructurada en 25 salas, El contenido de cuatro de ellas dedicadas a la vida del Margués de la Vega-inclan, fundador

del Museo, va a ser frasladado a las nuevas salas ya acondicionadas en la planta boja, a las que se accede desde el
Vestibulo.

AREA ADMINISTRATIVA. En la planta superior, encima de las salas del museo se emplaza el drea administrativa for-
mada por despachos para la Direccién, Conservador, Ayudante, Administrativo y Administrador del Museo, asi como una

sala polivalente para informatica y reuniones.

TALLER DE RESTAURACION Y ALMACENES. Ademas se encuentran en esla zona el faller de restauracion y los
almacenes, equipados con peines, rulos v estanterias, Los almacenes aqui situados estan destinados a contener pintu-
ra, abjelos pequenos, escultura, textiles y papeles pintados, vaijillas y cristalerias, asi como para aquella obra en papel
que estd enmarcada, olfo mas para marcos y distintos objetos, y finalmente, en un nivel més alto, el almacén para

obra grafica.

SOTANOS. HE edificic tiene varios séfanos que, en las anteriores fases de obras, han side acondicionados para alma-

cén y aclividades varias de mantenimiento.
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INFORME DE LA SITUACION ACTUAL

El Museo carece en la aciualidad de un espacio que se pueda dedicar a Gabinete didactico, donde se realizarian acti-
vidades complementarias. Este permifiria dedicar mayor atencién al estudiante de primaria que es un sector del piblico

escolar que no frecuenta el museo, viniendo solo cuando se producen las visitas familiares.

Se necesita amplior el area de administracién dotdndola de més despachos que pueden emplazarse a confinuacién de

los actuales, es decir, en la Gltima planta del edificio.

los almacenes estan también en la planta alta v son espacios de distinta fisonemia y famafio dende se han instalado los
soporfes y vitrinas. necesarias para albergar las piezas alli conservadas. Sin embargo, esios espacios estan dispersos por-
que se han aprovechado todos los huecos que quedaban bajocubierta, fras haber efectuado la distribucion de espacio
para despachos v taller de restauracion. El mobiliario no puede ubicarse en los almacenes acluales, por lo que se encuen-

ra disperso por la planta baja del Museo. Convendria poder reunir esfas piezas en la parte superior del edificio, junto

con el resto de fondos de reserva.

El érea de acogida es insuficiente, estructuréndose ahora en dos espacios, el vestibulo y el zaguén.

El Museo carece de tienda y la consecucién de un espacio para dedicarlo a tal fin debe ser cuidadesamente estu-

diada, ya que una de las superficies mas idonea seria la que ocupa la recintemente remodelada sala de exposiciones

lemporales.

Como se ha dicho la actual sala de exposiciones temporales es excesivamente pequedia, por lo que esle espacio podria
aprovecharse asimismo como gabinete de exposicion de dibujos y estampas y trasladar la exposicién temporal a la pri-

mera planta, con acceso independiente.

También falta uno espacio polivalente y de caracter didaciico que complete el itinerario y el conocimiento del piblico

sobre lo femdtica de la exposicion permanente.

PROBLEMAS DE CONSERVACION PREVENTIVA

Es este un edificio antiguo por lo que presenta algunas de las patologias propias de construcciones que fueron realizadas

hace cierto tiempo y no con una finalidod museistica, sino como vivienda privada.
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Lo patologia mas importante es estructural. Los suelos y techos de la planta baja tuvieron gue ser reforzados con armazén
metdlica ya que el entramado se habia hecho con maderamen y no se hallaba en buen estado. Las restantes plantas estan
siendo calicatadas para comprobar la situacién de la estructura, que en cualquier caso necesita ser reforzada para sopor-

tar un peso que originaricmente no estaba previsto.

Las cubiertas han sido renavadas en la primera fase de obras por lo que salvo incidencias puntuales de goteras que pue-

den ser subsanables, se hallan en buen estado.

Asimismo las humedades que puedan aparecer por capilaridad, tienen igualmente caracter episodico, y se estén toman-

do las medidas oporfunas para sclventarlas de manera definitiva.

£l edificio tiene carpinterias antiguas v esto presenta problemas al no haber estangueidad, siendo muy importante inter-
venir en su momento en este tema para facilitar el control medioambiental necesario en una construccién destinada a con-

lener cbras de arte.
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P RO P U E ST A $

— RELACION CONTENEDOR-CONTENIDO

— TIPO DE ACTUACION PROPUESTO:

Renovacién parcial. En esta tercera fase hay que rehabilitar las actuales salas de

exposicién permanente situadas en la planta primera del edificio.

— TAMANO TOTAL PROPUESTO:

Las superficies construidas en la actualidad son las siguientes:

Planta baja: incluidos los dos patios 885,01 m?2
Planta primera: idem 906,81 m?
Bajo rasante 117,39 m?

TOTAL 1.909,21 m?2

Vista la situacién actual de la que partimos, en la que se han aprovechado y rea-
condicionado casi todos los espacios disponibles, tanto en sétanos como bajocu-
bierta, sélo hay una posibilidad de crecimiento y es la que proponemos que sea con-
siderada para el futuro inmediato. Se trataria de retomar un antiguo proyecto, plan-
teado ya por Manuel Rodriguez en 1776, y cuyos planos conocemos. Se frata de
recrecer una planta por la parte posterior, que da a la calle de Beneficencia, que-
dando igualado en altura con los edificios colindantes. Esto permitiria expansionar

los almacenes, despachos y generar nuevos espacios en esta superticie nueva, cuya

extension superaria los 300 mZ,
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LAS COLECCIONES

TIPO DE COLECCIONES

El Museo Romantico, dado su cardacter de Museo de ambiente, cuenta entre sus

fondos con colecciones sumamente variadas que pueden concretarse en las siguientes:

— PINTURA

— ESTAMPAS

— MINIATURAS

— ESCULTURA

— MUEBLES

— PORCELANA Y CERAMICA
— VIDRIO Y CRISTAL

— TEXTILES

— ABANICOS Y OTROS COMPLEMENTOS DE INDUMENTARIA
— PLATA Y JOYAS

— INDUMENTARIA

— JUEGOS Y JUGUETES

El nimero de estos fondos es de unas 5.900 piezas de las que estén expuestas
aproximadamente el 50%. Ademas el Museo cuenta actualmente con 76 piezas en
deposito, de las cuales 36 proceden del Museo del Prado, y 40 corresponden a
depésitos de titularidad no estatal. También posee entre sus fondos otras coleccio-
nes de gran interés como son la coleccién de 850 discos legados por el Marqués
de la Vega-Inclan, la coleccion de fotogratias y daguerrotipos, el archivo personal
del Marqués de la Vega-Inclén, el fondo de documentos, la biblioteca monogréfica

con més de doce mil voltmenes, el fondo de arte gréfico, etc.
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DE GoOva. “San Gregorio Magno™. Inv. n= 2|

LEONARDO ALENZA. "Satiro del suicidio romantica”. Inv. n* 32

LEONARDO ALENZA, “Sdtira del suicidio por amor”. Inv. n® 33
LEONARDO ALENZA. “El Dios grande”. Inv. n* 813

ValERANC Domincuez BEcauer.  “El I'_‘;'_'J?'lii}ilf:]{_'i“ll carlista”. Inv. n© 35
ANTONIO CARNICERD. “Retrato de Godoy”. Inv. n® 1/

JOse Arapicio. “Desembarco de Fernando VII®. Inv. n®802

JOAQUIN ESPATER. “la tamilia Flaguer”. Inv. n® 11 ]

VICENTE LOPEZ. "Retrato del Marqués de Remisa™. Inv. n~ 5|
ANTONIO M2 EsQuiveL. “El general Prim a caballo”. Inv. n® 128

ANTONIO M.# Esauivel. “Retrato de Altredito Romea”. Inv. n® 130

EUGENIO Lucas. "Cueva de bandidos”. Inv. n® 31

CHARLES PORION, “Isabel Il pasando revista a las fropas”, Inv. n® 122

N.2 NV, 35. FEDERICO DE MADRAZO. “Retrato gel Dugue de Rivas”. Inv. n® 2059



FDERICO DE MADRAZO. "Retrato de la Duguesa de Rivas”. Inv. n? 2058

FEDERICO DE MaDRAZO. “Refrato de Julign Romea”. Inv. n® 1577

|ost o MabrazO. “Fernande Vil a caballe”. Inv. n® 12

GenNARO PErReZ VilaamiL, “Puerta de Serranos en Valencia”. Inv. n® 2038

JoaauiN Sorola. “Refrato del Marqués de la Vega Inclan”. Inv. n® 135

CABRAL BEIARAND, “La copla”. Inv n® 141

GusTavo Apolro BEcauer. “ Figura femenina” .Inv. n® 893

NL® [y, B7 | | ” ”
GUTIERREZ DE (A VEGA, “Retrato de lsabel II”. Inv. n® 871
GUTIERREZ DE LA VEGA. “"Retrato de larra”. Inv. n® @8
ZURBARAN. "San Francisco”. Inv. n® 129

MariaNo BENWURE. "Busto del Margués de la Vega Inclan®. Inv. n® 123

Jost Piquer. “Infante dormido”. Inv. n® 835

ANONIMO. “Busto de la Duguesa de Prim”. Inv. n® 522

Coleccion de barros granadinos y murcianos

"BUsTO DEL MAROUES DE LA VEGA
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LEON NOEL (LIT).
"TEoDORA LAMADRID".
N.% INv, 4893,
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AT = e ~ . m1g1~
ESE,I'I.'CIHU perfeneciente a Caroling Coronado. Inv. n~ |81/

(i | 1 T

Barguefio siglo XVII. Inv. n® 1033

Silleria del Salén de Baile. Inv. n® 239/13

Silleria de la sala de literatos v Artistas. Inv. n® 897 /9@

Velador neogético. Inv. n® 234

Piano "Boiselot”. Inv. n® 23072

Arpa "Erard”. Inv. n® 384

C;]iff..;*;'it'_'m:"l -.‘_'JE% CJDn‘L]HiCc:a&

Colecciéon de miniaturas

Gabinete de estampas

y dibujos

s



TEXTILES
Traje de cristianar de Isabel Il. Inv. n® 2379

Chaqueta y mantilla de encaje perteneciente a Eugenia de Montijo. Inv. n® 595.

PIEZAS ESPECIALES POR SU PESO O DIMENSION
Coleccién de 10 pianos
AnTONIO Magia Esauivel. “El General Prim a caballo”
CHARLES PoRION. “Isabel Il pasando revista”

Joste pe Maprazo. "Refrato ecuestre de Fernande VII®.
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ESTUDIOS DE PUBLICO. SITUACION ACTUAL

TOTAL DE VISITANTES CON INDICADOR DE VISITA PUNTA

ANO VISITA PUNTA (MES Y CIFRA) TOTAL VISITANTES
1992 diciembre 2.026 visitantes 14.442
1993 enero | .686 visitantes 15.037
1994 abril 3.5272 visilantes 19.067
1995 enero 2.228 visitantes 14.275
1996 marzo 1.941 visitantes 13.947
1997 noviembre 1.997 visitantes 15.034

En 198990 comenzs la primera fase de obras en el Museo que afectaba a la renovacién de cubierias y espacios bajo

cubierta donde se ha instolado el area adminisirativa, faller de restauracion y almacenes.

Se produce un aumento del piblico visitante del 8% en el afio siguiente siendo mucho mas espectacular el crecimiento en

1994 al llegarse a casi un 25% respecto al afio precedente.

la situacion ascendente se ve quebrada en los dos afios siguientes. La explicacidn a este refroceso en el nimero de visi-
lantes durante los afios 1995 y 1996, se debe buscar en la acometida de la segunda fase de obras que, durante ese
periodo, fiene lugar en la planta baja del edificio para renovar la sola de exposiciones temporales, jardin, patios, anti-
gua biblioteca y zona de despaches, espacios que quedarén incorporados a la exposicion permanente. Las obras y la
inexistencia de muestras temporales por estar reformandose dicha sola, explican por si mismos que los porcentajes de cre-

cimiento del piblico desciendan un 25% en este periodo, llegandose incluso en 1995 a niveles por debajo de los alcan-

zados en el ano 1992.

Al NACIONALIDAD

£l ©0% de los visitantes tienen la nacionalidad espaniola y sélo el 10% proceden de fuera de nuestro pais. Dentro del pibli-

co espanol, un porcentaje mayoritario que podriamos establecer en el 60% proceden de Madrid y su comunicad, siendo

el resto de ofras provincias espanolas.
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Son piblico escolar el 40% de los visitantes, adultos el 20% y tercera edad el 40%.

Un 25% son visitanies individuales, cuyo perfil responde al de un piblico familiar que acude preferentemente los festivos

v domingos por ser el Unico momento en que puede hacerlo ya gue el Centro no abre sus puertas por las tardes ningln

dia.
De esos visitantes individuales son extranjeros un 8% que se distribuyen durante foda la semana indistintamente.

Los grupos suponen el 75% del piblico que nos visita, distribuidos de acuerdo con el siguiente perfil: escolares esparioles

un 40%, fercera edoad un 30% v ofros adulios 15%.

El nivel cultural del visitante es medio.

Come normalmente se desarrollan con uno de los guias voluntarios de lo tercera edad, que el Museo pone a disposicién
de aquellos grupos que lo solicitan, la visita suele ocupar una hora y media. Cuando el visitante la realiza por su cuenta,

la media invertida suele ser de una hora.
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PREVISIONES DE LA NUEVA PROPUESTA

AVANCE DE INFORME DE ESPACIOS PARA SERVICIOS AL PUBLICO
|. AREA DE ACOGIDA

Debe ser lo suficientemente amplia como para albergar los siguientes servicios:

A) Panel de informacion general

1. Directorio del Museo (area administrativa, restauracién, biblioteca y archivo, sala

de tempora les, sala de conferencias, visitas guiadas, asociacién amigos, érec
didéctica).

2. Plano de las salas.
3. Informacién sobre actividades.

4. Informacion sobre los servicios que el Museo presta (visitas guiadas, biblioteca,
fienda, areas de descanso, efc.).

B) Presentacion al piblico
Interactiva, ofreciendo varios menus, relacionados con el contenido del Museo.
C) Taquilla
D) Guardarropa y consigna
E) Tienda
II. OTROS ESPACIOS NECESARIOS INEXISTENTES EN EL MUSEO

1. Departamento didéctico y talleres de actividades.
2. Sala de Audiovisuales.

3. Sala polivalente de varios usos (espera de los guias voluntarios en tanto llega el
grupo, para la Asociacién de Amigos del Museo).

4. Sala de descanso en los vestuarios del personal.

5. Area de descanso para el poblico.
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CL EDIFICIO DEL MUSEQ
ROMANTICO DE MADRID

EsTuplo HIsSTORICO!

PEDRO MOLEON

y
CARLOS FERNANDEZ HOYOS

AUTOR ¥ FECRHA DEL EDLFICIO

ESDE la publicacién por el marqués de Saltillo de un articulo, dedicado al viejo caserén del Museo y a sus dife-
D rentes propietarios, con el fitulo de “Casas madrilefias. El Museo Roméntice” [Madrid, 13 de junio de 1951}, en
la que identifica al arquitecto Manuel Rodriguez como autor del edificio, interpretando que se frata, dicho con sus pala-
bras, del “sobrino del famoso don Ventura”, la obra pasa por ser creacién de Manuel Martin Rodriguez para todos
aquellos que, siguiendo a Sdltillo, tratan sobre el edificio o sobre la figura de este arquitecto. El error de tal interpretacion
se ha mantenido hasta bien pocos afios en las sucesivas guias del Museo que se han ido editando a parlir de entonces

—desde la de Mariano Roariguez Rivas (1955] hasta la de M.2 Elena Gémez Moreno (1970), gue sigue al anterior—.

los datos documentales que siguen se obtienen de cruzar los aportados por Mercedes Agullé y Cobo en “Ventura
Rodriguez: Noticias Biograticas” (El arquitecto D. Ventura Rodriguez (1717-1785), Madrid, 1983, pp. 89-107] con los
que aporta a su vez Matias Fernandez Garcia en Parroquia madrilefia de San Sebastian. Algunos arquitectos que fueron
feligreses de esta parroquia (Madrid, 1988, pp. 35-36).

| Este arficulo es fruto del encargo previo por parte de la actual Direccion del Museo, a fro-
vés de la Subdireccién General de Museos Estatales del Ministerio de Educacion y Culturg,
de un estudio histérico-arquitecténico como requisito importante a la hora de afrentar la
definitiva reforma del Museo.
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la soga de los Redriguez puede remontarse, a partir de las noticias que aporta el archivo parroquial de la iglesia de Santa
Maria Magdalena de Ciempozuelos, hasta el siglo XV, pero, simpliticando las cosas vy llevéndolas a unos términas pré-
ximos a nuestros infereses, podemes iniciar los antecedentes genealdgicos que nos incumben al matrimonic, en 1683, de
un cierto José Rodriguez con Micaela Pantoja. De esia unidn nacieron, enire ofros hijos de apellidos Rodriguez Pantoja,
los varones Antenio, Blas v Manuel. El hermane mayor, Antonio {Ciempezuelos, ¢. 1685-Madrid, 1771), se caséen 1716
con Jerénima Tizén Espinosa, de cuyo matrimanio fue primogénite don Ventura Rodriguez Tizén (Ciempozuelos, 1717-
Madrid, 1785}, el famoso arquitecto; hermana de don Ventura tue Bernardina Redriguez Tizén, nacida en Ciempozuelos

en 1719 v madre del también arquitecto Manuel Martin Rodriguez, del que hablaremos més tarde.

Blas Rodriguez Pantoja [Ciempozuelos, 1694-Madrid, 1759 fue tio de don Ventura y de profesién maestro de obras,

Ambos trabajaron juntos ocasionalmente. Un ejemplo de ello lo tenemos en la ampliacién de la casa de don Eugenic de
Mena en la calle Jardines [ASA. 1-45-126], con licencia municipal para construir del 18 de agosto de 1758, un proyecto
de Ventura Rodriguez cuya ejecucién estd a cargo de su tio Blas, aue ademds de ejercer en estas colaboraciones realizd
también proyectos propios (véase ASA. 1-45-154, de 1757, y ASA. 1-45-112, de 1759, publicados por Mercedes
Aguyd en el art. cit., pag. 95). Blas Rodriguez se casé el 3 de junio de 1720 con Maria Garclo, también natural de
Ciempozuelos, y del matimonio nacieron cuatro hijos: juan, Bemarda, Manuel y Eugenia cuando residian en la madrile-

na calle de las Huertas.

Fn esta rama de la familia enconframos a nuestro Manuel Rodriguez, gue firma los alzados de la casa del marques de

Matallana en 1776, sede del actual Museo Romantico. Era el tercer hijo de Blas v Maric Garcia, natural de Madrid, que

nacid el 3 de marzo de 1726. Esiuvo casado con Ana Maria Serrano, de cuyo matrimonio nacié una (nica hija, llamar
da Maria Bibiana, el 3 de octubre de 1768, Manuel Rodriguez Garcia murié a causa de un accidente el 6 de abril de
1792 en la calle de Cedaceros y fue enterrada en la cripta de la capilla de los arquitectos por haber pertenecido a su
Congregacion {Parroquia de San Sepastian, Lib. 37 de Dit., fol, 118 vio.). Con la misma firma que c:paréc:e en los alzar
dos que proyectd para las calles de San Mateo y San Benito (hoy Benetficencia) se encuentra un buen nimero de pro-
yectos para casas particulares madrilefias durante lo década de 1780 (ASA. 1-48 o 1-51}, quizd lo de su mayor activi-

dad profesional.

Para cerrar el capitulo de los Manuel Rodriguez, recordemos que hubo otro, de este mismo nombre y hermano menor de

os anteriores Antonio v Blas, Manuel Rodriguez Pantoja (Ciempozuelos, 1704-Madrid, 1772), tio de don Ventura v tam-

bién arquitecto, casade con Feliciana Bermejo, con la que tuvo un hijo lomade igualmente Manuel, del que no conoce-
mos mds datos que las meramente tamilares; nada sobre su actividad profesional en la noficia documental de Matias

Fernandez Garcia o partir del Archivo de la parroquia de San Sebastian.

Como hemos visto por todo lo anterior, el arquitecto Manuel Rodriquez Garcia, hijo de Blas y Maria, era en cualquier
caso prime hermano de don Ventura, no sobrino como afirmaba el marqués del Saltillo, parentesco que, de haber sido

enunciado correctomente en su dia, hubiera evitado la atribucion posterior a Manuel Martin Rodriguez de una obra que

no €5 suya.
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Con respeclo a este sobrino, que es a la vez el discipulo mas conocido del arquitecto Ventura Rodriguez, Manuel Martin
Rodriguez era natural de Madrid, donde habia nacido en 1746, segin Cedn Bermidez |lloguno-Cean, 1829, IV, p.334)
6, con mas certeza, en 1751, afio que merece mayor crédito, ya que procede del testimonio de don Ventura que, en
1785, afirma que su sobrino tiene 34 afos (véase A.S.A. 2-186-45). Don Manuel Martin murié en la Corle en 1823,
de nuevo segin Cean, No es este el momento de hacer la biografia arfistica del personaje, una biografia que esld toda-
via por construir de forma satisfactoria, ya que se conocen suficientes datos dispersos como para considerarla més que
necesario. Baste a nuestro propésito decir que Marlin Rodriguez fue académico de mérito por la arquitectura desde la
Junta académica del 4 de agosto de 1776 en la Academia de San Fernando, que le concedié el grado el mismo afio
en el que el apoderado de Matallana pide licencia en noviembre para construir lo casa del marqués. Un afio después de
su fitulacién, en agosto de 1777, Manuel Marfin Rodriguez firma lo que puede que sea su primer proyecio profesional
para Madrid, la casa de las Temporalidades de los Regulares de lo Compaiio de Jesis, o la espalda de la iglesia de
San Ginés y esquina a la entonces calle de Coloreros, un proyecto, por cierlo, que su tio, en el ejercicio de sus compe-
fencias como arquitecto maestro mayor de Madrid, corrige al modificar los alineaciones originales —a las que se cefia el
nuevo edificio propuesio— para quitar la oblicuidod de la fochada (ASA. 1-48-31). Muy poco después Manuel Martin
Rodriguez marché, en un vioje costeado por don Ventura, rumbo a ltalio y alli estuvo, prolongandoe su periodo de formae-
cién académica, vigjando y estudiando durante afio y medio, hasta su vuello a Madrid en 1778, un afio en el que pro-
bablemente ya estaria concluyéndose la construccion de la casa-palacio del actual Museo Romantico, iolalmente ajeng,

por fanto, en proyecto y ejecucion a los comienzos de su actividad prolesional.

Por completar la saga de los arquitectos del siglo XVIIl emparentados con el ilustre don Ventura, hubo también un cierfo
Blos Belirén Rodriguez (Ciempozuelos, 1736-Madrid, 1794, arquitecto, primo y, como don Manuel Martin, discipulo de
Ventura Rodriguez. Segin Cedn Bermidez (Llaguno-Cean, 1829, IV, p. 327) fue académico de mérito en 1786 —segln
Bedat (1982, p.105) el 5 de abril de 1789 acabd en Madrid los obros del Palacio del dugue de Alba —junfo al
Seminario de Nobles—y de la reforma de la copilla de los Arquitectos en la iglesio de San Sebastian, embas proyecta-
das e iniciodas por su primo y maestro, y es proyecto suyo de 1789 la casa-polacio de la carrera de San Francisco esqui-
na a Son Isidro [ASA. 1-51-23), que se conserva aun con el aspecto exterior original de la decoracién y las proporcio-

nes de sus huecos, aungue completamente transformada en el interior.

Todas las resefias posteriores al texto del marqués del Saltillo que lo ulilizan come fuente repiten la fecha de 1779 como
la del afo de la construccién del edificio. Tenemos la certeza de que Saliillo consulté los documentos conservados en el
Archivo de Villo para escribir su breve articulo, ya que lo acompaiia de la reproduccién del alzado de la calle de San
Maleo que aparece en el expediente municipal [ASA 1-48-7), en el que el representante de la propiedad pide permiso
para edificar. Sin embargo la fecha que aporta Saltillo esid en contradiccion con la que consigna el expediente de la
Secrefaria de Ayuntamiento: 1776 —ano en el que se solicifa licencia, se procede al octo de la fira de cuerdes y se con-
cede aguélla fras el informe del arguitecto maesiro mayor de Madrid, Ventura Rodriguez-. La diferencia de fechas pudo

deberse a un descuido en la relectura de sus apuntes por parte de Saltilio. Oira posibilidad es que Saltillo esté utilizando
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una fuente documental complementaria, que no cifa, con nuevos datos que anadir a los del Archivo de Villa y que la fecho
en la que él dice que "fue construida” la casa deba interpretarse como la fecha en la que se finalizé la obra, siendo ésta,

en efecto, la de 1779.

En conclusién, compatibilizando las dos fuentes —Saltillo con el Archivo de Villa— por ser ambas fiables, el proyecto fue
redactado por Manuel Rodriguez en 1776 vy su ejecucién debié de iniciarse a finales de ese afio o principios del siguien-
te, de forma que entre 1777 y 1779, un plazo de mdas de dos afios algo dilatado pero verosimil en el contexto de lo

época vy de los avatares financieros del propietario, se verificaria la construccion del edificio.

Sabemos tfambién por el mismo articulo del marqués del Salfillo que el solar del futuro edificio del Museo Romantico, inclui-
do en la larga manzana 335 del parcelario de Madrid, estuvo dividido inicialmente en cinco fincas que a mediados del
siglo XVI pertenecion al Monasterio de San Martin. A comienzos del siglo XVII pasaron todas a formar parte de una Gnica
propiedad de la que fue fitular el comerciante genovés José Sibori, el primero que construyd una casa con fachadas a las
calle de San Mateo y San Benito. A finales de ese mismo siglo XVII un cierto Juan de Echazu, nuevo propietario, reedifi-
ca lo casa que derribarg finalmente el marqués de Matallana a principios de 1777 para construir la suya segin el pro-

yecto de Manuel Rodriguez.

El expediente del Archivo de la Secrefaria del Ayuntomiento que se refiere al edificio que, con las reformas que estudia-
remos, ha llegado hasta nosotros, se abre el 11 de noviembre de 1776 con la solicitud de licencia para construir del
apoderado del marqués de Matallana, propietario de una casa —medianera con la Casacuartel de las Reales Guardias
Espaniolas— que piensa gerribar para construir un nuevo edificio cuyas fachadas —principal a la calle de San Mateo y acce-
soria o frasera a la enfonces llamada calle de San Benito (hoy Beneficencia)-, proyectadas por Manuel Rodriguez, acom-
panan a la solicitud. Ese mismo dia el escrito es recibido en el Ayuntamiento y su secrefario pide informe sobre esta ini-
ciativa al comisario del enfonces llamado Cuartel de San Luis, distrito al que corresponde la propiedad, y al arquitecto

maestro mayor de Madrid.

El 13 de noviembre se celebrd el aclo de tira de cuerdas para sefalar las alineaciones y medir longitudes de fachadas
en presencia del escribano Adrign Antonio Sanchez Parrefio, que da fe de fodo, y con la asistencia del apoderado de
Matallana, del comisario del Cuartel y del arquitecto mayor. Posteriormente, el 16 de noviembre siguiente, informa al
Ayuntamiento su arquitecto mayor, Ventura Rodriguez, con un texto convencional en el que lo Unico digno de resefia es
que ordena modificar la parte alta del alzado a la calle de San Mateo "suprimiendo la moldura delineada en los Disefios
enire las ventanas del quarto principal y segundo de las fachadas; corondndolas con su Alero, firme, de compelente buelo

y para despedir las aguas del tejado, haciéndole de madera labrada”.

El dibujo del alzado (Lamina 1], en efecto, presenta dos molduras de remate de las que la mas baja sirve de apoyo a los

cinco huecos altos y la superior parece corresponder, por el mayor vuelo que delata su sombra arrojada, a la linea de
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LAMINA |

cornisa. la justificacién de tal duplicidad podia estar para Manuel Rodriguez en el hecho de que el piso alto quedara
levemente refranqueado respecto de las dos plantas inferiores al modo de un dtico o sotabanco, lo que justificaria uno
doble cornisa en la composicién del alzado, aunque en este caso deberia haber sido més potente, de mayor peso v vuelo,

la inferior, al contrario de lo que el dibujo permite interpretar. Sea como fuere <sin un perfil de esta primera concepcién del

edificio solo podemos elucubrar sobre distintas posibilidades- la realidad es que no tenemos constancia de que el piso
segundo llegara @ construirse nunca. la fachada a San Mateo se realizd, por tanto, con tan sélo la planta baja y princi-

al, tal como hoy todavia se ofrece al visitante, y sin que el alero se labrara de madera, sino que se realizé de albafile-

ria con molduras de yeso.

la fachada trasera a la entonces calle de San Benito, que acomparia al mismo expediente de licencia, no merece comen-
tario por parte de Ventura Redriguez, a pesar de que presenta la misma doble moldura que criticaba en el frente princi
pal, que puede interprefarse de nuevo motivada por el retranqueo del cuerpo de remate de la composicién a la manera

de un dlico, en este caso con tres buhardillas (Lamina 2).
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LAMINA 2

la rigurosa simefria de ambos alzados poyectados por Manuel Rodriguez se hace mdés llamativa en la disposicién de los
huecos de la fachada trasera, con un repertorio muy variado de tamarios y ritmos: la planta baja tiene tres aparentes por-
tones de coches —lo parecen al menos por su anchura de 10 pies castellanos (2,786 m.)- en los mismos ejes de las buhar-
dillas, dos puerlas de acceso v cualro ventanas, todo simétricamente ordenado. la planta principal presenta nueve bal-
cones con un ritmo de 1-3-1-3-1 sobre los mismos ejes de huecos de la planta inferior. Finalmente, la planta segunda, o
de buhardillas, o dfico, segin se interprefe el alzado, tiene tres huecos rematados con fronfones, uno en cada extremo y
olfo en el centro, v fres pequeiias ventanas formando grupos infermedios, recortadas en el muro y sin guarniciones ni deco
racién alguna. Mas tarde veremos que no hay constancia de que esta fachada hrasera llegara a construirse ni con tres

alturas ni con la ambicién de solidez y decoro que demuestra su dibujo.

Continuando con la secuencia temporal de las actuaciones que estan en el origen del editicio del actual Museo Romantico,
tras el informe de Ventura Rodriguez emite el suyo el comisario del Cuartel de San Luis, don Agustin de la Cana, el 20 de
noviembre, conformandose en todo con las opiniones del arquitecto mayor. En consecuencia, el 26 de noviembre de
1776 el secretario del Ayuntamiento rubrica la concesion de licencia municipal para edificar al marqués de Matallang,
sin que conste en el expediente cudndo se dieron los dos avisos entonces preceptivos de encontrarse la obra elevada uno
vara y media sobre la rasante y del final de obra, momenios en los que se realizaban sendas inspecciones por los técni-

cos y empleados municipales y que nos hubieran aportados datos sobre el plazo de ejecucion y el resultado de lo cons-
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truido. Lo mdés probable es que tros el derribo de lo existente, la obra de nueva planta concluyera en aquella techa de
1779 que, como ya vimas, recoge el margués del Saltillo en su aocumentado articulo del adiario Madrid, tomada probe-

blemente del Archivo Histérico de Protocolos en el que trabajé con ahinco,

De la economia de la obra nos habla de nuevo Sdltillo, sin indicar de dénde proceden sus dates, cuanao escribe: *“Encargd
aquél [marqués de Matallana] ef edificio a Rodriguez pero no fue suficiente la cantidad recibida de la venta anierior [de
ofra propiedad del marqués en la madrilefia calle de Fuencarral], y fuvo que tomar ofra a crédito, precediendo el informe

de arquitecto, que se acredité de hombre prictico v de profesional escrupuloso, y pudo asi ver terminada su obra.”

los dotos anteriores se ven confirmados por el Registro de la Propiedad de Madrid (Tomo 328, finca n® 5599}, en el que
se inscribe en 1882 como carga de la finca de la calle de San Mateo 13 “una obligacion hipotecaria por lo suma de
ciento veinte mil reales por interés constituida por el Marqués de Mataliana & faver de Don Miguel Pablo Garcio en escri-

i

lura de nueve de Abril de mil sefecientos setenta vy siefe ante el escribano Manuel Cabrelo...”.

La documentada escasez de fondos durante la ejecucion pudo repercutir negativamente en el acabado de la fachada tro-
sera, aue quedario menos simétricamente ordenada de lo que inicialmente se preveia, como veremos, y quizd también en
que no llegara a redlizarse la planta segunda prevista para el edificio, en ninguna de sus orientaciones, por la renuncia
del propietario a realizarlas, aungue no sepamos si temporal o definitivamente, Si debid de agrandarse entonces, en los
momentos iniciales de la ejecucion, la anchura gel balcdn central de la calle de San Mateo, a la que una piedra enteri-
za de granito sirve de piso, aungue inicialmente estaba proyectada de las mismas dimensiones que los cuatro que lo flan-
quean dos a dos. Se cred asi en el alzado principal del edificio un centro de mayor dignidad y empaque, dentro de la

modestia cen la que estd resuelto el decoro de la fachada.

Sabemos por tanto cémo concibid Manuel Rodriguez su cbra y cémo variaron algunas de sus decisiones iniciales, pero
no como llegé finalmente a realizarla en sus detalles interiores, aunque su estructura muraria ha debido de mantenerse a
grandes rasgos en el estado actual de la editicacién vy su estructura de fres patios, uno de ellos destinado a jardin, tam-
bién se ha mantenido. Si sabemos con certeza, porque asi ha llegado hasta nosotros, que sblo llegd a excavarse par-
cialmente un pequenio sétano de la primera crujia del frente a la calle de San Mateo, a pesar de que el dibujo de Manuel
Rodriguez representa la posibilidad de un sétano a ambos lados de la entrada principal e iluminado por cuatio huecos

rasgados en el zécalo de canteria, tres de los cuales no fue necesario finalmente abrir.
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lI. LA CASA-PALACIO DE PUE
DEL MAESTRE EN EL SIGLO XI| X

a fachada principal a la calle de San Mateo, de dos plantas construidas, debié de hacerse mas ornamentada de los que
inicialmente Manuel Roariguez la proyectd por los siguientes propietarios del edificio, los condes de la Puebla del Maestre
gesde principios del siglo XIX. Fueron ellos quienes afadieron su escudo nobiliario con los cuarteles del tilular de la casa
condal en el siglo XV, don Alonso de Cardenas, maesire de Santiago v sefior de la Puebla de llerena, un escudo que
M2 Elena Gomez Moreno describe en su guia del Museo compuesto asi: “mantelado de Pacheco, partido de Codova y
el mantel de Cérdenas con collar de Carlos IlI". Ademés del escudo, los Puebla del Maesire afiadieron sobre los cinco
balcones de la planta principal sendas repisas o guardapolvos y llenaron de molduras los bajos de los balcones, a mane-
ra de ménsulas de apoyo, consiguiendo asi un aspeclo exterior més palaciego que el que fenia el caserén de los

atallang, un aspecto que se ha conservado hasta nuestros dias (Ldmina 3]. Con respecto al interior, Saltillo escribe que
los Puebla del Maestre “embellecieron y remozaron” el edificio y adornaron el oratorio, sin que fengamos més datos que

este testimonio sobre el alcance de sus actuaciones.
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LAMINA 3
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Con respecio a los condes de la Puebla del Maestre, propietarios del edificio desde un momento impreciso de comien-
zos del siglo XIX hasta 1927, estén documentados en el Registro de la Propiedad de Madrid (tomos 328 y 443) como
propiefarios de la casa de lo calle de San Maieo nimero 13 modemo y 2 antiguo, manzana 335, con fachada también
a la calle Beneficencia, desde Francisco de Paula Fernandez de Cérdoba [+25 noviembre de 1848), conde de la Puebla
del Maestre y abuelo de otro Francisco de Paula Ferndndez de Céordoba y Montes que era hijo del marqués de Bacares

vy de dofia Francisca de Paula Montes y Gomez.

Este segundo Francisco de Paula, heredero de los fitulos de conde de la Puebla del Maesire, marqués de Bacares y
Grande de Espaia, fue también senador del reino y fallecié en la villa de Canillas —el 8 de diciembre de 1915- siendo
soltero y, por fanto, sin hijos legitimos. En su testamento, fechado en Madrid el 25 de marzo de 1914, “instituyd por su
unico y universal heredero @ su hijo Francisco de Paula Ferndndez de Cérdoba y Ferndndez, a quien tenia reconocido
como hijo natural suyo en su certificado de nacimiento |...) del registro Civil del Distrito de la Magdalena de la ciudad de
Sevilla, donde nacié, el 6 de febrero de 1897, y al que, por si fuere preciso, reconocié de nuevo con fodos los derechos

anejos é inherentes & aquella cualidad;...".

El tercer Francisco de Paule documentado era menor de edad, tenia 18 afios, cuando fallecié su padre v “fue emanci-
pado por su Sefiora madre doria Rafaela Ferndndez Martinez, en ofra escritura otorgada en esta Capital [Madrid], el 16
de junio del afo dltimo [1916] ante el notario Don Juan larrey y Garcia (....) anotada al margen de la inscripcion de naci-
miento de dicho menor, de la que resulta haber sido también ésfe legilimado por concesién Real, en Real Despacho dado
en Palacio en 9 de Junio del indicado afio 1916". Consecuencia de la emancipacion vy la doble legitimacion, paterna y
Real, fue que Francisco de Paula Ferndndez de Cérdoba y Fernandez pudo ser el nuevo titular del marquesado de Puebla
del Maestre y, para lo que importa a nuestra historia, el nuevo propietario de la casa de San Mateo 13. En calidad de
esto (lfimo, como veremos, arrendard primero, en 1923, a la Comisaria Regia de Turismo Y venderd mds tarde, en 1927,

al Estado espaiiol el edificio del Museo Romantico.

No se conocen mas noficias que las anteriores sobre la casa-palacio de Puebla del Maestre a lo largo del siglo XIX. Sin
embargo, es posible afadir aqui los datos que aporian sobre €l contexto urbano del edificio y sobre el edificio mismo dos
planos conservados en el Instituto Geogréfico Nacional, levaniados a escala 1/500 por el cuerpo de topografos, entre
187072, para preparar el “Plano parcelario de Madrid formado y publicado por el Instituto Geogrdfico y Estadistico bajo
la direccién del Excmo. Serior Don Cérlos Ibanez é Ibariez de Ibero Director General”, publicado a escala 1/2000 entre
1872-74, vy referidos a las manzanas que a la sazén ocupaban el actual Museo Roméntico (manzana 335) y el antiguo
Hospicio de San Fernando, actual Museo Municipal [manzana 341). Formando con ambos planos preparatorios un Unico
plano de conjunto (Lamina 4) obtemos una planta de situacién en la que reconocer la posicién de la casapalacio que
nos ocupa, senalada con el nimero 13 de la calle de San Mateo y con el nimero 14 de la caolle Beneficencia, colin-
dante con el enfonces denominado Cuartel de Infanteria de San Mateo, la antigua casa-cuartel de la Guardia Espanola

que mencionaba el acta notarial de la tira de cuerdas de 1776.
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LAMINA 4

En su misma manzana 335 encontramos ofras presencias dignas de mencion. Por ejemplo, con el nimero /7 y @ de la
calle de San Mateo, la casa-palacio del dugue de Veragua, levantada entre 1860-62 por el arquitecto Matias Lavina,
colindante a su vez con la que fue inicialmente Escuela de Artes e Industrias para ser mas tarde, a partir de 1865, Escuela
de Sordomudos y Ciegos, un edificio que por ser piblico muestra detallada en el plano parcelario su distribucion de plan-
la baja, como hacen por la misma razén el cuartel de San Mateo, ya mencionado, y el Hospicio de San Fernando, la

presencia mas monumental del entorno del edificio enfonces y también ahora.

Si prestamos atencién a la planta a escala 1/500 de la casa-palacio de Puebla del Maestre comprobamos la existencia
de tres patios en la propiedad, el mayor ajardinade con una plantacién perimetral y ofra central partida por dos calles

intermedias que se cruzan dejando una plaza rotonda, con fuente circular en el medio. Este jardin, segin los documentos

contempordaneos que consulté el marqués del Saltillo, estaba “adornado con fuentes y busios de marmol en las hornacinas
de la pared [...) tenia en tiestos de Talavera azules y blancos los arbustos y plantas (...} [y] abundaba en naranjos, jaz-

mines reales, albahacas y claveles de varias clases”.

los ofros dos patios que aparecen en la planta tiene diterentes dimensiones y perimetros. El mas regular, claramente aso-
ciable al zaguan de la entrada desde la calle de San Mateo, tiene en el parcelario la misma dimensién que hoy presen-
la (6,80 x 8,70 m.), mieniras que el segundo palio, con una torma de L que lo fragmenta en dos menores, no coincide
ni por sus medidas ni por su forma con el que hoy existe. Por ofra parte, ambos patios inferiores se corresponden en todos
sus detalles con una “Planta baja” (Llamina 5) acctada en metros, y dibujada a escala 1,/200 por mano anénima en fecha

imprecisa, que se conserva en el archivo ael Museo Romantico.

Este documento, importantisimo para conocer la distribucion inferior de la casa-palacio en su planta de acceso por
estas fechas de finales del siglo XIX, cuando todavia perfenecia a los condes de la Puebla del Maestre, refleja una
ordenacién interior basicamente igual a la que hoy se conserva, pero su estudio permite comentar pequenas dife-

rencias significativas. Por ejemplo, por la lectura de esta planta es posible constatar lo diferente que era la fachada
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LAMINA 5

trasera proyectada originalmente por Manuel Rodriguez, ya comentada, de la realmente construida v existente enton-
ces hacia la calle Beneficencia; la cuidadosa simetria inicial ha desaparecide por completo en el reparto de hue-
cos, tamanos y ritmos de lo realmente ejecutado. Por esta “Planta baja” sabemos que la fachada accesoria tenia
el portal que daba paso al zaguén de acceso posterior al editicio aproximadamente en su centro; a uno de los
lados se abren dos grandes huecos de paso a una especie de cochera con cuatro intercolumnios vy tres pies dere-
chos partiendo la anchura; al ofro lade del zaguén central una sala alargada, con cuatro pies derechos puntean-
do su interior, puede ser interpretada como cuadra o caballeriza, iluminada y ventilada por tres ventanas aparen-

temente iguales.
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LAMINA 6
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la diferencic méas digna de resefia entre esta planta baja y el estado actual del edificio consiste en la existencia junto al
pozo dibujado de tres estancias y una escalera de acceso a la planta superior que debieron de desaparecer poco des-
pués de ser dibujado el plano. la letra y el grafismo de éste se corresponde con otro poco posterior de fecha y que repre-
senta la planta principal (Lamina 6] de la casa-palacio, plano también conservado en el Archivo del Museo Romantico y
que demuestra la distribucién de esta época, de nuevo basicamente coincidente con la aclual, en la que no se dibuja la
cubierfa o ferraza de aquellas tres estancias bajas y escalera recién mencionadas, es decir, en este momento ya han sido

derribadas vy, en consecuencia, regularizado el segundo patio del edificio.

Si nos fijamos ahora en el muro de fachada de la calle de Beneficencia, cuyos ocho huecos se dibujan aqui en plan-
ta, sin que sea posible interprefar si se trafaba de ventanas o de balcones, vemos que los ocho estan repartidos con
un ritmo no uniforme aunque sus tamanos si parecen serlo; ademas no coinciden los ejes de huecos de esta planta con
los de la baja, pero este hecho puede deberse a un error de dibujo de quien realiza el levantamiento. Una hipblesis
del estado de esta fachada trasera de la casa-palacio de Puebla del Maestre a partir de los datos que aportan las dos
olantas —baja y principal- comentadas queda dibujade en lo Lémina 7 y con ella reconstruida la imagen previsible-

mente desornamentada del alzado posterior del edificio durante el siglo XIX.
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l1l. EL EDIFICIO DEL MUSEO ROMANTICO
EN BL 16 LO XX

Seré el siglo XX el que veré la creacién del Museo Romantico vinculado de forma direcia @ la figura de su fundador, don
Benigno Vegerinclan y Flaquer (Valladolid, 1858-Madrid, 1942). Su padre fue el | marqués de la Vega-inclan y tuve una
brillante y doblemente loureada carrera militar que concluyd, siendo capitan general de Puerlo Rico, @ su fallecimiento en
1884. Don Benigno, |l marqués de la Vega Inclén, es un personaje al que, como es logico, todas las guias del Museo
dedican una semblanza en reconocimiento y gralitud por su geslo. A ellas y al libro biogréfico escrito por su amige, el

arquitecto Vicente Traver Tomas: El marqués de la Vega-nclan (Madrid, 19435), remitimos para los detalles de su vida vy su

obra.

Para lo historic del edificio del Romantico, los acontecimientos fundamentales comienzan @ producirse en la década de
los afios veinte de nuestro siglo. Es en 1923, como veremos, y no en 1920 como afirman algunas fuentes consulladas,
cuando don Benigno arrienda la casa-palacio de la calle de San Mateo 13 para alojar en ella la Comisaria Regia de
Turismo y Cultura Artistica Popular, entidad que él fue el primero en dirigir desde su fundacion en 1911 hasta 1928, afio
en el que se crea el Patronato Naocional de Turismo que la sustituye. Pero antes de ese arrendamiento, un hecho relevon-
te para esta historia se habia producido el afio de 1921, cuando se expone, durante el ofofio, en fres salas de los loco-
les de lo Sociedad Espanola de Amigos del Arte [fundada en 1909 por iniciativa de la duguesa de Parcent v editora de
la revista Arfe esparnol], una coleccion de 86 pinturas donados al Estado por don Benigno Vegorinclan junto a muebles
de la misma época, componiendo todo ello un conjunto que sirve para crear el tipo de atmésfera de época romantica

que el marqués deseard evocar en su futuro Museo.

Del interés de la coleccién expuesta entonces da fe el libro redactado por Angel Vegue Goldoni y Francisco Javier
Sénchez Cantén: Tres salas del Museo Romantico [Madrid, 1921), auténtico estudio sobre la pintura espanola del siglo
XIX y de los pintores represeniados en la coleccion donada por Vega-nclan al Estado. En el breve prologo del mor-
qués al libro, prélogo fechado el 22 de octubre de aquel aio, don Benigno expone su intencién de crear un museo
popular del siglo XIX, fijando los limites cronolégicos para su proyecto entre las guerras de la Independencia [1808]
y de Africa (1860), un periodo que incluye, por fanto, los reinados de Fernando Vil e Isabel Il y un museo al que deno-
mina por primera vez con toda intencién Museo Romantico, al que imagina dotado, ademds de con las obras artisti-
cas que el dona y espera ver acrecentadas, de una biblioteca y un achivo de la época a lo que se dedicarian sus
salas. En aquel texto introductorio, Vega-inclan solicita ya al Estado, como sede para ese museo, la primera crujia del

madrilefio edificio del Hospicio de la calle Fuencarral, Sobre esa posible y deseable ubicacién insistirad durante un tiem-

PO, COMO Veremos.

Volviendo a aguellos tres salas de exposicidn, se dispusieron dando al meniaje, dirigido por el arguitecio Pedro Muguruza,
un carécter de instalacién provisional a lo espera de, en palabras de la prensa de lo época (véase el arficulo de

J.M. Salvatierra en el ABC del 6 de noviembre de 1921), “reunirlo todo, y con sabiduria, en un sitio adecuado”,
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De cudl era para el marqués de la Vegarlnclan ese sitio adecuado vuelve a darnes noticia una carta suya dirigida a
ministro de Instruccidn Piblica y Bellas Ares, fechada el 23 de diciembre de 1921 {A.G.A., caja 4958), recién clau-
surada la exposicidn en la Sociedad de Amigos del Arte, en la que defiende nuevamente |a idoneidad del antiguo
Hospicio de San Fernando y, concretamente, de su primera crujia, para colocar los cuadros, libros y muebles dono-

dos por él para la formacién de un Museo Romantico. En su carta se advierte una clara defensa del edificio mas jus-

tamente célebre del arquitecto Pedro de Ribera frente a algunas voces que clamaban por derribarlo tras desmontar y
trasladar su portada barroca. Para don Benigno, la instolocion que propone cumpliria el doble fin de dar utilidad a la
antigua fébrica y salvarla de la picota, ya que “el paraje en cuestion, reune condiciones excepcionales para la insta-

lacién de un Museo popular y patridtico”.

Tenia razén el marqués al mencionar el peligro de inminente desoparicién en el que se encontraba a la sozén el caserdn

hospiciano de la calle Fuencarral. En efecio, en los primeros afios del siglo XX el antiguo Hospicio de San Fernando, enton-
ces propiedad de la Diputacion Provincial de Madrid, fue desclojado porque su tabrica amenazaba ruina, sus acogidos

fueron trasladados a Aranjuez y comenzd lentamente su derribo. Fue en esos momentos cuondo el empefio conjunto de lo

Sociedad Central de Arquitectos y lo Real Academia de Bellas Artes de San Fernando consiguié la declaracion de monu-
mento histdrico-artistico para el edificio el 22 de noviembre de 1919, consiguiendo salvar asi lo mas valioso que adn
podia mantenerse en pie (la doble crujia de la calle de Fuencarral, con la famosa portada barroca, y la capilla, es decir,
lo principal de la obral, ya que, o pesar de la declaracién oficial de monumento, la piquetka continué derribando antiguas
dependencias anejas al enorme conjunto edificado, situacidn en la que se encontraba todo en el momento en el que el

marqués reivindica su conservacion.

En este mismo sentido va a alzarse otra voz muy importante en la vida culiural espaficla de esla época. En diciembre de
1922 pronuncia don José de Ortega y Gasset en los locales de la Sociedad Espafiaola de Amigos del Arte una confe-
rencia que fitula “Para un Museo Romantico”, invitado para ello por el marqués de la Vegarinclan. En su disertacion, Ortega

explica que la aspiraciéon del fundador es que en la donacion de su coleccién al Estado esté el germen de un museo de

“lo que fue la vida espariola en la primera mitad del siglo XIX". Aboga Ortega, desde el comienzo mismo de su inter-
vencién, porque ese futuro Museo Romanlico encuentre alojamiento en Madrid y ademds en algin edificio de arquitectu-
ra castizamente barroca, ya que entiende el estilo barroco como “el triunfo de la pasion sobre la razén”, e inmediata-
mente el filbsofo decanta su preferencia por el edificio del Hospicio de la calle de Fuencarral y comenta: “A este edificio
deberia llevarse el Museo Romantico. Con ello se lograria doble venigja. la época madrilefia que en él va a conservar-
se quedario alojada en muros de espiritu afin, y, por olra parte, el Museo salvaria el edificio. Porque el Hospicio, sefio-
res, se halla en inminente peligro; las terribles piquetas municipales amenazan la sugestiva construccién. Si no se opone
a eflo un grupo eficaz de vecinos sentimentales, la burocracia inexorable arrasaré vengativa ese poco de piedra vibran-

le y armoniosa’”.

Si con este nuevo testimonio seguimos en la linea de buscar un lugar a propésito para la coleccién Veganclan, la impor

tancia del texto de Ortega no se agola en la denuncia del riesgo y la pérdida que supone el derribo del Hospicio. Quizé

lo més importante de sus palabras esté en que define ejemplarmente el espiritlu que anima a su fundador al crear, todavia

sin sede, un Museo Roménfico como el que tiene en mente, en el que las obras expuestas estan elegidas mas que por su
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valor artistico, por su significacién histérica. “No es lo mds interesante de ellos que sean buenos cuodros, sino que son
huella de una generacién, impronia de un estilo de vida". Imporfa, por tanto, su capacidad evocadora de una época por

que, sosliene Ortega, "una época es, ante fodo, sefiores, un cierto pulso vital’ v porgue “el Museo que se proyecta es un

Museo de vida®.

Los esfuerzos de don Benigno Vegarinclan y el eco de las palabras de Orega parece que dieron buenos frutos en un pri-
mer momento. En el Archiva General de la Administracién (caja 49258 citada) se conserva una carta de fecha 12 de enero

de 1923 en la que el ministro de Instruccidon Publica, a la sazdén don Joaguin Salvatella, comunica al presidente de la

Diputacion Provincial de Madrid, don Alfonso Diaz Agero, su decisién de destinar la primera crujia del Hospicio para ins-
talar el Museo Roméntico y su biblioteca, siendo el arquitecio Pedro Muguruza Otaiio, a peticion del marqués de la Vegar
Inclan, el encargado de dirigir las obras de adaptacién y decoracién interior. No conforme la Diputacién con la toma de
decisiones del Ministerio sobre un edificio de su propiedad no sélo no realiza la cesion, sino que traslada la orden minis-

terial al Congreso para que informe sobre el proyecto en cuestién, sin que conste en el expediente consultado el dictamen

de los diputados.

Mientras llegan las conclusiones de las Cortes, don Benigno toma otras iniciativas. Asi, en julio de 1923 el marqués
de la Vegalnclén alguila a su propietario, el conde de la Puebla del Maestre, a la sazdn, como sabemos, don

Francisco de Paula Ferndndez de Cérdoba y Fernandez, por el plazo de cinco afios a contar desde el primer dia de

aquel mes y por la cantidad de cuatro mil pesetas al trimestre, la casa-palacio de la de San Mateo 13, con fachada

también o la calle Beneficencia. En las condiciones del contrato entre ambas partes (Registro de la Propiedad de
Madrid, tomo 443, fols. 225-227), cléusula tercera, se lee: “Podrd el arrendatario ¢ su gusto hacer duronte ese plazo
las obras de reparacién, distribucion, reconstruccion y nuevas edificaciones que juzgue convenienies pues el propie-
fario no ha hecho ni hard obra alguna. Serdn por lo tanto de cuento del inquilino las de reposicién de pisos, asi como
las de consolidacion y ornato de lodas las que tenga por conveniente y crea necesarias el inquiline en vista del esta-

do en que se encuentre la finca al hacerse cargo de ella, siempre que a juicio del propietario no hagan desmerecer

el valor del inmueble,...”.

El interés inicial del marqués al alguilar la ontigua casa de los Puebla del Maestre, al menos el declarado publice-
mente, es el de alojar en ella la Comisaria Regia de Turismo que él dirige. Y asi lo hace explicito en la escritura de
arrendamiento citada: “Hace constar el arrendatario que su propésito es dedicar el inmueble a diferentes servicios de
arte y cultura que le eston encomendados como Comisario Regio de Turismo”. Pero la idea de crear un museo —sin
nombre aln— ya se desliza en este documenlo contractual por el que fambién sabemos que no se plantea inicialmen-
te ocupar todo el editicio. En efecto, en la cldusula octava del mismo documento se lee: “El Sefior Marqués de la Vega
Inclén se obliga & conservar la parte trasera de la finca arrendada y que no va a destinar a Museo [subrayado nuestro],
haciendo las obras precisas para que por fo menos af terminar el arrendamiento pueda devolver ese trozo de finca en
el estado que hoy tiene". Se realizé entonces un primer y modesto acondicionamiento parcial de la parte principal del
edificio —sin incluir la zona de las antiguas cocheras y caballerizas en tomo al segundo patio— para este nuevo desti-

no, dependiente de la Comisaria Regia de Turismo, mediante unas obras que tuvieron ademds que borrar las huellas
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de un incendio acoecido en fechas anteriores, mientras alojaba oficinas y depésitos de la editorial Calpe en su

planta baja.

Aunque a partir de este momento sea ya una historia paralela, definitivamente ajena a la del Museo Romantico, digamos,
por cerrar la referencia al Hospicio que la conservacién de la parte del edificio riberesco que quedaba alin en pie siguid
siendo cuestionada durante el afio 1924 ya que, con fecha de 28 de marzo, todavia se consultaba desde la Presidencia
del Directorio al Ministerio de Instruccién Piblica sobre la pertimencia del traslado de la portada de la calle Fuencarral o
la Plaza de San Antonio de la Florida. Siguiendo el mismo expediente del A.G.A. que hemos visto hasta ahora, en el que
estan archivados Jos oficios intercambiados, la respuesta al ese escrito se preduce el 3 de abril, comunicando el Ministerio
a la Presidencia como un hecho consumado que el Ayuniamiento de Madrid ha acordado la compra de los restos del
Hospicio por la cantidad de 2.295.517,20 pesetas y que todas las decisiones sobre su estado quedan al amparo de la

corporacién municipal. En consecuencia, en octubre de 1924 el mismo Ayuntamiento encargd el proyecto de consolida-

cibn y restavracién de la obra y su direccién facultativa al arquitecio Luis Bellido para alojar en ella la gran exposicién El

antiguo Madrid, incugurada en 1926 v germen, a su vez, de la creacion el mismo afio del Museo Municipal, que fue

tinalmente inaugurado como fal en junio de 1929,

Volviendo ahora a las iniciativas tomadas por don Benigno Vegarinclan para alojar dignamente la coleccion de pin-
turas, muebles y libros que doné al Estado, aquel mismo afo de 1924 en que el Ayuntamiento de Madrid comprd
los restos del Hospicio de San Fernando, el marqués, viendo que sus espectativas de conseguir parte de esa edifi-
cacién para el Museo Romdntico se desvanecen de forma definitiva, ordend acondicionar parcialmente el edificio
que alojaba la Comisaria Regia de Turismo para instalar en sus locales de la calle de San Mateo 13, de forma apre-
surada y con muy pocos medios, su anfigua coleccion, ahora de propiedad estatal e incrementada hasta la cantidad

de 121 cuadros gracias al depésito de algunas importantes obras del Museo del Prado y a las aportaciones de par-

ticulares.

Se anadié también entonces a los fondos del Museo un archivo militar, depésito provisional del Ministerio de la Guerra,
con la coleccion de la “Espana trivntante”, un cuerpo documental formado por mil acho volimenes relativos a la Guerra

de |la Independencia. Este ctro fondo permanecid provisionalmente en los locales del Roméntico v fue devuelto en 1942

al Servicio Historica Militar.

Tenemos asi, en 1924, creado y alojada el Museo Romantico del marqués de la Vegarnclan. Edificio y colecciéon forma-

ran, a partir de este momento y hasta hoy mismo, un todo inseparable que debe a la iniciativa de su fundador el hecho

de su existencia misma. De la instalacion e inauguracién original de las dos colecciones que compusieren sus fondos —la
artistica y la documental- dan puntual informacion das publicaciones costeadas por la Comisaria Regia de Turismo —con
lo que el Museo compartia locales— tituladas Noticia del Museo Romdniico y su Archivo Militar, Antecedentes e invento-

rio provisional de las colecciones [Madrid, 1924) e indicaciones y noticias al inaugurarse el Museo Romdntico y su Archivo

Mifitar [Madrid, 1924)

98



El siguiente hecho digno de mencién que afafie a la sede del Museo Romantfico fiene que ver con la consolidacion deti-
nitiva del destino de sus locales al quedar el Estado espaniol como propietario del edificio desde 1927, afo en el que
pasa de estar arrendado a ser adquirido por el Ministerio de Instruccion Piblica y Bellas Artes para los mismos fines a los
que ya estaba dedicado. Del hecho da fe el Registro de la Propiedad Inmobiliaria de Madrid (tomo 443, fols. 227-228
vi®), en el que estd inscrita esta compra el 17 de octubre de 1927, al conde de la Puebla del Maestre, que “la vende
libre de cargas al Estado con desfino & Museo Romantico, halléndose representado en este acto dicha entidad por Don
Benigno de la Vega Incldn y Flaguer, Marqués de la Vega Inclan, mayor de edad, soltero, militar y vecino de esta Villa,
en virtud de las Reales ordenes dictadas por el Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas Artes con fecha diez y ocho y
veinticinco de Junio Ulfimos en precio de cuatricientas mil peselas de las cuales se pagaran en el acto del contrato cien

mil pesetas y las restantes trescientas mil pesetas quedan aplazadas y se irdn pagando a razdn de cien mil pesefas cada
uno de los afios 1928, 1929 y 1930 en Madrid, dentro de cada uno de dichos arics”.

Como ya se dijo, la Comisaria Regia de Turismo fue absorbida por el Patronato Nacional de Turisme en 1928, momen-
fo en el que el marqués de la Vega-Inclan deja su puesto al frente del organismo que dirigié hasta entonces y las depen-
dencias del Museo Romantico quedan destinadas en exclusiva a su propio servicio y al del archivo militar instolodo en
la planta principal de la crujia que se asoma al patio ajardinado. Poco sabemos de lo acontecido en el edificic a par-
tir de esta fecha y hasta el follecimiento de su tundador, ocurrido el 21 de septiembre de 1942, tras dejar al Museo

Romantico un nuevo legado de muebles, pinturas propias y ajenas y recuerdos familiares que tenia en su domicilio

madrilefio al morir.

Junto a lo anterior, ofro hecho importante a considerar, en la medida en que alecta a los locales del Romantico, ocurre el
mismo afio de 1942, cuando, como ya dijimos, el fondo documental de la “Espania triunfante” es devuelto al Ministerio
de la Guerra para que pase al Archivo Histérico Militar, con lo que se libera una parte imporfante de la planta principal

del editicio en la que estaba instalado.

Este doble hecho, la existencia de nuevos fondos del legado Vegadnclén para el Museo vy lo disponibilidad de nuevos
espacios de exposicion causados por la salida del archivo militar, planteard muy pronio la necesidad de reconsiderar en
terminos museogrdficos el orden vy las condiciones en el que se muestran las colecciones de pinturas y muebles e, incluso,
la disposicién de esos fondos en funcién de un nueve recorrido de los visitantes, un nueve recorrido circular que produje-
ra una secuencia continua de salas y que seria posible al concatenar la ancha crujia de la calle San Mateo con las depen-

dencias de la crujia hacia el jardin, la crujia de la calle Beneficencia y la crujia medianera que se asoma a los dos patios

interiores.

las obras en el edificio del Museo Romaéntico van a tener durante freinta afios a un protagonista indiscutible, el arquitecto

José Manuel GonzélezValcarcel, que las comienza joven y con una corta experiencia profesional, ya que estaba fitulado
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solo desde 1940. En su actividad hay una primera etapa de fres afios, entre 1944-47, infensa y fructifera que renueva

por completo el edificio manteniendo practicamente invariante, sin embargo, su distribucién, inventa una nueva fachada

que compite en jerarquia con la que hasta enfonces era la principal, una nueva fachada que dejard de tener el caracter

de trasera para convertirse en alternativa de acceso, v, sobre todo, deja las salas de exposicién de la planta principal
Y

practicamente en el estado en el que ahora se encuentran.

Desmenuzando un poco sus intervenciones en esta primera etapa, la primera actuacién estd proyectada en marzo de
1944 y da respuesta a la posibilidad de enlazar en un recorrido circular todas las salas de la planta principal del
Museo, consiguiendo lo que el arquitecto llama “una légica circulacién”. Hasta entonces, sélo la mitad de esta plan-

ta que se asoma a la calle San Mateo y ol primer patio interior estaba ocupada por las salas del Roméntico.

GonzdlezValcarcel creard la conexién de esta parte con el fondo del edificio abriendo las salas de la crujia del jar

din e instalando el legado Vega-nclén en cuatro solas de este fondo, dos en la mitad de la crujia de Beneficencic

y dos mas en la crujia medianera contigua. Reorganizadas las salas, Valcareel cuida la solidez y decoracién de sus
lechos, paramentos y carpinterias, crea la forma ochavada de la sala de acceso a los tres piezas principales de la
casa vy la tribuna de misicos que asoma a la escalera principal, manteniendo intencionalmente en todo ello la impre-
sidn de estar ante un palacio habitado de la época romdntica. También consolida el segundo patio y el balcon-gale
ria de uno de sus lados, al que renueva los pies derechos, las zapatas v la balavstrada de madera, para dar acce
so poblico al paso que finge parcialmente abovedado v que comunica las dos escaleras del edificio. En este misma
proveclo se prevé la restau-racidn de la fachada a San Mateo v, especialmente, la reconstruc<ion de su cornisa, par

cialmente desplomada.

En mayo de 1945 se abri el Museo al piblico y se publicd un catdlogoguia redactado por el marqués de lozoya vy

Francisco Javier Sanchez Cantdn: Museo Roméntico vy legado Vegadncldn (Madrid, 1945), aludiendo a las dos colec

ciones que se exponen.

Justo un afo después del proyecto anterior y dos meses antes de la apertura del Museo renovado, es decir, en marzo
de 1945, GonzélezValcdrcel realiza un nuevo proyecto por la necesidad de alojar provisionalmente en el
Romantico el Museo del Teatro. Elige para ello el fondo de la planta baja ocupado entonces por dependencias admi-
nistrativas, a derecha e izquierda del zagudn de acceso desde la calle Beneficencia. Pero lo més importante de su
futura actuacién es que crea una nueva fachada en esta orientacién hasta entonces accesoria, con portal indepen-

diente y con su propia imagen, de impronta barroca para establecer un didlogo con el cercano editicio del Museo

Municipal.

la nueva fachada, basiante més ornamentada que el modelo con el que desea relacionarse, parece estar sugerida en su
orden de huecos por la antigua tachada trasera construida por Manuel Rodriguez para el marqués de Matallana. Pero
Valcarcel imagina su nueva fachada con una gran ambicidn: transforma la composicidn asimétrica del alzado existente
en un ritmo de huecos que en planta baja da la secuencia 3-1-3, con siele balcones aplomados al eje de los inferiores

en la planta principal, cadenas y cornisa general imitando granite y guarniciones de ventanas, balcones y repisas de gra-
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nita auténtico |“jambas molduradas a semejanza de los tipicos palacios madrilefios” se lee en la Memoaria del proyecto),
e incluso trasloda y coloca en el centro virtual {no real} de este frente un “bello ejemplar’ de portada, enfonces desmon-
tada de su emplozamiento original (que el arguitecto no menciona) para ennoblecer el ingreso al Museo ael Teatro. Las
desiguales anchuras de los machones de esta fachada, extrafias en una obra nueva, deben de estar provocadas por el
aprovechamiento de algunos de los huecos existentes como tales, pero hay que decir que pasa desapercibida por la fuer-

te simetria que crea el potente centro de la composicién, la portada barroca rematada con el baledn superior.

Para garantizar el didlogo de esta fachada con la cercana del antiguo Hospicio, Valcareel dispone que “los fondos se

revocaran imitando ladrille”, un revestimiento que, si alguna vez se realizé, ha quedado perdido fras posteriores revocos
y que, efectivamente, en su origen darian una imagen mas castizamente barroca a este frente del Museo del Teatro, muy
distinto del del mismo editicio hacia la calle San Mateo. Se entiende ahora esa igualdad de grado conseguida por
Valcarcel para las dos fachadas, como antes comentamos. Ya no hay en el edificio una entrada principal y otra trasera,
sino dos entradas distintas @ dos distintos Museos y en orientaciones opuestas. Finalmente este sequndo proyecto de
Gonzélez-Valcéreel propone una posible solucién para la planta alta del Museo del Teatro en caso de que necesitara un

pragrama complemeniario que, finalmente, o no necesitdé o nunca llegd a realizarse.

El resto de los proyectos de esta primera época, hasta el afio 1947, son de corto alcance. Por ejemplo, en 1946 se crea

en la planta baja del Museo, junte al despacho de la direccién y la biblioteca, un saloncito de tertulias, para lo cual se

redecora una de las habitaciones contiguas a ambas. Por otra parte, se da también entonces un repaso al edificio con

obras menores de mantenimiento y renovacién de materiales y ocabados, intentando siempre conservar el ambiente de

casa vivida que deseaba su fundadar.

Una de las Gltimas intervenciones de Gonzdlez-Valcércel en estas momentos consiste en la decoracién de uno de los
techos del Museo Romdntico, en el que se va a instalar un lienzo, sin que la Memoria del proyecto mencione cudl
es la sala agraciada. A la vista del estado actual del edificio hay tres Gnicas habitaciones candidatas, las tres deco-
radas con lienzos de techo que son depésito del Museo del Prado y proceden del Casino de la Reina: el kiosco turco
por Juan Galvez en la actual saleta de Isabel Il v las alegorias de la Noche, en la sala de juege de nifios, y de o
Aurora, en el Salén de Baile, ambos por Zacarias Gonzdlez Veldzquez. Otras obras de mantenimiento y dotacion

de calefaccion para la zona recién habilitada del Museo del Teatro cierran en esta etapa las actuaciones del arqui-

tecto.

Paco después de estas obras, en el afo 1950, el edificio del Museo Romantico tuvo que almacenar una parte de los fon-
dos de la Junia Nacional de lconogratia junto a las dependencias del Museo del Teatro. Esta Junta, creada en 1876 para
formar una coleccion de refratos de espafioles ilustres, tenia su coleccion dispersa desde 1890 entre el Museo del Prado,

la Biblioteca Macional, el Senado y ofras entidades oficiales, y mantuvo el depésito parcial de su iconoteca en el

Romdntico desde 1250 hasta el momentoc de su extincién en 1968,

la segunda campaiia de obras proyectadas por GonzélezValcéreel, que firma ahora sus proyectos como arquitecto

de la 52 zona de la Comisaria del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, dependiente del entonces
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lamado Ministerio de Educacion Nacional, tiene lugar en 1959, Consiste en obras de reparacién y consalidacién
de cubiertas y forjodos de madera, mantenimiento y conservacion general, con alguna redistribucién de tabiques en
la planta bajo que, tras la reforma, ve restaurando su antiguo aspecto palaciego en nuevos despachos, cficinas vy

biblioteca.

Llega en estos afos, exactamente el 1 de marzo de 1962, la declaracion del edificio del Museo como monumente his-
toricorartistico y habrd que esperar al afio 1968 -el mismo en el que, por Orden Ministerial del 31 de agosio de 1968,
el Romanlico se integra en el Patronato Nacional de Museos a efecios econémico administrativos- para acabar de acon-

dicionar la plante baja al quedar liberada de los fondos de la ya extinta Junta de lconogratia.

la Ultima iniciativa de la que tenemos noticia en relacion con proyectos de Gonzdlez-Valcareel pora el Museo Romantico se
produce en septiembre de 1974 v estd motivada por el traslodo de los fondos del Museo del Teatro a ofros locales fuera
del editicio, desde el afio anterior almacenados en el antiguo Colegio de Medicina y Cirugia de la calle de Alcala. la con-
secuencia de ese traslado es la existencia de espacios vacios para su incorporaciéon al Romantico que, por primera vez, a
los cincuenta afios de su creacidn, podrd disponer casi en exclusiva de la totalidad del edificio en el que se aloja. El pro-
yecto de Valcarcel, como era previsible, va a dar solucién a estos nuevos espacios de la planta baja, liberados al fin de
presencias ajenas, aungue no del todo, como veremes, creando en ellos un salén de actos y de exposiciones, una espe

cie de saldn polivalente, Hlexible y capaz para acoger la asistencia piblica a las convocatorias del Museo.

El espacio sobre el que se va a actuar queda o la derecha de la entrada por la calle Beneficencia y era eriginalmente el
ocupado por las cocheras de la casa del marqués de Matallana. Tiene, por tanto, idéntica independencia de acceso, y
posibilidad de funcionamiento al margen del horario y los visitas del Romantico, gue tenia el Museo del Teatro cuando el
mismo Valcarcel lo doté de fachada y entrada propias. Se proyecia en 1974 la supresion de los tabiques divisorios enton-
ces existentes y la reforma del forjado de esta parte, ya que la anchura del vano del nuevo gran salén {paco mayor de
8 m.] exige techar ia crujio ampliada con vigas y viguetas de diferente capacidad mecdnica que las existentes, para lo
cual se elige una estructura metdlica con bovedillas cerdmicas. El nuevo techo es a la vez suelo de la planta principal, por
lo que esia obra afectaria o las salas de la parte superior. El programa que Valcéarcel resuelve dotaria al Museo del salén
de actos y exposiciones mencionado, de dos salas contiguas para reuniones y preparacion del conferenciante y de un

equipamiento de aseos plblicos, sala del conserje y almacén/guardarropa.

A la izquierda del zagudn de entrada desde la calle de Beneficencia, espacio de las antiguas caballerizas de Matallang,
se prevé situar entonces un depdsito de publicaciones de la Direccién General de Bellas Artes, ofra nueva presencia color
nizadora de espacios del Romantico. Finalmente, las iniciativas del proyecto atienden también a ofros requerimientos del
edificio: aislamiento de humedades, nueva instalacién eléctrica y ampliacién de la instalacién de fontaneria, de sanea-
miento y de calefaccién, nuevas carpinterias y redecoracién de las partes afectadas por las reformas de la planta baja.
No obstante, nada de lo propuesto por GonzdlezValcareel se realizard en estos momentos, sino cualro afios mds farde,

en 1978, con pocas moditicaciones a su prayecio, pero bajo la direccién de otro arquitecto,
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Serd el arquitecto Fernando Chueca Coitia, en calidad de jefe del Servicio Técnico del Patrimonio Arfistico, Archivos y
Museos a fitulo honorifico, el encargado de llevar a la préactica el proyecto de Gonzdalez-Valcarcel para un salén de usos
molfiples y salas anejas en el Museo Romantico. El proyecto de Chueca tiene fecha de octubre de 1978 y nace de los
mismos supuestos que el de su predecesor: la disponibilidad de espacios antes ocupados por el Museo del Teatro, &l pro-
grama de necesidades que hay que alojar en esos espacios vacantes, la reforma de la estructura de forjado para el techo
del nuevo salén, reforma obligada por la luz de més de 8 m que hay que cubrir y estructura que hace precisa la exiten-
cia de pilares meldlicos embutidos en los muros (pilares que, curiosamente, Valcarcel ne mencionaba en la Memoria de
su anterior proyeclo) y sus correspondientes cimentaciones, nuevos despachos, aseos y dotaciones, todo sigue el proyec:
to anterior, e incluso la necesidad de renovacion de toda la instalacién eléctrica del editicio es igualmente reproyectada

por Chueca para su adaptacion a la normativa vigente.

Este primer proyecto tiene su confinuacién en ofro posterior, techado en febrero de 1981 y redactado por el mismo arqui-
teclo, en el que se da por ya realizada la ejecucion de lo principal de la obra propuesta en 1978, sélo o falta de la
decoracion. Se describen en él las calidades y acabados que restan por ejecutar y se amplia el émbito de actuacién de
esta virtual segunda fase con la restauracién de fachadas de patios interiores del edificio, consolidacién de paramentos y
revocos, estructura y balausirada de madera del balcén-galeria del segundo patio, reparacién de cubiertas y repaso gene-
ral de instalaciones para su adecuacién a la normativa. Hasta aqui llega la intervencién de Fernando Chueca, proyecta-
da y realizada en un plazo de cuatro afics, entre 1978-82, en los que, como nuevo responsable de las obras del Museo,
concentra las actuaciones mas transformadoras del estado del edificio en torno al nuevo salén polivalente de la plania

bajo y a los espacios que lo circundan.

la década de los ochenta, que ha dotado al Museo Romantico de ese amplio salon y ha realizado obras de manteni-
mienfo y conservacién del inmueble, va a aportar en sus afios finales un Plan Director de acluaciones en el edificio, Plan
Director del que hasta entonces habia carecido la institucion y que permitird contemplar la totalidad y jerarquia de los pro-
blemas existentes para acometer su resolucién con un criterio unitario. Se llega, por fin, en estos momentos, o la deseable
situacion de tener en exclusiva el Museo dedicado a los fines que le son propios, tras ser desalojodos de sus dependen-
cias los depdsitos de lo Editora Nacional que ocupaban dos salas de la planta baja. Liberado por completo de ocupan-
les provisionales, puede el Museo replontear el uso de sus espacios con una visidon de conjunto prospectiva vy eticoz. El
encargado de plantear ese proyecto de futuro es el arquitecto Ignacio Garate Rojas, que lo hace en marzo de 1988 con

el titulo, ya anticipado de “Plan Director para el Museo Romantico de Madrid”.
En su diagnéstico del estado de la cuestion cuando él se plantea cémo solucionarla, Garate delata la clara infrautiliza-

cién del espacio del Romantico propiamente dedicado a fines expositivos, un 38% de la superficie util. En su andlisis de

la situacién por plantas se encuentra la posible respuesta a los problemas detectados: la planta baja aloja un buen nime-
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ro de servicios adminisirativos que impiden su usa como salas de exposicién; la planta principal, tada ella dedicada a las
colecciones, ve inferrumpida la légica argumental del recorrido por el legado Vegarnclén, ajeno en su cantenido a la

temdatica decimonénica del Museo; finalmente, la planta bajo cubierta es, segin el arquitecto, un auténtico frastero, mds

gue un almacén de Museo.

En este Olfimo piso hallard Garate la solucién deseada: si se trasladan a la planta bajo cubierta, fras su acondicione-
miento, los servicios de direccion, administracion, restauracion y depdsitos compactos de la planta bajo sus salas queda-
ién en situacién de disponibles para otros usos. En la planta baja se podria entonces reorganizar la biblicleca y crear
nuevos espacios de exposicion en los que mostrar el legado Vegarlnclén; por fin, la planta principal podria, a su vez, reor-

denar sus fondos en una secuencia feméatica légica y unitaria de salas concatenadas dedicadas al siglo XIX, una vez fras-

ladado a la boja el legado que perturba la unidad de tiempo argumental,

Si a todo lo anterior le afiadimos la creacién en planta baja de aseos para el piblico v el personal del Museo, la dota-
cidén de vestuarios para estos (ltimos, la instolacién de un ascensor, la creacién de una sala de exposiciones temporales,
la ampliacién del sétano de la crujia a la calle San Mateo como espacio de rabaijo, la renovacién de todas las instalar
ciones, la puesta en valor de los patios v el jardin v la restauracién de las fachadas, tendremos contempladas todas las

actuaciones que Garate, en su Plan Director, preve acometer en tres fases.

Una vez aprobado su Plan Director, Gérate presenta en junio de 1988 la Primera Fase del proyecto de restauracion del
Museo Romantico, fose que consiste en la instalociéon de un ascensor hidréulico, la restauracion de la fachada de San
Mateo, el acondicionamiento de parte de la biblioteca en una sala a la que se adapta el mobiliario existente, la restau-
racion de los patios, el fratamienio de las medianeras del jardin v el acondicionamiento de la planta bajo cubierta como

espacio de frabajo, con revisién de las instalaciones de electricidad y alumbrado, climatizacion y sisema de seguridad

Interior.

De octubre de 1989 y marzo de 1990 son, respectivamente, una planta y un alzado con los que Garate anticipa una
posible ampliacién del Museo Roméntico aumentando una altura la fachada de la calle Beneticencia. Son dos planes
sueltos, al menos en el expediente del Archivo del Museo Romantico consultado, sin Memoria ni explicacién alguna, pro-
bablemente requeridos por la direccion del Museo para tantear la posibilidad de ampliacién del edificio de la dnica

forma posible. La justificacion de programa tampoco consta en los planos, es decir, no se explica en ninguna leyenda

cudl es el uso que se dario a los nuevos espacios conseguidos. Por ofra parte, la planta levantada sobre la fachoda de
Gonzdlez-Valcarcel es respetuosa con el orden de huecos existente, que Garate mantiene eje a eje, enmarcando los nue-

vos balcones propuestos con guarniciones y guardapolvos que imitan los de los balcones de lo planta principal de la

calle San Mateo. Hay, por tanio, en la tachada propuesta un intento de unificar criterios que, sin embargo, no evita la

evidente disonancia que producen las molduras tardoneoclasicas de Garate sobre las guarniciones neobarrocas de

Gonzalez-Valcarcel.

La Ultima intervencidn de Ignacio Garate sobre el Museo Romantica estd proyeciada en mayo-junio de 1993. En ella funde

las Segunda y Tercera Fases de su Plan Director de 1988 en una sola y su objetivo fundamental es el acondicionamiento
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de la planta baja que, tras el traslado de la Direccion y los servicios administrativos, restauracion y depésitos a la planta
bajo cubierta, precisa de un fratamiento adecuads a su nuevo destino como futuras salas de exposiciones del legado
Vegainclén. Todas las actuaciones de esta fase estan volcadas en la planta baja, por tanto, aunque el proyecto prevé

también la infervencién sobre la planta principal, que, tras el traslado del legade del fundador del Museo, podrd ser reor-

denada en sus confenidos, para formar una secuencia temdtica arménica, y redecorada sala a sala para conseguir, en

palabras de Garate, “su repristinacion”.
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RESUMEN ¥ CONGCLUS|IONES

De forma breve, se podria explicor el estado actual del edificio del Museo Roméntico como una obra colecliva, ya que
es el resultado de la intervencién de, al menos cualro arquitectos con actuaciones de diferente alcance. El primero, Manuel
Rodriguez, proyecia en 1776y construye entre 1777-79 un edificio residencial, de escala doméstica y caracter de caso-
palacio, del que conservamos basicamente la teciénica original, la fachada de la calle San Mateo, la distribucién mure-
ria interior y la estruclura de palios. GonzalezValcarcel, entre 1944-47, acondiciona la planta principal como Museo,
entendiendo ésle como recorrido o fravés de salas dispuestas en confinvidad, decora esas salas déndoles el fono de un
palacio habitado & inventa la fachada o la calle Beneficencia, igualando su rango al de la antigua principal. A Fernando
Chueca, fercer arquitecto del Museo, se debe el estado actual del salén de acios de la planta baja y sus dependencias
contiguas. Finalmente, Ignacio Gérate es el responsable del estado actual de lo planta bajo cubierta y de la plania bajg,

recientemenie acabadas ambas, asi como de la actualizacion de instalaciones vy servicios del Museo.

Se deduce de lo anterior que desde 1947 a la actualidad, es decir, durante mas de cincuenta anos, la planta principal
del Roméntico ha permanecido intocada, salvo el cambio de los forjados de los salas situadas sobre el Salén de Actos,
sin ofra afencion que las obligadas obras menores de conservacién y mantenimiento. En este hecho se encuentra la expli-
cacién del deferioro que muestra en su estado actual. No estaba injustificada, por tanto, la intencién de Garate en 1993
de acometer las obras necesarias para su repristinacion inmediatamente despues del traslado del legado Vegarinclan a la

planta bajo. Su repristinocion vy, habria que anadir, su previa consolidacion constructiva.

Para confirmar y reafirmar la necesidad de restauracién integral de la planta principal del Museo Romantico bosta leer el
“Estudio de patologio” del edificio realizado por la empresa Colas Internacional, S.A. por encargo de la actual Direccién del
Ceniro, a través del Ministerio de Educacién y Cullura y fechado el 22 de diciembre de 1997. Su redaccién fiene como
objefivo la evaluacion del estado del forjado de techo de la planta principal y de los muros de carga en la zona del Museo
que se orienla hacia la calle Beneficencia para comprobar si admitiria la elevacién de una nueva planta que, como sabe-

mos, es la Unica posibilidad de ampliocién que tiene el edificio, posibilidad que ya Gérate tanted en 1989-90.

El “Estudio de patologia” se ordena en dos capitulos. El primero se dedica al tipo y estado de la madera del edificio y el
segundo a su comportamiento estructural. En ambos casos se trata de localizar los pies derechos de los entramados de
madera de los muros asi como las viguetas de madera de los torjodos de pisos y cubierta. En sus conclusiones este estu-
dio clasifica las maderas visias v ensayadas, por su especie y los defeclos naturales detectados, entre las de mds baija
resisiencia. Con respecto a los muros del sequndo pafio, los muros interiores y los muros medianeros, el informe concluye
que "no tienen capaciaad para absorber acciones suplementarias a las existentes” vy, en relacién con la planta principal,
en la crujia de la calle Beneficencia, los forjados de techo “no tienen capacidad de carga suficiente para absorber sobre-
cargas de uso adicionales a las existentes, y presentan unas deformaciones que consideramos inadmisibles, lo que impli-
ca la necesidod de proceder o su refuerzo antes de acometer cualquier cambio de su situacion presente”, una recomen-

dacion que el estudio extiende al resto del forjado de techo de esta planta principal.
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Como conclusién, si se tiene en cuenta que los cambios en su situacién presente son, més que necesarios, inevitables tras
el traslado del legado Veganclan, se entenderd también que la adecuacién estructural y constructiva de la planta princi-

pal del Museo Roméntico a nuevos planteamientos museogréficos y la recuperacién de un tono de época y espacios vivi-

dos para sus salas resulta inaplazable.

107






| 1l

BREVE HISTORIA SOBRE
FL MUSEO ROMANTICO

MERCEDES RODRIGUEZ COLLADO

E L Museo Romantico es una obra personal de D. Benigno de la Vegarnclan v Flaguer, | Marqués de la Vega-inclan. El
Marqués, nacido el 29 de junio de 1858, en pleno periodo romantico, quiso con la fundacion de este Museo dar o

conocer un momento fundamental de la historia de Espaia que él delimité entre la Guerra de la Independencia (1808) y
las Guerras de Africa (1860).

D. Benigno, segundo hijo de un general isabelino, fue un personaje sumamente aclive y de una personalidad arrolla-
dora. Su juventud transcurre entre los estudios en la Academia de Caballeria de Valladolid vy su vocacion por la lite-
ratura y las Artes. Vigjero incansable, fue nombrado en 1911 por el Rey Alfonso Xlll Comisario Regio de Turismo; desde
este puesto se dedico, no sélo al fomento del turismo en Espaiia, sino tambien al desarrollo de un gran nimero de pro-
yectos destinados a la defensa y promocién del patrimonio histérico espaol. Dentro de esta faceta hay que destacar

la fundacién de la Casa de Cervantes en Valladolid, la Casa y Museo del Greco en Toledo vy el Museo Roméntico en
Madrid.

Como avance de lo que hobria de ser el Museo Romantico, en oclubre de 1921 se organiza una exposicion en los locales
de la Sociedod Espariola de Amigos del Arte. Distribuidos en tres salas, se exponen 86 cuadros y algunos muebles, todos
ellos propiedad del Marqués de la Vegarnclén. la muestra se acompaiia de un catdlogo redactado por D. Angel Vegue y
Goldoni y D, Francisco Javier Sanchez Cantén. Como apoyo al proyecto la exposicién conié con la presencia de los Reyes

Alfonso Xlll y Victoria Eugenia.

El Museo se ubica en la casa que D. Benigno habia alquilado en 1920 como sede de la Comisaria Regia de Turismo, situa-
do en el nimero 13 de la calle San Mateo. Inmerso en un barric netamente romantico, se rodea de edificios muy emblemati-
cos de Madrid, como son el antiguo Hospicio, el Colegio de San José de Calasanz, donde se encuentra una magnifica pin-

tura de Goya, o el Palacio de los Duques de Veragua.
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El 1 de junio de 1924 abre sus puertas con el fondo de 86 cuadros y los muebles que el Margqués cedié al Estado, més algu-
nas donaciones y depdsitos, como fueron los dos cuadritos de Alenza sobre el suicidio romantico, donados por el Marqués

de Cerralbo, o los depésitos de la familia Larra y del Museo del Prado.

En 1927 el Estado adquiere el edificio de la calle San Mateo como sede permanente del Museo, tras las infructuosas

gestiones del Marqués para su instalacién en el antiguo Hospicio madrilefio. En esta fecha ya contaba con un fondo de

121 obras.

En febrero de 1931 se constituye el Patronato de las Fundaciones Vega-inclan, compuesto por D. Elias Tormo como
Presigente; D. José Ramén Mélida, D. Francisco Javier Sanchez Cantén y D. Grerorio Marafion como Vocales; D. Fernando

ae larra como Secretario; D. Harcher Huntington como Presidente Honorario y D. Benigno de la Vega-nclan como Director

perpetuc.

El Margués fallece el 6 de enero de 1942 legando al Estado espaiiol todos sus bienes. Dos afios mas tarde el
Patronato de las Fundaciones Vega-inclén, encarga ol arquitecto Gonzdlez Valcarcel la primera retorma del Museo.
Las obras consisten en la consolidacion del edificio, lo restauracion de la fachada de la calle Beneficencia, la esco-
lera y la decoracion de las salas; también se rehabilitaron los patios y se rehizo el jardin. Se llevé a cabo una nueva
reinstalacion aumentandose el nimero de salas: a la creacion de la sala Real vy la de Pelouche se unen las cuatro

dedicadas al Marqués de la Vega-nclan, que fueron montadas con las obras de arte y los muebles que tenia en su

casa al fallecer.

En mayo de 1945 se abre de nuevo al piblico, fotalmente reformado y con un nuevo Director a la cabeza: D. Mariano
Rodriguez de Rivas. Abogado madrileio, fue ante todo un prolifico escritor y cronista de los diarios Ya y Arriba. Gran aman-
te de Madrid, poseia una excelente bibliofeca sobre femas madrilefios. Su pasidn por
el Arte le llevd o contar con una magnifica coleccién de las mas variadas piezas: auté-

matas, cuadros, grabados, esculfura decimonénica, miniaturas, efc.

Si el Marqués de la Vegarnclan habia sido el creador del Museo, Rodriguez de Rivas
fue su verdadero impulsor. Hombre de una gran cultura y sensibilidad, supo inculcarle

un espirifu romantico convirtiéndolo en un centro vivo y sumamente activo.

Desde 1946, ano de su nombramiento, hasta 1958 cuando tuvo que dejar el cargo
por motivos de salud, el Museo va a conocer uno de sus periodos mas fecundos, lle-

gando a ser un centro cultural de primer orden inmerso en la vida madrilena.

En un deseo de impulsar las actividades culturales, Rodriguez de Rivas cred un

salén de actos, que junto al jardin vy los patios, acogieron las mas diversas activi-

ViISITA DE |EAN COCTEAU AL
MUsSED ROMANTICO,

ron periédicmmenie. DICIEMBRE |953,

dades y fueron el escenario perfecto para las fiestas y reuniones que se organiza-
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Innumerables fueron los actos celebrados en los doce anos que como direc
tor estuvo Rodriguez de Rivas; entre todos ellos destacaremos los mas signi-

ficativos:

— Conciertos de misica romantica.

— Recitales poéficos.

— los exposiciones temporales tuvieron un protagonismo especial
Ademds de ofras de inferés, anualmente se organizaban dos fifula-
das “los cien afos”, referentes a hechos o acontecimientos que NOVIEMBRE |95
sucedieron cien afios atrds en relacidon al afio de celebracién

= e L = - - T AL [y e fl."‘!i."'
Estas exposiciones iban acompanadas por una serie de charlas

- la “Galeria de romanticos olvidados”. Conferencias iniciadas en 1953. En ellas se estudiaban figuras roman-

licas de segundo plano pero de relieve o encanfo peculiar, Personajes como Maria Bushental, leocadia Zamora

o el Marqués de las Marismas del Guadalquivir, tuvieron su recuerdo v se dieron a conocer.

¥ i " B | - | [ | | ]
Famosas en todo Madrid fueron las fiestas vy reuniones que se organizaron en fechas sefialadas o con motivo de algin

- - . - J : - . ! . I ; s I 1 -
acontecimiento importante. Tenian como marco el jardin v los patios. En ellas se dabo cita lo mds selecto de lo sociedad

madrilefia que, invilados por el director, conmemoraban festividades como la de San Isidro o Reyes.

Fero quizas la reunion que mas se recuer-

1949, en honor de Ramén Goémez de |

da fue lo gue tuvo lugal el 11 de may

O

(T

Q

Serna, para festejar su llegada a Espana.

rm
L ¥ ]

LS ' k | K 1 1
fe dia los asistentes acudieron alaviados

con frajes de la época romdntica, quizdas

rememorando aquellos bailes que antanio

se celebraban en los palacios y casas

FIESTA HOMENAJE A RAMON GOMEZ DE LA SERNA, MaYO 1949,

aristocraticas.

Se acogieron también las actividades organizadas por numerosas Asociaciones de Amigos que, gracias a la gene-

rosidad del director. encontraron un luaar apropiadeo para la celebracién de sus actos. Tal es el caso de la Asociacién
1 g |:| 1 p

ade Amigos del Paisaje y los jardines, la Asociacion de Amigos de Becquer o la Asociacion de Amigos de los

el

Castillos.

Por Ultimo senalar la creacion, en estos anos, de una biblioteca Roméntica. El director, gran bibliétilo, solicité a través de
la prensa, donaciones de particulares para la formacién de lo que habra de ser la primera biblioteca especializada en

Romanticismo.
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En diciembre de 1958 debido a unos graves problemas de salud, Rodriguez
de Rivas renuncia a su cargo, pasando a dirigir el Museo D.° M.2 Elena
Gémez Moreno, Catedrdtica de Geogratia e Historia, y al igual que su padre

D. Manuel Gémez Moreno, una notable investigadora de la Historia del Arte.

la llegada de la nueva directora coincide con una remodelacion del edifi-

cio. Se llevan a cabo una serie de obras en la planta baja, realizéndose

frabajos de consolidacién de muros y cubiertas y mejoras en el salén de

REAPERTURA DEL Museo RoOMANTICO. 15 . L
gl actos. Asimismo se instalan despachos nuevos vy la biblioteca. Estas refor-

mas concluyen en 1960.

Ocho anos més tarde se emprenden nuevas obras, esta vez motivadas por la desaparicion de la Junta de lconografia,
alojada hasta entonces en el Museo. Este hecho permite organizar la zona expositiva de una forma mas légica y montar

nuevas salas: la sala de estampas, la olcoba femenina y la sala filipina.

la nueva directora quiso continuar la labor de difusion iniciada por su antecesor llevando a cabo un gran nimero de actos

culturales:

— Desde 1960 hasta 1982 se realizaron sesiones musicales. En ellas
se dieron cita los misicos mas célebres, tal es el caso del guitarris-
ta Narciso Yepes ,los pianistas Alicia de Larrocha y Miguel Zanetti

o la arpista M.? Rosa Calvo Manzano.

— También tuvieron un lugar destacado las conferencias y recitales

poéticos, muchos de ellos organizados por diversas Asociaciones

Culturales que, como antano, encontraron en el Museo el marco

CONCIERTO DE ANGELES NISTRAL ¥
ROSA FERNANDEZ.
MaArRZO |964.

perfecto para realizar estas actividades.

— En relacién a las exposiciones senalar la
que se organizé en 1978 para mostrar los
58 dibujos de leonardo Alenza. gue se habian adquirido en 1969. Esta muestrq,
comisariada por M.? Elena y de la que se publicé un Catdlogo, fue posteriormente

ilinerante,

En 1959 se realiza un Inventario del Museo que viene a sustituir al del ano 1949. Se

inicia asimismo un libro de registro y se disedia un nuevo modelo de fichas de

Inventario.

ECITAL DE ARPA DE ARIA - : ) .
EL_ = T Durante esfos afios el aumento de piezas es considerable. Esto se debe tanto a las adqui-
OsA CALVOD ANZAMNO.
Maro |964. siciones como a las donaciones que se vieron notablemente incrementadas.
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M.? Elena Gémez Moreno, reconocida investigadora, dio un gran impulso a las publicaciones. En este sentido las

Fundaciones Vega-nclan, de las que fue directora hasta su muerte, promovieron y financiaron una serie de estudios fun-

damentales para la historia del Museo y del Romanticismo; entre ellos sefalamos los siguientes:

~ Vicente Traver . “El Marqués de la Vegarinelén”, 1965,

- M.? Elena Gémez Moreno . "Guia del Museo Romantico”. 1970,1980 v 1986.

— Ana M.? Arias de Cossio. “José Gutiérrez de lo Vega. Pintor Romantico Sevillono” 1978.

— Pilar de Miguel Egea. “Carlos Luis de Ribera. Pintor Romantico Madrilefio”. 1983.

En 1987 el Ministerio de Cullura designa una nueva

Conservadores de Museos: D.7 Rosa Donoso Guerrero.

directora, por primera vez una focultativa del Cuerpo de

Bajo esta nueva direccion el Museo acometerd dos nuevas reformas, ambas ejecutadas por el arquitecto D. Ignacio

Garate. la primero, llevada a cabo en 1990, consiste en el saneamiento y rehabilitaciéon de la segunda planta. En

ella se van a ubicar los almacenes, despachos v taller de restauracion. Asimismo se dota al edificio de un ascensor

del que hasta entonces carecia.
g

LDONACION DEL CUADRO DE FEDERICO DE MADRAZO
"RETRATO DE PaBLO GONZALVO ', POR CARLOS
GONZALEZ.

Junio |994.

la segunda reforma, ejecutada en 1997, tiene como finali-
dad la creacién de nuevas salas en la planta baja destina-
das a albergar el legado del Marqués de la Vega-inclan. la
biblioteca pasa a tener una nueva ubicacién ampliando sus
espacios con una sala para la biblioteca histérica, la instala-
cion de compactos para los tondos modernos v una sala de
lectores. Asimismo se reforma la sala de exposiciones tem-
porales y se crean aseos publicos. El jardin y uno de los

patios sufren una imporfante rehabilitacion.

Para difundir los fondos del Museo v dar a conocer nuevos
aspeclos del Romanticismo, se impu!smn ung serie de exposi-
ciones femporales, cada una de ellos acompafiada de un

catdlogo vy un ciclo de conferencias.

— Retfratos de los Marqueses de linares pintados por Francisco Pradilla. Diciembre 1992 - enero 1993.

— Cinco afios de adquisiciones. Mayo - julio 1993.

- Una puerta abierta al mundo. Espafia en la litografia romantica. Marzo - mayo 1994.

~ la esculiura del Museo Romantico. Julio - septiembre 1994.
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— Federico de Madrazo. QOcubre - noviembre 1994,

— Diaphanoramas en el Museo Roméntico. Diciembre 1994 - enero 1995,

Desde 19287 hasta 1997, aio de la jubilacién de Rosa Donoso, se intensifican los trabajos de catalogacién, foto-
gratia y ordenacion de colecciones, credndose el gabinete de estampas. Asimismo la biblioteca recibe un gran impul-
so, aumentando de forma considerable sus fondos que en la actualidad alcanzan la cifra de mas de 12.000 voli-

Mmenes.

En 1997 se nombra a una nueva directora: D.? Begofa Torres Gonzdlez, tacultativa del Cuerpo de Conservadores de
Museos y Doctora en Historia del Arle. En este (ltimo afio la directora ha querido dar una gran difusion al Museo a tra-

vés de los mas diversos actos que propicien un mejor conocimienio y le den una nueva vida.
De esta forma se han incrementado de forma notable las actividades culturales de todo tipo, entre las que destocamos:

— Exposicién “leonarde Alenza. Dibujos y estampas”. Noviembre de 1997 - enero 1998, con la correspondiente

edicion de un Catdlogo.

— Se hon llevado a cabo presentaciones de premios literarios y de ciclos de teatro como el Don Juan Tencrio que

anvalmente se representa en Alcald de Henares.

— Ciclo de conferencias “El pensamiento y las Arles en el Fin de Siglo” . Celebrado del 12 al 31 de marzo de

1998, y que proximamente se editard.

— la mésica roméntica no ha caido en el olvido, por ello se han celebrado dos conciertos que han contado con la

presencia de figuras relevantes en el panorama artistico espafial; el primero de ellos tue un recital de canto y
piano a cargo de Cecilia Lavilla Berganza el 28 de noviembre de 1997, El segundo ha sido un concierto de

arpa por M.2 Rosa Calvo Manzano el 8 de junio de 1998,

Enfre las actividades previsias se encuentran el montaje de las nuevas salas dedicadas ol Marqués de la Vegarinclan que

permitirdn un mejor conocimiento del fundador del Museo, que tan larga y fecunda vida tuvo,

Por ofro lado el Ministerio de Educacién y Cullura, ha editado esta nueva revista del Museo Roméntico, destinada
fundamentalmente a difundir sus piezas, dar a conocer las actividades de todo tipo que tengan lugar en el Centro, asi

como llenar un vacio fundamental que sobre los estudios sobre el periodo romdntico era fécilmente constatable en Espaiia.

Por dltimo hemos de referiros a la Asociccidn de Amigos del Museo Romantico. El primer germen de esta Asociacién lo
encontramos en olofio de 1961 con el nacimiento de los denominados “Amigos del Museo Romantico”. Asociacién sin
caracter legal y sin estatutos, cuyos fines eran Onicamente de promocion y estimulo. Esta primitiva Asociacion llegd a tener

100 socios inscritos.
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Fn 1994 nace la “Asociacion de Amigos del Museo Romantico”, con unos estatutos y legalizada en el Registro de
Asociaciones. Actualmente cuenta con 150 socios, Esta Asociacion se crea con el fin de promover todo tipo de activida-

des y apoyar al Museo. En sus cuatro afios de vida ha organizade diversas Expasiciones, contribuyendo asimismo a la

edicion de sus correspondientes Catdlogos. Ha llevado a cabo dramatizaciones poéticas, visitas culturales, conferencias

y olros actos fendentes a un mayor conocimiento del periodo romantico.

En su interés por fomeniar los fondos del Museo, ha donado una serie de piezas de gran interés, como son un dibujo de

leonardo Alenza v seis litografias de Francisco lameyer.
la Asociacion actualmente continda llevando a cabo diversos actos culiurales, como las denominadas “Teriulias de la

Asaciacion de Amigos del Museo Romantica”, un foro de debote en el que tienen cabida todo fipo de discusiones sobre

historia, literatura, arte... y que serd un vehiculo de difusion de este interesante periodo de nuestra historia,
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