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PRESENTACION

Con la edicidn de la presente monografia, la revista AlC trata de analizar la influencia que a lo
largo de la historia ha tenido la musica como vehiculo de comunicacién cultural y como manifes-
tacidn creativa del sentimiento intimo, individual o colectivo de cada pueblo.

En esta ocasidn, contamos con la colaboracidn de excelentes profesionales e investigadores
que con su ayuda, en las paginas que siguen, se ofrece al lector una vision de conjunto de la si-
tuacion de ia educacidon musical en Espafa, su marco legal desde que en 1340 se creara la Co-
misar(a General de 1a Musica hasta nuestros dias, la actuacién de los poderes publicos en cuanto
a8 su conservacion, promocidn y difusidon en paralelo con las demds expresiones artisticas, teatro,
cine, bellas artes, etc,

Especial referencia se hace en este nimero a la musica cldsica, su infraestructura y demanda,
y a la musica «pop», comparando su evolucién con |a seguida en otros paises de nuestra misma
area sociocultural, sin olvidar la musica grabada que a través de los avances de la electrénica se

ha convertido en el medio més eficaz de difusién de las distintas corrientes musicales en todo el
mundo.






.. TEMA DE ANALISIS:
MUSICA Y CULTURA

I.1. COLABORACIONES

e :éﬂ Mdsica como medio de comunicacidon en las Culturas. Por José Maria Ferndndez Gay-
n.

— La educacidn musical en Espana. Por Antonio Iglesias.

— La Mhisica como articulo cultural. Por Tomés Marco.

— La Musica Pop en Espafia. Por Jesus Ordovds.

— La incidencia del disco en la mdsica Cldsica y Moderna. Por Andrés Ruiz Tarazona,
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JOSE MARIA F. GAYTAN Y G. DE UZQUETA

LA MUSICA COMO MEDIO DE COMUNICACION
EN LAS CULTURAS DE NUESTRO TIEMPO

Calcule, imagine usted el tiempo que tardaria la humanidad toda del siglo XV en conocer que
un tal Cristébal Colén, con tres naves espafiolas, habia descubierto el Nuevo Mundo; calcllelo,
imaginelo, en meses, en anos, incluso en lustros, y compdrelo con las practicamente décimas de
segundo en que «vimos» todos el primer paso del hombre sobre la Luna. Es la diferencia que me-
dia entre el conocimiento por un padre del nacimiento de su hijo a través de una carta levada en
correo de postas, v la instantaneidad de una conferencia que pronto podria celebrarse, incluso,
mediante un videoteléfono generalizado.

En efecto, la presencia de los medios de comunicacidn social, 0 de masas, o como prefiera lla-
madrseles, ha transformado profundamente, rotundamente, inexorablements, nuestro entorno indi-
vidual y colectivo. Cuando a Mary Quant se le ocurrié cortar las faldas femeninas por lo sano, en-
contrd una raspuesta refleja e inmediata que no se citd a su entomo comercial sino al mundo en-
tero. El duro y arduo camino desde el refajo hasta 1a combinacidn de medic cuerpo se convirtid en
un soplo histérico —histérico en el tiempo utilizado para ello, claro, que no en otra cosa— para
generalizar el bikini desde aquéila.

Pero, { acaso tiene esto algo que ver con la musica? Por supuesto. Basta suponer, también, el
publico que pudo asistir al estreno de la «anovena» —en musica, como en el santoral, novenas hay
varias, bastantes, pero, en aquella parcela, «novenay sélo hay una—, y las multitudes que asisten
hoy, en el extranjero v en Espafa, a los recitales de los famosos de la musica actual, como bien
cabe comprobar cada verano. O comparar la enorme dificultad de conseguir una partitura concreta
apenas hace unas décadas, y la lluvia de fotocopias o grabaciones asequibles hoy al instante para
cualquier interesadd en ello.

Luis Escobar de Ia Serna {1), tras aceptar lo que Garcia Jiménez calificé como «irrupcién del
nuevo humanismos implicito en la comunicacién masiva de astos medios, y al tiempo que recono-
ce la peligrosidad social latente en ellos —por ejemplo, la «difusidn narcotizantey de Lazarsfels vy
Merton: ia constante exposicién a una amplia corriente informativa puede servir para narcotizar,
en vez de para vitalizar, al lector o al oyente medio—, precisa ¢on acierto que «lo peligroso no son
los medios de comunicacién en si, sino el uso que se hace de ellosy.

Y puntualiza el mismo autor que ¢es mucho més dificil medir e impacto de los medios de co-
municacién sobre el conjunto de la cultura en su aceptacién amplia que medir la influencia de un
medio en especial, como la televisién, la literatura o la misica». Se trata de un tema muy comple-
jo, demasiado extenso para tratar de analizarlo en un trabajo como éste, pero que cuenta ya, por
Otra parte, con un evidente tratamiento cientifico, siquiera no se remonte a tiempos muy iejanos.
Como indicaba José Maria Casasus (2), «tenemos que reconocer que hasta los afios treinta del
actual siglo no se registraron los primeros auténticos avances en este campo de conocimientoss.

A nada conduce aqui, por otra parte, distinguir entre la proyeccidn sociolégica de unos y otros

{1} «Comunicacidn, informacidn y cultura de masas», Ministerio de Culture, Madrid. 1980.
{2) «ideclogia y andlisis de medios de comunicacidny, Dopesa, Barcelona, 1972
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medios. Piensa Camilo Taufic {3) que «todos los medios masivos existentes en una sociedad... in-
tegran un sistema Unico de comunicaciones, puesto que estan dirigidos a un mismo auditorio y
cumpien en su seno funciones paralelas». Si bien, como es légico, para una eficaz incidencia en
los comportamientos sociales la comunicacion necesita cumplir gvarias funciones diferentes, vy
para ello se precisa el empleo de canales distintos».

Nos hallamos ante dos conceptos, musica y medios de comunicacidn, que de alguna manera
tratamos de unir, de escalonar, de entroncar. Quizad la mayor problemdtica pueda plantearse en
torno al hecho de que 1a primera muestra una didfana capacidad no sélo para considerarse como
uno de los segundos, sino para cristalizar a través de otros varios; cins, radio, television, disco, cin-
ta magnetofdénica, video, altavoces en la via publica. etc. Y tanto en subcapitulos de aquéllos,
com¢ puedan ser los dibujos animados, como en sectores mas amplios, tal [a publicidad.

Lo cierto es que la musica ha tenido, desde sus origenes —y éstos son practicamente los del
hombre—, una funcidn concreta, aungue en el presente, debido a la multiplicacion de posibilidades
a nuestro alcance, se haya diluido un punto. Lo seiala C. Marcel Dubois (4} al escribir que «el
musico occidental considera la musica en su aspecto historico, de creacién, de composicidn y de
ejecucién de la belleza; raramente toma conciencia de su profunda razén de ser, porque en nues-
tras evolucionadas civilizaciones actuales la musica ha perdido buena parte de su prnimitiva signifi-
cactén. Ahora bien, si el hombre, desde la prehistoria, ha buscado combinar sonidos y poseer un
instrumento musical al lado de sus instrumentos de dominio o de defensa, el arco o el hacha, al
lado igualmente de su patrimonio de creencias, lo ha hecho para fines concretos. Ya se trate de
apaciguar las fuerzas de la naturaleza, de establecer unas relaciones cen lo sobrenatural, o de al-
canzar la proteccidn divina, el hombre ha recurrido siempre a los sonidos y a la musica». Y esto es
tan cierto que, en ocasiones, incluso ha deformado voz ¢ instrumento, se ha distanciado conscien-
temente de su timbre natural, «con objeto de asegurar al hombre la posibilidad de una mejor co-
municaciony.

La humanidad ha rezado, combatido, invocado, amenazado, esnamorado, enterrado, reido, cele-
brado, con musica. Con ella ha puesto en comun con otros seres parte del «yo» de algunos de
ellos mismos, de nosotros mismos; se ha comunicado, nos hemos comunicado. Y todos de alguna
manera, a través de ella, nos hemos zambullido con frecuencia, en este mundo renovado cada dia,
revolucionario y tentador, de la comunicacion.

Medios de comunicacién: concepto y realidad

«El hombre no nace hablando. Sus primeras experiencias del munde que lo rodea y sus prime-
ras comunicaciones con él son necesariamente no verbales. Mirando, tocando, siendo sostenido
aprende las primeras y quizd mds importantes lecciones de la vida. Estas lecciones comienzan aun
antes de nacer, mientras el bebé todavia habita el dtero materno.»

Seria dificil, cuando menos, desplegar ante nuestra conciencia e! prodigio y la infinitud dei
mundo de la comunicacidn con mas atractivo y seduccidn de los implicitos en estas palabras de
Flora Davis {5}, que llega en su calicata, en su «cuenta atrds», incluso hasta «las lecciones del
uteroy. Asi, el nifio, mejor el nuevo ser, por extensién a otras especies, nace ya con ciertas reac-
ciones refiejas, con ciertas experiencias, que van, por ejemplo, desde distinguir la luz y la oscuridad
hasta la presumible habilidad de rascarse o de estirar su cuerpo,

Dirfamos, en esta Iinea, que la comunicacidn y su necesidad perentoria, ineludible, constituyen
una constante a 1o largo de toda la existencia del ser vivo. Pero tanto es de esta forma que quizé
hemos abusado o abusamos al exponer el contenido de este concepto. En nuestro caso, es «el
hombre, ser para la comunicacién», que ha definido Angel Benito (6), al punto de que toda comu-
nicacién colectiva —prensa, radio, televisién, etc.—, «tiene» que ser, es en definitiva, «la respuesta
a una necesidad humana: la necesidad de comunicacion, patente en todas las etapas de la historia
de la Humanidad».

La individualidad humana se reafirma en contraste, en contraposicién a la de los demds, de la

-

(31 «Periodismo v lucha de clasess, Akal Madrid, 1976

(4) «Musica tradicfonal v étnicas, en La Musics Planeta, dos tomos, Vitona, 1969 v 1970
(5) «la comunicacén na verbals, Alianza Editorial, sexta edicion, Madrid, 1982

{8) «la socializacidn del poder de informary, Pirdmide. Madrid, 1978.
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misma manera que se fortalece el lazo social, de acuerdo con René Berger (7), «al experimentar
las mismas cosas ante los mismos objetos, en iguales circunstanciasy; igual que 1o consiguen los
miembros del grupo «cuando utiizan las mismas palabras, segun las mismas reglas». Cederia,
pues, la espontaneidad de las emociones, y el conocimiento de las artes y Ila contemplacién estéti-
ca, analizados a lo largo de los siglos, abrirfan un campo amplisimo para la investigacion.

Llegamos en este camino a una de las distinciones entre comunicacion e informacion, apunta-
da por el profesor Pedro Orive {8) en linea con Escarpit: «En un plano teleoldgico, la informacitn
puede transmitirse unilateralmente, pero la comunicacién es siempre bilateral 0 multilateral». Una
vez mds el basamento de la alteridad, el hecho reciproco. En su «Teoria general de la informacién
y de la comunicaciény incluye Andrés Romero Rubio (9) un avance de vocabulario elaborado en
torno a estos temas por Alvaro Gonzalez Fernandez, en el que, al ocuparse del vocablo que agui
consideramos pone de relieve que «la comunicacidn amplia el patnmonio de experiencias comu-
nes de la humanidad vy el mivel medio de cultura de |la sociedad».

Precisariamos atin, con Luis Nufez Ladeveze (10}, que por comunicacion «entendemos el
proceso de transmision de informacion; por informacion se suele entender el grado de novedad del
mensaje transmitido». Y, de acuerdo con el pensamiento del propio autor en un trabajo maés re-
ciente publicado en estas mismas pdginas {11), existe una clara posibilidad de que usemos «de-
masiado ambiguamentey» la expresidn «medio de comunicaciény, porgue «el término "comunica-
cion’ se ha convertido en un instrumento demasiado util, en un comodin cuya propia comodidad
resulta sospechosa». Por ello, sistematiza Ndiez Ladeveze tres niveles de «comunicacién huma-
na». En el primero, se registra la comunicacion en el signo, como sucede gl afirmar que el lenguaje
s uno de estos medios. En el segundo, la comunicacién de los signos, de manera que el lenguaje
no seria ya un medio, sino el objeto de la comunicacion. En el tercero se describiria 1a comunica-
cién sobre el signo, cuyo fin es, primordiaimente, el de «interaccién». Para el citado profesor, en
otra parcela concreta, «el libro es un medio de comunicacién que podria llamarse instrumental. La
biblioteca es un medic de comunicacién que podemos llamar institucional». Resulta fdcil trasladar
estas ideas bdsicas al mundo de la musica que centra nuestro trabajo.

Pero lo cierto, para no extendernos en exceso en este paréntesis en torno al concepto de co-
municacién, es la validez preocupacional que Migquel de Moragas Spa {12} toma de Martin Se-
rrano sobre su plenitud como amarco epistermnoldgico adecuado para las ciencias sociales: serd ne-
cesario, en primer hugar, establecer un vocabulario cientifico monosémico, que permita un uso uni-
voco del término “comunicacién’ cuando se aplica a campos tan dispares, por lo menos social-
mente, como la comunicacidn de masas, |la comunicacion interpersonal, |la comunicacidn artistica,
la comunicacién entre las maquinas, etc.». .

- Abraham A. Moles (13) define la comunicacién como «la accién de hacer participar a un or-
ganismo o un sistema situado en un punto dado R en las experiencias ("erfahrungen’) y estimulos
del entorno de otro individuo o sistema situado en otro lugar y en otra época, utilizando los ele-
mentos de conocimiento que tienen en comuny. Porgue, en titima instancia, y si volvemos a la ci-
tada obra de Angel Benito, val extenderse las posibilidades de la comunicacién, al perfeccionarse
los instrumentos para multiplicarla vy al crecer, por 10 tanto, ia necesidad y presencia de la comuni-
cacién en la vida humana, 1o que se hace es intensificar, continuamente, el uso de la capacidad
simbdlica por parte de los hombres». Es, exactamente, desde este punto de vista y con esta mis-
Ma perspectiva, como aceptamos ahora la realidad de la misica en cuanto medio de comunica-
cién en las sociedades de siempre, y, en funcién de aquella capacidad multiplicativa en progresién
diriamos que geométrica, de manera muy especial, en las sociedades de nuestro tiempo.

Y, si queremos un paso mds de precisidn, el entendimiento de la comunicacién, con el cate-
dratico Juan Mayor Sanchez {14}, como la gintencidn entre fuentes y destinatarios a través de
mensajes significativosy, que el propio profesor vertebra y desmenuza en «un fenémeno (acto y/o

[7) ¢Arte y comunicacidns, Gustavo Gili, Barcelona, 1976

(8) «Estructura de )a informacidn periodistica-1», Pirdmide, Madrid, 1977.
(8} Pirdmide. Madrid, 1975,

(10} ulenguaje vy comunicacidny, Picdmide, 1977,

(11) wAndlisis e Investigaciones Culturalesy, n® 14, Madrid, 1983.

(12) «Teorias de la comunicacions, GG, Barcelona, 1981

19?[?131 «El muro de la comunicaciéns, recogido por Miguel de Moragas, en «Sociologla de ta comunicacin de masass GG, Barcelona,

19?'[91 4] «Hacia una psicologia de la comunicacion humanas, Boletin Informativo de la Fundacidn «Juan Marchy, n» B3, Madrid, junic de
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proceso) de paso de informacidén (transmisién y/o recepcién) a travds de mensajes (lingliisticos
y/0 no} significativos {icénicos y/o simbdlicos) entre sistemas (fuentes y/o destinatarios} en inte-
raccion {unidireccional o transactiva) que, partiendo de algo en comun {cddigo y contexto} y usan-
do medios adecuados (uni o multicanales) alcanza el efecto (intencional o no} de afectar dindamica-
mente (haciendo participes y/o unificando} sus respectivos estados (respuestas internas y/o con-
ductas) de forma variable {en mayor 0 menor medida}».

La musica «como» medio de comunicacidn

Parece derivarse con claridad de todo lo anterior, siquiera sea «sensu contrario», que la musi-
ca no es un meadio de comunicacion de masas como tal, en su definicién técnica o, por decirlo asi,
experta o erudita. Pero nadie dudard de que la musica si es utilizable, y de hecho la utiliza la hu-
manidad, de siempre, «como» medio de comunicacién, capaz de manifestarse hoy a través 0 me-
diante varios de éstos, como pueden ser la radio, 1a television, los medios mecéanicos de reproduc-
cidn del sonido, 8l cine, el teatro, etcétera.

Pero, {qué es, en definitiva, la miisica? Porque a veces agotamos un tema conversacional-
mente, y no hemos partido para nada de ia siempre ineludible necesidad de precisar su contenido,
su forma, su expresidn natural. Y, aparte la Idgica lluvia de definiciones al alcance de quien desee
analizarlas, no debe ser tan f4cil aquella precisién. Por ejemplo, en tres libros que tengo a la mano,
y que ldgicamente tienen como punto de partida la iniciacion musical y su estfmuio, no figura nin-
guna.

Asi, Pierre Chastel, en su «Léxico de la Mdsica» {15), pasa de la palabra ¢movimiento» a
«musica medida o acompasada», y da por supuesta la definicion de la propia «mdsica», si bien
afiade después, en su version original 0 en su traduccion al espafiol, ¢muisicaly, ¢musico», «musi-
cografon, «musicologiar, ¢musicomanias y ¢musiqueroy.

Lo mismo sucede con Jorge D'Urbano en su «Diccionario musical para el aficionado» {16),
que pasa de «movimiento» a «musicologfa» sin considerar otros derivados. E incluso Ronal de
Candé {17} en su «lnvitacién a la Mdsica», en su ultimo capitulo, «Tras de las palabras», pasa de
amovimiento» a «neumasy, aunque luego se ocupe de la «nueva musicas.

Si la encontramos, por supuasto, en el «Diccionario de la Lengua Espafiolay (18), que le dedi-
ca hasta diez apartados, y en el dltimo de ellos una serie de significados figurados y familiares en
nuestro uso del idioma. Sigue al vocablo ¢«musgoso-sa» y encabeza una cadena de ellos formada
por «musicable», «musical», «kmusicalidad», «musicalmente», «musicastro», «musico-a», «MuUsSico-
grafo-fay, «musicologia», «musicdlogo-ga», «musicomania», «musicomana-nay y «musiqueroy. No
vamos a reproducir aqui lo que cualquiera tiene a su alcance, aunque conviene referirnos a ¢melo-
dia y armonia», «sucesién de sonidos modutados para recrear el ofdo», o «arte de combinar los so-
nidos de la voz humana o de los instrumentos, 0 de unos y otros a la vez, de suerte que produzca
deleite el escucharios, conmoviendo la sensibilidad, ya sea alegre, ya tristementen.

Al margen de la serie de ideas o definiciones peyorativas, que pueden ir desde los Goncourt
hasta Baroja, recordemos que, para Verlaine, «la musica, ante todow; para Combarieu es «el arte
de pensar con los sonidos», para Hilarion Eslava, «el arte de bien combinar los sonidos con el
tiempoy; para Carlyle. «la lengua de los dngeles»; para Cervantes, «la miisica compone los ani-
mos descompuestos y alivia los trabajos que nacen del espirituy, para Schopenhauer, «el mundo
no es mas que una miisica realizaday». Seria cémodo seguir «ad infinitumy», pero es mas que sufi-
ciente con lo citado.

En cualquier caso, estd claro que nos enfrentamos con un tema absolutamente inagotable, v,
por ello, seria absurdo tratar de agotarlo. Serd forzoso parcelarlo, y centrarnos en algunas conside-
raciones concretas,

{Acaso la musica es, ha sido siempre la misma? Rotundamente, venturosaments, no. Entre
otras razones, porque «viaja» unida de forma inseparable a su tiempo, a su época, a su orteguiana
circunstancia. Por aducir un ejemplo, Gaspar Gémez de la Serna nos ofrecié su historia del ma-
drileno Teatro Real {19) «embebida en la misma historia de Madrid, tratando de mostrar, al paso,

{15} Sucesores de Juan Gili editores, Barcelona, 1969, pags. 94 y 95,

{18} Editorial Crea, 5. A, 32 edicidn, Buenos Aires, 1978, pags. 146-147,

{17) Aguilar, Madrid, 1981, pég. 296,

{18) Real Academia Espaftola, Espasa-Calpe, Madrid, 1970.

(12) «Gracias y desgracias del Teatro Reals, Ministerio de Educacidn y Ciencia, Madrid, 1976,
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cdmo aquélla se ha ido tejiendo en torno de esta pieza capital durante esos cien aios en los que,
verdaderaments, el “regio coliseo” fue espejo vivo de los dias de la Villa y Corte». Si esto es asi,
¢qué decir de la creacién pura? i

Para L. Alberti (20), «en principio fue el ritmo. Y los instrumentos mas antiguos fueron, desde
luego, los de percusidn; todos los pueblos primitivos, aun aduellos que todavia no poseen instru-
mentos de entonacidn (aparte de la voz humanaj, los usan, a menudo, con el virtuosismo mds ar-
duo e inimitable». También Antonio Ramirez-Angel (21) estima que «la primera manifestacion re-
lacionada con la miisica del hombre primitivo tuvo que ser de cardcter puramente ritmico. Para
ello basta observar en la actualidad las tribus o agrupaciones que restan de pueblos incultos: sus
reacciones elementales nos pueden dar una idea bastante aproximada de lo que pudo ser el albo-
rear del ritmo en el hombrey.

En la antigua civilizacidn mesopotdmica, hace seis mil afos {22), «era Ramman, dios del true-
no, quien destruia sus cosechas; era Ea, soberana de las profundidades, quien anegaba sus tierras.
Pero gracias al homenaje de la voz humana y de los instrumentos musicales, Ramman y Ea se
sentian aplacados...». El propio Roland de Candé {23} sitia unos quinientos siglos antes de nues-
tra Era la posible aparicion de la musica, entre antepasados primitives de cerebro desarrollado y
en uso de un lenguaje abstracto.

El camino recorrido desde entonces ha sido largo y dificil. El camino que discurre desde la «in-
vencitén» de la palabra v del lenguaje, de la percusién vy el empleo musical a la par que guerrero
del arco, las conchas frotadas, los caparazones de algunos animales golpeados, 1a talla de huesos
y caflas a modo de peines para lograr sonidos de la vibracidn de sus puas, las calabazas rellenas
de arena o guijarros a modo de iniciales maracas, la membrana y la lengilieta, hasta llegar en un
empefo de siglos a los morféfonos, el regulador temporal, los filtros de frecuencias, el repetidor, e
mezclador de espectros, la reverberacion artificial, el sintetizador, e! osciloscopio, el teclado de
transformacidn, el drgano universal, la emédquina de componers..,

La evolucion de lo que podriamos tlamar los «modos» musicales, apareja una paralela evolu-
cién de las formas. Llegamos, asi, al concepto de la vanguardia, como algo necesario que siempre
ha existido con peculiaridades nitidamente diferenciadas. Dirfamos, con Ofivier Alain {24}, que
«los espiritus més valientes se atreven a plantearse el problema de la estética y de Ia comunica-
cidn, que la urgencia de las exploraciones técnicas habia relegado hasta ahora a la sombra... Este
problema de la comunicacidn es tan complejo como el aspecto social de la creacién musical mis-
ma, con las determinaciones de nuesta épocay. Pero no parece necesano separar, escindir ambas
lineas, sino unirlas intimamente en el proceso definitorio de la intencién creadora.

Oscar Espld (25) se detuvo minuciosamente en «el triste fendmeno de la incomprensién del
publico», y quizd sea util reproducir sus palabras. Este, el publico, «oye, en general, las obras me-
canicamente, pues las emociones también se mecanizan, y es dificil entonces vencer la inercia por
un movimiento adquirido. Ved cémo la gente oye sin cansarse las mismas cosas, las Smfonias de
Beethoven, por ejemplo, magnificas, {quién lo duda?, pero inactuales con respecto a la sensibili-
dad estética del dia, y mecanizadas a fuerza de repeticiones para esta sensibilidad. El oyente ha
depositado en ella sus propios sentimientos vitales, por las diferentes circunstancias en que ha
oido esas obras, y luego esa musica devuelve esos sentimientos depositados en elia y que no tie-
nen nada que ver con su sentido especifico. Esta es la razdén por la cual oimos muchas veces a
gusto cantinelas y tonadas que habiamos oido en nuestra nifiez, y que son muy malas musical-
mente consideradas, pero reproducen en nosotros estados anteriores que llevan el perfume de
tiempos mejoresy,

Sin que ello dé pie al compositor para «prescindirs del publico, explica suficientamente la que
podriamos llamar «resistencia pasiva» de éste ante —no frente a ellas— las nuevas obras. Porque
debe ser claro para todos, en conclusiones de Rosa Marfa Kucharski (26) que ¢estamos liegando
al afo 2000 y no podemos seguir enquistados ensefiando [a musica como en pleno siglo XIX, con

{20} «El libro de la musicas, Queromon Editores, Madrid, 1974,
(21}  «Cultura Musicals, Editorial Almena, Madrid, 1977,

19?2’22} «Historia General de |la Musicas, dirigida por A. Robertson y D. Stevens, Ediciones 1stmo, Editorial Alpuerto, 2.* adicidn, l;oiadrid.

(23} Obra citada, Cap. 1 de la primera parte y 7 de la ssgunds.
(24} Capftulo i, Libro V, de «La Musicas, Plansta, dos tomos, Vitoria, 1969 y 1970, dirigidos por Norbert Dufourca.

125} «Principales tendencias actuales de la musica», «Escritoss, tomo |, recopilacién, comentarios y traducciones de Antonio Iglesias,
Editorial Alpuerto, Madrid, 1977,

(28) «Lla musica, vehiculo de sxpansidn culturals, Ministerio de Cultura, Madrid, 1981,
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los métodos del siglo XX y sin avanzar en obras musicales mas alld del siglo XIX. Nos quejamos
después de que los jovenes no asisten a las manifestaciones musicales que les organizamos, pero
tienen razodn, porque son anacronicas y poco auténticasy.

En un coloquio en torno a la musica contemporanea, organizado por la revista «Montsalvaty
(27); en colaboracién con el Club Polimnia de Radio Peninsular, indicaba José Maria Mestres-
Quadreny que la culpa de que el piiblico no entienda esta musica habria que apuntarsela al propio
piiblico, aigual que todos los europeos no entendemos el chino, y es culpa nuestra, no es de los
chinos», abundando en la idea de que «siempre que se escuche una obra nueva resultard una si-
tuaciéon un poco desconcertante porque el oido tiene una memoria muy cortay», de manera que re-
sulta mds facil olr lo conocido que lo nuevo; aparte de que «las obras nuevas no se tocan las sufi-
cientes veces como para que el publico las pueda entender. Hay que retenerlas en la memoria
para llegar a disfrutarlas un pocos.

La miusica, afirmaba Antén Larrauri (28} en una reciente entrevista, «no puede estar circuns-
crita. Es como una paleta de pintor, en la que hasta ahora sélo ha estado representado un color;
pero esa paleta tiene mds colores que la gente desconoce de momento. Es el compositor quien va
descubriendo esos nuevos coloresy.

Esta realidad, claro es, se reproduce en todos los campos de (a creacidn musical. No es, por
ello, necesario ni conveniente, ceflirnos a la qgue lamamos «cldsica» e incluso «seria» (7). Aun mads,
8i, como intentamos, queremos «ver» |la musica como un medio de comunicacion —en el sentido
no técnico de la expresidn—, como una forma de comunicarnos con los demds, de exteriorizar
unos sentimientos por naturaleza intimos, puesto que la musica sélo cobra realidad cuando ase»
escucha, cuando «se» interpreta, cuando «sex» ejecuta, si aplicamos la reflexion gramatical a nues-
tra utilidad.

Hablemos, por ejemplo, del cante flamenco, del jazz, del «pop». Son musicas que estdn ahi, a
nuestro alcance, precisamente multiplicado por los auténticos medios de comunicacidén social o de
masas. Y no cabe marginarlas, despreciarlas o ignorarlas. La relacién, por supuesto, también po-
dria ser aqui mas amplia, pero nos limitamos a una mera referencia a éstas.

'El cante «hondo», «jondo», «grande» o «chico», que buscaba una pureza maxima, hubo de re-
conocer 8l calificativo de «flamenco» en aras de su total expansidn y comprensidén. Ricardo Moli-
na v Antonio Mairena {29} coincidieron en esto con el criterio de Anselmo Gonzédlez Climent,
porque «flamerico abarca, en principio, a todas las modalidades conocidas del cante sin involucrar
valoraciones ni estatuir jerarquiasy.

Asi, el cante nace como una expresién intima, individualizada casi a quien lo expresa, 2 quien
lo emite. Luego, evolucionan los propios cantes, su auditorio, y su escenario. En su primera etapa,
hasta 1860, los cantes primitivos no llegaron a ser populares, y los escritores de 1a época sélo ha-
blan de algunos, como la cafia, el polo o la tond, pero no de la siguiriya. Despueés, el cgnte sale de
ia intimidad hogarefia o laboral, de la taberna, y en 1842 aparece en Sevilla el primer «Café de
Cante» citado sin mayores detalles por Fernando de Triana, hasta llegar a la cumbre de Silverio
Franconetti, que tuvo el suyo en la también sevillana calle de Rosario. El paso siguiente es la eta-
pa teatral, con don Antonio Chacdn como figura en los escenarios, y que se proyecta en nuestro
siglo hasta llegar a los «tablaosy.

Mencidn inexcusable para el Concurso granadino del 13 y 14 de junio de 1922, en el que el
entonces nino Manolo Caracol vencid junto con «Tenazas» en el apartado de «Soleares, Serranas,
Polos y Cafiasy, y que llevé en su convocatoria las firmas de Falla, Fernando de los Rios, Turina,
Garcia Lorca, Oscar Esplé, Adolfo Salazar, Juan Ramén Jiménez, Pérez de Ayala, y otres de si-
mitar significacién. Su simple relacién avala el alcance de esta musica caracteristica.

En su camino, del hogar o el trabajo se pasé sucesivamente a lo que el propio Gonzélez Cli-
ment lamod «los cabales», de seis a veinte personas, hasta llegar a esos miles de aficionados que,
por ejemplo, asistieron hace poco al XXIIl Festival Nacional del Cante de las Minas, en La Unién,
Murcia, donde triunfé un aficionado de setenta afios, Manuel Avila, granadino de Montefrio, que
ni una vez en su vida actué como profesional.

Y todo ello quizds tenga su explicacién lltima en ese algo misterioso que se ha dado en lla-
mar «duende», al menos a partir de Manuel Torre, uno de los aptos para ser considerado el pri-

(27) N»° 82, Barcelona, junio 1979,
{28} «Ritrnos, n.> 534, Madnid, junio, 1983,
{29} «Mundo y formas del cante flamencos, Revista de Occidente, Madrid, 1963.
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mer cantaor de todos los tiempos, aunque analfabeto, en opinion de Federico Garcia Lorca el
hombre «con mayor cultura en la sangre». Lo recuerda Angel Alvarez Caballero (30), al evocar o
que Manuel Torre le dijo a un «colega» «Tu tienes voz, tu sabes los estilos, pero no triunfards
nunca, porque td no tienes duendex». Manuel Torre murié en la tarde del 22 de julio de 1933,
poco mds 0 menos a la misma hora del'mismo dia, mes y afio que nacia el autor de este modesto
trabajo. :

Esta linea de comunicacién, valida para nosotros en nuestra esfera nacional —dejo voluntaria-
mente al margen, en cada pdrrafo de este trabajo, la infinita gama de manipulaciones, piraterias,
etcétera, que siempre pueden estar a la orden del dia en estas parcelas—, puede repetirse, en
proveccién internacional, con el jazz. La mdsica afroamericana cristaliza en los «blues», en la im-
provisacién colectiva, el kragtime», el pianistico «boogie-woogies», el «khot», el «be-bop», el «cool»...

Es, también, un largo camino, en cuyo curso 8l negro ya americano acepta los nuevos instru-
mentos musicales, pero trata de «vocalizary con ellos, de hacerles «hablars, en una imitacién pro-
gresiva de los timbres inflexionados {31) de 1a voz del hombre, en una especie de tdcito intento de
patentizar gue ellos, l0s negros, «pueden hablarse por el intermedio de las notas, de manera andlo-
ga a como se hablan a distancia en la selva africana por medio de sus tam-tamsn».

Para Heuvelmans v Tarse, en |a obra de referencia, «el jazz se fue extendiendo como un lago.
Eminentes musicos cldsicos lo alababan. Compositores del primer plano encontraban en é| su
fuente de inspiracidn... Musica cldsica y jazz no son en ninguna manera opuestos en su concepto
del valor, sino soclamente en la forma de expresién musical. Y, sobre todo, en |la forma de expresién
humana...». ’

Estos autores cifran entre 1895 y 1900 la aparicion de este auténtico fendmeno socio-
musical. La palabra, del calé negro-armericano, se aplicé por vez primera a una orquesta de Chica-
go, en 1917, e hizo fortuna de inmediato. Segun James F. Rogers, «tantas ciudades se disputan
hoy el honor de haber visto el nacimiento del jazz, come villas hubo en otro tiempo que reivindica-
ron ser la cuna de Homeroy. Pero todo apunta a Nueva Orleans, y concretamente a dos de sus ba-
rrios, Perdido y Storyville. El ¢swing» tiene alli una pastosidad especialisima, dnica.

Luego, el jazz sale de sus cuevas, de sus reservas iniciales, sube el Mississipi a bordo de ios
cldsicos «riverboats» —un desconocido llamado Louis Armstrong toca la trompeta en uno de
ellos, en la orquesta del pianista Fate Marable, antes de iniciarse los afios veinte—, King Oliver y
sus muchachos improvisan durante mas de media hora por sesién en el «Royal Gardens» de Chi-
cago, y la poblacién de color de esta ciudad se dobla en sdlo cinco afios, mientras 350.000 ne-
gros inician su larga marcha hacia el norte, abandonando ya er parte el cultivo del algoddn, en
busca de las nuevas industrias.

Son afios de violencia, de la prohibicién, de crisis econdmica. El negro pagauna cuota social
superior, sufre, arrastra su existencia en habiticulos infrahumanos, participa en luchas de barrios
—dctribales?—, ve arder mds de una vez sus muy humildes hogares, carece de ocupacién, pasa ho-
ras y horas en la calle, arrastra su existencia individual y familiar sin otro consuelo, sin otra comu-
nicacion, sin otro apoyo que la misica, que «su» musica, el gbluey, el jazz, el ¢hoty...

De acuerdo con Roland de Candé (32), un cuarteto vocal negro graba en 1902 el primer dis-
co de espirituales, v en 1917, con la marcha hacia Chicago, el primero de jazz: «Dixieland jass
Oone-stepy. ks la vida de una raza, su participacidn en la existencia cotidiana de una nacién joven,
Su angustia, su esperanza, su pasién, sus ilusiones. Una realidad que, del circulo minimo inicidtico,
llega pronto a otras salas de mavyor capacidad, y, luego, al fin, con el disco y con la radio, a todo el
pais, para lanzarse al mundo entero en plena primera gran guerra y conquistarilo definitivamente a
su término.,

_ Guardo un dlbum de diez discos (33) como un tesoro, porque en Sus veinte €aras sucesivas
hilvana muy apreciables grabaciones de Ella Fitzgerald, Louis Armstrong, Jimmy Smith, Wes
Mﬁ'mﬂﬂmﬂm Stan Getz, Gerry Mulligan, Oscar Peterson, Lionel Hampton, Count Basie, Duke
Ellington, Billie Holiday, Anita O’'Day, Benny Goodman, Gene Krupa, Johnny Hodges, Lester

Young, Art Tatum, Bill Evans, Charlie Parquer y Dizzie Gillespie. No estdn todos los que fueron,
pero son todos los que estén. ;

(30} «Historia det cante Alamancos, Alianza Editonal Madrid. 1981,

(31} Bernard Heuvelmans y Jean Tarse, «<Ef Jazzs, Editorial Bruguera, Barcelona, 1962
(32} Obra citada, pdg. 209.

{33) «Verve Jazz Books, MGM, (Verve Senes), Nueva York, realizado en Hamburgo.
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Seqgiin el propio De Candé (34}, con los afios treinta, pese a vivirse la culminacién de los mui-
sicos de mayor prestigio en este campo, liega «el final del jazz primitivo, de la creacidn popular, es-
pontanea. Cautivo de la industria del disco, el jazz se somete a las necesidades comercialesy, sin
mayores reparos de aqueéllos. Mas tarde, al finalizar la segunda guerra mundial, se impone el «be-
bop» v «el jazz se hace cada vez mas elitistay, hasta cubrirse una nueva etapa en los sesenta
con el «free-jazz», equivalente vy companero del ¢black-power».

De cara al mafiana, el futuro del jazz es incierto, vy sélo cabe alinear presunciones e imagina-
cion. Pero lo que nos importa es su nacimiento y su historia, porque el jazz ha sido un auténtico
medio de comunicacidn, sensiblemente racial, indispensable, insustituible, en unos afos cuyas
creaciones bebieron a veces en autores como Ravel o Stravinsky, ¥ compartieron la inspiracién
de otros como George Gershwin, al que admiraron y quisieron practicamente todos los grandes
compositores negros de jazz. Fueron unos aflos que supusieron la transformacién social de una
raza v los primeros y mds importantes pasos hacia su libertad.

Luego, hacia 1955, el afio que muere ] saxo Charlie Parker, comienza el reinado del «rock
and roll», que, con altibajos, lega hasta nuestros dias. «Es un acontecimiento —afirma Roland de
Candé— sin equivalente en las otras épocas y en las otras civilizaciones: un acontecimiento que
produjo cierta influencia en la eclosidn de algunas “‘muiisicas nuevas”, esbozando un intento de
acercamiento de los génerosy». Es la huida del «cool» para reencontrarse con un «hot» subrayado
pOr sU expresionismo apasionado y apasionante. De acuerdo con el autor que seguimos, es el fru-
to de varios factores, incluso sociales: un estilo popular de jazz, «rhythm and blues», mezclado con
¢l folklore americano; los nuevos instrumentos, cuales la guitarra o el érgane; incorporacion de
«nuevas ideas», como la violencia y la no violencia, la droga, la liberacidon sexual, etc.; y el poder
adquisitivo de la juventud que, a partir de los afos cincuenta, constituye un modelo y un campo
especificos —y muy interesantes cuantitativamente- de consumidores.

Los primeros nombres son los del guitarrista negro Chuck Berry, con Bo Didley, en el citado
1955. Inmediatamente se imponen los blancos Elvis Presley y Gene Vincent. El pasado 16 de
agosto se cumplfa el sexto aniversario de la muerte de Elvis, vy la Orquesta Sinfénica de Memphis
ofrecié un concierto en su memoria, con cincuenta mil personas en «Gracelandy, su enorme pro-
piedad en aquel lugar, inundada hoy en sug contornos de tiendas y puestos de recuerdos del gran
fdolo, del imborrable fdolo que tiene medio centenar de dlbumes en circulacidn por tode el mundo
y mil millones de copias vendidas de sus discos sencillos. Antonio de Senillosa (35} recordaba
con este motivo unas palabras del entonces presidente Carter: «Con su rebeldia, con su vitalidad y
su buen humor contribuyd a cambiar el rostro de nuestra cultura popular. La muerte de Elvis
Presley privd a nuestro pafs de una parte de si mismoy.

El presidente norteamericano de aquel momento no hace sino reconocer una verdad como un
templo: la trascendencia progresiva del fendmeno social de la musica de nuestro tiempo, que ha
bebido y beberd en otra mdsica histdrica, si se quiere eterna, permanente, pero que no puede
prescindir de lo actual.

Porque el fendmeno que comentamos, vy nadie podrd negarlo, es un fendmeno progresivamen-
te acelerado. Cuando Bob Dylan toma hacia 1961 su seudénimo del poeta galés Dylan Thomas,
fallecido ocho afios antes, arranca otra etapa plenamente significativa. Joan Béez. Y, al afo si-
guiente, con ese ritmo frenético que vive fa evolucidn musical, Los Beatles v Los Rolling Stones,
con |la «pop musics, El folk-rock, el «west-coast» californiano, Janis Joplin, The Byrds, The Ea-
gles, Pink Floyd, Jimi Hendrix, Los Who con su dpera-rock «Tommy»s en 1969.. En 1970 Zubin
Mehta —una muestra mds de la posible aproximacidn de los estilos y las épocas— dirige a la Fi-
larmdnica de Los Angeles, con los «Mothers of Invention», musica del guitarrista Frank 2appa,
de dicho grupo, y aparece el jazz-rock al contratar Miles Davis al guitarrista britdnico John Mc
Laughlin.

El afio que viene, 1984, se inaugurard en Liverpoo! (36) «un centro dedicado a ta historia del
grupo musical mas famoso de esta ciudad inglesa: los Beatles. El anuncio fue hecho por 8l Ayun-
tamiento del condado de Merseyside, que sefiald que ss invertirdn en dicho centro un millén de li-
brag esterlinas. Asimismo el Ayuntamiento organizard una exposicién sobre el conjunto, que co-
menzé a hacerse famoso hace unos veinte afios. Pero 1a mayor inversidén para convertir a Liver-

{34) Obra citads, pags. 209 y ss.

{35) «Requiem al comp4s del recusrdos, en Diario 16, Madrid, 19 de agosto de 1983,
{36} «A8Cs Madrid, 22 de agosto de 1983, pdg. 51.
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pool en Beatlemania serd la que hard Royal Life en Mathew Street, en donde se reconstruird el le-
gendario Cavern Club, en donde comenzaron a actuar los entonces cuatro jovenes desconocidosy.
Los ecos del asesinato de John Lennon estan en el recuerdo de todos y en el corazén de muchos.

El recorrido posterior, tan inmediato a nosotros, pasa por aquellas multitudes —imedio millén
de personas!— de la isla de White o del Festival de Woodstock que nos sorprendfan apenas hace
un pufado de afios, y que hoy hemos podido ver en toda nuestra geografia con Rod Stewart,con
Supertramp, y con tantos otros, sin que falten los nuestros a esta cita multitudinaria, con nom-
bres tan distintos y tan distantes como los de Julio lglesias 0 Miguel Rios. «Yo soy un tio —ha
dicho éste {37}— que canta rock and roll, que intenta comunicar con la gentex. Esta es la esencia:
la comunicacién, la posibilidad v el hecho feliz de comunicarse a travéds de la mdsica. Y afirmé
también el «viejo rockeroy que «los jévenes no tienen otro tipo de alternativa musical mas valida».
Es, sencillamente, ef dedo en la llaga, el guante que toda la sociedad actual puede o no recoger.

También Montserrat Caballé hablé de ello hace poco (38): «Que no haya dinero para hacer
un auditorio, que no haya dinero para quitar ese horrible armazén al arménium del teatro..., lo ad-
mito. Pero no puedo admitir gue no haya dinero para i{a juventud, que formaré la Espaia de dentro
de diez aflos. La juventud es lo primerons. .

Podemos afiadir, en nuestro medio, realidades tales como la nueva coreografia de Antonio
Gades para «Carmen3», de acuerdo con la reciente pelicula que hizo con Carlos Saura, coreografia
calificada de «fascinante» en los titulares de la crénica publicada en «Ya» (39) por su enviado es-
pecial al Festival de Santander y critico titular del diario, Fernando Ruiz Coca: «una “"Carmen”
distinta, como en busca de su propia autenticidads. O la cadena interminable de Festivales y Cur-
$08 musicales, de musica cldsica, puestos en marcha por la Generalidad de Catalufia. O la multipli-
cacion de representaciones de zarzuelas de repertorio, en el Centro Cultural de la Villa y en otros
@scenarios madrileftos. O la proliferacion de certdmenes de cante flamenco en las ocho provincias
andaluzas e incluso en otras, como el citado de las Minas en La Unidn, en Murcia. O la programa-
cion municipal veraniega en Madrid, que abarcé también lo castizo-musical.

Todo ello define una reflexién sincera de este fenémeno de la comunicacidn social a través de
la mdsica que tratamos de esbozar en este trabajo. Y a nada de ello se habrfa llegado, seguramen-
te, sin esa miisica mecanizada que tanto doliera a Béla Barték (40): «la radio y el gramdéfono... de-
sacostumbran a que la gente haga musica, en lugar de urgirla a ello... Ni siquiera imaginan qué
distinto es el goce de la musica para quienes saben tocar y leers. Es cierto, por supuesto, pero el
Campo de alcance del mensaje se ha multiplicado hasta la enésima potencia con estas posibilida-
des abiertas al paso de los avances técnicos.

Y esto llega a puntos increfbles, como apuntaba José Antonio Diaz Pinilla (41) recientemen-
te: «Para muchos aficionados a la Alta Fidelidad, durante las vacaciones, el automdévil es préctica-
mente el dnico medico que les mantiene en contacto con la mdsica deseada y con sus grabaciones
preferidas. El radio-cassette del coche es ese puente de enlace entre el entorno de las vacaciones
Y uno de los contados alicientes de la vida cotidiana extensibles a las vacaciones: la escucha de
buenas grabaciones musicaless. |

En «vivos, en su tiempo, las Sinfonias de Beethoven tardaron medio siglo en estrenarse en
Espafig, v esto es lo gue la mecanizacién industrializada ha impedido con su estimulo que se repi-
tiase en lo sucesivo. Son vélidas, por supuesto, cuantas criticas se formulen razonablemente al sis-
tema —el director Sergiu Celebidache, por ejempio, se niega a grabar sus actuaciones, con lo _
que, aparte lo respetable, noble y sincero de su postura, nos priva hoy a quienes le hemos visto
con frecuencia, y privars totalmente a las nuevas generaciones que no le hayan escuchado en di-
recto, de verle y ofrle en el futuro—, pero tampoco podriamos evitar la exploracién espacial, por la
sgncilia razon de que son logros de nuestro tiempo, y, como tales, absolutamente irrenunciables,
Sin perjuicio de que no nos gusten en absoluto.

Los antecedentes (42) podrian ser muchos, pero sobra con recordar algunas leyendas como el
mensaje recibido por un emperador chino veinte siglos antes de Cristo, «xencerrado» en un cofre
POr un procedimiento ignorado; la posibilidad de «deshelar» las palabras previamente «congela-

{37} «informe Semanals, TVE, 1. cadena, 27 de agosto de 1983,

{38) wABCs Madrid, 25 de junic de 1983, declaraciones a Blanca Barasategui.

{39) #¥A> Madrid, 18 de agosto de 1983

(40} Recordado en sCusdernos de Misicas. n* 3, editado por Antonio Rodriquez Moreno, Madrid, 1983.

{41} «Temporadas de la masica clésicas, n> 6, Madrid julio de 1983,

{42} «El sonido grabado», Andrés Ruiz Tarazona y José Luis Garcla del Busto, Ministerio de Cuiturs, Madrid, 1978.
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das» narrada en el siglo XVi por Rabelais; o el libro de los selenitas que describe en el XVl Cyra-
no de Bergerac en su «Historia cdmica de los Estados e Imperios de la Luna», que se «lefa» con
el oido. Pero lo definitivo es el «paledfono» de Charles Cross en Paris en 1877, v, pocos meses
después, el primer fonograma de Edison en América, la cancioncilla infantit «Mary had a little
lamb», atgo asi como «Mary tenia una ovejitas.

Enrico Caruso, en 1901, prestd todo su apoyo a la musica fonografica (43); en 1903 se gra-
bé et «Ernaniy» verdiano en nada menos que cuarenta discos por una sola cara; Arthur Nikisch di-
rigid a la Filarmdnica de Berlin en 1909 para la primera grabacién de la Quinta Sinfonfa de Beet-
hoven, que cubrié ocho caras; una emisora experimental inglesa transmite la voz de Nellie Melba
en 1920; la primera épera completa se ofrece por fa BBC desde e Covent Garden londinense et 8
de enero de 1923, y fue «La flauta magica» de Mozart, segiin datos de Enrique Franco en la re-
vista «Musica» de afios atrds, que toma el propioc Gédmez Amat, el 21 de junio de 1921, cuatro
dias después de su inauguracion por Alfonso Xlll, Unidn Radio de Madrid ponia en antena una se-
leccién de «Carmen» cantada en su propio estudio; en junio de 1937 la BBC televisa el tercer
acto del «Fausto» de Gounod, v, en 1940, «Payasos», de Leoncavallo, se convierte en la primera
dpera televisada en Estados Unidos.

¢ Qué contenido encierra toda esta realidad? Sencillamente, que los nuevos medios de comu-
nicacién se acoplan con plena idoneidad a ia musica para que ésta, a su vez, alcance su plenitud
como medio de comunicacion entre masas. Veamos otros datos tomados de las publicaciones ci-
tadas: en 1927, Alemania pone en el mercado 25 millones de discos, cifra que alcanza Francia en
1935. Las ventas en Estados Unidos son de un billén —un billén americano, claro— de ddlares en
1967. En 1973 Alemania Federal produjo 148,2 millones de discos, y Estados Unidos 484.,8 mi-
lones. Las ventas mundiales significan siete mil millones de ddlares en 1975. El nimero anual de
horas de grabacidn (44) «supera la cifra de varios millones» a escala mundial; las ventas pasaban
ya en 1980 del millén de millones de pesetas por afio. La cancidn «pop» es la reina del disco:
gcountry», «souln, «rocky, baladas, simples canciones estivales. La «pirateria» llega a cubrir hasta
el 20 y el 25 por ciento del mercado. En dicho afto 1980 se estima que «la venta de discos en Es-
pafia representa una cifra aproximada de seis mil doscientos millones de pesetas, lo que significa
el 0,682 por ciento de las ventas mundialesy. Ahora bien, «si el nimero de discos comercializados
en nuestro pais (45) es de unos quinientos anuales, sélo un tres por ciente de ellos, aproximada-
mente, es de produccidn propiay, v, «aunqgue ia calidad de ia produccidn discogréfica espaiiola, por
interés musical, puede equipararse a la de paises de nuestra drbita, la capacidad de difusién de
esta produccién es tan limitada que no resuita rentablen, La estadistica de grabaciones presenta-
das a depdsito previo en el Ministerio de Cultura arroja un total de 35.548 en los dltimos cinco
afos: 8.027 en 1978, cifra que baja a 6.882 en 1979 v a 6.433 en 1980, y recuperacion hasta
7.069en 1981y 7.137 en 1982,

En otra parcela, en cuanto al video musical, Jean-Pierre Robin se ocupaba de ello en un ar-
ticulo en «Lyrica Diapasony, Paris {46}, y afirmaba que, en lo referente a dpera y musica cldsica,
«la indigencia es flagrante. En materia de dpera, en la que la aportacién de la imagen es fundamen-
tal, los titulos se cuentan con los dedos de una sola mano,... y se trata esencialmente de retrans-
misiones televisadas producidas por el INA (Instituto Nacional de lo Audiovisual)». Curiosamente,
afhade, el catdlogo francés «est un peu plus riche en musique pure». Pero si un videocassette con
un largometraje costaba entonces quinientos francos, una épera suponia mil. Ademds, los propios
distribuidores reconocian que «80% des ventes ou des locations sont des films porno ou d’horreurs,
con lo que la preferencia tanto para compra como para alquiler estaba clara. Por ende, su sistemna
SECAM, casi los unicos que lo siguen en todo el mundo, con lo que no pueden utilizar directamen-
te los videocassettes en sistema PAL,

Pero lo cierto es que, de acuerde con el documento de la Federacién Internacional de la In-
dustria Fonogrdfica elaborado en 1973 (47) en torno al «Reconocimiento de las grabaciones so-
noras como _medin culturals, en el punto 11 de su contenido, «la grabacién sonora ha adquirido en
los afos recientes una funcién cada vez mds importante como medio de comunicacién de masas

{43) Carlos Gémez Amat, sLa dpera y los madi G i g ‘ |
cia, Erandio, Bilbao, 1976, Y los de comunicacions, VII Decena de Muisica de Toledo, Ministerio de Educacidn y Cien-

{44) José Ramdn Pardo, en «Y4» dominical, ensro de 1980.

(45) Editorial de «Ritmos, n° §34, Madrid, junio de 198
(48) Marzo de 1982, l %

{47} Federacidn Internacional de |8 Industris Fonogrdfica, Londres, 1973,
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entre los puseblos. Las nuevas técnicas de comunicacidn inventadas por el mundo moderno han
transformado las modalidades de la vida musical de todos los paises. La grabacidn sonora se ha
convertido en un instrumento tan vital, y de cierta manera mas vital, para la divulgacion de la cul-
tura como el libro o la peliculax.

El documento recuerda también una resolucién adoptada en 1968 por la Conferencia General
de la UNESCQ en la que recomienda a sus Estados miembros que fomenten «la produccién, la
distribucidn y la utilizacién en mayor escala de peliculas cinematogréficas vy de otros medios au-
diovisuales para la educacion, la ciencia y la cultura». Es la misma linea seguida por las recomen-
daciones de la Conferencia Intergubernamental de la UNESCO en 1972, en Helsinki, sobre Politi-
cas Culturales en Europa, con la peticién del reconocimiento de que «las grabaciones sohoras son
Mmateriales culturales y que deben tratarse como tales».

En la Parte |l del Documento, punto 19, se afirma que «las grabaciones sonoras otorgan acce-
$0 a la musica para millones de personas por todo el mundo», y en el 20 que «escuchar la musica
en discos ha convertido a multitud de parsonas en amantes de la musica», para conciuir en el 21
que «muchos millones de personas en e! mundo son incapaces de leer una partitura musical o to-
car un instrumento y tienen la oportunidad de apreciar la belleza de la musica o el genio de un
compositor sdlo al escuchar las interpretaciones auténticas de los artistas. Una interpretacién en
grabacidn sonora puede disfrutarse y estudiarse cualquier nidmero de veces y tiene por lo tanto in-
dudables ventajas incluso en relacién con una interpretacién en un concierto»,

El punte 22 define que «la musica constituye un idioma universal, y la grabacidn sonora, des-
de su creacidn, ha tenido por misién la divulgacién de la musica de todas las culturas y civilizacio-
nes y ha contribuido a despertar la apreciacidn reciproca de diferentes culturas musicaless. Y,
como consecuencia de todo ello —con lo que estaremos total o parcialmente de acuerdo, 0 en ab-
soluto discrepantes si se tercia, pero parece interesante sefialarlo aqui—, la repetida Federacién
«pide a todos los gobiernos del mundo» tres cosas concretas: «que se reconozca y estimule la ex-
Cepcional funcién desempeiada por la grabacién sonora en fa divulgacion cultural, que se reco-
nozca el principio de que las grabaciones sonoras son objetos educativos, cientificos y culturales,
lo mismo que los libros, los periddicos, las revistas y las peliculas; que se otorgue a las grabacio-
nes sonoras la misma proteccion, derechos y ventajas que disfrutan los libros, los periddicos y las
revistasy.

Si hemos llegado hasta este punto en la evolucién de ta musica como medio de comunica-
cién, gue se refleja de una manera muy especial en las culturas contemporédneas, parece l6gico
que nos formulemos dos interrogantes: la primera, en orden a su relacién con la politica, y la se-
gunda en cuante a su marco legal de existencia. Vamos a ocuparnos de ambas, pero, por razones

obvias de espacio que jalonan todo nuestro discurrir temdtico, centradas a nuestro entorno sogcial
COncreto.

Musica y polftica

De siempre han podido caminar juntos ambos conceptos. De una u otra forma, para estas o
aquellas finalidades, la politica ha tenido conciencia de los resultados que podia conseguir de la
musica, y, si ha podido, ha puesto manos a la obra para que as( fuera.

Pensemos, de un lado, en nombres tales como los de Wagner o Verdi, tan utilizados politica-
mente con frecuencia, el primero de ellos incluso ahora, en el centenario de su muerte, prictica-
mente prohibido todavia en ciertas geografias.

_ Pensemos en algunas piezas populares, a veces muy conocidas, gue parecen escritas cons-
Clentemente para enaltecer valores patrios susceptibles de ser utilizados con estos propésitos poli-
ticos que comentamos. Algunos cantantes llegaron a especializarse, también, en este tipo de ac-
tuaciones. Unas y otros estén en la mente de cualquier mediano aficionado.

Pensemos, iguaimente, en la via administrativa, en los cauces a través de los cuales un Esta-
do, un Gobierno, asumen la tutela de este campo artistico comunicacional, lo encuadran en sus
8structuras, regulan su estudio y su «ejercicio», sancionan infracciones, premian quehaceres, stcé-
tera. Cabe, por supuesto, desde la més rigurosa honestidad hasta la més vil presidn.

Por citar ejemplos concretos, un reciente —mayo-junio de 1983— ciclo de la Fundacién Juan
March (48) dedicd tres conciertos a estudiar una generacién espafiola de compositores que coin-

S —

148) «Ciclo Musica Espahola de 18 Generacion de (a Republicas, publicacién de la Fundacién Juan March, Introduccidn de Emilic Casa-
ras Rodicio, Madrid, 1983,
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cidid con la Republica, que sufrié luego los avatares de la didspora, y que conocemos a través de
la presencia, aislada, de sus trabajos en los conciertos habituales, pero a la que no habiamos dedi-
cado quizds adn la atencién conjunta que indudablemente reguieren.,

Los autores cuyas obras figuraron en aquellos tres conciertos fueron Salvador Bacarisse, exi-
ltado en Paris tras la guerra; Julidn Bautista, en Buenos Aires; Oscar Espla, plenamente formado
en aquella época, en la que fue Presidente de la Junta Nacional de Musica de la Republica; Jesi(s
Garcla Leoz, autor de un «Tripticoy lorquiano en 1937, y de «Siete canciones sobre versos de An-
tonio Machado»;, Roberto Gerhard, que en 1939 fue a parar a Cambridge; Ernesto Halffter, que
residié en Lisboa durante el conflicto bélico: su hermano Rodolfo Halffter, exiliado y nacionalizado
en México; Ricardo Lamote de Grignon, de intensa actividad en la década que precede a la gue-
rra; Antonio José Martinez Palacios, asesinado en plena conflagracién, en 1936; Federico Mom-
pou, que comparte inquietudes con muchos de ellos, aunque no forma parte estricta de su grupo,
ya que residid en Paris desde 1923 hasta 1941; José Mufoz Molleda, cuya actividad se desarro-
lla esencialmente después de Ia guerra; Manuel Palau, que fue profesor y director del Conservato-
rio valenciano; y Gustavo Pittaluga, que estudidé Musica, Derecho y Diplomacia y amplio su for-
macidn en Paris.

Entre los varios nombres que se han aplicado al grupo, ha quedado el de «Generacidén de la
Repdblicax, utilizado por Adolfo Salazar en sus articulos en «El Sol», en 1931. Con ella, ha escrito
Emilio Casares Rodicio en 1a publicacidon que nos ocupa, «se genera una auténtica metamorfosis
del hecho musical que se concentra en los proyectos de reforma de la ensefianza, en el renaci-
miento de la investigacién musicolégica {(ahi estan Torner, Bal y Gay, Subird y otros), en una criti-
ca activa y sustancial, es decir, aportadora y estimuladora que llena todos los periddicos vy, lo que
8s mas importante, las revistas culturales de! momento, y, co6mo no, la propia y especifica creacidn
musical, cuando se aplica el concepto de vanguardia exclusivamente a la llamada generacién del
51, se cae en un error histérico incuestionable: el descubrimiento de la vanguardia, la conciencia
de estar arrancando la musica espafiola de su tara mds afeja, el inmovilismo, el cardcter de recon-
quista, con la aceptacidn de lo que en los veinte eran los lenguajes musicales més avanzados en
Europa, comienza con esta Generaciony.

También Manuel Valls (49) se ha ocupado de este tema al hablar de «la sangria de 1939» v
apuntar que «se trataba en suma de comulgar o ho con un determinado credo ideoldgico y la de-
cisién de la mayoria de cerebros fue la de escoger el destierro voluntarion. Cita, en la parcela mu-
sical —donde «la sangria fue cuantiosa en namero y densa en calidad»—, a Oscar Espla, Manuel
de Falla, Federico Mompou, Roberto Gerhard, Gustavo Pittaluga, Adolfo Salazar, Enrique Ca-
sal-Chapl, Jesds Bail-Gay, Vicente Salas Viu, Pau Casals, Salvador Bacarisse, Jaime Pahissa,
Julian Bautista, Fernando Remacha, Gustavo Durén, Ernesto v Rodolfo Halffter, Baltasar Sam-
per, Pedro Sanjuan, José Ardévol, etc.».

Entre los que regresaron, Espld, Mompou, Bal-Gay, Casal-Chapi y Ernesto Halffter. Entre los
que han muerto fuera de Espaia, citemos, en Argentina, a Falla en 1946, J. Bautista en 1961, y
Jaime Pahissa en 1970; en México, Adolfo Salazar en 1958 v Baltasar Samper en 1966; en
Francia, Bacarigse en 1965; en Chile, Salas Viu en 1867 v en Inglaterra, en 1970, Gerhard.

«Pasado el vendavat depurador ~—concluye Valls— volvieron al hogar los hijos prddigos. Pero
muchos de las nuevas generaciones, se fargaron. La ocupacidn de plazas llegd a fa saturacidén y se
trataba de sobrevivirs. Es, en definitiva, la creacién fuera de nuestra geografia, la emigracidn artfs-
tica y cientifica como constante histérica tristemente inseparable de nuestro camino cotidiano,

Por supuesto, podemos pensar también en el contenido politico, exprese o técito, conferido
principalmente en la década de los sesenta, y dentro de la cancién «pop», a las letras escritas y
cantadas en los idiomas verndculos de nuestra geografia, e incluso a determinadas corrientes con-
cretas de esta musica especffica. En este sentido, el propio Valls sefala que, al margen de la mu-
sica de consumo de este nivel, generalmente de cardcter melédico, «los otros movimientos en el
seno de la musica se han desarrollado (si lo han conseguido) casi clandestinamente y con proble-
mas inimaginables. Ejemplo de ello podrfa ser el movimiento de la «Nova Canco Catalanas, que
desde 1962 tiene en el cantante valenciano Raimon un destacado y peculiarisimo intérprete. Mo-

vimiento que al igual gue otros similares no ha encontrado los cauces adecuados a su ordena-
miento...»

(48) «La musica en cifrasw, «Testigos de Espafias, Plaza y Jands, Esplugas de Liobregat, Barcelona, 1974,
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Pese a esto, la funcidén comunicativa si hallé en todos y cada uno de ellos via idonea para su
plenitud. En agueilos momentos, la meta es la libertad —de pensamiento, de expresion, de con-
ciencia, de reunién, de manifestacion sexual, incluso fisica— y el sueio de toda una generacidn jo-
ven, casi una utopia, se vuelca ilusionado en este medio de comunicacion que para ellos es la mu-
sica, al punto de que es a partir de entonces, seguramente, cuando alcanza ésta todo su valor y
toda su significacién como tal.

Se suman y se suceden nombres como los de Joan Manuel Serrat, Pi de la Serra, Llach,
Maria del Mar Bonet, La Trinca, Gorka Kndrr, Labordeta, Chicotén, Pablo Guerrero, Amancio
Prada, Paco Ibafiez, Rosa Ledn, Luis Eduardo Aute, y, en definitiva, una larga cadena de cantan-
tes, instrumentistas y grupos de similar valia que marcan y jalonan una auténtica etapa musical de
influencia poderosa en la juventud de su tiempo.

Por fin, para no hacer exhaustiva esta relacion de las posibles vinculaciones entre la politica y
la musica, podemos centrarnos en los programas electorales propuestos por algunos partidos polf-
ticos para solicitar el voto popular en las pasadas elecciones del 28 de octubre de 1982. Utiliza-
mos, para ello, la encuesta realizada por la revista «Ritmo» (50) v los datos expresados en sus pé-
ginas en aquella ocasién, en el mismo orden alli seguido.

Asi, de la exposicién realizada por Pura Santos Fuerte, vicepresidenta nacional entonces de
Educacién y Cultura en Alianza Popular, sefialamos lo siguiente:

«.. La miisica, dentro de la cultura, tiene su propia y especifica funcion. Cada época
tiene su musica, aparece porque representa una sociedad, un pensamiento, una forma
de vivir y de hacer. Es una forma mads de manifestarse esa sociedad. La miisica sirve
para alegrar, festejar, disfrutar; el hombre se aisla para reflexionar sobre lo bello, lo bue-
no vy lo verdadero que le rodea, y para ello puede servirse de la miisica. Es necesario re-
lanzar ta musica cldsica, ella nos ayuda a comprender lo que hoy es nuestra sociedad,
lo que es el hombre...»

«.. La misica popular también hace historia, porque es el pueblo en definitiva quien
ascribe el acontecer de la humanidad. El pueblo selecciona su propia muasica, se olvida
de valores extraordinarios, vuelve sus 0jos hacia aquello que comprende, que le impre-
siona, que le influye.»

«Toda mdsica, en todas sus facetas, cldsica, popular, moderna, es buena porque es
necesaria para el hombre. Manifiesta sus sentimientos, sus deseos, sus alegrias, sus
fracasos; hace hombres completos, Gnicos e irrepetibles. El hombre se reencuentra, se
comunica, siente, se sensibiliza ante unas notas, desde un aria de Verdi, hasta la musi-
ca de Mecano, pasando por la dulzaina de Agapito Marazuela...»

¢.. Cada dia es méds necesario el reencuentro con nuestros propios valores, la belle-
za, la armonia, la fuerza de cualquier misica seguin el momento. Hay que buscar en el
pasado para engrandecer el presente y hacer mas esperanzador el futuro; cada provin-
cia, cada comarca ha de promover cualguier obra cultural, grupos folkléricos, auditorios
de musica, corales, conjuntos musicales, que extiendan el saber musical, que animen y
llenen el ocio de belleza, de vida, en suma, de cultura...»

En sus palabras, la polftica cultural de Alianza Popular puede resumirse en los si-
guientes puntos, en cuanto a desarrollo especifico musical:

«—Promover y desarrollar orfecnes, coros, grupos folkidricos, corales, grupos musi-
cales...

—~Planificar a nivel nacional los recursos econdmicos tendentes a una mayor difu-
sién de 1a musica cldsica: conservatorios, teatros, auditorios.

—Recopilar y publicar las manifestacionas de la musica popular: libros, discos, cas-
settes, actuaciones...

—Subvencionss a grupos folkléricos, corales...
_ —Potenciar a través de los meadios informativos {(radio, televisién, prensa) las actua-
ciones de cualquier grupo musical,
—Creacién de instalaciones culturales donde los jévenes puedan desarrollar sus ap-
titudes musicales; sobre todo en el 4mbito laboral v rural.

—Promover desde las guarder(as, jardines de infancia, parvularios, etc., la difusién
de la musicay.

(50) N 528, Madrid, octubra de 1982,
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En cuanto al PCE-PSUC, Eulalia Vintrd Castells, responsable de Educacién y Cultura del Par-
tido Comunista de Espafa vy del Partido Socialista Unificado de Catalufa, expuso, entre otras ¢o-
sas, esto:

«La actuacién en la legislatura que concluye, por parte del gobierno, en cuanto a la
musica cldsica ha sido simplemente nula. Precisamente, un grupo de diputados de dis-
tintos grupos parlamentarios hicimos algunas reuniones y mantuvimos entrevistas...
para conseguir fundamentalmente la creacidn de un teatro estable de 6pera...»

«Estas entrevistas se mantuvieron a nivel individual pero con el objetivo, una vez
que hubiéramos llegado a un acuerdo, de intentar interesar en esta operacion a la Ad-
ministracion. Sin embargo, no han tenido en modo alguno una traduccién desde el pun-
to de vista legislativo. La dnica traduccidn que existe son los presupuestos asignados al
Ministerio de Cultura, a través de la Direccion General de Miisica, que son absoluta-
mente ridiculos; el presupuesto del Ministerio para musica es inferior al asignado en
Alemania solamente a la Opera de Berlin.

Hubo otra iniciativa por nuestra parte —y también de Minoria Catalana— en el sen-
tido de garantizar la formacidn musical desde |la escuela. Creemos que Espaiia —y esto
lo he dicho publicamente en el Parlamento— es un pais inculto en gran cantidad de
dreas, pero, posiblemente en el aspecto musical, ya no es inculto sino directamente
analfabeto.

En la Ensefanza General Bdsica la formacién que reciben los alumnos en |a escue-
la es pricticamente nula, no astd a cargo de personal especializado, no contempla el
aprendizaje de instrumentos musicales y, por tanto, es un complemento de adorno que
se hace con maybr ¢ menor calidad en funcidn de la voluntad del maestro de turno,
maestro que tampoco tiene una formacién musical que luego le permita ser un buen
ensenante.

En el Bachillerato la situacién es de escdndalo, porque hay una pequeiifsima parte
de profesores especialistas que han estado durante muchos afios en una situacion la-
boral insultante, aunque ahora, por un decreto aprobado esta primavera, empieza a re-
conocérseles el derecho a tener un status como cualquier otro profesor. En realidad,
hoy ia ensefianza de la miisica estéd incluida en los departamentos de arte y es la tipica
asignatura que da cualquiera que no sepa absolutamente nada de musica. A partir de
estas cuestiones, es muy dificil crear una auténtica concienciacidon en el dmbito musi-
cal, si bien existe una fuerte voluntad de estudiar musica y ahf estdn las colas de matri-
culacién en los conservatorios.

Por tanto, hay una falta de voluntad politica, de promocién desde |la base y de faci-
litar- y estimular las arganizaciones y grupos que si existen pero gque no encuentran la
posibilidad de adquirir esta formacién musical. Ademas, una vez vencida la dificultad
escolar no hay perspectivas de encontrar un puesto estable de trabajo. Los titulados no
pueden acceder a unos canales que le faciliten la relacion internacional y la promocién
profesional dentro del mismo pals.

Esta incultura musical no se resuelve en meses, evidentemente. Nosotros creemos
que es prioritario integrar la formacién musical en el proceso educativo desde los: pri-
meros niveles. Las perspectivas de ocio en nuestra sociedad deben ser llenadas tam-
bién con cultura musical.

Esto conduciria a un tratamiento legislativo que amparara esta posibilidad. Esta lg-
gislacién pasaria por el cambio de los planes de estudio y por el reconocimiento de los
profesionales de musica como ensefiantes, dentro de los centros educativos. Es nece-
saria la implantacion, dentro de las escuelas del profescrado, de auténticos profesiona-

les que puedan asegurar, con la suficiente garantia, a los futuros ensefiantes la posibili-
dad de impartir conocimientos musicales.

Es necesario asimismo la extensidon de los conservatorios de musica asf como la
creacion de ambiente musical. Por cierto, esto no resultarfa excesivamente costoso
—es mucho més caro un teatro estable de Spera, 0 mantener una buena orquesta—;
s6lo serfa imprescindible una buena voluntad de coordinacién y abandonar ias formas
mds 0 menos artesanales que hoy imperan.

Un segundo aspecto que propugnamos en nuestro programa es una ampliacién
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sustancial de los presupuestos destinados a musica, procurando homologarilos a los
nieveles eurppeos.

En tercer lugar estaria la modificacion de esa casi absoluta imposibilidad de retacio-
narse con el exterior que tiene el profesional de la musica en Espafa. Esta medida, a
nuestro modo de ver, no significa tampoco un gran coste; solo se necesita una voluntad
politica y una capacidad de relacidn.

Por dltimo, una tarea importante de la Administracion seria saber coordinar sus
propias iniciativas con la importante labor que hoy estan desempenando diversas nsti-
tuciones privadas asi como estimular sus actividades».

Por su parte, en cuanto at PSOE, Marcial Mateos, Coordinador de la Secretaria de Cultura-
Comisidn de Musica en el Partido Socialista Obrero Espaftol, precisé lo siguiente:

«Durante la Ultima legislatura, la Direccién General de Musica ha desarrollado algu-
no de los planes trazados por el sefior Aguirre durante la primera. La penuria tradicio-
nal del departamento —denunciada recientemente por Garcia Barquero— ha venido es-
torbando la gestion de los directores generales que se han sucedido.»

Y tras referirse a varios puntos concretos, exponia que ¢la situacion de la musica
en Espafia y el estado de la musica espafiola exigen una serie de decisiones que va no
pueden demorarse.

Nuestro primer objetivo no puede ser atro que el de incrementar cuantitativamente
la oferta musical al conjunto de la poblacidn y sacarle del dmbito social en el que se
encuentra circunscrita.

Hay que atender, pues, y proritariamente, a las necesidades del cuerpoe social a
este respecto, pero sin descuidar, —muy al contrario— las acuciantes necesidades que
el sector tiene planteadas. Es preciso invertir el signo de nuestra balanza musical, hoy
symamente desfavorable, y pasar de un pais que condena a sus mejores talentos a ia
emigracién forzosa, a transformarnos en una na%ion capaz de albergar a cuantos pue-
dan enriquecer nueastro patrimonio cultural.

Resulta evidente que tras esta voluntad politica debe hallarse el respaldo presu-
puestario suficiente como para dotar de la infraestructura musical —orquestas, locales
adecuados, ediciones, etc.— necesaria. Infraestructura que puede y debe levantarse por
medio de la concertacidon entre las administraciones central, autdnoma y local.

Un cambio radical en la consideracidn de la musica como bien de consumo a la
consideracion que tenemos los socialistas de herramienta educativa, y un cambio no
menos profundo en su administracién, orisnténdola a lo que podriamos denominar poli-
tica de redistribucidn de los recursos musicales del pals en el buen entendido de que no
tenemos el propdsito de repartir la actual pobreza, sino ia intencidn de crear una rique-
za a la que todos tengan acceso. |

UIna sucinta exposicidn de algunas de las posibles medidas a adoptar podrian ser
las siguientes:

— Establecimiento de una red de conservatorios municipales y/0 estatales.

— Ediciones musicales a cargo de Estado.

— Plan de construccidn de auditoriums y rescate y mejora de los existentes ¢ uti-
lizables.

— Desgravacién de instrumentos, ediciones y materiales diversos que afectan al
estudio, composicidn ¢ interpretacidn musical.
— Actuacién en e! plano de la Educacién musical a tres niveles:

g} En la Educacidn reglada (EGB, BUP y escuelas profesionales} con un drea de
expresion musical en la primera etapa y un programa posterior de historia de la mdsica
combinado con {a participacion en una expresién musical, como por ejemplo rondalla,
orquesta, banda, ete.

b} En la Universidad, como formacién no profesional, deben impartirse ensefan-
zas musicales en determinadas especialidades (Historia de la Literatura, Sociolog(a, His-
toria Moderna, etc.), a la vez de programaciones, por Departamentos interfacultativos,
de audiciones, conciertos, seminarios, que potencien la virtual creacién de grupos mu-
sicales universitarios, coros, orquestas, cuartetos, etc,

¢} La enseilanza especializada de la musica separada en tres niveles:

1. Escuslas slementales vinculadas a los Ayuntamientos y sélo en aquellos de
ciarta importancia.
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2. Escuelas medias que podrian representar, mejorada, la actual red de conserva-
torios.

3. Escuelas superiores de Musica, con rango universitario, solamente en aquellas
ciudades ¢ entornos urbanos que las necesitan y tengan una virtual demanda sufi-
ciente para su mantenimiento y rentabilidad cultural y social.

4, Cabria pensar en la creacién de «Centros Integrados» en los que se impartiese la
educacién musical desde su vertiente profesional y que contara con la posibilidad de im-
partir cursos de EGB y BUP/CQU a los estudiantes. Ejemplo: Ciudad de Liria (Valencia).
— Proteccidn, promocién y apoyo a la musica espariola en la radiodifusion v television, parti-
cularmente-en lo que se refiere a su utilizacion en la mdsica decorativa, que suponga una ayuda al
sector y un menor pago de royalties.
— Potenciacién de una red de orquestas regionales gue nutra la oferta en el ambito del Esta-
do mediante una adecuada programacion.
— Centro de Investigaciones acdsticas y musicalesy.

No repetiremos textualmente las respuestas de Miguel Angel Arroyo, de la Secretaria de
Educacidn, Cultura y Deporte de Unién de Centro Demaocrético, cuarto partido incluido en la en-
cuesta que resefflamos, y hasta ese momento en el poder, ya que se centraban mas en lo realizado
¥ en las lineas seguidas que en las metas propuestas de cara al futuro. En sus palabras se refirié a
«las escasas disponibitidades financieras de los Presupuestosy; al «traspaso de creditos y recursos
materiales y humanos a las Comunidades Auténomasy; a la intencion de «concretar los recursos
en acciones importante»; a la consolidacién de actividades de la Orquesta Nacional de Espafia y
su Coro, el Ballet Nacional Espafiol y Ballet Nacional Clasico, el Teatro Lirico Nacional y el Centro
Nacional de Documentacién Musical; al «proyecto de construccion del Auditorio Nacional de Mdsica,
futura sede de la ONE»; a la dpera, con la subvencion de varias temporadas y «la posibilidad de
dedicar exclusivamente el Teatro Real a teatro de dpera»; a la exposicidon detallada y numeérica de
actuaciones; al capitulo de subvenciones, y a las «ediciones sonorasy, con la marcha del «plan de
instalacién de Fonotecas» vy el apoyo «a las empresas fonogrdficas y Editores Musicales», asi
como a la politica de «fomentar la creacion musical».

«indudablemente —finalizaba su intervencidon—, todos estos objetivos podrian ser mds ambi-
ciosos, pero al trazarlos se ha tenido en cuenta la realidad econdémica de Espafia, y me parece que,
pese a todas las limitaciones, se estd haciendo una labor eficaz en favor de la musica clasicay.

En conclusidn, resulta interesante repasar hoy estos documentos, esta exposicién de propdsi-
tos, porque de ello se deriva con nitidez la importancia de este contacto musica-politica, ineludible
en su realidad y permanente en su frecuencia.

Legislacién musical espaiola

Con similar expresidn pero aplicada a los més dispares sectores de la vida humana, he podido
escuchar, repetidas hasta la saciedad, unas viejas palabras oidas a uno de mis mas entraiiables
maestros det viejo caserén madrilefio de San Bernardo, el profesor Cuello Calén: «Cada pueblo
tiene la legislacion que se merece». Se trata de una de esas frases que se recuerdan siempre, sin
haberles prestado siquiera una atencién especial en su momento, y por algo serd.

Si lo aceptamos como cierto, la verdad es que no hemos merecido demasiado en el campo
musical. Recordemos, por ejemplo, las palabras de Francisco Calés, director entonces del Conser-
vatorio de Madrid, en una comunicacién presentada a la 11 Decena de la Musica de Sevilla, en
1970, recogidas en el libro de Manuel Valls {51), |

Se refieren a la Ley 14/1970, de 4 de agosto, Ministerio de Educacién y Ciencia, «General
Educacién y Financiamiento de la Reforma Educativaxz, publicada en el «B.O.E.» de 6 e agosto de
dicho afio, en cuyo punto 4. de la 2.* de sus Disposiciones Transitorias se establece que «Las Es-
cuslas Superiores de Bellas Artes, los Conservatorios de Musica v las Escuelas de Arte Dramdtico
se incorporardn a la Educacion Universitaria en sus tres ciclos, en la forma y con los requisitos que
reglamentariamente se establezcany.

{51) Qbra citada, pdgs. 80-81.
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Para Calés, «la integracion de los estudios musicales en la Educacion universitaria, hace pre-
suponer que para iniciarlos fuera preciso haber superado la Educacién General Bdsica, en sus
dos estadios, el Bachillerato Unico Polivalente, y el Curso de Orientacidén Universitaria que la nue-

va ley establece; situariamos, pues, al alumno de musica en el Conservatorio no antes de cumpli-
dos los diecisiete o los dieciocho afos de edady.

«Todo educador musical consciente —continua Calés— sabe que, en términos generales, la
formacidn del educando debe ser comenzada mucho antes de los dieciocho afos». Y considera
que «el alumno crece; sus estudios de musica —todavia primarios— van complicandose y exigien-
do de él una mayor contribucidon en horas de asistencia a clase y de consagracién al trabajo asi-
duo en casa; y como aspira a seguir estudios superiores de musica, en un Conservatorio — Con-
servatorio, es ya Facultad o Escuela Superior Universitaria—, desea cursar Bachillerato unico poli-
valente, a cuyo través y sdlo a través suyo, podrd acceder al estrato universitario... ¢ Dispondrd del

tiempo y capacidad de trabajo suficiente para atender con plena eficacia ambas actividades? Diga-
mas sinceramente que no».

Es sélo un ejemplo, claro, pero mas que suficiente. Y cabe afadirle que, en aquellas fechas, los
estudios de Composicidn, por ejemplo, implicaban 43 o 45 matriculas en otras tantas materias o
asignaturas, segun el instrumento complementario —piano era obligatorio— preferido, ya que eran
cinco cursos en casi todos pero siste en violin y violoncelo; y todo este prometedor conjunto se
traducia en unos quince anos acadéemicos, «suponiendo que pueda el alumno realizar simultanea-
mente —amén de los estudios especificos de la enseianza de Composicidn-— los correspondientes

a dos instrumentos, mds las asignaturas complementarias y.. ¢l Bachillerato en sus dos grados,
elemental y superiors.

El propic Manuel Valls {52} concluia —recordemos la fecha del libro que comentamos,
1974— que «la legislacién sabre la enseflanza de la musica, es decir de la que rige en ¢centros ofi-
ciales {Estado, municipio 0 provincia) o particulares donde se imparte tal ensefianza, esté llena de
lagunas y contradicciones y sobre todo —lo que es méas grave— de falta de visién de lo que debe
ser una politica musical y educativa». Y definia dichos centros como «faltos de apoyo en general,
con unas condiciones infimas para el desarrollo de la enseftanza {deficiencias en el instrumental,
insuficiencia de las aulas, malas condiciones en |la conservacién de los edificios), falta de profeso-
rado adecuado y competente (salvando excepciones) y con unos métodos inaceptables para la

mentalidad moderna. Entrar en detalles equivaldria a mostrar unos sintomas de un mal, de un cén-
cer incurable de nuestra educacidn musicaly,

Sin abundar en ei tema, y al margen siempre de la positiva labor realizada, volvamos un punto
atras en el tiempo, poco después de finalizada la guerra espafiola. Una Orden Ministerial da naci-
miento, en Jla Direccidn General de Bellas Artes, a la Comisaria General de la Miisica. Antonio
Ferndndez Cid (53) recuerda la exposicién justificativa realizada en su predmbulo: «La urgencia de
reanudar e intensificar la vida musical espafiola,... aconsejan la creacién de un organismo encarga-
do del estudio de tan interesantes problemasy, refiriéndose a su significacién dentro de las Bellas
Artes y a su «insustituible» valor formativo para ia juventud. También la cita Valls. «No parece ne-
cesario —sigue Ferndndez Cid— defender la existencia del organismo. Que de una manera oficial
se aglutinen, canalicen, fomenten y apoyen los esfuerzos particulares en pro de la misica, en es-
pecial la espaiola, v de los musicos de nuestro pais; que se faciliten orientaciones y medios, se es-
tablezcan principios y ordenaciones genersles, se luche por el incremento del interés hacia la mu-
sica y la solucién de sus problemas, cae dentro de lo més légico y encomiable». Nemesio Qtafo,
José Cubiles, Joaquin Turina, Federico Sopena, Antonio de ias Heras, Bartolomé Pérez de las
Casas, Salvador Pons, Francisco José Ledn Tello, de nuevo Sopefa, Antonio lglesias, y otros

nombres de similar significacién, dejaron muchas de sus horas y toda su ilusién en tan noble em-
pefo,

La misién de la Caomisaria, de acuerdo con el articulo 1.° de aquella Orden Ministerial —los au-
tnres_ citados no precisan su fecha, pero si 1o hace Alvaro Ledén Lara (54): 27 de abril de 1940—
consistiria en «estudiar y proponer a la superioridad resoluciones sobre todo lo referente a la edu-

{52) Obra citada, pdg. 68.
(53} «La muisica espafiola en el siglo XX», Fundacidn «Juan Marchs, Rioduero, Madrid, 1973.

(54} sAspactos legales de la 6pera en Espafia. Las Asociaciones de Amigos de la Qperas, on ala dmra on Espadia: su probierndticay, Mi-
nisteric de Educacidn y Cisncia, Erandio, Bilbao, 1976
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cacién y cuitura musical de nuestro pais y, en general, sobre todos los posibles aspectos de fa vida
musical espanolay.

Nacia, pues, un contenido aparentemente asesor, limitado adin mds en su articulo 4.° al cedir
su competencia «hasta los limites de la que se asigna al Departamento de Teatro, Mdsica y Danza
dependiente de la Direccién General de Propaganda del Ministerio de la Gobernacidn, con el que
mantendra las necesarias relaciones de coordinacion». Es decir que, ya desde entonces, desde
1940, se produce una duplicidad funcional claramente peligrosa en cuanto a la eficacia deseable.

Por otra parte, la imprecisién inicial se subsana al menos parcialmente en otra Orden Ministe-
rial de 28 de diciembre de 1968, citada también por Alvaro Leén Lara, cuyo articulo 6.° define
que «la Comisaria General de la Misica es el drgano consultivo y planificador de Ja politica musi-
cal que a la Direccién General de Bellas Artes compete en todos sus aspectos, pedagogico, de
promocién de jévenes valores, de relacién internacional de organizacién de actividades de musica,
danza y épera». Destaca el autor que seguimos gue, al cabo de veintiocho aflos, en esta disposi-
cién se habla, por primera vez, de la dpera.

Y pone de relieve también ese confiicto competencial que resta como una casi constante de
nuestro desarrollo legislativo en esta materia musical. Por un lado, la dltima Orden citada; y, por
otro, un Decreto de reorganizacién del Ministerio de Informacion y Turismo, de 18 de enero de
1968, en el que se exponen las funciones, entre otras, como es 16gico, de la Direccién General de
Cultura Popular v Espectdculos, y se crea cierta posible confusién al referirse a la «ordenacion,
proteccién, regulacién y fomento de la cinematografia, el teatro y, en general, los espectaculos pu-
blicos no deportivos, como compsetencia propias, con la inclusién de ese grupo de «espectaculos
publicos no deportivos», de indudable polivalencia y auténtico y eldstico cajén de sastre en el que
todo puede hallar cabida.

Una Orden Ministerial de 22 de enero de 1969 insiste en esta linea desde Ja Comisaria Gene-
ral de la Mdsica, a 18 que atribuye «la promocidn, difusién, vy tutela de las actividades relativas a la
musica, la danza y la dpera, asl como la organizacién y desarrolio de manifestaciones en estos
campos y su proyeccidn intermacional».

Paralelamente a ello, el entonces Ministerio de Informacidny Turismo, en su Decreto-Ley de
creacion de 19 de julio de 1951 v en el Decreto de 8 de noviembre de 1962 que concreta las
atribuciones de la Direccién General de Cinematografia y Teatro, abonan la confusidn, at incidir en
«los espectdculos publicos no deportivos sin perjuicio de ia competencia especifica de otros de-
partamentos» —dque a juicio de Leén Lara, que comparto plenamente, debfa referirse al Ministerio
de Gobernacién—, coletilla que desaparece ya en los Decretos de reorganizacién del Ministerio de
18 de enero de 1968 y de 21 de marzo de 1970, asl como en el de 18 de agosto de 1972 que

modifica la denominacion precedente de la Direccién General que nos ocupa y crea la de Espec-
tdculos.

Si seguimos un avance cronolégico, el Decreto de 11 de enero de 1974 crea, a su vez, ia Di-
reccion General de Teatro, 8 la que encomienda lo referente a éste y a diversos especticulos no
cinematograficos atribuidos al departamento por otras disposiciones. Y, en cadena, como las cere-
zas de un cesto, el Decreto de 9 de agosto de! mismo afio, al seftalar las competencias de Ja Sub-
direccidn General de Espectéculos Varios, y la Orden Ministerial de 31 de enero siguiente, gus,
entre otras disposiciones, crea en aquella, con distintas Secciones, 1a de Teatro Lirico y Coreogréfi-
co.

Por si fuese poco, y como si no se quisiera ceder en su linea incial, el Decreto de 25 de octu-
bre de 1974, correspondiente al Ministerio de Educacién y Ciencia, asigna en su articulo 6.° a (a
Comisarfa General de 1a Mdsica, en la misma linea de a citada Orden Ministerial de 22 de enero
de 1969, «la promocién, difusién vy tutela de las actividades relativas a la musica, la danza y 1a
Opera, asf como la organizacién y desarrollo de manifestaciones en estos campos y Su proyeccion
nacional e internacional».

El conflicto era evidente, y, en algunos aspectos, cabe pensar, incluso, en ignorancias respecti-
vas, de forma que no se plantease nunca una accién coordinade sino un quehacer aistado, diver-
gente, lo que podia ocasionar ciertas dificultades, o convergente, lo que daria lugar a una tensién
de conflicto nada positiva.

Profundizar mds en lo hasta aquf sefialado, serfa objeto de un trabajo monogréfico concreto,
distinto del que ahora realizamos. No obstante, para quien guste hacerlo, quede constancia de un
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volumen editado por la Secretaria General Técnica de Cultura (55) en el que se recogen las dispo-
siciones legales relacionadas de una u otra forma con la mudsica. En total, se incluyen en sus 758
paginas los textos de 6 leyes, 13 Reales Decretos, 20 Decretos, 2 Reales Ordenes, 42 Ordenes, 1
Convenio Internacionai, 2 Instrumentos de Ratificacién de Convenios Internacionales, 5 Resolucio-
nes y 1 Circular, con un total de 93 disposiciones legales de dichos rangos, que se inician con la
Ley de 10 de enero de 1879, de Propiedad Intelectual, y llegan hasta el Real Decreto de 29 de di-
ciembre de 1978, del Ministerio de Cultura, por et que se regula la concesién de la «Medalla al
Mérito en las Bellas Artes».

Seria en exceso prolijo resefarlas todas, pero si conviene dejar referencia de algunas, aparte
las que ya figuran en los pdrrafos anteriores:

Al

— Real Decreto de 3 de septiembre de 1880 (M. de Fomento) que aprueba el Re-
glamento para la ejecucion de la Ley de Propiedad intelectual.

-~ Real Decreto de 24 de julic de 1889 (M.c de Gracia y Justicia) por el que se
aprueba el Cddigo Civil. '

— Ley.de 24 de junio de 1941, por la gque se instituye la Sociedad General de Au-
tores de Espana.

— Orden de 13 de febrero de 1945 (M.° de la Gobernacidn) por la que se dispone
la constitucién del Colegio Oficial de Directores de Bandas de Mudsica civiles,

— Resolucidn de 22 de abril de 1964, de la Direccién General de Bellas Artes
(M.e de Educacidn y Ciencia), sobre titulos que podrén expedir los Conservatorios de
Musica.

— Decreto de 18 de junio de 1964 (M.°> de Educacidn Nacional) sobre reglamenta-
cién de centros no oficiales de Ensefianzas Artisticas.

-— Decreto de 10 de septiembre de 1966 (M. de Educacidn y Ciencia}, por el que
se aprueba el Reglamento General de los Conservatorios de Musica.

— Decreto de 19 de diciembre de 1969 (M. de Educacidn y Ciencia), por el que
se crea la «Medalla al Mérito en las Bellas Artesy.

— Decreto de 29 de enero de 1970 (M.° de Educacidn y Ciencia) por el que se
crea la Escuela Superior de Canto. |

— Orden de 23 de octubre de 1970 {Ministerio de Educacién y Ciencia}, con el
Reglamento de la Escuela Superior de Canto,

— Decreto de 21 de marzo de 1971 (Ministerio de Informacién y Turismo} por el
que se reguia el visado y la autorizacién previa a la produccién y difusidn de material
audivisual susceptible de ser reproducido en la pantalla de un aparato receptor.

— Convenio de Ginebra de 29 de octubre de 1971 (M.c de Asuntos Exteriores)
para la proteccion de los productores de fonogramas contra 1a produccion no autoriza-
da de sus fonogramas.

— Decreto de 12 de septiembre de 1973 {(M.° de Justicia} por el que se aprueba el
texto refundido del Cédigo Penal.

— Decreto de 17 de julio de 1975 (M.* de Educacién y Ciencia), por el que se au-
toriza a los Conservatorios de Misica de Grado Elemental para impartir Ensefianzas de
Grado Medio.

— Dacreto de 24 de julio de 1975 {M.®» de Trabajo} por el que se regula el Régi-
men Especial de la Seguridad Social de los Artistas.

— Orden de 2 de mayo de 1977 (Ministerio de Trabajo) por la que se modifica la
Ordenanza Laboral para la actividad de los Profesionales de la Musica.

— Real Decreto de 4 de julio de 1977 {Presidencia del Gobierno} por el que se
reestructuran determinados drganos de la Administraciéon Central del Estado.

— Real Decreto de 27 de agosto de 1977 (Ministerio de Cultura y Bienestar) so-
bre estructura organica y funciones del Ministerio de Cultura.

— Orden de 31 de enero de 1978 (M. de Cultura) por la que se desarrotlan los

Reales Decretos 2.258/1977, de 27 de agosto, y 132/1978, de 13 de enero, sobre
estructura orgdnica del Ministerio de Cultura.

— Orden de 28 de febrero de 1978 {Ministerio de Cultura) por la que se esta-

{56) «Legislacién basica - Musgicas, ne 4 de la serie, Ministerio de Cultura, imprenta propia, Madrid, 1979.
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blece el régimen de Cartas Culturales entre el Ministerio de Cultura y las Entidades
Territoriales.

— Orden de 30 de junio de 1978 (Ministerio de Cultura) por la que se crea en la
Direccién General de Miisica el Centro Nacional de Documentacion Musical.

— Orden de 31 de octubre de 1978 (Ministerio de Cultura} por la que se crea
el premio Nacional de Musica.

— Real Decreto de 10 de noviembre de 1978 (M.» de Cultura) por el que se
aprueban los Estatutos de la Sociedad General de Autores de Espaia.

Por supuesto, cabe pensar que se trata de una compilacién atrasada ya en el tiempo, y, se-
guramente, superada por ¢l fluir incontenible de cualquier proceso legislativo sano. Es cierto, claro,
pero el problema se halla en via inmediata de solucién, ya que la secretaria General Técnica del
Ministerio de Cultura ultima en estos momentos una nueva edicidn actualizada del citado reper-
torio legislativo, por otra parte actualmente agotado.

Aparte completarse y repetirse el contenido anterior, el volumen de disposiciones posteriores
al cierre de aquel tomo implica la existencia de 1 Ley, 2 Reales Decretos-Leyes, 11 Reales De-
cretos, 16 Ordenes y 2 Resoluciones, que se incorporardn a esta nueva publicacion que verd la
luz, sin duda, en el curso final de este mismo afo.

Entre estas nuevas normas, anotamos aqui, por su especial interds, las siguientes;

— QOrden de 31 de mayo de 1979 (M. de Trabajo) por la que se aprueba la mo-
dificacion al anexe de la Ordenanza Laboral de Profesionales de la Musica de 2 de
mayo de 1977.

— Orden de 29 de junic de 1979 (M.° de Cultura} por la que se regula el proce-
dimiento para concesién de subvenciones.

— Real Decreto de 29 de junio de 1979 (Presidencia del Gobierno) por el que se
delimitan las competencias de los Ministerios de Educacidén y de Universidades e In-
vestigacién y de Cultura en materia de Fundaciones culturales privadas y entidades
analogas.

— Orden de 25 de septiembre de 1973 (M.° de Cultura} por la que se regula el
régimen de Convenios y Conciertos Culturales.

— Real Decreto de 28 de marzo de 1980 (M. de Cultura), modificando el de 17
de febrero de 1978, por el que se reestructuraba el Organismo «Teatros Nacionales
y Festivales de Espafian.

— Resolucion de 29 de marzo de 1980, de la Direccién General de Trabajo (M.° de
Trabajo} por la que se aprueba el modelo de contrato de trabajo para !a actividad de
Profesionales de la Miisica.

— Orden de 21 de mayo de 1980 (M.> de Cultura) por la que se regulan los Cen-
tros Culturales.

— Orden de 4 de junio de 1980 {M.® de Cultura) poor la que se crean los Premios
Nacionales para editores musicales y se convocan para dicho afo.

— Orden de 3 de noviembre de 1980 {(M.c de Cultura) por laque se refunde v ac-
tualiza {a normativa existente en materia de Premios Nacionaies de Musica y Teatro.

— Real Decreto de 6 de marzo de 1981 (M. de Cultura} sobre estructura orgé-
ntca del propio Ministerio.

— Orden de 16 de marzo de 1981 (M.> de Cultura) por la que se desarrolla el
anterior Decreto.

— Orden de 19 de mayo de 1981 (M. de Cultura} por la que se desarrolia el
Real Decreto de 26 de julio de 1978 sobre estructura y funciones del Qrganismo Au-
ténomo «Orquesta y Coro Nacionales de Espaiiay,

-— Ley de 6 de julic de 1981, sobre medidas urgentes en materia educativa.

— Orden de 14 de mayo de 1982 (M. de Economfa y Comercio) autorizando al
Banco de Crédito Industrial a conceder créditos a personas o entidades de los secto-
res teatrales y musicales.

— Real Decreto de 28 de mayo de 1982 (M.c de Educacidn y Ciencia) por el que
se equiparan determinados titulos expedidos por los Conservatorios de Mudsica.

— Real Decreto-Ley de 25 de junio de 1982, de medidas urgentes para el comien-
z0 del curso 1982-83.
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— Orden de 1 de marzo de 1983 {M.¢ de Cultura), por la que se crea el Consejo de la
Musica.

Esta disposicién es la Jltima recogida al cerrarse este trabajo. Y tampoco entramos en el ané-
lisis de sus respectivos contenidos, por obvias razones de espacio. Ademads, para que ¢! panorama
fuese realmente completo, serfa preciso incorporar hoy los Estatutos que configuran el nuevo
mapa autondmico espafiol, e indagar en el desarrollo normativo que cada Ente de este cardcter ha
conferido al capitulo concreto de 1a misica, que-cuenta ya, en algunos de elios, con auténticas
realizaciones incluso espectaculares.

Como resumen de todo lo expuesto, se aprecia un tratamiento legal irregular del tema, una
escisién funcional en varios Ministerios a lo largo de los afios siguientes a la guerra, un evidente-
mente latente conflicto de competencias, amplias lagunas, cierto farrago normativo, frecuentes
reiteraciones legales, e incluso olvidos o pérdidas incomprensibles. Pero vale con lo dicho para te-
ner una idea aproximada del complicado camino seguido hasta el presente, v, sobre todo, de la es-

peranza abierta de cara al mafana en orden a conseguir el adecuado encauzamiento definitivo del
tema.

Cultura, mdsica, comunicacion

Apenas en unas pdginas, hemos intentado seguir una linea capaz de anotar, de apuntar, de

sugerir muchos temas. El éxito de las trompetas frente a los siete érdenes de las murallas de Jeri-
cé se ha convertido casi en una constante de nuestra Era, y hemos sefialado algunas de sus eta-
pas, de sus hitos mas sobresalientes.
. Al hablar de la «cultura de Almeria», por cefirnos a nuestro suelo, de los frescos de las cuevas
de Cogull cercanas a Lérida, o de los objetos perforados que se hallaron en la de Agliesvives pré-
xima a Solsona, debemos tener en cuenta, con Adolfo Salazar (566}, que «el hombre primitive ha-
cla las cosas menos por deporte que estimulado por un sentimiento mdgico vy ritual, lo festival
vendria enseguidax. Es el paso de lo magico a lo lidico, para llegar tras un complicado proceso a
lo empirico, a to pragmético. «Un pais —ha escrito Ann Libermore {(57}— empieza con las formas
populares de expresion a causa de su elementalidad, y sdlo con el transcurso de los aftos y con el
crecimiento general de la cultura logrard formas de superioridad artistican.

Lo que sucede es que este recorrido histdrico inexorable se acelera a medida que el progreso
registra nuevas posibilidades. Pensemos que isaac Albéniz nace en 1860, cuando Espafia no ha
escuchado integra, todavia, una Sinfonia de Beethoven. En cambio, hace poco, Xavier de
Montsalvatge indicaba su interés y curiosidad por todos los movimientos musicales actuales (58),
y centraba su mayor asombro en que acada vez son méas efimeros. El impresionismo dura menos
de cincuenta afios, el postimpresionismo reduce aun mds su tiempo, el dodecafonismo, que pare-
cia la panacea, de hecho se ha superado ya. Esas nuevas corrientes aleatorias y de la mdsica elec-
trdnica pueden ser ain mds efi(meras, y eso da mucho miedo, aungue no descarto su interéds y la
necesidad de su conocimientoy.

Nos encontramos, sencillamente, en un nuevo estadio de este viaje musical de siglos que aqui
apenas hemos esbozado. Y, como ha puesto de relieve Tomés Marco (59), «hoy dia la musica tie-
ne a su disposicién la totalidad de los sonidos posibles vy ... en tal riqueza se halla su reto creativo
Y su verdadera dificultady.

En efecto, hemos visto variar, en este resumidisimo esquema, los modos, los instrumentos, los
escenarios, los medios de llegar al aficionado, las formas posibles para su conservacion, la irrup-
cidn de un fendmeno social y cultural que halla en la juventud, a la par, su origen, su meotivacion,
SU expresidn y su destino: la comunicacién musical, Federico Sopefia lbaftez (60) se preguntaba
hace poco, en torno a la actualidad del mensaje de Adomo, «é{qué escribiria hoy de las masas en
torno a los cantantes de moda, ese espeluznante ejemplo de envenenamiento y de manipulacion
comercial ?»

Puede plantearse asf la situacidn, vy diche queda con anterioridad; pero el tema sera siempre
polémico y no es misién de este trabajo promover discusiones. El mismo ilustre musicétogo ha es-

e s .

(56) xLa musica de Espafias, Espasa Calpe, Madrid, 1972.

(87) «Histaria de |a musica espafolas, Barral Editores, Barcelona, 1974,

{58) Declaracionss a Marla A. Ester Sala, en «fitrnos,-n.° 5386, Madnid, julio-agosto de 1983.
{59) «Historia General de la Misicas, tomo 4.2, £f siglo XX Editonat Alpuerto, Madrid, 1878,
(80) £} Pals, Madrid, 15 de agosto de 1983,
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crito también (61}, refiriéndose a la enseflanza de la musica, que «es necesario crear mundos de
comunicacién real, pues si bien podemos tener razon al hablar de la «sordera» de nuestros intelec-
tuales, también se puede tener razon desde su campo para quejarse de la falta de inquietud inte-
lectual, cultural, en nuestro mundo.

Es un mundo de horizontes infinitos este de la comunicacién musical, y sus ramificaciones
pueden conducirnos en el tiempo a puntos increibles, tanto en el ayer como én el maiana. Asi, s¢
encuentra en estado embrionario 10 que puede llegar a ser una nueva ciencia: la arqueomusicolo-
gfa. Uno de sus seis expertos impulsores, Lothar Siemens, canario, descendiente de alemanes, in-
dicaba en fechas recientes que la expansidn del fandango y de la jota en el siglo XVIIl alcanza
hasta sus islas, pero no cruza el océano hasta Ameérica {62} «lo que alli irrumpe dentro del folklo-
re son géneros cultos venidos a menos, concretamente la cantata eclesidstica del siglo XVIIl. Las
canciones, por ejemplo, del Trio Los Panchos constan de un recitativo y de un arioso que son pre-
- cisamente las cantatas de ese siglo, y los mariachis, con sus trompetas y violines, son las orques-
tas que existian en las iglesias»,

En linea con Mac Luhan (63), Alain Bourdin expone que «no hay efectos especificos de la co-
municacidn de masas en tanto que intercambio de ideas..., sino modificacién de la sociedad por la
comunicacidn social: el intercambio de las ideas se integra en la dindmica social que modifica las
estructuras de las sociedades». Esta es, en definitiva, la interrelacién que contemplamaos, con el in-
greso de la propia respuesta social en el proceso de la comunicacién,

El andlisis de la musica «como» medio de comunicacidn social en las culturas de nuestro
tiempo tiene ante si muchas puertas. Hemos intentado acercarnos a varias de ellas, modestamen-
te, y algunas seran definitivamente abiertas en otros trabajos de este mismo nimero de ANALI-
SIS E INVESTIGACIONES CULTURALES. Me consta, incluso, que en un plazo no muy extenso de
tiempo, esta misma publicacién abundard en idéntico objetivo, a través de otras de aquellas puer-
tas. Se ocupan y se ocupardn de ello estudiogsos con méritos sobrados para conseguir el fin pro-
puesto. Mientras, la mdsica, toda la musica, sigue con nosotros, vive con nosotros, viaja con noso-
tros, porgue, como también ha escrito Tomés Marco, «la musica acabard con el hombre, porque
con él nacion.

bl TR s

(61} «La musica en ol panorama culturals, en irvciacidn a I8 musica, Ministerio de Educacion y Ciencia, Erandio, Bilbao, 1975,
(62) Migusl Martin Romero, en Ya, desde Granada, Madrnid, 21 de agosto de 1983,
{63) «Qué ha dicho verdaderamente Mac Luhans, Doncel, Ribadeneyra, Madrnid, 1973.
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ANTONIO IGLESIAS

LA EDUCACION MUSICAL EN ESPANA

Tema predilecto entre mis mas caros afanes profesionales, «La Educacién Musical en Espafia»
fue, es y serd objeto, siempre, de un volcado interés, porque entiendo que es algo que, lamentén-
dolo mucho, se sitlia en ese segundo plano de la cultura de los espafioles, dentro del circulo vicio-
s0 de lo que nunca —si no cambian debidamente estas cosas y, personalmente, la decepcidn casi
ya sustituyd al entusiasmo— llegard a buen puerto, precisamente, porque, fruto de una falta abso-
luta de sensibilizacidn musical en su formacidn, no se comprende en aquellos estamentos gue de-
bieran corregir un lamentable estado de lo educativo-musical de los espafioles. Casi han transcu-
rrido tres lustros desde que, tesoneramente, perseguf posibles enmiendas a lo que era —y conti-
nla siéndolo— auténtico problema cultural, con la organizacién de sendos «Seminariosy, situados
al lado de la fiesta musical extraordinaria, confiados a verdaderos entendidos en la materia, a ex-
pertos en el tema, en el nivel que fuera. Antes aun, bajo la presidencia de Oscar Espld, pudimos
celebrar Asambleas de Conservatorios no estatales; la primera en Alicante, la segunda en Pamplo-
na...

No eran féciles entonces estas reuniones de estudio de una materia, en la cual la propia Admi-
nistracién parecia no desear sacudirse su tremendo continuismo. Pero, la verdad es que los afos han
ido transcurriendo y, desde que en aquelias reuniones se ofrecieron como posible solucién sus con-
clusiones, nada, apenas nada, se hizo, hasta el punto de que, hoy en dfa, nos ofrecen una vigencia in-
cuestionable, con sdlo retocar algunos nombres de aquellos Organismos que han venido a sustituir a
aquellos otros que fueron sucediéndose en el organigrama administrativo. Detengdmonos en la
consideracidn de que estoy hablando de los arios 19639 y 1970, fecha en la que comenzamos a
ofrecer soluciones al problema de «La Educacidn Musical en Espafia», con inmediata publicacidn
(Cuadernos de Actualidad Artistica del Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacién y
Ciencia) de sendos volimenes en los que recogfamos comunicaciones, ponencias, conclusiones,
con los prestigiosos nombres que aportaban su concurso y sobre los cuales tan solo serd preciso
Conocer su participacidon en nuestras tareas, pues su valia se retendrd por si mismos.

Eran y son cuatro los niveles educativos a los gue convenia atender: la Ensefanza Primaria de
entonces, la Media, la Universidad y 1a Profesional (Conservatorios), haciendo separacién de lo que
habria de resuitar «sensibilizacién musicaly, en los tres distintos estamentos culturales de forma-
cion del individuo, del que es de consideracién por entero de una profesién artistica. Fuimos unos
Pocos los que pretendimos encontrar viabilidad para que nuestro estado deficiente, quizd por es-
tancamiento, de vitalidad musical, saliera robustecido, sino por enterc —no fuimos jaméas utdpi-
Cos—, al menos en una medida que saneara una situacidn incomprensible en el aspeacto musical
de Espaiia. No faitaba, ni falta, una rica exposicién del fenémeno cultural que es el concierto, ma-
Xime si nos referimos a nuestras ciudades importantes; el festival tampoco deiaba de resultar vario
Y diverso; v si la dpera era vergonzosa excepcién, teniamos, tenemos el Gran Teatro del Liceo de
Barcelona, como brillante botén de muestra o excepcidn... Pero «La educacién musical en Espafa»
JNecesitaba, o reclamaba a grandes voces, de una atencién que, dnicamente, podria provenir del

estudio de la cuestién, por parte de quienes eran estimados como «expertosy en el delicado y muy
complejo tema.

Y, asi, surgié un primer Seminario, celebrado simultdneamente con la primera «Decena de
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Miisica en Toledo», Nos parecidé que la tarea habria de comenzar por la denominacion entonces
«Enseflanza Primaria». Pudimos conseguir que la llamada de la Direccidn General de Ensefanza
Primaria fuera escuchada por la de Bellas Artes, las dos en el Ministerio de Educacion y Ciencia.
Los resultados de esta primera experiencia fueron tan satisfactorios, que nos alentaron a continuar
organizando y celebrando otros «Seminarios», asi el segundo, coincidente con una primera «Dece-
na» en Sevilla, referido a la Universidad y, ya en 1970, esto es, al afio siguiente de haber iniciado
nuestros ilusionados trabajos, volvimos a Toledo, en relacidn con la Ensefanza Media y, seguida-
mente, de nuevo a Sevilla con &l de la «Ensefianza Profesional» del misico espafiol. Sinceramente,
creo que todavia aquellos trabajos no han sido, no ya apreciados (mejor dicho, justipreciados), sino
siquiera conocidos por quienes tendrian que haber intervenido, en una u otra forma, en la simple
consideracién de una problemaética de fndole cultural, que ahi esta sin haber sido posible superarla
en algun modo.

Los problemas en tormno a «La educacidn musical en Espafia», subsisten en muy igual medida
que cuando entonces, se plantearon en su mas abierta crudeza. Se reconocieron que estas cosas
se hallaban en un increfble estado penosisimo, y se aportaron soluciones —que nhi eran, ni son
irrealizables— con dnimo de enderezar lo que se encontraba tan vergonzosamente torcido..; y
nada més. Los problemas continuaron, siguen latentes, y el kaunque algo se hizo» puede contentar
a quienes parecen mostrarse satisfechos con muy poco, gue no a los que sentimos hondamente
un estado de la situacién que clama por soluciones urgentes, si de verdad, de una vez para siem-
pre, deseamos que la Mdsica ocupe aquel preminente lugar que le corresponde en el desarrollo
cultural de los pueblos.

Entre el contenido de sus aportaciones, fueron estudiados temas que partiendo de la edad
preescolar, se detenfan de especial manera en la preparacién musical del maestro —algo que am-
pliarfamos en los Cursos «Atadlfo Argenta» que, iniciados en Castro Urdiales, hoy siguen celebrdn-
dose bajo mi direccién en Segovia—, porque de él depende, en gran manera, cuanto podremos lo-
grar en este importante aspecto de la sensibilizacidn del nifio ante el fendmeno de la mdsica.
Tampoco se descuidd ese punto que es delicado y, a la vez, de enorme trascendencia, como resul-
ta ser el de la educacidn especial del minusvilido. No olvidamos lo que puede aportar en esta par-
cela de lo educativo-musical, el canto colectivo, deteniéndonos en lo (itil que seria disponer de un
cancionero escogido para tan concreto fin, ni la riqueza de nuestras canciones populares. Un «Ma-
nifiesto» fue redactado con dnimo de interesar a nuestra sociedad en el tema... Ahora, hemos de
admitir cudn cdndidos éramos en aqguel entonces, pues creo que a nadie llegamos con la llamada,
y los tibros que recogieron nuestros ilusionados afanes, pude verlos a punto de ser destruidos
como papel viejo...

Las Conclusiones de este Seminario eran escuetas, Iégicas y de conveniente pragmatismo. Se
aconsejaban programas y el todo, personalmente, estimo que se venian a cifrar en la utilidad del
core imprescindible en la ascuela primaria, en la escucha musical, en una elemental participacion
del nifo en el mundo de los sonidos y, conviene insistir una y mil veces, en la formacién mads ade-
cuada del maestro, desde sus estudios, pasando por su perfeccionamiento, hasta llegar al especia-
lizado para los (ltimos cursos y dentro del campo de la pedagogia terapéutica. A tantos afios de
distancia, hemos de admitir lo poquisimo que se logrd, 1o mucho que cabe hacer en la educacidn
musical del nifo si, de verdad, deseamos resolver este auténtico problema formativo. Paso a resu-
mir, seguidamente, aquel Seminario:

SEMINARIO SOBRE PROBLEMAS ACTUALES DE LA EDUCACION MUSICAL EN ESPANA

«La Educacion Musical en la Ensefianza Primaria»
Palacio de Fuensalida - Sala de Conferencias - Toledo, 21-25 mayo, 1969.

Temario

La musica en la edad preescolar.

La musica en la educacién especial.

La musica en la Educacidn General Bésica.

La proyeccidn cultural en la escuela.

La formacién musical del maestro.

.8 Escuela Normal como centro de accién cultural.
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Ponencias

La educacidn preescotar y la misica (Celia de Anca).

La formacién musical del maestro (Manuel Angulo).

La educacidn musical de las Escuelas Normales {Joaquin Campillo).

Proyeccién cultural de la Escuela Primaria y de la Escuela Normat (Maria Cateura).
La formacién musical del maestro de ensefianza preescolar {Pilar Escudero).

La educacién musicat en la Escuela Primaria (Ana Maria Garcia Armenddriz).

La musica en la educacién especial {Dolores Garcia Navarro).

Aspectos educativo-musicales en la Ensefianza General Bdsica {Antonio Iglesias).
Algunos aspectos del canto colectivo en la Escuela {Robsrto Pla).

La mdsica en la Educacién Genera! Bdsica {Rosario Siminiani).

Participantes

Celia de Anca. Manuel Angulo. Maria Dolores Bonal. Joaquin Campillo. Maria Cateura. Pilar Escu-
dero. Ana Maria Armenddriz. Dolores Garcia Navarro. Joan Guinjoan. Isidoro Guede. Antonio Igle-
sias. Salvador Jiménez. Rosa Maria Kucharski. Oriol Martorell. Xavier Montsalvatge. Roberto Pla.
Salvador Pons. Miguel Querol. Sabino Ruiz Jalén. Regino Sainz de la Maza. Rosario Siminiani. Fe-
derico Sopefia. Luis Virgili,

Manifiesto

Paralelamente a la brillantisima «Decena de Musica de Toledor, nos hemos reunido en trabajo
de Seminario para abordar los problemas realmente acuciantes de la eficaz incorporacién de la
musica a la Educacién General Bdsica de los espafioles.

Brillantisimo es el panorama de la misica como espectéculo, pero ese panorama seré sélo 0s-
tentacidn, forma multitudinaria aunque distinguida, del ocio, si no va acompanado de una muy
honda unién entre la musica y la vida. Estudios de la méds variada indole afirman undnimemente
que dentro de la civilizacién de masas y de {a psicologia de busqueda de! bienestar, el cultivo de
la sensibilidad hacia la mdsica contribuye de manera muy intensa a reforzar esa otra apertura
al misterio, a la realidad amorosa, a la finura de espiritu, necesarias como contrapeso a !a mate-
rializacién de la existencia.

El desnivel entre la mdsica como espectdculo y la musica tramada en {a vida es muy grande
en Espaina. El remedio, con planes a largo plazo pero con metas de inmediata realizacién, tiene
que partir necesariamente de la educacion musicatl de la nifiez.

Decisivo puede ser el esfuerzo estatal, y los componentes de este Seminario se felicitan por el
pPrograma que, de acuerdo, presentan la Direccidn General de Bellas Artes y la Direccién General
de Enseftanza Primaria. Esa labor, sin embargo, necesita del apoyo moral y material de la sociedad
espafiola. Este Seminario se dirige a los espanoles, especialmente a los amantes de la musica,
Para que praesten oido, asentimiento y colaboracién a dos llamadas: Educar musicalmente al nido
Eﬁ-pﬂﬁﬂl no es impartir una ensefianza mds «de adorno», sino sembrar unas semillas de gracia, de
distincién, de refinamiel to, de solidaridad: deben ser los padres los primeros protagonistas de este
esfuerzo. Esa apertura musical estd en manos de los educadores, de los maestros en primer lugar,
Y son éstos quienes, al lado de las reformas legales, deben recibir de la sociedad esa prueba de
confianza, esa preocupada estimacién que hace de la méxima exigencia el méximo honer. Las con-
Secuencias de este primer seminaric serdn ley en un mafana préximo, pero solicitan hoy mismo
el calor piiblico capaz de llenar la frialdad burocritica a estado de auténtica opinién.

Conclusiones

. La mdsica en la educacién preescolar.
1} Desarrollo de la aptitud ritmica y melddica:
a} Actualizacién de los movimientos corporales espontdneos.
b) Desenvolvimiento de la percepcidn vy actividad auditivo-sensorial.
2) Pricticas expresivas:
gl Juegos y esquemas ritmicos.
b) Canto colectivo. :
¢} Instrumentos musicales.
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d) Creacidén y expresividad estética.
e} Dramatizaciones {imaginacién y fantasia).

Hl. La musice en la escuels.
1) Actividades practicas:
a) Cantos colectivos y esquemas ritmicos.
b} Instrumentos musicales.
¢) Realizaciones artfsticas (demostracién del trabajo realizado)}.
2) Audiciones musicales:
a} Audiciones directas.
b} Maedios audiovisuales.
c) Cultura hitérico-musical.

. Formacion musical del maestro.
1} La musica en el plan de estudios del Magisterio:
al Conocimientos musicales: técnica vy sensibitidad.
b) Proyeccién pedagdgica: técnicas de ensefianza y su fundamentacién psicoldgica.
2) Perfeccionamiento del maestro en ejercicio;
a) Cursillos y audiciones.
b} Seminarios, jornadas de convivencia y centros de colaboracion,
¢} Publicaciones de orientacién.
3} Maestros especializados:
a) Para los cursos de séptimo y octavo.
b) En pedagogia terapéutica.

V. Material pedagdgico-musical.
1} Biblioteca musical y cancioneros: creacion, seleccidn y publicacion.
2} Instrumental.
3) Discoteca vy fonoteca.
4} Tocadiscos, magnetofén, radio, televisidn, proyectores, etc.
5) Programas de difusién,

Pocos meses después, en octubre del mismo afio de 1969, coincidiendo con la «Semana de
Musica en Sevilla», pudimos celebrar un nuevo Seminario, esta vez referido a «La musica en la
Universidad». ¢ Por qué tratar de la Universidad aun antes de la Ensefanza Media? Porque en-
tendfa que este aspecto resultaba de una urgencia terrible, tanto 0 mas que nuestro comienzo
por la sensibilizacién musical del nifo, dado que el universitario, el hombre del mandana, el politico
muy en particular, nc deberia abandonar su formacidn sin saber nada de la Mdsica, como en tanto
intelectual, para nuestra desgracia, nos ha sido posible observar. Uno de ellos, de los de aquel en-
tonces, nos facilitaba esta tarea, «para que en un futuro, nuestros gobernantes, no estande tan
ayunos en lo musical, pudieran comprender nuestras inquietudes»y.

Se tratd en Sevilla de «La musica en la Universidad» como tema general, pero no olvidando
que la Ley General de Educacidn, recién nacida, contemplaba el paso de los Conservatorios a la
Universidad. Y si la disposicién era lo bastante inconcreta como para que, finalmente, no se hiciera
caso de la misma, hemos de admitir gue fue muy poco, poquisimo, cuanto gestionaron los propios
Conservatorios para que la Mdsica alcanzara aquel rango en la docencia que, hace siglos, habfa ya
temido. En las Conclusiones, ciertamente, puede parecer que el programa resultaba excesivamente
ambicioso, pero si nos detenemos en su real consideracién, podremos ver que todo cuanto se pe-
dia era perfectamente realizable, y que aquellas solicitadas cétedras de Cultura Musical, las muy
pocas que hoy mismo tienen una actividad dentro del campo universitario, resultan ias mds bu-
llentes, las mds eficaces también dentro de esos fines de divulgacién, que no de sesudo conoci-
miento de una ciencia, que se nos antojaban como de logro urgente. '

La experiencia viva del concierto, del fenémeno musical explicado con el ejemplo totalizador
de la doble funcidn creativo-interpretativa, fue recomendada como de la mds alta utilidad. Se bus-
cé un encaje adecuado, dentro de la estructura universitaria para el estudio de la Musica. Llega-
mos a proponer la construccién de auditorios en la Universidad. ¢ Exagerado? De ningun modo.
Necesarfsimo, como el paso del tiempo ha querido venir a demostrarnos. Sin llegar a pretender
para el universitario espafiol una igual sensibilizacién musical que la de aquellos europeos de
mayor tradicidn, los Estados Unidos con sus orquestas y coros universitarios, con sus fabulosas bi-
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bliotecas musicaies, con sus equipos investigadores, etc,, se constituian e un elocuentisimo ejem-
plo de cuanto deberiamos ralizar en este estamento docente. Y si no se desea contemplario desde
este punto, podemos estimar asimismo la importancia que le conceden todos los palses, sin ex-
cepcidn, situados tras el lamado «telén de acerox, siempre abierto cuando de la Musica se trata.

Y como quiera que, por aquellas fechas, el Ministerio de Educacidn y Ciencia se refiriera en ia
prensa a la creacién de unas Facultades de Miisica en la Universidad, cuantos participdbamos en
este Seminario sevillano, 1o recuerdo muy bien, abrimos los ojos esperanzados ante la singular
coincidencia de la declaracidn ministerial y nuestras tareas... Por desgracia, todo resulté un espe-
jismo y todo continud como ya sabemos, con muy pocas inquietudes resolutivas. El lamentable
«algo se hizo», de nuevo no nos satisface. A rengldn seguido resumo el Seminario musical-
universitario:

SEMINARIO SOBRE PROBLEMAS ACTUALES DE LA EDUCACION MUSICAL EN ESPANA

#«La Mdsica en la Universidad»

Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Sevilla-Sevilla, 9, 10 ¥y 11 de octubre de
1969,

Ponencias

La musica en la Universidad (Antonio Iglesias).

La mudsica en la Universidad {Carlos Barrasa).

g'lcurpuracién de los Conservatorios o Escuelas Superiores de Mdsica a la Universidad (Rafael
astro).

Difusidn nacional de la musica en la Universidad espafiola {Julio Garcia Casas).

La musica en la Universidad {Agustfn Ledn Villaverde).

La musica en la Universidad (José Ignacio Prieto).

La musica en la Universidad {Patricio Pefalver).

La musica en la Universidad {Miguel Querol).

La Historia de la Mdsica en la Universidad (Enrique Sanchez Pedrote).

La musica en la Universidad (Joaquin Rodrigo}.

La musica en ta Universidad de Granada {Luis Seco de Lucena).

La musica en la Universidad {Federico Torralba)

Musica y Universidad {Tomds Marco).

La mdsica en la Universidad (Amador-José Santos Bartolomé).

Participantes

Carlos Barrasa. Manuel Castillo. Rafael Castro. Julio Garcia Casas. Antonio Iglesias. Luis lzquierdo.
Agustin Ledn Villaverde. Toméds Marco. Patricio Pefalver. José Ignacio Prieto. Miguel Querol. Joa-
quin Rodrigo. AmadorJosé Santos. Enrique Sénchez Pedrote. Luis Seco de Lucena. Federico So-
peia. Federico Torralba.

Memoria y conclusiones

Desde la Edad Media, en que la Musica formaba parte del Quadrivium, esta disciplina ha sido
considerada como una rama del saber de suma importancia. Alfonso X el Sabio seitalé ya en el
Ordenamiento de los estudios generales la dotacién de una cdtedra de Musica. Tal esquema per-
manece en las aulas universitarias durante el Renacimiento, cuyo ejemplo mds glorioso es la cdte-
dra detentada en 1576 por Francisco de Salinas en la Universidad de Salamanca.

La creacién de los Conservatorios, en ¢l siglo pasado, aparta a los profesionales de la Misica
de la Universidad; pero la Historia de la Musica quedd integrada en una asignatura explicada en
las Facultades de Filosoffa y Letras, cuya titulacién era «Teoria e Historia de |a Literatura y las Ar-

tes». Hasta bien entrado nuestro siglo, la Misica se explicaba como una rama més de las Bellas
Artes en las mencionadas Facultades. Reformas mds recientes separaron la Historia de la Litera-
tura v, al crearse las cdtedras de Historia General del Arte, se consagra la mutilacibn monstruosa
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de la Historia de la Musica, cuya desaparicion de 108 programas universitarios se perpetua en
huestros dias.

Esta tradicidn musical y universitaria espanola, asi como el ejemplo actual de la mayor parte de

las Universidades europeas y americanas, entre otras muchas, donde la Miisica es objeto de toda
clase de estudios, han presidido los trabajos del Seminario, que se concretan en estas conclusio-
nes:
Primera. En las capitales que sean cabeza de distrito universitario y en aquellas otras ciudades
que, sin serlo, cuenten con Facultades Universitarias ¢ Escuelas Técnicas Superiores, se debe
crear una cédtedra de Cultura Musical dependiente del Secretariado de Extension Universitaria,
la cual funcionard con el asesoramiento y en conexidn con la Comisarfa General de la Musica de
la Direccidon General de Bellas Artes. Serd competencia de esta citedra la difusidn de la Mdsica
aentre los universitarios. Para realizar tal fin, la cdtedra impartird ensedanzas y oganizard concier-
tos y recitales. Al servicio de la cdtedra se nombrard un profesor encargado de curso, cuyo nom-
bramiento deberd recaer en persona especializada, que explicard las siguientes ensefianzas: un
curso a través de todo el periodo lectivo, sobre Historia de la Mdsica; comentarios acerca de los
compositores, obras e intérpretes que intervengan en conciertos, recitales y grabaciones. La céte-
dra organizard, ademds, cursos monograficos y conferencias a cargo de especialistas, asi como
Seminarios, coros, grupos instrumentales, etc.

Los universitarios tendran libre acceso a cursos y conferencias o conciertos que organice la
cdtedra.

Se dotard a la cdtedra de Cultura Musical de los siguientes medios econdmicos, necesaros
para el cumplimiento de sus fines:

a) De una sola vez y en concepto de dotacidn fundacional para adquisicién de material (pia-

no, tocadiscos, magnetéfono, biblioteca especializada, discoteca, rolloteca, etc.).

b) Anualmente, y para subvenir a los gastos de funcionamiento {pago de conciertos, cursos

monograficos, nuevas adquisiciones de discos, libros, etc.).
Segunda. De las ensefanzas de la catedra de Arte que actualmente figura en los cursos ds
Estudios Comunes de las Facultades de Letras, tomard obligatoriamente parte la Historia de la
Musica. :
Tercera. En las Facultades de Filosofia y Letras en las que exista una Seccion de Arte se
creard un Departamento de Musica con organizacién andloga, en lo funcional y econémico, a los
restantes Departamentos de la Seccidn. Este Departamento, mediante las tesis doctorales de sus
alumnos, puede ser la base de una futura labor de investigacién en orden a la Historia y teoria de
la Musica.
Cuarta. Se construirdn auditorios en l0s recintos univarsitarios.
Quinta. El Seminario solicita informacién sobre las recientes declaraciones del excelentisimo
sefior Ministro de Educacién y Ciencia acerca de la creacidon de Facultades de Musica, punto este
que se considera del mayor interés.

En 1970, al afto siguients, volvia a celebrarse una «Decena de Mdsica en Toledo» vy, natural-
mente, volvimos a celebrar uno de nuestros Seminarios, referido esta vez a «La Educaciéon Musical
en la Enseflanza Media», encerrdndonos a trabajar en el Palacio de Fuensalida, entre los dias 15 al
18 de mayo. Al examinar ahora sus Conclusiones y Ponencias, podriamos pensar en que esta reu-
nién fue la mds diversa de cuantas celebramos. Pero no es asi. No ha de importarnos demasiado
que se volviera a mirar hacia la ensefianza primaria, ni que se rozase por el otro lado con las Uni-
versidades Laborales. Si en medio teniamos el tema en toda su magnitud, no se pecaba, antes al
contrario, convenia, una estimacién de sus extremos por uno y otro limite. Pero se atendia a la for-
macion del profesorado, y se hablé de algo tan importante, lo que cada dia se agranda mas y mds
en el terreno educativo, como son los medios audiovisuales, sin que, por supuesto, todavia no pu-
diéramos aludir a lo que no se habifa inventado aun: el «video» de nuestra actualidad, Ylamado a ju-
gar un capital papel en todos los aspectos docentes y, muy en particular, con cuanto roce con el
mundo del sonido y la imagen.

La tan trafda vy llevada «drea de la expresién dindmica» ocupd una gran parte det Seminario,
por entender que es el Bachillerato, en la edad del joven estudiante, ¢ momento en el que mejor
encaja, por asf decirlo, la aportacién peculiar e innovadora por su todavia reciente aparicién en el
terrenc de la ensefanza. Una vez més, el profesorado fue objeto de especialfsima atencién; y has-
ta hubo una relacidn de instrumentos a utilizar, en aras de una conveniente sensibilizacién hacia la
mdsica del futuro Bachiller de entonces. Se estimé como importante la dotacién a los Institutos
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de sendas bibliotecas y discotecas, constituyentes de un denominado «Archivo musical bdsicoy,
llegdndose hasta la aproximacion de un presupuesto a escala nacional de unos treinta y ¢incoe mi-
llones de pesetas que, si en 1970, suponian un notorio esfuerzo de la Administracidn, en nuestro
presente habriamos de multiplicarlo en directa relacidn con el aumento del coste de vida.

Que se designase a la Comisaria General de la Musica como drgano de coordinacién, hoy, na-
turalmente, podria serlo aquel organismo oficial que la hava sustituido. Pasaremos ya, a continua-
cién, a trazar en grandes lineas lo que fue aquel Seminario de Toledo:

SEMINARIO SOBRE PROBLEMAS ACTUALES DE LA EDUCACION MUSICAL EN ESPANA

«La Educacion Musical en la Enseflanza Media»

Palacio de Fuensalida - Sala de Conferencias. Toledo, 15-18 mayo 1970.

Comunicaciones y participantes

Interrelaciones entre la formacién musical y la formacion general del alumno en la Ensefianza Ba-
sica {(Juan Casulleras Regas).

Aspectos diddcticos y metodoldgicos (Antonio Ferndndez Garcia). -
El Canto en los Institutos {Experiencias en los Institutos de Pontevedra) (José Filgueira Valverde).
Situacidn actual de la Educacién Musical en la Ensefanza Media (Luciano Gonzélez Sarmiento).
Objetivos en la formacion musical del alumno (Cristébal Halffter).

La formacidon musical del profesorado (Maria Luisa Hortelano).

La Mdsica en el Bachillerato (Antonio Iglesias}.

Aplicacion de las técnicas audiovisuales en la ensefianza de la Musica en el Bachillerato (Antonio
Martin Alonso).

Objetivos en la formacién musical del alumno {Andrés Moro Gallego).

Urgencia de la educacion musical en la Ensefianza Media {(Roberto Pla).

Las Universidades Laborales: un ensayo de formacién humanistica, a través de la musica, en Cen-
tros de Ensefianza Media {Enrique Sadnchez Pedrote).

La promocidn de la verdadera musica raligiosa {Monsefor Federico Sopefa).

Conclusiones

La aprobacidn por las Cortes del articulo 27 {de la Ley Geheral de Educacidn, entendemos, aunque
no se aclare en el original} que incluye a la Musica con caricter preferente a par del Dibujo en el
area de la Educacién Estética, abre una nueva etapa en su cultivo y ensefanza para la formacioén
de los bachilleres espaioles. Olvidada primero, situada luego en forma parcial y precaria, nunca se
habia llegado a entrar oficialmente en el plan formativo de los alumnos varones y estaba encua-
drada-en las Enseitanzas del Hogar para las alumnas. Los esfuerzos muy estimables gue muchos
Centros y la Seccidn Femenina venian realizando, asi como la accién del Ministerio a través de su
Departamento de Medios Audiovisuales y de ia Inspeccién de Ensefianza Media, pugnaban con
una legislacién que no reconocfa a la Mdsica en todo su valor educativo.

Este Seminario se redne en un momento decisivo. Sus miembros declaran que es necesaria una
rapida y eficaz accién que repare el vacio anterior, pero que huya de que un recurso formativo de
tanta trascendencia pueda convertirse en mera «asignatura», haciendc estéril tan importante logro
legislativo, revelador de un horrdo y favorable cambio de la mentalidad espaiola.

Objetivos de la Educacion Musical
La Musica es uno de los elementos constitutivos de la cultura y como tal estd inserta en ella de

Manera inseparable. En consecuencia, en todo trabajo educativo, si es que éste quiere ser comple-

1o, figura como un deber incluir los procedimientos para estimular la sensibilizacién ante los valo-
res del arte musical.

Objetivos especificos:
al Sensibilizacién estética.
b) Sensibilizacién del oido.
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¢} Psicomotricidad.
d} Desarrollo de la creatividad.
e) Sociabilidad.

Realizacion de la Educacion Musical
La actividad musical en los Institutos de Ensefianza Media se desarrollard segun dos aspectos;

Audicion

— Audicidn.
— Expresidn dindmica.

lLa audicién incluira:
a)l Conciertos en el Centro y fuera de él.
bl Audicién activa de la mdsica atendiendo al aspecto histdrico, literario y musical,

La expresion dindmica comprenderd:

a) Actividad coral e instrumental en grupo.

b) Grupos musico-expresivos,

¢} Creacién e interpretacidn literario-musical.

En las clases de Lengua y Literatura e Historia se explicard el fendmeno musical integrado en
la creacidn poética y en el desarrollo histérico de la cultura. En la clase de Fisica se explicars el fe-
ndmeno fisico-armdnico del sonido v el ritmo. En la clase de Educacién Fisica se activara la rela-
cidn ritmico-motora por medio de la musica.

Profesorado

Tomando como base el drea de la Educacidn Estética, el programa musical se realizard segun la
supervisién de un coordinador general. Las tareas formativas seran llevadas a cabo por los profe-
sores de Musica y los profesores de Historia, Literatura, Fisica y Educacidn Fisica.

En cada Centro, el nimero de profesores de Miisica serd igual al de profesores de Dibujo.

£l problema que plantea la formacién del profesorado ofrece dos soluciones: a corto y largo plazo.

A corto plazo:

— Cursillos monogréaficos para la formacién musical del profesorado.
— Cursilios de capacitacidn psicopedagégica y de direccidn de coros para los profesores de
Misica.
— Creacién de grupos piloto que atiendan a |3 formacién de educadores.
A largo plazo:

-—— Dotacidn y funcionamiento de las catedras de Pedagogla musical en los Conservatorios
de Mudsica.

— Creacidn de Centros donde se diplomen y titulen los profesores de Miisica en los distintos
niveles de ensefanza.

— La formacién del profesorado serd promovida por los Institutos de Ciencias de {a Educa-
cion.

Peticiones de urgencis
1. Dotar a todos los Centros oficiales de un Aula de Mudsica que funcione con su Delega-
cién de Medios Audiovisuales y que, por lo menos, disponga del siguiente material:
Piano (1),
Armonium {1}
Instrumentos de percusion:
Xiléfonos (3).
Metaldfonos {1}
Timbales {(2).
Claves (12}.
Cajas de madera (3).
Tridngulos (3).
Panderos (8).
Panderatas (4).
Platillos (2).
Crétalos (8).
G liros (1).
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Magnetdéfonos (2).

Fonoteca basica.

Biblioteca bdsica.

2. Se solicita que el Departamento de Educacidon Musical de la Comisaria General de la Mu-
sica sea el dérgano coordinador de la planificacion de las actividades musicales dentro del drea
educativa estética en los diversos niveles de la ensefianza.

Dicha coordinacién se referird preferentemente a las siguientes actividades:

Programacidn.

Publicaciones para la biblioteca bdsica.

Grabaciones para la fonoteca bésica.

Archivo musical basico.

Informacidn.,

3. Encarecer a los Directores de los Institutos de Ensefianza Media el apoyo y la atencidn
necesarias para que la actividad musical sea ineludible en el proceso educativo.

Nota.

El Seminario ha calculado que ¢l coste de la dotaciéon completa para cada Instituto asciende
alrededor de 150.000 pesetas, v teniendo en cuenta qgue muchos Institutos va poseen total o par-
cialmente este material, se calcula gque el gasto total no excederia a més de 35.000.000 de pese-
tas.

Una importancia capital, en un modo personal de apreciar estos problemas, ha de concedérse-
le a un cuarto Seminario, celebrado en coincidencia con una nueva «Decena de Mdsica en Sevi-
llan, entre el 8 v 14 de noviembre de 1970, en el recinto de la Universidad hispalense, No se tra-
taba ya de reunir a los directores o representantes de los Conservatorics no estatales, como, se-
gun yva queda dicho anteriormente, o habiamos realizado —presididos por el maestro Espld y con
la autoridad colaboradora de un auténtico conocedor de lo educativo-musical, como Fernando Re-
macha— en no lejanas convocatorias, primero en Alicante, después en Pamplona. No. Tratamos, y
lo conseguimos, de formar una asamblea en Sevilla que, bajo el claro enunciado de «La Educacién
Musical Profesionals, pudiera ser astudiado por la totalidad de los Conservatorios de toda Espana.
Y asi ocurri6, felizmente, pues en esta ocasion nos reunimos, en su casi totalidad, los directores de
los Centros de ensefianza oficial, estatales y no estatales.

Entonces, se puso de manifiesto que cuanto se disponia oficialmente en materia de ensenanza
profesional de la musica en Espafa, resultaba caduco, inconveniente, rutinario y muy perjudicial, si
se pretendia la superacién posible del gran problema de la ensefanza en los Conservatorios, «Se
éstima necesaria y urgente una revision a fondo de la Reglamentacién de Conservatorios de Musi-
ca {Decreto 2.168/66 de 10 de septiembre} habida cuenta de sus multiples deficiencias y falta de
idoneidad como antecedente para proceder a la nueva estructuracién de los estudios musicales
contemplada en la Ley General de Educacidny, se dice en la Primera de las Conclusiones de este
Seminario sevillano... No ocurrié nada. El entonces Subdirector General de Bellas Artes recibié de
mis manos nuestros acuerdos unanimes, con todo el peso de esta rara unanimidad entre Conser-
vatorios estatales y no estatales, nos prometio concederle no ya su interés personal, sino la mdxi-
ma viabilidad administrativa, en espera de una nuava reunién que... jamas hubimos de celebrar. A
nuestro entusiasmo, undnime asimismeo, siguid una inutil espera y, hoy en dfa, aquella Reglamen-
tacion condenada continua vigente, en espera de... {qué? vy {cuidndo?

Creo que aquella ocasidn fue tUnica y en un momento especialisimo. Se ha’ perdido para
siempre. Al menos, yo me lo temo muy mucho. Paso a extractar lo mds importante de lo ocurri-
do en este Seminario de 1970:

SEMINARIO SOBRE PROBLEMAS ACTUALES DE LA EDUCACION MUSICAL EN ESPANA

«La Educacién Musical Profesional»

Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Sevilla. Sevilla, 9-14 de noviembre de 1970,

Comunicaciones y participantes

— Posibilidad de un mavyor desarrollo en los Conservatorios elementales. Daniel Martin {Albacete).
— La ensefianza del piano en los Conservatorios. José Mira Figueroa {Alicante).
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— Plan de estudios y su reforma en la ensefanza de la guitarra. Juan Coll (Baleares).

-— Algunas consideraciones respecto a la ensefianza oficial de la Musica. Juan Pich Santasusana
(Barcelona).

— Importancia de las asignaturas complementarias en la ensefianza del piano. Carlos Ibarra (Bil-
bao).

— Algunos problemas actuales de la educacién musical en Espafa. Angel J. Quesada (Burgos).

— Los Conservatorios Elementales. Fernando Sdnchez Garcia (Cadiz).

— Daesarrollo de la ensefianza en los Conservatorios. Joaquin Quiroga {Ceuta).

— Formacidén del musico profesional. Su problematica. Rafael Quero (Cérdoba).

— La iniciacidn al estudio de la Musica en los Conservatorios. José Viader {(Gerona).

— Problemas econdédmicos para un perfecto desarrollo de la ensefanza musucal en los Conservato-
rios profesionales no estatales. Julio Marabotto (Granada).

— Deficiencias econdmicas en algunos Conservatorios no estatales. José Sapena (Jaén},

— Panorama general de la Mdsica en la Espafia actual. Joaquin Villatoro (Jerez de la Frontera).

— Técnica y Cultura en la ensefianza profesional de la Musica. Rogelio Groba {La Corufa).

— Problemas de los Conservatorios no estatales y necesidad de relaciones mas estrechas entre
los Conservatorios de Musica. Cruz Muioz {Las Patmas de Gran Canaria).

— Problemdtica de la titulacién general de las ensefianzas musicales. Isaura Martin (Leén).

— Inmovilismo o renovacién en nuestros Conservatorios. José Prenaceta {Lérida).

— Ley General de Educacién y Enseflanza Profesional de la Mdsica. Francisco Calés {Madrid).

— Problemdtica actual de los Conservatorios. José Andreu (Mélaga).

—- |Incorporacién de los Conservatorios a la Universidad. Antonio Salas (Murcia).

— En torno a la Reglamentacién General de los Conservatorios de Mudsica (afio 1966). Antonio
Iglesias {Orense).

— Conveniencia y posibilidad de aprovechamiento de la educacidn musical en la iniciacidn de los
estudios en los Conservatorios. Miguel Gomis (Oviedo).

— Problemas para encontrar puestos de trabajo para los que terminan oficialmente una carrera
musical. Fermando Remacha (Pamplona).

-— Elementos de historia musical en Sabadell. Adolfo Cabane (Sabadell).

Problemdtica actual de la ensefanza profesional. Carmen Montero (Salamancal.

Organizacidn de la ensefanza musical en Espaifia. Agustin Ledn Villaverde (Santa Cruz de Te-

nerife).

— Profesionalidad. Ensefianza acorde con la estética actual. Entronque de los estudios musicales
en el régimen de estudios medios y universitarios. Problemas derivados de todo ello. Francisco
Escudero {San Sebastidn).

— {integracion del nuevo plan de estudios en los Conservatorios. Manuel Valcdrcel (Santander).

— Situacién econémica de los Conservatorios. Angel Brage {Santiago de Compostela).

— Cursillos especiales de formacién profesional acelerada para instrumentistas o cantantes no ti-

tulados que capaciten para actuar en publico, realizados necesariamente en los Conservatorios
Profesionales. Luis Bevia (Tarragona).

— El escolar y el Conservatorio, José Freixas {Tarrasa).

— Avances y proporciones en la nueva Reglamentacion General de las enseflanzas musicales.
Salvador Segui (Valencia).

-— La posible equiparacién de los Conservatorios no estatales a los del Estado. Luis Navidad (Va-
lladolid).

— Diversos problemas de los Conservatorios elementales. Jesus F. de Yepes (Vigo).

— El Conservatorio Elemental ante la nueva Reglamentacién General de los Conservatorios de
Mdsica. Tomds Echavarri (Vitoria).

— Reforma del plan de estudios. Manuel Pallas (Zaragoza).

| 1

Conclusiones

Primera. Se estima necesaria y urgente una revision a fondo de la Reglamentacién de Conserva-
torios de Mdsica (Decreto 2.618/1966 de 10 de septiembre) habida cuenta de sus mdltiples defi-

ciencias y falta de idoneidad como antecedente para proceder a la nueva estructuracién de los es-
tudios musicales contemplada en la Ley General de Educacién.

Segunda. Se acuerda la constitucion de cuatro ponencias que estudien, respectivamente, l0s si-
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guientes puntos que agrupan organicamente toda la problemdtica de |a Ensefianza Musical profe-
sional tratada en este Seminario.

1. Ordenacién de las estructuras de la Ensefianza Profesional de la Mudsica.
a} Establecimiento de sus diferentes niveles.
b} Necesidad de un Bachillerato artistito.
¢} Ensefianza no profesional de la musica.
d) inspeccidén general de Conservatorios.
2. Docencia y Pedagogla.
a) Planes de ensefanza en todos 10s niveles vy grados.
b} Programas y sistemas de exdmenes.
¢} Revisidn de textos y criterios metodoldgicos.
d} Formacidn del profesorado.
d} 1. Funcionamiento de las Catedras de Pedagogia Musical.
d} 2. Cursos y Cursillos de actualizacién pedagdgica del profesorado de Musica.
3. Organizacidén econémica.

a} Sostenimiento de los Conservatorios.

b} Retribuciones al profesorado.

¢ Apremiante necesidad de una progresiva y sistemdtica absorcion por el Estado de los Cen-

tros de Ensefanza Musical oficiales no estatales.

d) Cumplimiento por parte de las Corporaciones Provinciales y Locales, Patronatos, etc., de

sus compromisos adquiridos al crear el Conservatorio de Musica.
4. Problemas laborales y profesionales.

a) Consideracidon de la angustiosa situacidn profesional del musico graduado, en razdn de la

escasez de puestos de trabajo.

b} Exigencia de la titulacién oficial para ejercer la docencia en cualquier Centro de Ensefian-

28, y en general para el desempeno de cualquier cometido profesional.

Tercera. Se pide undnimemente que la Comisaria General de la Misica de la Direccién General
de Bellas Artes sea cauce y Organismo coordinador de las aspiraciones de todos los Centros de
Ensefianza Musical y que, a través de ella, se solicite de la superioridad la convocatoria de una
nueva e inmediata Asamblea en cuyo seno se elabore un anteproyecto de Reglamentaciéon en
base a los previos trabajos de las cuatro aludidas ponencias, cuyo nombramiento se confia a dicha
Comisaria General de la Musica y sobre cuya base se desarrollén los preceptos de la Ley General
de Educacién referentes a la Ensefianza Profesional de la Mdsica.

Cuarta. Expresar undnime gratitud a la Direccién General de Bellas Artes y su Comisaria General
de la Mdsica por la convocateria y organizacién de este Seminario que ha hecho posible la con-
frontacién de opiniones referentes a todos los problemas que afectan a la Ensefanza Musical Pro-
fesional de Espafa.

A guisa de «coda» o resumen de lo ocurrido en los cuatro Seminarios de los que acabo de
ocuparme, parece ldgico el desaliento. «Algo se hizor, es una expresién muy pobre para los tres
lustros de distancia que nos separan desde aquella iniciacién del estudio de una problemética, en
1969. Problemadtica referida a los tres principales estamentos de la ensefianza, con el afadido del
que aqueja a nuestros viejos Conservatorios. Necesitariamos de un legislador que, conocedor de
estos problemas, comprendiendo el papel que la musica juega en el mundo de la cultura de todo
el orbe —preocupado como jamds de estos temas—, quizd tomando como punto de partida las
Conclusiones a las que llegaron los expertos equipos que dejamos indicados, designara pequefos
grupos conocedores para hallar solucidn a los «Problemas actuales de la Educacién Musical en Es-
pana», casi idénticos en nuestro presente que aquellos que fuimos estudiando en los afios de
1969 v 1970.

Por supuesto que los cuatro Seminarios precisan de un separado estudio de su problematica.
Por supuesto que no es necesario sefalar una preferencia. Por supuesto que es urgente hallar las
mejores vias de solucién. Pero cerrar 10s 0jos y seguir como hasta aqui, equivaldréd a continuar por
la senda del subdesarrollo musical que Espafia padece en el campo de la ensedanza de la miisica,
de la sensibilizacién musical que mire hacia el futuro, solamente vislumbrado a diez afios de dis-
tancia. Y no nos deslumbremos con el aumento habido en la afluencia a los conciertos.., tema
este que bien valdria la pena de un nuevo comentario, bien engarzado con cuanto ocurre también
en el terreno det teatro lirico, no solamente ia paupérrima dpera, sino tambien nuestra mejor zar-
2uela, parece ser que, al fin, atendidas desde fechas muy recientes todavia.
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TOMAS MARCO

LA MUSICA COMO VEHICULO CULTURAL

Introduccién

El mismo enunciado det articulo puede parecer hoy obvio ya que la miisica no sélo es un ve-
hiculo cultural sino que forma parte importante de la cultura como tal, incluso independientemente
del concepto que se tenga de lo que cultura significa y de lo amplio o restrictivo que éste sea. La
musica forma parte de un concepto de cultura amplio gque incluye las formas de vida y comporta-
miento, asi como de los conceptos mas reducidos que engloben unicamente la creatividad huma-
na. Pero no se puede olvidar que la funcidn y la consideracidén que la mudsica ha tenido histdrica-
mente ha sido cambiante por mas que mantuviese algunos elementos de base a lo largo del tiem-
PO y que, por ello mismo, puede hablarse de la musica no sélo como cultura sino como vehiculo
culturai. Especialmente en Occidente, a musica adquiere en un determinado momento una consi-
deracién y unos modos de manifestarse que la distingue de cémo ha funcionado en otras dreas
culturales, aunque en origen las distinciones afectan solo al sistema técnico musical y no a la fun-
cién de la musica que s muy similar en todas las culturas al comienzo de la Humanidad.

En un principio, la musica se desarrolld dentro de la misma linea que las demaés artes, y a me-
nudo ligada a ellas indisolublemente, es decir, dentro de un conjunto magico-religioso {(que en al-
gan sentido no perdid durante muchos siglos vy del que quedan restos adn hoy) de cada sociedad,
por un tado, ¥ del conjunto civico-laboral de la misma, por otro. Es decir, la musica participaba en
ceremonias religiosas o magicas y acompanaba ciertos acontecimientos colectivos que podian ir
desde las guerras a la recoleccién de las cosechas, etc. En realidad, los primeros que en Occidente
(en Oriente ocurre en China e India sin desacralizarse por completo} la trataron como un arte fue-
ron los griegos. Ello no significa que perdiera su funcién religiosa o civil pero indudablemente gand
uUn nuevo aspecto como era el solaz de la persona que la cultivaba o la sscuchaba.

El componente mdgico que la musica tuvo v que en cierto modo sigue teniendo, pues no hay
que olvidar sus efectos psicolégicos sobre el dnimo de la persona del que muy pronto hablaron to-
das las culturas y que hoy se explota en el terréno de la musica industrial, ni impidié que pronto
Se cayera en la cuenta de que la musica tiene una base fisico-matemaédtica muy precisa. Esta base
fue desarrollada en todas las culturas musicales relativamente avanzadas, pero mientras en aque-
llas que estaban muy sacralizadas, como la china, por ejemplo, desembocé en la formulacién de
unas reglas inamovibles a las que se dio cardcter divino y eterno, en Occidente, la laicificacion de
la cultura operada por los griegos permitié que la técnica musical fuera algo capaz de evolucionar
con el tiempo @ incluso con la propia fisica y matemética.

Se ha dicho muchas veces que 8l arte con sl que mas tiene que ver la musica es {a arquitec-
tura, lo que parece fundamentalmente cierto, pero que mientras el arquitecto utiliza directamente
las matemaéticas, el musico las emplea inconscientemente. No creo que sea asi. La musica utiliza
la matematica tan conscientemente como la arquitectura, lo que ocurre es que lo hace traducidsa a
sistemas musicales. El que el misico conozca o no el desarrolio matemdtico de la técnica que uti-
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liza es irrslevante si él conoce a fondo su téenica musical que es un lenguaje propio derivado de la
matematica y la fisica. Por ello, aunque a lo largo de la Historia haya habido algun caso de musi-
cos que eran grandes matemdaticos, el hecho no es muy importante porque no se trata tanto de
conocer el lenguaje de la matemadtica sino el de la mdsica que es una traduccion al sonido de ese
lenguaje. Hoy dia, el que un musico importante como lannis Xenakis sea al propio tiempo mate-
mético v haya intentado utilizar directamente la matemaética en la composicidn ha acabado por ser
indiferente para la calidad musical de su obra que no tiene mds remedio que expresarse a través
de la técnica musical.

Ya los griegos formularon la teorfa matematica de la musica y casos como los de Anaximan-
dro o Pitdgoras no son excepcionales, Esta ralz matemaética no fue olvidada con el tiempo y en la
Edad Media, la musica formdé parte del «Quadrivium» junto a la misma matematica. La Edad Me-
dia, sin embargo, no fue ajena en cuanto a la musica al fendmeno de resacralizacién que sufren
todas las artes y durante varios siglos la musica vuelve a ser parte de la religién sin que por ello
deje de haber algunos nicleos de musica profana, fuertemente influida por la religiosa y general-
mente mal mirada. Es quizd el momento en que la musica se hace mas abstracta puesto que aca-
bard por no depender ni de los propios textos que utiliza ni siquiera del gusto de los auditores que
no cuentan para nada y para los que hasta se considera perjudicial que puedan extraer un goce de
ta musica como lo prueba la curiosa decretal del Papa Juan XXIi prohibiendo determinados inter-
valos y combinaciones musicales precisamente por ser excesivamente agradables y distraer a los
fieles del oficio divino.

De cualquier manera, el proceso de laicificacidn de la musica se extiende a lo largo de la Edad
Media pero no va a culminar hasta el Renacimiento. De aqul hasta nuestros dias, e independiente-
mente de los grandes cambios de la técnica musical, la musica se convierte en un fendmeno art(s-
tico laico que va es irreversible aunque una parte de la musica siga teniendo funciones religiosas
durante varios siglos.

Mdasica culta, mdsica popular, mGsica ligera, musica industrial

Ya hemos dicho que incluso en su momento de mdxima sacralizacién existid una musica de
nivel popular influida por la musica culta pero adaptada por el pueblo quizd a través de remanen-
tes muy antiguos. Durante el Renacimiento v el Barroco, 1a musica se hace laica pero es indudable
que al igual que la pintura o la literatura es algo que va dirigido a un nimero relativamente restrin-
gido de personas. La misica que no es religiosa depende de la corte, sea ésta del rey ¢ de sigun
noble, y su disfrute estd circunscrito a los dmbitos cortesanos. S6lo a partir del siglo XVil con la
dpera y del XVIII con el concierto, se empezarén a construir algunos teatros o salas piiblicas en
aquelias ciudades en que la burguesia adquiere ya un cierto pesc en estos tiempos anteriores a la
Revolucidn Francesa. Venecia, Londres, Hamburgo, Leipzig. Viena o Parfs se van incorporando a
€se proceso.

Paraislaments, el pusbio tuvo su muisica, influida en cada momento por la culta, pero adapta-
da cada vez a sus necesidades. Este es el periodo en el que nacen las musicas populares tal y
como las conocemos hoy y va a ocurrir un fendmeno bastante curioso como es el de la introduc-
cién del sistema armdnico tonal-funcional. Este sistema de la tonalidad, elaborado pacientemente
en los siglos anteriores, se impone con fuerza en la musica culta a principios del siglo XVIll y va a
durar hasta bien entrado el XX. Digamos de antemano que el sistema tonal es una de las conquis-
tas culturales més complejas elaboradas y légicas de toda la Cultura Occidental, algo que se tien-
de a ignorar fuera de los ambientes musicales. Lo Unico que ocurre es que, como todos, es un sis-
tema histdrico que no vale para siempre so pena de sacralizarlo. El que hoy esté en desuso, en 1a
musica culta, no significa que su funcidn no fuera importantisima mientras duré. |

Pues bien, este sistema chocaba frontalmente con las musicas populares en curso que se ba-
saban en el sistema modal extraido de la Edad Media y, en segundo término, de los griegos, y en
el que hasta entonces se habla basado también la musica culta. A lo largo de un par de siglos, la
rmisica_ popular realizaré un esfuerzo patético por adaptarse a él en diversos grados produciendo
la musica popular que hoy se conoce puesto que resulta temerario rastrear ninguna mdsica popu-

;?Irxactual mds alld del sigio XVIII. El mismo flamenco se forma en el XVIIl y se configura en el

El fendmeno va a zanjarse definitivamente con la desapancidn de la musica popular, al menos
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tat como funcionaba antes, fendmeno que se produce en el sigio XIX al ser sustituida por la musi-
ca ligera. En efecto, la miisica popular que surgia del pueblo rural para sus propias necesidades.
termina de crearse con e advenimiento de la Revolucidn Industrial y el crecimiento de la vida urba-
na. Paralelamente, la musica culta ha encontrado en el liberalismo la posibilidad de desgajarse de
la corte y de dirigirse tedricamente a todo el mundo. En realidad, los beneficiarios son mayoritaria-
mente los miembros de una burguesia ahora mas amplia, pero un buen sector de |la poblacién estd
excluido de ella por razones sociales o simplemente por razones de nivel cultural. Y es para ese
sector de la poblacidn, y para otro amplio de la misma burguesia poco culta, que surge el fenéme-
no de la musica ligera como sustituto de la musica popular. La mdsica popular muere en ese mo-
mento porque por su propia definicién no es otra que la creada {(andnimamente} y consumida por
el puseblo. De ahora en adelante, se hard para que la consuma pero no para que la cree. Y desde
ese mismo momento la alternativa tonalidad-modalidad en que se habia debatido la musica popu-
lar desaparece pues se impone desde fos puntos de creacién de musica ligera el sistema tonal, ya
tan ampliamente extendido. Tanto, que cuando este sistema se derrumbe en la musica culta, la
musica ligera seguird con él hasta nuestros dias. De esta manera, y siendo ¢l flamenco mas anti-
guo, la dltima creacién de musica popular que ha producido Occidente, al menos por e momento
y probablemente por mucho tiempo, es el jazz en sus comienzos, aunque rapidamente se apodera-
ran de él la mdsica ligera y luego la mdsica industrial.

Mds que una nueva clase de musica, lo que llamo musica industrial no es otra cosa que la
misma miisica ligera a la que se ha aplicado un proceso industrial a partir de la Segunda Guerra
Mundial como consecuencia de la difusién de los medios reproductores del sonido. La democrati-
zacion de la sociedad, la facilidad de las comunicaciones, y la aparicién de grandes masas de con-
sumidores a través del aumento del nivel de vida, hace que se aplique a la musica ligera —mucho
m4és apta para ello que la culta por razones obvias— un amplio proceso industrial que determinard
las modas y los modos del consumo musical a partir del esfuerzo econdmico y tecnoldgico de las
multinacionales. Es el momento en el que estamos.

Sin embargo, como los problemas de que va a tratar este trabajo tienen que ver fundamental-
mente con la musica culta, quizd convenga sefialar alguna caracteristica general de esta ultima en’
el siglo XX. Para empezar, habrd que sefalar cdmo el sistema de la armonia tonal-funcional se
desmorona en nuestro siglo por haber dado técnica y sociolégicamente de si todo lo que tenia,
produciéndose un amplio proceso de investigacién en torno a una miisica no tonal y a su sistema-
tizacién, por ejemplo, el dodecafonismo, o en torno a escalas diferentes a las corrientemente usa-
das en Occidente, hasta que con la flegada de los medios electroactisticos y [a musica electrénica
se conquista el total sonoro, no sdlo en la miisica que utiliza estos medios técnicos sino también
en la instrumental ¢ vocal. Hoy, cualquier sonido, proceda de donde proceda, puede en principio
integrarse en una composicién musical siampre que se sepa sistematizar. Se comprenderd que
todo ello ha influido ampliamente en los diversos factores de la vida musical desde la ensefianza
hasta 1a intervencién del Estado.

Lo expuesto no es &l dnico factor importante en la musica culta de hoy que tiene que contar
ademads con el factor histdrico. Hasta bien entrado el siglo XIX 1a miisica que se consumia (y cual-
quier otra arte en general) era fa que producila ia propia época. Pero el historicismo y fa investiga-
cidn hicieron volver a interpretar musicas del pasado que se han ampliado constantemente y que
han acabado por constituir el corpus principal de lo que hoy se interpreta. La situacién no deja de
ser incémoda para el creador actual que hoy dia no sdélo tiene que competir con sus propios cole-
gas contempordneos sino ademds hacerse un sitio entre los del pasado, con la enorme desventaja
que tiene un producto desconocido frente a otro muchas veces escuchado y gustado y cuyo cédi-
go ademads estd mds que asimilado. Con estos dos elementos, que no son ciertamente los unicos,
guizd estén mas claros los problemas que siguen.

Miisica v poderes publicos

Los nuevos factores han vuelto a conferir a los poderes publicos un papel que habfa perdido
con la Revolucién Francesa. En la etapa anterior, el Estado tenfa mucho que decir con respecto a
la misica, especialmente porque ésta dependfa de los principes, y Estado y Principe se confundian
en el Antiguo Régimen. Con el liberalismo, el Estado queda prédcticamente desligado de la musica
salvo en el aspecto de la ensefianza puesto que era algo que aquella ideclogia reclamaba para el
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'Estado, al menos como control. Y es precisamente en esta época en [a que surgen en Europa vy
Ameérica los Conservatorios gue anteriormente eran desconocidos o se manifestaban de otra ma-
nera. Sélo dstos y algunas empresas de amplio desarrollo econdmico, como algunos {no todos)
teatros de Opera entraban en la esfera de los poderes publicos.

Tras la Revolucidn Rusa es evidente que para aquel pais y para los que luego siguieron su sis-
tema, la misica volvié a ser una cuestién del Estado. Pero también en Occidente se sintid esa ne-
cesidad puesto que el aumento de los costes de las Operas, las orquestas y otros elementos ha-
cian inviable ta teoria liberal pura de que los propios consumidores pagaran la miisica. De una u
otra manera ha tenido que ocuparse de la miisica como ha tenide que ocuparse de los monumen-
tos histdricos, los museos e incluso de artes con infraestructura industrial como el teatro o el cine.
Al examinar el papel del Estado nos vamos a circunscribir a Espaiia pero surgird inevitablemente
la comparacion con otros paises. De momento, vamos a dejar aparte la ensefianza musical, que
merece un apartado propio, y a contemplar algunos problemas concretos que no son todos pero sf
importantes. Con la advertencia de que en los Poderes Publicos entendemos generalmente al Es-
tado pero que tienen también presencia las corporaciones locales o provinciales.

A. Legisiacion

Una de las principales maneras que el Estado tiene de influir sobre cualquier materia es legis-
lando sobre ella. La legistacidn espafola sobre musica (y vuelvo a insistir en que de momento que-
da aparte la ensedanza) es parca v, a la vez, dispersa y confusa. En muchas ocasiones se ha pedi-
do una Ley de la Mudsica e incluso se ha llegado hasta intentar hacerla. Quizd de esta manera se
pudieran patiar muchas cosas. Pero lo que esta claro es que una Ley de la Musica no es nada si el
punto siguiente no estd resuelto, el de la infraestructura de la musica. Por ello vamos a pasar a él
y quizd podamos ver los complementos legislativos que en cada caso podrian ser necesarios.

B. Infraestructura

Es precisamente en el capitulo de mfraestructura en el que el Estado puede y debe hacer mas
por 1a misica puesto que es el problema que la sociedad por si misma no podria resolver. Veamos
algunos puntos de la misma.

I. Opera

Comienzo por la dpera no porque me parazca lo més importante —es importante en todo
caso— sino porque se trata de un problema eterno de nuestra musica. Construido el Teatro Real
por iniciativa estatal en 1850, funciond por concesién privada y fue histéricamente un bastién del
ftaltanismo y unc de los principales obstdculos para la consecucién de una épera nacional espafio-
la. Con todo, fue junto al Liceo de Barcelona el Unico teatro estable con funcionamiento regular vy,
cualquiera que sean sus defectos, al menos permitié et cultivo en Espafia de un género musical
tan importante. Su cierre en 1925 con motivo de unas obras fue un grave inconveniente para
nuestra musica que adn no ha sido resuelto. De hecho, esas obras se habian solucionado en el
mismo aflo det cierre pero la Dictadura no tuvo ningun interés en reabrir el teatro como no lo tuvo
la |l Republica ni el Régimen de Franco que incluso penst seriamente en inutilizario como teatro
de Opera antes de reabrirlo como sala de conciertos. Afortunadamente no se hizo y el teatro sigue
siendo perfectamente reconvertible, nica solucién hoy viable —previa construccién de un audito-
rio sinfénico— puesto que el coste actual de un teatro de dpera de nueva planta es perfectamente
inabordable.

La creacidn de ese teatro de dpera implica otras operaciones de infraestructura cComo son una
compahia, orquesta, etc. Y, por supuesto, y por muy a largo plazo que deba ser, ese teatro no pue-
de ser sino el primero de una progresiva red de teatros que se extiendan a otras ciudades espafio-

las y en los que tendran que participar no sélo el Estado sino también las Comunidades Auténo-
mas y los Ayuntamientos.

2. Salas de concierto

Un mal grave da_ la infraestructura musical espafiola es |la escasez de locales adecuados para
los conciertos, asqaclalmente los sinfdnicos y, por supuesto, la dpera, Ello se ha agravado por una
politica local beocia en los ditimos cuarenta afios, sin que el Estado le pusiera ningun limite legis-
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lative, que ha hecho derribar una buena cantidad de teatros histéricos espafioles. Entre los que se
han salvado por el momento, muchos son de titularidad pdblica (ayuntamientos y diputaciones)
pero explotados por concesidn privada y generalmente deteriorados. Afortunadamente, en los ulti-
mos afios hay una corriente de recuperacion de esos teatros, de restauracion y hasta de explota-
cién publica. Una accidén econémica-legislativa entre el Estado y esas coorporaciones podria hacer
recuperar una buena cantidad de salas que podrian servir para teatro, concierto y eventualmente
dpera. Esta importante iniciativa deberia ser complementada con una politica a largo plazo de cons-
truccidn de auditorios musicales, empezando por el de Madrid, que permitiria 1a reconversién del
Teatro Real en 6pera, y continuando en las principales capitales. En la actualidad sélo hay en Es-
pafia dos auditorios que merezcan tal nombre, el de Palma de Mallorca, de titularidad privada, vy el
de Granada, del Ayuntamiento, que es modélico en cuanto a capacidad, acistica e instalaciones,
quizd muy superior a la propia vida musical de la ciudad pero por ahi es por donde habria que
romper el circulo vicioso de ciudades espaficlas con escasa vida musical y a |a vez sin locales
donde desarrollaria.

3. Orquestas

Hasta la Guerra Civil, la vida de las orquestas espaficlas funciond en régimen privado, algo
que ya por entonces era inviable en Europa y que después se demostré imposible. En el viejo con-
tinente, las grandes orquestas son publicas, bien dependan del Estado ¢ de corporaciones locales
0, en casos especificos como el de Inglaterra, permaneciendo como entidades privadas pero sub-
vencionadas. Ya en la Il Republica se planted la creacidén de una orquesta estatal, lo que se hizo.
en plena guerra con la creacién, obviamente fracasada, de la primera Orquesta Nacional en 1938.
Pero el nuevo régimen aceptd la idea y entre 1940 y 1942 se establece el proceso de creacién de
fa actual Orquesta Nacional. El que esta orquesta haya existido ha sido vital para la vida musical es-
paiola pero incide plenamente en el punto primero de este apartado pues ha demostrado la ina-
decuacién de la legislacién espafiola a los problemas artisticos. La condicién de funcionarios pibli-
cos de los propios musicos de la orquesta ha permitido quizd la supervivencia de la agrupacién
pero ha provocado numerosos problemas puesto que no se puede subsumir a un musico en 1a le-
gislacién general de funcionarios. Incluso hasta 1982 la orquesta no ha podido tener su propio
Reglamento de Régimen Interior que ha paliado evidentemente el contrasentido pero sigue sin so-
lucionarlo del todo ya que se necesitarfa una legislacién especifica. La misma capacidad de funcio-
namiento ha sido lastrada por la legislacién administrativa, vy la Orquesta Nacional {y Coro) hubo
de convertirse en un Organismo Auténomo con personalidad juridica propia para poder funcionar
minimamente. No obstante, como dicha autonomia es ilusoria para muchas cosas, ain se hace
necesaria una legislacidon clara y espec(fica que no puede ser la misma que sirve para hacer carre-
teras o para el Servicio Nacional del Trigo.

Ademds de la Orquesta Nacional, en 1965 fue creada la Orquesta Sinfénica de Radiotelevi-
$idn Espafiola dependiente del Ente Publico RTVE, y por tanto estatal, vy en 1970 con la refundi-
cion de la antigua Orquesta Nacional, Barcelona creé a través de su Ayuntamiento la Orquesta
Ciudad de Barcelona.

Hoy por hoy, son estas tres las Unicas orquestas sinfénicas de alto rango con que cuenta Es-
pafia, lo cual es muy poco. Existen otras, generalmente dependientes de ayuntamientos, cuya es-
tructura y dotacidn econdmica no les permite altos vuelos artisticos. Hay que sefialar que en los
Gltimos tiempos esa situacién de algunas orquestas provinciales tiende a mejorar claramente, pero
Para que ello no sea un fendmeno pasajero es necesario una concertacién econémica y legislativa
del Estado, los Entes Autondmicos y los Ayuntamientos que potencie las actuales orquestas y
Cree otras nuevas. En suma, un plan nacional de orguesta.

4. Coros

Por paraddjico que pueda parecer, Espafia es el tinico pals suropeo, excluida la Unidn Soviéti-
Ca y palses estatalizados, que cuenta con dos enormes coros profesionales. La generalidad de la
practica europea ensefia que los coros profesionales, y por tanto de titularidad publica, son coros
relativamente pequefios dedicados al cultivo de la miisica para coro solo, mientras los grandes co-
ros que colaboran con las orquestas son coros aficionados o semiprofesionales, en todo caso priva-
dos, subvencionados de alguna manera. La anormal situacién de Espafa hace que se interfiera
bastante con los dos grandes coros astatales la labor de otras agrupaciones corales privadas que
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en algunos puntos de Espafia son muy florecientes y que con el costo de esos coros podrian dar
mucho mas juego.

b, Musica de camars

Siendo quiza este el aspecto mds barato de la interpretacidn musical, es quiza el mas desasis-
tido de la musica espafiola. Verdaderamente seria un medio de extension musical en todo el pais,
para el que si existen salas adecuadas. Sin embargo, apenas Si existen agrupaciones de cdmara en
el pafs y desde luego ninguna que pueda subsistir sin que sus miembros se dediquen a la vez a
una orquesta o a la ensefanza, con la limitacidn de actividad que ello supone. El resultado es que la
vida musical de ¢cdmara estd colonizada por la visita de conjuntos extranjeros subvencionados que
compiten ventajosamente con los pocos espafioles. Un buen plan de subvenciones a conjuntos de
cdmara podria hacer renacer el cultivo de la misma entre los miisicos espafioles y también podria
adaptarse un sistema practico como, por ejemplo, el inglés, del cuarteto (o trio u otro conjunto)
«en residencia», pagado por los poderes pliblicos para animar la vida musical de una ciudad con-
creta con la obligacién de formar a los musicos locales y ademds dar un determinado nimero de
conciertos. Como primer paso en las ciudades que no tengan orquesta y como complemento en
las que la tengan, estas agrupaciones tienen una importante mision de animacion cuitural e inclu-
s0 permiten alentar la composicidn a nivel local.

6. Medios electronicos

Un reflejo del estado Jamentable de la infraestructura musical espafoia, y de paso de nuestro
-retraso tecnoldgico, es la inexistencia de medios musicales electrénicos publicos, ni casi privados,
cuando es algo que resulta imprescindible y familiar en ia vida musical desde hace mas de cuaren-
ta afios. Los laboratorios de mdsica electrdnica estdn instalados en diversos centros publicos en
los principales paises europeos, contando cada uno con bastantes centros de este tipo. Asl, las
principales radiodifusiones estatales poseen estos medios, como los tienen 1as universidades {mds
tarde veremos el divorcio entre musica y universidad en Espafia) v los conservatorios de alguna
importancia. En Espafia ni |a radio estatal ni las universidades poseen ninguno y hasta mayo de
1983, en que se inaugurd uno en el pequeno Conservatorio de Cuenca, ningun conservatorio es-
pafiol lo poseia. Creo que la situacidn se comenta por si sola.

7. Medios industriales

Resulta claro que en el mundo de hoy ciertos medios industriales como son el disco y 1a pu-
blicacién de partituras son imprescindibles en la vida musical. Y también creo que estd muy claro
que éste es uno de los terrenos donde el Estado mds que una inversidn econdmica lo que debe de
hacer es una accion legislativa. La situacidn de la discografia en Espaia es de una clarisima colo-
nizacion sin ningun tipo de restricciones. Ya se parte del hecho absurdo de que, a diferencia del li-
bro, el disco de Ja musica culta s se considera articulo de lujo. Por otra parte, la grabacién de dis-
cos con obras o intérpretes espanoles resulta ilusoria en un mercado donde fas multinacionales
traen sus matrices grabadas en el extranjero y las publican sin méds en Espafia. Ni siquiera hay una
legisiacidn sobre emision de discos en las radios, no ya de porcentajes de musica nacional, que
seria lo minimo, sino de limitacién de uso del disco que permita revitalizar la vida musical. El que
en Alemania, Francia o Inglaterra proliferen las orquestas de radio y las actuaciones en vivo se
debe a la limitacién legal de emitir un disco méas de un nimero de veces y a Ia necesidad de pagar
una suma por cada emision pues no es lo mismo un disco para uso privado quée para radiar, En Es-
pafia basta con comprar un disco en la tienda sin més fimitacién ni gasto.

Otro tanto podriamos decir de la publicacién de partituras, ya que no oxiste en Espafia ningu-
na editorial con suficiente capacidad internacional ni a veces nacional. De esta manera, la musica de
los compositores espafioles de una cierta notoriedad se edita en el extranjero, Falla incluido, con lo
que ademads cuando se interpreta en Espafa estamos pagando royalties por nuestra propia mu-
sica,

Es claro que cualquiera de estos temas se podrfa desarrollar amplisimamente.

Aqui me limito a apuntarlos. También creo que cae de su peso e hecho de que cualquier ini-
ciativa publica debe contemplarse hoy dia desde el prisma del actual Estado de las Autonomias.
Tanto la accién legisiativa como la de infraestructura debe ser coordinada por el Estado, los entes
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autondmicos y los Ayuntamientes. Pero en la vida musical, al Estado ie queda una labor de coordi-
nacion, apoyo y de creacidn de lgs elementos musicales de ambito estatai.

Ensefanza musical

El estado de 1a ensefanza musical dice mucho habitualmente sobre la situacién de la musica
y la vida musical en un pais y aun sobre la consideracién que ésta tiene como vehiculo cultural,
Esta ensertanza ha de contemplarse a todos los niveles puesto que no es sdlo un problema de for-
macién de los profesionales de la musica sino de sensibilizacién de un pais al fenémeno sonoro.
De esa manera los problemas de ensefianza deben dividirse por lo menos en dos niveles: los que
atanen a la ensefianza profesional de la musica vy los de ensefianza general de la misma materia.

A. Enserlanza profesional

La inmensa mayoria de los musicos espanoles, incluidos los que imparten enseflanzas en los
conservatorios, contestarian muy negativamente a cualquier pregunta sobre la situacion de la en-
sefanza musical en Espafa. La realidad es que su estade es ciertamente preocupante y que, ade-
mds, no tiene salida sin medidas drédsticas y espectaculares. Curiosamente, este estado de la cues-
tidn no se deriva, como seria previsible, de la falta o escasez de conservatorios ya gue para ¢l ni-
vel de la infraestructura musical del pais no sélo hay suficientes sino que a veces se tiene la im-
presién de que hay demasiados o, por lo menos, que no se justifica le existencia de algunos en
concreto.

La divisidn de los conservatorios espanoles en estatales y no estatales no tendria en principio
por qué establecer ninguna diferencia yva gue los planes de estudio y funcionamiento son iguales,
pero la hay en muchos casos en cuanto a atencidn por parte de sus respectivos patronos sin que
ello supongas en modo alguno, que los estatales son modélicos. Un vistazo a la distribucién geo-
gréfica de los trece conservatorios estatales arroja una irregular distribucidn en la gue la mayoria
estdn situados del centro al sur del mapa nacional. Por supussto, hay conservatorios estatales ha-
cia el norte y también los hay no estatales en el sur, pero la situacién es chocante inmediatamen-
te. La razdn es puramente histdrica. Las provincias més ricas del norte que quisieron a io largo del
siglo XIX o XX tener un conservatorio, prefirieron montarlo ellas mismas por iniciativa municipal,
de las diputaciones o de otras entidades plblicas o privadas, mientras que las ciudades més po-
bres del sur se limitaron a solicitar la instalacién de un conservatorio estatal. Probablemente les
costd mds tiempo obtenerlo, pero fue més facil conservarlo porque el problema de muchos con-
servatorios no estatales ha sido que, una vez creados, han pasado etapas muy duras de manteni-
miento por desinterés subsiguiente. En Espafa, el manteniento de las cosas es todavia méas dificil
que su creacidn.

Aunque en algunos se ha observado en los ditimos afos una sensible mejora, gran parte de
los conservatorios espafioles —estatales o no— tienen una deficientisima instalacién, a veces en
edificios inadecuados, generalmente pequefos y muy mal dotados de material. Todo ello agravado
por el espectacular crecimento de la matricula en los ultimos afos.

Otro grave mal de los conservatorios espafioles es su propia concepcién como centro de en-
sﬁaﬁanza. Aparte del excesivo nimero de conservatorios superiores, cuya calidad dista de ser supe-
rnor, cualguier conservatorio sea simplemente de nivel profesional o superior tiene el grave incon-
veniente de englobar toda la ensefanza musical desde el solfeo a la musicologia o la composicién
Superior. Es como si en la Facultad de Medicina se ensefara a leer y escribir, el bachillerato y ade-
mds anatomia y las especialidades. Es urgente distinguir netamente entre conservatorios o escue-
las elementales, conservatorios medios o de nivel profesional y conservatorios superiores que ade-
mds deberian integrarse en la Universidad tal como previene la Ley de Educacién, pero gue no se
ha aplicado (sf con las Escuslas de Bellas Artes). Ademés de distinguir claramente el nivel de es-
tudios, ello evitaria la masificacién, en Espafia agravada por no existir limitacién alguna en cuanto
al nimero de alumnos ni tampoco una conciencia real de que tos conservatorios son lugares a
le.:mda se va a estudiar una profesidn y no a seguir unas nociones musicales como adorno sin nin-
gun examen de ingreso ni de capacidad musical.,

En los pafses que siguen un sistema similar al de los conservatorios espafioles, singularmente
Francia, que es al méds paracido, el ingreso al conservatorio se realiza mediante un examen puesto
que se supone que las nociones previas musicales se obtienen en la ensefianza general o en es-
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cuelas elementales de musica, examen que ademaés sirve para determinar si el aspirante tiene ap-
titudes para la musica. Por el contrario, la libertad de matricula espafiola ha convertido los conser-
vatorios en las guarderias mas baratas de cada ciudad. No hay ademds la mds minima orientacidn
profesional que encamine al estudiante hacia aquellas especialidades musicales en las que podrd
ganarse la vida. Son razones de prestigio o familiares las que le llevan a una u otra especialidad.
Esto se agrava mas aun por un equivocado criterio de formar en los conservatorios no profesiona-
les de la musica sino genios de ia misma que si no llegan a tales tampoco tienen la base para un
ejercicio normal de la profesidn. De esta forma se llega al absurdo actual en el que, al mismo
tiempo, se observa un fuerte paro de musicos y una carencia grande de ellos en determinadas es-
pecialidades que hace que en muchos casos sea imposible mejorar o ampliar las pocas orquestas
existentes en Espafia con instrumentistas nacionaies.

El panorama desclador se completa con unos planes de estudio absolutamente anticuados
que ignora toda la musica desde comienzos de nuestro siglo y con un profesorado muchas veces
insuficientemente cualificado. De hecho, cualquier intérprete espafol de ciertos vuelos no tiene
mdés remedio que completar sus estudios en el extranjero una vez acabados sus estudios espafio-
les. Y hasta hace esc¢asos aflos —hoy podria obtenerlo en muy escasos centros— cualguier com-
positor tenia necesariamente que estudiar las técnicas més recientes fuera de Espaiia.

Para completar este cuadro siniestro habrfa que afadir que desde un punto de vista adminis-
trativo, la ensefianza de la musica v la vida musical pertenecen a esferas distintas. Mientras la vida
musical atafe al Ministerio de Cultura a través de la Direccién General de Mtsica (hoy acoplada
ademds a teatro), 1a ensefianza musical depende del Ministerio de Educacidn. Con ello, el divorcio
entre la musica activa y la enseflanza de la musica no hace sino aumentar. En el caso de Francia,
cuyo sistema de enseifanza hemos copiado para la musica (aunque mal) resuita obvio decir que a
la Direccidn General de Misica competen ambos temas. Pero como Espafia es diferente, al mismo
tiempo que sefalamos este panorama hay que decir que se permite el lujo de tener una bien dota-
da Escuela Superior de Canto —en un pais donde no hay dpera— que, ademas de no excluir e
canto en el conservatorio, trabaja principalmente en beneficio de los paises donde sf hay 6pera.

8. Enserenza no profesional

Tan importante para la sensibilizacién musical de un pais y para gue la musica sea vehiculo
de cuitura es la enseflanza musical profesional como la presencia de la miusica en la ensefanza
general. Esto es lo que va a permitir crear un nticleo amplio de auditores informados y con un

gusto musical formado. La situacién, sin embargo, no es mucho mds alentadora, aunque quiz3
convenga verla brevemente separada en sus distintos niveles.

1. Ensedanza bdsica

La enseflanza general bdsica es quizd el punto adecuado para ensefiar a la generalidad del
ciudadano las bases de la musica, tal como se le ensefia a Jeer y escribir. Muchos palses asf lo en-
tienden y ensefan el solfec a todo el mundo en este nivel. Sin embargo, se podria admitir gue en
algunos casos pudiera parecer excesivo y reservar la técnica musical a escuelas musicales ele-
mentales como primer paso para una posterior dedicacidn profesional. Pero, aungque no creo que
vintera mal a nadie, aunque no se vaya a dedicar a la musica, tener unas nociones de esta mate-
ria, se puede admitir que lo realmente importante es en esta etapa ensefiarle a familiarizarse con
la musica y a obtener una sensibilidad sonora. El canto coral, la prdctica elemental de algin instru-
mento facil y la audicidn musical son elementos suficientes en esta etapa. Y hay que reconocer
que, por mas que histéricamente la despreocupacién de los planes de ensefianza en este tema
haya sido total, en la actualidad, existe la base legislativa para ello v, al menos tedricamente la .
musica tiene una cierta presencia en la ensefianza bdsica. Presencia ciertamente engafiosa porque
la proliferacidn de flautas dulces ¢ de audiciones en los colegios esta contrarrestada por el hecho
de que casi nadie se lo toma en serio y por la falta de capacidad musical de los masstros. En un
pais donde tradicionalmente el ciudadano normal no tenfa la més minima formacién musical, nin-
guna ley puede convertir de la noche a la mafana a los profesores en expertos en musica. Ellos se
han encontrado con la necesidad de impartir algo que no conocen (y que en la mayor parte de ios
casos, no les interesa), y la formacién en este aspecto del profesorado es lenta y no se estd to-
mando con demasiado ahinco. Pero probablemente este es un problema que se pueda solucionar

con el paso del tiempo si'es que otro vaivén legislativo no vuelve a barrer la musica de este nivel
de la ensefanza,
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2. Ensenrianza media

La Unica manera de que la musica tenga una presencia suficiente en este nivel de la ensefian-
za es que se estudie de la misma manera que se hace con las artes pldsticas o la literatura, es de-
cir, que se ensefie su historia, su estética y sus obras. Tradicionalmente, la enseflanza media espa-
fola no trataba en absoluto de musica y un bachiller salfa con sus nociones de la arquitectura
griega, de Veldzquez o de Miguel Angel, 0 sabfa algo de Cervantes, Moliére o 1a novela realista,
pero ignoraba por completo quien era Beethoven, Ello no sélo modelaba su cultura sino su valora-
cion de la misma vy explica sl por qué, a mi juicio, como expondré al final, la musica no ha sido en
Espafa parte de la cultura ni para la mayoria un vehiculo de cultura. Hoy, la situacion es a nivel le-
gislativo mejor. La Historia de 1a Mdsica figura en primer curso de BUP como asignatura optativa.
No es quizd lo suficiente pero sf mucho més de {0 que habia anteriormente. El problema bésico es
el mismo que la ensefianza de nivel inferior: el profesorado que no estd capacitado para ello y que
se limita a exponer el texto que escojan sin dominarlo porque se encuentra en la misma situacion
que los alumnos. Aqui el problema parecerfa més solucionable puesto que no se trata de maestros
de ensefanza general sino de profesores de una materia determinada y podria encontrarse musi-
cos que la impartieran. Pero una bizantina discusidn sobre la validez y equiparacion de los titulos
ha hecho que la musica en el bachillerato se haya impartido por profesores de otras materias,
bien, en el mejor de los casos, porque tenian un gusto personal —que no una cualificacidon profe-
sional— hacia ella, bien, en la mayor parte de las ocasiones, porque no tenian una opcidén mejor en
la propia materia. Una reciente disposicién sobre equiparacion de titulos ha dado acceso a los mui-
sicos a esa materia como especialidad de ensefanza. Los resultados, sin embargo, estdn por ver,
ya que se puede ser un excelente profesor de piano y no saber ensefar Historia de 1a Musica. La
raiz del mal estd asi en el punto siguiente: la inexistencia de una universidad en la que se formen
especialistas en esta materia.

3. Ensernanza universitaria

Hasta bien entrado el siglo XVIII, la muisica formaba parte de la universidad espanola y ade-
mas a un muy buen nivel. Expulsada violentamente de la universidad, se puede decir que desde
entonces no ha vuelto a ella.

No me estoy refiriendo ahora a la integracidn de los conservatorios superiores en la universi-
dad, necesaria pero que yva ha sido sefalada en el punto correspondiente, sino a la integracién de
la musica en las facultades de la misma manera que se integran los departamentos de arte inde-
pendientemente de que exista Escuelas de Bellas Artes. Es imprescindiblie que la musica llegue
como asignatura a las facultades, que se pueda investigar sobre ella, que haya catedras como las
hay de arte y que se puedan hacer tesis. Hasta la fecha, y por méds intentos que se han hecho, nin-
guna universidad espafola cuenta con un departamento de misica y son escasfsimas las que
cuentan con especialidad de musica dentro del departamento de arte, como ha sido el caso pione-
ro de {a Universidad de Oviedo. Pocas mds lo han intentado y en la mayoria o no hay nada o exis-
ten escasas catedras de extension que cumplen una pobre funcidén. De cualquier forma hay que
esperar que la situacion mejore si las universidades van tomando conciencia, poco a poco, del pro-
blema. No es facil que lo hagan puesto que por razones obvias un profesor universitario, incluso
de materias artisticas, no suele considerarse inculto por ignorar todo de la musica. Desde su punto
de vista no le falta razdén puesto que habrd pasado por la ensefianza bédsica, la media y la universi-
taria sin que la musica formara para nada parte de la cultura.

El compositor

Quien haya seguido hasta aquf estas lineas sospechard ya que ser compositor en Espafa no
€S nada especialmente facil y que el ambiente social, la ensefanza y la infraestructura no favore-
cen en nada para que tengamos ni muchos ni buenos compositores. Paraddjicamente, esta tiltima
parte no es asi puesto que en la actualidad Espafa cuenta con un nutrido ndmero de composito-
res, muchos mds de lo que su estructura musical podria normalmente absorber, y que muchos de
ellos son de una real valia. Hay en este momento, y pertencientes a varias generacionas diferen-
tes, una buena cantidad de compositores importantes incluso a nivel internacional. Se ha liegado a
decir incluso que, individualidades aparte y como grupo, es el mejor estado de la composicidn es-
panola desde el siglo XVI. i

Quign desee dedicarse a la composicidn, me refiero naturalmente a la de muisica culta, en Es-
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pafia lo primero que tiene que tener claro es que ademds tendrd que desarrollar otra actividad
para vivir. En ello intervienen numerosos factores. De una parte tenemos la situacion del derecho
de autor. Este fue creado en una época en la que el coste real de los espectaculos musicales era
sufragado integramente por los espectadores. Una parte de la taquilla iba para el autor. Sin em-
bargo, aunque el coste de la musica se ha incrementado sin cesar, l0s ingresos por taquiila han
disminuido constantemente por una polftica cultural, de la que no soy detractor, de precios polfti-
cos. Lo (nico que ocurre es que el compositor sigue percibiendo su parte con arreglo a la taquilla
y NO participa en las fuertes subvenciones del espectaculo. Ello harfa que para poder vivir de ese
derecho tuviera que ser incrementado espectacularmente su ndmero de audiciones, 10 que es im-
posible ya que la deficiencia de infraestructura en salas, orquestas y Speras hace imposible gue
una obra se ejecute muchas veces. Ello sin contar con que el fuerte historicismo reinante reserva
la parte del ledn de los programas para compositores ya desaparecidos.

Por otro lado, tampoco hay una industria editorial que le permita complementar esos Ingresos,
salvo en los casos no mavoritarios de que consiga una editorial extranjera, y en cuanto a los dis-
cos ya hemos visto la situacion. Tampoco hay un amplio plan de encargos, oficiales o no, que per-
mita al compositor esperar unos minimos ingresos anuales por su trabajo.

¢{De qué vive pues el compositor? Literalmente de lo que puede. En algunos casos han inten-
tado compaginar su trabajo creativo con arreglos de musica ligera o musica para cine. Aparte de
que no es muy aconsejable, pues acaba por hacer resentir ia labor creativa pura, es un campo muy
limitado al que sdlo pueden acceder muy pocos. La mayor parte de los compositores pueden con-
siderarse afortunados si pueden vivir de otro trabajo que tenga que ver con la musica como puede
ser la ensefianza, la radio o la administracidn musical. Pero no todos tienen esa suerte y muchos
viven de las profesiones mds variadas. Se necesita para ello una gran vocacion y mucho esfuerzo
ya que eso obliga a dos auténticas jornadas de trabajo, ya que no debe olvidarse que la composi-
cién, aparte de sus aspectos creativos, es un trabajo manual largo y pesado. La simple tarea de
copiar una partitura de orquesta necesita muchos dias de trabajo constante, duro y nada divertido.

Por otro lado el compositor, y también el intérprete, que aspire a una carrera intermacional
sabe que tendrd que hacerlo todo por s mismo, ya que no existe ningun plan oficial de expansion
exterior de nuestra mdsica ni de apoyo a nuestros intérpretes para que la hagan. De este modo, el
que la composicidon musical sea en estos momentos de calidad en Espafia, ademas de inexplicable,
puede ser puramente coyuntural, ya que nada ayuda a que ello s¢ mantenga en el futuro cuando
hayan desaparecido unas generaciones que, por las razones que sean, han resultado extremada-
mente talentosas. Digamos también, que algunos compositores han intentado ganar su vida como
intérpretes bien sea con algun instrumento o como directores de orquesta. Sin embargo, el ndme-
ro de horas que hoy requiere un instrumento o la direccidn hacen dificilmente compatibles ambas
actividades, salvo que se alternen perfodos de una y otra si es que la carrera de intérprete es tan
buena gque da para vivir en l0s otros periodos. Perc me parece demasiado pedirle a una sola perso-
na que descuelle tanto en dos campos a la vez. -

La musica en Ja cultura espafola

El panorama esbozado hasta aqul puede parecer desolador y de hecho lo es. Pero es desgra-
ctadamente muy real. Y si lo es, se desprende por su peso que la musica sélo ocupa un lugar muy
marginal en la cultura espafiola y no tanto porque la musica no asimile Ja cultura —hoy por hoy la
mayorfa de los creadores musicaies espanoles tienen un alto nivel cultural—, sino porque lo que
aqui se entiende por cultura no integra a }Ja musica. Una persona medianamente culta se aver-
giienza de desconocer a Pérez Galdds o0 a Goya, pero no siente ia menor inquietud, y hasta puede
alardear de ello, si ignora todo de Schumann o Falla, La musica no estd en los ambientes universi-
tarios, y la clase politica, con las naturales excepciones, es totalmente ajena a ella. No hay mds
que rastrear el tratamiento que se da a la mdsica en los periddicos u otros medios de comunica-
ciOn para percatarse de cudl es su papel real en la cultura espafiola. Milagrosamente, la poblacién
en general, igualmente falta de informacién en su educacién y en los medios de comunicacién, ha
aumentado notablemente la demanda de ‘musica. Pero ello se estrella ante la casi inexistente in-
fraestructura. Son mayorfa las ciudades espaficlas donde no se ofrecen ni espectdculos operfsticos
ni existen orquestas. Y en aquellag que existen, la demanda es muy superior a la oferta. Realmente
el momento es muy bueno para que la musica sea {vuelva a ser} en Espafia un vehiculo cultural,
Pero como todos los momentos, hay que aprovecharlos y bien. Se impone una accién legislativa,
educativa y de infraestructura. Si no, la ocasién se habrd perdido y no podemos saber si volvera.
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JESUS ORDOVAS

LA MUSICA POP EN ESPANA

Quien mds, quien menos sabe qué es eso de la miisica pop, tos Beatles, los Rolling, Ramon-
cin, Mecano, Alaska, el rock, Miguel Rios, Bardén Rojo, la cancién moderna, Radio Futura, Los
Brincos, la musica de protesta, Bob Dvlan, el jazz-rock, Supertramp, el flamenco-rock, Los Chin-
guitos, Triana, el techno, Azul ¥y Negro, el Aviador Dro, el rock duro, Lefio, la disco-music, Chic, el
punk, Las Vulpes... y demds zarandajas; zarandajas que mueven cientos de millones de ddlares en
todo el mundo, que tienen una influencia impresionante sobre las actitudes y las ideas de la gente
¥y que cada vez reciben mds atencién de los gobiernos, de las empresas mudtinacionales, de los
socidlogos, los «mass-mediay v de la industria del entretenimiento.

En pocas palabras, se puede decir que la musica pop alcanzd su momento mas dlgido, tanto
en el orden econdmico, como en el cultural y en el politico a mediados de los aflos 60, cuando
los Beatles fueron condecorados por la Reina de Inglaterra y hasta los gurds hindldes y los santo-
nes japoneses buscaban sus favores. Desde entonces, la musica pop ha ido ganando adeptos,
que van desde el nifio de siete afios hasta la viuda de sesenta, pasando por el Ministro de la Pre-

sidencia, pues tante Parchis como Nat King Cole o Louis Armstrong forman parte de la mitologfa
POP, -

Antecedentes

Todos los criticos y especialistas coinciden en afirmar que los origenes de (o que hoy cono-
cemos gendricamente como Mdsica Pop hay que buscarlos en el «rock-n-roll» de los afos cin-
cuenta. Y que, «bésicamentex fue el resuitado de dos tradiciones: el «rhythm and blues» negro y
la «melodia romdntica blanca», es decir, ritmo fuerte de color y sentimiento blanco.

Lo gue trafa de nuevo el pop era su agresividad, su sexualidad, su tremendo ruido, y 1a mayor
parte de esto vino de su ritmo, mayor y mas fuerte que los anteriores, simplemente porgue esta-
ba amplificado. €n la mayoria de los casos el pop se redujo a la guitarra eléctrica.

Naturalmente, |a guitarra eléctrica no era ninguna novedad; desde hacia muchos afios se
empleaba en Jazz y R & B e incluso {legd a figurar en algunos éxitos blancos, pero nunca habla
sido usada como base de toda una musica. Toscas, poderosas, tremendamente ruidosas, las gui-
tarras eléctricas llegaron como monstruos musicales de la era del espacio e inmediatamente ani-
quilaron todos los convencionalismos habidos hasta entonces. El pre-pop, desde los afios treinta
hasta los cincuenta, no era otra cosa que musica de baile que se habfa quedado estancada: la
época de las grandes orquestas, cuando todo era blando, acogedor, sentimental, cuando todo era
algo fingido. Una de las leyes bésicas del negocio del espectdculo es que éste empeora cuando
Hegan tiempos dificiles, y con la depresidn, la guerra y la postguerra, los tiempos se habian hecho
verdaderamente duros. Cercada por su propia vida, la gente necesitaba apretarse fuerte en la os-
curidad de las salas de fiesta para tranquilizarse, para sentirse de nuevo a salvo.
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Durante todo este tiempo la industria musical fue controlada por hombres de negocios de
mediana edad, desinteresados en cualquier tipo de cambio... Pero en abril del 54 un cantante de
C & W, Bill Haley, grabd un disco, Rock Around the Clock. En 1955 fue un éxito en América, de
aqul pasé a serlo en Inglaterra y luego en el resto del mundo. Haley siguid vendiendo sin parar.
Se mantuvo en las listas de venta un afio entero. Cuando al fin todo acabé habia vendido quince
milfones de copias. También, v lo que es mads, el pop habia sido iniciado {1).

Y Nik Cohn fue uno de los cientos de criticos gue escribié «una historia de la misica pop»,
aunque muy pocos la vivieron tan de cerca y la contaron con tanta pasion y amenidad como él.

Pero tanto en la historia de Nik Cohn como en todas las demads escritas en revistas america-
nas e inglesas o editadas en forma de libro u opusculo, con mds o menos fotografias y con
mayor ¢ menor rigor, sélo aparecen nombres de personajes y grupos que nacieron y desarrolla-
ron sus habitidades en Inglaterra y Estados Unidos, mds algun que otro australiano, canadiense,
francés, italiano o sueco. Lo cual da idea de la apabullante superioridad y dominio que en todos
los 6rdenes de la musica pop han tenido los anglosajones.

Desde mediados de los afios 50, Espafia no ha sido nada més que un mercado cada vez mas
receptivo y abierto alas producciones norteamericanas y britdnicas en detrimento de las fran-
cesas, italianas vy propias. Y lo mismo se ha podido detectar en otros muchos paises europeos y
del Oriente.

La preeminencia de los valores britdnicos y norteamericanos en el mundo de la musica pop a
nivel internacional ha permitido ademds el desarrollo y afianzamiento de toda la industria sofisti-
cada y de alta tecnologia puesta a su servicio, Casi todas tas multinacionales del disco son nor-
teamericanas e inglesas y los grandes éxitos a nivel mundial los hacen la CBS, la WEA, la RCA o
alguna de sus filiales y compafieras.

Sin embargo, ¥ con todo, en nuestro pafs han ocurrido cosas que merecen ser conocidas,
cuando menos por nosotros.

Folklorismo y represién

En los pnmeros aflos 60 la supremacia de la cancidn vy de la mdsica pop anglosajona no era
tan apabullante como lo fue posteriormente. La mdsica francesa y la italiana, e inciuso la propia
competian entre s y con la anglosajona. La lista de cantantes italianos y franceses gue tenian
éxito en Espafna era interminable: desde Renato Carosone hasta Adriano Celentano pasando por
Caterina Caselli, Jimmy Fontana, Peppino Di Capri, Pino Donaggio, Rita Pavone, y un larguisimo
etcétera.

Y los franceses y las francesas tampoco les iban a la zaga. Tanto Adamo ¢como Jacques Brel,
Johnny Hallyday, Siivie Vartan, Francoise Hardy, Marie Laforet, Georges Moustaki y muchos
mas, tanto «clasicos» como «modernosy, «cultosy y «ligeros» tenian siempre alguna cancidn en
las listas de éxitos y varios discos expuestos en las tiendas de las grandes cuidades.

La novedad y la moda venian entonces de Roma, Paris, San Remo o la Costa Azul. Y nues-
tros cantantes eran ¢practicamente obligados» por las compadias discogréficas a pareacerse a tal
o cual francés o italiano. Miguel Rios, por ejemplo, cambid su nombre por el més «internacional»
de Mike Rios, para satisfacer las exigencias de su compadla discogréfica, que lo queria convertir
en el Johnny Hallyday espaiol,

Pero, a su vez, Johnny Hallyday queria ser, y de hecho lo consiguid, el Elvis Presley francés.
La influencia yanqui, los modelos rompedores que representaban los rocanroleros americanos se
fueron imponiendo en Inglaterra y en toda Europa. Elvis Presley era «lo mds de lo iltimon.

Aungue Espafa era todavia un mercado poco desarrollado y bastante conservador tanto en
gustos como ideoldgicamente, y la invasidn americana y britdnica no era todavia lo bastante
fugrta, de manera que aqui adordbamos a nuestros propios idolos como el Do Dindmico {(eso si,
a imagen y semejanza de los Everly Brothers) que paraddjicamente sobrevivian bastante bien a
base de «inspirarse» en éxitos de otros.

El folklorismo més tdpico con detalles de moderidad pegaba fuerte en un pals que empeza-

{1} Una historia de la misica pop, by Nik Cohn. Nostromo, 1973,
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ba a tener gente joven con ganas de identificarse con nuevos valores que sustituyeran a los de
postguerra.

Al principio, los grupos que hacian musica electrificada realizaban versiones de clasicos, te-
mas populares «adaptados», rocanroles descafeinados, etc. Nada era auténtico, casi todo era una
copia de una copia de una copia, mal adaptada y peor interpretada.

Incluso las canciones de los Beatles, que fueron el gran flash que iluminé a toda una genera-
cién, tenian mas éxito en las adaptaciones insulsas v degradadas que hacian los Mustang que en
su versidn original.

Por entonces, surgisron cientos de grupos a imagen y semejanza de los modelos anglosajo-
nes, que rapidamente se fueron imponiendo de manera irresistible, Las canciones de los Beatles,
los Rolling Stones, los Kinks, los Animals, Manfred Mann, Who vy demas pegaban fuerte, revolu-

cionaban el panorama musical juvenil, Y el paso de los Beatles por Madrid fue todo un aldabona-
z0 para las costumbres de la época.

Sin embargo, las revistas musicales de entonces no se percataban de que en América se es-
taba gestando una revolucién juvenil que, en buena medida, iba a cambiar los presupuestcs men-
tales de mucha gente: los grupos de rock con base en California, por un lado, y el rock dcido de
Bob Dylan, por otro, iban a influir en buena parte de la gente joven mds inquieta y sensibilizada,
obligando incluso a los Beatles vy a los Rolling Stones, los dos grandes mitos la década de los 60,
a adecuarse a la nueva sensibilidad y a subirse a la nueva espiral de «buenas vibraciones» para
no quedarse al margen.

Sin embargo, para Fonorama {revista de los jovenes} y Fans (la revista de la cancidn) lo mis-
mo les daba Bob Dylan que Rita Pavone, los Beatles que Johnny Hallyday. En la portada de Fans
de la semana del 14 de febrero de 1966 salia Luis Aguilé diciendo que estaba harto de que ss
metieran con él. En pdginas interiores Salomé contaba su vida, llegaban mads noticias de San
Remo, los Catinos criticaban los festivales de la cancién y una interrogante conmovia a los fans:
{Son los Stones m4s populares que los Beatles? Dos meses més tarde salian los Byrds en porta-
da, y dentro, un superfabuloso poster de Conchita Velasco a todo color. iKarina se declaraba
veyé! Francisco Heredero habia quedado vencéedor del Festival de la cancién del Duero —iel uni-
Co en el que vota la juventud!

En el mismo mes en que se celebraba en Madnd el Primer Festival de los ldolos, «e! més
grande festival de mdsica moederna organizado hasta la fecha en Espafia», «un gran acierto de E!
Corte Inglés», con un «magnifico» comportamiento de los 15.000 jévenes asistentes.

«La juventud, principalmente la madrilefia —escribia Pepe Machado en Fonorama— ha esta-
do sin poder demostrar su comportamiento, dentro o fuera de cualquier sitio. Sin mas predmbu-
los, la celebracion de este Primer Festival de los |dolos constituye un gran acontecimiento dentro
del ambiente juvenil que El Corte Inglés ha sabido organizar a las mil maravillas, dentro del cua-
dro tan importante que supone haber reunido las méds importantes figuras del mundo musical
espafiol a toda costa, sin veparar en dinero y esfuerzos. Con ello, E! Corte Inglés —continuaba el
desbordante Pepe— ha conseguido crear una nueva etapa dentro de las actividades juveniles que
hasta ahora eran pricticamente desconocidas. Con ello han caido los prejuicios contra la juven-

tud. La fecha del 19 de mayo de 1966 y el nombre de El Corte Inglés serdn muy recordados por
la juventud espafiola.»

Lo que ocurria unos cuantos miles de kildmetros al Qeste, en San Francisco de California,
Era muy distinto. Alli, la musica pop hacia las veces de kaleidoskopio de una serie de nuevas ac-
titudes, aventuras, formas de expresion y alternativas que se desarrollaban a nivel nacional en las
universidades, en la calle, en los barrios v las ciudades més pobladas por gente joven.

Aqui, en Espafia, viviamos ajenos a esos grandes cambios que configuraban toda una nueva
cultura. Nuestra miisica pop era tercermundista, falta de creatividad, gancho, inteligencia, imagi-
nacidn, ruptura. Aguf las autoridades y la dictadura presidfan las «veladas yeyés. Como la que
tuvo lugar en Teruel, donde intervino como presentador «el popular periodista Tico Medinay.
Asistieron el Excelentisimo Sefior Gobernador, Alcalde de la ciudad, llustrisimo Sefior Delegado
Provincial de Sindicatos, acompafiados de sus respectivas sefioras. Lita Torelld cerré la primera
parte, y Los Huracanes la segunda y dltima a altas horas de la madrugada. La actuacién del quin-

teto valenciano triunfador revoluciond a todos los asistentes, que por lo visto no conocian “la
Verdad” en la musica popular actual.
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La explosion «pop»

La verdad es que en los aflos sesenta se produjo en nuestro pals una explosidn «pop» similar
‘a la que tuvo lugar en los demas paises suropeos. Nacieron miles de grupos que querfan triunfar
imitando a Los Brincos, Los Mustang, Los Salvajes, Los Cheyenes, Los Pekenikes, Micky y Los
Tonys, etc. Muchos de aquelles grupos grabaron, pero sélo una docena de ellos, Los Brincos, Los
Bravos, Los Mustang, Lone Star y algunos mas, vendian discos y vivian de la forma que se supo-
ne que viven las estrellas del pop y del rock.

Los Brincos y Los Bravos estuvieron a punto de tener éxito fuera de Espafia. De hecho, Los
Bravos lograron un gran hit con «Black is Black». Pero todo quedd en agua de borrajas. Aunque
unos cuantos se lo pasaron bien una temporada, mientras durd aquella efervescencia.

En Inglaterra y en-Estados Unidos las cosas se movian a unos niveles que desbordan cual-
quier comparacién. Cuando un grupo —caso de Los Beatles, los Rolling Stones, los Byrds, etc—
tenia éxito y sus miembros demostraban una y otra vez que sabfan lo que hacian, el dinero que
ganaban les hacia multimillonarios y¥ su influencia scbre la gente joven era impresionante.

Aqui, la inmensa mayoria de-los grupos de pop y rock tuvieron una vida muy corta, triste y
vulgar. Y los que duraron varios afios, com¢ Los Brincos, Los Bravos, Los Canarios, etc., se fue-
ron perdiendo en un mar de confusiones, despropdsitos y falta de sentido. Bien es cierto que
algo parecido le ocurrié a los grupos britanicos y americancs, pero alli surgieron nuevas vias,
nuevas bandas, nuevos estilos que eran apoyados inteligentemente por una industria discografica
establecida de grandes proporciones tentaculares. |

El panorama rockero —como asl se empezd a llamar— quedo enseforeado por los grupos
que acoplaban sus instintos de ligero inconformismo visceral al tinglado comercial. La televisiéon
y la radio se dedicaron a promocionar a todo aquel que fuera avalado por una compaiia disco-
grafica, que respondiera de su imagen y su discurso, quedando fuera de los mass-media todos
aquelios gue no cumplfan los minimos requisitos de «forman.

Asi, la nueva marea de inconformismo, ahora mas conscients y a un nivel mas intelectual
que visceral pasarfa por los grupos de la Nova Canco (como Els Tres Tambors o Els Quatre
Gats). De alll surgieron individualidades que empezaron primero con los blues, el folk y la can-
cién francesapara formar parte luego delo que se vino a llamar rock progresivo. Pau Riba Sisa,
José Maria Parfs, Enric Herrera y otras gentes provenientes del Grup de Folk —creado en Bar-
celona en 1967—se fueron dejando influir mas por el Bob Dylan del «Like a Rolling Stoney, el
John Mayall de los«Bluesbeakerss, Cream, Hendrix y Rolling Stones que por los rockers cldsicos
0 sus versiones francesas.

El «progresismo rock»

Al parecer, este nuevo giro empezd cuando los musicos que acompahaban tanto a estrellas
solistas del circuito comercial como a cantautores més o menos folkléricos y serios, dejaron a
unos y a otros a su aire y decidieron montarse su propia pelfcula en plan libre y sin atenerse a
los esquemas ideoldgicos o comerciales dominantes.

Entonces se formaron los primeros grupos y se organizaron los primeros festivales de lo que
se vino en llamar «misica progresiva»: etiqueta anglosajona que se ponfa por entonces en las
carpetas de los discos de John Mayall, Arthur Brown, Brian Auger & the Trinity, Jimi Hendrix o
Cream, y que se alternaba con otra de sonido mds cavernicola y exdtico: underground. Era «un-
derground» todo lo raro, desde Jimi Hendrix Experience a Steppenwolf, pasando por Iron Butter-
fly. o todo lo nuevo que no fuera cldsico y conocido, folk-rock o rock a secas (Chuck Berry, Sto-
nas, Beatles, Bob Dyvlan, etc.).

Durante varios afios, tanto los criticos como los musicos y los que se crefan «rockers» se en-
zarzarian en confusas, contradictorias, ambiguas e interminables disquisiciones bizantinas acerca
de lo que era «underground» o «progresivoy.

Los primeros festivales de musica progresiva que se celebraron en nuestro pais tuvieron lu-
gar en 1870 en el Salén Iris de Barcelona: un gran local donde se montaban veladas de boxeo y
bailes de familia. Por allf pasaron en una especie de muestra heterodoxa los grupos catalanes

gual se habfan ido formando en el dltimo afio: M4aquina, Continuados, Dos Mas Uno, Vértice y
volution. -
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El ambiente se habia ido creando ya desde mediados del 69, concretamente desde gue Pau
& Jordi montaron unos «shows» corrosivos en el Drac. Angel Casas, desde Nuevo Fotogramas,
se convirtid en el crenista oficial de las vicisitudes de 10 que é1 mismo llamaba «mudsica pop de
vanguardia», «borrachera de beat, pop, rock y flamenco», «undergroundy ¢ «mdsica progresivay.
Casas fue seguramente el critico que mds apoydé desde su Musicollage semanal toda aquella
nueva avalancha de intérpretes de aspecto feroz, ademanes insdlitos y estética exdtica como Pau
Riba, Sisa —el sdtiro de la cancidn— y Jordi Pujol.

La gente iba ddndose cuenta de que algo nuevo, distinto a lo que se habia venido haciende
hasta entongces, iba naciendo. Toti Soler dejaba un grupo con éxito comercial como Pic-Nic (don-
de cantaba la simpar Jeanette) para experimentar con el jazz, e! flamenco y la musica catalana
en un‘momento en el que las listas de éxitos estaban pobladas por canciones de Los Pop-Tops,
Farmula V, Luis Aguilé, Raphael o Los Diablos, por un lado, v Raimon, Pi de la Serra, Lluis Liach,
Ovidi Montlior, Serrat y demds cantautores creaban conflictos por otro. Pau Riba se convertia en
una especie de Dylan cataldn con sus poses, sus frases terroristas y sus canciones. Mdquina, un
grupo formado por Enric Herrera y Jordi Batiste, sacaba un disco en el que se veia que tenian
ganas de hacer algo en la onda de lo que se estaba realizando en los ambientes «chic» britdnicos
Yy americanos, cosas como las que podiamos oir en «The Rock Machine Turns you On», una
muestra pldstica en la que Creedence Clearwater Revival, Lez Zeppelin, Brian Auger, Jimi Hen-
drix, Frank Zappa y John Mavyall aparecian como estrellas del «undergrounds.

El Fotogramas del 28 de noviembre dedicaba la portada al tal «underground», y en pdginas
interiores Angel Casas se debatia con e monstruo mientras Pau Riba decia que si Mdquina sélo
sabfan tocar eso, «sin matices», no le interesaban. _

Underground, para nosotros, eran tanto Méaquina como Pau Riba, Sisa, Darwin, Theorfa {so-
nido Mithaud), Los Buenos, Agua de Regaliz o Smash. O sea, algo muitiforme, variado, confuso y
vago; tanto o mds que la musica que hacian los holandeses Darwin, los catalanes de Maquina o
los sevillanos de Smash. |

A estos ultimos se debe, sin embargo, el primer manifiesto del rollo. Smash fueron, segun la
leyenda, los creadores de un lenguaje, de un rollo {amalgama incoherente y contracultural de
ideas y mdsicas anglosajonas y andaluzas) con el que expresaron la confusidn en que estaban y
la marginacion a la que les sometia la cultura oficial. Ellos fueron ademads los primeros en usar el
término «rollow, en el sentido que se la de hoy: No se puede hacer midsica en las cuevas del in-
fortunio, hay que abrirse hacia las praderas, decian en el Manifiesto del Borde, el primer docu-
mento escrito que nos ha llegado en el que un grupo de rock se planteara el hacer misica como
algo indisolublemente unido a una forma de vida: No se trata de hacer «flamenco pop» ni «blues
aflamencado» sino de corromperse por derecho, y sélo puede corromperse uno por el gpalo de la
betlezay. Asi, que luego afirmaban: «la diversién no es el cachondeo, sino la bronca que te pega
la belleza».

En «Estética de lo borden, Smash —aunque parece ser que en la elaboracién del manifesto
- participaron ademds de Julio, Gualberto, Antonio y Manuel, el que por entonces era el manager
del grupo, Gonzalo Garcia Pelayo— dividian el mundo de la siguiente guisa:

El mundo se divide en:

1.1. Hombres de las praderas (Bob Dvlan, Jimi Hendrix, Mick Jagger, etc.).

1.2. Hombres de ias montafas (Hitler, Manson, etc.).

1.3. Hombres de las cuavas higubres {(funcionarios).

1.4. Hombres de las cuevas suntuosas (presidentes de consejos de administracién, grandes
mercaderes, etc.).

Cuenta Dfaz Veldzquez en uno de los més imposibles acercamientos que se han hecho en
Nuestro pafs sobre todo aquel movimiento de la musica underground-progresiva {revista Cau, Bar-
celona) que cuando alguien pregunté a uno de los Smash si era un hombre de las praderas, éste le
contestd: {Qué pasa contigo, tio? {Es que no brillan mis ojos?

Las relaciones entre Smash vy los Mercaderes del Tinglado no podian ser nada mds que «sado-
masoquistasy; «Sélo se puede vivir tortilleandoy.

Smash estaban solos en un pais de 30 millones de gentes que no sdlo no les hacfan ni caso
—como mucho los tomaban por jipis o gitanos chalados—, sino gque apoyaban las medidas repre-
sivas que se tomaban contra todos los. de su calafia. A los cientos, o miles, que andaban como
ellos por las calles no se les servia en los restaurantes, se les detenfa por vagancia o por llevar
«una piedrecita de na» en el bolsillo. El pafs, obviamente, no estaba preparado para admitir faci!-
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mente la forma de vida de «los hombres de las praderas». Pero lo peor de todo fue que los mis-
mos periodistas y criticos que habfan encumbrado —un poco por esnobismo y otro tanto por simpa-
tia— esta explosion de vitalidad se la cargaron de la noche a la mafana al ver que no segufa los
cauces comercialmente rentables de rigor.

Por aquel entonces ya habia salido a la calle un semanario —Disco Expres— que prestaba
atencién a todo este bullicio; pero lo reducia a discos, canciones, hits, estrellas, fans y demds ma-
nifestaciones formales pasadas por el tamiz deformante de las hojas de promocidn de las casas
discogrdficas.

Mientras estuvo de director musical del semanario el inexhausto Joaquin Luqui ——ahora maes-
tro de ceremonias del Gran Musical de la Cadena SER— una portada-tipo desplegaba en los
quioscos este interesante contenido: El mundo loco de Mike Kennedy/Lo que hace llorar a Junior-
/Todo sobre Mick Taylor/Los problemas del hermano de Luli/King Crimson/Nuevos Reyes de
LPs/Franck Sinatra/Pop Progresivo/Premiados con posters/La verdadera historia de la Plastic
Ono Band. O sea, un popurrl variado al servicio de las compafifas deiscograficas, de los anuncian-
tes y de ¢nuestro joven publicoy.

Habla, ademds, una seccidn «underground» que funcionaba, paraddjicamente, con traduccio-
nes de agencia. Y lo que se vino en llamar «progresismos y «underground» se convirtié en ios exé-
ticos artfculos de los «profesionalesy en algo tan vacio, estidpido, ridiculo, pretencioso y vago
como la personalidad del que Yo escribia y el grupo o el personaje de que se tratara.

En realidad, muchos de los grupos se movfan a un nivel tan vacio y aparatoso como en el que
pululaban los supuestos criticos musicales. La musica que hacian Cerebrum, Maquina, Vértice, o
Pan y Regaliz era una mezcolanza de sonidos, ritmos y voces lo suficientemente confusos y faltos
de sentido como para que los oportunistas de turno hicieran con ellos castillos en el aire. Claro
que, muchos de esos grupos no tuvieron las posibilidades, los medios y la oportunidad de trabajar
an un contexto critico y enriquecedor que les permitiera abandonar las actitudes mimséticas y las
poses comerciales.

Por ello, no es extrafio que después de unos cuantos festivales montados en Barcelona por
profesionales del espectdculo como Oriol Regds {que se ocupd también de promocionar a Mdqui-
na), y a pesar de contar con el apoyo de Fotogramas y del Clan de la Una {programa de José Ma-
ria Pallardé en Radio Juventud de Barcelena) acabara hundiéndose el escudlido tinglado y desban-
ddndose los grupos. La mili, los problemas politicos, la falta de locales donde tocar y la distancia
que habia entre la sociedad real y la punta de lanza de una vanguardia de escasa entidad contri-
buyeron al desastre.

La musica pop espafiola seguia estando representada por Massiel, Raphael, Julio Iglesias,
Juan Pardo, Férmula V, Miguel Rios vy Teddy Bautista. Précticamente, nada relevante se hizo en
nuestro pals en la década de los 70 en el campo de la mdsica pop. Sdlo, quizd, el llamado sonido
andaluz, con Triana a la cabeza.

En Inglaterra y en Estados Unidos tampoco hubo ninguna gran revolucién —hasta el 77—
pero surgiercnh grupos como T. Rex, Roxy Music, King Crimson, etc., vy personajes como David Bo-
wie, que llenaron todos aquellos aflos con canciones y musica de gran altura,

Durante mas de una década, desde 1966 hasta 1976, la musica pop en nuestro pais no pro-
dujo tampoco canciones que abrieran brecha en el mercado anglosajdn, con la excepcién de «El
Himno a la Alegrfa» de Miguel Rios y alguna que otra del grupo funky-disco Barrabds. Sin em-
bargo, nuestros cantantes melédicos v cldsicos, caso de Julio Iglesias, Raphael, Camilo Sesto, etc.,
se ensefloreaban una y otra vez de las listas de éxitos comerciales de los palses sudamericanos.

La dltima revolucién pop

Fue entonces, a mediados de los 70, cuando empezd una nueva ravolucion juvenil, en el mun-
do de la musica pop. Los quinceafieros ingleses, siempre mds sensibles que los de los demads pal-
$85 europeocs a todo lo nuevo y revitalizante apoyaron a los grupos «punk» gque, como los Sex Pis-
tols, los Damned, los Clash y los Jam {aunque no eran estrictamente punks} atacaron a las gran-
dpg estrellas establecidas acusdndolas de adormecimiento, conservadurismo, envejecimiento vy pa-
sividad. ,

Incluso los grandes grupos, como los Rolling Stones, los Who, Led Zeppelin y Pink Floyd, an-
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tafio lideres de los grandes cambics y afirmaciones fueron acusados por los jovencisimos y novisi-
mos atacantes, que arremetian contra todo y contra todos.

La revolucion punk del 77 fue el detonante de un nuevo cambio de direccidn en ia miusica pop
britdnica que inmediatamente, y gracias a la rapidez con que la television, la radio y las revistas
trasmiten los acontecimientos, influyd en el curso de la mdsica pop de los demds paises europeos,
e incluso asiaticos, amerncanos vy australianos.

La guerra de la independencia

En Esparfia ocurnié otro tanto, sdlo gue mas lentamente y a menor escala. Y sirviéo ademas de
revulsivo contra la tendencia mimética méds «progres ¥y contradictoria que imaginarse pueda, como
era el que los grupos de «rock progresivoy cantaran en inglés.

El foco receptivo y creativo cambid también de ciudad. Si durante los afios 70 todo lo «pro-
gresivoy en musica y en estética nacia en Barcelona al amparo de ciertos mecenas y cierta prensa
v radio, ahora serfa Madrid el centro de la nueva sensibilidad.

Madrid contaba con algunos de los medios elementales para que las nuevas actitudes e ideas
creadas al socaire de las influencias renovadoras llegadas de Inglaterra, cuajaran y se desarrolla-
ram.

El medio fundamental era la radio. En Radio Espafia FM Onda Dos habia varios programas
abiertos a la musica pop v al rock mas reciente, fresco y novedoso. Alrededor de programas como
«Revdlvern, «Dinamita», «Domind» y «Un masaje mds..» se fue creando un ambiente de gente
muy joven & inguieta que fue formando grupos.

Lo que diferenciaba esencialmente a este tipo de grupos de los que ya existfan era su nivel
cultural v sus influencias. Mientras que hasta entonces la mayoria de las bandas de rock se orga-
nizaban en los barrios periféricos de las grandes ciudades y reivindicaban su pertenencia a ese
mundo y al rock clasico, los nuevos grupos se declaraban radicaimente en contra del rock de ba-
rrio ¥ no querian saber nada de historias y leyendas clasicas. Su nivel cultural —de clase media y
alta— les permitia ademas estar al tanto de la nuevas tendencias generadas en Londres y Nueva
York.

Y esas nuevas tendencias eran el «Punk» y el «Power Pop» fundamentalmente, aunque dentro
de lo que se vino a llamar «Nueva Ola» —traduccion literal de «New Waver— estaban en embridn
otras muchas influencias y estilos que luego se desarrollarfan en miltiples direcciones.

Asi, grupos como Kaka de Luxe, formados por una mejicana conocida como Alaska, un hijo
del director de cine Luis Garcia Berlanga y otra gente de variada extraccidn social méas bien alta,
empezaron haciendo un «punk» inteligente e irritante, desmitificador y divertido, para seguir luego
una linea de eclecticismo a caballo de los estilos m4s variados, por entonces en boga en Londres.

De Kaka de Luxe surgieron varios grupos: Alaska y los Pegamoides, Paraiso, Radio Futura, etc.
Y en contacto con ellos se cred una especie de élite, una avanzadilla de vanguardia, que fue con-
tagiando a unos y otros hasta crear un ambiente conocido periodisticamente como «la Nueva Mo-
vida Madrilefia», de la que han dado buena cuenta escritores como Francisco Umbral.

_ Apoyando todo este nuevo proceso de creacion de un pop y un rock «postmoderno» puesto al
dia, revitalizador y en contacte directo con la gente mds joven y despierta, estaba una parte de la
prensa musical —revistas como «Disco Express»— y periddicos como El Pais, algunos programas
de emisoras como Radio Espana y Radio Nacional, y personajes del cine, la literatura v la televi-
sign. -

Importancia capital tuvo a partir de 1980 Radio Tres, de Radio Nacional de Espafia, que no
astando sujeta a los imperativos comerciales que lastran la libertad de programacidn de las emiso-
ras que sobreviven a base de inyecciones monetarias de las compaififas discogréficas, empezd a
dar a conocer y a ayudar mediante grabaciones propias a los nuevos grupos de pop vy rock de Ma-
drid, primero, v luego del resto del pais.

Al mismo tiempo, y contando ya con el apoyo de una emisora de alcance nacional -—Radio
Tres, FM, de RNE— y con locales donde los grupos pueden ir presentando su repertoric y encon-
trdéndose con sus iguales, empiezan a nacer sellos independientes.

Los sellos discogréificos independientes surgen como una reaccién natural ante la actitud ce-
rrada y paternalista de las grandes compafilas discogrdficas, y en cuestién de meses revolucionan
el mercado, obligando a las compafias mds conservadoras a abrirse a las nuevas corrigntes.
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La posibilidad de que cualquier grupo grabe sus canciones en un estudio barato —a menos de
5.000 pesetas, en 1983, la hora— vy de gque esas canciones se editen en pldstico en un sello regis-
trado por el propio grupo vy se distribuyan por canales alternativos e incluso tradicionales, ha per-
mitido que la musica pop espafiola haya alcanzado un grado de creatividad, libertad e independen-
cia inusitados.

En estos momentos hay en Espafia mas de doscientos sellos discogrdficos «independientesy,
algunos de ellos, como DISCOS RADIOACTIVOS ORGANIZADOS, TRES CIPRESES, GRABACIO-
NES ACCIDENTALES o MR, con gran éxito comercial. Aunque siguen siendo las grandes compa-
fifas discogrdficas, que tienen ya organizados sofisticados sistemas de promocién, penetracion y
distribucidn, las que dominan el mercado y venden con gran éxito los productos {cantantes y gru-
pos) que lanzan.

En este sentido, la industria del disco en nuestro pals aunque pase por un momento critico, al
igual que las de todos los pafses, se defiende bastante bien en el mercado nacional con las pro-
ducciones propias, e incluso exporta cantantes a paises sudamericanos, europeos € incluso a Es-
tados Unidos. El caso de Julio Iglesias es bastante elocuente, aungue se puede considerar como

una excepcion.
De todas formas, el panocrama, como diria un grupo independiente, es «esperanzadors.
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DISCOGRAFIA minima del Nuevo POP gque se& hace en Espafa

Algunos GRUPOS y ARTISTAS que han conseguido grabar uno o mds discos eri los dltimos cinco ahos, tanto
en compalfifas ¢establecidas» como en &independientess y que han aportado algo al pop espafol.

ALASKA Y LOS PEGAMOIDES, en discos Hispavox.

RADIO FUTURA, en discos Hispavox.

DERRIBOS ARIAS, en el sello indepsendiente GRABACIONES ACCIDENTALES.

PARALISIS PERMANENTE, en el sello independiente TRES CIPRESES,

SINIESTRO TOTAL, en el sello independiente DISCOS RADIACTIVOS ORGANIZADOS,

DECIMA VICTIMA, en el sello independiente GRABACIONES ACCIDENTALES.

AVIADOR DRO y SUS OBREROS ESPECIALIZADOS, en el sello ind. DRO.

GLUTAMATO YEYE, en el sello ind. DRO y GOLDSTEIN.

POLANSKI Y EL ARDOR, en ¢l sello Ariola.

LA MODE, en el sello ind. NUEVOS MEDIOS,

DANZA INVISIBLE, en Ariola.

GABINETE CALIGARI, en TRES CIPRESES,

ALMODOVAR & MCNAMARA, en Discos Victoria.

NACHA POP, en Hispavox.

KIKO VENENO, en discos CBS y Epic.

NIKIS, en sello Lollipop.

PISTONES, an el sello MR.

DINARAMA cON ALASKA, en discos Hispavox.

PARAISO, en discos Zafiro,

MECANO, en discos CBS.

OLE OLE, en discos CBS.

BARON ROJO, en Zafiro.

LENO, en Zafiro.

LOS ELEGANTES, en Rara Avis.

MAMA, en discos Polydor.

SECRETOS, en discos Polydor.

GLAMOUR, en Fonogram.

SINDICATO MALONE, en discos Goldstein.

LOS SANTOS, en discos SUICIDAS.

MODAS CLANDESTINAS, en discos Arraebato.

LOS ILEGALES, en discos Hifi.

METRO, en discos Citola.

LA BANDA DEL TREN, en CFE.

ESQUELETOS, en Flush.

LOS MONAGUILLOS, en Dos Rombos.

OXPOwW, en Dos Rombos.

DISTRITO v, en Domestic Records.

LOQUILLO ¥ LDS INTOCABLES, en Cuspide y 3 Cipreses.

TERMINAL, en Domestic.

TEQUILA, en Zafiro.

BURNING, en Belter.

ZOMBIES, en RCA.

RAMONCIN, en Hispavox.

LA UVI, en Spansuls.

SKALECTRIC, en Jaja Records.

¥ otros muchos...

:‘:O]GHAMAE DE RADIO (que hayan dedicado/dediquen buena parte de su tiempo a la musica pop espa-
&

PARA VOSOTROS JOVENES, de Carlos Tena y Gonzalo Garcla Pelayo. RNE (ya desaparecido).
BAILANDO EN LAS CALLES, de Juan Pablo Silvestre. RNE (ya desaparecido).

UN MASAJE MAS, de Jesis Ordovas (ya desaparecido). Radio Espafia FM, de Madrid.
DINAMITA, de Rafael Abitbol. Radio Espafia FM, de Madrid.

COMING, de Gonzalo Garrido. Radio Espafa FM, de Madrid.

FLOR DE PASION, de Juan de Pablo {antes de Radio Espafa, ahora en EL PALS)

DISCO GRANDE, de Julio Ruiz, Radio Popular FM, de Madrid.

ESTO NO ES HAWAI, de Jesus Ordovds (ahora integrado en el DIARIQ POP), RNE.
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DIARIQ POF, de Radio Tres, de RNE, Diego Manrique, Jests Ordovids, J. M, Rey.
ROCK TRES, de Radio Tres, de RNE. Rafael Abitbol.

EL SONIDO DE LA CIUDAD, de Juan Pablo Silvestre. Radio EL PAIS.,

EL BUHO MUSICaL, de Francisco Pérez Bryan. Radiocadena Espadola. Madnd.
ROMPEOLAS, de Jestis Ordovés, en Radiocadena Espafiola {ya desaparecido}.
FRIMERA LINEA, de Diego A. Manrique, en Radio Espaia FM (ya desaparecido).
TIEMPOS MODERNOS, de Diego A. Manrique, en Radiocadena Espafiola FM, Madrid.
EN EL AIRE, de Carlos Tena, en Radio Tres, RNE.

DON DOMINGO, de Beatriz Peker y Daniel Gdmez Espana, en RNE. Radio 1.
REVOLVER, de Mario Armero, en Radio Espana FM {ya desaparecido}.

LOS 40 PRINCIPALES, de Radio Madnid. Cadana SER.

LOS 33. de Radio Tres, RNE (ahora convertidos en los 333).

LOS 33 de Antena Tres.

EL SHOW DEL MARISCAL ROMERO, en Radiocadena espaiiola,

LAS CALLES DE BABILONIA, de Moncho Alpuents, en Antena Tres.

«DIOS SALVE A LOS MARAVILLOSOS GRUPOS LOCCALES», de Pedro Elias. Radio popular M, de Bilbao.
CLUB 44, de Gregorio Gélvez, en Radio Popular de San Sebastidn.

JUAN JESUS GARCIA RAMOS, en Radio Populer FM, de Granada.

«LABERINTO DE PASIONES», de Juan Luis Navarro, eh Jaén, Radio Popular FM,
ONDA ABIERTA, de Alberto Morales, en Radiocadena Espafola. de Cérdoba.,

JORDI BELTRAN, en Radio Barcelona FM.

JOSE ANGEL GONZALEZ, en Radio Popular FM, de La Corufia.

JOSE CONTRERAS, en Radio Popular de Jerez de la Frontera.

MEZCLA TRES, de Cristébal de Armas, en Radio Tres de Canarias

MUSICA POP ESPANOLA
BIBLIOGRAFIA Y PRENSA
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ANDRES RUIZ TARAZONA

INCIDENCIA DEL DISCO EN LA MUSICA CLASICA Y MODERNA

Historia, evolucién. Impacto del disco en la sociedad.

Ahora se cumple un lustro de la conmemoracion del centenario del sonido grabado, una de las
mas loables consecuciones de la ciencia por su fuerte influjo en el orden cultural. La conservacidn
del sonido era un viejo suefio de la Humanidad, una utépica aspiracién del ser humano, como el
ungliento de la eterna juventud, la piedra filosofal de los alquimistas o el suefio de lcaro.

Veinte siglos antes de Cristo, un emperador chino recibe un mensaje dentro de un cofre mis-
terigoso. El mensaje no estéd escrito, es un mensaje verbal encerrado alli por un procedimiento des-
conocido.

Leyenda y realidad se mezclan en la busqueda y reproduccién del sonido, de los més valiosos
sonidos: la palabra y la misica. La cabeza parlante del monje dominico Alberto el Grande
(1193-1280). En su «Pantagrueli» (1548), Rabelais nos explica cémo las palabras congeladas du-
rante una batalla sobre el océano glacial, se «deshelaban» poco después.

Aflo de 1632. Un periddico de Amsterdam publica las declaraciones del capitdn de navio Vos-
tertoch, segin las cuales las tribus indigenas de la Patagonia se transmiten mensgjes hablando
ante una asponja que, al ser presionada, devuelve las palabras recogidas en su interior.

Cyrano de Bergerac, en su «Historia cémica de los Estados e imperios de la Lunax» {16586),
describe el libro de los selenitas: una complicada caja donde se puede ¢leer» con el oido.

| Durante el siglo XVIll un cierto barén de Kempelen, citado por Hoffmann, construye un «truco
pariantes. '

Muiltiples testimonios del pasado mds o menos lejano, nos hablan del esfuerzo de los humanos
por retener para sismpre 108 mas apreciados sonidos.

{No hubiera sido maravilloso registrar la armusica extremada» del ciego Salinas, el tafier del
drgano del otro divino ciego, Antonio de Cabezén? ¢Y escuchar el ceceo de Gdngora leyendo sus
«Soledades»? LO haber podido fijar, con toda fidelidad, el canto inigualable, la voz unica del «cas-
trato» Farinelli?

Serfa un tesoro inapreciable tener la voz vibrante de Demdstenes o Cicerdn, de Fray Luis de
Granada o de Bossuet, o las palabras de Napoledn a sus tropas ante las Pirdmides de Egipto.

Tendria que liegar el siglo XX, el de 1a revolucién industrial, idealista y técnico a la vez, para
que se cumpliese &l viejo suefio.

Y asi, tras una serie de intentos o de pasos previos como el cilindro de Young (1807), el «fo-
noautégrafor de Leon Scott de Martinville (1857}, o0 el «paleéfonon de Charles Cros {1877}, al-
canzamos el primer «fondgrafo» construido por Edison. La novedad era tan sorprendente que
cuando lo presenta en la Academia de Ciencias francesas, los académicos creen que se trata de
un burdo truco —«IiHay un ventrilocuo en la salaly»—- exclamé el doctor Brouillard, antiguo médico
de Napoledn |ll. —«iQue salga, no se puede burlar as( de la Academial»—.

€l afo 1905 se habia generalizado el comercio de discos, los cuales habfan suplantado defini-
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tivamente a los cilindros. Surgen numerosas editoras y, poco a poco, se va perfeccionando el sis-
tema de grabacidn y también el de reproduccion.

Tras una serie de consecuciones significativas, como el registro eléctrico del oratorio «El Me-
sias» de Handel en 1926, la grabacién de casi toda la obra de Beethoven en 1927, la fabricacidn
de las primeras cintas hechas de un soporte magnético en 1934, con la cual se iniciaba la era del
magnetdfono, los primitivos ensayos de estereofonia en 1939, la fabricacidn de los primeros dis-
cos microsurco {1948) en Estados Unidos, se iniciaba la era de la «alta fidelidad» que ha culmina-
do, por el momento, en el llamado «disco compacton, con lectura por rayo laser y sistema de gra-
bacién electrdnico llamado digital.

E! disco, en sus mejor logradas realizaciones, ha pasado a ser casi un objetoc artistico en si
mismo. Lo cuidadoso de su elaboracidn, la complejidad de las técnicas que lo hacen posible, la ne-
cesidad de colaboracion estrecha entre técnicos e intérpretes para un resultado final satisfactorio
para ambos, son cuestiones que obligan a valorar el disco como algo mas que un vehiculo que po-
sibilita la audicién musical. En este sentido adquiere significado ta tendencia actual a «firmar» el
producto discogréfico, figurando en la carpeta los nombres de tos responsables, productor, inge-
niero de sonido, etc.

De lo que no hay duda, sea cual fuere el proceso de perfeccionamiento que siga, en el futuro,
el sonido grabado, es de la enorme influencia que el disco ha ejercido en nuestra sociedad, en es-
pecial en la juventud, a través de la llamada musica moderna o musica ligera. La venta de discos
en el mundo, anualmente, se cuenta en miles de millones, una parte importantisima de los cuales
van destinados a los jévenes, practicamente amusicalizados» en su totalidad. La influencia que ello
pueda tener en el desarrollo del hombre futuro es imprevisible, pero seguramente serd muy nota-
bie, va que la musica grabada ha llegado a constituir el Unico alimento espiritual de miles de per-
sonas en todo el mundo.

Aspectos musicales

Si nos fijamos en los aspectos estrictamente musicales, el disco (o el cassette) ha generado
cierto tipo de inconvenientes, como reflejo fotografico, permanente € inamovible de unos sonidos
surgidos de fuente humana y, por tanto, cambiantes en cada interpretacién. El mas Wamativo de
es50s inconvenientes, es la alteracidn del fendmeno musical en sus coordenadas espacio-tiempo. En
repetidas ocasiones, el gran director de orqueta Sergiu Celebidache se ha negado a grabar discos
por esta causa. Para el maestro rumang el hecho musical es irrepetible, por cuanto su produccion
requiere una serie de factores que no se cumplen en |a grabacion de un disco. En el concierto pu-
blico no se puede ir atrds, repetir pasajes, «corregiry la interpretacién. En este sentido, se ha dicho
que la grabacion es mds un trabajo de laboratorio que una verdadera interpretacion musical, direc-
ta y sincera. Por otra parte, en el concierto se da un contacto humano entre el director y los musi-
cos de la orquesta, y éstos con los asistentes al mismo, muy especial. La propia sala donde tiene
lugar el concierto, el tipo de ptblico, la significacién det acontecimiento (dentro de un festival, con-
memorativo, benéfico, con fines politicos, etc.) exceden con mucho las condiciones generales de
una simple grabacidn, realizada en un local aséptico expresamente dedicado a ese fin. A veces, es-
tas condiciones «objetivas» de la sala de grabacion, pueden influir favorablemente en la concen-
tracién del intérprete —exclusivamente sobre la mdsica, sin adherencias externas—, pero faltard
siempre ese calor, ese riesgo del concierto. De ahi que muchos aficionados prefieran, aun a pesar
de sus deficiencias técnicas, grabaciones tomadas en directo de un recital o un concierto.

La grabacidn, no sélo rompe la linea natural autor-intérprete-oyente, al separar fisicamente a
los des altimos. Ademaés, en esa posibilidad de ser parfe&cidnada por los técnicos de sonido, se
desvirtian a veces a espaldas de los ejecutantes, ciertas caracteristicas reales de [a interpretacién.

Es evidente que muchos de los inconvenientes del disco respecto a la interpretacion en vivo
pueden ser vistos como ventajas, segun la postura adoptada frente a la musica,

El desaparecido pianista norteamericano Glenn Gould se definié a sf mismo como «Stereo re-
cordings only artists, esto es, come un «artista de grabaciones estereofénicas exclusivamentes,
pues sospechaba, no sin fundamento si nos atenemos a los datos europeos de los lltimos afios,

que el concierto, tal y como se practica hoy, estd condenado a desaparecer. Y 8s que, en su muy
perfecto estado actual, el disco es el mayor enemigo de la musica en vivo.
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Funcionalidad de una grabacion

Son muchos los aspectos adtiles» del disco, no sélo aquel que se refiere a su finalidad esen-
cial: ser escuchado. Junto al disco «para escuchary, o servir de fondo en todo tipo de lugares de
convivencia y esparcimiento, esta el disco como testimonio del arte de un gran intérprete en un
determinado momento de su carrera. También gracias al disco, se han conservado valiosas mues-
tras de artistas fallecidos, ¢ de autores ilustres interpretando sus propias obras {casos de Debussy,
Ravel, Granados, Prokofiav, Rachmaninoff, Stravinsky, Mompou, etc.), lo cual no deja de tener un
interés extraordinario. En ese terreno del disco «documento» debemos inscribir las grabaciones,
recogidas «de viva voz» por los folkloristas, de material folklérico procedente de «testigos» de
avanzada edad, cuya desaparicidn supondria, en muchos casos, su pérdida irremisible.

El constante perfeccionamiento técnico del proceso de grabacién y su resultado final, el disco,
ha sido causa de un rdpido envejecimiento del mismo de cara a sus poseedores. A ese envejeci-
miento técnico debemos sumar la mayor exigencia artistica, en lineas generales, de nuesta época,
y sobre todo, la fragilidad del producto.

Una gran parte de los discos sufren un rdpido «desgaste», perceptible en los ruidos, engan-
ches de la aguja fonocaptora, saltos, que los convierten en inaudibles al poco tiempe de haber
sido adquiridos.

Esta es una de las causas de la constante depreciacion del valor monetario del disco a medida
que pasa el tiempo, al contrario de lo que sucede con el libro. Tal vez esto deje de ocurrir a partir
de ahora, con el llamado adisco compacto», de ilimitada duracion, ya que no sufre el roce de nin-
gun tipo de aguja, al ser «leido» por un rayo laser. De todas formas, su revalorizacion tendrd lugar
unicamente en los llamados discos de «referencia» (versiones magistrales, registros clave o suma-
mente representativos de un autor, un estilo, una época), no asi en la cantidad de musica de con-
sumo, fruto de la moda, o las grabaciones de cldsicas hechas sin verdadero talentc interpretativo,
meras lecturas rutinarias, destinadas al olvido.

Repertorio

Una de las caracteristicas de la discografia en todo el mundo es el elevado nimero de desca-
talogaciones. Los diferentes sellos discogréficos no soportan bien los titulos gue venden poco v re-
tiran esos discos de catdlogo. Pero aqui no ocurre como con los libros.

Cuando se procede a retirar un disco del catdlogo, los sobrantes en almacén son fundidos de
Nueve y su pasta destinada a otras grabaciones.

Serd dificil, por tanto, que logremos comprarios en establecimientos del ramo o a més bajo
precio. Son tdcticas comerciales de los selios discograficos que insisten una y otra vez sobre el re-
pertorio tradicional o juegan la carta de la novedad absoluta o de la moda temporal, no arriesgén-
c!usa nunca a la venta a largo plazo. Por sllo es tan dificil conseguir una plena cobertura discogra-
fica de los titulos esenciales de la historia de la musica y, por supuesto, resulta cada vez més ate-
fl'ﬂldnra la ausencia de obras altamente representativas de ciertos palses, etapas o escuelas musi-
cales. .

Estd claro. El disco es un producto comercial vy, en cada lugar, las multinacionales del disco
Publican lo que consideran conveniente desde ese punto de vista. En Espafa la competencia entre
los grandes sellos ha hecho progresar notablemente la aparicién de novedades, con escaso mar-
93[1 de tiempo respecto a su lanzamiento mundial. Aun asl, todavia estamos en condiciones de in-
ferioridad respecto a determinados paises y, o que es mas grave, padecemos un gran abandono
dentro del 4mbito especifico de nuestros cldsicos de la musica.

‘ En esta importante parcela, tanto en lo que se refiere a autores espafnoles como lo que atare
8 intérpretes, nuestra discografia es exigua. Los mismos nombres repiten una y otra vez los mis-
mos thtulos,

Un simple repaso a la historia de la miisica espafiola, sus etapas y autores més representati-
v0s, nos darfa la medida de las lagunas discogrédficas que sufrimos. Faltan tantas cosas como para
CI]J? Nhuestra vision de la historia musical espafiola sea deprimente y, en cualquier caso, muy par-
cial. -

Sin embargo, hay que reconoger el gran papel desempehado por el disco en la ampliacidn del
repertorio, tanto de los solistas como de las orquestas. Ademds de su fuerza difusora en los casos
de obras con «gancho» {de las més populares hay numerosos registros, cada uno de los cuales
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lanza miles de copias), el disco ha permitido el acceso a producciones que, por sus caracteristicas
instrumentales, resultan de dificil inclusién en los programas de las pequeias orquestas y coros,
que son mayoria en las capitales europeas y americanas. La amplia difusién de piezas como «Gu-
rrelieder» de Shonberg, las sinfonias de Mahler y Bruckner, las éperas de Wagner, o «Atiantidan
de Falla, por citar algunos ejemples, hubiera sido mucho menor de no haber mediado el disco.

También ha servido el disco, a través de colecciones especializadas, para recuperar, e incluso
lievar al repertorio de los conciertos, partituras olvidadas en los archivos. También podria asegu-
rarse que el disco es vehicule ideal de ciertas partituras arrinconadas por la evolucion de los gus-
tos, como ocurre con muchas operas del barroco, o de la etapa cldsica, cuya mdsica posee gran
belleza, pero que dificilmente admitirfan una representacidn con las minimas exigencias de credibi-
lidad para los ptblicos de hoy.

El disco v los mdsicos

En el dmbito de la musica «pop», convertida en un bien de consumo capaz de proporcionar
grandes beneficios a los «fabricantess, cualquier joven, «con buen oido» vy cierta personalidad,
puede grabar y lanzar pronto su elepé. Hay una gran manipulacién en este tipo de musica. Dentro
de ¢lla, la radio, televisién y casas discogréficas pueden generar mitos a partir de bien poca cosa.
Por el contrario, todo un catedratico del Real Conservatorio Superior de Musica 'de Madrid, con
una larga carraera y brillantes triunfos internacionales, es facil alcance la jubilacidn sin haber conse-
guido interegsar a algun sello discogréfico. )

No disponemos en Espafia de una verdadera coleccidén de grabaciones histdricas. Un gran in-
tdrprete puede llegar a retirarse sin haber dejado muestra grabada de su arte.

Para el pianista joven, o para la orquesta poco conocida, se presenta dificil conseguir una gra-
bacién. Es un circulo viciosa, pues el acceso a la sala de grabacidn parece reservado a los artistas
de prestigio, v edtos sdlo pueden obtenerlo cuando disponen de unc 0 varios discos en el merca-
do.

Este ultimo, a su vez, estd en manos de poderosas empresas multinacionales, las cuales ex-
tienden contratos en exclusiva a los intérpretes de forma similar a la empleada por los clubes de
fuitbol en los fichajes. Es una forma de centralizar sl lanzamiento a escala mundial de ciertos intér-
pretes, elegidos cuidadesamente por |0 general, eso s8f, aunque esa fama represente para ellos un
tipo de servidumbre.

A veces, tal sistema conduce a verdaderos desaguisados artisticos. Por poner un ejemplo, re-
cordemos el caso reciente de una marca de prestigio que ha grabado «4/day con un reparto pre-
visto inicialmente para otra dpera. En ese registro se aprecia la incapacidad de la soprano para
abordar una sscena como «Ritorma vincitorn.

E! disco y la gente

t! papel desempefiado por la radioc como medio difusor de la miisica ha sido enorme. Ahora
bien, las empresas radiofénicas han utilizado para sllo, en gran medida, el disco, la forma mas sen-
cilla y menos costosa para llenar el tiempo de emisidn.

Tanto en la musica cldsica como en la moderna, en sus muiltiples variantes y géneros, el disco
ha llegado a ser la base de la creciente musicalizacién del entorno.

Para el aficionado a 1a miisica, sobre todo aguellos que no viven en los grandes centros de po-
blacién, donde pueden asistir a todo tipo de conciertos, el disco ha llegado a ser su alimento espi-
ritual predilecto. Y en los otros casos, es decir, donde hay conciertos, s un complemento de su
vida musical.

El disco nos ofrece la posibilidad de conocer obras nuevas, nos proporciona una experiencia
musical inigualable, permitiéndonos la comparacién con otras grabaciones y, por si fuera poco, es
un medio pedagdgico de extraordinario valor. Con el disco podemos ilustrar una historia de la mu-
sica occidental, desde el gregoriano hasta nuestros dfas, nos ponemos en contacto con el folklore
musical de ios palses més apartados del mundo, y ademéds nos proporciona por su capacidad de
ser escuchado. una y otra vez, una cémoda posibilidad de andlisis musical. Esa insistencia en la au-
dicién es también sumamente favorable para que el oyente no muy acostumbrado, llegue a captar,
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no soélo la forma, el timbre, el ritmo, 1a melodia y otros elementos de la composicion musical, sino
el completo efecto estético buscado por el compositor.

No obstante, también hallamos sombras en asta relacién entre el disco vy sus poseedores. La
perfeccidn técnica de las grabaciones ha dado lugar a un nuevo tipo de oyente: aquel que, en las
interpretaciones en vivo, es decir, cuando acude a un concierto ¢ a la Opera, airea con suficiencia
su critica adversa porque la version escuchada no coincide con la del disco que él tiene en casa.
Este juicio negativo, realizado en funcion de un disco determinado, que su poseedor conoce per-
fectamente, se extendera ademads al sonido, el volumen de la yoz de los cantantes, etc. Es facil
imagmar que no nos suena igual «El barbero de Sevillay atendido desde un palco situade en el
segundo piso de un teatro de opera, que aquel que se ha grabado en un estudio ¢con una cuidado-
sa toma de sonido lievada a cabo por expertos ingenieros.

A esa perfeccidn técnica se afiade aquella aureola de prestigio con la que el discdfilo rodea a
los artistas que graban, en detrimento de una apreciacién objetiva de la labor de los mismos en
cada actuacién. Por el contrario, aquellos cuyo «¢curriculum» no viene avalado por «el prestigio de
los sellos discograficos» tienen que ¢«convencer» una y otra vez a los auditorios.

Las marcas no sélo luchan por alcanzar reconocimiento y prestigio entre los discdfilos, con el
colorido v belleza de las fundas y caratulas, solicitando los servicios de expertos en portadas
atractivas y en sustanciosas notas al programa.

Trabajan también para conseguir una buena imagen de sus artistas exclusivos, presentando
sus fotografias una y otra vez en la cardtula, aunque sus rostros no sean un modelo de estética
(caso de Brendel en la casa Philips). La calidad de las fundas de los discos, |la seriedad de los co-
mentarios, la adecuacion de la imagen en la portada y el contenido musical {hemos llegado a ver
una foto de Bruckner anunciando una «Sinfonfan» de Brahms 0 una Santa Teresa de Jesus ilus-
trando un disco de la «Misa de |la emperatriz Maria Teresan de Haydn) pueden, poco a poco,
contribuir al asentamiento del buen nombre de un sello discografico. Una hébil publicidad, atracti-
vos y bien confeccionados catélogos, vendedores informados y un precio medio a tono con ¢l pro-

ducto, son otros factores a tener en cuenta dentro de este apartado gque hemos llamado «El disco
¥ la gentey.

Aspectos comerciales

Las casas discograficas asentadas en los palses de libre comercio, empresas multinacionales
por tanto, han llegado a tener una importancia decisiva en el ir y venir del mundo musical, pues
han promocionado de forma espectacular a numerosos artistas y orquestas. Pero la produccion,
concentrada en unas pocas manos v siempre en los paises méds desarrollados tecnolégicamente,
ha dejado a los pequefios sellos nacionales y comarcales un estrecho campo de accién. Y es nece-
sario, sobre todo en el campo de la musica cldsica, apoyar y proteger a los sellos nacionales y lo-
cales, porque ellos cubren parcelas que las grandes multinacionales no pueden atender.

Ciféndonos a Espafta, vemos claramente que, salvo las grandes figuras del siglo XVI, un Mo-
rales, un Tomds Luis de Victoria, o compositores de la categorfa de Manue!l de Falla, la discografia
de la musica espafiola def renacimiento, el barroco, la época clésica, el denostado romanticismo, el
nacionalismo, la generacién del veintisiete o los contempordneos, sélo ha sido atendida por sellos

nacionales o entidades oficiales y, pese a lo mucho caminado, de forma muy precaria e incomple-
1a.

Tanto en io referente a las formas {misa, motete, tiento, épera, zarzuela, villancico, cancién, to-
nadilla, etc.) como a los intérpretes, queda mucho por hacer, y ello sélo puede ser realizado por
marcas nacionales, que deben prestar atencidn preferente al repertorio propio, cuidando al maxi-
mo la version. Es indudable que la grabacién de piezas que diffcilmente pueden competir con las
obras maestras de! repertorio universal, debe hacerse con el mayor cuidado en los detalles.

No se puede llevar a cabo una tarea tan importante como la que se debe emprender con la
grabacidn sistemética del patrimonio musical espafol si ésta no ofrece garantias de calidad. La
necesidad de la musica de ser interpretada, de tener un intermediario entre autor y oyente, obliga
a cuidar mucho este aspecto. De la calidad de los intérpretes primero, y de la técnica de grabacién
después depende el éxito de un producto cultural bisico como es el disco.
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Nuevas técnicas de la musica grabada

El nueve tipo de disco fonogréfico llamado, en inglés, «compact disc digital audio», es un sis-
tema que lleva diez afios de estudio y perfeccionamiento, ademas de un cierto grado de comercia-
lizacién. Ya existian en el mercado los llamados discos digitales, que hablan supueste un impor-
tante avance en la busqueda de una relacién maxima entre sefial y sonido. Pero esos discos se-
guian siendo convencionales, aunque las sefiales musicaies hubiesen sido previamente codificadas
digitalmente en cinta. Mabfa, por tanto, que seguir utilizando una aguja o fonocaptor para extraer
el sonido de ellos, con el consiguiente desgaste por el roce y posibilidad de distorsion y diafonia,
va que los dos canales estéreo van grabados en el mismo surco.

Todo esto desaparece en el Disco Compacto, ya que esa sefial musical codificada digitaimen-
te pasa a un tipo de disco de altisima precisién, por cuanto lleva millones de elementos de infor-
macidén impresos.

El fonocaptor es un rayo laser que «leen y traduce las sefales a gran velocidad. Esta lectura
éptica de una pista diminuta, con muy eievada cantidad de hoyos, se hace sobre una sola cara del
disco, el cual consiste en una finisima capa de aluminio, depositada al vapor, recubierta por una
capa de pldstico transparente. En sus 12 cm. de didmetro se contiene virtualmente una hora de
musica, para cuya reproduccion basta un rayo laser invisible, que no causa el mas minimo desgas-
te en la supeficie perfectamente protegida del disco.

Si el disco compacto es una maravilla de la técnica por su tamafio, ligereza (iah, los quebradi-
zos y tremendamente pesados discos de 78 revoluciones!) y perfecta captacién del sonido real, tal
como es, percibido por el oido humano, no causa menos asombro el «tocadiscos» o «lector». En él
se pueden programar hasta 15 pasajes, © monumentos de una obra {cuando se perfeccione el siste-
ma se podré buscar instantdneamente un compés determinado), la repsticién de un tema o melo-
dia, el comienzo de uno de los movimientos, etc.

Estamos, pues, ante una nueva eéra én la grabacién y reproduccidn del sonido grabado. Los
ruidos, la distorsidn, el deterioro, pasaron a la historia, El fondgrafo de Edison habfa venido perfec-
cionandose hasta hoy, pero ahora el salto es cualitativo.

dinconvenientes? Los derivados de un sistema donde el silencio es total, en el cual la comple-
jidad técnica parece haber eliminado toda huella de imperfeccién humana. {Compartimos con el
intérprete el acto musical o vivimos una experiencia «clinica»?

El aficionado, {ama la musica o la electrénica?

La mejora de las grabaciones debe hacerse al servicio de la mdsica y no de la espectaculari-
dad dei sonido.

Disco y consumo

El creciente consumo de mdsica, la costumbre, convertida casi en necesidad, de estar oyendo
mdsica continuamente, ha hecho del disco |y cuanto decimos del disco puede aplicarse a otros ti-
pos de fonograma de uso corriente como el video musical, o la cassette} un producto muy solicita-
do en nuestros dias.

Para el desarrollo de la miisica ligera, pop, rock, etc., el disco es un apoyo vital. Las ventanas
de los grandes éxitos se cuentan por centenares de miles. La industria y la difusién multitudinaria
han llegado a convertir al disco en un bien de consumo, capaz de generar sustanciosos beneficios.

Muy distinto cardcter presenta el mercado discografico cldsico, que se mueve paralelo al de la
musica ligera, pero cuyo rendimiento es mucho menor, cuando no deficitario.

De todas formas, para uno y para otro, las empresas ponen en marcha su politica comercial
c!a ofertas, series econdmicas, regalos, etc., a la busqueda de nueva clientela o captacién de la an-
tigua, muchas veces retraida en la compra por la incesante subida de los precios.

E_n la misica clésica, por tratarse de un producto artfstico de mayor solidez, los catélogos
mantienen ciertas grabaciones durante bastantes afios. En otros casos se han aplicado técnicas de
rdaa-grabaciﬁn que permiten incluso mejorar viejos registros, filtrando ruidos o equilibrando sonori-

es.

Tantq en la mdsica ligera (la lamamos asf por unificar una nomenclatura harto variada) como
en la clasica, y aun més en ésta, la solvencia de la propia musica o de los intérpretes, han favore-
cido compras masivas de las empresas, de cara a los regalos de Navidad a sus clientes.
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El disco como regalo, especialmente idéneo en muchas ocasiones, es ya una extendida prdcti-
¢a social.

Ahora bien, {es e}l disco un producto accesible a todos? Hasta ahora, el precio del disco ha
sido, por lo general, sensiblemente superior al del libro medio (una buena novela reciente apareci-
da en una coleccidén de prestigio). Eso, unido a la necesidad de disponer de un equipo fonogrdfico,
para poder escuchario (cuyo precio, para que tenga calidad, es elevado) ha mantenido al disco en
unos bajos niveles de adquisicién por el ciudadano medio.

Tal vez, como suele ocurrir casi siempre con la mdsica, haya influido en ello 1a errdénea idea de
que estamos ante un producto de lujo. Tal vez el futuro mejore la situacioén y el disco liegue a ser
reconocido como un bien cultural, recibiendo, por consiguiente, el adecuado tratamiento fiscal, o
que puede redundar en un precio més asequibie al gran publico.

El fenbdmeno «Liven

Ya comentamos en su momento la importancia que muchos expertos conceden a la musica
en vivo, y 1a incidencia negativa que el disco ha tenido sobre ella.

Como tantas cosas artesanas que han ido desapareciendo, poco a poco, de la vida cotidiana
del individuo, eliminadas ¢ sustituidas por nuevas técnicas y canales de distribucidn, también el
disco, la musica grabada, ha operado en contra de |a musica viva.

La costumbre, tan extendida en centroeuropa, de hacer mdsica de cdmara en el hogar, la mu-
sica en las fiestas familiares, la musica de los cafés, los teatros, etc., ha ido desapareciendo pauta-
tinamente por la ley del minimo esfuerzo, o simplemente en razén de lo barato de la miisica gra-
bada.

El tocadiscos, la radio, el hilo musical, las lineas de musica ambiental, el pregrabado para las
funciones de teatro, ballet y hasta el «play-back» en representaciones de zarzuela, han ido arrinco-
nando la misica en vivo y llevando, en algunos casos, a una serie de musicos al paro (no a los
profesionales destacados, que és0s siempre encuentran donde ejercer su arte),

La miisica grabada sigue siendo objeto de polémica en muchos frentes. Sus defensores ha-
blan de que, gracias a ella, disponemos de interpretaciones histdricas, es decir, sabemos cémo
cantaba Caruso, cémo dirigia Toscanini, cdmo toca el piano Rubinstein. Ahora bien, la discofilia ha
sido también una fuente de descubrimiento de visiones deformadas de la realidad.

En las llamadas interpretaciones histéricas hemos podido ver el gran nimero de «bolos» his-
tdricos, y cémo ha funcionado la magia de ciertos nombres sobre el dnimo del piblico, sin verda-
dero fundamento. Junto al conocimiento profundo del tema en profesionales y aficionados, ha
coexistido una gran dosis de esnobismo.

Es cierto que una mala grabacidn —y las de antes dejaban mucho que desear— puede desvir-
tuar una gran interpretacion.

También es cierto que las grabaciones realizadas con medios técnicos muy sofisticados, como
son las actuales, pueden conducir a un grado de artificio —en !a correccidn y «perfeccionamientos
de lo «hecho» por el intérprete— a todas luces molesto. «Aquello» poco tiene gque ver con la reali-
gad. Hay un exceso de manipulacién que comienza en la toma de sonido y no se sabe dénde aca-

a

Por otra parte, son tantas va las grabaciones de estudio de las grandes obras de la historia de
la musica, que el publico comienza a buscar registros de conciertos en vivo, recurso también de
los sellos discogréficos para animar un mercado que acusa un alto grado de saturacién.

Las integrales ’

La costumbre de grabar las obras completas de un autor o sus composiciones dentro de un
determinado género, se ha extendido en los dltimos afios. Las «integrales» de las sinfonias de los
grandes autores cldsicos y roménticos (Haydn, Mozart, Schubert, Beethoven, Brahms, Schumann,
Mendelssohn, Bruckner, Mahler, etc.), o importantes ciclos {cantatas de Bach, piezas para teclado
de Cabezdn, obra vocal de Juan del Enzina, cuartetos de Haydn, canciones de Schubert, etc,, etc.,)
han favorecido la visién del aficionado sobre aspectos de la musica de cardcter monogréfico.

Las ventajas de las grabaciones integrales son obvias y derivan precisamente del hecho de ser
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totales, por lo que, a veces, incluyen piezas de no frecuente audicién o dificil acceso (casa de las
primeras sinfonfas de Tchaikovsky o de Schubert, las dos primeras de Mendelssohn, las veinte pri-
meras de Mozart, etc. Obras menores no grabadas, lo son cuando deben ser incluidas en una inte-
gral.

Las marcas utilizan este tipo de grabaciones, a veces muy costosas, para sus fines comer-
ciales. {Cémo? No publicando, por separado, determinadas piezas, de forma que la Unica posi-
bilidad de adquirirlas sea recurrir a la integral.

Muchas veces el comprador se ve en la necesidad de repetir grabaciones que ya tiene, para
conseguir unad obra determinada. .

Se ha dicho que es imposible conseguir un gran nivel interpretativo en una integral muy ex-
tensa. No nos lo parece, si se aborda con tiempo y seriedad por intérpretes responsables y prepa-
rados.

Ejemplos de ello hay muchos en el mercado. Somos partidarios, a pesar de todo, de las inte-
grales y creemos que algunas (las cantatas de Bach, por sjemplo, grabadas en Telefunken) son
realizaciones de muy alto valor. Por otra parte, en la integral, el centro de la atencién se ha despia-
zado desde el intérprete —tantas veces convertido en divo por conveniencia de las casas disco-
graficas— hacia el compositor, verdadero protagonista del hecho musical,

Disco y persona

La discofilia, llevada al extremo, ha producido, como la bibliofilia, un fendmeno frecuente: una
parte importante de los discos que se compran no se escuchan. Y esto suele ocurrir por causas di-
ferentes a la falta de tiempo, razén principal por la que el comprador de libros no lee.

Uno de los mds serios inconvenientes de las grabaciones integrales radica en ¢l hecho de que
no todas las obras de un autor, por grande que éste sea, son piezas maestras. Y de la misma ma-
nera que cuando visitamos un museo prestamos més atencién a las obras importantes, en el toca-
discos solemos poner las obras que nos conmueven o nos producen deleite estético. En la musica,
ademads, la repeticién es un factor muy a tener en cuenta. Un disco escuchado warias veces puede
contribuir a darnos una més exacta idea artistica y formal de obras cuya complejidad nos impide
una justa valoracién a la primera audicién.

Es cosa normal tener muchos discos v escuchar muy pocos. Bien as verdad que un exceso de
insistencia en determinadas obras puede llevar al rechazo de las mismas en un plazo breve, lo cual
no deja de ser lamentable.

- De todas formas no solemos oir las mismas miisicas cuando estamos solos que cuando esta-
mos acompafados y, por supuesto, no es igual compartir una audicion de discos con un amigo, de
cultura o sensibilidad similar a la nuestra, que en un grupo heterogéneo.

Hay, pues, discos para escuchar y discos para tener, del mismo modo que hay escucha solita-
ria y hay escucha compartida.

La actual prefersncia del disco sobre el concierto para una parte importante de nuestra socie-
dad, tiene también explicaciones histéricas o de (ndole sociolégica. Durante siglos, la gran musica
ha constituido un privilegio de la iglesia o de la aristocracia ¢ortesana. En el subsconsciente colac-
tivo estd arragiada la idea de que el concierto, el ballet o la dpera son espectdculos slitistas, a pe-
sar del creciente acceso que la burguesia ha tenido a ellos desde el siglo pasado. Muchas perso-
nas rehuyen el hecho social del concierto v se han llevado la musica al hogar, aunque no, como
antes, merced a la prdctica de la musica de cémara. La televisién, la radio, la vida moderna, pare-
cen conspirar contra esa costumbre saludable.

Y entonces, el amante de la misica enchufa su tocadiscos cuando siente el deseo de escu-
char alguna pieza favorita, se sienta en un sillén y disfruta la misica para él, no como «espectécu-
io®, 8ino como necesidad espiritual.

{Obedece {a compra de discos a una verdadera necesidad, y su seleccién a un conocimiento
profundo? Como decfa Don Hilarién en «La verbena de la Paloman, «de todo habré, de todo ha-
bré». Con toda probabilidad el disco estd creando un nuevo tipo de aficionado, més culto de lo que
se piensa, el cual, tarde o temprano, acudird a los conciertos en vivo.

Pese a todas sus limitaciones e inconvenientes, lcudntas cosas nos ha proporcionado el disco!
Cualquier aficionado medio ha escuchado una sola sinfonfa de Beethoven muchas mds veces que
pudo el genial compositor ofr las nueve sinfonfas en toda su vida. ¢No es maravilloso? ¢{No lo es
poder ofr la musica de Brahms en un apartado pueblecillio del valle mds inaccesible?
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1.2. DOCUMENTO

~— Coloquio. «Los creadores frente a la industrializacién de la Cultura. El caso de la mdsi-
ca». Consejo de Europa. Estrasburgo, 23-12-82. Informe y conclusiones por Jacques
Coenen-Hutcher.
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1. Introduccién

Este coloquio constituye una de las actividades previstas en el marco del proyecto nimero 11
del Consejo de Cooperacidn Cultural {CDCC), consagrada a fomentar la creacion frente al desarro-
o de las industrias culturales (1). Se proponia crear las condiciones de un debate constructivo en-
tre fos creadores, representantes de las industrias culturales y los de los poderes publicos {(2). Se
ha tratado aqui no de proporcionar un retato literal, que encerrarla poco interés, sino, por el con-
trario, presentar una sintesis de los trabajos dando énfasis a los temas fundamentales y a sus im-
plicaciones. Los comentarios que ilustran el texto son los det autor y solamente comprometen
a éste,

2. Observaciones de orden general

Hagamos notar como el término de industria cultural ha suscitado algunas reservas en los
~ medios afectados. Es cierto que desde el empleo que se ha hecho de & por Adorno, Horkheimer y
la Escuela de Frankfurt, existe una connotacién claramente negativa y evoca en contrapunto al
hombre unidimensional de Marcuse (3). Se ha querido ver una antinorma entre las nociones de in-
dustria y de cultura. Ello ha llevado a abogar por una definicidn restrictiva del concepto de indus-
tria cultural, limitando su extensidn a la fase de fabricacién, es decir, al disco, a la imprenta en el
caso del libro y en el prensado en ¢! disco. Aunque esta tendencia no haya obtenido la adhesién
de la mayoria de los participantes en el coloquio, quizd no sea iniitil recordar que en el marco del
proyecto nimero 11 vy de los trabajos preparatorios, el concepto de industria cultural estd vincula-
do —sin que se dé un juicio cualquiera de valor formulado a priori— a la toma en cuenta de la in-
troduccion en et campo cultural de formas de produccidn y de distribucidn de tipo industrial. Sea
como quiera, el término de industria cultural corresponde ya a un uso sdlidamente implantado,
contra la cual parece ya vano levantarse {4) incluso si subsisten problemas de conceptualizacidn.
Con objeto de atenerse al plan conceptual, debe ser sefialado un progreso. Hemos cesado en
el transcurso de este coloquio de evocar la musica en general y quadado admitido como incluso si
se impone un criterio global, las necesidades del andlisis exigen una distincidn entre, por lo menos,

{1) Voir 8 ce sujet ke document CDCC (B2) 9. Promotion de Ia crédation face au dédveloppement des indusiries cufturelies. Propositions du
Groupe préparatoire. Ce docurnent, approuvé en tant que document de référence par le CDCC, définit les orientations du projet.

{2) Les discussions, présidées par M. Henry Ingberg (Belgiquel, ont été animées par M. Pekka Gronow (Finlande) qui avait prépard, au
nom du Groupe préparatoire, un sdocument de séancex desting 3 fournir un fil conducteur au débat. Il s'agit du document CC-GP 11 (82)
1'{- Par ailleurs, sept documents de référence fournissaient aux participants une base d’information et de réflexion. Ces documents sont les
Suivants:

— Prof. Kurt Blaukopf {Autrichel: Les siratégies des industries du disque. Documert CC-GP 11 {B2) 16.

— Prof. Roberto Grandi (ltalie): Le rdie des radios locales dans la promotion de ia créativitd. Document CC-GP 11 (82) 10.

— M. Pakka Gronow (Finlande); L'industrie du disque, la radiodiffusion et Ia créstion musicale. Document CC-GP 11 {B82) 11.

b G_ M. Antoine Hennion (France): Le place des petites entraprises dens l'industrie du disque et leur rSle dans s crdation musicale Document
-GP 11 (82) 12,

~— M. Krister Malm (Sudde), en collaboration avec Roger Wallis: Les petits at /s grands de Findustrie de ia musigue. Note sur lg structurs,
fa dynamique et les stratégies, notamment par rapport 8 I8 situation das petits pays. Document CC-GP 11 (82) 13.

{32}—1-4&1. Fierre-Michel Menger {France): Statut socia/ ot carriére professionrnelle des créatours de musigue en Europe, Document CC-GP 1

— Note d'information du Secrétariat Génédral prédparde par la Direction des Droits de I'Homme: Le Conseif de F'Europe et fe droit o auteur
dans le domaine de ia télévision et de 1a cablo-distribution. Docurment CC-GP 11 {82} 20.

(3] Pour une introduction générale & I'Ecole de Francfort, veir notamment Martin Jay, The Dislectical imaginstion, Litthe, Brown and Com-
pany, Boston, 1973, Voir en particulier le chapitre VI Assthetic Theory and the Critigue of Mass Cuiturs, pégs. 173-218.

(4) Le projet n.> 11 fait suite & 1a Conférence sur e rdle de I'Eiat vis-d-vis des industriss culturslles, crganisée par le COCC en 1980,
Voir & ce sujet le rapport CC-CONF-IC 5.
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dos tipos de musica. Naturalmente, las vacilaciones surgen tan pronto se trata de calificar estos
dos tipos de mudsica: «musica seria» o «culta», de una parte, y mtisica «populars, «no seriap ¢ tam-
bién mitisica de «varietésy, de otra parte. Ninguna denominacién deja realmente satisfecho, y la in-
certitud semaéntica cubre problemas tedricos mas fundamentales, si bien se esta de acuerdo en
opinar haber aqui dos géneros musicales que deben bien distinguirse. Quizas convenga, aunque
sdlo sea provisionalmente, resignarse a una cierta ambigliedad conceptual y admitir la hipéte-
sis de que la distincién efectuada se impone al espiritu con una fuerza de intuicion suficiente.
Durante el coloquio, son los terminos de musica «seriar y de musica popular los que parecen
haber predominado, incluso si los calificativos en cuestidn eran frecuentemente puestos mental-
mente entre comillas por quienes recurrian a ellos. En la continuacidn del texto, vamos a adherir-
nos a esta convencidén terminoldgica, por insatisfactoria que se nos pueda antojar.

No parece ya causar duda alguna que la musica popular constituye el elemento capital, tanto
desde un punto de vista estrictamente cuantitativo como desde el punto de vista de su capacidad
de influenciar a la mayorfa. En comparacion, la mdsica llamada seria se muestra como marginal,
Esto parece todavia més evidente si se tiene en cuenta ia situacidn en el Tercer Mundo {5} ¥ si no
perdemos de vista la existencia de una tradicion de una musica popular religiosa que no ha cesa-
do de conservarse viva. En la medida en que las politicas culturales tienen preocupacién por la
gran mayoria de la poblacién y del impacto de las industrias culturales en el campo musical, es
pues en primer lugar que deben ocuparse de la mdsica popular. Es en este campo donde se pone
en juego, por ejemplo, {a identidad cultural nacional o regional. Ciertamente, el éxito de la musica
popular parece a primera vista hacer superflua cualquier intervencion por parte de los poderes pli-
blicos. Sin embargo, y segiin hace observar el documento de sesidn (6}, la amplitud del éxito cerca
del pdblico no podria camuflar los problemas que se plantean. La musica popular puede tener un
sello de autenticidad o no ser méds que un producto comercializado, sometido a todas las degrada-
ciones. Esto nos vuelve al problema de los criterios de calidad a aplicar la musica popular, pro-
blema frecuentemente evocado {7), perc jamés resuelto.

No hay que olvidar tampoco —y cada uno es consciente de ello— como la musica seria con-
tempordnea toca con graves problemas de difusién que merecen asimismo la atencion. Los com-
positores presentes entre los participantes al coloquio han podido comprobar sus dificultades v,
desde este punto de vista, se hace necesario esperar que el didlogo iniciado con dificultades no
dejard de tener su horizonte positivo. Cuando se trata de establecer un diagndstico, las opiniones
se expresan a veces de una manera brutal. Segun estima un participante, nc hay solamente inte-
rés por la parte del consumidor. No se impone a las gentes lo que no desean, ha recalcado otro.
Algunos se muestran mds matizados y estiman que, bajo determinadas condiciones, puede susci-
tarse una demanda, incluso si no se puede esperar alcanzar mds que una fraccion reducida del
mercado. Los gustos se forman, los pareceres se influencian y la historia de las artes no carece de
ejemplos de formas de expresién que han chocado primeramente con vivas resistencias para lo-
grar al fin una amplia adhesién. Quizd no sea preciso ceder a la tentacién de reducir el problema a
una cuestion de marketing. Lo que se impone es una accion educativa de una mayor envergadura.

El debate sobre la miisica seria contempordnea ha dado lugar a un intercambio de opiniones
sobre una experiencia de difusién hecha en Francia: la publicacién de discos de miisica contempo-
ranea en el marco de la coleccién «Mdsica francesa de hoy». A este respecto los pareceres no son
undnimes, pero el sentimiento general es al fin y al cabo el de un fracaso relativo. Esta coleccién
no ha recibido 1a acogida que se esperaba. Ello no es obstéculo para que se encuentre actualmen-
te en estudio un relanzamiento de la experiencia. Claro est4 haber aqui un campo de cooperacién
para todas las partes interesadas; los poderes publicos tienen en este marco una misién de impul-
50 a cumplir. Todo esto desemboca no obstante en un problema fundamental que es el del lugar
de la musica en nuestra sociedad de hoy. {Acaso la musica seria contempordnea no se halla cor-
tada Ele su época? {No ha cesado de expresar las emociones y las preocupaciones de los hombres
Y mujeres de nuestros dfas? {No explica esto, «a contrarios, el éxito de la musica llamada pop?

Esta tesis ha sido defendida con gran fuerza de conviccién y no carece ciertamente de argumen-
tos en su favor.

(S} Voir & ce sujet le document CC-GP 11 (B2} 13 de MM, Malm ot Wallis.
{6) Gronow, CC-GP 11 (82) 17, pég. 2.

m{'{:lgrntammam par Gronow au cours de la conférence de 1980. Voir le rapport CC-CONF-IC 5, pags. 187-200, plus particulidrement
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Diversos autores —-socidlogos e historiadores— han caracterizado la conciencia moderna por
un subjetivismo introspectivo que encuentra su expresién en las artes. Arnold Gehlen ha hecho el
analisis de este fendmeno en lo que a ta pintura moderna se refiere (8). Mas recientemente Chris-
topher Lasch lo ha identificado en diversas formas de expresién literaria (9). Sin embargo, el cua-
dro debe ser matizade y asi lo ha sido en el transcurso del cologuio. Hay en efecto, argumentos
validos para afirmar que el «décalage» entre musica seria y musica popular no es un hecho recien-
te vinculado a la época moderna. Sin embargo, lo que si parece ser nuevo es la desaparicion del
cumulo de géneros. Otras veces, segun se nos ha hecho observar, 10s mismos compositores pro-
ducian a la vez miusica seria y musica popular. Lo que es nuevo también es el hacerse cargo siste-
maticamente del patrimonio musical heredado del pasado. Se da aquf un fendmeno que carece de
precedente en la historig; introduce, bien entendido, un elemento suplementario en la competicion
entre los géneros musicales. Por otro lado, la experiencia parece indicar que situado en determina-
das condiciones que vigorizan el sentido de comunidad, el compositor tiende a modificar su postu-
ra respecto al publico. En realidad, lo que falta con mas frecuencia al compositor moderno es una
funcidén social.

Se ha hecho observar en el transcurso def coloquio cdmo las premisas cuantitativas que per-
miten hacerse una idea exacta de la situacion de los misicos y de la industria del disco, siguen
siendo fragmentarias y no muy seguras. ¢ No se han percibido incluso divergencias entre las series
estadisticas presentadas en los distintos documentos de referencia? La atencidn de los participan-
tes ha sido traida por este hecho por uno de los autorgs de dichos documentes, al confrontar los
resultados de sus propios trabajos con los de sus compaferos. Por io menos se ha podido sacar la
conclusién de que se impone una investigacidén independiente en esta materia y gue seria conve-
niente estimularla.

3. Misicos creadores e industrias culturales

Son probablemente las discusiones relacionadas con la posicién de los musicos vis a vis de
las industrias culturales que han puesto més claramente en evidencia la pluralidad de los intereses
que se enfrentan en el campo cultural. Las referencias a {os valores comunes no disimulan las in-
terpretaciones divergentes ni tampoco la diferencia de las orientaciones. Sin duda, estd bien asi. A
fin de cuentas, vale mds un enfrentamiento claro que un consenso ambiguo.

¢Cudl es la situacién, tal que se deduce de los debates? Las posibilidades de reproduccién y
de difusién se han desarrollado en forma extraordinaria, ampliando asi de manera considerable el
acceso a ios productos de la creacidn musical. Atenidndose solamente a este punto de vista de
consumidor, hay pues buenos motivos para regocijarse. Algunos no se privan de ello, tanto mds
cuanto que las industrias culturales son por naturaleza selectivas v que al fin y al cabo e cambio
que se produce no es sdlo cuantitativo, sin¢ también cualitativo. Los que comercializan los pro-
ductos de la actividad musical pueden vanagloriarse de una mejora en la calidad. Asi puses, son
mas las personas gue escuchan ia muisica y la mejor musica. De un punto de vista més general y
por otra parte, la vida musical da la sensacién de estar en crecimiento. ¢Es necesario pues unirse
a una especie de darwinismo cultural —se han evocado las leyes de la naturaleza— y felicitarse de
una seleccidon que elimina a los menos adaptados? Son pocos los que van hasta el final de esta I6-
gica, pues las leyes del mercado, al igual que en otros campos, son crueles. El desarrollo técnico
desequilibra un poco a todo el mundo, incluidos aqui los que lo han puesto en movimiento. Hay
Categorfas profesionales amenazadas. La vida musical se desarrolla, posiblemente, pero la cifra de
musicos estimada globalmente registra una disminucidn. Bien entendido, hace falta matizar segun
los géneros y segun tas profesiones, debiendo recordar aqui el magnffico anélisis realizado por Pie-
rre-Michel Menger (10); aunque de una manera general los musicos no parecen tener en este mo-
mento mucho de gué felicitarse en cuanto a la evolucién técnica y la supremacia de la industria.
Se ha llegado incluso a hablar de proletarizacién del talento creador. Sin embargo, podemos pre-
guntarnos si a la larga los avances tecnoldgicos que se van percibiendo no serdn una fuente de di-

(8} Dan Zeit-Bilder. Zur Soziologie und Aesthetik der modernen Malerei, 1960.
(9) Christopher Lasch: The Culture of Narcissism. Norton and Company, New York 1978. Voir en particulier pégs. 17 et ss.
(10} Vair te document CC-GP 11 (82) 14 déja cité.
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versificacion incrementada, multiplicando no sélo las opciones para el consumidor, sino también
las posibilidades de empleo y las ocasiones de creacion para los profesionales de la musica.

La vida a menudo ardua de los compositores ha sido objeto de comentarios en diversos senti-
dos. Se preguntan algunos $i su destino no es acaso inherente a la condicion de artista, y $i su si-
tuacién, comparada con lo que era en el pasado no va camino de mejorar mds que de degradarse.
A este fin es conveniente observar como la imagen dominante del artista en general —y del com-
positor en particular— continua fuertemente vinculada a las concepciones romanticas que nos ha
legado el decimonono, Segun hacia observar Janet Wolff, un tipo histéricamente fechado es de
esta manera promovido a la categoria de modelo universal {11). Es para clarificar las cosas a este
respecto y para evitar los errores de Optica que el grupo preparatorio del proyecto niumero 11 ha
recomendado [a realizacién de trabajos referentes «a la evolucién histdrica de los diferentes esta-
tutos de creadores» (12).

Sea como sea, an la fase postartesanal {13) actual de la creacién musical, la actitud del musi-
cO respecto a las industrias culturales parece en lo esencial ambivalente. La industria del disco, l0s
mass-media, pueden ayudarle a ensanchar la audiencia o incluso sencillamente a hacerle salir del
anonimato, pero pueden tambiér significar su condena. Ilgualmente, hay que hacer aqui la distin-
cidn entre miisica seria y musica popular; las situaciones concretas pueden revelarse harto dife-
rentes segun lo ha demostrado Menger (14). Ademas, hay que distinguir en la mayor parte de los
casos entre compositores e intérpretes; los debates lo han confirmado, se trata en efecto de dos
profesiones distintas y que tienen sus intereses propios.

La busqueda del lucro o, més generalmente, la supervivencia sobre el mercado, incluye exi-
gencias que no se ajustan bien con la funcién de mecenas. Por otro lado, ninguna forma de mece-
nazgo ha extendido jamés sus beneficios de manera indiscriminada. Renunciando deliberadamente
a los efectos multiplicadores de la grabacidn, algunos compositoras, y esto se ha hecho ya cons-
tar, han preferido ejercer su arte fuera de los circuitos de difusion montados por la industria del
disco. La cuestion es evidentemente la de saber que al obrar asi no se condenan a quedar al mar-
gen.

El profundo recelo en los medios musicales respecto a las evoluciones técnicas modernas, no
deberia ser interpretado dnicamente como el reflejo de defensa de una categorfa profesional, e in-
cluso si este elemento no estd ni mucho menos ausente del debate. Lo que se halla en juego es
indudablemente también cierta concepcion de la musica y una determinada idea de lo que debe
ser la vida musical. La preocupacién de los musicos consiste en fomentar la musica viva, basada
en una relacidn directa del artista con su audiencia. En este marco, la musica viva. En este marco,
la pretensién a la calidad invocada por la industria del disco pasa a estar en entredicho. Cierta-
mente, los medios técnicos permiten algunas modalidades de creatividad, pero la perfeccidn de
las grabaciones tiene algo de artificial. Ademas, existe cierto nivel de calidad del que a menudo no
se sabe qué hacer. No es acertado privilegiar extremadamente a una reducida élite de musicos
de talento excepcional. Es también necesario un gran numero de musicos de talentc menor, a fin de
lograr el desarrollo de ia vida musical. Una comparacién con el deporte nos parece aquf inteligen-
te. Una concepcidn cabal del deporte debe permitir el desarrollo de potencialidades a todos los ni-
veles de rendimiento. El propésito de fomentar la musica viva se une al de estimular la participa-
cion activa del mayor ndmero posible de personas en la vida musical.

Cuando estudiamos los problemas bajo la 6ptica de las relaciones entre musicos ‘e industrias
culturales, vemos aparecer convergencias y divergencias entre puntos de vista. El publico —en su
funcion de consumidor o de participante potencial— estd generalmente invitado implicita o explici-
tamente a ser el drbitro del debate. Si ponemos aquf el énfasis sobre el consumo, es entonces el
punto de vista de las industrias culturales que parece privilegiado: selectividad y fomento de la ca-
lidad no pueden sino servir a los intsreses del publico, incluso cuando uno se coloca bajo una Spti-
ca comercial. Si, por el contrario, damos el énfasis a la participacién, las reivindicaciones de los
MUsiCos encuentran entonces una legitimacién complementaria; los intereses de una profesién se
superponen a un objetivo importante de politica cultural. Naturalmente, el debate estd pues lejos
de verse completado. El aumento cuantitativo y cualitativo del consumo musical puede tener efec-

(1] Jaryat Wollh: The Social Production of Art. McMillan, Londres et Basingstoks, 1381. Voir en particulier pags. 10 et s5.
{12} Voir Is document CDCC (821 9 déja cité, pdg. 7.

(13} Ce concept sst emprunts a Rayrmond Williams. Vo
{14} Document CC-GP 11 {82} 14,1' . Voir son ouvrage récent, Culture, Fontana, Glasgow. 1981, pégs. 44 et ss.
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tos a largo plazo y que no siempre es posible discernir de golpe, Esta dindmica es digna de ser es-
tudiada mds a fondo. Es por ello que el grupoc de proyecto encargado del Proyvecto nimero 11 ha
previsto 1a posibilidad de organizar ulteriormente un coloquio dedicado al problema de la influen-
cia reciproca de los comportamientos de consumo vy de las practicas activas (15).

4. La industria del disco

La industria dei disco se encuentra en una situacidn dificil, sin que sea siempre posible discer-
nir con claridad la parte de los factores enddgenos de los factores exégenos en la eveolucién que
ha llevado a semejante situacidn. Es clarisimo que ia situacidn econdémica general y la evolucidn
demografica juegan su papel, pero sin que se puedan olvidar acontecimientos internos de este
sector, vinculados a la concentracién horizontal y a la evolucion tecnoldgica. Cualesquiera sean los
factores puestos en evidencia no deja por ello de ser cierto cémo la industria de! disco se enfrenta
en estos momentos en graves dificultades, Dice el refran: no hay mal que por bien no venga y asf
una situacidon de esta clase —al igual que en cualquier otra rama de Ia industria— es propicia al
didlogo con los poderes publicos. En consecuencia, los representantes de la industria del disco se
muestran solicitos en entablar semejante didlogo. Esta buena voluntad implica por otro lado el pe-
ligro de ver privilegiar excesivamente las relaciones con una de las partes en presencia: 1a que se
halla mejor organizada o donde se dispone de medios de estudic y de recogida de los datos esta-
disticos mas amplios. Una tendencia tal no ha estado en forma alguna ausente en los debates.

Si tratamos de forjarnos una opinidn del conjunto de la situacion, hay un hecho que se impo-
ne desde el principio: més que en ningun otro sitio, no subsiste en este campo mercado libre, vy la
invocacién de las leyes de mercado no cubren més que una parte de la realidad. En lo esencial,
nos hallamos ante una situacidn de oligopolio. Hay otros motivos por los cuales no cabe ya hablar
aqui de mercado libre. El Estado interviene de una manera u otra en todas partes en aste sector
por medio de medidas reglamentarias oficiales. A este respecto, se aboga en los medios de la in-
dustria del disco por un acondicionamiento de la TVA. Se llama la atencidn sobre las disparidades
existentes entre las cuotas de TVA aplicadas a los libros, considerados como productos culturales,
v las aplicadas a los discos estimados como productos de lujo. Es preciso subrayar ¢como los po-
deres publicos intervienen de una u otra forma, bastante mas decisiva, procurando a ia vida musi-
cal toda una infraestructura subvencionada de la que se aprovecha también la industria del disco.
Sin embargo, ésta reclama una proteccion mas directa, principalmente frente a la copia privada y
a la pirateria musical. A los ojos de los reprasentantes de la industria del disco, esta proteccidn se
halla justificada no sélo por principios generales de equidad, sino también por el papsl gue esta in-
dustria desempefia en la vida cultural. Ciertamente, al igual que cualquier otra actividad productiva
en nuestra sociedad, se halla sometida a la ley de la ganancia —y esto no tiene nada de ilegfti-
mo— pero una parte de los beneficios conseguidos son reinvertidos en la musica. Para gque una
funcién de mecenazgo pueda ejercersa respecto a obras dificiles que sélo pueden intergsar a un
publico restringido, es necesario que puedan obtenerse ganacias suficientes en otras produccio-
nes.

Desaparicidn del mercado libre, situacién de oligopolio: son rasgos generales que deben men-
cionarse. Sin embargo, no agotan la complejidad de los elementos en presencia. Hay evidente-
mente primacia de un oligopolio anglosajén, pero su dominio en los mercados nacionales no deja
de tener competidores, La concentracién as fuerte, pero no alcanza el mismo nivel en todas las
etapas del ciclo de produccidon. Pequefios productores logran mantenerse frente a las grandes
multinacionales y adquieren una funcién especifica. Estdn con més frecuencia a la escucha del pu-
blico y mds dados a la innovacién que las grandes firmas.

Nos referiremos para todo esto al magnifico anélisis de HENNION (16). Este diferencia en rea-
lidad tres tipo de productores: las multinacionales, entregadas a un trabajo de multiplicacién y
Cuya estrategia tiene como efecto endurecer un cierto nimero de relaciones, pequefios vspecialis-
tas orientados hacia un publico especializado y, finalmente, pequeiios productores de éxito. Han
objetado algunos que la existencia de estas diversas categorias supone un mercado nacional de

Y oy — W

{15) Voir docurnent CC-GFP 11 (82) 2, pdg. 5.
(16) Voir le document CC-GP 11 {82) déja cité.
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gran dimensién como es el caso de Francia. Los palses pequefios no tienen la misma capacidad
de resistencia a la penetracion de las multinacionales. Carecen del potencial suficiente para lograr
la supervivencia de las pequefas firmas. Tal es el caso de los paises ndrdicos, cuya situacion esta
descrita en las contribuciones llevadas a cabo por Malm y Wallis, asf como por Pekka Gronow
(17).

El debate sobre la industria del disco ha sido ocasidn para preguntarnos acerca de la ayuda
que el sector privado puede brindar a los aficionados. Si bien se reconoce que el estimulo de los
artistas aficionados, no significa en las circunstancias presentes una tarea primordial de firmas, os
representantes de los medios de la industria han observado iniciativas que aparecen de signo po-
sitivo. De esta manera ocurre en los concursos organizados en colaboracidn con una estacion de
radio local, o de intervenciones en las escuelas a fin de popularizar las técnicas de grabacidn y po-
ner al descubierto las posibilidades que las mismas conllevan,

Desde el punto de vista de la industria del disco, el mundo de los musicos aficionados consti-
tuye en cierta forma un vivero de donde saldrdn eventualmente las «vedettesy del mafiana. Parece
que la industria podria hacer mas para apoyar a los aficionados si le fueran dados por los poderes
publicos, los incentivos correspondientes.

6. Los mdsicos, el disco y la radio

Segiin subraya el documento de sesion, «la rhayor parte de los organismos de radiodifusion
dedican por lo menos la mitad de su tiempo de antena a la musica {18)». Desde este punto de
vista se ha calificado la relacién entre la radio y la industria del disco de relacidn simbidtica. La ra-
dio es un instrumento fundamental de promocidn del disco; es el paso por antena que constituye
el factor de venta decisivo. Por el contrario, el disco es esencial para la constitucion de los progra-
mas. Los representantes de la industria del disco esperan corregir algo la nocion de relacién sim-
bidtica, poniendo el énfasis en la asimetria que descubre en esta relacidn. Segun ello, 1a industria
del disco puede prescindir de la radio, aunque |a radio no puede pasarse sin el disco. Este rectifi-
cativo no tiene ciertamente un interés simplemente tedrico. Hace posible basar el rechazo de prin-
cipio de un canon cualquiera en la radio por la publicidad gratuita que se consigue en el paso por
antena. La puesta en evidencia del cardcter asimétrico de la relacién, apunta en todo caso hacia
un glemento de vulnerabilidad de los sistemas de radiodifusién actual. Ciertamente, y al igual que
no se deja de hacer observar en el sector privado, 108 organismos nacionales viven de los cdnones
pagados por oyentes, sea cualquiera la opinidn que éstos tengan sobre los programas, mientras
que la industria del disco debe asegurarse una base econdmica. Por tanto, con la desparicion efec-
tiva o juridica del derecho de monopolio de las ondas, la radio en tanto que servicio publico fun-
ciona igualmente en condiciones de compaticién.

Las condiciones nuevas puestas a las radios nacionales —la necesidad de asegurar un servicio
publico en condiciones de competicidn— dan una importancia nueva a los sondeos que tratan de
evaluar los indices de escucha. Ciertamente, los sondeos proporcionan elementos de célculo de
los que hoy podfa diffcilmente prescindirse. Por ejemplo, en Finlandia, los estudios sobre fndices de
escucha han demostrado haber una inmensa «mavor(a silenciosa» no contenta suficienternente
con los discos extranjeros y deseosa de ofr en mayor proporcidn miisica del pais (19). Por tanto,
hay argumentos vilidos para hacer valer que los (ndices de escucha no pueden constituir, sino uno
de los elementos entre todos aquéllos a considerar para establecer una politica de programacién
(20). Segun se ha repetido en el transcurso del coloquio, la radio debe distraer, pero también culti-
var e informar, si nos guidramos unicamente por los indices de escucha se corre el riesgo de privi-
legiar mds y mdés la distraccién y, en cambio, descuidar las otras funcionss.

_Lgs tareas de la radio han sido objeto de un prolongado intercambio de opiniones. No pocos
participantes en el coloquio han estimado que correspondfa a la radio favorecer la musica en di-

{17} Voir les documents CC-GP 11 {82} 12 et CC-GP {82) 11 déja cités.
(18} Document CC-GP 11 {82) 17, pdg. 7.

{19} Voir Pekka Gronow, document CC-GP 11 (82) 11, péy. 5.

{20) Michelle Lagros, Chargés o Etudes A |a Radio-Télévision belge de langue franaise, a développé cette thése de manidre convaincan-
te pour ¢e qui est d-e la télévision, au cours de la Conférence sur le réle de F'Etat vis-A-vis des industries culturslles. Voir sa contribution con-
sacrée 4 une Strarégie 4 'dgard de Is concurrence pour una télévision de service public. in: Rapport CC-CONF-IC B, pdgs. 115-122,
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recto, en menoscabo de la musica grabada. A estos efectos, 10s representantes de los musicos
profesionales han hecho ver los recelos que les causa una evolucion técnica aceptada, segun les
parece, por un entusiasmo excesivo por parte de los organismos de radiodifusion. Plantear e pro-
blema del lugar a ocupar por la muisica en directo en la radio, es inevitablemente plantear el pro-
blema de las orquestas radiofénicas, amenzadas en mds de un pais por las restricciones presu-
puestarias. Se ha hecho observar en este punto que la radio, al igual que la industria del disco, no
tiene ya como funcién garantizar el empleo de los miisicos. Hay que poder distinguir los objetivos
de politica cultural de los objetivos de politica social. Dicho esto, una mayoria ha opinado conven-
dria garantizar la proteccion de las orquestas radiofénicas. No se trata dnicamente del empleo de
musicos, sino también de la calidad de la vida musical. Adadamos que la existencia de dichas or-
questas reviste también interds para la industria del disco. Mds alid de la competicién para el
tiempo de antena entre [a misica en directo y la grabada, hay que percatarse del hecho de que las
orquestas radiofdnicas forman parte de esta infraestructura asegurada por los poderes publicos,
gque constituye un apoyo, no percibido como tal pero efectivo, al sector privado.

Algunos participantes se han mostrado més especificos en la fermulacion de sus expectativas
respecto a la radio. Para elios, 1a radio debe ser mas un medio de comunicacidn que un medio de
reproduccion. Conviens fomentar un empleo interactivo de este medio de comunicacion. Bajo este
punto de vista, la ruptura del monopolio y la multiplicacién de radios locales, pueden interpretarse
como elementos positivos y no sélo como factores pertubadores. La descentralizacidn puede ser
el medio de establecer contacto con los elementos creadores de la poblacién y proporcionarles
una plataforma. En tanto que medio de comunicacién, la radio puede utilizarse con vistas a pro-
-mover la vida musical regional; puede asimismo servir para estimular y mantener la préctica musi-
cal en plan de amateur. De una manera general, brinda un sustituto al sistema educativo tradicio-
nal. En el fondo, 1o que hay subyacente &n esta concepcion activa e interactiva de la tarea de la
radio, es una voluntad de recupearacion de la viabilidad mediante la técnica a la manera de lllich.

Este proyecto de sociedad que se dibuja aquf incluye quizd un elemento de pensamiento uté-
pico, pero le cabe el mérito de pretender integrar la evolucidn técnica en lugar de rechazarta de
punta a cabo. Ademas y en realidad, la discusién sobre las funciones de la radio ha desembocado
en una interrogante mas fundamental. {Hay que otorgar prioridad a la proteccidn de los sisternas
de radiotelevisién existentes? o ¢{es preciso, por el contrario, prever una reorganizacién profunda
de todo el sector de lo audiovisual? En esta perspectiva, se hace necesario tomar en cuenta la
tendencia actual de combinar el elernento visual y el elemento musical.

6. Los derechos de autor

La legistacién sobre los derechos de autor estd atravesando un perfodo de cambios e incerti-
dumbres que son el reflejo en el plan jurldico de cambios sociales desencadenados por la evolu-
cion técnica. Las polémicas en la materia expresan los conflictos de intereses suscitados por estos
cambios. Conflictos de intereses y relaciones de fuerza entre grupos en presencia, son premisas
que los responsables de la politica cultural no pueden permitirse ignorar, bajo pena de verse sepa-
rados de la realidad.

En efecto, no hubo discusidn méds apasionada que la relativa a la compensacién por la copia
privada. Fundamentalmente, se han afrontado dos principios: el de la compensacién y el de la re-
distribucién. Los partidarios del primer principio (y aqui los representantes de los muisicos se unen
a los de la industria del disco} estiman que el producto de los cénones o censos precobrados so-
bre los cassettes virgenes debe ir totalmente a quienes estén perjudicados en sus intereses por la
copia privada. Bajo esta 6ptica, el canon no deberfia estar asimilado a una tasa. Es la concentra-
cion, por otro lado no total, de un perjuicio sufrido. Los protagonistas del segundo principio (el re-
presentante de las autondades suecas se ha convertido en su entusiasta portavoz), estiman por ol
Contraric que el canon debe utilizarse a fines redistributivos generales. El importe del canon debe
servir para transferencias de fondos realizadas en funcién de objetivos de politica cultural.

El enfrentamiento de puntos de vista ha llevado a criticas y aclaraciones referentes a la aplica-
cion de la politica redistributiva en varios paises. Se ha dicho que en Suecia, la mayor parte del di-
nero recogido va al Estado y no a quienes tienen necesidad de ello. En realidad, los dos tercios de
los fondos recogidos se reinvierten en distintos sectores de la cultura. Otra critica emitida respecto
a la polftica sueca de redistribucién consiste en que se trata de una politica no negociada con los
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partidos interesados, sino, por el contrario, impuesta desde arriba. Posiblemente habria que preci-
sar aqui como, de la manera mas general, l1a politica cultural del gobierno sueco se basa en con-
sultas y no en negociaciones. En Austria ia politica actual desemboca en redistribuir los fondos re-
cogidos en tres direcciones: 50 % queda afectado a un fondo social, 40 % es asignado a las socie-
dades de derechos de autores, y el 10 % se destina a las Firmas de discos. Parace que los criterios
del reparto llevan a una especie de espolvoreo sin gran interés para las Firmas beneficiarias de los
fondos. En Francia se reconoce la existencia de un derecho patrimonial sobre la copia privada,
pero no se interpreta como ilegitima, por parte de Jos poderes publicos, si una porcién del produc-
to va al Estado. Las industrias culturales son en efecto los beneficiarios de ciertas medidas de po-
litica cultural y parece l6gico que se les pida participar, aunque no sea mds que de manera indirec-
ta, en la financiacion de la actividad cultural.

Segun han hecho cbservar algunas personas, las medidas tomadas no debieran llevar a una
penalizacién de la copia privada. En efecto, gracias a ésta son mds las personas que escuchan la
miisica. No se trata aqui de una evolucion que los poderes publicos desaniman. La compensacion
no puede constituir un medio de congetar una situacién existente. El auténtico problema consiste
en que la reglamentacién no va paralela al ritmo de los cambios tecnoldgicos. Se ha evocado a
este respecto el concepto de «décalage culturel» utilizado por Ogburn para identificar un desfase
entre la organizacién de la sociedad vy el estado de la tecnologia en un momento determinado
(22). :

Existe indudablemente necesidad de reglamentaciones nuevas. Sin embargo, y si ha de esta-
blecerse un equilibrio, 8sto no puede ser sino siendo un equilibrio nuevo que tenga en cuenta posi-
bilidades inéditas brindadas por |la técnica. A este respecto, aparecen intereses divergentes en el
seno mismo de las industrias culturales. Esto se habria mostrado méas nitidamente caso de haber-
se incluido en st campo de preocupaciones dsl coloquio la factura instrumental. No se puede tam-
poco suponer que los productores de cassettes virgenes apracien especialmente el principio de
canon compensatorio o redistributivo, No obstante, los fendmenos de concentracién horizontal
complican el problema de manera singular.

7. La poblacién

Esta es con frecuencia la gran ausente en los debates de politica cultural. Hay que buscar pro-
bablemente la razén de ello —segun o hace Antoine Hennion en unas cuantas férmulas bien sen-
tidas (23)— en el elitismo, el rechazo de la intrusién de valores mercantiles en el campo cultural y
gl l-:le_r?sdén respecto a los gustos populares. {Qué hay de ello a este respecto en el presente colo-
quio

Ciertamente, la poblacidn no se hallaba ausente en las preocupaciones de quienes han inter-
venido, aunque su presencia era especialmente ambigua. Se trataba tanto de un «puablico» de con-
sumidores cuiturales, tanto de una poblacién llamada a participar en la vida cultural. Se trataba
tanto de responder a la demanda, tanto de modelarla. Paradéjicamente, son aquellos cuya influen-
cia s mayor en los gustos de la poblacién quienes muestran tendencia a reducir al minimo dicha
influencia y a desear acantonarse en un papel de suministrador de 1a demanda. Por el contrario,
aquellos cuya influencia es comparativamente marginal no desdefian entregarse al voluntarismo y
manifiestan cierta propensién a sobreestimar las posibilidades de crear una demanda para los
productos culturales que le son predilectos.

La cuestién crucial consiste, en efecto, en crear una demanda en armonfa con las finalidades
de la politica cultural. Los poderes publicos se ven aquf undnimemente investidos de una tarea
educativa. Esta puede asumir diversas formas. Puede tratarse de confrontar a los jévenes con la
musica, puede también tratarse de ensayos de produccién, allf donde aparezcan carencias por par-
te del sector privado. La educacién musical debe comenzar en la escuela aunque no puede limitar-
se al sistema escolar. Debe aspirar a formar el gusto, de manera que haga a las audiencias mas
exigentes y a los consumidores mas salectivos, pero debe también estimular la préctica activa que

121) Voir. lvan lllich, Deschooting Society. Penguin, Harmondsworth, 1971, et Tools for Conviviality, Fontana/Collins, Glasgow, 1973.

(22) W. F. Ogburn. Social Change with Respect to Culture and Original Nature. B, W. Husbsch, New York, 1922.
(23) Voir la document CC-GP 11 (B2} 12 odja cité, pég. 3.
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puede ser la fuente de hondas satisfacciones cualquiera que sea el nivel de representacidén en que
se sitde. Por otro lado, ha de hacer posible asimismo la mejora de los profesionales.

La musica —y en especial la musica grabada— parece ocupar mds y mds espacio en la vida
de nuestros contemporaneos. Las innovaciones técnicas, cuyas consecuencias no se han manifes-
tado plenamente todavia, implican una multiplicacidn de los canales de comunicacidn. {Se trata
aqui de una evolucién que solamente incluye aspectos positivos? {Acaso no hay motivos para in-
quietarse? La pregunta ha sido formulada en el transcurso del coloquio. Pekka Cronow hacia ob-
servar en el documento de sesion: «nunca antes ha sido tanta buena musica hecha tan fdcilmente
accesible a un tan gran nimero de personas —pero se hace cada vez mas dificil encontrar el silen-
cio—» {24). Varios participantes se han hecho eco de semejante observacidn. Se ha hablado a
este respecto de produccidn sonora. Las consecuencias fisicas y psiquicas negativas de la supe-
rexposicién han sidc evocadas. Serfa quizéd convenignte una mayor preocupacion sobre elio. La ci-
vilizacién de ta imagen y del ruido estd quizd en trance de multiplicar a los individuos que Riesman
califica de extradeterminados (25). Esto se halla evidentemente en el antipoda de todos los objeti-
vos de politica cultural.

8. A guisa de conclusién

El debate sobre los problemas de la creacidn musicat en un marco de industrializacién de la
cultura ha hecho surgir y de ello nos damos cuenta, de problemas fundamentales de politica cultural.
En este sentido, el tema de la musica no tenfa méds que un valor de ilustracién v de ejemplo. Debe
recordarse, por otro lado, que el proyecto numero 11, si bien otorga un lugar privilegiado a la mu-
sica, no se propone limitarse a este arte. Es la industrializacién de la cultura lo que forma el eje del
interés. Desde este punto de vista, podemos imaginar las comparaciones fluctuosas que podrian
resultar de una confrontacidon entre el sector de la musica y el del libro, por no citar otros ejem-
plos.

Las discusiones referentes a la miisica, decfamos, nos han vuelto a los problemas bdsicos de
13 politica cultural. Citemos a este respecto dos ejes de tensién que atraviesan el campo de la ac-
cidn cultural. Hay ante todo una separacidn —inherente quizd a cualquier politica cultural en un
régimen constitucional pluralista (26)-— entre la directividad y la no directividad. El elitismo parece
évacuado por |a apertura a la musica popular. Reaparece con cardcter inevitable en ja bdsqueda
mas 0 menos consciente de criterios de calidad. Esta separacién violenta se manifiesta por una
perpetua oscilacidn entre las respuestas a las necesidades y la creacidn de necesidades. La con-
tradiccidn se resuelve, quizd maés en la esperanza que en la practica cotidiana, mediante la invoca-
cion de las potencialidades de la accién educativa, Un segundo eje de tension es el que une los
polos antitéticos de la artesanfa y de la industria. El desgarrén es harto evidente entre la nostalgia
de la artesania en un contexto ampliamente postartesanal y la fascinacién frente a la fabulosa co-
rriente tecnoldgica en la cual nos encontramos sumergidos.

Las opciones de politica cultural parecen ser con bastante claridad el reflejo de selecciones de
sociedad mds profundas. Asl ocurre por ¢jemplo en la seleccién entre concentracién y redistribu-
cion que ha dominado una parte de los debates. Podemos ver en ello el resurgimiento de un deba-
te recurrente sobre el papel del Estado en nuestras sociedades modernas. Es en ello donde la refe-
rencia al cardcter constitucional pluralista de nuestros regimenes no se halla desprovista de opor-
tunidad. El principio de la compensacién estd basado en una idea necliberal del Estado. Este estd
encargado de definir el derecho y corregir las desigualdades, pero su papel no va mds allg. El prin-
Cipio de la redistribucién se deriva en cambio de una concepcién mas amplia de la misién que in-
cumbe a los poderes publicos. Se la asocia a la nocién de Estado social en el mundo anglosajén, a
la de planificacién democratica en el mundo latino. De esta manera, los debates de politica cultu-
_ral van vinculados al afrontamiento de proyectos de sociedad. Subrayarlo, no quiere decir quitar
Importancia a la polftica cultural; por el contrario, es otorgable su dimensidn auténtica.

e

{24} Document CC-GF 11 (B2} 17, pég. 10. :
{25} D. Rissman, The Lonedy Crowd Yale University Press, New Haven, 1950,
126} La formule est de Raymond Aron. Voir son ouvrage Démocratie et rotalitatisme, Gallimard, Paris, 1965.
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ANEJO 1

Resumen de las conclusiones

Presentado verbalmente por el Presidente M. Henry Ingberg.

1. Todos los participantes se muestran de acuerdo en subrayar la importancia creciente de |a
madsica en nuestras sociedades europeas.

2. Los distintos sectores representados —compositores € intérpretes, editores, radiotelevisio-
nes y poderes publicos— estiman que sus polfticas musicales respectivas deben ser globales, te-
niendo en cuenta a la vez la musica denominada seria y la miisica llamada popular. Se plantea el
asunto de la representacidn de los consumidores.

3. Se ha subrayado la necesidad de una mayor credibilididad de las estadisticas utilizadas,
todo ello con objeto de facilitar tomas de decisiones mas sdlidas. Una armonizacién de las infor-
maciones cifradas se nos antoja base de debates ulteriores.

4. La aplicacién de las nuevas tecnologias de difusion da lugar a una serie de cuestiones
nuevas a distintos niveles:

a) Profesional: {Habrd mds o menos autores e intérpretes?

b} Cultural: {Habré una diversificacién incrementada de los programas o uniformizacién?

c}) Reglamentaria: Se habrén de dictar legislaciones nuevas, {en favor de qué sectores?

d) Econdmica: ¢ Hay que proteger a los editores y servicios de radiotelevisidn existentes y/0
prever una reorganizacion profunda de la industria audiovisual?

e) Finanzas: Los cdnones O tasas posibles referentes a la copia privada deben ser:

— ¢ Compensatorias para las industrias existentes?
- ¢ Redistribuidas por los poderes publicos bajo forma de ayuda directa a los creadores?

Los puntos de vista han sido presentados nitidamente. Es necesaric anotarios piadosamente y
organizar su discusion futura,

5. Si el interés general por la misica aumenta y la creatividad se desarrolla, el nimero de
profesionales se ve disminuido por una seleccién incrementada por parte de los editores y por la
disminucién de los recursos de organismos de radiotelevision.

Los participantes son unanimes en subrayar la necesidad de mantener y desarrollar orquestas
propias de radiotelevision.

6. La educacién musical aparece como fundamental en el desarrollo de la politica musical,

Debe:

— Formar un pudblico mas conocedor de la escucha de obras musicales.
— Favorecer la creatividad y la préctica activa.
— Hacer posible la mejora del profesional.

Si los Estados, por medio de escuelas e iniciativas culturales privadas, asi como las radiotele-
visiones, deben organizar esta formacién en una perspectiva de servicio publico, las industrias cul-
turales deben asumir su parte de responsabilidad por la riqueza y diversificacién de sus catélogos,
asi como también por la blisqueda de talentos nuevos.

7. Las partes representadas en e} cologuio solicitan una concertacién permanente y estructu-
rada, en el marco del CDCC, entre compositores e intérpretes, poderes ptblicos, industrias cultura-
les y radiotelevisién. |

Esta concertacién debe hacer posible:

— Un mejor conocimiento de los hechos vy cifras.
— Una negociacidn 4gil sobre el problema de la copia privada y de sus consecuencias.

Otros puntos propuestos por los participantes se inscriben a medida de los encuentros, que
podran alternar los didlogos mds directos y oficiosos con los encuentros formados por delegacio-
nes oficiales.

Estos elementos se aportardn como contribucién al «Afio europeo de la musica» {19865).

_Los participantes solicitan el apoyo directo del Consejo de Europa a fin de brindarles {a oca-
sion de avanzar especificamente en todos los puntos que se evocan en los debates celebrados.
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ANEJO 2

Propuestas presentadas por el IFPI de acuerdo con otros participantes no identificados

El Consejo de Europa deberia estudiar y dar asescramiento a los Estados miembros sobre:

— Cémo estimular a los compositores contempordneos serios para encontrar un pudblico (con
EBU, CISAC, FIM, IFPi}.
—Como estimular la produccion de musica grabada local, nacional y étnica, por medio de:

i} Incentivos para la produccién nacional de grabacidn.

ii) Estimular las coproducciones entre radio y televisiéon y productores de discos.

i) Reducir el impuesto al valor aRadido en soportes pregrabados al mismo nivel que otros
géneros culturales.

— El impacto en la produccidén de discos e interés de los legales propietarios de copia priva-
da.

¢ Propuesta para seminario, a celebrar por el Consejo de Europa en cooperacién con EEC y
partes interesadas (IFPI, FIM, FIA, EBU, CISAC).

— Agprobacién de una recomendacién referente a la necesidad de marco legislativo para la
proteccion de realizadores y productores de discos, es decir:

i} Proteccién adecuada contra/y remedios para la pirateria.

ii) Proteccion por medio del derecho a controlar todas las utilizaciones (existentes y previs-
tas} de obras:

e Radiodifusién por medios inaldmbricos, satélite (DBS o punto a punto).

e Difusidn por hilo.

¢ Copia privada.

e Alquiler via organizaciones privadas.

e Alquiler via de bibliotecas publicas.

— Impacto de «industrias culturales» en el empleo y formacidn de artistas representantes.

— Papel de la radio/televisién:

e En educacién musical.

¢ Como mecenas y encargando obras musicales.

e En la proteccidn y distribucidn de sus propios fonogramas y videogramas.

— Papel del gobierno, radio/televisién e industria del disco, en el estimulo para la creacién de
Nuevas escuelas de musica con instalaciones tecnoldgicas para composicidn y grabado,
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Il. CUADROS ESTADISTICOS






ADVERTENCIA PREVIA

Definicidon de las variables utilizadas en el epigrafe 11.5. Bibliotecas, cuadro n.¢ 15.

Disponibilidad de los fondos

Relacién entre el nimero de volimenes (libros y folletos siglo XX) vy el nimero de lectores. Indica
la disponibilidad tedrica que tiene cada lector en un determinado centro.

Rotacién de los fondos

Relacién entre el nimero de lecturas y el niumero de volimenaes (iibros y folletos siglo XX). Indica
el grado de utilizacién de los fondos biblicgréficos.

Indice de lectores

Relacién entre sl nimero de lectores y el nimero de habitantes.

Indice de lectura

Relacién entre el nimero de lecturas y el nimero de habitantes.
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CUADRO N.°? 1
il.1. TEATRO
i1.1.1. Obras dictaminadas

ANOQS

OBRAS OB8RAS

TRIMESTAES/MESES LIRICAS DRAMATICAS RECITALES TOTAL
Afo 1979:
Primer trimestré . ........ov0nuuns 1 144 106 251
Segundo trimestre ..........c..... 6 167 86 249
Tercer trimestre . .. .... .00 esnas 10 80 38 128
Cuarto trimestre . ......ccouvwvuonnns 20 117 53 190
TOTAL ..ottt et tesnnns 37 498 283 818
CUADRO N.° 1
1.L1. TEATRO
1.1.1. Obras dictaminadas {Continuacion)
DBRAS OBRAS
CHiRE RO RSES JRICAS  DRAMATICAS RECITALES VARIEDADES  TOTAL
Ao 1980
Primertrimestre ............. ; 7 125 G4 26 222
Segundo trimestre . ........... : 29 145 78 33 285
Tercertrimestre . . ......c.o00n.. 26 97 31 13 167
Cuartotrimestre . ............. 21 118 56 100 295
TOTAL o sveenss pevaves 83 485 229 172 969
Afo 1981:
Primertrimestre ..........s.4. 17 133 42 49 241
Segundo trimestre ., .. ......... 29 135 90 37 291
Tercertrimestre . . .....ovvn v 14 74 37 29 154
Cuartotrimestre ...........c... 18 127 44 24 211
TOTAL ... vnrmnnn 76 489 213 139 897
Aflo 1982:
Primer trimestre. . ................. 156 84 20 34 153
Segundo trimestre. . ............... 18 89 40 26 173
Tercertrimestre. . ......ovvvevvennn 2] 59 i9 15 102
Cuarto trimestre. .. ................ 10 85 20 24 139
TOTAL vovsveywms e s 52 317 99 1 }e 867
Afo 1983
Enero: . . NI 2 27 2 - B 36
T R — 17 17 4 g8 33
Marzo . .. ..ot 7 31 13 £ 59
<1 o1 ] [ 4 41 11 ') 63
MBVG:: sy e, SRy sl e s 9 21 14 9 53
JUDIO . .ot e i i it e et e ey 2 14 1 16 43

Fuente: Direccidn General de Mdsica y Testro.
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CUADRO N.° 3

1L1. TEATRO

11.1.3. Teatros nacionales

MADRID
afios Bellas Artes Espaiol Maria Guerrero Teatro de Ia Zarzuela
TRIMESTRES/MESES N.* de MN.* toted < N.* de N.* total . N.* de N.* toeal . N.* de N.* total
ohwes the pepra- :. total obras re- de repre- :'"t:t:‘:_ obras da repre- d':. .:: obras de r::rt- I:*' total
repré- 2enta- - presen- senta- repre- SONIa-~ - repre- santa- s3pec-
semadas CHOTYES tadores tadas ciones tadores samtadas ciones tadores seniadas CiOres tadoras

Ano 1979
Primer trimestre 3 73 20,114 — — —_ 8 89 36814 14 87 43.464
Segundo trimestre 4 88 19.610 — - - 8 100 8.364 14 33 33.979
Tercer trimestre - — — —_ — - 1 5 1.375 14 86 51.408
Cuarto trimestre 2 51 14.524 — - — 3 40 16.648 5 90 60.119
TOTAL ... 9 212 54,248 — - — 20 234 63.200 47 296 188.970

Afo 1980
Primer trimestre 4 92 30.863 - - - 3 101 43.964 6 121 64.694
Segundo trimestre 3 83 15.381 - - - 4 74 26277 10 27 32.482
Tercer trimestre 1 8 3.266 — - = ] 23 13.444 1 8 9.385%
Cuarto trimestre 3 77 28.735 3 72 31.054 3 101 §4.883 G 77 40829
TOTAL ... 11 260 78.225 3 72 31.064 11 299 148.568 23 233 147.390

Ao 1981
Enero . ........ 1 37 11.664 1 16 3.6567 1 37 20.393 2 29 16.227
Febrero .... ... 1 31 7.360 1 17 5.5623 1 31 15.104 1 31 19.397
Marzo ........ 1 34 7.457 2 3 9.176 1 34 16.297 2 34 17.86H
Abril .. ........ 1 34 4.660 = i 2 1 33 10,710 2 7 8.473
Mayo ......... 1 27 3.279 — - - 2 27 10.609 5 17 18.026
Junio .. ....... - = g — e — 1 8 8.391 2 & 9042
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CUADRO N.° 3

1L1. TEATRO

11.1.3. Teatros nacionales

MADRID
afios Bellas Artes Espaiol Maria Guerrero Teatro de Ia Zarzuela
TRIMESTRES/MESES N.* de MN.* toted < N.* de N.* total . N.* de N.* toeal . N.* de N.* total
ohwes the pepra- :. total obras re- de repre- :'"t:t:‘:_ obras da repre- d':. .:: obras de r::rt- I:*' total
repré- 2enta- - presen- senta- repre- SONIa-~ - repre- santa- s3pec-
semadas CHOTYES tadores tadas ciones tadores samtadas ciones tadores seniadas CiOres tadoras

Ano 1979
Primer trimestre 3 73 20,114 — — —_ 8 89 36814 14 87 43.464
Segundo trimestre 4 88 19.610 — - - 8 100 8.364 14 33 33.979
Tercer trimestre - — — —_ — - 1 5 1.375 14 86 51.408
Cuarto trimestre 2 51 14.524 — - — 3 40 16.648 5 90 60.119
TOTAL ... 9 212 54,248 — - — 20 234 63.200 47 296 188.970

Afo 1980
Primer trimestre 4 92 30.863 - - - 3 101 43.964 6 121 64.694
Segundo trimestre 3 83 15.381 - - - 4 74 26277 10 27 32.482
Tercer trimestre 1 8 3.266 — - = ] 23 13.444 1 8 9.385%
Cuarto trimestre 3 77 28.735 3 72 31.054 3 101 §4.883 G 77 40829
TOTAL ... 11 260 78.225 3 72 31.064 11 299 148.568 23 233 147.390

Ao 1981
Enero . ........ 1 37 11.664 1 16 3.6567 1 37 20.393 2 29 16.227
Febrero .... ... 1 31 7.360 1 17 5.5623 1 31 15.104 1 31 19.397
Marzo ........ 1 34 7.457 2 3 9.176 1 34 16.297 2 34 17.86H
Abril .. ........ 1 34 4.660 = i 2 1 33 10,710 2 7 8.473
Mayo ......... 1 27 3.279 — - - 2 27 10.609 5 17 18.026
Junio .. ....... - = g — e — 1 8 8.391 2 & 9042




11.1.3. Teatros nacionales (Continuacién)

CUADRO N.° 3

il.1. TEATRO

SEVILLA ZARAGOZA
Lope de Vega Principal
TRI MES#ﬂEEE;’ MESES . N*d N I
N.* de MN.* total & 2 de 2 to1a Z
obras de repre- d':' total obras de repre- d"‘ total
repre- senta- udm repre- senta- :ld"l:'“"
samtades ciones ores santadas cionss ores
ARo 1979
Primer trimestre . .. 21 122 33.080 8 84 16.249
Segundo trimestre . 18 112 32.066 3 36 11.728
Tercer trimestre . . . . 6 49 24.793 3 18 6.449
Cuarto trimestre . . . 21 145 80.558 12 136 44, 446
TOTAL ...... 66 428 1680.494 . 206 273 78.872
Ano 1980
Primer trimestre . .. 19 135 44.202 14 99 26.946
Segundo trimestre . . 13 115 33.689 3 38 21.514
Tercer trimestre . . .. 4 46 11.963 1 13 49563
Cuarto trimestre . ., 12 143 48.816 11 1186 57.957
TOTAL: icvwa 48 439 138.670Q 29 266 111.370
Afo 1981
Enero ........... ; 4 34 7.751 3 47 11,815
Febrero .......... 7 32 8.693 4 42 17.411
Marzo ........... 8 36 10.168 6 3z 9.091
Abril ............. G 26 12.846 2 38 19.097
MaYo . woen svmens B 25 10.565 1 15 3.566
Junio L........... 5 21 5.406 ~ s =

- valor O

Fuente: Teatros Nacignales y Festivales de Espada.
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CUADRO N.° 3
1IL1. TEATRO

1i.1.3. Teatros macionales

MADRID SEVILLA
Real Coliseo “Carlos 111"
—_— Maris Guerrero Teatro de Ia Zarzuels De Ef Escorial Lope de Vega
TRIMESTRES/MESES |\, . 4 Nototal  N.°totsl N.* do Newwl  NStotsl N.* de Nototsl M. total N.° de Nototal  N.*total
obras de repre- de sspec- obras re- de repre- de sspec- obras dg ropre- de SIPSC- obraz de repre- daé S3pec-
RpTe- SeTie- tadores Prosen- somia- tadores ropra- senta- tadores TOpIe- SPNLs- tadores
sentades clones tades ciones sontadas ciones sentadas clones
Ao 1981
Tercer tnimestre.. — — —_— 9 60 30.995 & 232 11.333 6 45 14,956
Cuarto trimestre.. 4 91 34675 13 58 43.782 12 22 3.766 19 159 103.319
TOTAL 4 91 34675 22 118 74777 18 b4 15.099 25 204 118275
Ano 1982
Primer trimestre .. D 109 45.013 9 53 41.178 9 13 3265 22 114 37.839
Segundo trimestre 7 105 24420 1 28 32.780 23 53 9142 22 107 36.813
Tercer trimestre. .. 1 4 1.412 3 11 $10.304 9 55 15.856 6 48 12.036
Cuarto trimestre .. 6 113 26.032 6 73 46.798 10 20 3.415 17 125 78.508
TOTAL 19 331 96.877 29 165 131.060 51 141 31678 67 394 165.196
Aro 1983:
ENBro «ovasuvai 3 21 6.348 2 26 15.690 7 15 2.376 3 19 3.299
Fetwero.......... 3 45 11.064 1 5 4547 8 13 3914 5 36 11.040
Marzo........... 4 51 14,395 1 4 4.808 8 16 2474 4 58 29319
Abrl,............ 4 27 9268 2 8 8477 9 18 3.983 8 43 12.244
Mayo............ 2 34 16.401 2 4 9845 7 10 1.497 9 b4 11.491
Junio. . .......... 2 53 12.756 2 G 10.878 4 G 1.580 6 34 3119
- valor O

Los teatros Bellas Artes, Espaiiol ¥ Principal de Madnid y Zaragoza, respeciivamenis, han dejado de ser Teatros Nacionales
Fuents: Teatros Macionales y Festivales de Espafa,



CUADRO N. 4

1401}

[i.2. CINE
11.2.1. Resumen anual
Ahko 19580
NUM. DE RECRUDAGION GASTO MEDIO
—_— s CF: ﬂ-s ESPECTADORES (Miles de pesetas) POR fﬁ:i?mn
PROVINCIAS CENSA- 2:3:;'&'1" EXHIBI-
oS TADO  (rutos) Pobculss  Peticulas Ly Policulas  Peliculas . Pelicias  Peliculas  ENGE-
i1) espaiolas extranjeras espafolas  extranjeras espafolas  extranjeras  NERAL
Alava ......... 32 20 824 296.264 1.0687.276 1.3683.540 42.346 153,555 195.901 142,93 143,87 143 .67
Albacete . ...... 64 36 1.55%6 321187 874975 1.196.162 34472 33.964 128.436 107.32 107,39 107.37
Alicante . ...... 386 206 2.804 1.479.268 5156961 6.636.214 181.990 647.997 829988 123.02 125,65 125,06
Almena ....... 120 78 1.852 A37.230 773.63% 1.110.865 32.954 78,772 111.726 97.71 101,82 100,57
Avila.......... 32 20 1.085 115.956 409.710 525.666 10.702 37.166 47 868 92.29 90,71 91.06
Badajoz ....... 196 106 2.094 423.993 1.355928 1.779.921 34 866 115,713 150.579 82,23 85,33 84.59
Baleares . ...... 141 106 1.862 760946 2532054 3.293.000 111.097 374252 485,309 145,94 147,80 147,37
Barcelona...... 510 375 2.901 4.650.329 24.126.350 28.776.679 670222 3.584.849 4255071 144,12 148,58 147,86
Burgos ........ 31 27 1.549 344,022 1.317.320 1.661.342 40.090 155.852 195.943 116,63 118.31 117,94
Caceres ....... 122 70 1.878 239.797 787.251 1.027.048 18.857 655.864 84.722 78,63 83.66 82.49
Cadiz ......... 158 108 2.124 844 835 2408051 3.2652.886 82.748 243,782 326530 97.94 101,23 100,38
Castedién . ..... 91 56 1.601 375.388 1.314.054 1.689.442 41.061 145.007 186.068 109,38 110,35 11013
Ceuta ......... 9 6 411 89.595 318.334 387.929 6.444 28.065 34.510 92.60 88.16 28.96
Ciudad Real .. .. 100 67 1.733 318.555 770.072 1.08B8.627 27.791 69.474 97.265 87.24 90,21 89,34
Cordoba ....... 159 B3 1.943 6511.899 1.895.701 2.507.600 60.605 124175 254,780 99.04 102.42 101,60
La Coruba ..... 104 69 1.903 591.335 2.300.207 2.891.542 66.992 272,084 339.087 113,29 118.29 117.26
Cuenca ........ 39 27 1.047 59.892 161.721 221.613 3.455 10,244 13.699 57,69 83,34 61.81
Gerona ........ 121 85 2.219 447.266 2.031.323 2.478.589 51.919 239,697 291.617 116,08 118.00 117.65
Granada ....... 82 53 1.6562 9216.082 1.702.629 2.218.711 57.172 198.240 255412 110.78 116,43 115,11
{uadalajara .... 30 10 730 40.276 132.717 172.993 3752 13.122 18.875 89317 98.87 97,55
Guipozcoa . .... 74 59 1.787 656444 3013.723 38670167 81.957 378.388 460.346 124 .85 125,55 125,42
Huelva ........ 99 68 1.850 376.569 1.180.247 1556816 34.509 109718 144227 91,64 92.96 92.64
Huesca ........ 64 42 1.296 211.2587 687.166 898.423 22.988 74.887 978756 108,81 108,97 108,94
Jagn .. ... ..... 162 25 1.930 384.504 1.130.351 1.514.855 29.338 91.664 121.002 76.30 81,09 79,87
lebny ., . ........ 69 35 1.4586 378,662 1.244809 1.823.471 43.562 145971 189.534 115,04 117.26 116,74
Lénda . ........ 161 11 1.888 319.570 1195202 1.514.772 33.568 123.798 157.366 105,04 103,57 103,88
Logrodio ....... 48 37 1.487 375.236 1.395.172 1.770.408 46.086 174588 220674 122.B1 12513 124,64
Lugo . . ........ 27 17 1.072 112.719 400.732 513.451 12.314 44 091 56.405 109,24 110.02 109,85
Madrid ........ 350 292 2.894 6.034.024 24.431.287 30.465.311 877.892 3.541.076 4.418.968 145,49 144 94 145 (04
Malaga ........ 149 107 2.317 1.348.687 4943.3817 6.292.068 147.987 bhd.657 702.644 109,72 112,20 111,67
Melifla ........ 7 5 453 54.660 260.640 315300 5314 25.654 30.968 97,22 98,42 98,22
Murcia ........ 186 133 2.422 1.073.035 3.653.541 4.728.5786 120.056 420.723 540.780 111,88 115,156 114 41
Mavarra ....... 104 79 1.796 468.065 2.031.249 2.499.314 56.172 245271 301443 120,00 120,74 120.61
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CUADRO N.° 4

11.2. CINE
i1.2.1. Resumen anual {Continuacién}
Afio 1980
NUM. DE GASTO MEDIO
. RECAUDACION
Bk CINES cPuELl:s ESPECTADORES [Miles de pesatas) POR :smcunnn
PROVINCIAS CENSA- gg&;‘&" EXHIBI-
bos TADO  (pruLps) Peliculas  Peliculas o Peliculas  Peliculas  yora,  Policelas  Pelicules  EN GE.
(1) sspaiolas extranjeras aspaholas axtranjeras aspafcias  eaxtranjerss NEBRAL
Orense ........ 22 18 1.051 111.3856 512.987 624.372 13.28B6 62.759 76045 11928 122,34 121,79
Oviedo ........ 112 B85 2.008 769.05b 2.930.260 3.699.315 108.438 417.927 526.366 141,00 142,62 142,28
Palencia . ...... a1 25 1.277 205,390 534.875 840.265 24.459 76.212 100.672 11908 120,04 119,81
Las Palmas . .... a2 72 1.849 553.524 2.544 079 3.097.603 56.704 280.883 337.587 102,44 110,40 108.98
Pontevedra . 96 64 1.B16 460.189 1.663.674 2.128.863 49.899 184.986 234885 108,43 111,19 110.59
Salamanca ... .. 37 22 1.147 379627 1.306.061 1.685.688 45.806 159967 206.774 120.66 122.48 122.07
S/C. de Tenerife 88 54 1389 574504 2616531 3.191.035 54.729 271484 326214 9526 103,75 102,22
Santander ... .. 45 31 1.586 451.488 1.493.252 1.944. 740 57.618 190.259 247.878 127,61 127 .41 127,46
Segovia . ... ... 22 15 882 119.702 388.909 hOB8 611 10.938 36.5086 47.444 91.37 9386 93,28
Sevilla ........ 357 213 2.354 1.435239 4. 377.614 5.812.853 171,959 559.809 731.768 11981 127,88 125,88
Soria ......... 13 10 765 62.275 297.848 360,123 6.561 30.262 36.824 106,37 101,60 102,25
Tarragona ..... 233 167 2.359 535.343 1.971.149 2.506.492 54.039 200.441 254.481 10094 101,68 101,562
Teruel ......... 33 24 1.10G7 65,862 242.563 308.425 4. 295 16.702 20.998 65,22 68.85 68.08
Toledo ........ 1486 92 1.896 268.205 823.358 1.091.563 21.760 68.691 90.451 81,13 83,42 82,86
Valancia ....... 443 265 2669 2.166984  8.137.193 10304177 298809 1.131.037 1429847 137,89 138,99 138.76
Valladohd ., . . ... 47 B 1.839 710.440 2.146.007 2.856.447 89.856 265.552 355408 12647 123.74 124,42
Vizcava ....... 141 112 2.332 1.681.496 5.945.549 7.627.04% 220.7173 806.946 1.027.720 131,29 136,72 134,74
Zamora . ..... 30 17 1.244 170.8567 496.881 667.738 16.798 48.522 65.320 98.31 97,65 97,82
Zaragoza ...... 139 87 1.7868 1.150.972 3.953.334 5.104.306 1556.275 545.750 701.026 134.90 138,04 137.34
TOTAL ...... 6.154 4096 4.561 36.510.069 139485893 175995962 4.553.262 18007091 22.560.353 124,71 12909 128,18

{1} El total de peliculas corresponde al nomero de titulos distinios exhibidos en toda Espada.
Fusnte: Dweccidn General de Cinematografia
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CUADRO N.° 4
i.2. CINE

1.2.1. Resumen anual

Aho 1881
GABSTO MEDID
CINES CINES ESPECTADORES :ﬁﬂfm POR leEﬂTDﬂl
PROVINCIAS e ﬁ:ﬁ,’;‘;
TADO Peliculas Peliculas TOTAL Peliculas Peliculas TOTAL . Palicuias Peliculag EN GE-
espafolas  extranjeras espaiolas extranjoras agpaiiotas axtranjeres NERAL
Alava ....... 32 18 332.898 1047992 1.380.890 56.421 177.566 233.987 169,48 169.43 169,44
Albacete 65 36 320227 822835 1.143.062 41471 104.568 146.039 129,50 127,08 127,76
Alicante ...... 391 197 1.504.230 5.143.887 6.648.117 221.9565 172.23% 994.195 147,55 150,12 149,54
Almeria ...... 121 1 383.463 697.210 1.080.673 43.311 82.180 12543 112,94 117,87 116,12
Avila ........ 32 19 123.677 395.863 $19.540 13.641 42.980 56.622 110,30 108,57 108,98
Badajoz ...... 199 108 494.676 1.298.02% 1.792.697 47.693 128.553 176.246 96.41 9903 98.31
Baleares 142 101 710,153 2.183.708 2.893.B61 126.194 389.923 516.118 117,70 178,566 178,34
Barcelona ...... 513 363 5.342.746 21.601.615 26.944.361 922.799 3.798.990 4.721.789 172,72 175,86 175,24
Burgos ...... 31 27 457.760 1.303.126 1.760.888 59.893 168.517 228410 130,84 129,31 129,71
Caceres ...... 127 75 278.330 748.977 1.027.307 28.807 76.578 105,385 103,48 102,24 102,58
Cadiz ........ 162 96 893.371 2.5056.780 3.399.151 108.500 310.188 418.689 121,45 123,78 12317
Castelidn 91 49 422.143 1,348,644 1.770.787 51.882 167.276 219.158 122,90 124,03 123,786
Ceuta ....... 9 6 90.226 231.013 321.239 9.718 24415 34.133 107,71 105,68 106,25
Ciudad Real 104 68 359.867 747909 1.107.776 36.337 78.364 114.701 100,97 104,77 103,54
Cordoba 159 80 656.564 1.785.379 2.441.943 73.780 203.588 277.368 112,37 114,03 113,58
Corufta, ba ...... 104 61 616.671 2.385.831 3.002.502 81.502 326.646 408.149 132,16 136,91 135,93
Cuenca ...... 40 21 141.005 327.120 468.125 14.654 34.108 48.763 103,93 104,27 104,16
Gerona . ._.... 122 81 4869418 1.924.027 2.393.445 65.836 269.821 335.658 140,25 140,23 140,24
Granada 82 51 548.318 1.685.760 2.234.078 71.354 226.049 297.404 130,13 134,08 13312
Guadalajara 30 9 42.894 130,970 173.864 5167 15.305 20.472 120,47 116,85 117,76
Guipdzcoa . ... .. 74 58 674.937 2.804.796 3479733 101.403 414.88% $16.288 150,24 147,91 148,37
Huelva ....... 102 65 390055 1.105.917 1.495972 44.003 125.788 169.791 112,81 113,74 113,49
Huesca ...... G4 33 218.678 629.814 848.492 28.048 79.700 107.749 128,26 126,54 126,98
Jagn ........ 168 98 456.753 1.191.593 1.648.346 42.837 116.913 159.751 93,78 98,11 96,91
tedn ........ 6% 35 408.258 1.246.691 1.654.949 56696 173.834 229531 136,42 13943 138,69
Lérida ....... 167 106 351934 1.276.274 1628208 47.431 -173.530 220.961 134,77 135,96 135,70
Logrofo ... ... 48 33 401518 1.291.439 1.692.957 60.242 197.886 258.128 150,03 163,22 152,47
lugo ........ 28 18 120.885 440.207 561.092 1563569 56.394 71,764 127,06 128,10 127.88
Madrid ...... 361 288 6.377.542 24.243.765 30.621.307 1.061.226 4122476 6.173.702 164,83 170.04 168,95
‘Malaga ...... 149 99 1470578 4.654.779 6.125.357 190.028 608.445 798.473 129,22 130,71 130.35
Melilla ....... 7 5 55.406 255.980 311.386 6.681 31.599 38.280 120,58 123,44 122,93
Murcia . ... ... 191 133 1.156.717 3.589.932 4.746.649 161.477 501.540 663.018 139,60 139,70 139,68
Navarra ...... 106 80 561.338 2018.154 2.569.492 79.027 292.827 371.854 143,33 145,09 144 .71
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CUADRO N* 4
11.2. CINE

11.2.1. Resumen anual {Continuacidn)

Afo 1981
RECAUDACION GASTO MEDIO
POR ESPECTADOR
PROVINCIAS CENSA- _oovee. il i
0OS  "7aDO  peliculas  Peliculas — Peliculas  Peliculas ToTAL  Peliculss  Peliculss EN GE-
espahotas extranjeras sspadfiolas axtranjeras aspafiolas  extranjaras NERAL
Orense ........ 23 18 114,994 477.655 592.649 15637 66.148 81.785 135,98 138,48 138,00
Oviedo ........ 116 83 767.2560 2.887.297 3.654.547 123.008 470.030 593.038 160,32 162,79 162,27
Palencia ....... 31 22 202.714 619.164 821.878 28.737 87.278 116.015% 141,76 140,96 141,15
Palmas, Las ... .. 92 66 659.823 2.760.068 3.419.891 81.990 356.525 437.516 124,26 128,81 127,93
Pontevedra ..... a7 61 480.302 1.661.566 2.141.868 61.257 214,506 275.763 127,863 129.09 128,74
Salamanca . .... 37 22 3886.620 1.309.918 1.696.538 55.865 191.595 247.461 144,49 146,26 145,86
Santander .. .... 45 33 441422 1.656.464 2.097.886 64.623 247.078 311.701 146,39 149,16 148,57
Segovia ........ 23 15 153.059 366.281 519.340 15896 38.393 h4.289 103,85 104,81 104,53
Sevilia ......... 377 228 1349584 4056376 5405960 188.293 616.245 804.538 139,61 161,92 148,82
SONE coensersas 13 9 80.532 245.277 325.809 8758 26.540 35,298 108,76 108,20 108,34
Tarragona ...... 238 146 450.259 1.767.623 2.217.782 53.581 215170 268.751 119,00 121,73 121,18
Tenerife ........ 89 57 £29.306 2.602.578 3.231.884 68.325 293.561 361.887 108,57 112,79 111,97
Tervel ......... 33 23 75.108 217.571 292.679 6.294 18.749 25.044 83.81 86,17 85,56
Tolede ........: 149 94 312.613 862.157 1.174.770 31178 88.647 119.826 99,73 102,82 102,00
Valencia ....... 449 261 2.127.778  7.748.206 9.875.984 338487 1.267.814 1.606.301 15908 16362 162,64
Valladolid . ..... 47 38 665.563 2.139.346 2.804.909 98.706 317.494 416.200 148,30 148,40 148,38
Vizcaya ........ 141 108 1.590.098 6.071.475 7.661.573 238.757 951.537 1.190.284 | 150,15 156,72 155,356
Zamoea ... .. ... 30 14 178.750 490.087 668.837 20423 55.806 76.229 114,25 113.87 113,97
Zaragoza ....... 139 83 1.302.674 3.863.962 5.166.636 207.948 624.866 832.815 159,63 161,71 161,19
TOTAL ...... 6259 3.970 38.791.685 134.867.979 173.659.664 5.672.162 20440672 26.112.834 146,22 161,58 150,38

Fuente: Direccidn General de Cinemalografia
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CUADRO N-° 4

il. CINE
11.2.1. Resumen anual
Afo 1982
GASTO MEDIO
RECAUDACION
ESPECTADORES Rl e ool POR ffpsm?mn
CINES NUM. ssetay

AUTONOMAS CIMNES  QUEHAN PELICULAS

DISTRIBUCION pos TROYEC EXMIB. — ooicules  Peticulas Peliculas  Peliculas Peliculas Peliculas  EN GE-

POR PROVINGIAS TADO  (TITUL) (1) s res TOTAL B aitewiss  WOTAL, S eevonieis NERAL
Andalucia:

Almeria ....... 136 77 1.931 307234 588209 895443  43.113 81.008 124122 14032 137,72 13861

Cadiz.......... 168 93 2.185 845999 2179305 3025304 121050  308.121 429172 14308 141,38 141,86

Cordoba. ... .. 160 77 1.891 605810 1549984 2155794  80.186  207.757 287944 132,36 13403 13356

Granada. ... ... B8 52 1.635 548239 1411246 19594856 86931 221264 308195 15856 156,78 15728

Huelva ........ 108 83 1.870 331065  937.867 1268932  44.751 126.841 171592 13517 13524 13522

Jaén .. ........ 171 99 2.029 358.991 923797 1282788  39.262 103.611 142873 10936 112,15 111,37

Malaga........ 154 91 2276 1210658 3739068 4949726 191635 591223 782859 15829 158,12 158,16

Sevilla......... 394 236 2494 1332351 35066536 4298887 227066 635330 862396 17042 176,65 174,96

TOTALES ...... 1.377 808 5540347 14926012 20466359 833994 2275156 3.109.153 150,33 15242 15191
Aragbn;

Huesca........ 64 30 1.189 206476 579958 786434 30952 87.992 118945 149,90 151,72 151,24

Zaragoza...... 140 77 1.828  1.023059 3425996 4449055 189930 637238 827.169 18564 18600 18592

Teruel........ ; 34 22 999 67740 205829  273.569 £.250 20.061 26311 9226 9746 9617

TOTALES ...... 238 129 1.297.275 4211783 5509.058  227.132 745291 972425 17508 17695 176,51
Asturias,

Principado de:

Asturias. . . ... : 117 76 1.980 772530 2.765.359 3.537.889 137694 489384 627079 17823 17696 177.24
Baleares ........... 143 94 1.971 620326 1895450 2515775 122894 377264 499959 197,79 199,03 19872
Canarias:

Palmas, Las. ... 92 66 1.911 568970 2367.308 2.936.278 84,663 366.372 451.035 148,80 154,76 153.60

Sta. Cruz Tenerife. 95 80 1.492 561.144 2331905 2893043 76868 334896 411765 13698 14361 142,32

TOTALES ..... . 187 126 1.130.114 4699213 5829327 161531 701268  862.800 14293 14923 14801
Cantabria........... 48 35 1565 393266 1326966 1720231 71902 244372 316275 18283 18415 18385
Castilla-La Mancha:

Albacete . . . .. 65 a3 1.566 286109 678683  964.792 43464 100090 143554 15191 14747 14879

Ciudad Real ... 109 66 1831 358293 674737 1033030  40.892 78073 118971 114,13 11§71 11516
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CUADRO N 4

Il. CINE
11.2.1. Resumen anual (Continuacidn)
Ao 1982
GASTO MEDIO
RECAUDACION
COMUNIDADES — R — ESPECTADORES Laprintgot l POR EEPECTTDDH
AUTONOMAS CENSA. QUEHAN PELICULAS divpiaciia
DISTRIBUCION PROYEC-  EXHIB,
POR PROVINCIAS Dos TADO  (TITUL}{1) Peliculas  Peliculas TOTAL Peliculas  Pelicwlas  o-.,  Peliculas  Peliculas  EN GE-
espaholas  extranjeras eapaiolas  extranjeras espafiolas extranjeras NERAL
Cuenca........ 40 21 1.153 110.431 260927 371.358 13.230 31.271 44501 11980 11984 11983
Guadalajara . . . 31 9 504 36.349 81.457 117.8086 4.881 11.600 16481 13428 142,41 13990
Toledo . ....... 158 95 2039 314885 778696 1.093.581 34.760 89.498 124259 11039 11493 113,62
TOTALES ..... : 403 224 1106067 2474500 3580567 137.227 310538 447,766 12406 12549 12505
Castilla-Ledn:
Avila......... : 33 20 1.136 125.855 354,019 479874 15612 42.808 58420 12405 12092 121,74
Burgos....... . 33 24 1.517 386.768 1.246.931 1.633.699 55.494 176.790 232284 14348 141,78 14218
ledn.. ........ 69 35 1.447 320711 1.151.739 1.472.450 47.740 176.655 224395 14885 153,38 15239
Palencia....... 31 21 1.132 164.707 461.815 626522 27486 76,902 104.388 166,87 166,52 166,61
Salamanca .. .. 37 21 1.307 364504 1.132.903 1.487.407 61.861 187.550 249411 16971 165,54 166,56
Segovia ....... 25 15 774 133.677 338.458 472.13% 17.472 43,502 60975 130.70 12853 12914
Sona.......... 13 10 182 95.803 253.560 349363 12.239 32.105 44.345 127,76 126,61 126,93
Valladolid. . . . .. 50 36 1.852 624 302 1.722875 2346977 109.050 286.723 395773 174,67 166,44 168,63
Zamora. ....... 30 13 1.190 175577 445587 621.164 23.191 58813 82005 132,08 131,99 132,01
TOTALES ..... ; 321 1958 23919804 7107687 9.499.591 370.145 1.081.848 1451996 154,74 152,20 152,84
Catatufa:
Barcelona . .... 520 354 3.089 4686789 19749376 24436165 923047 3996004 4919051 196,94 20223 20130
Gerona........ 124 81 2275 429.351 1.706.047 2.135398 69.214 280.363 349577 161,20 164,33 163,70
Lérida......... 168 1056 2.080 357.948 1.133.780 1.491.728 56.961 183.233 240.195 15913 161,61 161,01
Tarragona .. ... 240 144 2424 493,838 1535364 2029202 67,341 209.640 276982 136,36 13654 136,49
TOTALES ...... 1.052 684 5967928 24124567 30092493 11165663 4669240 5785805 18709 193.54 192,26
Ceuta............. 9 6 400 60.403 162.071 222474 7.969 21.385 29.354 131,93 131,84 131,94
Extremadura:
Badajoz ....... 202 99 2.154 501.264 1.114.661 1.615.9256 57.043 128.942 185986 113,79 11567 11509
Caceres ....... 131 13 1.865 236.182 640.601 876.783 27.950 17077 1056.027 11834 120,32 11978
TOTALES ...... 333 172 7137446 1.795.762 2492708 84993 206019 291.013 11525 117,37 116,74
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CUADRO N~ 4

CINE

IL2.1. Resumen anual (Continuacién)

Afo 1982
CINES NUM ESPECTADORES POR ESPECTADOR
AToNoMiS | CSL guenaY eelicuss e — oot
DISTRIBUCION DOS .
VINCIAS TADO (TITUL) (1) Peliculas Peliculas Paliculas Peliculas Paticulas Peliculas EN
FORERD espaholas extraniaras TOTAL aspaholaz Extranjeras TOTAL espafolas extranjeras GENERAL
Galicia:
Corufia, La..... 104 58 1.834 h49.675 2009.865 2.559.540 82.939 312.280 395219 150,88 16537 154 .41
Lugo.......... 28 18 1.253 108.482 3B6.686 495168 15429 b4 576 FOO0068 14223 141,14 14137
Orense........ 24 19 1.115 114179 411.010 525.189 17.435 64.437 81873 152,70 156,77 155,89
Pontevedra. ... 100 61 1.835% 423.214 1.497.560 1.920.774 61.669 221.290 282959 14571 147,76 14731
TOTALES ...... 256 156 1.195.550 4305121 5500671 177472 652,583 B830.057 148,44 i51.66 15090
Madrid........... 373 289 2.959 6568212 21527244 28095456 1.327227 4310880 5638.107 20206 20028 20067
Melilla........... 7 4 380 23.276 280.277 333.56563 7.608 40.349 47958 14280 14396 143,77
Murcia........... 199 131 2.504 1.210.251 3.399.682 4609933 191.695 530.898 7122592 158,39 156,16 156,74
Navarra.......... 116 86 2076 500.256 2.097.303 2:591559 82.709 350477 433.187 16533 167,10 168,76
Pais Vasco:
Alava ......... 35 22 902 263908 944,484 1.208.392 51.164 181654 232.819 193.87 192,33 19266
Guipidzeoa. .. .. 74 55 1.723 621213 2.490.488 3.111.701 106819 426575 532394 170,34 171,28 171,09
Vigcaya .. _.... 141 102 2256 1.458 825 5.265.191 6.724016 256,645 963.362 1219907 17585 182,96 181,42
TOTALES ...... 250 179 2.343946 8700163 11.044.109 413528 1571591 1985120 17642 18063 17974
Rioja, La......... 48 32 1.395 375103 1.132.493 1.507.596 64955 195 868 260823 173.16 17295 173.00
Valenciana {Co-
muniédad):
Alicame. ...... 394 200 2717 1424626 4442 887 5867513 242 802 756.030 998833 17043 17016 170,23
Castelldn ... ... 933 48 1.620 403.036 1.210.1056 1.613.141 54216 164984 219.201 134,52 136,33 135,88
Valencia....... 456 265 2.757 2098.783 7.223.123 9.139.906 387.687 1.341.191 1.728879% 184,89 185,68 185,50
TOTALES ...... 943 513 3924445 12876.115 16.800.5680 684.705 2262205 2946913 17447 175.69 17540
TOTAL NACIO-
NAL .......... 5.420 3.939 36188642 119.767.267 155955908 6.221.767 21036639 27258408 17192 176,64 174,78

(1) B totsl da paliculas corresponde al ndmero de titulos distintos exhibidos en toda Espafa
Fusnte: Direccidn General de Cinematogratia,
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CUADRO N~ 5

i11.2. CINE
1.2.2. Resumen anuasl
Aho 1980
GASTO MEDIO
CINES CINES PEL ESPECTADORES [:f:i“::'::' POR ESPECTAOON
WMEBLE CENSA- GUE HAN gyiiiniD. (Pesersal
DOS "':,2"';“"' TITUL (1) ——
et YOTAL St doeseirsin TOTAL Paicuiss  Policulas EN

sogeieles GO Ere cepabias SEITONOree sepoficias extrenjeres GENERAL
Enero........... 5.154 3.335 2877 3347317 13.184866 16542.183 412675 1.645 334 2.058.009 12328 12469 12440
Febwaro ......... 5.154 3.301 2902 2986592 10201.881 13188473 367.825 $.257.021 1.624.847 12315 123,217 123.20
Marzo........... 6154 3.306 3040 3.882.963 13255346 16.938.309 458263 1.671.436 2127.700 12388 126,09 12561
Abed ... ....... 6.154 3.263 2903 2657505 12052690 14.710.185 317.989 1.562.682 1.870.671 11965 12882 12716
Mayo ........... 5.1564 3.194 29585 2743268 10.270.384 13013652 334 547 1297913 1.632.460 121,95 128,37 12544
Junio. . ..., 6.154 3.342 30656 2573582 10682791 13258373 306.390 1.367.615 1.674.005 11905 12802 126,27
Julo ............ 5154 3.230 2977 2473653 11.156.214 13.629.867 207.198 1.375.968 1.643.1686 108.01 12333 12085
AQosto.......... 6.154 3228 3026 3623394 14049927 17049927 17.673.321 430.646 1.709.286 2139933 11885 121656
Septiembve. . .. .. 6.154 3.306 29047 2968528 11895424 14863952 365.350 1.532.033 1.897.383 123,07 12879 127.64
Octubre . . ....... 6154 3.079 2940 3.058.0%9 10332332 13.390.391 411,238 1.400.275 1.811.5613 13447 135582 13528
Noviembre . ... .. 6.154 29561 3.021 3.779523 11486454 15265977 826.692 1.603.363 2.130.056 139,35 13958 13952
Diciembre ....... 65.1564 2665 285% 26815885 10907584 13523.269 356.445 1.594 160 1.950.6056 13627 146156 144,24
RESUMEN GENERAL 6.154 4096 45681 36510.069 139.485.893 175995962 4553.262 18.007.091 22560354 124,71 129,09 128,18

{1} EltmﬂﬁnmﬁmhuMﬁmmﬂmmdnmummﬂmmmmmﬂnm

Fuente: Dirsccion Genersl de Cinematografia.

L]
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CUADRO N*° 5
11.2. CINE

11.2.2. Resumen anual

Afo 1981
GASTO MEDIO
ciues _CINES oo ESPECTADORES {mi"m, POR ESPECTADOR
MESES censa. QUE HAN exmieip. (Pessras)
D08 " japo TTVL (U pogoules Policuiss SRR Pelicules Policulas . Peliculas  Pslicules EN
sopaholes autranierss espeiolas extranjeras L espaftolas extrenjerss GENERAL
Eneto ....... 6259 3198 3.002 33086086 13.789478 17.108.084 459040 2.029.943 2488984 138,74 147,10 145 48
Febrero ...... 6259 3167 2991 2779204 10036.710 12.815914 392.053 1.473.375 1.865.428 141,06 146.79 145,556
Marzo ....... 6259 3160 3.116 3660424 12230584 15891.008 533616 1.801.548 2.335.164 14%.77 147,29 146,94
Abrit ........ 6.259 3.122 3.012 3.743.876 11.397.450 15.141.325 665716 1.696.448 2.28682.165 151,10 148,84 149,40
Mayo ........ §259 3088 3082 3270122 112068581 14476.703 466682 1.669.873 2.136.855 1421 149,00 147.58
Junio . .... ... 6.259 3263 3088 2.189.503 8531843 10.721.346 289.431 1.263.383 1.552.8156 132,19 148,07 144,83
Julio ........ 6259 3174 3070 2456703 10420842 12.877.545 314003 1.507.565%5 1821569 127.81 144,66 141 45
Agosto ...... 6259 3146 3.107 3980212 13.184.334 t7.134 546 553.10% 1.9056989 2.459.09% 140,01 144,56 143.51
Septiembre 68.259 3.239 3081 3587302 11439313 15008.615 R47.818 1.766.370 2.314.188 153,56 154 41 154,21
Octubre ... ... 6.259 2943 2993 3.775530  12.280910 16.056.440 594,712 1994473 2.589.185 157,51 162,40 161.25
Noviembre ... £.25%9 2911 3078 3432.329 10.723.273 14.1556.6802 6535.279 1.731.125 2.266.404 155,95 161,43 160,10
Diciembre .... 6259 2.622 2892 2657.875 9.616.661 12274536 420702 1600574 2021276 15828 16643 164,67
RESUMEN GENERAL 6259 3970 4694 38.791.685 134.867.979173.659.664 5672.162 20440672 26112834 148,22 151.56 160,386

1] E total de pebiculas exhiwdas corresponde al dimero de tiiulos distintos proyectados en toda Espaiia.
Fuente. Direccidn Genera) de Cinematogratfia,
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CUADRO N< 5
I1.2. CINE

1.2.2. Resumen anuﬁl

Ao 1982
— GASTO MEDIO
cines  CINES, PELICULAS ESPECTADORES ;mimﬁu‘;’“l ~ POR ‘Epg:;gf.mn
MESES censa. QUEHAN “exuieip.
. TADO VUL pgjicutas Peticutas — Peliculas  Peliculas  yora,  Peliculas  Peliculas _ EN

; espaholas extranjoras espafholas extranjeras espaiwlas extranjeras GENERAL
Enero ............ 6420 3159 3412  4,115794 14637273 18753067 658529 2470778 3.129.307 16000 16880 16686
Febrero........... 6.420 3.116 3028 2677.103 8791989 11.369092 406921 1462506 1869428 1578% 16634 16443
Marzo............ 6420  3.106 3407 3137043 8761707 11.898750 522065 1452933 1974999 16641 16582 16598
Abril ... ... 6.420 3.081 3058 3263596 10.167.2564 13430850 6558305 1.769993 2328298 17107 17408 17335
Mayo ............ 6420 3.058 3.108 2.650.769 9802402 12453171 434.678 1.723976 2.158.655 163,98 175,87 173.34
JUNiG. .. 6.420 3.169 3.131 1.763.798 7.002.023 8755821 265783 1208372 1.474.1556 15154 17257 168.36
Selleysss yaaa.... 6420 3114 3084 1909189 9.157.367 11.066546 270530 1557887 1828417 14169 17012 16522
AQosto. . ......... 6.420 3.109 3136 2.937.158 11904222 14841380 451663 2009589 2461253 15377 16881 16583
Septiembre. ... ... 6420 3256 3096 3075118 10126224 13201342 542118 1804546 2346664 17629 17820 177,75
Octubre .......... 6420 2951 3087 3931.162 11.398.182 15329344 757.118 2123376 2880494 19259 18628 187.90
Noviembre .. ... .. 6420  2.886 3045 3688608 8780798 12469406 735291 1628117 2363408 19834 18541 18953
Diciembre ........ 6420  2.705 2977  3.149304 9.237.836 12.387.140 618.762 1.824.561 2443.323 19647 197,50 197,24

: w &
RESUMEN GENERAL 6420 3.939 4718 36.188.642 119.767.267 155955909 6221767 21036639 27258406 17192 17564 17478

{1} EN wotat cha peliculss exhibidas comresponds al nimeno de titulos distintos proyectados en toda Espaho.
fusnte: Direccidn General de Cinematografia,



CUADRO N~ §

11.2. CINE

11.2.3. Relacién de las cincuenta peliculas espafiolas de mayor recaudacion en el afto 1982,

Aho 1982 i da G
r Titu
Orden ‘o Recaudacibn Espectadores hasta 31-12-82

1 Colmena, La.......coonvviiiiiiininnsen 236.401.715 983.041 236.401.715

2 Cristobal Coldn, de oficio descubridor.. .. 221.850.641 1.023423 221.850.641

3 Toermundoegieno.................. 212.688.733 994.276 212.688.733

4 Todogalsuelo.. .. ..iiiviviviviineisan 186.202.386 1.022.406 186.202.386

5 Hijodelcura, El........ccvvivinininnns 167.145578 761.207 167.145.578

6 Demonioseneljardin.................. 115.683.5637 494,339 115.683.537

7 Brujas magicas. . .......cvurirnanaae s 115.248.3566 664.801 131.623.256

8 Aventuras de Enrigue y Ana, Las........ 110.483.0186 618.822 156.947 566

9 Carayconeldivorcio............cvvvne. 106.875.277 77219 106875277
10 Martaes y trece, ni te cases ni te |

embarques. ......... ... 0 s 103.471.210 526.481 103.471.210
11 Segunda guerra ds los nifas, La . ....... 97.730.847 584.668 129.998.141
12 Lellamaban J.R..........cccvvivenenn. 97.642.763 430.358 97.642.753
13 Plazadeldiamante, La................. 96.353.750 458.061 95.353.750
14 Primerdivorcio, Bl ............... e 90.161.822 488.639 90.161.822
15 BuscandoaPerico..............oovvvn. 77.089.905 417.214 77.088.9056
16 Diablosdelmar, Los ... ................ 72.915.414 372.737 72.918.414
17 Batalladelporro, La.............o0v0u e 71.858.751 405.218 97.058.314
18 Granmogollén, Bl ......... ...l 64.983.796 281.199 64.983.796
19 FugadeSegovia, La ................... 60.200.652 352.772 101.518.329
20 CrimendeCuenca, El .................. 659.279.989 440.836 426.964.786
21 Acontratiempo...........coevirieionn. 58.467.130 278.040 58.467.130
22 Valenting {Crénicadelalbai)........... 56.853.578 232.794 56.853.678
23 Préximaestacién, La................... 56.737.377 277589 66.737.377
24 Conlasbragasenlamano ............. 65.085.366 304.121 68.127.683
25 Colegas........coviiriiriaianrinaneia.. 46.330.476 206.293 46.330.476
268 Que vienen los socialistas .. ............ 45.182.894 224172 45.182.894
27 Hablamosestanoche.................. 44.716.981 179.263 44.716.981
28 EstoyencnsiS............coovviinnnnns 43.123.023 181.682 43.123.023
29 locaporelcirco. . ......coonvvvuiiannn., 42.862.091 197.978 42.862.091
30 Bésame, tonta..........covriinineiosnn 42.804.658 223.392 42.804.658
31 Volver a empezar (Bagin the beguine} ... 41.970.991 204631 41970991
32 'Milgritos tiene lanoche................ 39.675.041 192.950 39.675.041
33 Puente aBre0. ...........oiiriiiiananas 38.280.522 222,252 38.983.872
34 Funcibndenoche................v.c... 35.608.671 186.2565 108.517.607
2o L O ——— 35.415402 285454 147.707.418
36 Pasotaconcombata, Un ................ 35.124.198 198.925 35.124.198
37 TiadeCarlos, La..............cc0ovvvnns 33.950.600 198.075 33.950.600
38 Quégozadadedivorcio................ 33.146.787 234776 176.672.89
39 Todo es posible en Granada
{nueva versidn}, ...............00unnn 32.697.080 184.834 32.697.080

40 Nacional Il . .........coiviiiiiirannnas 30.751.765 115.675 30.751.755
41 Chulos, Los ..o, 28.813.393 197.191 160.358.024
42 De camisa vieja a chaqueta nueva .. .. .. 27.948.827 115814 27.948.827
43 Jugandoconiamusrte................. 27.812.242 133.063 27.812.242
44 Castaypurl ........c.oovermnerennnenns 27.333.663 146.526 27.333.663
45 Tactac ... i 26.851.274 151.125 26.851.274
46 Apocalipsissexual .............cc0..in. 26.702.062 143.499 26.702.062
47 Sueca bisexual necesita sementat. . . .. .. 26.035.773 109.367 26.035.773
48 Seis calientes suecasen lbiza .......... 25.538.346 134.483 25538.346
49 Laberinto de pasiones.................. 25.056.985 96.984 25.056.985
50 Dulfceshoras................cconvvnn.. 24,594 209 125.759 24594 209

Fuente: Direccién Ganaral da Cinamatagratia,
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CUADRO N 7

1.2, CINE

11.2.4. Relacién de las cincuenta peliculas extranjeras de mayor recaudacioén en el afo 1982,

Aho 1982 g
Recaudacion
Qo T Recaudacién Espectadores hasts 31-12-82
1 Enelestanquedorado ................. 332642530 1560610 332642530
2 Enbuscadelarcaperdida.............. 291409013 1424836 562511435
3 Locahistoriadelmundo, La............. 260984429 1.319489 303028084
4 E T elextraterrestre. . .......c.couvuenn. 246.912.766 986.328 246.912.766
5 Connanelbarbaro..................... 246.038.427 1226821 246036427
B Reds({rojos)..........covviiivinevrnnn. 211.412.790 1.002.756 211.412.790
7 Carrosdefuego ...........ccovvvvienn, 209.997.933 975169 209.997.933
8 Rockytll.......iiiiiriiiiniiies 204.261.933 940,154 204.261.933
8  Calgula. . ios oo vovuy svvnw b ans s e aas 200160927 1.002.724 200.300.027
10 Porky's 197.735.673 850496 197.735.673
11 Poltergeist (fenémenaos extrafios) ....... 191.277.232 794841 191.277.232
12 Mad max || (el guerrero de la
canetera) o s ey rEn e peey e 189.197.365 903.388 189.197.3656
13 Desaparecido...........coiieivenrnnves 187.999.219 779974 187999219
14 Enbuscadelfuego .................... 183.547.151 882.036 183.547.151
16 Evasidnowvictonia.........ooviivvnvnvns 172.392.776 908.069 262.799.331
16 Mujer del teniente francés, La........... 156.538.761 792244 169.345.636
17 Locos del bisturf, Los. ......... e 153.968.233 698610 1563960.233
18 Locos de cannonball, Los............... 147.230.318 752.676 175363431
19 Acorralado, El . ...c..oovnvminvininesivns 145.252 970 620025 145.252970
20 Estos zorros locos, locos, locos ......... 138512778 687.942 138512778
21 Qjodelaaguja, El .................... . 130.138.321 674981 130.138.321
22 YoCristinaF........coioiiminiiiiiinnn, 130.017.654 697.767 130.017.654
23 Furiosamente enamorado .............. 126.442.411 629717 126.442.411
24 Yosoylajusticia ...........coivvvnnns. 122.092.0568 866.732 122.092.068
25 Quien tiene un amigo tiene un tesoro. ... 116.789.407 640620 168710292
26 Arthurelsolterodeoro ................ 1156.126.580 600.475 155.481.500
27 GolfusdeRoma..........c.cvvuininnn. 107.985.013 479.161 107.985.013
28 Paradise ..........c.oiiian, 107.891.423 547828 107.891.423
29 Cosa, La {el enigma de otro mundo}. . ... 104129770 446714 104129770
30 Siete novias para siete hermanos ....... 102.880.099 505525 1985380820
31 Belladurmiente, La.................... 97.167.892 456985 128.269.631
32 Wi amigo el extraterrestre.............. 96.059.222 480.211 96.059.222
33 Banana Joe.......:...eiiiaees s e 95.466.281 8§37.548 95.466.281
34 Profesional, El...........0ovevivinnenns 94.102.014 490.889 94.102.014
38  Piel-bs coveroraisnrenmiseresins 02.242.433 467393 108.522.848
36 Comedia sexual de una noche
08 verano, La v sviii s sr e s e reeta 89.763.495 363.189 89.763.495
37 Muertebajoelsol .........ccoovunn... 89.257.250 393.805 89.257.250
38 Submaring, El ............... ..., 87.332.280 448.603 87.332.280
39 Jaimitocontratodos................... 85.500.835 513.931 85.500.835
40 hqagafurca ............................ 85.218.117 406.047 85.318.117
4% VidadeBrian, La..........cooviinnniins. 85.056.876 390578 322.244.332
A2 Raglime :.oiviieisi e iviiasiyimvante 82973233 382.372 82.973.233
43 qupe porGolpe . ... 82.425.743 459,647 B82.425.743
44 Brigada de Sharkey, La................. 80.287.278 392.279 80.287.278
45 Jaimitonoperdona.............cc0u... 79270631 444206 79.270.631
48 Tod ¥y TObV: v eimyaiiivas 79.187.563 410,128 127.972.388
47 Ator, Elpoderoso. ... .....ooovvunnnse. 73.909.914 334.790 73909914
48 Aquella casa al lado del cementerio. . ... 73.378.24% 384,135 73.378.245
49 Héroes del tiempo, Los............... .. 72867333 367.162 88.005.773
50 EXCRIDUr. s yvrrvs sy ee s se e 72.672.260 417.761 229497620

Fuente: Dirsccidn General de Cinematografia.
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CUADRO N»° 8
11.2. CINE

H.2.5. Relacitn de las cincuenta pellculas espafiolas de mavor recaudacion desde su

estreno hasta 31-12-82.

. Aho 1982
Racaudacidn
B Fito hasta 31-12-82 Recaudacion Ezpectadores
] Crimende Cuenca, El .................. 426.964.786 59.279.889 440.836
2 Guerradepapd, L8 .............oovvnnn 356.631.484 6.976.625 44820
3 Escopetanacional, La.................. 265.015875 6.090.734 42.563
4 28] 5 1Y+ S 260.859.163 1.467.947 7.869
5 Parrl, Bl oovcmnummpvormemmmse s 239.627.261 *1.920.427 13.280
6 Muerte tenia un precio, ta.............. 239.022.473 12.330.909 71.499
7 Colmena. La. . ..cmpnivacig v sisay s 236.401.7156 236401715 983.041
B Asignatura pendiente .................. 227.599.805 270977 2.340
9 Cristébal Coldn, de oficic descubridor. ... 221.860.641 221.850841 1.023.423
10 Toermundoegieno...............o... 212.688.733 212.688.733 994,276
11 Adolescentes, Las ..................... 209.554 930 654571 3.244
12 Lozana andaluza, La.................... 196.988371 635.217 5.496
13 Patrimonionacional. . .. .........c....... 194.701.242 9433871 67.406
14 Todos alsuelo..........ccovvnvvneennns 186.202.386 186.202386 1.022.406
15 Y al tercer 2o, resucitd . ............... 184.883.0565 1.794.479 17.421
16 Trastienda, La...........co0vuvevnsrnns 184.537.615 438.925 3.002
17 Quintadelporro, La. ............ovuun, 184.454 438 14.038.193 108.767
18 BiBOUErs, LO8. . oo v mpmamonsocn amsemsan 182.887.319 6.632.098 54,733
19 Opera Primd. . iv i v vies i@ 181.998.684 17.186.500 97.444
20 Viaje al centrode latierra.............. 180.765.230 10.439.653 62.213
21 Guerradelosniffos, La. . ............... 177.221.342 20.281.541 156.336
22 Qué gozadadedivorcio ................ 176.672.891 33.146.787 234.776
23 No desearas al vecino del quinto........ 170.613.700 5.342.361 40914
24 Hijo del curd, Bl ..oivvvevnian vamaviss 167.145.578 167.145578 761 .%07
25 Perroscallgjeros . . .........oovvninnnn. 160.423.199 6.074.098 51.720
26 Chulos, LOS . ... ininscernmnnenns 160.368.024 28.813.393 197.191
27 Aventuras de Enrique vy Ana, Las.......,. 166947666 110493016 618822
28 Librodebuenamor, El ................. 150.763.742 134.084 933
29 Mamd cumplecien afios ............... 149422.126 2.863.890 21.629
30 CIARERE L0 oo s v susam mmmon 147.707.418 35.415.402 265454
31 YohiceaRogquelll.................... 142.883.499 13.361,563 106.139
32 Deprisa, deprisa ................ivvvvin 142.485.491 19.131.896 140.9863
33 Amor del capitdn Brando, El............ 141.305.850 —_ —
34 Arriba HazaBa.......ciovoiivivsinine s 139.887.508 1.565.784 9924
35 Adids ciglefa, adids . .................. 137.824.378 1.5665.885 12.814
36 Liguero mégico, El .. ................... 137.688.173 13.937.658 105.249
37 Polvos magICoS. ......cvvivivininiennn, 137.568.656 6.883.999 54.595
38 Familia, bien gracias, La......... A 132.543.318 3.773.120 32.555
39 Perros callgjeros Il .. ...........ccovutn. 131.740.292 8.116.341 68.790
40 Brujas mégicas.............v0vhinnn s 131523256 115.248.356 664.801
41 Segunda guerra de los niftos, La ........ 129.998.141 97.730.847 584.668
42 Un hombre llamado flor de otofio ....... 128.267.377 1.019.718 5367
43 Energéticos, Los....................... 127.862.772 . 14.088527 104.746
44  Nuevos espafioles, Los................. 125.740.996 1.164.961 7.444
45 Ciudadquemada, La ................... 124.879.191 1.841.5695 9,248
48 Por un pufiado de délares .............. 122.375.285 1.063.888 8421
47 WL LB . o ooovp s mum e 121.531.037 2.972.053 24266
48 Divorcio que viene, El .................. 120.835.562 5291707 42.370
49 TOIMBIMD ..o wmmenmims a3 ... 120702779 59.200 296
50 Mi hija Hildegart. . ..................... 119.881.270 979.854 5047

- valor B,

Fusnts: Direccidn General de Cinematografia.
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CUADRC N~ 9
11.2. CINE

11.2.6. Relacién de las cincuenta peliculas extranjeras de mayor recaudacién desde su

estreno hasta el 31-12-82

Racaudackon Afo 1982
Orden Thtulo al 31-12-82 ——— .
1 Superman, Elfilm...................... 694.922.426 8.748.606 61.532
2 Querradelasgalaxias, La .............. 620.475.734 61.056.669 319.774
3 Enbuscadelarcaperdida.............. 562.511.435 291409013 1424836
R T 485.983.066 10.300.114 52.487
B Supsrmanll. . ... 481.555.732 5562.361 47.324
6 KramercontraKramer................. 463.965.712 18.460.995 132.355
7 Expreso de medianoche, El . ............ 457.796.529  42.369.892 226.338
QI 5T 457.474.181 1.012.199 9.090
9 Naranjamecdnica, La.................. 403.677.880 12.700 135
10 Aterrizacomopuedas.................. 395.740.757 61.728.289 327.925
11 Encuentros en la tercerafase........... 395517.628 16.498.929 113.741
12 Enmanuelle ..o 390.099.854 5.039.184 27018
13 Librodelaselva, Bi .................... 387911673 1.471.761 9.504
14 loqueelvientosellevd................ 386.975.537 31.082.126 193.740
15 Lagoazul EL.......covvvemiviiannennnn, 364 540.248 57.179.671 366.809
18 Campedn, El....coivvvivnnvivsvaminiis 357.748.863 8.316.796 70.196
17 Alguien vold scbre el nido del cuco...... 353.975.451 12.677.897 78.720
18 ‘Roelo rssoms s rtonsnmneng s 3561.717.829  6.028.839 35.076
19 iImperio contraatacae, El (2.* parte de
la guerra de las galaxias) ............. 350924929 64.166.381 340.802
20 Tiburdn 2 ... 338.018.264 5.463.680 43.343
21 Enelestanquedorado ................. 332.642.530 332.642530 1.560.610
22 VidadeBrian La ............c.ooviniin, 322.244 332 85.056.876 390578
23 Colosoenllamas, El .............ovuvt, 321.570.130 3.650 37
24 Fiebre del sdbadonoche. ............... 318.186.730 2.062.289 14810
25 Apocalypsenow....................... 307.761.331 5.631.100 38877
26 Loca historia del mundo, La. ............ 303.028.084 280984.429 1.319.489
27 Jesucristo Superestar .................. 295.772.825
28 FugadeAlcatraz ..........c.coocvvvnns 283.341.102 11.968.835 88.413
29 Patrullero 777, El.....ooviiiiaian, 270.782.241 11.737.894 95.131
S0 Cazador, Bl .. .ovumivivsss seueenmess 269.452.187 28.716.736 128772
31 Porterodenoche, B! ...........c00000n. 266.929.827 17.434.166 110,739
A2 BErOPUBND TT comanmmsios sussme e 265845772 1.061.686 8.5692
33 Cartero siempre lama dos veces, El. ... . 263.511.253 39.885.635 259410
34 Evasidnovictoria..............e.eon.n. 262.799.331 172.392.776 908.069
36 Cielo puede esperar, El................. 253952327 16630377 81.733
36 Jovencito Frankestein, El............... 247.406.449 22.500 150
37 ET.elextratermrestre. ......cocvvnune... 246,912,766 246912.766 986.328
38 Connanelbdrbaro...........c.ccvvunn. 246.036.427 246.036.427 1.226.821
39 GOIPG, Bl ... 244929658 —_ e
40 Dossuperpolicias ... ........oovvunenns. 242.718.550 3.206.692 27.204
41 Padrino, Bl ...........0iviiiiinnnnn, 235.623.031 —_ ——
R ey 234.963.271 8.020.691 47.540
43 Ben Hur.........ooviiiiiiiininnn, 231.216.064 20.456.790 138.9568
A4 Cabaret:..couyvomm torme rie ey BTy A 230.177.745
45 Tiburdn 3 .. ... ... e 229.618.748 48.705.001 350.999
48 Excallbur:coonseime sonee sisi ey 229.497.520 72.572.260 417.761
A7  Par-impPar.. ..o, 227.755.283 9.343.971 72.155
A8 Tariemotd oy mis s S 227.508.510 90.044 836
49 Madame Claude ..............covvvuun.. 227.269.710 1.824.172 12418
0 FlashGordon..................cccnvun.. 226.920.958 19.474 599 158.987

- valor 0,
Fusnte: Diraccion Genaral de Ciematogrefia.
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CUADRO N~ 10

11.2. CINE
11.2.7. Relacién de las cincuenta peliculas espafolas de mayor nimero de espectadores en
el afio 1982,
Ao 1982 Eivditaderss
Orden Thulo Espectadores Recaudacién hasta 31-12-82

1 Cristébal Colén, de oficio descubridor. . .. 1.023.423 221.850.641 1.023.423
2 Todosalsuelo...................ccvv... 1.022.405 186.202.386 1.022.406
3 Toermundoegieno.................. 994276 212.688.733 994276
4 Colmena, La........ccoviiiminnniinen, 983.041 236.401.715% 983.041
5 Hijodelcura, El......... ...t 761.207 167.145578 761.207
6 Brujgsmagicas. . ... .....coviiviuininien, 664.801 115.243.356 746.450
7 Aventuras de Enrique vy Ana, Las........ 618822 110.493.016 848.824
8 Segunda guerra de los nifios, La ...... .. 584.668 97.730.847 756914
9 Carayconeldivorcio................... 577.219 106.875.277 §77.219

10 Martes y trece, ni te cases ni te
eMbDArgUES . .. 526481 103.471.210 526481
11 Demonioseneljardin.................. 494,339 115.683.537 494,339
12 Primerdivorcio, Bl .. ....... ..., 488.639 90.161.822 488.639
13 Plazadeldiamants, La ................. 458.061 95,353.750 453.061
14 Crimende Cuenca, El .................. 440.836 59279989 2.412.507
15 Lellamaban J R. .......coovviivvvinnn 430.358 97.642.753 430.358
16 BuscandoaPerico.............cvvvuun. 417.214 77.089.905 417.214
17 Batalladelporro, La. ................... 405218 71.858.751 520971
18 Diablosdelmar, Los ................... 372.737 72.915.414 372.737
19 Fugade Segovia, La................... 352,772 60.200.6562 561.186
20 Conlasbragasenlamano ............. 304.121 55.085.356 371694
21 Granmogolldn, EL .. .......ooiivininns, 281.199 64.983.796 281.199
22 Acontratiempo........ccvoivenereirnran -278.040 58.467.130 278.040
23 Proximaestacion, La................... 277589 55.737.377 277.589
S LR 0% o s s BRI 265.454 35.4156.402 877.475
26 Qué gozadadedivorcio ................ 2347176 33.146.767 1.040.350
26 Valentina {(Crénicadelalbal)........... 232794 56.853.578 232.794
27 Que vienen los socialistas . ............. 224172 45.182.894 224172
28 Bésame, tONta. . ... .....coiininniannrn 223.392 42.804.658 223,392
29 Puente aéren. .. ..........oceiiinavnann 222.252 38.280.522 225378
30 Colegas........oovvveininnnn T———— 206,293 46.330.475 206,293
31 Volver a empezar (Beguin the beguine) .. 204.631 41.970.991 204.631
32 Pasotaconcorbata, Un ................ 198.925 35.124.198 198.925
33 TiadeCarlos, La..........ccovveeeenn. 198.075 33.950.600 198,075
F4 Loca por el CIre. o ims s omimes 197,978 42 .862.091 197.978
35 Chulos, LoS ....ooiivieiiiiie i 197.191 28.813.393 1.040.208
38 Milgritos tienelanoche................ 192950  39.575.041 192.950
37 Funckdndenoche..............co0vvnns 186.255 35.608.671 543.308

38 Todo es posible en Granada

inuevaversion) . .............oooui. 184834 32.697.080 184.834
39 EStOY encChSIS. .. .....vveririrnrnrns ., 181.682 43.123.023 181.682
40 Hablamosaestenoche.................. 179.263 44.716.981 179.263
41 Déndeestardaminifo.................. 177.637 20.146.764 545434
42 Profesoreroticus ...........covnevnann. 169226 =~ 22.519.599 365.5652
43 Soplagaitas, EL............c0ciiviin. 156.880 20.725.461 396.619
44 Guerradelosnifios, La................. 156.336 20.281.541 1.181.510
A5 “TRC XA covvuy v v o P S 151.125 26.851.274 1561.1256
46 Queremosun hijotuyo................. 148.167 20089313 525233
A7 Coagtdy pUrd covvsswmgvisiyies diieisi 146.5626 27.333.663 146.526
48 Es peligroso casarse afos 60........... 144170 17.037.140 515.074
49 Apocalipsis sexual . ...........0 i 143.499 26.702.062 143.499
50 Deprisa, deprisa ..............0ui... 140.963 19.131.896 890.769

Fuente: Direccidn Ganeral da Cinematagrafia.
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CUADRO N.= 11

IL2. CINE
11.2.8. Relacion de las cincuenta peliculas extranjeras de mayor numero de espectadores.
enel afo 1982.
Afo 1982 Espectadores
Orden Thule Espectadores Recaudacion hasta 31-12-82
1 En &l estanque dorado 1.560.610 332.642.530 1.560.610
2 Enbuscadelarcaperdida............. . 1424936 291.409.013 2.764.152
3 Loca historiadel mundo, La............ . 1.319.489 260.984.429 1.5620.846
4 Connaneibdrbaro.................... . 1.226.821 2486.036427 1.226.821
B Reds(rojos)......covviviivrnrnieines. . 1.002.756 211.412.790 1.002.756
6 Caligula........covvvivininieiiaan.. . 1.002.724 200.160.927 1.003.683
7 E T elextraterrestre. .. .......covvvvss . 986328 246.912.765 986.328
8 Carrosdefuego .........ovvvvevninnn. . 975169 209997933 975.169
9 Rocky M. ... ..o iiierinian,. . 940154 204.261.933 940.154
10 Evasibnovictona.............ocoevenn. . 90B.069 172392776 1.343.588
11  Mad max Il {el guerrero de [a
SOOI o0 S s s B R S 903.388 189.197.365 203.388
12 Enbuscadelfuego .................... 882036 183.547.1561 882.036
13 POKYIE o o sommn s e o S e 850496 197.735673 850.495
14 Poltergeist {fenémenos extraios) ....... 794841 191.277.232 794.841
15 Mujer del teniente francés, La .. ....... 792.244 158538.761 853.397
16 Desaparecidd.........c.ivviiinanrnvin, 779.974 187.999.219 779974
17 Locos de Cannonball, Los. ............. . 7562676 147.230.318 884.020
18 Locosdelbisturi Los. ................. . B9B.610 153968233 898.610
189 Yo Cnstil E oo enmme mvesmass . 697.767 130.017.654 697.767
20 Estos zorros locos, locos, locos ......... 687942 138512778 587.942
21 Ojodelaaguja El .................... . 674981 130.138.321 574.981
22 Quien tiene un amigo tiene un tesoro.... 640.620 116.789.407 895744
23 Furiosamente enamorado .............. 629.717 126442 411 629.717
24 Acorralado, Bl . ... .. .. ., . 08620025 1452562870 620.025
25 Arthurelsolterodeoro ................ 600475 115.126.590 798.213
26 Yosoylajusticia.............oo0nn... . 5b6.732 122.092.058 556.732
27 Paradi8e v.yareayasann R R b47.826 107.891.423 547.828
28 Banana Joe..........oioiiinniarnanin 537.548 95.466.281 537.648
29 Jaimitocontratodos...........vvvhun. . 513.931 B85.500.835 513.931
30 Siete novias para siste hermanos ... ... . 5055625 102.880.099 1.235.051
31 Profesional, El. oo mvvve sy sssmaas 490.889 94.102.014 490.889
32 GofusdeRoma..............coc0unn. . 479161 107.985013 479.151
| Al e e e 467.393 92.242.433 541.049
34 Mi amigo el extraterrestre .. ........... . 460.211 96.059.222 460.217
35 GColpeporgolpe ..........cvvivivvnnnn 459.647 82.425.743 459,647
36 Belladurmiente, La...........ccovnunn. 456.985 87.167.892 1.099.471
37 Submaring, Bl _ ... ... i 448.603 87.332.280 448.603
38 Cosa, La (el enigma de otro mundo}.. ... 446714 104.129.770 446.714
39 Jaimitonoperdona................... . 444206 79270631 444206
S Y e T T T . 424732 69.900.078 806.873
41 Dosgranujaseneloeste............... 420615 68.178.864 464.790
42 ExCABLE s se s e S R SRR . 417.761 72.572.260 1.193.293
43 Tody Toby.......oovvvrniviareinnnns. . 410.128 79.187.563 644.845
44 Megaforce . ..........cocivieiiiiniann, . 406.047 85.218.117 406.047
45 Muertebajoelsol ...........conenn... 393.805 89.257.250 393.805
46 Brigadade Sharky,La.................. 392.279 80.287.278 392.279
47 VidedeBrian, La.............ccv.u... . 3%0.578 85.056.876 1.630.008
48 Aquella casa al lado del cementerio..... 384.135 73.378.245 384,135
49 Ragtime ................ e 382.372 82.973.233 382.372
80 Profesoramimedida .................. 371.086 70.318.312 371.086

Fugnte: Diraccidn Gensral de Cinematogratia.
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CUADRO N-»o 12
i1.2. CINE

1.L2.9. Relacidn de las cincuenta peliculas espafolas de mayor numero de
espectadores desde su estreno hasta el 31-12-82.

Aho 1982
Ezspectadores
Orden Tituto hasta el 31-12-82 Recaudacidn Espectadores
1 Muerte tenia un precio, La.............. 5.329.946 12.330.909 71.499
2 No deseards al vacino del quinto. ....... 4.324.059 5.342.361 40914
3 Ciudadnoesparami{La............... 4,296.281 — =
4 Pero.. en qué pais vivimos.............. 4.039.452 306.902 3.220
B Micanciénesparati.................. 4028373 1.083.806 11.603
6 Bescenelpuerto, Un.................. 3.994.259 394.950 2925
T FUurtivos. .. ..o e e einiernenas 3.675.540 1.467.947 7.869
8 Guerradepapd La .............vvvnn. 3.493.187 6.976.625 44.820
9 Juiciodefaldas...............coivriven.. 3.481.756 2.043.625 18.326
10 Adids cigiefia, adids . .................. 3.442.957 1.565.885 12814
11 Porunpufadodeddlares .............. 3222676 1.063.888 B.121
12 Nuevoenestaplaza ................... 3.067.863 — —
13 PadreManolo, El ..........covvvvnn... 3.029.042 16.300 153
14 Adolescentes, Las ..................... 2.916.520 554.571 3.244
16 Cuandotinocestds.................... 2863471 H— v
16 Relaciones casipublicas. ............... 2852257 613.327 6.591
17 Celestina, La ........coiiiiviiinrnnnnss 2.843.987 101.827 927
18 Lasquetienenque servir............... 2.801.393 35625 a7
19 Residencia, La.........iccovvienninns, 2.777.874 — o
20 Estambul BY i vviiasrvenvin sy e v 2.710.748 107.325 1.062
21 Vegas 500 millones, Las............... 2.701.988 599.976 5.5653
22 Encrucijadaparaunamonja ............ 2.669.748 937.318 8.168
23 Experiencia prematrimonial ............. 2.653.791 81.265 979
24 Nosomosdepiedra ................... 2.636.359 170.625 1.643
25 Trastienda, La............coiviiiinnnn. 2.8635.613 438.925 3.002
26 Chicosconlaschicas, Los.............. 2.615.259 — —_
27 Buenosdfascondesita................. 2.603.729 — —=
28 AcCOmMpPaName ......... ... veeuiaiaians 2.521.895 — —_
29 Cuatro bodas de Marisol, Las........... 2.506.832 . o —
30 Perro, El...... ey Sme e s 2487118 1.920.427 13.280
31 CrimendeCuenca, El.................. 2.412-507 59.279.989 440.836
32 Lleandras, Las .........c.coviriniainannn 2.399.742 283.823 2.181
33 PrimercuartelLl El ................c...... - 2.387.163 — —_—
34 Soloslosdos. ........coiiiiiirriainas 2.382.720 _ =
35 Halconvlapresa El................. .. 2.376942 6.913.022 56.659
36 EnlugardelaManga ................. 2.337.660 573.745 6.024
37 Librodebusnamor, Bl ................. 2.334 128 134.084 933
38 Lozana andaluza, La.................... 1 2.327.869 635.217 5.496
39 Curritodelaluz ........covviviivinnn 2.324.758 —_ —
40 Losquetocaneipiano................ 2.302.814 — =
41 Asignaturapendiente .................. 2.298.571 270977 2.340
42 Guardiamarinas, Los .............c.00n.. 2.292.299 617.740 2.748
43 Dinamita estd servida, La............... 2.276.681 — -
44 Hombre que matd a Billy el nifio, EIl ..... 2.267.740 17.160 214
45 Busquemeaesachica................. 2.262.877 5.850 117
46 Turismo es un gran invento, El.......... 2.259.725 — —
47 Operacién cabaretera .................. 2.245.198 16.600 146
48 Cabriola,.........covvuiivriniinninas, 2.240.689 — —
49 (Casadeiaspalomas, La................ 2.237.957 509.335 3.129
S0 Tulipdnnegro, ELl........... .0, 2178978 —_ —

~valtr Q.

Fuente: Direccisn Genaral de Cinematografia.
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CUADRO N~= 13

11.2. CINE

1.2.10. Relacién de las cincuenta peliculas sxtranjeras de mayor nimero de
espectadores desde su estreno hasta el 31-12-82.

Afo 1982
Espactadores
Orden Tilo hasta ol 31-12-82  pecaudacion  Espectadores
1 Padrecito, El....... ... 6.283.876 I =
2 Dootor Zhivagor. : . vt e v 6.083.616 - —
3 Tburdn ... .o 5.808.844 1.012.199 9.080
4 Guerradelasgelaxias, La.............. 5.388.601 61.056.669 319.774
E Superman Elfilm.......c.oovviiini... 5.144.433 8.748.606 61.632
B Padtint. Bl . oovmrisessnsvessisermas 4.508.721 — —
7 Graduado, Bl ... ... ... 4.488.062 s —
8 Colosoenllamas E! ................... 4,296.869 3.650 37
9 Naranjamecdnica, la.................. 4.212.487 12700 135
10 Mary PORDINS & ovvv pnsv sy ob sattm dui 4.172.615 — —
11 Pormispistolas ..........cocvinivinenen 4.066.389 — —
12 Llelamaban Trinidad .................. 4028833 — —
13 Brillanting. ......covivivnireeeeianans 4.003.899 10.300.114 §2.487
14 Jesucristo Superestar. .......... ..., 3.868.112 —_ —
15 Seflordoctor, El .......ccnvivvvninnnn.. 3.824.223 — —
16 Le seguian lamando Trinidad .......... 3.797.167 — =
17 Cabaret. ... .....ccoviiiivrreiiininersinn 3.777.206 —_ —
18 Alguien volé sobre el nido del cuco. .. ... 3.674.204 12.577.897 78.720
19 Enmanuelle . ..., 3.627.963 5.039.184 27.018
200 Bibhala cssarasssesamana s sinn oa 3541117 — —_
21 BoIp8 El.-os v sanmamvmmn oo 3.623.326 —_ —_
22 BOCKY 5 b i e B fe e Brememtvms 3.439.204 6.028.839 35.076
23 Bueno,elfeoyelmalo, El.............. 3.424.340 — =
24 LOVE SIOMY ... i 3.415.737 —_ —
25 Sonrisasyladgrimas...........oiiianen 3.395.693 — —
28 Termemoto ... 3.384.860 90.044 835
27 Hombreyunamujer, Un............... 3.382.694 - —
28 Expreso de medianoche, Bl ............. 3.276.392 42.369.892 226.338
29  HBIGE v s R 3.214.086
30 Encuentros en la tercera fase........... 3.154.335 16.498.929 113.741
31 Violinistaeneltejado, El ............... 3.110.502 — —
32 Adivina quien viene astanoche ......... 3.090.318 — -_
33 KramercontraKramer................. 3.038.419 19.460.995 132.355
34 Opsracién trueno .. ............c0oneenn. 3.038276 — —
36 Loqueelvientosellevd ... ............ 3.022.004 — i
36 Hombre Hamado caballo, Un............ 2.985.717 - —_
37 Leyenda de la ciudad sin nombre, La .... 2985400 s —
38 Jaurlahumana, La...............0eenss 2.984 493 —_— —
39 Profesionales, Los ..................... 2.982.496 o —
40 Docedelpatbulo...................... 2.982.087 — —
41 Diez Mandamientos, Los ............... 2979772 284 350 2.724
42 Girasoles, LOS .......c.ooviviniiinnn. s 2.945.069 148.000 740
43 Jovencito Frankestein, El............... 2.943.865 22.500 1580
44 AerOpUBIO. . ....viiireernre e ey 2.936.069 —_ —
45 Tiburdn 2 ... e 2.888.122 5463.680 43.343
46 Entrega inmediata agente XU777....... 2.880.304 — -
47 Chacal,.......c.ooiiiiiier s, 2.847.921 o —
48 BRBOIF . ocommummmsimmss e s 2.817.847 — —
49 Superman . .......o e 2.813.085 5.5652.361 47.324
50 Sandalias del pescador, Las ............ 2.800.232 — i
~¥ilord

Fusnts: bimﬂcidn Ganaral de Cinematogerafia,
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CUADRO Ne 14
1I.3. PRODUCCION EDITORIAL
[1.3.1. Libros y folletos

Ciencias B«ul;. Flit:“:‘inis- i . Etnografia
Total Genera- Filosofia Religion  Sociologia  politicas traci blica .~ ! Ensefianza - : Usos v
CLASIFICACION gonerat  fidades Psicologia Teologia  Estadistica Ecomomia.  Prevision, Asisten- TEDOR  ghucacipn  DOTUNESs.  Costumbres

politica ¢ia Social. Sequeos Folklore
AROS UNESCO 123 1 2 a 4 5 6 7 8 9 10
TRIMESTRES
MESES C.D.U. 0-9 O 1 2 30-31 32-313 34-351-354-36 355-369 37 38 39
AR 1979 .. ... ... . ... ... 24945 3.941 1.209 1.500 523 889 3 46 1.081 268 213
AR 1980, . ..o i 28912 4.601 1.215 1.569 508 951 875 43 1.297 312 188
Afo 1881
Primer trimestre ., ...... 7.655 1.168 314 434 126 204 207 21 277 47 57
Segundo trimestre . . . .. .. 7.282 1.102 252 466 75 209 210 15 258 30 63
Tercer trimestre . . .. ... .. 824 811 189 271 75 125 180 26 236 101 26
Cuarto trimestre .. ...... 8.682 1.650 301 457 75 255 290 14 h63 89 44
TOTAL ... ... ..., ., 29443 4721 1.056 1.628 351 793 887 76 1.334 327 200
Afo 1982
Primer trimestre . .. ......... 9691 1.574 405 672 83 310 288 21 343 277 98
Segundo trimestre . ......... 8025 1.637 267 413 70 267 254 21 221 40 62
Tercer trimestre ........ ... 6.251 1.357 1356 326 44 185 152 7 177 161 63
Cuarto trimestre ... ......... 8246 2139 221 354 105 197 263 S 162 122 83
TOTAL. ... ............ 3223 6707 1.028 1.765 302 963 957 58 903 600 306
Afo 1983;
71 ¢ TR 3136 BGS 93 107 33 ra 86 5 25 64 31
Febrerg. .. ...ooovvviivninns 3.130 7158 101 124 41 45 108 5 15 81 52
MarZO . . e, 2.785 467 112 166 34 84 67 13 49 32 39
Abril .. o 2.647 456 67 113 10 79 46 29 30 72 28
Mayo........... A 2666 541 78 99 17 76 42 +] 58 69 35

Juno 3.447 684 116 163 72 92 77 13 46 69 65
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CUADRO N= 14
11.3. PRODUCCION EDITORIAL
11.3.1. Libros y folletos {Continuacidn)

Gestibn, namiento MGsica, Ar Literaturs
_ Sugrboattners, ) :
bnpmiene, Arton Plhs- 9 de Wflomas &) historia
gt~ Champediny m_ T amsadugla. mﬂl adort Clemnia mm ﬁ‘:_m ticas y Grd-  Sdpec- Juegoe S ¥ criting i
el Mowrnles o i Industrise, Cazs y Poe- doméstics  y Oroani- ity Reas, Fo- ::Hh.'r—- ydeportes  tica, Fi- Ihitl-lrlriu. 'E
- TSN R les y Cine Hiserarios EE
11 12 13 14 18 16 17 18 19 20 g | 22 23 24 25
51 52-58 [ 2 2, §0-00 83 .2 ] B M0-T2 T3-77 78, TA-19 T93- 798 0-21 B2 1 92.09
576 1.080 G40 736 3056 243 126 176 1.030 168 h09 1.242 5731 186 1.514
Ano 1980 541 1.321 1.069 10566 366 203 177 222 1.201 329 349 1.547 71.323 283 1.366
Afto 1981
Primer tnmestre.... 108 273 296 286 99 68 29 73 337 84 61 380 2.239 65 402
Segundo trimestre . 146 279 389 184 95 31 1 53 362 70 82 379 1.904 58 369
Tercer trimestre.... 166 240 282 148 82 57 9 52 272 44 53 370 1.7b6 20 233
Cuarto trimestre. ... 178 372 331 2b4 132 79 42 Fa 299 102 81 476 2.109 98 320
25 B [N A — 598 1.164 1.298 872 408 285 81 249 1.270 300 277 1.605 8.098 241 1.324
Ao 1982;
Primer trimestre.... 161 377 447 347 180 123 50 109 412 76 133 378 2.247 132 448
Segundo trimestre . 146 337 419 271 101 131 119 85 219 45 135 432 1.924 116 299
Tercer trimestre. ... 182 243 198 161 75 52 44 13 199 42 77 474 1.442 132 270
Cuartotrimestre .... 231 296 232 197 118 68 160 84 183 92 69 569 1.945 127 220
TOTAL ....... . 700 1.2563 1.296 976 474 374 373 351 1.013 255 414 1.853 7.558 507 1.237
Ao 1983
Enero, ............. 39 70 65 712 57 40 52 31 101 44 24 203 832 28 95
Febrero............ 50 128 99 84 54 36 111 50 70 51 30 208 b3 34 84
Marzo............. 57 153 85 55 78 31 28 33 a0 35 13 167 725 36 136
ADAL e vasrmas 47 124 87 59 59 69 18 22 73 21 13 173 818 28 106
Mavo. ............. 49 64 95 51 47 =¥ 27 30 66 27 20 224 723 23 142
T 1 1 o 86 168 95 67 b4 29 24 35 63 36 21 386 812 43 141

Fuenie: Instituto Macional de Estadistica.
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CUADRO N-° 15
11L.3. PRODUCCION EDITORIAL

11.32. Obras extranjeras traducidas al espanol
- HEH#E:'HEEEB TOTAL Adembn Dandés Francée  Holandés Inglés  Halisno Latin Portugués Ruso Sueco Otros
AR 1979 ......... 6.890 716 19 1.760 33 3.114 608 45 36 2 12 30 430
Ak 1980  _........... 7588 830 28 1.823 40 3587 734 65 G4 63 24 330
Ano 1981
Primertrmestre .. 2.114 226 B 537 8 1.046 179 8 14 22 9 60
Segundo trimestre. 2.130 189 7 427 6 1.170 224 6 13 24 5 59
Yercertimestre .. 1.517 138 7 386 6 759 126 17 7 15 4 52
Fuartn trimestre .. 2.292 239 4 482 3 1.125 269 18 22 15 4 11
TOTAL ..... 8.053 792 23 1.832 23 4.100 798 49 656 76 22 282
Afo 1982
Primer trimestre . . .. 2.482 2562 13 606 10 1.277 189 16 13 22 8 76
Segundo tnmestre: 1.863 202 3 467 3 929 146 15 2 17 10 62
Tercer trimestre .... 1.524 147 7 378 3 749 126 22 12 12 7 6
Cuarto thmestre . . .. 1.817 177 2 370 £® 8959 161 18 13 18 3 88
TOTAL 71.686 778 25 1.821 24 398149 622 .?1 47 69 28 287
Afo 1983: .
ER&ro .......oo00nn. 633 47 —_— 169 2 298 63 & 3 4 12 30
Febrero ............ 702 59 1 164 1 355 90 3 2 3 — 24
Marzo.............. 693 104 2 98 3 373 74 4 5 3 2 25
F-Y 17 o | 714 100 4 124 2 378 50 1 4 14 3 34
Mavo. .. ............ 724 66 & 174 _ 358 61 6 1 9 2 41
Jumo. ... 598 73 3 109 | 281 79 3 5 12 17 15
- vakar O




CUADRO N.° 16

1.3. PRODUCCION EDITORIAL

11.3.3. Comercio axterior del Libro {Libros v Revistas)

Importacién
- EN MILLARES DE PESETAS
TRIM S*I'EE:I ESES Da
IME A De naciones otros
Totel D Napado- b paises

ARG 1978 5 cownis sowvn s ivein 1.865.801 321.607 1.363.163 170.831
BAGTOTE. . caninms cnias o5 eeEns 2.6561.078 368.287 1.841.771 241.020
A0 1977 . e e e 3.242.344 582.733 2.342.385 317.246

Ano 1978;
Primertrimestre .............. 742.835 167.293 502.808 72.734
Segundo trimestre  ............ 732.385 170.345 454.822 107.218
Tercertrimestre . ............. 1.023.470 136.423 840.470 46.577
CUuarotrimestre . .........v.0. 830.864 118.369 627.0E856 87.440
TOTAL: oy sosns oy 2559 3 3.329.564 590.430 2.425.155 313.969

ARo 1979: |

Primer trimestre .. ............ 1.0056.506 146.862 745.172 113.471
Segundo trimestre ..........., 1.017.309 147.178 746.065 124.066
Tercertrimestre . ............ 996.452 148,245 777.488 70.719
Cuartotrimestre . ............. 1.211.6567 194.620 919.007 - 97.930
TOTAL ... ivin.. 4.230.823 638.905 3.187.732 406.186

Afio 1980:
Primer trimestre .............. - 1.234.141 173.231 926.5632 134,378
Segundo trimestre ..........., 1.279.832 181.672 973.692 124.468
Tercertrimestre . ............. 1.444 6862 183.621 1.099.711 161.330
Cuartotrimestre .............. _ 1 .442.? 12 ) 187.825 1.148.468 106.419
TOTAL: oouy sovvmis vaavss 5.401.347 726.349 4.148.403 526.595

Afio 1981
Primer trimestre . ............. 1.473.335 177.707 1.139.843 156.985
Segundo trimestre ............ 1.422.145 197.066 1.039.071 186.008
Tercertrimestre .............. 1.880.627 167.407 1.558.473 154.647
Cvartotrimestre ... ........... 1.514.988 280.614 1.136.808 117.566
TOTAL: % voays 56 00 58 0e 5. 8.290,995 802.794 4.873.985 614.206

Afio 1982:
Primer trimestre . . .......ocvvrenn- 1.850.637 230.249 1.393.507 226.881
Segundo trimestre, . .............. 1.964.046 140.75656 1.662.551 160,780
Torcertrimestre . ......covvnevnnns 1.609.261 189314 1.266.789 153.1568
Cvarto trimestre.................. 1.7569.645 303.644 2.286.560 169.441
TOTAL. ..., 8.183.489 863.862 6.609.367 710260

Fusnte: Instituto Nacionat del Libro Espafiol.
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CUADRO N~ 17
I.3. PRODUCCION EDITORIAL

11.3.4. Comercio exterior del Libro {Libros v Revistas)

Exportacién
- EN MILLARES DE PESETAS
ANOS

TAIMESTRES/MESES Yotal A-l:;m z::l::;: i
BARO TIYTE oo coceens v Reas 8.922.642 5.657.089 2.459.529 906.024
ARD 1876 .. .. 10.047.996 5.933.022 2.961.159 1.153.816
ARO 1977 i e 12.484.691 7.735.861 3.459.498 1.289.332

Afo 1978:
Primertrimestre .............. 3.905.602 2.149.707 1.338.643 417.352
Segundo trimestre . ........... 4.557.612 2.759.729 1.305.214 492.669
Tercertrimestre ...........c... 4.634.870 2.677.906 1.235.638 621.326
Cuartotrimestre .............. 4.941.095 2.968.996 1.657.124 414.975
TOTAL: s svovwes svasie s 17.939.179 10,656,338 5.436.519 1.946.322

Afo 1979:
Primer trimestre .............. 5.184.390 3.069.840 1.725.455 389.095
Segundotrimestre ............ 5.183.890 3.286.833 1.325.775 551.282
Tercer trimestre .............. 6.007.7681 3.799.262 1.544.531 663.968
Cuartotrimestre .............. ?._ 121.824 4.245.9569 1.890.309 985.556
TOTAL . ... iiinnnnn 23.477.865 14.401.894 6.486.070 2.589.901

Ano 1980:
Primertrimestre .............. 6.458.864 4.207.323 1.816.980 434.551
Segundo trimestre . ........... 8.5565.087 4.631.384 1.647.897 375.806
Tercertrimestre .............. 6.362.537 4.210.040 1.616.164 526.333
Cuvartotrimestre .............. 8.5602.879 6.046.448 1.911.101 846.330
TOTAL: ; voesin avaiass in 27.869.357 19.085.195 6.892.142 1.882.020

Afio 1981
Primer trimestre .............. 7.790.063 5.669.090 1.737.655 383.318
Segundo trimestre . ........... 8.991.222 8.827.704 1.667.959 505,559
Tercertrimestre .............. 8.816.897 6.089.701 1.875.596 851.600
Cuartotrimestre .............. _ 10.330.217 7.5630.428 2.201.942 597.847
TOTAL .........covinn.. 35.928.399 26.116.923 7.473.152 2.338.324

Afio 1982
Primer trimpstra .................. 7.730.856 £437.188 1.795.128 498.540
Segundo trimestre. ............... 8.845.071 6014648 2.211.268 619.155
Tercer timestre...............,.. 8.327.844 5.746.306 1.677.401 1.004.137
Cuarto trimestre. , .. ........... ... 9.708.172 6.029.169 2.294.998 1.384.005
TOTAL .......covivrn 34.611.943 23.227.311 7.878.795 3.505837

Fusnte: Instituto Nacional del Libro Espatial.
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CUADRO N° 18
1.4, EDICIONES SONORAS

11.4.1. Género de las grabaciones dapositadas

ANOS MGpi MGsica Mdasica Varios { la,
TRIMESTRES/MESES cliﬂ: Hrica refigiosas  Tolklore Juzz Ligers ;.mf.';.';
AnRo 1980: :
Primer trimestre . ......... 146 26 6 364 7 1.018 56
Segundo trimestre ........ 1566 51 14 296 43 1.231 56
Tercer trimestre . ......... 70 4 g 209 9 788 39
Cuarto trimestre . ......... 194 52 16 241 79 1.157 94
TOTAL. 5o cvwms mnmee 866 133 44 1.110 138 4.194 245
ARo 1981:
Primer trimestre . ......... 141 27 18 284 41 1.072 96
Segundo trimestre . ....... 187 31 13 269 40 1.187 64
Tercertnimestre .......... 140 42 11 171 39 814 33
Cuarto trimestre . ......... 441 100 2B 182 75 1.410 113
TOTARL » cosewi pows 909 200 70 906 1956 4,483 306
Ado 1982;
Primer trimestre . . ........... 227 61 19 321 59 1.196 79
Segundo trimestre........... 185 a1 21 257 42 1.335 63
Tercer trimestre . ............ 146 47 18 196 88 695 51
Quartu trimestre.. . ........... 262 59 24 102 56 1.206 97
TRTAL o vanvmarsav s 810 2568 82 B76 245 4432 280
CUADRO N 18
1.4. EDICIONES SONORAS
11.4.1. Género de las Grabaciones depositadas
THIMEE?'QHE: /MESES Clasica Instrumental ClaAsica Vocal Folkldrica Jazz Ligera Varios
Afo 1983:
Enero.............. 72 7 31 10 289 13
Febrero.......... ... 49 15 33 38 318 24
Mar;n .............. 87 8 44 22 404 12
3 5| | 40 15 69 18 335 22
Mayo............... 78 16 34 10 393 3
Junio. .............. 59 16 49 17 472 16

Fuente: Subdireccidn General de Ediciones Sonovas y Audiovisuales de la Direccidn Ganeral del Libro v Bibliotecas.
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CUADRO N~ 19
1.4, EDICIONES SONORAS

1.4.2. Namero de grabacionas presentadas a depésito

AROS Disco grande Di Ml
TRIMESTRES/MESES Album (t. P.) singlel Cassettes
Ano 1980: .
Primer trimestre . ............o... 21 563 363 676
Segundotrimestre .............. 38 687 398 724
Tercer trimestre . ... ............ 9 413 261 463
Cuartotrimestre . ............... 59 687 380 707
TOTAL ... it 127 2.350 1.402 2.551
Afio 1981
Primer trimestre .. .............. 15 638 304 722
Segundo trimestre . ............. 50 672 400 669
Tercertrimestre . .........u'vsse 6 434 260 550
Cuartotrimestre ................ 128 1.075 i_333 808
TOTAL ..., 199 2.819 1.302 2.749
Afo 1982:
Primter trimestre .. ................ 46 842 347 727
Segundo trimestre. ................ 100 766 429 689
Tercer trimestre .. ................. 24 559 235 423
Cuartotrimestre . .................. 63 736 402 595
TOTAL. ..o 233 2.903 1.413 2434
Afo 1983:
] L T T 14 208 104 96
571714 8 214 117 136
Marzo ...........oocuiiininin... 5 251 134 187
BB e s e s B —_ 217 102 169
DAL oo 19 249 108 158
IO s smmeeunsgeeye sp 7 301 145 176

Fuente: Subdirsccidn General de Ediciones Sonorss y Audiovisuales de ts Direccidn Genarsd del Libro v Bibliotecas,
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CUADRO N 20
I1.4. EDICIONES SONORAS

11.4.3. Ejemplares de tirada

ANOS

. Disco sencillo

Dis nd
TRIMESTRES/MESES Album wer isingle) s
Ato 1979:
Tercertrimestre ..............., 1.500 439.659 384.524 396.282
Cuartotrimestre .............:.4 59.700 994,931 552.003 970.499
TOTAE: & vvsveon ey vuseus 61.200 1.434.5690 936.527 1.366.781
Afo 1980
Primertrimestre .........con0100. 19.904 750.490 633.923 921.109
Segundo trimestre  .............. 49.500 857.200 778916 884.765
Tercertrimestre ..........c.000 26.000 512.575 395.270 579.245
Cuartotrimestre . .......covvisue 34.200 932.980 658.700 986.205
TOTAL ....oviiivninnnnsas 129.604 3.063.215 2.466.809 3.371.324
Ao 1981:
Primer trimestre .............c.e 30.000 740.960 590.350 987.360
Segundo trimestre ................... 31.100 1.107.666 682.040 1.306.806
Tercer trimestre. ..., 5750 1.169.816 453000 - 743925
Cuatro trimestre ..................c0. 81.750 1,683.525 £§36.900 1.137.000
TOTAL ..ol  148.600 4601867  2.162.280  4.174.091
Afio 1982:
Primer trimestre .. .................. 51.200 1.909.730 471.750 1.613.770
Segundo trimestre . ................. 78.000 1.390.650 710.300 1.185.290
Tercertrimestre ............o00vvves 29.300 1.127.600 493.700 1.053.650
Cuarto trimestre...........covennnn 36.500 1.651.023 506,552 1.172.590
TOTAL vciense smmrimism v i 195.000 6.079.003 2.182.302 5.025300
Ado 1983
Enero. ... 10.050 388.945 134.700 199.964
Febraro.............0coiiviiinnn.. 5.300 465.600 179300 305.000
Mm:m ............................. 15.800 330100 217.500 240.080
o 7.950 201.050 125.700 177.400
Mayfu .............................. 18.100 525.100 221.500 295 400
JUNID L 4.300 440.250 256.900 213400

Fuents. Subdireccién General de Edicionss Sonaras ¥y Audiovisusles de la Direccidn General del Libra v Bibliotecas.
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CUADRO N.»e 21

I1.L5. BIBLIOTECAS

11.5.1. Estudio comparativo general. Bibliotecas publicas del Estado
Ao 1981
Oisponibilidad de los ] .
CENTROS Violiamenas por habitarnts fondos Rotacion de 108 fondos  Indice de lectorss Indica de lectras
1981 Incr. % 1 931 Incr. % 1981 Incr. % 1981 Iner. % 1981 nct. %

Alava: Vitoria. ... ... ... R, 0.46 " 0,34 0.53 y 1,34 0,25 .
Albacete. . ... .......c.0ouruniis 0,62 +#.00 0863 32 1.69 -32,13 0,83 i 088 -13,73
BUCATIE v oy e o s ey 0,24 +435 1,39 -12.03 1,90 -3968 017 +21.43 0486 -3699%9
AlMeria. .. 0,22 +4 76 097 +2597 1.13 -33.14 0,23 -17.86 025 -=-3056
BAilA crvnronemn s TR RS 1,38 +2,99 0,82 -15,22 1,38 +1500 1,69 +21,58 190 +17.28
Badajoz.................. e 0,41 +513 071 -26.04 1,62 +17.39 058 44500 066 +2222
Baleares: Palma de Mallorca ... 0.36 +2,86 1,756 0,57 +18.75 0,20 +25.00 0,20 +25.00
BUrQOS .. .. 0,32 +1429 010 y 10,07 -24,40 3,21 . 321 -1597
L T 0,74 +278 606 +17054 019 -86275 012 -62.50 0,14 -62,186
CAAIZ. . ..o 046 +2105 058 +75,76 1,70 -42.37 0,79 -3009 078 +59.18
Castellén ................... ... 029 +11.564 0,78 -3,85 1,75 057 0,37 +15683 048 +4.35
Ciwwdad Real. .............. ..... 0,64 +588 0B9S -78,29 201 77391 060 40000 1,08 +800,00
Coradoba o arrrmuss savs v 0,14  +1667 (26 -13,33 4,39 +348 ‘0561 +2439 059 +15869
Corula, La.......coovvvvinnnnn. 014 +1667 013 +18,18 8.32 +996 1,08 -1.82 1,18 084
Cuanta oo s se T 0,97 +7,78 049 +18,67 2,58 -8.19 1,96 -841 249 -2,35
Gerona . ... ..o, . 1,10 +4.76 083 " 4,95 748 1,33 . b4ag -3.36
Granada .........ooiiiiiinian. .19 +556 077 -50,00 1,76 -8444 0256 +£127.27 033 +106,25
Guadalajara...........c.vivvn-. 0,73 +2807 092 +41.54 1,00 =BOODO 080 -588 0,74 -7413
Huelvd. . oouoisvravaaieripets 0,24 % 0,85 3 5 . 0,28 i . ”
HMUuesca .. ... ... .69 +7.81 085 +8.97 3,80 -1648 081 -31,22 281 -1062
e - T e T 065 +1607 050 +163,16 6,28 -40.70 1,31 -54,67 408 -32,00
Ledn. ..o 0.70 +7.69 0867 +0,00 2,49 +1.63 1,04 +7.22 1,74 +8,75
O - 0.31 +690 072 +84.,62 4,53 -55564 (43 -4342 141 -5377
EOGEONG . onosns s s 014 1667 0,32 +10.34 4,60 +34.11 044 +0.00 066 +5000
T2 s S ey I s b .075 +17 0,73 +10.61 1,59 -19.70 1,02 -556 1,19 -16,78
Madrid: Bibliotecas populares ... 0,10 +11,11 0256 -90.,23 6,15 ~391 040 +1.233,33 062 +6.90
Malaga . ............ ..o 013 +833 092 -417 1,75 +1905 0.14 +769 023 +27,78
Murcia. .o cmmrvsrs s men e 016 +6,67 013 -27.78 8,14 +17.12 125 +54,32 1,33 12547
Orense ... ...y 0,81 +£5.19 0,34 -2917 2,68 +3804 240 +£5287 216 +4211
8 FIT"Ta "o OB S S 043 +1026 029 -40,82 3.92 +359 147 +8608 1,69 +1818
Palencia ...................... 037 +1212 022 +0.00 5.79 470 1,74 +16,00 2,17 +1858
Palmas, Las.................... 019 +11,76 064 +16,36 1,40 -2593 0,29 -645 026 -2121
Pontevedra ... ................ 1.00 +638 048 -1864 282 42727 209 43145 252 +3548
Salamanca........... ...l 008 +1429 092 +22.67 1.88 4107 009 =10,00 0185 -40,00
Santa Cruz de Tenerife ... ..... . 0D,31 +8,90 0,72 . 1.64 +9,33 043 . 0581 +1333
Santander .. ........ ........... 0.88 +353 1,15 -47,73 1,18 +51.28 077 +102,63 1,04 45522
SEgQOVIA. .. ... 0.51 +#08 051 +24,39 2,68 ~11685 1,00 -1597 137 -8,05
SN e s 006 +2500 044 +10,20 11,34 418636 011 +37,50 0,65 +243,75
SOna .. ... 1.71 +6.21 040 -9551 5,96 -356 4,27 +2.2722210,17 +2,21
Tarragona, . . .........cco.ovuun.. 0.56 +3,70 151 +9,42 0,95 =865 037 -513 053 -7.02
Tervwel . ... 1,03 +1,98 1,07 +59,70 0,64 2644 0,96 -3642 066 =-25B84
TORED. ..o csmmmasee e ias 1,11 +7.77 2.88 +21,01 0,37 -32,73 AK.38 -11,63 041 -28,07
Valencia . ............coeinin. 018 11,76 041 +2113 4,61 +£573 047 -11,32 089 +1711
Valladolid., . .................... 0,14 +769 044 ~-36,23 1.83 +53.78 0,32 +6842 0,26 46250
Vizcaya: Bilbao. . ............... 0.20 +5,.26 1,83 - 063 41053 011 . 0,12 +9,09
o T ————————— 071 #1094 0,13 -27,78 9,30 +27,57 B30 +54,07 664 +4723
Zaragoza. . ..................... 012 49,09 1,12 -8507 142 41008 0,11 +1.00000 017 +2143

. datos no disponiles
Fuents: Sub-dimc_c:ldn Gengral de Bibliotecas de 1a Direccidn General dal Libro y Biblictacas.
Lensc de poblacitn afo 1981 —Fuente Instituto Nacional de Estadistica.
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CUADRO N»- 22
IL5. BIBLIOTECAS

11.5.2. Libros y Folletos siglo XX. Bibliotecas Pablicas del Estado

Adio 1981
Participacion PR o g Pamcpne Normas FIAB
Contros Poblacitn ~  Provincial en w o Adauisicion alm!mn:i:ﬂ — al
Poblacidn. BAUGnAL bogréfica :?h?‘inl:m segin FIAB Existencias en %
Alava; VItoria. . ........coeveeieeinn. 186271 1,59 85.000 2,96 5170 292 370.542 22,93
Albacete ............ T 107.725 0,92 56.100 1,95 2.100 118 215450 26,03
ANCANL.. . . coovismummmanssomsns s 235868 2,02 56.571 197 1.377 0,77 471,736 11,99
AIMETa ... o.voiiiiniiiin s 136.720 117 30.013 1,04 391 0,22 273.440 10,97
AVIlA. ..o 38.105 0.32 52,689 1,83 1.236 0,69 114.315 46,00
Badajoz. . .....cooiiiieiiaiiiann 112573 0.96 45,953 1.60 1.645 0,92 225.146 20,41
Baleares: Palma de Mallorca. .. ... ... 287.389 246 102,563 3,67 1.921 1,08 574.778 17.84
Burgos: i s L NGRS 148.487 127 47.390 1,65 4701 2,65 296974 15,95
CACBIES .o vovvmms e S S s 64.539 0.55 47.754 1,86 933 052 129.078 3699
P e [ TS e s SR A _ 156.328 1,34 72000 2,51 12.000 6,77 312.656 23,02
70T S 118.648 1,01 33.964 1,18 2.694 1,52 237.296 14,31
Ciudad Real..................,..... 48871 0.41 26.334 091 1.098 0,62 122177 21,55
COTIODE ... v s wsmiiiuiii 278.255 2,37 37.367 1.30 2.182 1.21 552510 6,76
Corufta, La ........o.ooovennrnnrenn, 228.687 1,96 32.442 1,13 2.950 1,66 457.374 7.09
COBOCH - iy o B e S TS S R 39.064 0.33 37.809 1,31 2.406 1,36 117.192 32,26
GeIONA ... ..oeeeeaeeaanrees 85.522 0,73 94.274 3,28 3.951 223 171,044 55,11
ot L 229.108 1,96 43.529 1,51 2.176 1,22 458.216 9,49
Guadalgjara . ...........c.coviiinnn, 49.130 0,42 35979 1.25 4.409 249 122825 29,29
&[T L G 125.815 1,08 30.093 1,04 1.079 0,60 251.630 11,95
Huesca ... ...........cciiiiiinn.. 38.986 0,33 25811 0,93 1.725 0,97 116958 22,92
BT S . 91.198 078 59.282 2,08 7.623 4,30 182.396 32,50

Ledn. . ... 122.827 1.05 85774 299 5582 3,15 245654 3491
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CUADRO Npe 22
ILE. BIBLIOTECAS

11.6.2. Libro y Folleto siglo XX. Bibliotecas Publicas del Estado (continuacion)

Afo 1981
Participacién Participacion Plﬂiﬂiplﬂﬂnq.'
. ey g Impresos provincial Acdausisicid provincial en Normas FIAB
Centros Poblacién  of toral nacional  Modermos en o total bibliografica o total Aacional ——
Poblacién 1381 nacions! m Tﬁmﬁ" Existencias en %
Lénida. ... ... 108.212 0,92 33.770 117 1.375 0.77 216424 15,60
LOGrofio v ossrumoru e n s 1048928 0,90 14.940 0,52 1.350 0,76 209856 711
G 72686 0,62 54,329 1,89 1.829 1,03 145372 37,37
Madrid: Bibliotecas populares . . .. ... 3.367.438 28,91 342539 11,94 37170 2099 6734876 5.08
MEMBOR. ... covonvmmmmme s s 467.637 4,01 60.425 210 425 0,24 935.274 6,46
T R T T e e 290414 2.49 47.516 1,65 2.954 1.66 580828 8,18
OIPBIEE .. oo vnmiis o s e i s s 89485 0.76 78.133 2,51 3.1986 1,80 178970 40,30
T T e e et 181.556 1.55 78.460 2,73 6.537 3,69 363.112 21,60
LT 67.755 0,58 25.369 0.88 2877 1,62 135510 18,72
Padmas, Las. ..............00mnnun. 357.158 3,06 67.087 2,33 3.575 2.01 714316 9,39
Pontevedra . ...........ccvvvvinnune 64.722 0,55 64.817 2,26 3.926 221 129,444 50,07
Salamanca ...... . 144 446 1.24 11.735 0,40 397 022 288892 4 06
Santa Cruz de Tenerife . ......... ... 186.949 1,60 58.500 2,04 2.500 1.41 373.898 1564
Santander .. .........o.viinniiinnn. 176.363 151 165.464 5,42 4.18% 2.36 352.726 44,07
BOOOMVIR .o s peasna 2 49583 0,42 25310 0,87 966 0.54 123.957 20,41
Sevilla, .. ..o 630.329 541 30623 1,06 3817 2,195 1.260.658 2.42
SOBI s S N S 29315 0.25 50012 1,74 2.810 1,58 87.945 56,86
TAFAQONE ... e e eeereernrnnns 109.969 0,94 81.280 213 1.280 0.72 219.938 27.86
Tardal oonmermReR R S 24.856 021 25572 089 244 013 104.568 24 45
Toledo ... .....cvivviviiiinnnnn, 56414 048 62.374 217 4.126 2.33 141.035 44 22
N ASBIWERE v o e R R T 750.994 6,44 144.785 504 12.983 71,33 1.501.588 9,63
Valladold. . ..............c.coviiian. 315.486 2.70 44 515 1,55 1633 0.91 630972 1.0%
Vizcaya: Bilbao. .................... 452.921 3.88 88.624 3,09 1.1156 0.62 205.842 9.78
ZamoOra. . ... .. i 5822 0,47 39.899 1,39 3.964 2,23 1395655 28,09
ZArAQORR: o v R S T s 536.375 483 67.374 2,34 2516 1.42 1.072.750 6,28
TOTALES: v smnsssnvmissss 11.645879 100,00 2.867.043 100,00 177.045 100,00

Fuente: Subdireccidn General de Biblkoteces de ks Direccidn General ded Libwo v Bibliciecas.



CUADRO Ne 23

11.5. BIBLIOTECAS

II.5.3. Lectores. Bibliotecas Publicas clél Estado. Tasas de crecimiento

Afio 1981
TOTAL LECTORES LECTORES VARONES LECTQORES MUJERES
CENTROS
1981 Incr. % 1981 Incr. % 1981 Incr. %

Alava: Vitoria . ............_ .... 247 647 . .
Albacete. ...................... 89,701 : 5 61.429 i} . 28272 " ;
Alicamte ., ..................... 40.798 #5902, +1891 23723  +1.398 +626 17075 4504 43683
Almerla........................ 30.966 -7.372  -1923 19083 -3277 1466 11833 4085 -2563
Avile 64296 +11265 42124 38244 +7.724 42531 26082  +3.541 +16.73
BadaGE v st e 54859 +18853 4098 40792  +9074 +2B61 24067 49779 6844
Baleares: Palma de Maliorca 58.763 +53976 +1.12755 y . -
BUeQos . coovisvasmmia 476.996 : 5 284.167 .. y 192829 , .
Chceres . ..................... 7876 -12940 52,16 4545 7147 6113 3.331 5793  -6349
BAiE s mvarsaes 123322 -54440 -3083 66057 -27906 -2970 572656 -26534 -31.66
Castellén ...................... 43375 4956  +1290 26127 +106 40040 17248 #4851 +39,13
Civdad Real.................... 29458 +23315 +37954 18826 +1485t 4373681 10632 +8464  +390.41
Cordoba....................... 141225 +27.113 42376 87657  -5549 -585 53558 +32662 415631
Coruba, La..................... 246.049 6175 -245 139956  -2.746 ~1,92 106083  -3429 313
Cvenca........................ 76635 -7.296 869 42019 -3.384 -745 34816 -3.191 -10,15
Gerona................ .. ... ... 113.661 2 i F L T g i 7
Granada. . ... ... 56661 +29814 +11105 32052 +18000 +12810 24609 +11814  ,92133
Guadslajara. . ............... ... 39314 -3455 808 23174 4667 -1686 16140 #1212 +8.12
Huebva ..... ... ............... 35447 . . 17.838 N . 17.609 « .
Huesea.. ... ... ... .. ... ... .. 31,6814 -544 -1,69 20344 +938 483 11270 -1482 -11,62
Jadn ... 119348 -144256¢ -5472 97608 -118772 -5489 21739 -25484 5397
0 i e e e e s 127.198 +7.762 +#H£50 71806  +1.288 +183 55392 45474 41323
= 11 - 46049 -35318 -4293 19687 -17945 4769 27262 173 -3892
bogrofo ... ..., ... .. .. 46.384 +184 +040 32316 +H566 +1645 14068 4382 -23.75
Lugo ... 74,313 -4.757 =602 37795  -2430 504 36518  -2327 -599
Madrid: Bibliotecas Populares ... 1.335.648 +1216464 +102058 806493 +730475 +256248 529153 +485979 +1.12563
MBINGR . oo nanenamrrn 65639 +3.630 +£85 37780  +3934 41162 27889 -304 -1,08
Murcia ... ............ ... ... 362451 +125002 45264 208942 471587 5210 1536509 +53436 45340
B 1T 214912 474073 45288 113268 437836  +5016 101644 436237 465540
Oviedo .. .. ........ ... ... .. 2668989 +122584 +B8489 148771 +59682 6569 118218 +62902 +11371
PAISRGIB . v snsiserenuning 117876 +15822 41576 72556 +18411  +3400 45119  -2.489 -523
Palmas, Las......... ... ....... 104.336 9879 -8656 67122  -6488 -881 37214  -3393 8,36
Pontevedra . ................... 135008 +31.880 43091 69667  +3.063 +#458 65341 +28827 47895
Salamenca................... .. 12,802 2201 1487 7726  -3585  -3157 5076  +13684 43875
Santa Cruz de Tenerife . ... . . B80.809 H 5 51495 i i 29314 v g
Santander . ............... .. ... 135339 486811 49749 B1930 436919 48202 53409 29892 +1272.11
SOOOVIB ... ooty e 49711 -98596 -1618 20828 : ; 19.883 i :
Sevilla....................., 69388 +15527 +2883 48402 411963 43283 20986  +3564 42048
e T 125221 +119924 4228400 67021 464206 4228085 58200 +55718 +224488
Tarragona ... ................. 40670  -2.652 612 25150  -1.68% 621 158520 -987 598
T 23794 -13812 -3673 12008 -131687 5230 11.786 845 5,31
Toledo ..................... .. 21675 -2.781 -11,37 14,256 -1.480 -8.29 74189 -1.321 -15.11
Valencia............... ........ 350564 49231 -123%1 207235 -35858 -1488 143329 -13573 -8,85
"'f?lludoﬁd ...................... 101543 +396R0 48414 57578 43965 : .
Vizcaya: Biboso...,.......... ... 48524 . . 23914 . . 24610 . .
ZAMOTS. ... .o 205714 4102172 45358 150410 454242 #6640 145304 48830  +50.77
ZATRQOZS ............. ... .. 59.917 +51276 +59340 26959 +31936 +83580 22958 +19340 +53455

TOTALES................ 6451.182 +2.836.193  +7846 3543767 +1452593 +5946 2487344 +1.148450  +8578
- datan no disponibles.

Fuenie: Subdireccién Ganeral da Bibliotecas de la Direccion Ganeral del Libro y Bibliolecas.
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CUADRO N.r 24

1L5. BIBLIOTECAS

11.L56.4. Lecturas. Bibliotecas Publicas del Estado. Tasas de crecimiento
Ao 1981
TOTAL LECTURAS LECTURAS - SALA LECTURAS - PRESTAMO
CENTROS
Incrqn'rantu
1981 ’:ﬂ;’:r?::“ % 1981 Incremento % 1981 Incremento %
Alava: Vitoriad . ................. 45428 3 i i = i 45428 & "
Albacete. .. .................... 894662 16123 1457 56574 -17.195  -23.31 37978 #1072 +2.,90
ABCON® .. .. 107580 -66581  -3822 92740 40357  -3032 14480 -26204 -G5384
AIMBHA. . . v 33788 -16.331  -3258 25296 -15801  -3860 8.492 -430 482
Avila . ...... .. PR 72409  +1803  +2154 59.625 +7.307 41397 12784 +3296 43474
Badejoz . ............oiios .. 74671 13408 +21,89 40403 +12477 +3379 25268 +031 +3.83
Baleares: Palima de Mallorca 58763 +10.118 42080 43370 416435 461,02 15383 8317  -2910
BUrGOS . ... oo 476996 -91656 ~1612 345338 -71R817 -1722 131658 -19839 -1310
Cloares . : sy 890t -15220 -63.10 5697 -11534 -6694 3204 -3688  -5350
(0% 122510 -54948B  ~3096 82434 -272587 -2485 40076 -27691 4086
Castelldn .. .. ..............c.... 58520 43231 +5.84 30343 43273 #1209 28177 45 016
CiudadReal. . .................. 52932 46907 +77854 439033 +39005 479150 8999 47002 472033
COrdoba. ... voereeeriininns 164001 422491 +1589 148194 +15004 41144 17.807 +7487  +7255
Corufia, L8, .........cvevveenn. 260802 -2.782 -1,02 237405 +8565 +284 32397 9347  -2239
CUBNCA . .. oo ee e 97396 -2420 _2.42 82215 5320 -6.08 16181  +2800  +2361
GOrONB .. oo, 4B7053 -16223 —336 453007 -17.681 3,76 14036 +1458  +1159
Granada. .. ..o, 76.105 +3B588 +102.85 60918 +35172 4+14168 15.187 +23.36
GUBTABIBNE. ...\ evs e 35131 -104746 _74135 12862 -25594 —§655 23289 -79.152  -7728
Huaklva ... .. e e 383.5650 5 @ 50770 .. 3 322780 i ..
FIUSSER: oo s s 101.788 -12411  -1087 BR872 -11288 1127 129814  -1.123 -8.00
JBED e 372471 -174B44  .3195 230359 -265420 -5354 142112 +80576 417575
LI osm v s S 213502 +18542 +£840 108406 45387 +£21 105006 +11176 41190
0 DR 153,011 -177238 -53867 144124 -175076 -5485 8887 -2182  -1957
B 88.787 +22152 #4750 62302 +20342 +4B48 6485 +1810 43872
LU0 . oo 86221 -1B241  -1748 77007 -8387 -9.82 9214 0854 -5168
Madric Bibliotecas Populares ... 2.079.567 +123.851 £33 1151101 +96.943 4000 0928456 +27.908 +3.10
Mélage. ....................... 1068564 +17.108  +1928 93617 +19461  +28.24 12.237 -2353 -1813
AIESES oo s T 386885 476875 42484 212811 81051 4023 174054 +15824 41007
Orense . ..........covvveveinas. 193059 +S6888 4177 99582 15234 -1327 93477 +72120 +337.89
Oviedo . . 307366 +46997 +18056 190176 +21887 +1286 117180 +25330  +27.58
Palencid................0v0iis 146903 422528 #1810 130286 +16232  +1423 16.707 +8296  +60.47
Palmas, Las. ................... 93786 -26541  -22,08 61218 -~2B8318 -3183 32548 +1.776 48,77
Pomtevedra .................... 163403 +42484 43513 111696 +219848  +2448 51807 420538  +86,67
Salamanca..................... 22030 -14172  -39,15 19680 -14785 —44.18 3.350 +613 42240
SantaCruz de Tenerife ......... 95742 +11270 41334 66928 +8288 +1413  2BB14 42982 #1153
Sentander..................... 182679 +53.199 45290 73847 +28636 + 6334 108832 +34563  +4554
SeQovis . ... 67952 5992 8,10 62131 -7418 -1248 15821 +1426 +9.91
Sewillecouvnraam i 347148 +241811 +229568 293410 225278 +33065 53738 +16533 4444
SONB. e 287995 48227 +213 243563 +4034 +1,88 54442  +2.193 +A20
Tarragond .. ............0...... 8366 -4.409 -7.02 43112 -7384 -1459 16.243  +2.956 +24.05
TOrue .o 16454  -5787 -2802 12874 -8.320 -33.27 3.780 +533  +18,42
TolB80 oo cinsasnavrmrsis o 22904 9442 2919 14900 -7877 -3458 8004 <1665  -18.35
Valencia, . ... ... 867914 492208 +1802 804895 4837417  +1607 63019 +8485  +15852
Vatladolth: ovsmmerm gy 81261 430128  +5893 33767 +10298 4388 47484 19828 471,70
Vizcaya: Bilbao. . ...... ... ....... 55.652 +5.640 +11.29 55.652 +5.840 +11.28 } ; ;
Y, (TS 370887 +118817 4714 224009 +837456 43976 146818 456072  +8003
ZoragomB . .. ..., 85624 +11818 41383 37007 +4382 41300 57717 47288 41438
TOTALES.............. 8568308 +744874 +845 8415116 +102.443 +182 3141190 +842231 +25.80

. Datos no digponibles

Fusnte: Subdiraccidn Genarsl de Bibliotecas de la Dirsccitn Genersl del Libeo v Bibliotecaa.
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CUADRQ N» 25
11.L5. BIBLIOTECAS
11.5.5. Dotacion de personal Bibliotecas publicas del Estado

Estudio comparativo
Ado 1981

Participacion .. Participaciin Normas FIAB

Proporcidon Personal

Centros Poblagion Provincialen . o nal '"""’i"':ii" e" debiblio- cada 2,500 a
icien. 1981 SgOe A" tecarios habitentes T:;;:in e et

Alava:Vitorta .. ............. 185.271 1,59 14 2,86 T.14 019 74 18,91

Albacete ................... 107.725 0,92 12 1,94 16,66 0.28 43 27,90
Alicante . .. ................. 235.868 2,02 22 3.56 9,09 0,23 94 23,40
AImera «ovrpoupryamveie 136.720 1,17 4 0.64 25,00 0,07 55 7,27
Avila. . ... e, 38.105 0,32 7 113 28,57 0.46 15 46,66
Badajoz vivvisvvanmnvnpe . 112573 0,96 11 1,78 9.09 0,24 45 2444
Baleares: Palma de Mallorca,. 287.389 2,46 t0 1,62 20,00 0,09 1156 8,69
BUrQos . . .oisvonisivii . 14B.487 1,27 7 1,13 14,28 0.12 59 11.86
CBEOEER . . . vovnmmmimssmas 5 64,539 0,65 b 0,81 40,00 019 26 19,23
T T 156.328 1,34 7 1.13 2857 0.11 653 1111

Castalldn.................. . 118848 1,01 9 1,45 22,22 019 47 19,14
CiudadReal. ............... : 48871 0.41 8 1,29 —- 0,41 20 40,00
Cordoba................... . 276.255 2,37 8 1,29 37.50 0,07 110 7.27
Corufba,La.................. 228.687 1,96 10 1,62 20,00 011 91 10,98
CUBNEE i smssr vt i 39064 0,33 10 1,62 20,00 0.64 16 62,60
Gerona..................... 85522 0,73 11 1,78 18,18 032 34 32,35
Granada......... R 229,108 1,96 7 1,13 28,67 0.08 92 7,60
Guadalajara ................ 49,130 042 10 1,682 20,00 0.51 20 50,00
L1 e g 125815 1,08 6 0,97 33,33 012 50 12,00
Huesca. . ................... 38986 0,33 4 0.64 50,00 0,26 16 25,00
SO s s : 91.198 078 11 1.78 18,18 0,30 36 3055
Ledn ... ... s, . 122827 1,05 23 3,72 8,69 047 49 46,93
o e . 108212 092 7 1,13 28,57 016 43 16,27
Logrofio. . .................. 104928 0,90 6 0,97 33,33 014 42 14,27
T e 72,686 0,62 5 081 40,00 017 29 17,24
Madrid: bibliotecas populares. 3.367.438 28,91 133 21,58 9,77 010 1.347 9.87
Malags. .. cocovovvie ¥, v 487637 4,01 B 1,29 12,50 0,04 187 4,27
Murcia..................... 290414 249 9 1.45 22,22 0,08 1186 71.78
Dre_msu R TR R 89.485 0.76 23 3.72 4,34 0.64 36 63,88
Oviedo..................... 181,556 1,65 17 2,76 17.64 0.23 73 23,28
Palencia................... . 67.756 0,58 7 1,13 14,28 0,26 27 25,92
Palmas, Les................ . 357.168 3,06 2 0,32 50,00 0.01 143 1,39
Pontevedra................. 64,722 0,55 B 097 33,33 023 26 23,07
Salamanca ................. 144 446 1.24 2 0.32 50,00 0,03 58 3.44
Santa Cruz de Tenerife. ... ... 186.949 1,60 11 1,78 9,09 0.15 75 14,66
Santuqdar ................. . 176.363 1,61 21 3,40 4,76 0,30 71 29,57
Segpwa .................... 49,583 042 5 0.81 40,00 025 20 25,00
Sav_llla .................... . 630329 541 22 3.56 9.09 0,09 252 8,73
Soria................. ... ... 293156 0,25 8 1.29 25,00 0,68 12 66,66
Tarragona..,............... 109,989 0,94 7 1.13 28,57 0,16 44 15,90
Teruel. ... ................ . 24856 0,21 10 1,82 20,00 1,01 10 100,00
Toledo .................... ; 56414 0.48 9 145 22,22 0,40 23 39,13
Valencia,................... 750.994 8.44 24 3.88 16,16 0.08 3anc 8.00
V+alladolid .................. 315.486 2,70 18 2,91 16,16 0,14 128 14,28
Vizcaya: Bilbao. ............. 452921 388 156 243 0,00 0,08 170 8,82
ZOMOre . ..............\..., £6.822 0,47 13 210 15,38 0,568 22 58,09
Zeragoza................... 563.375 483 13 210 30,76 0,06 225 5,77

TOTALES ............ 11.645.879 ) 617 " 15,72 - 4,647 -
= valor Q.

Fuente: Subdireccidn Ganerel de Bibliotecas de (s Dirsccién Genersl dsl Libro y Bibliotecas.
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CUADRO N.» 26
1L6. HEMEROTECA NACIONAL

11.6.1. Movimiento de lectores - Obras consultadas
TARJETAS Autorizaciones ‘
— NUMEAO DE LECTORES DE LECTORES de’lecturs N.* do obres
TRIMESTRES/MESES ROELING todas
TOTAL Hombres Mujeras Nuevas Aencovadas sols vex
Afo 19794{1) . ... ........
Primer trimestre . ....... 2.106 1.718 388 208 16 — 5173
Segundo trimestre . ..... 2.014 1.593 421 183 10 - 4.620
Tercer trimestre . .... ... 1.100 914 186 96 g - 2.873
Cuarto trimestre .. ...... 1.765 1.425 340 168 8 - 4.680
AR 198001} ... .. ..uu..
Primer trimestre . ....... 2.827 2.119 508 270 . 43 134 5.625
Segundo trimestre ...... 2.500 1.995 505 192 16 321 4492
Tercer trimastre .. ...... 2.049 1.762 297 110 17 180 4,294
Cuatto trimestre . ... .... 2.661 2.221 440 201 19 222 4.653
Afno 1981 {1}y . ...........
Primer trimestre. . ........... 2675 2.090 586 195 20 267 3.939
Segundo trimestre ... ... ..., 2.695 2.201 494 140 14 299 4075
Tercer trimestre. . ........... 1694 1.507 187 98 12 179 3.3%0
Cuarto trimestre ............ 2.388 2082 306 297 14 238 4,708
Ao 1982{1) ............
Enerc . ..........0.un 2.763 2.295 468 270 40 280 5223
Febrero . .............. 3.110 2.563 547 253 34 240 4.199
Marzo ................ 3.491 2.974 517 214 28 339 5.930
BBHE o concewameres sy 2.699 2.313 386 232 25 209 2.7867
Mayo ................ 2.882 2.584 298 183 24 254 4,189
JUBYE o smvamnsase oo 2.219 1.942 277 318 7 231 3.940
Julio ... ... ... 2.155 1.858 297 130 11 238 4.014
BOOSEE ..o sosaen 1.168 1.084 B4 856 7 106 1.297
Septiembre . ........... 3.139 2.657 482 213 16 295 5.198
GCttfhra ................... ; 2.994 2455 539 210 21 216 5.640
Np\flamhre ................ ] 2.942 2.253 689 261 a 286 2.973
Diciembre . ..,.............. 3.491 2.702 789 263 16 260 5.209
Afo 1983 (1)
ENOro .. ..o . 2230 1470 780 3268 23 342 5401
Febrero ................... . 3210 2.708 504 235 30 170 5.606
Mm::n ...................... 5.050 4.199 851 279 31 274 7913
Abril ... 2.899 2.019 880 339 20 284 4.769
L S 5290 3980 1.310 266 30 487 8,507
Junio. . 3.013 2216 797 169 27 495 5.386

(1] Metka mensual
- vkt O

Fusnte: Direccidn General del Libro v Bibliotacas.
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CUADRQO N-e 27
Il.L7. DEPORTES

1L7.1. Federaciones nacionales vy licencias

v ucé'é':ﬁms m Adreo Ajedrez  Atletismo m Baloncesto Balonmano  Beishol Billar Bolos Boxeo Caza Ciclismo
Afp 1979:
MNedaclubs, . :.oiuun 211 201 773 362 465 3.084 3.487 106 133 902 45 1.631 882
Lic. masculinas. ... ........ 9781 6401 21080 22906 10175 36463 91973 5.002 — 39297 1519 22345L6 11408
Lic. femeninas ... ......... 2.466 314 403 11.242 _ 19.534 28359 746 —_ 2.988 —- — 44
Total licencias ............ 12247 8715 21483 34148 10175 55997 120332 5748 —_ 42.285 1519 223456 11.45H2
Ao 1980:
Nedecbs. .. ............ 234 331 190 416 105 1.825 4.105 160 132 1.251 45 2.300 1.114
Lic. masculina.”. .. ......... 10668 7225 22830 27960 9023 41174 188028 6209 1.297 40879 1379 210214 17.022
Lic. femeninas ............ 3038 370 438 13701 — 23996 73.010 797 —_ 3768 — — 198
Total¥icencias ............ 13.706 7585 23328 41*564 53023 65170 261038 7006 1297 44647 1379 210214 17220
Afo 1981: |
;'hl,“ 3 TRV o 220 330 960 438 149 1.974 4 105 106 136 2.484 32 2.356 1.123
Lic. masculinas, ........... 10351 6311 20198 293556 9726 42105 160542 5214 11589 36554 1.164 220209 20155
Lic. femeninas . ........... 2.350 363 B95 14.386 464 26992 65764 868 — 3.701 — — 116
Total licencias ... ......... 12701 6674 21093 43.741 10190 69.097 226306 6082 11589 40255 1154 220209 20271
Aho 1982:
Nedeclubs, .. ............ 200 366 970 447 79 2119 4.620 103 118 2.634 44 2.441 1.212
Lic. masculinas. .. ......... 12716 2264 21973 26675 7535 E£9088 166660 4678 11132 32744 1851 229618 24.726
Lic. femeninas ............ 2.047 441 727 12631 388 34223 67186 771 — 3.319 -— —_ 296
Total licencias ............ 14763 7695 22,700 39306 7923 93311 233846 5449 11132 36063 1851 229618 25022




8cl

iL7.1.

CUADRO N 27

I.7. DEPORTES

Federaciones nacionales y licencias

{Continuacidn)

i

. u':c'-é-"lﬂaﬂ Colombofita “m Doportes de ¢ ogrima “Eim Fitbod Galgos  Gimnasia GoM  Halterofifia  MHipica Mockey Judo

Ao 1979

No de clubS. .. ......en... VY 739 278 72 60  7.056 136 177 70 272 43 247 518
Lic. masculinas. ........... 6009 18667 29813 9389 885 395023 527 2913 11827 6934 2305 8198 54019
Lic. femeninas .. . ........, 70 — 23475 2545 481 — 89 6206 5360 — 1183 4480 25470
Total licencias ............ 6079 18667 53288 11934 1366 395023 616 9119 17.187 6394 3488 12688 79.489
Aho 1980:

Nodechbs. ............. . 151 830 328 65 70 7.309 128 208 77 301 83 209 518
Lic. masculinas. . .......... 6082 20481 2843 7379 1.190 353800 380 2629 12795 7920 5204 9099 113399
Lic. femeninas ... ........, 74 S 999  2.442 702 5 206 7318 598 — f 4.130113.399
Total licencias ............ 6156 20481 3.842(") 9821 1892 353800 585 9947 18781 79820 5204 13229 113.389
Ao 1981:

Nedecubs. .............. 157 830 320 51 44 7.581 108 209 77 293 82 231 600
Lic. masculinas. . ... ....... 6611 21369 29536 11897 991 330.079 520 2933 13034 7813 3.391 9990 96.363
Lic. femeninas ............ 83 — 23096 3677 628 o 160 7894 6.169  — 2027 4651  17.006
Total licencias ............ 6694 21369 52632 15574 1619 330079 680 10827 19203 7813 5418 14641 113.369
Afg 1982:

Nedeclubs. .............. 160 858 319 61 26 9373 129 213 77 293 53 244 983
Lic. masculinas. . ... ....... 7.048 21849 28411 13269 1203 429787 1063 4745 15867 8599 6743 9983 48860
Lic. femeninas .. .......... 85 —~ 24387 4332 577 — — 7513  7.831 = i 3894 33870
Total licencias ........... . 7143 21849 62798 17601 1.780 429.787 1063 12258 23698 8599 6743 13870 88.730
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1.7.1.

CUADRO N~ 27

1.7 DEPORTES

Federaciones nacionales y licencias
(Continuacién)

¥ LF:':'Eu:gms Karate Lucha  Minuwvillidos Montafismo Motociclismo Motondutica Natacién  Patinaje Pelota Pesca  Piraglismo  Pola Remo
Aito 1979 ‘
Nedeclubs. .. .. ... .... ,1 64 227 60 913 446 56 368 277 455 740 156 5 163
Lic. masculinas. ... ... ... . 25190 7.632 1.;324 53.741 13060 2748 10235 6946 24286 86.001 3431 157 3.994
- Lic. femeninas ... ......... 221 123 362 20546 20 169 5919 2.801 54 —_ 456 2 121
Total icencias ........ ... . 27311 7755 1686 74287 13080 2917 16154 9.747 24340 86.001 3.887 159 4115
Afc 1980
Nedeclubs.......... .. .. 325 227 38 800 558 55 356 293 516 738 181 5 153
Lic. masculinas. . .......... 38.361 7547 3760 49665 14.180 2753 11.002 7569 28177 68998 4500 171 4.245
Lic. femeninas . .. .. .. ... 6.546 425 772 19343 32 170 6481 3.439 45 — 902 2 187
Total licencias ..... ..... . 44907 7972 4532 69008 14212 2923 17483 11008 28222 68998 5402 173 4.432
ARo 1981: |
Nedeclubs.......... —— 547 227 60 1.039 558 187 365 317 246 736 192 5 154
Lic. masculinas. ........... 37442 6467 3.185 51701 8779 1743 13.201 7640 27.071 77259 4565 178 4928
Lic. femeninas . .. ... .... 6895 734 653 18.805 20 98 7.725 4101 140 — 862 3 207
Total licencias ............ 44337 7201 3838 70506 8799 1841 20926 11741 27211 772589 5427 181 5.135
Ano 1982:
Nedeclubs. ......... P 693 135 63 866 506 183 416 339 216 748 230 5 146
Lic. masculinas. .. ......... 52566 13537 1.269 455652 12610 1627 13553 9679 20244 67281 6.313 176 4.830
Lic. femeninas ............ 10.194 2.092 281 18682 899 7883 5073 79 — 1.305 3 225
Total licencias ............ 62760 15629 1550 64235 12709 1.710 21436 14752 20323 67281 7628 179 5.055




CUADRO N+ 27
1.7 DEPORTES

ov|

1.L7.1. Federaciones nacionales y licencias
{Continuacién)
SECCIONES
v LS as Rugby S.ySocorrismo Tenis  Tenismesa Tiwarco  T¥e Yuopichén Universitario  Vela Voleibol g S
moaderno

Afo 1975
Nedeclubs . ............... 121 95 633 431 36 674 59 459 410 2011 7 23
Lic. mascubinas . ............ 10723 5.789 48 550 13.480 3.153 45223 4312 26411 12.837 7.248 242 657
Lic. femenmnas . ............. —_ 40563 15423 1.869 7166 1.005 75 4,265 3.333 3.904 12 47
Total licencias.............. 10.723 9842 63.973 15349 3.919 46228 4.387 30676 16170 11.252 254 704
Ao 1980:
Noedeclubs . ....ooovvveuns 161 96 961 700 45 786 58 339 438 1.748 6 28
Lic. mascylinas .. ........... 105621 8.520 57.552 16412 3.276 19.137 6.384 28992 14.718 11.819 31 481
Lic. femmeninas. ............. — —_ 19.046 2.293 B66G 567 149 4 889 3.882 8395 19 25
Total licencias.............. 10521 8520 76898 18705 4,142 19704 6533 33.881 18600 20214 100 506
Aho 1981:
Nedeclubs . ............... 165 59 999 684 46 427 82 339 439 1.916 ] 28
Lic. masculinas . ........... . 10.729 4976 653.483 16.488 3.499 293466 5.859 30514 16.400 12.022 349 466
Lic. femeninas. ............. — — 21.486 2419 881 609 148 5.363 5142 9878 22 22
Total licencias. ............. 10.729 4976 284 969 18.907 4.380 30.075 6.007 35877 21542 21.900 371 488
Aho 1982
Neelubs . ... ... 183 80 2.805 715 47 264 63 515 452 2.068 9 —_
Lic. masculinas . ............ 10.638 3415 66.881 19.176 3714 49973 7.205 36.329 180657 14178 332 —
Lic. femeninas . . ............ - 2.674 22.930 2.881 906 574 163 5.960 5114 9877 20 —_
Total licencias . ............. 10638 6.089 89.811 22.057 4.620 50.547 7.3658 42012 23171 24 055 352 —_




CUADRO N.° 28

1.L7. DEPORTES

1.7.2. Subvenciones para instalaciones deportivas concedidas por la Delegacion Nacional
de Educacién Fisica y Deportes y Consejo Superior de Deportes
Afos 1971 al 19756

Provincias 1971 1972 1973 1974 1975

Alava . ................ 1.247.492 10.781.730 29837418 10271837 12.402 998
Albacete. .............. 33.050 17.225.671 6984918 16.226.1562 7.183.323
Alicante .. ............. 1.000.000 13.547.194 22344523 82.669.418 53.080.769
Blmaria: o voooveaanva 10479.747 6.597.660 1.923.289 29.176.499 10.655.401
Avila, .. ... ....0000nnn 1.185936 20.1338643 B.196.816 42515677 28.476.114
Badajoz ............... 3.899677 11.768.302 54.424 142 38.213.514 60.969.617
Baleares............... 6.120806 62.882.808 128.439.739 79.698.951 110.058.564
Barcelona ............. 53.162.098 178.476.424 139.304.997 121.847.296 113.881.539
S e — 32.185.191 4323497 11.200.195 1.742.074
Caceres . oiiiigaiiismm 1.164.526 23.466.500 7.3568.891 24.199.209 18.339.683
Cadiz. ................. 13902626 15.284.166 47.792.536 20.730.859 88.341.373
Castellén .............. 2456 569 7776274 25822 486 14.862.590 11.996.186
222117 7 T ——— —_ 300.000 §.000.000 10.547 857 13.098.250
Ciudad Real ........... - 30.493.222 9972271 21.445 291 5.950.293
COrOBE .. cvsanrs 6.000.000 6054 681 26.456.397 8026421 50.785 560
Coruha............. ... 10.708.973 34593174 57.190.711 25.104 965 32.000.290
GLE [T T (R e 5.369.6569 9.147.543 15.068.917 8.160.000
Gerona................ 8147227 35.327.568 23.066.641 43538822 17.834.836
Granada............... 7.094 598 15.783.715 96.068.074 36.719.319 40.372.006
Guadalajara............ 6.128.082 21.112.9890 7.203.176 18.789.335 15510210
Guipizcoa............. 6.128.251 29.864.004 60.623.302 144119920 141.187.013
Huelve ... ... ... ....... 789560 7.108.238 18.773.942 75.550.963 59.219.388
Hueseca................ 11.242.941 6321835 22.921.897 8.227.715 3.790.752
Jagn ..., ... ... ... 1.937.794 10.762.587 8.933.830 29091994 29.779.713
LEOW nommanonsnsg s 11502453 18.277.079 21.643.318 38.821.727 19.265.804
Lérida 6.400.000 19.751.621 13.763.458 42.971.439 17.678.662
Logrofio .. ............. 14642525 19.787.954 8.963.127 15.205619 14.671.401
bugo .................. 5.181.081 19.117.924 8.257.070 5.666.322 96.606
Madrid ................ 141.636.680 316.214 056 368.589.139 322388926 281.155.073
Malaga................ 2201034 6.461.837 19.707.841 203.463.115 13.185.173
Melilba.....comomevempn -_— 16798878 2543172 18.647.263 17.504.336
Murcia ................ 944 206 313156747 38.899878 105.699.640 179271
Mavarra ............... 3018979 16679170 21.320.870 47.192.855 24.289.950
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CUADRO N.- 28
I.7. DEPORTES

1.L7.2. Subvenciones para instalaciones deportivas concedidas por |la Delegacién Nacional
de Educacién Fisica y Deportes y Consejo Superior de Deportes

{Continuacion)

Afos 1971 a 19756

Provincias 1971 1972 1973 1974 1975
Orense ., .............. 199.357 45756579 12.365.334 30074167 10.213.701
5 (V177 o PR PO 17.070583 101.044 427 61.5663.510 36.402.724 79.516.294
Palencia....... e . 1.196.785 10.416.803 5.882.275 4537.753 25986849
Palmas {Las)........ 2o 231290 14.363 946 19.693.197 25403.815 24960387
Pontevedra ............ 9.391.969 7.706.794 £6.188410 1065.334.367 7.630.596
Salamanca ............ 4132060 9.186.246 33.308.556 20.864 854 19.766.240
Sta. C. Tenerife .. ...... 4.086.527 15.279.768 23222252 31.224377 36.187.165
Santander ............. 2.530.488 21.495499 10.924.301 74697174 34.0681.803
Segovia ............... —_ 10.250.68G8 24997249 13.176.269 15961953
Sevilla .. ooovneoreaa 19949925 66.542.756 41.251.220 45484 537 71.656.493
SOrA. ., 4.691.961 1516351 26.527 682 6.984.048 10.765.221
Tarragona ............. 3.450.000 25058.187 88444234 35888937 20.034.753
Teruel .. ............... — 11.897.363 14601326 3.663.048 57.887.392
Tolado o mniasanne —_ 31.181.553 45.638.744 7.326.295 B8.903.833
Valencia. .............. 18891625 48.230.534 116.024 535 65.256.754 27.760.006
Valladolid. ............. 30.643.865 7.653.140 25.791.904 55.458.930 885.331
Vizcaya. ...... e 39460939 41.316.595 62.684.421 53.904.791 48.803.376
ZAMOEA ..o vvvevr o e i 1.000.000 9476517 4.660.100 5608323 1.864.000
Zaragoza .......... ... 312149134 35670.218 70.608.6807 123228216 40,632,621
Sahara oo erana e 7.085.297 4.180.6861 33.298.033 —
La Velette . ............ — —_ -— 3.000.000 =
TOTALES. ... ...... 508.353.369 1.537.548.741 1987697635 2.489.718.150 1.866.069.872
- valor O,

Fuente: Conseio Superiar de Daportes.,
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CUADRO N~ 28
11.L7. DEPORTES

1L7.2. Subvenciones para instalaciones deportivas concedidas por la Delegacion Nacional
de Educacién Fisica y Deportes y Consejo Superior de Deportes
{Continuacidn}
Afios 1976 a 1980

Provincias 1976 1977 1978 1979 1980 Totales

Alava 3348921 — 35778708 — 12.861.691 116.631.893
Albacete ............ 4625191 2268172 4236825 5.070.000 32.462.629 96.315931
Alicante............. 4.762.841 9.713.447 19.373.500 62.163.198 83.623.786 332.668676
Almeria .. ........... 11.700.000 18477634 86.965.885 80.098.091 28.715.362 284, 789568
VT T 7.988.989 18.297.990 15.481.841 8.8998756 40.145.755 191.332.636
Badajoz ............. 35.384.368 37.923.787 24.109.329 19.173.892 40.559.302 326425930
Baleares............. 7.716997 129985236 27.418683 13.044.696 65.252.653 630.669.133
Barcelona ........... 28775789 104.654.224 952526056 270215320 276697010 1382767302
Burgos.............. 1.857.000 40.835.530 32184184 22.026.450 63.906552 210.360673
Céceres . ............ — 18.408.064 41.214 392 16.162.925 26989617 177.293.807
CadlY . convmnnonins 1471000  37.379.299 35.872.950 14.501.736 13.279.302 288.555 847
Castelldn............ 250.000 —_ 16.813.400 8.753.319 32.440.347 121.270.181
T T ; — o — — 1.475522 30421629
Ciudad Real ........ . 10243 800 e 17.353.047 3.300.000 27.133.298 125891.222
Cérdoba, ............ 3.088627 20.747.227 33.740.292 55.510.071 1_03,? 39.331 314158607
Corudia, La........... 20.682.462 59.500.645 58.737.768 e 78.608.813 377.137.801
Cuenca.............. e —_ 8.293.740 6.233.775 36.373.855 88.637 489
Gerona.............. 1.955.000 h431.672 34528634 18.015.303 45425586 233.271.289
Granada............. 41436611 88.016.153 25.966.536 4563.384 31.180.138 387.200.534
Guadalajara ......... 489.721 5.339.591 26.303.317 2.500.000 23.826.293 127.202.715
Guiplizeoa.......... .164.947.115 55299913 153495948 2186920965 107.780.137 1.082.136.568
Huelva.............. 20.381.454 56672185 22.479.832 13.315.215 27595049 301.885826
Huesca............. 100.000 1.198.351 2.500.000 98.292.343 96559604 251155438
Jadén . ..o 3.5619.164 14.305.757 17.452.042 8.963.406 33.087.260 166,833,537
e 1.200.000 8.400.000 31.827.014 o 25.658.704 176.596.099
Lérida............... 6.218.5689 24336235 20479361 17.669617 31.081.359 200.350.341
Logrofto............. 17.278.825 6.562.250 11.695.061 15681.222 16.970.906 126.458.890
L - 9.635.407 92.432 20.987.046 1.398.888 23.309.940 95.642.716
Madrid.............. 92099402 347.7B1.706 429854124 362508032 558956832 3.221.083869
Mélaga.............. 4110048 100922.730 35.837.084 57.700909 124143764 567.703.5356
Melila .............. — —_— e e 3.660.89% 59.154 603
Murcia .............. 6.731.122 14482610 98.382.256 73.887.710 163138428 533.660.868
Navarra,............ 3.660.367 17661813 14.844 976 60.581.701 87375629 296615911
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CUADRO N- 28
1.7. DEPORTES

11.7.2. Subvenciones para instalaciones deportivas concedidas por 1a Delegacion Nacional
de Educacién Fisica y Deportes y Consejo Superior de Deportes
{Continuacién)
Abos 1976 a 1980

Provincias 1976 1977 1978 1879 1980 Totales
Orense.............. 42 232,000 2.158.000 6.071.410 13.475.000 11.5674.395 132.928.983
Oviedo.............. 47.818.807 33.437.879 62.573.169 19.752.404 81.376.638 540.556435
Palencia............ . 3035199 11.065.980 B.022.233 2.800.000 18.236.760 94170627
Palmas (Las)......... 19967117 53.506.370 60.192.4B3 61.467.892 84.315.182 363.981.679
Pontevedra.......... 1.350.000 21.633.967 369231.847 8142942 94.065.387 347276079
Salamanca.......... 4,531,005 2.399.345% 32 595.845 10.825.000 32923704 471032865
Sta. C. Tenerife ... . .. 134.323591 87335813 26.739.0086 3.982.458 85.973.5585 448344512
Sentander...... .... 12.460.072 37.9200.371 6508927 112521.259 37.549.585 350655479
Segovia ............. 3.059.000 —_— 12.777.689 13.275.623 41.755.448 136.253.879
Sevilla .............. 6493118 64.964.096 42645507 144778203 . 91739907 595.506.760
Soris................ 876.000 —_ 5.495.028 3551170 3.197.701 63.604.160
Tarragona........... 3.427.000 3.400.000 19.255.408 7.550.000 26.069.729
Tervel............... 6442734 11316178 5.190.501 = 16.491.010  127.489.550
Toledo .............. 1.529.819 1.963.568 9.515.897 48.017.710 45.357.920 199.425.339
Valencia............. 12.770.949 38429757 37.043.791 179997684 268.590.340 812995975
Valladolid ........... 8.496.282 3.685.000 12.685.211 12418435 20.653.355 178.271.453
Vizcaya ............. 69.035.364 38.775.9812 1255626007 59,884,931 42679337 582072173
Zamora ............. 16.862.778 — 13955817 10461518  17.596.434 81.485.487
2aragoza............ 6.564.793 £3.779.862 72.076.888 47.730.262 131.205.169 629.445658
Sahara,............. -— — — —_ — 44 563.991
La Velette........... —_ e, = — = 3.000.000

TOTALES ..... .. 921.833.926 1.746416.728 2095863840 2299550534 3.513.266899 18966.319.594
— velor 0.
Fuente: Consejo Superior de Deportes.
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CUADRO N»° 29

11.8. JUVENTUD Y PROMOCION SOCIOCULTURAL
11.8.1. Tercera edad

N.* DE AULAS M.*DE ALUMNOS

Centros En Aules En Aulag En Centros
Propias  Colaboradoras ssociados  propias colpboradores asociados

Curso 1980-81
Primer cuatrimestre:
Octubre-noviembre-diciembre-enero 6 21 13 608 5223 1.510

Segundo cuatrimestre:
Febrero-marzo-abril-mayo ......... 6 21 13 608 5.223 1.510

Curso 1981-82

Primer cuatrimestre:

Octubre-noviembre-diciembra-enearo 5 21 13 1.173 6.009 1.810
Segundo cuatrimestre:

Febrero-marzo-abri-mayo ......... 5 21 13 1.173 6.009 1.5610
Curso 1982-83

Primer cuatrimestre:
Octubre-rioviembre-diciembre-enero. . . . . 5 22 13 1173 65.209 15610

Segundo cuatrimestre:
Febrero-marzo-abril-mayo .............. 2 2 — 2.948 501 _

- Valor 0.

MNota: El nimero de Aulas &s menor par haber sido transferidas a sus comespondientas Entes Autondmicos.
Fuente: Subdireccidn Genaral de Ia Famika, de Is Direccidn Genargl de Juventud y Promoacidn Sociocultural.
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CUADRO N~ 30

11.8. JUVENTUD ¥ PROMOCION COMUNITARIA

11.8.2. Actividedes realizadas sn centros sociales. Ao 1980

{Por provincias)

Activided Area Coultural

Actividad Area

a0 los Centros Sociales Chvico-sociel Asistoncial
Contron E quipirs
Comniros Carrtros Tavilbiss Cursoe Confaranciss Cursos Conderencins Total
PROVINGIAS Socieles oM gocieies e’ Centros pertici-
Urbencs cqlee RUMles rgng,  Socisles | ;:_ n:“; .:I.' - N.* H“; Hi.' Atencionss pantss
Gursas terites  rencles t-nt:- B t:t.n r:miu t::t‘;:

Alava .......... 2 - — — 2 35 780 230 7.100 89 1.300 - - 300 9.834
Albacete . ....... 1 2 1 1 L3 92 2.420 37 740 64 2.240 15 1.150 178 6.926
Alicante ........ 1 2 1 - 4 70 1.236 20 1.400 138 3.400 103 598 400 7.365
Almeria ........ 2 — - 1 3 27 890 17 580 7 448 13 273 120 2.375
Avila ........... = 1 - 1 2 — C— 10 600 3 180 23 1.003 270 2.089
Badajoz ........ 2 6 18 - 26 300 19614 200 10500 180 9873 100 4.000 740 40.507
Baleares . .. ..... . 1 - e % | 23 7.000 18 2.050 4 4.006 4 203 30 13.339
Barcelona . ...... - 1 - - 1 81 1.080 10 100 3 190 3 70 — 1.537
Burgos ......... 2 2 - 1 5 1585 4.402 120 5.003 30 680 82 240 — 10.712
Cdceres ........ 1 7 8 1 17 320 40.600 180 20.400 130 20518 180 18.063 2.800 102.991
Cadiz .ivunn vons - 1 9 — 10 260 7.645 300 7800 699 29433 79 2.640 710 49.566
Castelién ..... .. 1 1 - — 2 50 1.300 30 1.140 40 1.706 28 1.080 40 5414
Ciudad Real . .. .. . 3 3 1 7 2 54 3] 430 28 1.240 17 986 - 2.763
Cérdoba ........ 1 1 4 1 7 160 3.800 39 1.936 50 2.259 40 1.001 410 9.695

Corufa, ba ...... = — — — 5 2 i s e — — — - _ —
Cuenca......... 1 1 - — 2 51 1.160 27 960 20 401 19 424 1.140 4.202
Gerona ......... 1 3 1 - 5 - - - - 102 2.543 11 348 — 3.004
Granada ........ 1 1 2 2 6 209 5.480 67 4700 27 786 61 1.990 37 13.357
Guadalajara .. ... - — 2 — 2 10 499 o — i - — e - 509

Guipbzcoa . ..... — — - — - - — — - ~ - — — — -
Huelva ......... 1 2 — - 3 88 1.580 65 570 48 500 47 994 298 4.290
Huesca ......... 1 3 1 - 5 120 3.601 40 3.706 3 60 30 1.450 498 9.508
Jabno ... 1 2 4 - 7 70 4.006 62 1.803 30 510 83 1.936 25 8525

ledn .. ......... - - - — - — — - — — & - — - —
Lérida . ......... 1 - 3 1 5 24 700 36 510 9 521 18 280 310 2.408
Logrofic . ....... 1 1 1 1 4 93 1.840 19 1.013 48 1.106 16 1.640 200 5.975
LUQG . oo s vwvis 1 5 1 - 7 95 67.043 3 226 30 48.600 20 1.160 7.410 124 587
Madnd ......... 10 1 - — 11 675 50.10 78 7.640 72 2.640 78 7.602 9.543 78.429




CUADRO N.° 30

1.8. JUVENTUD Y PROMOCION COMUNITARIA
11.8.2. Actividades realizadas en centros sociales. Afo 1980

{Por provincias) (Continuacion)

Ll

Fuente. Insutuio de la Juventud y Promocién Comunilaria,

Actividad Arse Culturel Bothvided Ares Arsg
on los Controe Socisles Chvico-social Asistencial
Caniron Equipos
PROVINCIAS m Socisles Mc-n:: Hlﬁ.h:." ;m Cursos Conderencies o ﬁn?o._ Conderoncias Towl
Urbonos COMBS o . - . - * . ;
cales  NUMSS  uney Sociales . o Sk e Ne aie  canle s . pemes
e tontes  rencias  temtes U entes rencias  tentes
Mélaga ......... 2 1 1 e 4 42 1.360 22 4.002 22 2.060 — — 170 7.678
Murcia ......... 1 2 1 - 4 120 4.836 4 560 17 2.104 5 702 1.300 9.648
Navarra ........ - 1 1 - 2 11 400 2 150 15 398 - - - 976
Orense ......... 1 — - - 1 31 850 5 186 - - - — s 1.071
Oviedo ....... ! 3 1 1 B 78 1.459 23 1.730 - — 9 640 401 4.342
Palencia ........ 1 2 — - 3 117 3.710 5 302 70 14.102 47 * 6.903 185 25.441
Palmas, Las ..... 1 2 — 1 i 31 1.403 26 1.380 17 580 52 350 - 2.459
Pontevedra ..... 3 2 1 1 7 260 9.144 80 4061 170 5.403 53 2613 340 22124
Salamanca . ..... - — = — - — — — - — - s s s i
S. C. Tenerife . 1 - ~e - § 16 300 3 - — - - — - 319
Santander ...... - — e 1 1 - — — — - = - = = 22
Segovia ........ - 3 1 — & 53 448 N 444 73 310 17 406 226 2.008
Sevilla ......... 1 — 2 - 3 25 1.500 40 2.600 30 2.803 40 5.644 1.006 13.668
SOnd .......... — - - — — — — - . - - e = - s -
Tarragona . ..... — — _ —~ — — - —- —_ - — = - — -
Teruel .......... 1 3 - 1 5 140 3.504 17 1.800 18 810 15 3.401 — 23.39
Toledo ......... - ] 4 1 6 113 4.563 20 1.860 70 1.470 45 1.5601 . 213 9.855
Valencia . ....... 1 1 6 e 8 1500 20632 36 400 1.223 19432 49 780 18432 62.464
Valladolid . .. .... 3 — 2 1 6 15 402 5 380 -~ e B 83 - 890
Vizcaya ........ 2 3 - — 5 150 2.836 18 250 253 2.800 14 486 27 6.834
Zamora ........ 2 1 - f 4 180 3.702 65 2.004 g0 1.704 66 2.400 580 10.791
Zaragoza ....... 1 2 - 1 & 86 1.406 30 240 70 1.643 7 160 189 3.831
TOTAL ....... 56 74 19 20 228 5978 289.286 2.047 103.356 3.980 190.759 1484 75.180 48328 7127.697
- walor O
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CUADRO N= 30
I1.B. JUVENTUD Y PROMOCION COMUNITARIA
i1.8.2. Actividades realizadas en centros sociales. Ano 1981

(Por provincias)

Actividad Area Cultural Actividad Area Araa
Centros — on los Centros Socialas Civico-gsocial Asistencial
PROVINCIAS ;::t;:i E::ialn Ec:;t'r: H:Ibmhs g:::t:':: Cursos Conferencias Cursos Conferancias p::lt'::.i-
Urbanos Comar- Rurales itine- Sociales . N N.* N.® . N® N.® MN* Atencionass pantas
N TGS N asis- confe- asis- M asis- confa- asig-
rureas 1entes rencias tentes CA tantas rencias tentes
Albacete ....... 1 2 4 1 8 104 3.448 21 6.091 23 2.240 28 1.150 190 12,929
Alicante ........ 1 ) 1 = 4 40 Z2.400 19 1930 20 400 40 160 200 4.890
Almeria ........ 2 - 1 — 3 24 790 16 602 8 370 7 280 50 2.042
Avila .......... - — — 1 1 B8 180 6 300 - 80 5 200 &0 760
Badajoz ........ 1 6 - 14 120 7.120 100 5070 90 4.500 30 1.500 80 18.190C
Baleares ....... = 3 - 3 36 6.6856 137 16.307 21 6.380 72 7.626 25 36,998
Burgos ........ 2 2 e 1 5 1056 4.000 110 4.800 25 100 50 2.000 = 11.500
Céceres ........ 1 7 2 = 10 299 31.908 637 215438 94 26.048 250 99566 5462 372.960
AR oo = 2 8 — 10 406 5140 392 4.332 29 834 185 3.889 207 14195
Castelion ... .. .. 1 - — - 1 12 325 57 2.000 7 217 124 3.12% 20 5.577
Ciudad Real . .. .. — 13 3 — 8 3 1 17 6923 - - 13 517 — 7.511
Cérdoba ... .. .. | 1 1 6 1 9 39 451 40 t.470 14 174 73 1.422 107 3.517
Cuenca ........ 1 1 — - 2 25 840 15 80O 10 200 25 810 37 2.650
Granada ....... 1 1 2 2 6 87 1.872 34 2606 13 350 43 1.765 39 6.592
Guadalajara ..... — — 2 - 2 3 80 5 150 - - - - 18 230
Huelva . .... ..., 1 1 - — 2 20 411 11 138 16 640 44 1.480 75 2.669
Huesca ........ 1 3 1 o 5 60 1.800 65 2.500 5 150 40 1.600 105 6.050
Jaén . ........ | 2 5 — 8 69 5.007 60 2406 . 15 340 80 3.200 29 10.95%3
Logrono . ....... 1 1 — i 3 47 681 E? 2.409 28 695 47 2.557 60 6.342
lugo .......... 1 2 1 — 4 50 3.8249 24 2400 20 1.000 60 6.100 740 13.324
Madrid ........ 10 i — e 11 300 25.008 100 10.018 60 2.315 107 6.270 7.298 43611
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CUADRO N.° 30

1.L8. JUVENTUD Y PROMOCION COMUNITARIA

(1.8.2. Actividades realizadas en centros sociales. Afio 1981

: {Por provincias} {Continuacion)
Actividad Arss Culturs! Activided Arse Aures
Canice i ar los Centros Socisles Chvico-social Agistencial
PROVINCIAS Sociaies SoGaIes Sociiul Moviles Contros S alobalitiinies Cuteos Sonderencieg —t
Urbanos  COMar-  purpigy  Mine-  ghcipies » N.® N.* N> < N* g » N.* Atencionss  pantss
cales fantes . agis- confe- Buis- . asis- conhe- asig-
CUTSOS . entes rencias tontes TPOF ontes  rencies tentes
Malaga ........ 2 1 1 — 4 33 2.021 186 9.300 19 1.444 145 1.115 176 13.880
Murcia ......... 1 2 2 - 5 98 3.334 70 Z2.800 14 690 22 1.214 309 8.038
Mavatra ........ == i 1 s 2 8 229 B 150 13 410 10 400 29 1.189
Orense . ....... 1 - - — 1 16 410 6 2156 7 210 & 240 18 1.075
Dviedo ........ i 3 1 ] 6 11 J80 36 2.420 g 360 9 714 102 J.654
Palencia ....... 1 2 — — 3 26 1.420 12 720 35 7.0586 40 3.109 160 12.305
Las Paimas ..... 1 - —~ - 2 15 714 20 800 10 320 40 1.600 89 3.434
Pontevedra ..... 2 2 1 1 6 268 5.106 113 4.924 26 2.406 17 1413 130 13.849
S. C. Tenerife . 2 1 5 ¢ = 8 34 1.300 80 4.061 18 1.314 40 1.608 89 6.283
Santander ...... e — — 1 1 G 270 7 350 4 80 10 500 25 1.200
Segovia ........ — 2 2 - 4 289 2.578 151 4287 22 660 20 2.000 111 9.525
Sevilla ......... 1 — — e 1 24 467 | ¥ 4.614 7 280 28 1.950 200 7.311
Sori@. . ......... 1 — — - 1 8 320 10 500 2 120 3 318 60 1.258
Terue! ......... 1 3 = — 4 96 1.808 36 1.390 16 702 45 2.13% 30 6.03%
Toledo ......... i 1 4 1 6 18 467 14 790 25 507 {10 1.370 172 3.134
Valtadolid ...... 4 — — 1 5 10 300 20 800 7 280 10 500 27 1.880
Valencia ....... 1 1 6 ~- 8 55 2619 46 2.400 315 5.407 189 1.169 821 11.595
Zamora . ....... 1 1 — - 2 80 1.681 32 1.103 13 370 60 2,500 197 5.554
Zaragozs ....... 1 2 = 1 3 26 355 15 385 5 150 10 500 B84  1.350
TOTAL ...... 48 62 66 13 189 2.977 1272.700 2805 330698 2822 70309 2037 169572 17631 688279
- walor O

Fuente Instityio de la Juventud y Pronwacion Comunitaria,
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CUADRO N=» 30

11.8.2. Actividades realizadas en centros sociales {por comunidades avtdnomas)

8. JUVENTUD Y PROMOCION COMUNITARIA

Ano 1982
CENTROS AREA-CULTURAL AREA-CIVICO A SERVICIDS
Cursos Conferencias  Certdmenes y exp. Cursos Conferencias Gabinetes
ltine- . . . . Partici- . . . . .
Urbanos Comarcales Rurales PR, TOTAL Nim. Asistentes NGm. Asistentes Num, Darnies Nam. Aszistentes NGm. Asistentes Atenciones
ANDALUCIA
Almeria, . ... ........ 2 —_ 1 — 3 Fi 375 —_ — a— — 2 28 - —_ -
Cadiz. . _.. —_ 2 B — 10 107 6492 30 2075 2 620 19 - B32 10 529 158
Cordoba. . ............. 1 | 6 1 9 20 226 20 735 — —_ 7 47 37 711 b4
Granada. . . | 1 2 1 S 44 936 17 1.303 — — 7 175 22 883 20
Huelva . ... 1 1 —_ — 2 33 434 7 165 2 158 9 65 1 10 —_
5 -7 1 R 1 2 5 — 8 16 457 11 1.0 3 104 3 116 4 166 18
Milaga. ............... 2 1 1 — 4 25 676 17 672 10 830 1 50 G 230 186
Sewilla . . ... .. . ... . _. 1 —_ — — 1 24 1.206 19 5614 4 350 7 320 28 2.720 200
TEITBEES ..o son 9 8 23 Z 42 276 10802 121 11655 21 1.862 55 1433 108 5.249 636
ARAGON
Huesca. ... ... ....... 1 3 1 —_ 5 30 300 33 1.250 — —_ 1 300 s = Far,
¥y 1 3 — — 4 109 3472 52 2.965 13 2147 7 205 15 1.376 —_
Zaragoza . .......... .. —_ 2 — 1 3 13 178 8 193 — — 3 75 B 250 48
TOTALES. ... . ........, 2 g 1 1 12 152 4 550 33 4.408 13 2147 11 580 20 1626 48
ASTURIAS 2
Oviedo ... ........... 1 3 Yo 1 6 8 142 8 535 7 259 - e 3 94 —
BALEARES
Palmade Mallorca ..... — 3 — — 3 10 4036 27 9427 10 6.773 10 3838 2 2.195 246
CANARIAS
Las Palmas ............ 1 —_ - 1 2 8 357 10 400 —_ — 5 160 20 8O0 45
Sta. Cruz de Tenerife . .. 2 1 4 — 7 9 176 — — — —_ 10 657 20 804 45
TOTALES. .. -oiiiiiiaing 3 1 4 1 9 17 533 10 400 —_ _ 15 B17 40 1.604 H)
CANTABRIA
Santander . ............ —_ —_ —_ 1 1 5 135 4 1756 —_ — 2 40 5 250 13
CASTILLA-LEON
BA i e e s —_ — — 1 1 3 90 3 150 _ —_ 1 40 3 100 30
Burgos .. .............. 1 2 —_ 1 4 53 2000 55 2.400 . — 13 350 25 1.000 —_
Loty .o sui e e — — —_ — — — i - sy — e au - e - -
Palencia . ............. 1 2 = — 3 7 200 3 375 — - 18 3628 20 1.555 80
SeQOVIS .. .. — 2 1 —_ 3 29 1.263 4 225 1 32 2 31 — - 20
T L T T 1 —_ —_ 1 2 11 506 — — — — 1 50 _— o i
Valladolid. .. ........... 3 — —_ 1 4 i 179 3 200 —_ — —_ — 1 50 —
Zamora. ..., ...... 2 1 — — 3 110 2.889 13 930 — — 12 466 3 133 —_

TOTALES . cviivnpgies a 7 1 = 20 220 77 g1 4 280 ! 32 47 4.585 52 <883 130
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CUADRO N»° 30
i1.8. JUVENTUD Y PROMOCION COMUNITARIA

11.8.2. Actividades realizadas en centros sociales {(continuacion)

Ao 1982
CENTROS AREA-CULTURAL AREA-CIVICO A SERVICIOS
Cursos Conferencia Certamenes y Exp, Cursos Conferencias Gabinetes
Urbanos Comarcales Rurales ::ne- TOTAL Nam. Asistentes Nom. Asistentes NGm Participantes Nam. Asistentes Num. Asistentes Atenciones
CASTILLA-LA MANCHA
Albacete. .. ............ ] 2 4 1 8 10 432 — —_ — — — “ — —_— —
Ciudad Real. ....... .. e 3 3 — 6 11 414 156 4 564 13 2.986 2 67 — - —
BEAT o e DR 1 ] — — 2 2 B0 4 100 — = 2 50 3 1§60 s
Guadalajara. .. ......... —_ —_ 1 —_ 1 2 42 2 952 - — — - 1 150 =0
Toledo ......... T — 1 4 ' 6 17 534 10 615 9 A67 4 89 4 917 —
TOTAEES omessnansan 2 7 12 2 23 42 1472 31 5371 22 3453 8 206 8 1217 s
COM. VALENCIANA
Ablcante ............... 1 2 1 —_ 4 42 48 2 51 —_ — 12 431 ] 51 -
Castelldn . ... ... ...... 1 —_ e —_ 1 6 163 29 1000 - — 4 1.064 62 1.563 10
Valencia. ... ........... 1 ] & — 8 13 426 19 1023 5 153 14 682 3 221 144
TOTALES: .. covnvivminss 3 3 7 — 13 61 1.137 50 2074 5 153 30 2077 66 1.825 154
EXTREMADURA
Badajoz ... .......... 1 L ] — 12 68 2435 22 3387 11 824 9 268 3 160 —
Céceres . ............. ; 1 F4 2 - 10 88 6.281 B0 18.907 19 16.153 22 4927 13 4417 695
TOTALES. ... ... ... .. 2 12 8 - 22 156 8716 82 22294 30 16977 31 5195 16 4577 695
GALCIA
Corunaila)y. ,..... ..... — e — —_ — 2 — — — — oo e s - — s
Lugo . ... 1 2 — —_ 3 41 1472 26 1.791 1 80 4 55 3 335 —
Orense .. ............ ... ] — — o 1 6 2156 G 6595 2 300 1 20 2 180 —
Pontevedra .......... .. 2 1 1 ;1 169 3.480 657 2462 , 1 31 13 1.203 9 707 65
TOTALES . ... ... ... ... 4 4 1 ] 10 216 167 92 4.948 4 391 18 1.278 14 1.232 65
LA RIOJA
Logrofio . ... .......... ] 1 ] — 1 3 27 895 5 286 1 55 3 80 — — —
MADRID
Madrd . .. _.......... .. 10 + 1 — — 11 350 46.200 196 35060 17 26148 160 23150 177 27906 7890
MURCIA
Murcia . ..., .. S 1 2 3 — B 96 2672 21 1.362 1 100 7 1652 B 174 200
NAVARRA
Pamplona............., i | 1 — 2 2 55 2 200 2 200 2 90 — i =
TOTALES ... ........... .. ... 46 61 62 14 183 1638 93629 823 102474 134 658 550 399 43521 477 50.797 10167
— valor O

Fuerte: instituto de ta Juveniud ¥ Promociin Comumitania,
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CUADRO N~ 31
11.9. MUSEODS
1.9.1. NGmero de visitantes de los Museos del Estado

{Por provincias y Museos)

ALBACE: avita  BADAJOZ BALEARES  BURGOSCACERES CORDOBA  CUENCA GRANADA SUADSA HUELVA  MUESCA
Tn|ﬁéﬂggfm incig] ArQuec- Hﬂl::m Arqueo- A:'::o_ Provin- Provin- Arqueo- Capital Segtbri- Bellas Arqueo- Hispano Ca'a; Provin- Provin- Arqueo- s&‘;“l:“
Provincie iogico ¥ : i Art : Mumd- de i i :
Bgico s Blias logico clat  clat logico ga es logico LR OO e cial cial  logico  peg,
_ __Artu i
Ao 1579:
Primer timastre. ... ... 12164 603 (1) 1.084 1967 1576 480 3646 {1} 4195 718 7633 1458 561 1.107 3.127 2195 (1) 110
Segundo trimestre. . ... 12227 1436 (1) 2.734  2.042 10221 (1) 8491 (1) 76356 1399 11936 1863 1085 2372 3605 1581 347 1413
Tercar trimestre. ... ... 8508 2514 {1} 5084 1.711 13822 {t} 11148 (1) 9211 1610 {1} 1807 1272 {1} 3899 867 {1} (1)
Cuano trimestre. .. ... . 6597 974 (1) 19566 2037 1673 (1) 6703 (1} 4981 678 (1} 2308 2925 (1) 2637 2672 {1} (1)
R T e R e, e L s Tt S
TOTAL .......... 39498 5527 (1) 10857 7.767 27392 480 29988 (1) 26022 4405 19475 7436 5B43 3479 13268 7315 347 2577
Aho 1980
Primer trimestre .. . .. 8092 1004 (1) 1.121 4894 1850 (1) 4264 {1) 4684 934 (1) 1.76? 2086 (v} 2868 1533 (1) (1)
Segundo trimestre ... 12.629 16871 (1} BS54 5301 7534 {1 8.2685 2.600 6.037 1.361 (1] 1.245 3356 1167 2363 1668 {1 1)
Torowr trimestse . .. .. 5730 2614 1) 4750 1658 14520 (1} 13454 6.908 8863 1526 6480 1938 4000 2110 4263 860 (1} {1)
Cuano trimestre . . . .. 6606 765 (1) 1466 1.7656 38258 (1) 5.822 3600 5044 .. 2 2477 2482 B36 1821 2979 (1} {1)
TOTAL .. ... 32267 6054 (1) 15891 13618 27.728 {1) 31806 13.108 " 24628 3821 6480 7427 11924 4113 11313 7.040 (1) {1)
Ado 1981
Primer trimesire . . . .. 7.782 B45 {1} 822 1999 1.089 (1) 4110 2100 3.173 .. 2422 2112 1306 1.313 .. 2696 (1) {1}
Segundo trimestrs . ... 5264 1.695 (1) 2158 3445 8957 (1) 7.335 4.000 7.352 .. 7458 1981 1.754 1327 1.206 3379 - i
Tercer irimastre ... . . . 5343 2404 (1) 3964 1394 15097 {1} 11982 5262 9143 .. B&76 1716 .. 1954 3221 1.057
Cuario trimestre . .. .. 11552 1021 (V) 4692 23603 4T v} 6.802 2.500 2800 999 2544 4092 879 1.197 2628 2689

TOTAL........... 29.947 5.965 {1} 11.636 1044 29260 {1} 30229 14262 22568 999 21100 9B71 3939 5711 7.055 9821
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CUADRO N-e 31
1.9. MUSEQS

11.9.1. NGmero de visitantes de los Museos del Estado

{Por provincias y Museos) (Continuacion)

JAEN LEGN LOGRONO MADRID MALAGA
" Espafiol ciona
ANOS Museo Musao Nacional 5., H;m : Nacional Carvantes
TRIMESTRES/MESES Provincial Ubeda Provincial Provincial = de Areg- del  Etno-  ooniem-  Decora- R Artis- Romsntico Sorofla  Alcals
América 109 Prado lbgice oenes yivae  ticas de Henares
Aho 1979:
Primer trimestre ........... 4.341 964 829 795 2418 36986 201,745 1897 11.768 1.986 282 2.708 6.307 2.2 3.638
Segundo thmestre ... ......, 8.2563 1.607 4.92) 1.037 2421 31344 351348 1360 13988 1.724 246 1.859 (1} 4.140 4.010
Teccortrimastre ... ...... ... 4.609 1498 11.818 2.420 3447 18868 J43.578 233 10515 1.872 412 i1 (1} 2.496 4.374
Cuarto rimestre . ... . _ ... .. 1.397 1.240 2.546 1.2 2923 51.868 204.887 (1) 374773 2.181 358 (1} (1} 1.907 1.624
TOTAL ommanenssy 22.680 5309 200186 5483 11209 139066 1.101.538 23490 73744 7.743 1.298 4 587 6307 10814 13646
Ao 1980:
Primer trimastre .. ......... B239 1108 1424 1038 1.722 42010 224.149 (1} 15.002 1.773 184 2327 (1} 1.8621 2.702
Segundo trimestre . ... .. ... . 17347 1072 4358 1245 2216 31.139 316391 (1) 21.645 175} 335 1935 5595  3.042 3.700
Tercer trumestre . .. .... .. .. 5.361 1.123 11.472 1.762 Z2.445 20 695 338.588 (1) 11.471 2.00% 453 414 5.699 2.363 3.286
Cuario trimestre . .. . ... . 8.105 1827 1.863 1.704 2435 . 201.701 (1) 16.13 1.920 368 2705 &.278 2120 2813
TOTAL ... ... . ..... 29.052 4.911 19.117 5. 749 8818 93.844 1080838 {1} 64 249 7.453 1.340 7.381 17.572 9.146 12.501
Afo 1981
Primer trimestre ... ... ... .. 6.745 1.028 1.339 1.361 727 18.894 197.606 in 22.212 J57 276 1.743 1.449 2215 2.667
Segundo trimestre . .. ... ... 8.016 961 4.406 1.865 2 37.431 322.3656 11} 21.265 1.93% 174 2.222 3.750 3.535 3.792
Tercer trimestre ... ......... 815 1.255 13.021 3.022 1.997 28581 32B168 {1} 9258 2197 463 950 it 2.556 4174
Cuarto trimestre .. ... . ., ... 6.627 988 2.180 3.654 4.032 74 505 212.402 (1) 194.728 1.600 1.037 2.103 4.386 2943 293

TOHAL oo snmosvs Tioii 22.203 4.232 20946 9902 6.756 157.391 1.060.541 11} 247.463 6.089 1.950 7018 9.585 11.249 10.920
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CUADRO N~ 31

11.9. MUSEOS

11.9.1. NGmero de visitantes de los Museos del Estado

(Por provincias y Museos) {Continuacion)

o

“SALA-

MURCIA ORENSE OVIEDO PALENCIA Jaie’y

SEVILLA

SORIA

TARRAGONA,

ANOS ' San Ruinas de
IMEESTRES/MESES Arqueo- Prehis- Arqueso- Arquec- Bellas Arte Arq. Necrdp. AyC. Pro- San Juan . . Arqueo- Pre- Paleocris- Cantce-
Ll iSgice  térico  Higico gico Artes Comtem. lthlica Carmona Popul. vincial del Duerg B'H';d' "“ﬁ":'" Mgico torio  tiano et
Aho 1979
Primer tnmestre .. ... .. 2010 7239 472 124 1619 7588 8204 —_ 8905 1100 1.615 882 2.500 230 1336 897 4.198 274 —
trimestre .. . .. 2.202 396 1.731 38 3168 12118 10264 — 14492 2000 1404 1816 5306 1032 4222 2148 7527 211 —
Tercertnmasine . ...... 1450 — 3.940 (1} 4749 5980 6917 — 117046 1.700 4518 3279 8476 1450 7642 4246 3181 2360 —_—
Cuarto trimestng ... .. .. 2287 — 310 (1} 1854 7683 — — 15615 1210 6884 1275 2365 293 1570 103" 5884 477 —
L H 3 7Y PO —— 7949 7635 6453 162 11.390 33349 25386 — 55058 6010 14421 7252 18647 3045 14770 8320 26800 5222 —
Ao 1980
Primer timestre . ... . 1.064 {1} —_ — 2517 1380 (1) —_ 16327 990 2016 93} 1.526 238 1298 816 4508 5% 185
Segundo trimestre . . . .. 851 (1) — 2471 7906 13505 1006 14622 1.784 2618 1.762 5641 1053 4484 2379 3990 — 261
Tercer trimestre 3.906 —_ {1} (1) 3798 2902 43717 301 125268 1683 3982 2898 14671 1204 6922 6417 (1) {1} 230
Cuarto trimeastre . ... ... 1.087 —_ {1} (1) 1.737 3417 14949 - . 1.332 5477 743 2.095 241 1.187 945 (1] 197 153
TOTAL..... ....... 6.908 — {1} (1) 10523 15605 338231 1307 43475 5789 14093 6334 23933 2736 13891 10657 8498 256 829
Afo 1981:
Prmer tricnestre . .... .. 839 = i1) {1} 4118 1900 72023 1.200 6163 904 2513 475 754
Segundo trimestre . .. . 510 (1} {1} 3475 7464 17.730 2233 585t 2234 6536 1000 3704
Tercer tnmestre ... ... . 340 {1} {1} 5401 3713 1555 : 5 10564 3178 9074 1506 5109
Cuartotnmestre , .. .... 3.583 (1) {1} 1.715 11042 11488 12427 1376 4607 997 18684 635 1.488
TOFAL coavmes 5272 (1) {1} 14709 24.119108.796 12427 4809 176795 7313 20007 3616 11.055




CUADRO N» 31

1.9. MUSEOS

11.8.1. NGmero de visitantes de los Museos del Estado

{Por provincias y Musecs) (Continuacion)

chme

- TOLEDD VALENCIA VALLADDLID ZARAGOZA
T ——— T LT i " - - N i c.“ TYOTALES
AROS _ Cass Arte Palacio Taller Cass  Bellas Nacional Ruinss miec- Naciona Bellas
MESES Sanmta  Concilio . Comtem- de Fuen-  del . de de de Es- de
TRIMESTRES/ Cruaz vy CV. del Satardi SNeo Sl BA Dulcinesd Artes Ceramica Sagumto koghco nﬂtl.l‘l:?_ Cervantes Artas
m I =L F
Aho 1975
Primer trimestre 10.449 1.867 41582 12894 296 3535 727 1.345 21403 10945 7437 1.012 7.303 53875 2.694 547622
Segundo imestre 24.002 3.534 101,001 42714 508 6.307 7927 1.796 6679 15662 14203 1832 21669 B60.198 2.562 884214
Tercer trimagtre ... ... 24305 3.142 106856 51.143 699 5.370 4.182 1574 5680 21402 25936 183 16490 39704 39740 892.441
Cuarto trimestre .. .. . . . 12533 2192 50768 24569 304 3.620 8.384 1.267 5240 16117 4514 2229 7.826 29705 29705 599.436
ants TOTAL .......... 71.28% 10735 300207 131320 1.807 18832 21220 5972 39002 64128 62090 5256 53288 183482 74665 2923713
" Ao 1980
Primer trimestre . . .. .. 10.944 2096 38131 18667 314 3.821 2910 919 18147 11.400 5.434 1.123 9.940 2.439 2.467 499,162
Segundo trimestre . . . . 23.444 3696 100181 35503 1.083 5676 5539 2288 10319 5.395 11282 1.621 19.420 4.606 1.909 762017
Tercertimestre , . .. .. 24625 2.820 107390 48165 481 4082 2.530 1.702 S5B82 19179 22568 886 771583 38360 1.519 850990
Cuarto timestre. . . ... 12.378 1913 B2046 21932 158 2.832 2228 1.041 65.047 8419 4771 948 .. 13114 1.664 450304
TOTAL .......... 71388 10525 297808 122267 2034 16411 13207 5950 392395 443393 44055 4578 46519 58519 7.569 2582473
Aho 1981 _
Primer trimestre . . . ... 12.753 2137 26334 14263 409 3.454 3.308 1.029 39086 6.390 2.182 3.404 12352 980 474.350
Segundo trimestre. ... 24702 2998 05442 23895 333 6.018 5931 1438 9366 i 21.841 18959 33700 1.088 765.446
Tercer timestre . . .. .. 26.625 3.063 102434 34899 383 5230 3.546 1907 11274 19067 21.788 i 11.3?727 32375 599 77714
Cuarto timestre. .. ... 14.029 2340 49878 19332 314 3.86? 3.805 1.090 18874 4125 4.469 2925 20551 35510 796.358
TOTAL .......... 78109 10538 274088 92389 1439 18563 16.668 5484 43420 29572 50378 A6.665 9B978 38177 2813295

.. datos no disponibies

- walor O
i1} Museo, cerrado

Fuente: Subdireccion General de Museos de la Direccidn General de Bollag Artes y Archivos.
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CUADRO N 31

11.9. MUSEODS
11.9.1. Ndamero de visitantes de los Museos del Estado
{(Por Comunidades Auténomas}
ANDALUCIA
CADIZ CORDOBA GRANADA - HUELVA JAEN SEVILLA
ANOS Museo RUMBS  aroieol Arqueol. Bellas goiy Nelde Museo Museo Mun® Arqueoi Aueol Artesy g, Necrdpolis
TRIMESTRES/MESES de (20 prov.  prov.  Artes  Tires A Hip: ™ g 98 Ubeds PV pglica sepul.  ATES Carmona U LES
mdin

Aho 1982
T 610 205 900 2.728 989 344 507 800 2342 271 600 4254 1839 7546 290 24225
Febrero ............... 1086 212 BOO 2549 300 488 592 648 2.074 258 1200 6H90B 281B 13345 240 32518
MBEO vvissimmyrean 2212 420 800 1.5563 300 523 528 1089 2432 445 800 13184 4369 6.165 1488 368298
Abm ........ . ... . ... 1675 523 1600 2623 1.641 719 780 295 2644 367 900 13015 2,184 B8.055 740 37.7656
I 2780 377 1.100 759 2100 563 750 837 3246 521 700 12212 2590 5972 550 35057
JUNO 1588 561 800 1205 1401 499 650 390 2236 239 BOO0 5911 1798 3316 366 21.760
17— ., 2978 - 1200 147 1531 696 950 386 1393 230 1.000 366 1.121 3.215 544 15757
HOOSEE . . «oimmmas sy 2486 2094 2.700 BZ8 2008 {1} 1.030 i 1.5756 420 1.300 3.332 (1) 3773 750 21996
Septiembre. . ......... . 1189 750 1,700 789 900 (1) 870 260 1.782 254 2300 5794 1856 2449 790 21683
Octubte.....oooovnnn. . 1048 56 1400 372 1016 (1) 3 844 2059 y 3413 8439 2103 4785 700 26236
Noviembre ........... . 2039 100 900 913 925 (1) 600 3808 2219 301 700 5945 2648 3351 370 24819
Diciembre............. 2.260 t62 800 1.0569 1.092 (1} 837 1,160 2373 - 600 58189 2653 3452 390 22447

TOTAL. ........... 21956 5460 14500 15225 14203 3832 8094 10507 26375 3306 14313 84179 25879 65414 7218 320561
Ao 1983 - .
. 1895 . 1978 596 1.288 (1) 167 863 3934 269 4774 4953 5557 4513 778 31755
EQBIEIO ©ovvv e 1.774 . 2100 494 1410 (1) 727 474 5128 236 5711 4596 66596 6849 1026 36121
Marzo: . . iicdesnis 3.399 . 3221 1966 2746 (1) 2178 5 s . 8402 11222 1868 1386 36388
e 1.575 . 3700 1774 2896 (1} 2000 ; 5 889 7.073 11612 11156 2.001 44376
MRV v s 3422 " 3.600 1.387 2531 (1) 1.730 4 " 3 7.774 12967 9.835 1.750 44996
JUNIO .o cvveeesinns 2519 . 2000 731 2894 (1) 2230 : g : 3599 8337 5242 1.177 28429
.. dalos no disponibles.

{1} Musec cermrado.
Fuente: Subdireccidn General de Museos de la Direccidn General de Bellas Artes y Archivos.
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CUADRO N- 31

1.9, MUSEOQS
11.9.1. Nimero de visitantes de los Museos del Estado
{Continuacidn)
CASTILLA-LA MANCHA
ﬂﬂ 0s ALBACETE CIUDAD REAL CUENCA GUADALAJARA TOLEDO
TRIMESTRES/MESES , Concilios Casa de
- Segdbriga Arte Con- Casa del Palacio Santa Taller del 2
Museo de  Museo de Museo de (Saelices) Museo de tempordneo  Greco Lﬁl‘m fuensalida Cruz Yo o IE‘:‘;!"'I““} TOTALES
Afo: 1982
ENero . oo, 2.084 {1} 68679 300 933 67 10627 530 1.178 3.630 5891 1.180 253 27.052
Febrero........... 2.296 {1 1.195 200 825 165 12619 487 871 3335 5233 852 192 28.260
Marzo............ 281 2473 1214 500 1.166 116 21627 1235 1571 5534 9668 1485 506 47.776
T T | 2266 2125 2.843 400 1.143 168 33474 2.181 1933 9220 15848 1858 811 74.370
Mayo............. 10570 1.492 " 300 1.233 215 30584 2670 1902 8704 18138 1.836 775 78420
dunio: v 1921 732 - 700 1.209 53  26.397 904 1504 6211 10908 .1450 288 52277
Julio .......onn... 914 619 493 300 1.169 107 31206 1.024 1801 8215 11166 1.211 as2 68.607
AQOSLO ... ... ... 1613 782 3583 419 1.218 199 42483 1.484 2237 10535 17649 2173 524 84.899
Septiembre ... .. 1.263 882 1.841 478 1.793 98 34656 1161 1385 7.719 135899 1349 432 66.656
Octubre .......,. . 3451 1.126 1.737 300 (1} 68  25.054 860 1.540 6489 10938 1540 594 53.697
Noviembre....... . 2183 1.253 15 166 (1) 162 12.580 675 1025 3747 5208 1.005 362 29.261
Diciembre ........ 1842 794 709 116 {1} 165 11.875 772 726 3389 5406 596 111 26.501
TOTAL........ 30.764 12578 15209 4179 10689 1573 293182 13983 17673 76728 129453 16535 5230 627.776
Afio 1983
Enero ... . iiii. ., 2382 . 869 302 (1) 67 10368 816 916 3.733 5234 1.071 156 25884
Febrero. ......... . 2363 3649 11056 303 (1) 134 12.965 854 990 2714 6.029 801 106 32.013
Marzo............ 2637 1495 2702 908 1.042 212 31627 1.29%1 2001 7017 16653 2013 750 71.248
Abrl ..., 1.742 3780 3547 744 : 321 35730 1.852 2598 8481 18304 2688 615 80.402
Mayo ............ 2.019 2396 3071 1.323 i 260 38344 1564 1971 9011 24928 1988 766 87.641
JUnio. . ..o .., 1.625 2908 2900 499 . 234 35139 1.169 1900 7334 19.078 1881 442 75.109

. Datos no disponibles

(1] Museo cerrado

Fuente: Subdireccion General de Museos de la Direccidn General de Bellas Artes v Archivos.



CUADRO N.= 31

846l

1L9. MUSEOS
"11.9.1. NOmero de visitantes de los Museos del Estado
{Continuacidn)
CASTILLA-LEON EXTREMADURA
ANOS AVILA LEOM SALAMANCA SEGOVIA SORIA VALLADOLID CACERES BADAJOZ
TRIMESTRES/MESES ‘
Arqueo- San Baude- o .\ juan Ruinasde  Casa  Nacional de i
Museo de lgito Museo de Museo de BIu.'» de de Dutes Msmancia: Carvaniies:  Essubse TOTALES Musao de de TOTALES
erlanga Mérida
Aho: 1982

ENero.............. 196 305 349 59 138 482 259 3917 1.871 7.5676 2895 462 3.357
Febrero ........... 206 509 324 76 (1) 534 158 (1) 2.137 3.944 2.496 686 3.182
Marzo............. 301 881 627 96 {1) 1.380 541 740 4.147 8713 3.5356 2672 6207
Abed ... o, 699 1643 1.130 61 (1} 2347 1517 3461 17526 28.384 5430 2.780 8210
Mavo:. oo 547 2226 1410 1186 (1) 2,056 778 6893 14262 28.288 3.729 2.599 6.328
JUnio ..., 570 1.209 1.027 75 (1) 2.254 915 5.928 6.254 18232 . 814 814
Julio............... 629 2174 1148 148 (1) 3.432 1,952 1232 16.742 27.457 3.498 1.353 4.851
AQOStO. . ... ..., 1179 5164 2.392 182 402 1.487 3.690 3.220 7.406 25.122 6.320 2434 8.754
Septiembre. ........ 315 2273 995 3 220 808 1.239 6.199  11.367 23.416 3578 1.264 4832
Octubre ............ ” 1.288 8186 80 110 1.969 811 7.649 9.334 22027 3.898 1.202 5.100
Noviembre ......... 2677 722 499 34 442 242 5.642 2229 12.487 2776 756 3.532
Diciembre. ......... (1) 410 364 . (1} 402 180 6.438 1.851 9.645 2.290 1162 3452

TOTAL........ 7.319 18774 11081 893 904 17593 12282 51319 95126 215291 40445 18174 58619

Afio 1983

Enero.............. (1) {1} 634 {1} 43 490 224 2.724 8.227 12.342 2.221 832 3.083
Febrers . .......... (1) {1 472 {1} 52 209 117 3.586 1.190 5716 2.119 482 2.601
Marzo. ............. (1) (1) 1.053 (1) 253 1.624 612 8.341 9.385 21.268 4.374 4374
7 {1) - 2.237 {1) 263 1.939 791 115583 11.413 28.196 4377 3.225 7.602
Mayo.............. (1) & 1.313 (1) 295 1.844 656 8.233 9.034 - 21.375 6.614 3.300 9914
JEOW s {1) ) 1.432 {1} 351 2.186 1.235 9.180 6.460 20.844 ) 1.816 1.8186

. Datos no daponibles
{1} Museo cerrado

Fuente: Subdireccidn Garnerad de Museos de la Direcosin Genaral da Bellas Artes v Archivos.
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CUADRO N.-° 31

Fuenie: Subdireccion General de Museos de la Direcciin General de Bellag Artes y Archivos.

11.9. MUSEOS
[1.9.1. Namero de visitantes de los Museos del Estado
{Continuacidn)
MADRID
' . ' . - Nacional de Corvantes
ANOS Arquecligico Espaitol Nacional Macional de Nacional i Fgiwi puREay
TRIMESTRES/MESES Nacional Gmt:mm PR Etnologla delPrade ~ PorRoCNSCines o Romdntiga. -Soros (oamdr  TOTALES
e &
Ao 1982:
ENeHo ....ovvn. 17.837 8.049 698 571 57.380 120 659 1.777 1.335 88.426
Febraro.......... 21141 156725 526 941 65,309 197 1010 1.662 1.201 107612
Marzo........... 29851 13.193 G696 1.255 89513 223 1.025 1.854 1.743 139.353
B o 22.599 5.645 732 1.152 162.083 144 047 1.684 1.746 186.732
Mayo ........... 19.584 4.168 568 1.266 146.506 186 1.145 1.317 2314 177.054
JUnio. ........... 9.182 10.451 412 732 95 985 223 576 1.835 1.264 120660
Juho . ..., 7.039 6.138 609 693 106.825 176 504 1.511 1.486 124.981
Agosto. ......... 7517 5.185 824 550 119.068 ” (1) (1) 1.082 134.236
Septiembre. . .... 9447 9,336 753 823 99.763 117 {1} 1.679 1.107 123.024
Octubre ........, 20135 17.404 902 1.068 104.610 257 (1) 1.592 1.428 147.396
Nmiemtgra ++++++ 27.703 16.551 673 979 96.612 251 {1} 1.140 1.072 144,981
Diciembre ....... 26.318 12019 2.021 1.122 79.788 196 {1} 15156 1.631 124613
TOTAL..... 2183583 123.863 9414 11152 , 1.223.442 2093 # 5.866 17.466 17.419 629.068
Afo 1983;
Enero ........... 21552 17.959 827 1,689 100.532 441 (1] 2.284 1473 146657
Febrero. ......... 26.101 *29.111 1.772 1.782 133.252 364 {1} 2.5633 1.060 195975
Marzo. ... 29516 9.764 1.676 2074 170118 307 {1} 3.010 216.465
Abril............. 17.986 98.403 1.688 1.607 214513 304 {1} 3219 337.720
Mayo............ 18.390 177.197 1.188 1.360 244.580 421 443 2721 - 446.306
JUNIO. .ol 13.870 - 8570 700 : 169471 399 549 2.223 " 195.782
.. daos no disponiblas
(1] Musao cerrado
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CUADRQ N-» 31

1.9. MUSECS
11.9.1. Namero de visitantes de los Museos del Estado
{Continuacidn)
VALENCIANA
ARAGON BALEARES MURCIA LA RIOJA it
sioe HUESCA ZARAGOZA IBIZA MALLORCA VALENCIA VR
Trimestres/meses - Puig des Nacional ' NACIONAL
ST .
dels P S 1oTAIES Museode Molins  Museode TOTALES Museode Museode Bellas Artes COramicay Ruinasde yopy g
{Botayal Meceipolis SRS e S
Afic 1982;
Enero .......... 3484 3484 297 374 1.215 1.980 716 1298 2.150 3.679 2278 8107 166131
Febrero......... . 5875 5875 314 289 1.207 1.810 1.021 321 3.104 3.561 1824 8.489 193.032
Marzo.......... 4943 4943 685 445 1.430 2.560 2.157 378 3.754 5.647 5652 15053 263438
Abal .......... ; 284 5646 5930 1.626 877 1.185% 3.688 1.291 3.7356 2.942 6.199 6.180 15321 375426
Maye ......... ; 146 5739 5885 2411 1.030 967 4.408 2.135 517 5034 5.360 9635 20029 358121
B 13 [ [ (EAT—— 130 1.527 1657 2.118 440 935 3.493 1.383 301 2061 4372 5.403 11.836 232413
11 o TR 368 1.831 21995 2869 935 445 4249 333 590 2.087 4923 4085 11095 250.118
Agosto......... 795 1488 2283 2679 924 748 4351 419 1.311 2.454 9209 7406 19.069 302440
Septiembre. . . .. 1562 2370 2522 2854 760 474 4088 338 642 2.488 4,884 4115 11487 258688
Octubre ....... : 3151 3151 2115 895 1094 4104 365 412 3298 4453 2147 9898 272386
Noviembre . .. .. 3656 3656 349 148 497 482 4042 3.163 3.143 934 7.230 230987
Diciembre . . . ... 1.851 1.8561 199 131 1.848 2178 2633 313 3172 2378 2.037 7887 201220
TOTAL . ... .. . 1875 418651 43436 18516 7.248 11662 37316 13273 13860 35.697 57.808 51696 145201 3.104.401
Afo 1983

Enero......... . {1) 3593 3593 481 212 637 1.330 1.636 1.756 3834 2.902 2.796 9532 237538
Febraro. ... .. ... {1} 6132 6132 393 458 998 1.849 1.696 3.350 6.236 4676 2.848 13760 299213
Marzo......... ; (1) 11.316 11316 678 893 1916 3.487 2.5886 1.910 5524 6.775 4739 17.038 386.080
Abell ... ...... = 5684 . 5684 1.443 812 2.738 4993 2.726 1.1586 4.560 71.251 6526 18337 531192
Mayo .......... ) 5261 5261 2.357 705 1.564 4626 3.315 1.746 5293 4 896 10.706 20895 648.075
JUnig ... ..., i " 2485 785 940 4210 1.400 503 3.019 5432 8.669 17120 345213

. daws ng disponibles.

(1} Museos cerrados.

Fuente: Subdireccion General de Museos ge la Dirgccidn General de Bellas Artes ¥ Archivos.
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CUADRO N-e 32

1.10. PATRIMONIO HISTORICO ARTISTICO

Afos 1979-1980-1981

Gasto realizado para conservacion y restauracion del Patrimonio Histdrico Artistico

PROVINCIAS 1979 1980 1981 TOTAL
B BIRER oo E E Re ; 5.2 3,6 14,2 55.4
Albacete .. ... .. e . 427 19,5 15,7 779
LTI | O S . 233 24,1 51 a8 .4
Almeria ..o e . 359 27.8 26,6 90,3
BRI o s v R S R A e A . 44 4 b4.,6 99,1 1881
Badajoz. ... e . 43,3 251 15,2 369,56
BalBaias wovmmmmssunnss oo aenal i 60,7 53,5 41 165,2
Barcelona . ...t e 45,2 26,3 1 72.5
BUITEIIS v i s o o0 8 S e . 64,2 1036 115.7 2835
CACBIES . . o e 66.9 447 51,1 162.7
B T | R o R P — . 36 64,7 24,6 1256.3
Castellon . . i e 13.6 38,7 306 82.9
Ciiddad BEtle cosmaemimsemmmsraasa s i R I 55 24,2 61 118,56
CArdODa. .. o e . 496 34,6 39.4 123.6
COPUNA, Laf v mmvmsomsaeres i s i s s s . 45,6 52,6 51,2 149,4
0 - 3 [+1 - TR 29,2 29,7 221 81
e 3T [ — 37.2 32,7 18.3 88,2
Granada ... ... e .. 422 37.8 72,5 152,56
GUadalaiana . ccomemanmss oy s e T R 813 15,3 57.4 1564
GUIPUZCOA, . . .. it e e e 37 28,5 — 655
HUeNE - vov s i v s0E e SN e B . 384 31,6 269 96,9
o L L= o P 37.1 19,4 48.4 104.9
Y O P T TR By Sl enr o meren o 73.6 78,6 6 158.1
oo 66.7 39,9 52,2 158.8
B 1oL Tl I R O W 44,1 16,8 = 57,9
LOGIORD . cvon wommsmemassrims Lo msmmEems 39,1 13,7 46 98.8
0 S 6, 50 S ST i sy mmenimaton s e 46,3 44.3 48 1386
4 FTo L o S ——— 76 171.3 149 39863
Malaga ... .. i 42,9 41,7 34,9 119,56
L LT v S hd 2 31,8 60,3 146.3
i b ATE: T [T 4,7 — 176 222
CIEBEIS B v v e R B A N e S 41,5 476 20,3 109.4
CoDVIEdO . . e, 23,3 5 44.6 72,9
PAIENGIA e R T 67.6 116,89 87.2 2717
Palmas, Las .. ..ottt ie it e, 251 40,3 70,2 1356
POrtevErn. . oo imme s S B 42.7 43,9 51,4 138
SalamMmaANCa. . e 59,6 42.8 86,2 188.6
Sta.Cruzde Teneniffe. . ...........cnviininn o h8.2 85,2 113.4
A ANl .« e 30,7 42,9 26,7 100.3
SEOOVIA & 5 v s Bive T e e e R e s 44,1 35,2 17 296,
Cevilla. ... 133.4 79,7 58,5 2716
OIS s A R R R e e e 375 53 38.5 129
TarragONA . . .o et e 2.3 30,2 1 63.4
TeRBk s e s e S e TR 36,7 14,2 59 109.9
Toledo .. ..o i e e e 53 83,8 72.1 2089
ValBntia «arevoe smr e s s sy T e S R . 19,2 28,5 11,1 58,8
Valladobic . ..o e 58 54,6 99 122,56
VAZCAVE 5 ovvvesdineeains svsinaians R 10,3 29 — 39.3
;1) 1| +1 2- EEATE 32,7 539 13 99,6
AR BAOTE v v R AR R R 51,6 40,9 50,7 1432
— valor 0

Fusnte: Subdireccion General de Restauracidn de la Direcoidn General de Bellas Artes y Archivos.

161



coi

CUADRO N.» 32

11.10. PATRIMONIO HISTORICO ARTISTICO

1.L10.1. Gasto realizado para conservacion y restauracion del Patrimonio Histérico Artistico

Ao 1982

Comunidades Autdnomas. Distribucion Provincial

MiNares Millaras Millares
Peseins Pesetas Pesetas
Andalucia: Castilla-La Mancha; Extremadura
Alrnaria: oo G s s 44 AIACETE. . s wvvmemm i 64,1 BAdajoz. ... v vswsvsin pemm s 2179
CANZ. oo o nms s 89.5 CudadReal. . ................... 83.6 Caceres ......coviviiiiiirinanen 58,8
Cordoba ........c..covviieenuran. 93.3 1 1 o I P e 17.8
Granada - .. v oovsvosisies e e 93.7 Guadalajara..................... 624 11T s RSN —— 2767
Huelva .......coiiiiinnnennone. 98,7 Toledo. ......coivviiiiiinnnnnns 78
JABEY .o enmninn o 6 @ ST G 69.4
Malags - eomammreimsvr s 359 TOTAL ... i 3056.9 Galicia:
Sevila. ....... .ot 139,4 Corufa, La.................c.. ... 83
Castilla-Ledn 0 | B s 67.3
TOTAL ..oooeniineiinn e 8139 AVIIE oo 143 OFENSE - oo oo 12
Aragon: Burgos ..., 92 Pontevedra ..................... 11,2
Huesta s iinmanipergamenes 56.5 Lagn v auvrvnomsssiess 1 ;22
Tenuel v svusacevueswinmeviss 33.5 PHONCHS . - o mimimmmmmipmme s 9.6 -
ZAAGOZA . .o vivisianaenenaaas 46,3 Salamanca. .........cooveun.n.. 91,9 TOFAL wwovs smwmms s somesewn 163.5
BEOOVIR. v v s s 53,7
TOAEAL < oo wmmmsmmmarasaens 1353 SOMIA . .. i 32,1 Madrid. .. ..............0iin 2287
Valladolid 36
, ZAMOTE v vsaiss s s s v 100.3 MIGEEIE oo immn s e e s 16,7
Asturias, Principado de 23,9
TEEVAL . s bres ouyadie Bryans s 7414 e e T 14,1
BalBares .o vuevep e saise s 106.5
: Cataluiia: Pais Vasco:
Candrias: Barcelond: v avei sy e it e 4 B B e e R TR TR 1.7
Palmas, Las..........coeivvivins 64,7 GEIOINA « & oo v S R SR 16 o
S. Cruz Tenerife . ......ooovvvns 11.2 Lénda . ... ; oh. La: 309
Tarragona . ... 1.9 Valenciana {Comunidad);
TOTBRL:ccovroumsermmmsesms s 759 BHCANY® . owvvn v s mis i aas e 44,2
TOTAL .. ..iiiiiiiiiiinenns 22,9 Castellén .................oo.... 22,3
Canmtabréa: .. . . 17.9 Valencia.........ovvivriiinnnrs 88.4
TOTAL ... iiiiiniiinnnn. 154.9

Fueme: Subdimcciin General de Aestauracidn de fa Direcosdn General de Bellas Artes v Archivos.
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CUADRO N~ 33

1L10. PATRIMONIO HISTORICO ARTISTICO

1.10.2. Monumentos y Conjuntos Histérico-Artisticos Declarados

Afos 1979-1980-1981-1982

Comunidades Ao 1979 Ano 1980 Ao 1981 Ao 1982

Autdnomas

Distribucidn C. His- C. His- C. His- C. His-

Provincial MNacio- Provin: Loca- tdrico MNacio- Provin- Loca- tdrco Nacio- Prowine Loca- ténico Nacio- Provin- Loca- tdrico

nales cisles lea Artis- nales ciales les Artis- nales ciales les Artis- nales ciales les  Artis-
oo tico HCo tico
Andalucia:

Almeria . ... — —_ = = — — == i e = = = 1 — o 2

CaAd s Py e e P R — —- -— —_ —_ — — —_ 2 1 — 1 2 — —_ 1

G aTva s 1T T T —— 3 —_ — e 3 — — —_ 7 — 1 — 16 —_ 1 —_

Granada........ ... ..o, 3 — — —_ 6 — -— — 2 - 1 e 6 — — 4

Huelva . .ovvgaainesiav ey — —_ — e —_ — 1 —_ —_— — —— - st = 4

I s e S S AR A R SR 1 — — S —_ —_ — — 1 — — _— 3 — — —

Malaga. . .....ooiiiiiiiiiiie e 3 e —_ 2 — — — 1 —_ — 1 1 —_ — -

Sevilla ovemrsnn s T e R e 2 — — 1 2 — — — 1 — —_ — 3 — i —_—
Aragbn:

HUBSEA oy sy spde s dagy vy §avia 2 — _ — 2 — 1 _— 1 — — —_ 4 — — 1

TBROBL ... oov i b e s e e 1 _ e — 1 —_ 1 1 —_— — —_ 1 5 —_ L 1

ZAragoza . ... 2 e — — o — — — 1 — — — o 3 o 1
Asturias, Principadode ................. — —_ — —_— —_— — —- —_ 2 = e e s g — =y
Balddrds . ocvuimimvearinsssmriseneg 2 — 1 —_ — — o e 2 — — 1 —_ — 1 1
Canarias:

Palmas E88.qvonovronuenenannesmanes 1 2 - 2 —_ 1 — — 2 1 1 4 — —_ 1 1
CantabA: o . st e e sk - SRR | s se swe B um i O e e
Castilla-La Mancha:

Albacete ...........o i —_ 1 — —_ 2 e S 2 — —= 6 e 1 1

Ciodad Boal ...ummvesimnpensmmens —_ — — —_ 1 o 3 —_— — - 5 2 2 1

Cuenca. ........coviiiii e, — — — - 1 — e — 1 — —_— 1 6 — 1 1

Guadalajara. .. ......... ... . c.iovnin.. L —_ — _— — — s = — 2 s - s

Ol - o v vasnmer s pass s S S AR 1 — =— — — — e — 2 - S — 3 1 — —
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11.110. PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO

CUADRO N 33

11L110.2. Monumentos v Conjuntos Histdricos-Artisticos Declarados
Ainos 1979 - 1980 - 1981 - 1982
(Continuacion)
Ao 1979 Ao 1980 Ao 1981 Aho 1982
COMUMNIDADES .
AUTONOMAS " " E&"His- " " ?&Hm- " 5 (t:ﬁr His- " . C&His-
TRIBUCION acio- Provin- torico acio- Provin- ico acio- Provin- ico acio- Provin- thrico
EE}UIHCI&L nales ciales L|OCates Artis- nales ciales Locales Artis- nales ciales Locales artis- nales ciales Lo¢3eS Artks-
1ico O {0 - tico
Castilla-Ledn:
Ayla s s e e 1 — — — L —- —_ —— — — — pves 8 — — —_
BUBQOS sommmmmmemomnamn o mem s e — — 1 — — —_ — — —_ i 7 = S 1
Ledn. . ..o i ey 1 — — — e _ —_ 1 — — — — 7 S i —
B Al i o s T TR SRR 1 — — e 1 — — — 1 — — — 5 1 - —
SalamanCa......o..oiiiviim e, 1 — — — 1 — — — 2 — = = 1 i — o
SegOVIA. .. oi i —_— — e — 1 — — — 1 — — - 3 2 S
O s R A A R s 1 —_ — . 2 —_— o — 3 — —_ 1 2 s — o
5 1E T (5] S —— 3 — e o —_ e s o 1 — — Z 3 — 1 =;
ZAMOTA . . oo iiiin e inneenasannn — —_— —_ — — — — — —_— — 2 i & - = —
Catalufia:
Barcelona .. ... iiiiinionn, —— 1 1 — - 1 1 — 1 1 1 ez s s w3 "
G erONa: s e e AR S 1 2 - — — — — _— 1 — 1 — — — — _
RPN oo s e A S R S R ! —_ — -_— 2 — — s —_ — 1 — o i i —
Tarragona: -_ — — — i = = — 1 — — — —_ — e
Extremadura:
Badajoz............ciiiiiniian.. — —_ — — — S — — — = —h i ] — S
CACRBIBS . . it e e e isnannnnn — -_— — — 1 1 — 1 2 s e — 1 @ 1 -
Galicia:
Corufa, La ....... ... ... . ciiiiinnn. 2 — — — — —_ — — 3 — — e 2 i = s
Lugo: . inesssseisiisninyerisarens 2 — — —_ 3 —_ —_ e 1 — -— — 3 — —_ i
BRI s s s o S S IR — — — — — — — —_ 2 — — — —_ — — —
Pontevedra. ...........cociuineennn — — —_ — 1 —_ — — — —_ — Sy 1 - = i
Madnrid. . ..c..ovvmaspsnemsaenss s 4 1 —_ —_ 3 — e e 5 3 — — 7 1 — —
Murcia. . .. ... s 1 s — —_— 3 e o e 5 — —_ 1 18 — 4 3
NBVIITR s soveina sy §aive s spagenin —_ — —_ _ — — — — — s — - - i 1 1
Pais Vasco:
QUIPUZCOA. . .. .ot s — — 1 — —_ 1 — — - = =" - S — T oy -
VIZCAYD o ovovvvis vsade sss o i Lo 1 — — — 1 e — —_ — = s o 5 - = -
Rigja, La.......... ... ... cinvuieenn. 1 — — —_ 2 — — — 4 i S = 12 i, S
Valenciana {Comunidad]}:
ECAIE oo s S A A —_ - 1 — — —_— 1 — 1 —_ 2 i —_ s 1 —
Castellon. . .. ... ... ... .convu..n 1 —_ — — — — —_ S g ik — 1 —_ 1 1 —_
Valenohd = verperuee saia e rvan — — 1 — 1 — —_ —_ s — 2 1 5 s 1 1
— Jhlor O

Fuenr, Suivdhrecoun Genstsl de Provscedn det Pauivmooio Arusticn de 1 Duscouin Govweal do Belias Ares y Archngos,



CUADRO N 34

1111.1. ACCION PROVINCIAL CULTURAL DE LA JUNTA COORDINADORA
DE ACTIVIDADES Y ESTABLECIMIENTOS CULTURALES (J.CA.E.C)

Actividades directamente organizadas por la
J.C.AEC. |Pesetas)

En colaboracion con Corporacionas localas, enti-

i |
PROVINCIAS dades sin finas de lucro v personas naturales

iPesetas) Anos 1981.82

BIRE e = — —_ —
Albacete ... .............. 850.000 900.000 350.000 100.000
BUCANEE o 5 eviog s o 850.000 900.000 250.000 250.000
Almena ......oovviueiinn, 865.000 900.000 250.000 250.000
B s sz S— 1.250.000 1.175.000 250.000 100.000
Badajoz ..............c..o.. 1.050.000 900.000 515.000 100.000
Baleares. ... ........ccucun 885.673 900.000 300.000 100.000
Barcelona .. .............. — — — 600.000
B RG0S . commmmnn mwmoscennss 1.515.000 1.300.000 355.000 100.000
- 1ol =] ¢ - - JPR 1.050.000 900.000 250.000 250.000
R L . 1.750.000 1.500.000 500.000 100.000
Castelldn ................. 850.000 900000 250.000 100.000
GO - nmmasiion 500.000 600.000 265.000 1.000.000
CiudadReal .............. 850.000 865.000 450.000 850.000
Cordoba. ................. 850.000 900.000 250.000 100.000
Coruda, La...........o0vnvn 850.000 900.000 600.000 550.000
CUBRea: « s osm s 850.000 900.000 375.000 100.000
Gerona. . ...ooovvvirinrins _— — — 150.000
Granada, . . ... .o 795.000 - 900.000 325.000 550.000
Guadalajara. . ............. 850.000 900.000 250.000 475.000
Guipuzeoa. ... oo ie — = — 450.000
Huelva . .........covinnnn. 850.000 900.000 300.000 100.000
Huesoa: i iisasinnesisas 925.000 900.000 520.000 550.000
JABM . 857.700 900.000 475.000 550.000
] | A S 850.000 900.000 244 000 .150.000
Larida .. covvmnmeeuinaese: — — —_ 150.000
logrofo.................. 850.000 900.000 250.000 100.000
LOBG: oo sommmaanu v 1.060.000 1.350.000 250.000 250.000
Madnd . .................. 3.320.000 900.000 300.000 900.000
Médlaga................... 1.660.000 850.000 250.000 250.000
Melilla, ................... 850.000 600.000 275000 —
Murcia ........ocooiivnn.. 1.125.000 500.000 394.000 250.000
Navarra . . ............... . 1.050.000 900.000 305.000 400.000
ONERSE v v 850.000 800.000 235.000 550.000
Oviedo .. ................ . 900.000 900.000 265.000 550.000
Palencia.................. 850.000 900,000 300.000 400.000
Palmas, Las............... 515000 925.000 500.000 850.000
Pontevedra ............... " 850.000 900.000 200.000 400.000
Salamanca ............... 1.250.000 900.000 500.000 325.000
Santa Cruz de Tenerife . . ., 850.000 900.000 250.000 1.8600.000
Santander ................ 850.000 980.000 250.000 700.000
Begovil o 850.000 S00.000 250.000 -850.000
Sevilla. . ..........coiivin. 1.100.000 100,000 250.000 400.000
SONA e s 425,000 - 900.000 247 000 700.000
Tarragena . .........c.v0e. : — _ — 150.000
Torudl. . coovviiivavee e 850.000 900.000 3500000 100.000
Toledo .. ........covvin... 950.000 900.000 236.000 700.000
Malencia: i siviassnveries 840.000 900.000 280.000 850.000
Valladohd. ................ 1.050.000 900.000 350.000 250.000
VIRCAYA: L sEE e e e - s 150.000
Py ]t RS 850.000 900.000 120.000 700.000
ZAragoza .. ...........0.. ; 940.000 900.000 269,000 400.000

TOTAL................. 45.118.373 41,845.000 14.200.000 21.250.000
~ yalor O

Fuente: Junta Coordinadora de Actividedes y Establecimientos Culturales {JCAEC),
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. RESUMEN DE LOS TEMAS MONOGRAFICOS
TRATADOS EN NUMEROS ANTERIORES






RESUMEN DE LOS TEMAS MONOGRAFICOS TRATADOS EN NUMEROS ANTERIORES

1. Cultura, Comunicacién e lvastigacion.

1.1, Cultura y medios de comunicacion: una aproximacion teérica y metodica. Francisco Sana-
bria Martin.
1.2. El Fenémeno Cultural y su medida. Juan Maestre Alfonso.

2. El Nifo y Ia Cultura.

2.1, El nifo y el teatro. Julia Arroyo.

2.2. El eterno problema del cine infantil. Diego Galan.

2.3. La marginacion del nifio en la familia. Miguel Bordeje y Margarita Menéndez.
2.4. La edicidon infantil en Espana. Rafael Martinez Alés.

2.5. Grandeza y miseria de la literatura infantil. Marta Mata y Garriga.

3. La Radiodifusion en la actualidad.

3.1. Funciones de l0os medios de comunicacion de masas. Prensa, Radio y Television. Luis NuU-
fiez Ladevéze,

3.2. La onda corta y sus posibilidades de accién cultural en la emigracién espafiola. Pedro Go-
mez Fernandez.

3.3. Notas sobre el papel cultural de la radio en el ambito rural. Mariano Cebridan Herreros.
3.4. La Radio del futuro. Oscar Nufez Mavo.

4. El Gasto Cultural.

4.1. Inversiones publicas de cardcter cultural: Anélisis del periodo 1968/1975. Victoriano Sie-
rra Ludwing.

4.2. Objetivos de politica cultural en los programas de inversiones publicas del Il y I Plan de
Desarrollo. Miguel Mufioz Castillejo.

4.3. Distribucion provincial de las inversiones publicas en actividades de caracter cuitural, en
el periodo 1963-1975. Ramén Rodriguez Somonte.

4.4. Sector Publico y Cultura. Aproximacién a las recientes inversiones publicas y a una dis-
tribucion provincial de indicadores culturales, E.D.E.S.E. {(Equipo de Estudios Sectoriales).
Coordinador: Victoriano Sierra Ludwing.

5. El libro como vehiculo cultural.

5.1, La edicion de libros en Espana: Estado y perspectivas. Juan Salvat.
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10.

11.

5.2. La exportacién, componente estructural del mercado del libro espanol. Raul Rispa Mar-
quez. | | |

5.3. Panorama Bibliotecario Espanol. Diagndstico de urgencia. Manuel Carrion Gutiez. '

5.4. Los componentes menores del libro. Traduccién, ilustracion, autor, Esther Benitez, Mi-
guel Angel Pacheco y Hafael Martinez Alés.

5.5. Ei futuro del libro. Libertad y cultura. Isaac Montero.

Informética y Cultura.

6.1. Arte e Informatica. F. Briones.

6.2. Los Sistemas de Informacion y la Informatica. Rafael Portaencasa Baeza.

6.3. Aspectos juridicos de la incidencia cultural de la telematica. Manuel Heredero Higueras.
6.4. La Informatica en casa: Sistemas Videotex. Manuel Montero del Pino.

6.5. Telecomunicacién e Informatica. Luis Caceres Guimera.

. Deporte y Cuitura:

7.1. Politica y Administracién deportiva. El C.S.D. Jesis Hermida Cebreiro.

7.2. Olimpia v la idea olimpica: Historia presente y futuro. Conrado Durantez Corral.

7.3. Baden-Baden, Undécimo Congreso Olimpico. Juan Antonio Samaranch.

7.4. Educacion del hombre corporal, José Maria Cagigal.

7.5. Aproximacién a un estudio sobre el personal técnico en Educacion Fisica y Deportes
en Espana. Carlos Gutiérrez Salgado, José Luis Herndndez Vazquez y Ricardo Vargas
Rodriguez.

Teatro

8.1. E! nino, futuro espectador de teatro. Miguel A. Almodovar.

8.2. La ayuda estatal en Europa. Rafael Pérez Sierra.

8.3. Descentralizacidn y teatros estables. José Maria Rodriguez Buzon.

B.4. Teatro y Sociedad. La éxperiencia escandinava. Antonio Zapatero Vicente.

Patrimonio MHistbrico-Artistico y Cultural.

9.1. La proteccion juridica del Patrimonio Arquitecténico espafol. Luis Jiménez-Claveria.
9.2. Los inventarios del Patrimonio Histérico-Artistico espanol. Araceli Pereda Alonso.
9.3. La proteccion del Patrimonio Arqueoldgico espafiol. Antonio Beltrdn Martinez.

9.4. Conservacion y restauracion del Patrimonio Arquitecténico. Dionisio Hernandez Gil.
9.5. Arte Sacro y Patrimonio Artistico de la Iglesia en Espana. José Maria Fernandez Catén.,

£l Humor y su influencia en fa Cultura,

10.1. La comunicaciéon por la caricatura. Mingote.

10.2. La difusidn de {a cultura a través del humor. Antonio Fraguas de Pablo .(Forges).
10.3. La exporiacién del humor espaiol. Evariste Acevedo.

10.4. Tres notas {y pico} sobre e] humor. Maximo.

10.5. Cuarenta anos de humor gréfico. Chumy Chiamez.

10.6. Conjunto de patabras en torno al humaor. Julio Cebridn Villagbmez.

La mujer y su influencia en la Cultura.

11.1. El papel de la mujer en la estructura demografica y econdémica del Antiguo Regimen
hasta el Renacimiento. Maria Angeles Durén.

11.2. "Rol” de la mujer en la familia. Juana Maria Roman Pifana.
11.3. La mujer en la Universidad Espafola. Pilar Folguera.

11.4. Eunluci@n de la mujer espaiola a través de la literatura: en la poesia. Carmen Conde.
11.5, Evolucion de la mujer espafiola en el campo juridico. Maria Telo.

11.6. En busca de una nueva imagen de la mujer. Carmen Cullen y Maria Jiménez Bermejo.
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12. El cine. Andlisis de un fendOmeno socio-cultural.

12.1.
12.2.
12.3.
12.4.

12.5.
12.6.

12.7.

La produccidén de peliculas, su problematica y su influencia en la cultura. Antonio Cue-
vas Puente.

Algo tan dificil como un guién, Jaime de Arminan,

Variaciones sobre el problema del actor de cine en Espafia. Fernando Ferndn Gémez.
Problematica de |la musica en |a obra cinematografica y su influencia en la cultura, Gre-
gorio Garcia Segura.

Montaje, cine y consecuencia. José Antonio Rojo Paredes.

Cinematografia y literatura espancla. Aproximacion historica en lo artistico, estético y
narrativo. Rafael Utrera Macias.

Proteccion y ayudas al cine en el Derecho espaficl. José Ferndndez Alvarez.

13. La Tercera Edad vy su problematica sociocultural.

14,

15.

13.1.
13.2.
13.3.
13.4.
13.5.

13.6.
13.7.

La Tercera Edad, como nuevo fendmeno sociocultural. Rogelic Duocastella.

Ocio y vejez. LA la busqueda del tiempo perdido? José Antonio Aguirre Elustondo.
Cultura y Tercera Edad. Gonzalo Berzosa. |

Aportaciones al mundo de la cultura por la Tercera Edad. F. Jesus Cabrerizo Plaza.
Tercera Edad. Literatura, Sociologia y Ecologia Humana. Cristébal Sarrias Mosso, Ge-
rardo Hernandez Rodriguez v José de las Heras Gavyo.

Experiencias y perspectivas culturales para los ¢ Mayores». Miguel Bordejé.

Andlisis de datos y encuestas culturales. Margarita Menéndez de Luarca.

Las Bibliotecas como factor fundamental de promocién cultural,

14.1.
14,2

14.3.
14.4.

14.5.
14.6.

La organizacion bibliotecaria espafola en el Estado de las Autonomias. Alicia Girdn
Garcia.

Funciones de la Biblioteca como medio de comunicacién en una sociedad democratica.
Luis Ndhez Ladeveze.

La Biblioteca en las Universidades espafiolas. Algunas consideraciones sobre su situa-
cién actual. Isabe! Belmonte.

Caracteristicas generales de la Biblioteca universitaria. Soledad Varela Ortega, Marfa
Sintes y Maria Angeles Martinez Frias.

Sistema de préstamo automatizado. Maria del Carmen Lacambra Montero.

De la Biblioteca a la Mediateca. El rol de las Bibliotecas en una sociedad en cambio.
Raul Rispa Mérquez.

Gasto Publico Cultural,

15.1.
15.2.
153.

15.4.

La Politica de Gasto Publico Cultural. Andlisis del periodo 1978-1982. Victoriano Sie-
rra Ludwig.

Distribucion regional de las Inversiones Publicas en actividades culturales, en el cua-
trienio 1978-1881. Juan Manzanedo Lépez y Concepcidén Rey Conde.

Politicas ¥y Cugntas Culturales: Referencias intefnacionales. Ramdn Rodriguez Somonte
y Victoriano Sierra Ludwig.

Las programaciones de la Unesco, Concepcién Rey Conde.
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