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GERARD DE NERVAL
LAS QUIMERAS

TRADUCCION DE LUIS ALBERTO DE CUENCA



EN 1854, POCO ANTES del suicidio (/o asesinato?) de Nerval.,
se publicaron sus Filles du Feu, una coleccion de relatos. Al
final de ese libro figuraban los doce sonetos de Les Chimeres,
siete de los cuales habian visto ya la luz en volumen formando
parte de Petits Chateaux de Boheme (Paris, 1853), bajo el
rotulo colectivo de Mysticisme.

Mi version respeta la métrica del original, pero no su
rima. He utilizado la edicion de Les Chimeéres llevada a eabo
por Henri Lemaitre (Nerval, (euvres, Paris, Garnier, 1986,
pags. 691-709), dotada de abundantes y eruditas anotaciones a
pie de pagina y de selecta bibliografia. A ella remito al lector
interesado en la interpretacion y exeégesis de Las Quimeras, ya
que mi traduccion no incluye glosa alguna, para no mediatizar
la lectura.

L. A. de C.
24 - 11 - 1989



ELL DESDICHADO

LAS QUIMERAS / 9

Yo soy el tenebroso, el viudo, el sin consuelo,

principe de Aquitania de la torre abolida.
Murio mi unica estrella, mi latid constelado
ostenta el negro sol de la Melancolia.

T que en la noche fliinebre me diste tu consuelo,
devuelveme el Posilipo y aquella mar de Itaha,

la flor que tanto amaba mi desolado espiritu,
la parra donde el pampano a la rosa se alia.

.Soy Amor o soy Febo? ;Lusignan o Biron?

Mi frente aun esta roja del beso de la reina.
Sofnié en la gruta donde la sirena se bana.

Y, vencedor dos veces, traspasé el Aqueronte,

modulando por turno en la lira de Orfeo
las ansias de la santa y los gritos del hada.

EL DESDICHADG *

Je suix le téneébreux. —le veul.— Uinconsaoleé,
Le prince d"Aquitaine 4 la tour abolie:
Ma ~cule étoile esl morte, —et mon luth constellé
Porte le soleid noir de la Mélancolie.

Danx la muit du tombean, toi qui s1"0s vonsole,
Remds-maoi le Pausilippe et la mer Jd halie,
La flenr qui plaisait Lant &2 mon corur désolé,

Et la treille on le praImpre a la rose s allie.

Suis-je Amour ou Phébus?... Lusignan ou Biron?
Mon from est rouge encor du baiser de la reine:
Jai reve dans ln grotle on nage la sirene...

Et j ai deux Tois vaingueur tras erse 'Achéron:

Modulamt 1our a tour sur Ja lyre ' Orphee
Les soupirs de la sainte et les eris de la fée,

*En castellane en el original (V. del T )
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MIRT O

Mirto, yo pienso en ti, divina encantadora,
en Posilipo altivo, brillando con mil fuegos,
en tu frente que inunda la claridad de Oriente,
en los negros racimos y el oro de tu trenza.

Conoci lo que era la ebriedad en tu copa
y en la lumbre furtiva de tu ojo sonriente,
cuando a los pies de Yaco se me veia orando,
pues soy hijo de Grecia por arte de la Musa.

Sé por qué ha vuelto a abrirse la herida del volcan...
T lo tocaste aver con tu pie ligerisimo
y L
y de cenizas subitas se eubrio el horizonte.

Rompio un duque normando tus deidades de arcilla
y, desde entonces, bajo el laurel de Virgilio,
el mirto verde se une a la palida hortensia.

MY RTHO

Je pense a tois Myrethoo divine enchanteresse.
Ao Pussilippe abticre. de mille fenx brillan.,
A ton feont inondé des elartés J Orient.
Vi raisins vairs meles avee Nor de ta tresse.

(Cest dans ta counpe aussi gue javais bua Mivresse,
Ei dans Peelair fortt de ton ol souriant,
Quand aux pieds d'lacchus on me voyait priant.
Car o Mu=e ma Fait Vun des ils de la Greeeee.

Je sais pourguoi Bi-has e solean < est rousert.,,
et quThier tn Pavais touchdé d un pied agile,

bt e cendre= soudain horieon < est eousert.

Depuis queun doe noemaingd brisa tes dieas d7argile.
Towmpoure, con~ les rameaoy do Lnrier de Viegile,

Lo pitle hortens=i < anit an myvete sert!




HORLUS

Al temblar el dios Knef, temblaba el universo.
Isis, la madre, entonces se levanté del lecho,
puso cara de odio a su cruel esposo,
y el ardor de otro tiempo brilld en sus ojos verdes.

«jVedlo —dijo—, se muere ese viejo perverso,
las escarchas del mundo pasaron por su boca,
atad su pie torcido, apagad su ojo turbio,
es dios de los volcanes y rey de los inviernos!

Ya el aguila ha pasado, me llama el nuevo espiritu,
me he puesto para €l las ropas de Cibeles...
iEs el nino querido de Hermes y de Osiris!»

La diosa habia huido en aurea caracola,
el mar nos devolvia su imagen adorada
y bajo el chal de Iris los ctelos relucian.

HORLS

P T q".r‘.".i:l L‘J"!Ml.lﬂl_.{.i, £l

Le dica Kneph en tremblant ebranlait Punivers:

[six. la mere, alors se leva sur sa couche,
Fit un geste de haine i son époux faronche,
Et Pardear (Cautrelois brilla dans ses veax verts,

w bt vovez-vous, dit-¢lle, il mieurt, ee vieux pervers,
Tous les frimas du monde ont passé par =a bouche,

Attachez son piﬂl Lars, f-lrigurz son «tl louche,

Clest e dlien des voleans ¢t e roi des hivers!

«Llalgle a déja passe, esprit nousean m apelle,

Jai revétu pour lui la robe de Cybede...
(est Nenfunt bieon-gime d ' Hermaes et " Oxiris! s

La déesse avail fui sur sa conque dorce,

La mer nous renvoyail son image adoree,

Ft les cieux ruvonnaient sous Pécharpe d'lris,
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ANTEROS

Preguntas por qué tengo tanta rabia en el pecho
y una cabeza indémita sobre un cuello flexible.
Es que soy descendiente de la raza de Anteo
y devuelvo los dardos al dios que me ha vencido.

Si, yo soy de esos hombres que alienta el Vengador:
con su labio irritado me ha marcado la frente.
iBajo la palidez tinta en sangre de Abel,
de Cain tengo a veces el rubor implacable!

El altimo, Jehova, vencido por tu genio,
que, del profundo infierno, gritaba: «;Oh tirania!»,
ése es mi abuelo Belo o mi padre Dagon...

Tres veces en las aguas del Cocito me hundieron,
y, solo, protegiendo a mi madre amalecita,
siembro a sus pies los dientes del antiguo dragon.

ANTEROS

Tu demandex pourguoi j ai tant de rage ap cwor
Et sur un col flexible une té1e indomptée:
Clest gque je sais jissu de la race " Antée,
Je retourne Jes dards contre le dieu vaingueur.

(hai, je suis de cenx-la qu’inspire l¢ Yengeur,
J I | 14

It m’a marqué le front de sa lévre irritee,

Soux la pilear d°Abel, helas! ensanglantée,

Jal parfois de Cain Nimplacable rougeur!

Jéhovah! le dernier. vaineu par ton genie,
Qui, du fond des enfers. crinit: <0 tyranniel »

(est mon aveal Beélus ou mon pere Dagon...

Hs mont plengé trois fois dans les caux du Coevte,
Fi. protegeant teut seul ma mere Amalécyte,
Je resseme a ses pieds les dents du vieux dragon.




DELFICA

;La conoces tu, Dafne, esa vieja romanza
al pie del sicomoro, o bajo el laurel blanco,
bajo el olivo, el mirto o los trémulos sauces,
esa cancion de amor que sin cesar comienza?

. Reconoces el templo de inmenso peristilo,
la huella de tus dientes en el limon amargo,
y la gruta, fatal al huésped imprudente,
que guarda la semilla del vencido dragon?

iVolveran esos dioses por los que siempre lloras!

El tiempo traera el orden de los antiguos dias
y un profético soplo hara temblar la tierra.

La sibila de rostro latino, sin embargo,
sigue durmiendo bajo el arco de Constantino
y nada turba atn el portico severo.

DELFICA

FAS QUIMERAS | 13

La vconuais-tu, afne, eclte ancienoe romance,

Au pied du syecomore, ou sous les lauriers blances,

Sous Nolivier, le myrie, on les saules tremblants,

Cette chanson d’amour qui toujours recommence?, ..,

Heconnais-ta le Temple aun peristyle immense.

El les eitrons aaners ou s imprimaicn! tes dents,
Et la grone. fatale aux hotes imprudents,
Ou du dragon vaineu dort Pantique semence?.

{ls reviendrant, ces Dieux que la pleures toajours,

Le temps va rasnener Pordre des anciens jours:
La teree a tressailli d on sonffle prophétique. ..

Coependant la sibylle au visage Ladin

Futl endormic encor sous Mare de Constantin

—F1 rien n'a dérange le sévere portigue,
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ARTEMIS

Vuelve la trece, y es de nuevo la primera,
y es la tinica siempre, o es el solo momento.
Dime, reina, jeres tu la primera o la altima?
¢Eres ta, rey, el altimo o eres el solo amante?

Amad a quien os ama de la cuna al sepulcro.
La inica que amé me ama aun tiernamente:
es la muerte — o la muerta—, joh delicia, oh tormento!,
y la rosa que lleva es una malvarrosa.

Santa napolitana de manos encendidas,
rosa de santa Gudula de corazon violeta.
sencontraste tu cruz en el cielo desierto?

Rosas blancas, jcaed!, insultais a mis dioses.
Caed. fantasmas blancos, de vuestro cielo en llamas.
s mas santa a mis ojos la santa del abismo!

ARTEMIS

La Treizieme revient... Cest encor la premicre;
Fa ¢’est toujours la seule, —ou ¢ est le seul moment:
Car es-tu reine. 0 toi! la premiere ou derniére?
Es-tu roi. tai le seul ou be dernier amant?...

Aimez gqui vous aima du berceau dans la hiere:
Celle que jaimai seul m aime encor tendrement:
Clest la mort —on la morte... () deliece! O tourment!
La rose qu’elle tient, ¢ est la Rase trémiore.

Sainte napolitaine aux mains pleines de frux,
Rose au corar violet, {leur de sainte Gudale:

As-tu trouve ta eroix dans le déesert des cieux?

Roses blanches, tombez! vous insultez nos dieux,
Tombez, fantomes blanes. de votre eiel qui brale:
—La sainte de Pabime e<t plus sainte a mes venux!



EL CRISTO DE LOS OLIVOS

iHa muerto Dios! El cielo esta vacio...
iLlorad, hijos, pues ya no teneis padre!
JEAN-Paur

Al cielo alzo el Sefior sus descarnados brazos,
bajo los sacros arboles, como hacen los poetas,
y abismado quedo en sus dolores mudos,

y se vio traicionado por amigos ingratos.

Se volvio entonces hacia los que abajo aguardaban,
softando con ser reyes, o sabios, o profetas...,
embotados, perdidos en su suefio de bestias,

y se puso a gritar: «;Dios no existe! {No existe!»

Nadie se movio. «Amigos, ;jconocéis la noticia?
Me he golpeado la frente con la boveda eterna;
sangro, estoy largamente dolorido, estoy roto.

Os engafiaba, hermanos: {Abismo, abismo, abismo!
Falta el dios en el ara donde yo soy la victima...

iDios no esta! jDios no existe!» Y seguian durmiendo...

LE CHRIST AUX OLIVIERS

LAS QUIMERAS 1 15

Dieu est mort! le ciel est vide...
Fleurez! enfanis, vous n'aver plus de pere

Jean-PaL

Quand le Seigneur, levant au ciel sex maigres bras,

'_"hu[!-. II’.’! ill."h'l"t"!'- ."l'ﬂl.":l‘l'."-.. CIRINIEE R r""l {t""l IHi';'Ii‘“ﬁ.

=e [l longtemps perdo dans e« doulears muelles,

Ei e jugea trahi par des amis ingrats.

I =¢ tourna vers ceax gui Pattendaient en by

Kivant d'étre des rois, des sages, des prophetes, .,

Muis engourdis. perdus dans le sommei]l des hétes,

Fi1 e prit a crier: «Non, Dica n'existe pasi

1= dormaient. - ¥es ami=. saver-sous la noneelfe?

Jai toucheé de mon froot & b veate Sternelle:

Je suis sanglant, briseé. soufTrant pour bien des jours!

Freres, je vous trompais: Abime! abime! abime!

Le dieu mangue a Faotel on je suis la vietime...

Dicu n “est past Dieu n'est plus!= Mais ils dormaient toujours!
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Prosiguio: «;Todo ha muerto! He corrido los mundos
y he perdido mi vuelo en sus caminos lacteos,
alla donde la vida, en sus venas fecundas,
vierte arenas de oro y plateadas olas:

por doquier el desierto ceiiido por las ondas,
confusos torbellinos de agitados océanos...

Un vago soplo mueve las errantes esferas,

mas no hay ningun espiritu por estas vastedades.

Busqué el ojo de Dios y sélo vi una orbita
egrande, negra y sin fondo, desde donde la noche
irradia sobre el mundo y sin cesar se espesa;

un extrano arco iris cerca ese pozo 0scuro,
umbral del caos antiguo cuya sombra es la nada,
iespiral engullendo los Mundos y los Dias!

Il

H reprit: «Tout est mort! J ai parcouru les mondes:
E1 jai perdu mon vol dans leurs chemins lactés,
Aussi loin que la vie, en ses veines fécondes,
Répaml des sables d or et des lots argentes:

Partout le sol désert cotoye par des ondes,
Des tourhillons confus d’oceans agités, ..
Un souflle vague ément lexs spheres vagabondes,
Muaix nul esprit n'existe en ces immensités,

En cherchant UVeeil de Diew, je n'ai vo qu’une orbite
Vuste, noire et sans fond, d ou la nuit qui I'habite
Rayonne sur le monde et 2 ¢paissit toujonrs:

Un are-en-ciel érange entoure ce puits sonshre,
Seuil de Pancien chaos dont le néamt est lombre,
Spirule engloutissam les Mondes et fes Jours!
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«jInmutable Destino, silente centinela,
fria Necesidad!... Azar que, adelantandote
entre los mundos muertos bajo la nieve eterna,
enfrias poco a poco el palido universo,

¢sabes bien lo que haces, potestad primigenia,
con tus soles extintos, mutuamente enfrentados...
esperas transmitir un aliento inmortal

entre un mundo que muere y otro que renace?...

iPadre! ;Eres ta a quien siento en el fondo de mi?
. Puedes aun vivir y vencer a la muerte?
¢ O has sucumbido ya bajo el altimo esfuerzo

de aquel angel nocturno al que hirio el anatema?...
i Estoy tan solo en medio del dolor y del llanto!
Si yo muero, es que todo, jay de mi!, va a morir.»

11

«dmmaobile Destin, muette sentinelle,
Froiwde Nécessitél... Hasard qui, " avan¢an:
Parmi les mondes morts sous la neige eternelle,
Refroidis. par degrés, Nunivers pilissant,

Suis-ta ee que ta fas, puissance originelle,
De tes soleils dteints, Nun CKaotre se froissant. ..
Es-tu siir de transmettre nune haleine immortelle,
Entre un monde qui meurt et Pastre renaissant?,,,

() mon pere! est-ce ol gue je sens en moi-meme?
As-tu pervoir de vivre ¢t de vainere Ja mort?
Aurais-lu succombe sous un dernier ¢ffort

De cet ange des nuits que frappa Panathéeme?, .
(ar je me sens tout seul a plearer et souffrir,

Flélas! ¢t. i J& meurs, ¢ est gue lout va mourir. -
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Nadie oia gemir a la victima eterna
que entrega al mundo en vano su corazon abierto;
pero desfalleciendo, sin fuerzas, encogido,
llamo al iinico que no dormia en Solima.

«jJudas! —grito—, bien sabes en cuanto me valoran,
date prisa en venderme y remata ese trato:
estoy sufriendo, amigo, tendido en este suelo...
iVen, 1 que al menos tienes la fuerza que da el crimen!»

Pero Judas se iba, pensativo y molesto
al verse mal pagado, y tan arrepentido
que leia su maldad escrita por los muros...

Al fin solo Pilatos, que velaba por César,
sintiendo cierta lastima, se volvio por azar
y hablé a sus hombres: «;1d a buscar a ese loco!»

A

Nul #entendait gémir Uéternelle vietime,
Livranl au mode en vain toul son eorur epanche:
Mais pret a détaillie ef sans foree penche,

I appela le sead —éveillé dans Solvine;

sJudas! lui erin-1-il, tu sais ce qu'on m'estime,
Hate-tor de me vendree, et Tinis e marche:
Jo suis souffeant, ami! sur la terre conche,,.
Viens! 0 toi qui, du moins, as la foree du erime! -

Mais Judas ="en allait, mécontent et 'H'll:-i:ir..
e trousant mal pave, plein d un remords si vil

& & ¥ o + L] a
Qu’il lisait ses noireeurs sur tous les mues éerites, .,

Enfin Pilate seul, qui veillait pour César,
Sentant quelque pitié, se tourna par hasard:
«Allez chercher ev foul « Jdit-tl aux satellites.



¥

iEra él ese loco, el sublime insensato,
el Icaro olvidado que remontaba el vuelo,
el Faeton perdido bajo el rayo divino,
el bello Atis herido que reanima Cibeles!

El augur escrutaba la entrana de la victima,
la tierra se embriagaba con su preciosa sangre...
oscilaban los ejes del turbado universo,

y el Olimpo, un instante, vacilo hacia el abismo.

«iResponde! —grito César a Jupiter Amon—,
;quién es ese dios nuevo que se impone en la tierra?
Si no es un dios, al menos debe ser un demonio...»

Y el oraculo mudo para siempre quedo;
so0lo podia al mundo desvelar el misterio
el que concedio el alma a los hijos del limo.

LAS QUIMERAS 1 19

(Cetail bien lui, ce fou, cet insense sublime...
Cet leare oublié qui remountait les cieux,
Ce Phacton perdu sous la foudre dex dieux,
Ce bel Atys meurtri que Cybele ranime!

L'augure interrogeait le flane de la vietime,
La terre s'enivrail de ce sang précienx...

L'univers ¢tourdi penchait sur ses essienx,
I
Et 'Olvinpe un instant chaneela @ ers abinie,

« Réponds! eriait César a Jupiter Ammon,

Quel est ce nouveaw dieu qu’on impose a la terre?

4

Et si e nest un diew, o'est au moins un démon...»

Mais oracle invoqué pour jamais dut se taire;

L'z seul pouvait au monde expliquer ce mystere;
—Celui gui donna 'ame aux enfants du limon.
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YVERSOS DORADONS

i Todo es sensible!
PITAGORAS

iHombre!, pensador libre, crees que solo ta piensas
en un mundo en que estalla la vida en cada cosa:
tu libertad dispone de las fuerzas que tienes,
pero del Universo no se habla en tus consejos.

Respeta de las bestias el espiritu activo...
cada flor es una alma de la Naturaleza;
un misterio de amor reposa en el metal:
todo es sensible, jy sobre tu ser es poderoso!

Teme en el muro ciego la acechante mirada:
hay un verbo ligado a la propia materia...
no la utilices nunca de una manera impia.

En el ser mas oscuro hay un Dios escondido;

como un ojo naciente cubierto por sus parpados,
un espiritu puro crece bajo las piedras.

VERS DORES

Eh quuil teul est sensible
Pyrimose

Homme, libre penseur! 4e erois-to senl pensant
Dans ce monde on la vie éclate en toute chose?
Des forees que ta tiens ta liberte dispose,

Maix de tous tes conseils Punivers est absent.

Respecte dans la bete un esprit agissant:
Chaque fleur est une ame a la Nature eclose;
Un mystere d'smour dans le métal repose;
« Toul est1 sensiblel» Et Lout sur ton étre est puissant,

Crains, dans le mur aveugle, un regard qui U épie:
A la matiere méme un verbe est attache. ..
Ne la fais pus servir a quelque usage impie!

wmouvernd dans 1'étre obseor habite un Dieu caches
Et comme un wil naissant couvert par ses paupieres,

L'n pur esprit s accroit sous 'écoree des pierres!

SN S P ST T e R S S

il e T P A e N Y R
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EXCMO. SR. PRESIDENTE DE LA JUNTA DE CASTILLA Y LEON,

EXCMOS. SRES., QUERIDOS AMIGOS:

| | Diccionario de la Real Academia Espafiola tipifica asi la palabra

premuo: «Recompensa, galardén o remuneraciéon que se da por
algiin mérito o servicior». La transparencia es absoluta. Hoy nos reuni-
mos aqui los que hemos obtenido esta recompensa y agradecemos a la
Junta de Castilla y Ledn, y a su Consejeria de Cultura, este premio que
se nos concede. Los distintos jurados de estos premios han creido hallar
en nosotros alglin mérito o algtn servicio digno de galardon.

Quiza este premio hiere nuestra modestia, sin embargo, también
reconocemos que su generosidad anima a las generaciones futuras a
emprender una tarea con afian. Halagador es el hecho de saber que la
sociedad no sélo requiere, sino que exige este esfucrzo para que conti-
nue el proceso de la historia, y asi modestia y arrogancia se confunden.

Yo, que gusto del sonido de las silabas, he de decir que este premio
tiene una feliz resonancia. Esa elle y e¢se acento agudo imprimen unos
caracteres muy nuestros a su denominacion. Nos debemos, pues, sentir
orgullosos de tal nombre que, en definitiva, posee una fuerte sonoridad
de estas tierras. Por lo tanto, damos las gracias a la Junta de Castilla y
Ledn al concedernos un premio de tan alto sentido histérico y de tan
alta hermosura nominal.

En mi caso tengo que hacer algunas determinadas observaciones
que me aligeren de este peso inmerecido y siempre fuera del tipo que
se establece en el Diccionanio de la Real Academia Espafiola. Yo no
aporto con mi poesia 0 con mi intenciéon de poetizar ningin mérito ni
ningun scrvicio. Poetas hay, y es bien conocido, que por su calidad de
profesores aportan un meérito y un servicio.

En ¢l premio que se me otorga existen, en mi opinion, dos vertientes.
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La primera se aparta totalmente del concepto que yo tengo del poe-
ta. El poeta como tal no posce existencia en esta vida. El poeta es al-
guicn que, por no pertenecer a la literatura, no ticne cabida en la fecha.
Su actividad estd fuera de cualquier calendario. Es y no es de pronto.
Como el Guadiana, se entierra y se desentierra lejos del dato y de la fe-
cha (caso de Gongora). Pero también se le lee como s1 existiese hoy,
como 1 estuviera vivo. Sus palabras tienen la misma vitalidad que
cuando fueron escritas. Cualquier poeta de ayer, hoy leido, fue un poe-
ta de vanguardia. Asi Lope. Todos sus sonctos podian haberse escrito
hoy o mafiana o antes de ayer. Son futuros desde su nacimiento, y e¢sta
cualidad de futuros los procura la inercia de una vida que nos asombra.
El poeta para mi es: aquél que ha logrado serlo por la invanabilidad de
su lenguaje en los tiempos.

El que intenta hacer poesia atin no es poeta, camina hacia ella como
el santo a la santidad. N1 al uno n1 al otro, hasta su muerte, se les puede
aplicar, en rigor, el titulo de santo o de poeta. Les pareceria una ironia
proxima en la ofensa. Es necesaria su muerte para que se les pueda apli-
car con justicia el titulo de santo o de poeta. Paradéjicamente, la acu-
mulacion de afios, después de fenecidos, les alcanza su juventud: su
verdadera vida en el altar o en la biblioteca. Asi que ¢l premio se da a
su inmadurez, a su brote anticipado. En ambas denominaciones hay un
tono de displicencia que los dos padecen con resignada virtud.

La segunda vertiente radica en que el premio es una equivocacion.
No se debe premiar al poeta en ciernes, sino a los que por un instante
hayan vibrado con esta manifestacion, con este brote anticipado.

:Qué sucede en realidad ante la correlacion premio y poeta? Creo
que el premio a las inquietudes 1imaginativas se funda en el propio
gozo. Yo puedo afirmar que cuando he pretendido adentrarme en el
terreno de la poesia me he distanciado de todo sentido de esclavitud

social; un deleite mezcla de hibertad y de rebeldia se me ha impuesto. Y




este deleite imposibilita la nocién que del trabajo tiene la sociedad. Yo
no he trabajado nunca. He gozado en los momentos de entrega a la
poesia de una manera muy proxima a la erdtica. En mi la poesia ha te-
nido una carga de erotismo muy marcada. En el momento, satistaccion;
pasado ¢l momento, el ansia de pedir perdén a los demas por lo ocurn-
do y el arrepentimiento de aquel suceso si inevitable, inutil. Insisto:
creo yo que al poeta como al santo les disgusta el premio, puesto que
ni uno ni otro, con su actitud, buscan un premio. ;Quién puede supo-
ner que el éxtasis del santo pida una recompensa cuando estd fragudn-
dose en lo mas intimo de su alma, alli donde todo es secreto y silencio
y soledad? Yo no comprendo ni me explico este galardon. No he he-
cho nada con voluntad de reconocimiento. He deseado ser carne de
olvido, no saber de mi existencia actual histérica, y asi me expreso en

una cancioncilla:

Como a las nubes le absuelve
a mi corazon el aire,
estoy en lo que no vuelve.

Besa —si quieres besarme-—
donde ya no me recuerde
nadie.

Mi gozo por lo que no queda es absoluto. De ahi mi admiracidn

por todo lo que se comporta como las nubes con entrega a la fugaci-
dad. Digo:

Esa nube fue y se fue

i{Qué limpio ha dejado el aire
la pureza de ese ser

que existio para negarse!

Y este amor por lo que desaparece ya tiene sus raices en ms afios

jovenes. Todo lo que desaparece se me antoja vivo y hermoso. El que




aspira a la inmortalidad no sabe nada de la vida. La vida es instante.
Amo el instante con voluntad rayana en el espiritu del Creador. ;Hay
nada mis bello que la espuma de la ola? Un blanco sin pretensiones
suspendido entre el azul del cielo y el verde del mar, de duracién bre-
visima. ;Coémo no entendemos que es ir contra los planes del Creador
¢l deseo de inmortalidad? Supongo que el Creador no nos quiere histo-
ricos, sino trascendentes. «Cesé todo y dejeme entre las azucenas olvi-
dado», dice San Juan de la Cruz. Este desasirse de nuestra proximudad,
de aquello que nos afecta humanamente, es la descarga que produce lo
poético. No hay nada mis que el olvido entre la suavidad y la esencia.
Y éste, el olvido, es la pluma que utiliza la mente del poeta. Esa pluma
que se evade, no el boligrafo o ¢l ldpiz que arafian.

Al contemplar la noche percibimos que la matena es escasa. Domi-
na el vacio, el lugar de cesacion. El alma en su vastedad siente asi mis-
mo que la palabra es substancia apenas perceptible, algo nimio en lo
iliimitado. Esto es lo que pretende revelarnos la poesia.

Epifania, manifestacién es la poesia y esta manifestacion se puede
dar bien estando la palabra ausente o presente. La palabra no es en si
poesia. Con frecuencia impide, obstruye la realizacidén de la poesia,
pues como decia Platon: «por medio de este débil auxiliar que son las
palabras; por eso, ningiin hombre razonable se arriesgard a confiar sus
pensamientos a este vehiculo, y mucho menos cuando éste queda fijo,
como ocurre con los caracteres escritos». E incluso afiade: «El nombre
no tiene en ninguna parte fijeza». Si, la poesia es manifestacion: ahi
estd, ahi se queda. Dacion neta, oblacion total. Verdad. Bella palabra
que si la dividimos en silabas nos admirard mas su belleza. Ver y
dad: emblema vivo. Esto es lo que guarda en si la poesia: lucidez cega-
dora ¢ indiferente apasionamiento. Asi la rosa, asi el gusano. Ahi estin,

si alguno los mira para apreciarlos o despreciarlos, ellos permanecen



impertérritos. Olvidados de si, su existencia en holocausto, son estricta
manifestacion. En consecuenaia, ¢l que pretende hacer poesia lo prnime-
ro que hace es dejar de hacer, vive pasivamente mostrandose al otro, al
posible lector en estado de naturaleza, de desnudez.

;Y cédmo el que nada ha hecho puede recibir un premio? Ahora si
que nos aproximamos al entendimiento del premio: se le da a los
demas. En la creacién divina el premio no se le da al Creador, sino a
nosotros los que admiramos su creacion. Del mismo modo, los miem-
bros de los diferentes jurados no nos han concedido el premio a noso-
tros, sino a la sociedad, a los castellano-leoneses. Esto me contenta y
me halaga a mi muy en especial. El nadie se ha convertido, por su
constancia, en alguien que agradece, con verdadera emocion, el premio
de su patnia chica. Mi constancia, esta constancia de casi setenta afios de
hacer poesia, de lograr lo imposible, si que puede ser objeto de una
recompensa. Y hablo a los jévenes poetas: no destallezcdis nunca por-
que la constancia, y hasta la testarudez, es fuente de alegria. Yo me
siento alegre hoy, a mis ochenta afios, por no haber claudicado en algo
que no he conseguido. No claudiquéis nunca, jovenes poetas.

Voy a recordar una anécdota muy conocida, muy usada, pero tam-
bién muy aleccionadora. Estaban en un pobre sotabanco de Paris un
viejo pintor y su discipulo, un joven pintor. Contemplaban el entierro
ostentoso del Presidente de la Republica; y el vicjo artista dijo ante la
sorpresa del joven: «Ese que llevan entre tal pomposidad es un fracasa-
do. Aqui estuvo conmigo como td y no consiguio su desco: ser pintor.
Abandoné esta buhardilla y se dedicé a la politica. No le envidies, es
un fracasado sin paliativos. Su vida ha sido un errom.

No claudiquéis nunca, jovenes poetas, s1 no queréis vivir constante-

mente entristecidos. La insistencia contra viento y marca siempre merece
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premio. Lo tiene en si, va con ella. Y terminaré afirmando en mi pueblo

y con mi pueblo:

No me busques en los montes
por altos que sean,

ni me busques en la mar

por grande que te parezca.
Buscame aqui en esta tierra
llana, con puente y pinar,

con almena y agua lenta,
donde se escucha volar
aunque el sonido se pierda.

(Gracias.

. P,
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Juan Ramoén Jiménez

5

POEMAS DE
Libros de amor

Y

®

PROSAS DE

Lzbros de Madrid




GRACIAS A LA AMABILIDAD de Francisco H. Pinzén Jiménez, sobrino de Juan
Ramoén Jiménez, otrecemaos estos inéditos cuyos originales se guardan en la Sala
Zenobia - Juan Ramén de la Universidad de Puerto Rico.

En la carta que acompana el envio de los poemas y las prosas, Francisco H. Pinzon
Jiménez aclara que: “"Los primeros pertenecen a Libros de amor (1911-1912) (0 de
amores, como lo llamaba para el proyecto Leyendu. de su época tleima): « Al amor»,
«En las albas brumosas» y «{;Oh no, no guiero verte, mujer...}». Los ultimos corres-
ponden a una parte de Libros de Madrid, La colina de los chopos: «Nuevo», «La torma» y
«La belleza triste». Creo que estos ultimos son ademas bien oportunos, para que sean
conocidos en la futura capital cultural los diversos libros que el Nobel de Moguer le
habia dedicado™.

Como es costumbre, se ha respetado la ortografia juanramoniana.



5 poemas de Libros de amor (1911-/9]2)

{1]

AL AMOR

TE HE deseado, amor, para un dia de oro
en que mi corazon de luz pueda ofrecerte,
rosa tras rosa, todo su redondo tesoro
robado, hora tras hora, al jardin de la muerte.

E] sol arderd en paz. (Y la vida de antes
tendrd un color ausente de lundtica pena.)
Mi carbén echard por los ojos diamantes,
el cardo de mis huesos brotard la azucena.

;Serd una destellada corona de armonta,
eterna, como un ojo de dios, en la mudanza?
... S1 no eres lo que quiero, no vengas todavia.
‘Déjame hermosear perene la esperanza!

1911}

[ Borrador]

[Lib. de amor. Prologo. ]
[ Prosodias)

{31 ]




{2}
EN LAS ALBAS BRUMOSAS

COMO un plantel de nardos fue aquel amor primero. .
la carne era de alma entre ensuefos plateados...
atin su olor me embriaga, con ese olor a cera
que las adolescentes tienen bajo los brazos. ..

:Las trenzas apretadas sobre los hombros tibios;
mirada inmensa, triste sin saber por qué; balsamo
de todas las heridas, con bienestar del cielo,
en la presiéon suave y lenta de las manos!

Idilio verdadero sobre el cristal! jlas lagrimas
primeras! jcomo perlas, bebidas sin engano!
iaquellos suefios, puros cual almendros floridos
en las albas brumosas, con alondras, de marzo!

[Libros de amor. L. 1.7]
[«Leyenda: Libro de amores» )




ly 3}
(iOH NO, NO QUIERO VERTE...]

{OH NO, no quiero verte, mujer; no vengas tl
plena, como el verano, tras de tu primavera;
no quiero que tu carne borre con ella misma
la castidad mimosa de aquella adolescencia!

{Como un almendro en flor, me nievas la memoria..
el viento le rob¢ las flores mananeras. ..
mas yo cerré los ojos, y me fui de aquel sitio
para que la vision no se desvaneciera...!

i Vete, mujer de estio! ;no mueras en t1 misma!
ino sigas mi ceguera con tu triste opulencia!

iTU sonrisa €s ya risa, es ya sueno tu ensuefo!
iel gusano del fruto roe la tlor de seda!

[L. de a. 3.0s]

{ D]




3 prosas de Lzbroy de Madrid

LA COLINA DE LOS CHOPOS
(Misceldanea)

{11
NUEVO

TENGO la costumbre de mirarme hacia delanrte, tras posibles
invenciones y artes de tiempos futuros. Entonces me veo y me
siento viejo y atrasado en mi dia, como desde hoy los muertos de
hace siglos.

Con este habito procuro sacar la cabeza de la cueva del hoy vy
descubrir el horizonte de manana. Me atraen mas, al contrario que
a Montaigne, los libros nuevos que los viejos, los cuadros moder-
nos que los antiguos, la musica actual que la pasada.

El arte moderno. [Qué hermosa proximidad, qué familiaridad,
qué convivencia tan grata; qué comprension tan plena! En la pin-
tura y en la musica, percepciones mas rapidas, se ve mejor esta di-
ferencia de hermosura. Pero también, para quien sabe verla, estd
evidente en los libros.

Estando en lo pasado, el presente se nos va. Y mientras posamos
los ojos en la belleza que se fue, se pasa la belleza presente.

[Borrador]
[1913)



(2}
LA FORMA

LA FORMA no es sino ¢l soporte, el vehiculo, el ala de la 1dea o
del sentimiento.

Pueden darnos a4 beber en un vaso rico, un vaso fino, un vaso
tosco. El vaso rico perjudica al liquido, el vaso tosco también. El
vaso tino y sencillo es el que nos deja ¢l liquido, desapareciendo él,
en su 1ntegridad, en su esencia,

Los que descuidan la forma, Stendhal por ejemplo, hasta el estre-
mo de lo tosco, no hacen sino hacérnosla obstdculo. Tropezamos en
ella a cada paso, la vemos. Los que la enjoyan y la recargan, por
ejemplo d’Annunzio, nos internan en ella, nos dejan con ella sola.

El ideal de la forma estd, a mi juicio, en hacerla tan sencilla (dos
ruedas tan conformes que se fundan con su movimiento en una),
tan perfecta que no se sienta rodar, que, quieta, no exista.

[Borrador]
[1914]

[ 35]
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LA BELLEZA TRISTE

EN LA adolescencia y en la juventud primera, cuando el porve-
nir es aun confuso y la obra nula, cuando la muerte puede fruscrar
y borrarlo todo, los especticulos tristes de la naturaleza, el otofio,
por ejemplo, dan dolor y se espresan desganadamente.

Luego, cuando se entiende la vida, y se ha vivido todo, y sabe
que todo es una repeticién limite, cuando la obra en marcha, o rea-
lizada en parte, le da a uno la seguridad de su relativa superviven-
cia moral, el decaer del otofio por ejemplo, deja un encanto
pacifico, y su espresion es mas serena.

Este trueque, entonces, del estio al otofio, en que la carne recu-
pera con el nuevo fresco su entereza y se comprende en su forma
plena, y el alma estd dentro de ella justa, jqué goce sentirse esta
alma en sus limites, n1 mas ni menos que en su cuerpo! El otofio
cumplido en el otofio.

Nada sobra ni falta en este instante. Es la mitad de la vida, la se-
renidad, el dominio de la tristeza. Y la vida cae bellamente como
las hojas de oro. ;Si ese fuera siempre el transito de la vida huma-
na! ;Si la muerte fuese siempre el otofio, siempre como el otono!

i{Qué dulce belleza!

[Borrador]
[1915]

{36]
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CUATRO POENMAS
o
Johann Wolfgang Goethe
N CTRADUCLION DE

Jos¢ Moreno Villa
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JOSE MORENO VILLA aprendié alemin cuando realizaba estudios de
Quimica en la Universidad de Friburgo entre 1904 v 1908, Recordando su
estancia en Alemania eseribid: "Por lo pronto, adquiri un idioma. Y no un
idioma de mozo de hortel o de cieerone, sino de Universidad, es decir, de pro-
fundidad, que me revelo un mundo muy distinto del espanol y me permitié
taducir, esto ¢s. introductr ¢n Espana algunas finas manifestaciones de ese
mundo.”

kstas, fucron muy pocas: la primera, un pesado encargo que le permi-
tid, con ¢l dinero ganado, abandonar Malaga v probar fortuna en Madnd. [Las
Contribnciones @ una critica del lenguaje de k. NMauthner, publicada por la edito-
rial Jorro en 1911, poco tiecne que ver con Moreno Villa, Diez anos mas tarde,
1921, Las Ediciones de La Pluma, que dinge Manuel Azana, publica su tra-
duccion de la novela de Federico Schlegel Lucinda realizada unos afios antes:
“Recomiendo, sin embargo, su lectura a todo el que se interese por ¢l roman-
tucismo: ella es su gquintaesencia; en ella se pretendid realizar el ideal de hite-
ratura absoluta, correlaniva al idealismo absolurto de Fichre.” En este mismo
ano Jos¢ Ortega v Gasset le encarga la traduccion de los Coneeptos Fundamen-
tales de la Historia del Arte del suizo TL Wolftlin que se pubhicard en 1924,
dentro de la Bibhioteca de ldeas del Siglo XX que dintge para la Casa Calpe:
“Parccerd una paradoja, pero es cierco que el alemdan Wolfflin me ensend mas
disciplina para la prosa que muchos espanoles [...}] con ¢l trabajo atento de
aquella traducciéon me acostumbré a enfocar los temas con mds rigor v a pe-
netrar mds hondamente en cllos mediance el andlisis, las relaciones de unas
cosas con otras v 1a vision de conjunro. El resultado fue que la pintura me en-
scfid a componer; los principiros tundamentales de las artes pldasticas se me
aparccieron como rectores para la escritura. Y hasta para la vida.”

Desde 1926 a 1933 Moreno Villa es nombrado editor de la revista
Arguitectura de la Sociedad de Arquitectos de Madrid, donde escribe resenas
v resumenes de exposiciones v hibros alemanes sobre arquitectura moderna.

Ya en México, v para la coleccion Eros (Obras maestras de la literatura
amorosa) de la editonal Levenda que dinge José Bergamin, traduce ¢ ilustra la
novela “freudiana” L« sefiorira Fhisae del austriaco Arthur Schniezter en 1945,

Con motivo de cumplirse ¢l 11 centenario del nacimiento de Gocethe,
Moreno Villa traduce para ¢l diano Novedades de México, 28 de agosto de
1999, unas “Poesias liricas de Goethe™, que son las que aqui ahora s¢ publi-
can. Dos dias después, v en ¢l mismo diario, ¢n una entrevista-conversacion
con Guadalupe de Rubens destaca estas cualidades del poera aleman: “No li-
mitar su libertad: ser filosoto y huir de la filosofia, s¢i sabro v no utihzar mu-
chos de los instrumentos de la ciencia positva, ser cldsico v ser romiantico. A
esto le llamo equilibrio, facultad de sostenerse entre fucrzas contrarias. Un
inmenso sentido comuin,

Moreno Villa leyd a Goerhe ¢n sus anos universitanios de IFriburgo v se
da la circunstancia de que ¢stos poemas son sus unicas traducciones peéticas.
[.as poesias liricas que Moreno Villa selecciona v traduce son: “Promerco™ in-
clhuido en Die Grossen Hymnen; *Balada de Mignen™ v *“lres canciones del ar-
pista” de ta novela Welhelnr Metster; v “Una semejanza™ incluida en Natwr-und

Weltanschauungs-1 yrik.
Bannnn
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Prometeo

Oculta tu cielo, Zeus,

con vaporosas nubes,

y ensdyate, 4 semejanza del nifo
que desmocha cardos,

en abatir encinas y cumbres.
Pero has de dejar

€N paz mi tierra

v mi cabafia —que td no has construido—,
v mi hogar,

por cuyas brasas

th me envidias.

iNo conozco nada mas miserable
bajo el sol, que vosotros, dioses!
Vosotros alimentais penosamente
con ofrendas

€ INCIENSO

vuestra majestad

y moririais si no fueran

los nifios v los mendigos

idiotas esperanzados.

Cuando yo era nifio

e 1gnoraba qué camino evitar 0 seguir,
volvi a mis desconcertados 0jos

al sol, como si alla en lo alto hubiera
un oido que oyese mi queja,

un corazén como el mio

que se apiadase de los oprimidos.

W

()
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Promethceus

Bedecke deinen Himmel, Leus,
Mit Wolkendunst!

LInd tibe, Knaben gleich,

Der Diesteln kopft,

An Eichen dich und Bergeshohn!
MubBt mir meine Erde

Doch lassen stehn,

l 'nd meine Hitte,

Die du nicht gebaut,

LUind meinen Herd,

Um dessen Glut

Du mich beneidest.

Ich kenne nichts Armer’s

Unter der Sonn’ als euch Gatter.
Ihr nihret kiimmerlich

Von Opfersteuern

Und Gebetshauch

Eure Majestit

L nd darbtet, wiren

Nich Kinder und Bettler
Hoffnungsvolle Toren.

Da ich ein kind war,

Nicht wullt’, wo aus, wo ein,
Kehrte mein verirrtes Aug’

Zur Sonne, als wenn driiber wiir’
Ein Ohr, zu hiren meine Klage,
I£in Herz wie meins,

Sich des Bedringten zu erbarmen.




;Quién me avudo

contra la insolencia de los Titanes?
{Quién me Libr6 de la muerte

y de la esclavitud?

:No lo has consumado todo tii mismo,
divino inflamado corazonr

i Y ardias, joven v bueno,

enganado, agradeciendo la salvacion

a los gandules de alla arriba!

Yo a ti reverencias! [Por quér

cHas apaciguado alguna vez los dolores
de los atormentados’

;Has enjugado alguna vez las lagrimas
de los angustiados?

:No son el todopoderoso 'Tiempo

v la eterna Suerte

—Senores tyos v mios—

los que me fundieron en hombrer

I 4 NN L (v 3 kK |

Wer half mir wader

Der Titanen Ubermut?
Wer rettete vom Tode mich,
Von Sklaverei?

Hast du's nicht alles selbst vollendet,
Heilig glithend Herz¥

L 'nd gliihtest, jung und gut,
Betrogen, Rettungsdank

Dem Schlafenden dadroben?

ich dich ehren® Wofirr

Hast du die Schmerzen gelindert
Je des Beladenen?

Hast du die Triinen gestillet

Je des Geidngstelen?

Hat micht mich zum Manne geschmieder

Die allmiichtige Zeit
U 'nd das ewige Schicksal,
Meine Herrmm und demne?
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JTe figurabas quiza

que yo debiera odiar la vida,
huir al desierto,

porque no maduraron

todos los brotes del ensueiio?

{Aqui estoy, sentado, v formo hombres
scgliin mi estampa;

una raza que sea igual a mi,

para sufrir, para llorar,

para gozar y para alegrarse.

Y para que no se cuide de u,

jcomo yo!

Wiihntest du etwa,

leh sollte das Leben hassen,
In Wiisten fliechn,

Weil nicht alle Kknabenmorgen-
Bliitentriiume reften®

Hier sitz’ ich, forme Menschen
Nach meinem Bilde,

Ein Geschlecht, das mir gleich sel,
Zu leiden, weinen,

CGeniellen und zu freuen sich,
Lind dein nicht zu achten,

Wie ich.



[Balada de Mignon]

:Conoces ta la tierra donde el limon florece,
la naranja de oro luce en la fronda oscura,
se mece un aire leve en el azul del cielo
v estd el mirto callado vy empinado el laurel:
<La conoces acaso?

iHacia alli, hacia alli,
es donde quiero, amado, junto contigo ir!

sConoces ti la casa? Su techo sobre fustes,
su salon titilando, v una estancia muy clara
en donde las figuras de marmol, contemplindome,
—squé te han hecho, quernda mifiitar
.L.a conoces acasor

Hacia alli, hacia allf,
(JUIETO CONTIZO, AMPAro mio, ir.

;Conoces la montaiia con su senda de nubes?
Entre la niebla busca el mulo su camino,
y en sus entrafias vive la raza dragontéa
que desgaja penascos v suelta los torrentes.
:LLa conoces acaso?

Hacia alli, hacia alli,
va senda. {Ven, padre! Quiero contigo 1r.

me interrogan.

kennst du das Land, wo die Zitronen blithn,
Im dunkeln Laub die Goldorangen glihn,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
[Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht,
Kennst du es wohl?

Dahin! Dahin
Maocht’ ich mit dir, 0 mein Geliebter, ziehn!

Kennst du das Haus? auf Siulen ruht sein Dach,
Es glinzt der Saal, es schimmert das Gemach,
L nd Marmorbilder stehn und sehn mich an:
Was hat man dir, du armes Kind, getan?
Kennst du es wohl?
Dahin! Dahin
Macht’ ich mit dir, 0 mein Beschiitzer, ziehn!

Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg,
In Héhlen wohnt der Drachen alte Brut,
His stilrzt der Fels und iiber ihn die Flut:
Kennst du thn wohl?

Dahin! Dahin
(eht unser Weg; o Vater, lall uns ziehn!




An die Tiaren will ich schleichen,

Still und sittsam will ich stehn,
Fromme Hand wird Nahrung reichen,
Und ich werde weitergehn.

Jeder wird sich gliickhich scheinen,
Wenn mein Bild vor thm erscheint,
Eine Trédne wird er weinen,

Und ich weil) nicht, was er weint.

AY!
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[ Tres canciones del arpistall

A las puertas 1ré acercandome,
modoso v callado quedaré en pic,
mano piadosa me dard ¢l sustento,
y ¢l camino de nuevo seguiré.

Ante mi figura, cualquiera

se palpara y sentird feliz;

acaso deje correr una lagrima

v vo no sepa lo que quiere dectr.




Quien no comio su pan con ldgrimas,
quien en las noches de gran amargura
no llord sentado en su cama,

ese no 0s conoce, fuerzas misteriosas.

Vosotras nos introducis en la vida;

vosotras haceis deudor al pobre,

v luego le alargais la pena,

pues toda deuda tiene que pagarse en ¢l mundo.

O L F s AN O 2 &2 E W H E

Il

Wer nie secin Brot mit Trinen all,

Wer nie die kummervollen Niichte

Auf seinem Bette wemend sall,

Der kennt euch nicht, thr himmlischen Miichte.

Ihr fithrt ins L.eben uns hinein,

Ihr lalit den Armen schuldig werden,
Dann idberlalBit thr ithn der Pein,

Denn alle Schuld richt sich aul Erden.



[11

Quien se entrega a la soledad,
s¢ (quedard en seguida solo.
LLos demads viven o s¢ aman;

a ¢l lo dejan con su pena.

Dejadme, si, con mi tormento,
que si alguna vez alcanzo

la absoluta soledad,

entonces, no estaré solo.

:Se desliza el amante
espiando quedito

porque estd sola su amiga’

Asi me sorprende, dia v noche,
¢n la soledad, la pena,

en la soledad, el tormento.

St alcanzo, jay!, alguna vez
[a soledad en la fosa,
dejadme alli solo.

. ¥ &8 A N G (. (> FE I H Ik

1l

Wer sich der Kinsamkeit ergibt,
Ach! der ist bald allein;

Fin jeder lebt, ein jeder liebt,
Lind lidlt 1thn seiner Pein.

Ja! lalit mich meiner Qual!
Lind kann ich nur einmal
Recht einsam sein,

Dann bin ich nicht allein.

s schleicht ein Lichender lauschend sacht,
()b seine Freundin allein?

So tiberschleicht ber Tag und Nacht

Mich Einsamen die Pein,

Mich Einsamen die Qual.

Ach werd' ich erst einmal
Einsam im Grabe sein,
Da 1dBt sie mich allemn!



C UA T RO P O E M A S D

Una semejanza

En todas las cumbres

hay reposo:

en las altas copas

apenas un soplo

percibes;

los pdjaros callan en el bosque hondo.

[ spérate,

HrONto

hallaras también
tu reposo.
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Ein gleiches
Uber allen Gipfeln
Ist Ruh,

[n allen Wipfeln
Spirest du

Kaum emnen Hauch;
Die Viagelein schweigen im Walde.

Warte nur, balde
Ruhest du auch.
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CON LOS ELEMENTOS MAS SIMPLES, sumados, conjugados voluntaria y,
las mas de las veces, involuntariamente, pero captados siempre con una
intuicién poética fulminante, Manuel Alvarez Bravo hace posible que
ante sus mejores fotografias nos encontremos frente a verdaderas repre-
sentaciones de lo rrepresentable, frente a verdaderas evidencias de lo

invisible.

XAVIER VILLAURRUTIA

L.O DEMAS ESTA A LA VISTA: un mundo en apariencia sélidamente fisico, de
aristas muy definidas, donde los elementos se relacionan, pero jamas se
confunden ni pierden su precision... Lo interesante es ver cémo esa rofunda
consistencia fisica, en gracia a saber qué extrafia alquimia, se transforma en
la materia pura de log suefios. Un motivo a primera vista esencial en la
composicion suele convertirse en su opuesto. A menude aparecen personas
0 grupos de personas en movimiento. A veces, hasta corren. Pero el paisaje
que les rodea es tan estatico, tan desamparado, que el movimiento se con-
gela, se transforma en inmovilidad. Cierto distanciamiente emocional, un
casl imperceptible quifio critico, un sentido del humor firmemente arraigado
y una inteligencia aguda, logran crear esa serie de obras donde ¢l objeto no

vale tanto por 8i, sino por la relacién con los otros que integran la fotografia.

SERcIo PitoL, 1985

AS{ EMPEZO LA EXALTACION de la materia y de
la forma; con la produccién de abstracciones sua-
vemente tefiidas de poesia se crearon documentos
humanos, obras de madurez técnica, de sélida

plastica, de dominio de los medios.

MaNvEL ALVAREZ BRAVD
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Santiago Amon

UNIVERSO Y POETICA DE ALBERTO DEL PALACIO

EL PRESENTE TEXTO FUE PUBLICADO POR PRIMERA Y UNICA VEZ EN LA
REVISTA FORMA NUEVA, N.° 60, MADRID, FEBRERO, 1971, NUMERO
MONOGRAFICO DEDICADO A ALBERTO DEL PALACIO.
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or de Vizcaya el 28 de julio de 1893,

Inauguracion del puente transbordad




Cuando un compafiero de viaje se encuenfra con un
compadiero de viaje y dice; compaiero de viaje.

HELMUT HEISSENBUTTEL

| divisar Alberto del Palacio la luz del amanecer, la antorcha del progreso y lo

entraia poética de la primera maquina, exclamo: companeras de viaje.

Cuando quien participa de una concepcion general del universo,
encuentra a quien participa de una concepcion general del
universo, suele decir: presocratico.

Cuando un presocratico se topa, de camino, con un presocratico,
clama a los cielos: gigante.

Y cuando un gigante halla en el monte a otro gigante, grita sin
rodeos: organizador esencial.

Viendo, a los pies de la Torre Eiftel, el derroche injustificado del espacio envolvente, Alberto del Palacio penso

en la conveniencia de aclimatar, alli mismo, el vuelo arrogante de un globo aerostatico.

Porque, cuando un organizador esencial visita a un organizador
esencial, anade por todo saludo: Gigante.



Este era el tiempo en que voces como progreso, vy el foro infernacional, prodigiosamente
luminado por la pujanza de la industria, sorbian el seso a buena parte de la burguesia

alimentada (bien alimentada) y crecida en la margen derecha del Nervion.

Cuando un ingeniero universal o un cosmologo o quien divirtio
su tiempo en la divina contemplacion de la astronomia, emite
un radiograma a quien divirtiéo su tiempo en la divina
contemplacion de la astronomia o a un cosmologo o a un
ingeniero universal, dice de entrada: presocratico.

Cuando un poliglota estrecha la mano de un poliglota, traduce:
companero de viaje.

Y cuando un orbimensor, saluda a un orbimensor, no puede
reprimir en sus labios semejante loa: poeta.

Viendo las gentes el impetu ascensional del Puente Colgante y la suma de ingenios, calculos y artilugios de que

se hacia acompaiior Alberto del Palacio, repetian a coro: poliglota.

Porque, cuando la mitad del universo sorprende en la frente de
un organizador esencial, el empuje de la idea, se contagia por
via taumatuirgica y murmura: gigante.

Este era también el tiempo en que se decia preceptivo, casi ritual, que todo joven bilbaino,
acariciado por un risuefio porvenir, fuera a cursar estudios de ingenieria en el dmbito

universitario mas flamante de Europa.

Cuando un poeta descubre a otro poeta, suspira: cosmologo.



Cuando un trapecista sorprende en el vuelo, el vuelo de otro
trapecista, clama a voz en grito: orbimensor.

Cuando un ingeniero universal analiza los calculos de otro
ingeniero universal, profiere: arquitecto.

Viendo las gentes el riesgo equidistante, descrito por Alberto del Palacio bajo la carpa del éter y sobre la estela

de un transatlantico y cien remolcadores, susurraban con cierta extraiieza: nos sustenta el vacio.

Porque, cuando el hombre contempla, hecha hierro, la proeza de un calculo en la palma del gire, a la luz radiante
del dia, en el pulso titanico o tension de cables y poleas, no puede reprimir su asombro ni eludir lo raro del

lugar, lo insélito de lo que ven sus ojos.

Este era, por ultimo, el tiempo en que los artistas de Bilbao, estimulados por el pregén de cien

chimeneas humeantes, acudian a la tribuna de Paris, donde se anunciaban nuevas formas de

expresion y de vida. jAcudid al confin renovador, alentados por una conciencia renovadal
‘No haya para vosotros, adelantados bilbainos, lastre tradicional que dificulte la incipiente

aventural

Cuando un arquitecto saluda a un companero de viaje, dice sin
reficencia: organizador esencial.

Cuando un gigante senala a otro gigante el rumbo portentoso de
un globo dirigible, hace flamear su panuelo e invoca: compaiiero
de viaje.

Cuando un alto dignatario sorprende a un caballero a lomos de
un velocimetro, apostrofa: futurista.



Cuando un futurista entabla dialogo o polémica con un poliglota,
no es raro que sentencie: divino contemplador de la astronomia.

Cuando un arquitecto cronometra a un campeoén, alza los brazos
y aplaude: adiés, gigante de la ruta.

Cuando un gigante conversa con un trapecista, termina por
reconocer: alto dignatario.

Cuando un campeon destrona a un campeoén, proclama: olimpico.

Cuando un olimpico unge la frente de un olimpico, se congratula
Y vitorea: compaiero de viaje.

Cuando un compaiero de viaje despierta a un poeta, a punto
esta de afirmar: presocratico.

Y cuando un presocratico lee a otro presocratico, no puede
menos de predicar: nos sustenta el vacio.

Y el arquitecto clama: hay que reconstruir el vacio.
Y el gigante: hay que apoyarse en el vacio.
Y el cosmoélogo: giramos en el vacio.

Y el divino contemplador de los astros: siglos de luz nos remiten
al vacio.




Y el futurista y el ciclista y el trapecista y el piloto del zeppelin y
el poliglota y el alto dignatario meditan, polemizan, parafrasean
y dejan por los suelos cientos de papeles, plagados de metaforas
en torno al vacio y la inquietud circunstante.

Es entonces, justamente entonces, cuando llega el poeta con los planos, la tabla de calculo, el sismégrafo, el

diapason y el pentagrama o filamento de un cantico universal.

Llega el poeta y a los ojos de las gentes, congregadas alli por el asombro o por simple y malsana curiosidad,

despliega el empuije de la idea y se dispone a alzar la nueva morada en el vacio.

Alli, sobre las losas relucientes del foro, Alberto del Palacio se dio a urdir, en la palma del aire y o la luz del

mediodia, la estructura primaria, el esqueleto esencial de un menhir, de un coloso, coronado, segin la costumbre

asiria, por un femplo v observatorio astronomico.

Alli alzo, hierro por hierro, cesura tras cesura, vano por vano, el gigantesco vuelo de una interrogacion
cosmolégica, el esqueleto estructural del menhir, copaz de desafior secularmente la fuerza de lo erosion, el

temblor telirico o el embate de los vientos, el sedimento de un mastil, de un obelisco, instalado en la nuda

entidad del aire.

Midio luego, por el ecuador, el perimetro de la esfera y, habiéndola fundido en el hervor y con el temple del
acero, la dejo flotando sobre los tejados de Paris, frente a la Torre Eiffel, en cuya cima ondeaba una bandera,
azul, rojo y amarilla, izada por Georges Vantongerloo. Era bello de ver como la comba del acero se elevaba, y

con ella la idea, desde su misma solidez hacia regiones inexploradoras, en cuyo cavdal atmosférico rara vez se

vio clarificada la mirada del hombre.

Y, mas tarde, volvio a las aguas, al forrente en perpefua ebullicion desde Portugalete a Las Arenas, desde el

confin ocednico hasta la conmocion de la bruma encendida, del cielo amenazado por diez generaciones de altos




hornos. Y alli erigio un dolmen, y de la viga mas altanera, sustentada en el concierto exuvltante de miles y miles
de tornillos, suspendio un trapecio, una quilla volandera, cuyo transito contemplaban peces y gaviotas y las
chimeneas de los transatlanticos, de los.barcos pesqueros y de cabotaje. Se hizo silencio en el orbe durante tres
minutos y medio, en fanto Alberto del Palucio firmaba la patente, y, tras este silencio, el aire universal,

accesible hasto entonces solo ol ala del pajoro, se inundo en lo orgia de miles y miles de tronshordadores.

Y, EL SEPTIMO DIA, DESCANSO.

Fue entonces, cuando, de cara a la luz del alba, frente a lo antorcha del progreso, ante la entraia poética de la

primera maquina, dijo: companeras de viaje.

Y ocurrido que
el campeoén
el gigante
el ciclista
el olimpico
el poliglota
el futurista
el arquitecto
el trapecista
el orbimensor
el organizador universal
el piloto del globo aerostatico
el divino contemplador de los astros
el hombre en posesion de una nocion del orbe,

\ R
O ‘?A

entrando y saliendo por las puertas -

P
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T
C
del templo de Atenea, N
portaban simbolos y dones, A
corriendo y descorriendo las cortinas del S
A
N
C
T
Orum de un funambulo,
iban
venian

saludaban
todos eran y se llamaban todos
Alberto del Palacio y Elissague.

Se anunciaba la llegada del siglo futuro.
De rigurosa gala,

el jefe de la estacion de Atocha

dio la salida a un tren

rebosante de guirnaldas y banderas.

la Historia,

a arrogante vy risuena peripecia del Bilbao finisecular,

se fue disipando con el humo de las factorias.



Un sol COSMOPOLITA

inundaba montes y obeliscos

y las cpulas de los observatorios,

la procesion sin tin, la ruta encadenada

. uete
de torres teleféricas y vold" 'Cs
ﬂéreoS

- T ™ I

Los soldados comenzaron a abandonar los cuatro frentes de la TORRE
L

y un aeroplano blanco
cantaba en el azul.

Alberto del Palacio: Proyecto de monumento o

Colén en Paris, 1881,
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LAMINA VI




Gabino-Alejandro
CARRIEDO

Algunos poemas de

LEMBRANCAS E DESLEMBRANCAS

MEMORIAS Y DESMEMORIAS

TRADUCIDOS Y PRESENTADOS

por

José Antonio Llardent



SEIS POEMAS PORTUGUESES DE GABINO-ALEJANDRO CARRIEDO

LOS CINCUENTA Y SIETE ANOs, Gabino--Alejandro Carriedo, uno de los poetas espatioles mas originales de la generacion de
4L X posguerra, murid en Madrid. La noticia carcceria de especial relevancia para el area cultural luso—brasilena si no
anadi¢ramos que Carriedo tue, ademads de un gran traductor de la poesia moderna de Portugal v Brasil, el dnico escritor
hispanohablante que habia vuelro a cultivar el portugués como lengua lirica propia.

El regreso a una tradicion olvidada, no por insdlito, puede sorprender en un poeta que, como Carriedo, sintié natural inclinacion
hacia todo 1o «diferente y no-homologado» v solia celebrar sus propios cultos sin preocuparse del ritual establecido. Ajeno a la
autoridad de los pontifices felizmente reinantes, resultd siempre incompatible con cualquier tipo de opresion (estética u otra) v
solo mantuvo invariables a Jorge Manrique y César Vallejo como poetas de cabecera; lo demas era pasajero, o meramente

accesorio a la habilidad con que —segin Santiago Amon— «trocaba lo real por lo verosimil, v de la ironfa en que acertaba a
envolver el suceso mais humillante o el mas luctuoso (la iniquidad y 1a muerte) » mediante la desenvoltura del lenguaje cologuial
convertido —esa tue su polesis— en signo artistico. Sucesivamente tremendista (Poema de la condenacion de Castilla, 1946),
postista de la segunda época (La pifia sespera, 1948; La flor del humo, 1949), realista «magico» (Los animales vivos, 1951; Del mal
el menos, 1952), poeta social (Las alas cortadas, 1959; El corazdn en un puiio, 1961; Politica agraria, 1963), constructivista o
concretista (Los lados del cubo, 1973}, permaneci insubsumible —en ocasiones, probablemente, pese a sus esfuerzos— en todas
las denominaciones acuiadas. Cualquier rendencia fue para él un simple «modo de estar» en sy fundamental «veta de criticismo,

de revuelta, de solidaridad con los mundos pequenos», sin que ese «modo», no exento de refrenada ternura, Hegara a encubrir «la
crucldad un tanto dandy v hasta cierta dosis de cinismo —pudor en realidad— muy matizado» (Antonio Martinez Sarrion). Su
escritura refleja esta di-version constante, prolongada hasta la fase final (1973-1979: poemas indéditos recogidos en la antologia
Nuevo compuesto descompuesto viejo, 1980), cuando el poeta interioriza la experiencia y, coma Vallejo, incorpora el recuerda de su
futura muerte.

A esta tase final corresponde un libro de poemas portugueses que el autor, a partir del ejercicio de la lengua desde dentro, inicio en
1975 v que, conclutdo a tinales de 1980, estaba corrigiendo al sorprenderle la muerte. Bajo el titulo de Lembrancas ¢
deslembrancas habia seleccionado veinticinco piezas* —entre otras muchas— cuyos ritmos, construccion estréfica, imdgencs y
[éxico muestran, ante todo, su familiaridad con la escritura brasilena de la generacion del 45 (curiosamente, [a influencia
tamiliaridad tan evidente—- los origenes de la

portuguesa es aqui menos perceptible gue en su obra espanolia). No obstante
traslacion lingiistica de Carriedo son mads protundos vy complejos. La historia de Lembrancas ¢ deslembrancas es la del amor
creciente por una cultura en la que Carriedo nunca se sintid extranjero; tal ves la pasion por ese «otro» que revela cierta parte
oculta de nuestra identidad, y que Albert G. Letail sospecha esta en la génesis de todo signo poético. Primero fue el casual
descubrimiento de una literatura de inesperados matices v riquezas, en los comienzos de los 505 despucés, muchos afios de lecturas,
la aparicion de Fernando Pessoa, el encuentro (por tantas razones decisiva) con Jodao Cabral de Melo Neto y Carlos Drummond
de Andrade, las traducciones ejemplares, la amistad personal con los autores, la relacion fisica con la tierra. Finalmente, la
necesidad de ser todo eso en el texto: una nueva di—version, juego esencial para el poeta. «Un dia, alla por el 75 —explicaba
Carriedo al autor de esta nota, hace pocos meses—, escribi versos en portugués sin darme cuenta. Los guardé como mera
curiosidad y los olvidé. Pero al cabo de unas semanas reincidi, y pasados unos dias mds volvi a reinctdir. Estaba empapado de
sensibilidad poética portuguesa, y sentia el aguijon, también poético, del 25 de abril. Escribia, segin los dias, poemas en
portugués o en castellano. Hubo un momento en que intenté inrercambiar los textos v no pude; ahora gquiero traducirme y

resulta imposible. Son mundos compatibles, aunque distintos: cada uno posee su propta lengua.»

Cuando comenzé este verano, Carriedo se consideraba ya «un poeta de expresion portuguesa». Su imaginacion le Hevaba a ver
con todos los detalles el aspecto grifico de la futura edicion; adivinaba, incluso, las cerratas que aparccerian en las primeras
pruchas. «Tendremos que cazar a lazo los desplazamientos de tildes y cedillas», decia, empleando un plural suttlmente
comprometedor para quien lo escuchaba. Pensaba Hlevar personalmente el libro, «debajo del brazo y dedicado», a sus anipgos de
Portugal. Sofiaba con una presentacion publica de Lembrancas ¢ deslembrangas, «preferiblemente en algin local del Chiado o los
alrededores». Invitaba ya a los amigos a una cena conmemoraciva en la otra orilla del rio. Recordaba minuciosamente lo que iba

A OCUrrir.

Pero a los hombres singulares la muerte siempre les Hegn antes. Ahora los [seis] poemas quedan aqui en la sola presencia del
texto; carentes de la mediacion ceremonial (que ranto deseaba), son, por fin, la voz absoluta del poerta.

I Lk
(1954)

* D las que aqui se publican sews. Estindo este nimero de Poesia en preparacion, ha aparecido una edicion de Lembrangas ¢ Dedembrangas, rraduada y ediada por

Amador Malactos. (Ciiceres, coleccion Palinodia, Instieuto Culraral <EL Brocenses, 1988} [N de [a K]




AQUILO QUE EU SOU

Se quiserem saber quem sou
—Ndo sei quem sou.

CARLOS NEJAR

Um projecto de existéncia

consubstancial ao pd,
um impulso instintivo,
um rictus fundamental
de hesitagdo.

No limiar rarefeito

da minha caminhada,
um homem s4é,

o mais efémero,

como no dizer de Rilke.

Embora seja oclusivo
e a descida forcosa,
preciso € pesquisar

Loy U8R ~O0

e giecreis saber guien son:

Wi SO GTEECT SN,

LA i NELAR

Provecto de existencia
consubstanvial al polvo,
impulso mnstintivo,
ricius tundamental

L{a‘ dlidil.

En ool umbral impreciso
Jdoomi andadura,
un hombre solo;

lo mas ehimero,

en ool devir de Ritke.

Pose a GUIL N ochusivo
A L‘i L.ii.‘?'*.L'L"HHU i-i.‘!l':i'a:-.n,f

PECCESO ON Y LT
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a origem para despir
O proprio ser.

A tarefa é portanto
desmascarar o mundo

e suas lacras.

Redimir mesmo nos seres
sua consciéncia esquecida.

Proceder ao inventdrio

da humana condicao,

quer dizer, rodopiar

a linguagem dos conceitos,
pura metamorfose.

Ou melhor: redescobrir

as relacoes enigmadticas

do simples acto de existir

no exacto do facto

para la dos parimetros comuns.

el origen para ast desnudar
al propio ser.

La tarca es por tanto
desenmascarar el mundo

v sus lacras.,

Redimir hasta en ¢l mismo ser

[a conciencia olvidada.

Hacer el inventario

de la condicion humana;

es decir, dar un ciro

al lenguaje de los conceptos,

pura metamorfosis.

), mejor: redescubrir

fas relaciones enigmaticas
del simple acto de existir

en la exactitud del hecho,

mas alla de parametros comunes.



Dai que isto parega obscuro
aqueles que ndo sabem ler.
A simbiose dos relégios
numa histéria em mudanga
que apodrece o trajecto.

Porque em verdade acontece
que as coisas nio sio mudas;
as coisas falam;

tém sua propria voz:

a da epiderme das pedras.

O homem s6 reflecte a assonincia
das palavras cunhadas pelas coisas,
onde as formas se confundem

com as vivéncias dos viventes

nos tragos de um labirinto.

A palavra sbmente
propoe e dimensiona

De ahi que esto parezea oscuro
a los que no saben leer.
Simbiosis de relojes

en historia que cambia

v se pudre en el rravecto.

Porgue en verdad sucede

que las cosas no son mudas.

las cosas hablan,

flenen sy propila vo:z:

la de la epidermis de las piedras,

El hombre sélo refleja la asonancia

de las palabras acunadas por las cosas

41l donde las formas se confunden
con las vivencias de los vivientes
en los trazos de un laberinto.

La palabra solamente
propone v da el espacio

[LEMBRANCAS FE DESLEMBRANCAS [ 107



as silabas que vou pondo
naquela classe de livro
tdo obsessivamente laborado.

A reinvenc¢do do homem

sem salvacdo apenas.

Se 0 mundo é quase um caos,
vio manter-se as diriméncias
entre 0 homem e o0 mundo!

Empenhar-se no esforgo
de restaurar os sonhos,

é a teoria das espécies,

0 contrato intuitivo

entre 0 homem e 0 mundo!?

Um louco a procurar

as razoes da vida,

mesmo da inutil criacdo,
mais seus deuses possiveis,
1550 € 0 que eu sou.

108 / GABINO - ALEJANDROY CARRIEDO

a4 las sttabas que pongo
en esa clase de libro

tan obsesivamente claborado.

Reinvencion del hombre,
S dPCndas :-r'til\".u'iq'm.

N1 oel mundo es cast un ciaos,
svita stbsistir fa le:rn:“;l

entre el hombre v ol mundo!

Empenarse en el estuerzo
de restaurar los suerios,

ces la teoria de las especies,
¢l contraro intuitivo

cntre o hombre v ol mundo!

Ui loco va en busca

de tas razones de la vida,

¢ incluso de las de lainatil creacion,
v tambicn de sus dioses posiblos:

¢y eso o gque sov,




PERTENCA AMARELA

Nas sombras sombrias do quarto

as ténues trevas da tarde

(noite que chega agora

subtil e sub-repticia

como chegam os remorsos velhos
devagar

com a sua capa de além as estrelas).

Morta

lentamente

a claridade do dia,

cai o sol.

Sé as cores do horizonte
levantam, erguem seus matises
violentos, cambiantes.

POSESION AMARILLA

En fas sombras sombrias del cuarto

la tenue tiniebla de la tarde

{noche que ahora llega

sutil v subrepticia

como llegan los viejos remardimientos

despacio

con su capa de mas alta de fas estrelias).

Muerta

lentamente

la claridad del dia,

cae el sol.

Solo los colores ded horizonte
levantan, verguen sus matices

violentos, cambiantes.
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A silhueta preta das arvores,

o ruido dos passos sobre a erva,
a tactura das pedras na parede
e o murmurio invisivel da dgua,
mais o siléncio dos passarinhos
deitados docemente nos ramos
que ha perto da janela.

E outra vez dentro do quarto,

0 ar morno, calmo, imoével
acalentando os méveis

velhos, gastos, polidos,

e 0 amarelo papel que sobre a mesa
tem um poema comecado

que nunca cheguei a findar.

H1C T GABINO - ALEJANDRO CARRIEDO

La negra silueta de los arboles,
¢l ruido de los pasos en la hierba,
¢! palpar a las predras en el muro

v el susurro invisible del agua,

mas ¢l silencio de os pajarillos
que reposan dulcemente en las ramas
cercanas a la ventana.,

Y otra ves dentro del cuarto

el aire tibio, calmo, inmovil,

gque arrulla los mucebles

viejos, gastados, pulidos,

v el papel amarillo encima de la mesa
con un poema empezado

que nunca alcance a acabar.



HISTORIA DO HOMEM

Tristeza ndo tem fim;
felicidade, sim*.

Nos muitos anos percorridos

eu vi que a tristeza nao conclui,

que ha coisas na nossa vida

que nio tém fim,

e que essas coisas sao coisas de tristeza.

Nos longos anos passados na vida

eu vi que hd coisas que sim terminam,
tinando para sempre,

e que estas sdo coisas de felicidade,
que cedo findam.

Se a felicidade durasse
nao seria mais felicidade;
seria somente um costume

*Do filme Orfeu negro, por acaso, Vinicius de Moraes.

HISsTOREA DEL HOMBRE

Latristera na tiene fing

la felicidad, si 7.

En los muchos anos recorridos

he visto que la tristeza no concluve,
que en nuestra vida hay cosas

gue no tienen fin,

VUEe esas cosas son las cosas tristes.

En los largos anos pasados en la vida
he visto que hav cosas que si se acaban,
difuntas para siempre,

vogue estas son las cosas felices,

que pronto se terminan.

Si la fehicidad durara
vat no seria felicidad;
seria solamente una costumbre

- [ 1 x4 i LE £ ! ) : Lo
[ % Lo pebion]a Clrfon nesro, por Clerno, de Voo is de NMosaes,
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opaco e ruvinhoso, como os vidros
antigos que permanecem.

Mas se a tristeza findara,
tao-pouco seria tristeza,

seria uma outra coisa semelhante
a mesma felicidade,

que inevitavelmente finda um dia.

Dai que tristeza e felicidade vao juntas,
que no real sejam uma mesma coisa:
histéria da vida dos homens

a procurar felicidade,

mas sempre cheia de tristeza funda.

opaca v carcomida, como un vidrio

n ] r
ANLIZUO QU TOdad 1 permaneod.

Y sia fristeza se acabara

N SEJUICT Serta tristesig
SUFTL Vil 0lra cosa, semefante
a Lo propia telicidad,

e que se acaba, inevitablemente, un du

Dle aht gque tristeza s telicidad vavan juntas
voque sean una sola cosa en o real:
historia de la vida de los hombres

en busca de felictdad,

pero historta siempre Hena de una honda tristeza.,



TRAJECTO
A José Antonio Llardent

Como um cao que passara pela porta de tua casa
Como uma casa antiga cheia de velhos cheiros
Como os cheiros das flores esquecidas no campo
Como um campo encoberto dentro de uma parede
Como aquela parede sem janelas do sonho

Como o sonho terrivel que nao diz nem palavras
Como as palavras ditas numa noite de Junho
Como uma noite cheia de escura crueldade
Como mesmo a crueldade teimosa das criangas
Como as criancgas tolas a brincar sobre a areia
Como a areia mitida das praias mais longinquas
Como as praias sem nome nos litorais felizes
Como esses litorais perdidos na distancia

Como a distincia que hd de um coragio a outro
Como o ofegar culpado do coracao de um pérfido
Como o pérfido brilho do gume de uma faca
Como a faca das gentes que moram nos agougues
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Como un perro que pasara por la puerta de tu casa
comuo una casa antizua Hena de viejos olores

comao fos olores de las Hores olvidadas en el campo
como un campo escondido dentro de ana pared
como aquella pared sin ventanas del sueno

como ¢l sueno terrible que no dice o palabras
comao tas patabras dichas en unn noche de junio
como una noche Hena de la oscura cruckdad

comao i terca crueldad propia de fos ninos

comuo fos ninos tontos que jucgan en la arena
camo la arena diminuta de las plavas mas lejanas
como las plavas sin nombre de los Litorales felices
coma esos litorales telices perdidos en s distancia
comu La distancia que va de un corazon a otro
como ol jiiLiL‘U L'll;[‘?alhit‘ Jel corazon de un [1{*1‘“1}&5
como ol pértide britle ded filo de una navaga

LT B ﬁ;ﬂ';lj;l tla.‘ l:i et e’ VIVE ¢ fos mataderos
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Como os agougues onde vao morrer as vaquinhas
Como aquelas vaquinhas branco e preto das varzeas
Como as virzeas tio verdes de nossa velha infancia
Como a infincia perpétua de uma améijoa louca
Como a améijoa que chega do verdeazul do mar

(e no leito muda-se em mulher)

Como a mulher que tenta fazer lixo de um homem
Como um homem que fora filho de peixe e cdo
Como um c@o que passara pela porta de tua casa.

como los mataderos a los gue van a morir las vaguitas

como aguellas vaquitas en blanco v neero de fa campina

como la campina tan verde de nuestra vieja intancia

COmao
COITIO
(v en

O

a intancia perpetua de una almeja loca

a almeja que liega del verdeazul del mar

la cama se convierte ¢n mujer)

a mujer que intenta hacer basura de un hombre

como un hombre gue fuera hijo de pez v perro

COMO UN perro que pasara por fa puerta de tu casa,



UM QUADRO DE PINTOR

Estatuas, estatuas. Corpos metidos
em gestos parados.

HERBERTO HELDER

O amarelo do futuro,

é o vermelho do passado?

As crinas azuis do cavalo,
vao-se deter perante o muro!

Mas o cavalo € o esqueleto
vdcuo, sem palpebras nem tripas;
é puro espirito adiando

o verde pensamento do cavaleiro.

Cavaleiro e cavalo sdo uma
mesma pessoa a caminhar,
lentamente, olhando pra sala,
onde aguarda a resposta da morte.

LN O ADPRO DE PIXNTOR

Fstutyas, estatuas. Cuerpos metidos

U gestos juu'm'!m .

EIRIE NIt & IR RRIT

El amarilio del tuturo,

(es el rojo del pasado!

Las azules crines ded caballo,
sse iran a derener ante o muro!

Pero el caballo es ¢l esgueleto
vacio, sin parpados ni tripas;
¢S puro espiritu gue aplaza

el verde pensamiento del jinete.

Jinete v caballo son fa misma
PUrsona que mentras camina
lentamente contempla la sala
donde aguarda la respuesta de la muoerte.
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Cavalo verde de passo medido,

e cabal, com o seu centauro encima,
numa mesma simbiose igualitdria
completamente pessoal.

Cavaleiro decidido ou conformado
a ndo sei que incertos destinos,
decidido aos encontros siibitos

ou resignado a vontade suprema.

Cavalo que tem mais de humano
que todos os homens conhecidos,
que sente proximo o final

sem concessdes aos gestos teatrais.

Enquanto o cavaleiro é o esqueleto
imperturbavel dos livros hindus,
mas com a elegincia inglesa

dos que vém de correr o Derby.

Caballo verde de paso medido
v cabal, con su centauro encima,
cnuna simbiosis del todo ieualitara,

completamente personal.

Jinete decidido o sumiso
4 noose gqude imciertos destinos,
LiL'i.‘ii.iidn el HUI‘-%IHH vhncuentoos

| E"L‘Hi}_{l‘ilhi{? o Iiﬁ "l.'!..‘l'llll"l[i’ll.i SLPreing.

CCaballo que tene nuis de humano
Juu tL‘rL{Hh Ill\!'-i }H?[H!Wrrh u'iil‘lnht‘idﬂh.
v siente ¢l final cercano

SN Convesion a los vestos teatrales.

;]'h'ii:h.‘ﬂ{'[‘:lh. i..'l ii!lL'h‘ LS L"i L'hqllu'h*tu
imperturbable de los libros hinduaes,
i bien con fa elecancia inglesa

tIt.‘ IU*- YL H‘it‘l."lt‘[“- LiL' ey L".i Hi‘rl"l\'.



E o cavalo percorre a histéria

dos nobres de paldcio e de castelo,
onde debalde o olhar se extende
sempre em frente a inacabaveis prados.

O amarelo terror do mistério,
funde-se ainda com o vermelho!
A longa cauda azul do cavalo,
vai regressar ou nao ao eterno!

Cavaleiro e cavalo em um ficaram
numa estereotipada fotografia

de vermelho-amarelo-azul-e-verde,
mais o branco cepador da mdscara.

Y ol caballo recorre la historia
de fos nobles de palacio v eastdlo
enfos Jque en balde 1a mirada se extiende

frente, siempre, a interminables prados.

El amarillo terror del misterio,
sse funde todavia con e rojo!
Lo Larga cola azul del caballo,

chabra de regresar, 0 no, a lo cterno!

Jincte v caballo se han hecho uno solo
cn la estereotipada torogratia
de roto-amarilio-azul-v-verde,

mas ¢f blanco cevador de la mascara.
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AO FINAL

Num magro corpo hoje eu repouso
na velhice nunca desejada.

Em verdade, ndo espero nada

da vida que anoitece em cada osso.

Agora amo sdmente a solidao,

as flores do jardim, o ar, a ponte,

a linha longa ao fio do horizonte,

a ouvir que me convoca, mas em vao.

AL FINAL

En el delgado cuerpo hoy reposo

en la vejez nunca deseada.

En verdad, no espero nada

de la vida que anochece en cada hueso.

Ahora no amo mas que la soledad,

las flores del jardin, el aire, el puente,
la larga linea que perfila el horizonte
oyendo que llama, pero en vano.
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MALAGA
OCULTA EN LA LUZ

[7 poetas]

Seleccion y presentacion
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EN MALAGA se entornan los ojos para ver con claridad; la
eleccion de estos siete poetas me sorprendio con 08 0j0S
de par en par, y es mas bien producto del azar que de un
estudio meditado; por otra parte, el azar es en Malaga un
elemento importantisimo de la vida cotidiana, resultando
para mi, oriundo, de una suficiente fiabilidad.

Fernando Merlo ya se fue, y trece anos separan al
mayor y al mas joven de los seleccionados.

Para la medida de la luz, haganse ustedes, lectores,

con un fotometro.

F. C.



A
Fernando Merlo
(Mélaga, 1852-1981)

Obra publicada: Al son de mi guita-
rra. Malaga. Editorial Angel Caffare-
na. Cuadernos de Maria Isabel,
1970. Cartas a Elvira y a Iska. (En
colaboracién con Juan Dominguez).
Malaga. Editorial Angel Caffarena, Cuadernos de Maria Isabel, 1970; Escatdfa-
go. Cordoba. Edicién Amigos de F. Merlo, 1983. Nafa. Madrid, Cuadernillos de
la Merced, 1989.

Nafa Medita

No sé cuando empez6 esto, ni como fue que vino;
la lluvia inundé los campos antes de la primavera
sin dejar que las flores fortaleciesen sus sexos

Y t0 pensando cadéveres con nombre,

(inventar muchachas de galope tierno)

Sohando cada noche con volver a verte

una vez y otra danzar por las ciudades

Te desnudaron pronto, pronto te hicieron suyo,
mordiendo los ojos formaron tus pupilas;

todo te lo quitaron como a una fruta pobre

Pero ahora estas alli: casi llanto,

dagarrado por la angustia tan tristemente alegre
Que ya no eres el mismo desde entonces

El amor negado

Desnudame hacia el centro del arbol incesante
hagamos nuestro pacto hasta la espera

del ébito inicuo y suficiente

los carabos recorrieron las ciudades

escucha el viento maldecir sus nombres

pero las estrellas se han puesto a besarte las rodillas
entre azucena y cailcio las espiroquetas gimen
susurran cantan elevan la simiente

a lo alto las calandrias oscuras del deseo
Mancillaba el aire un cantico complejo

nojuelas tembiorosas honestas a su altura
respiré como un cedro que huele la manzana
a raiz embrutecida el canal erecto

10s olvidamos juntos al peso de los montes

¥ N0 hay amaneceres muriendo por la luna
dues sin obras discurren la tunica de lino

a suelta de las yuntas el cielo del canario

3l surco de la tierra la casa y el hocico

(grosella zarzamora verdolaga cruda
escorzo afeminado de un amanecer nuevo)
que ha de terminar los vientres de los homicidas

En cada edificio se rompen unos péarpados
los hombros doblan la exquisita osamenta

...con harapos celestes de prematuros partos

en abril o en agosto pero siempre bajo angustia

para encontrarse y perderse por las mismas ciudades
por cadenas tuneles cadenas oficinas

cadenas hombres de vientre eslabonado

al correr marchando con los pies muy juntos

con las arterias conexas en la sangre

dentro de un caos convertido en orden

con esperanza de féretro y cemento

los ombligos cuadrados de tanta hormigonera...

Si has de ver atras del monte, si el jun-
CO 0 la cafna, date cuartelilio, si con
otros cesas no compitas con tu hom-
bre y estimaras ineficaces los ritos
(mutila cabellos de pubis y cabeza)
inicuo por la salvacion que el méto-

do no trae consigo, si no justificas

la parrafada al ajeno no lo hagas

en el populoso auditorio de la pro-

pia conciencia. estoy debil todavia

a vosotros pronosticando la tranquili-
dad venidera discipulo de las ga-
viotas que pésanse en azules. Heme
desnudo salvajemente saboreando em-
pero alegria o paz cuando no soy

rey del cosmos transcurrimos el
universo lleno de vida igual a los

peces 0 a la sangre ronca que pre-
cipitan los minerales dentro del
Mediterraneo no existen preguntas.

Criptogama: sin fiores, sin semillas

si este dolor no se llegara a comprender

con que manos entonces escribir hermosos versos

con que la cerilla que se apaga el precio demasiado alto para
[volver a encenderse
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para quien no se haga como un nifo empiece aprendiendo a |
[andar

inconclusas las mayores tareas y aun asi es la vida y
[subsiste en las muecas

estan cambiando las fachadas en este delicado suplicio

dejarse hacia no saber sino buscar el iago y la pierna amiga

es ahora tarde y puedo mostraros mi mano dudesa nunca
[atras

porque morir en el empeno de tanta incomprension parezca |
[noble

el mas grande poeta de vuestra generacion se depate
[se vigila

vuelve al principio

corrobora hechos ciertos «las amoralidades de los jueces
[vosotros no sois jusces»

se pregunta si no es un necio muchachc que habla y hace
[frio

a. Puedo mostraros mi mano dudosa nunca atras

porgue morir en el empeno de tanta incomprension
[parezca noble

b. porque morir en el empeno de tanta imcomprension
{parezca noble

el mas grande poeta de vuestra generacion se debate
[se vigila

c. un necio muchacho de vuestra generacion se debate
[se vigila

vuelve al principio

corrobora hechos ciertos «las amoralidades de los jueces

[VvOSotros no sois jueces»
se pregunta si no es el mas grande poeta que habla y
[hace frio

Javier Espinosa
ANTEQUERA, 1953 (MALAGA)

Obra publicada: La voz de la ser-
piente. Malaga. Coleccion Aben Hu-
meya, 1981. Fragmenitos de Jardin
de mi agonia. Malaga. Coleccion
Aben Humeya, 1988.

Al modo de una mala traduccion de Cavafis

Las lagrimas que él derramad por ti,

se las devuelves hoy.

Una sola gota

de ese agua de amor,

la habria vivificado.

Una gota, le habria arrebatado a la muerte.
Una sola lagrima, una gota,

que ido ya, para siempre perdido,
caudalosas derramas sobre su memoria,
aferrandote al dolor

que es todo lo que queda

de él en ti,

que es la ultima forma de su amor,

su ultima huella.

Inutiimente te aferras al sufrimiento.
No habra para ti misericordia.
NIAO cruel,
en guien poso su amor
el mas querido.

De quien aprendi6
por queé es amargo el mar,
guien lo lloro.

No derrames tus lagrimas,
acuosos crisantemos,
sobre su recuerdo.

Vierte tu sangre en la tierra
0 piérdela en el mar.

Asi sabras al fin
como te amaba.

Asi tendras
una viva imagen de su Amor.

Soleiman, el poderoso rey, el hechicero
bajo al jardin.
Con su mano de Ebano




cortd una flor de adormidera
y la poso en sus labios.

Abandonose y supo,
de qué sustancia,
de qué extrafia materia
estan hechos sus suenos.

Sirio

Luz Roja de Sangre en la sala.

El viento ulula en el jardin

llevandose las hojas.

En el crepusculo morado
del otono

contemplo mi Locura.

Bramaba el corazén azul del Mar

Muy cerca de |la playa.

Mi corazén bramaba

y las sienes me ardian

ante aquel desolado desnudo,

dante aquella feroz hermosura,

Vestido de la Muerte

Cumpliendo su amenaza.
y el mar lo espejeaba
devuelto en mil pedazos

Nifio de luna.
Diablillo en los parques oscuros
hacia el atardecer.
Arcangel que han dorado los jardines,
Con sonrisa de Fiera,
dguardando impaciente en la Tiniebla
el rubio amanecer.

Acechaba tu cuerpo

como un rio

a orilla del sediento,
eran dos hojas de acero sus dos 0jos
besados por el viento.

¢, No hay jardines en mi pecho?

desierto sin palmeras.

Ven, ven a vivir en mi
siembra en mi pecho tu primavera.

La caida
a mi madre

Cuandoe naci,

el Aire me asfixio

y enrojeci de Ira.

iQué cauterio de Soles!
Qué caudal

trepando por mis ramas
cicatrizaba heridas.

Vi luego palomas

que agitaban las alas
levantando sus cielos
navegaban en mi |
desde un Mar que me amaba.

Rumores de veileros

en luminosas aguas
recordaba...

lejano olvido,

remota perdicion de algun amigo.

Oscuro, entre los siglos
yo buscaba.

Senti frio.

No dude.

La amada y temible

piel de los humanos

de nuevo me vestia.

Arbol de azogue con ufias de gato
para el suicidio de las golondrinas.
Dentro del hueso de una mandarina,
mi amor deshoja un triste boniato.
Cepillo de tus dientes, perborato
quisiera ser, y candida aspirina,

(MALAGA, 1947)
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de los vientos. Barcelona. Editorial
Timun Mas, 1977.
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y mermeiada de tu pan, y angina

de tu boca infantil de garabato.

Ponte las botas altas de corsaria,

y aquellos cucos de licor perverso

y el tierno rimel de universitaria.

Dulce esta el mundo; verde el universo;
carigorda la luna y libertaria,

en flor la calle y descorchado el verso.

E! angel canalla

Si de verdad cantara el galio

de la alegre perversidad,

el loco, enamorado, danzante vengador,
el gallo coronado de asfodelos.

Si de verdad cantara, sin el tajo

en el cuello,

sin un grano de culpa en sus 0jos

de angel canalla,

abriria las tijeras en el vaso de lagrimas
y creeria en ti, perra judia.

Ay, si de verdad cantara.
Resuella de una vez,

sacale los 0jos a esa mala loba,
gallo de la veleta.

Balada del ultimo amor

para Andrea

Si volvieras ahora, ladrén de ojos azules,
rubio halcon a llevarte mi uitima paloma,
Ofelia moriria en el calidoscopio

del nifio gue me llama a correr por la nieve.

Ya no querra, a la tarde, la serpiente de Mayo,
dar de comer al lobo de las viejas baladas,

y el agua morira de sed bajo la yedra,

y el corazon del mar se pudrira en el pozo.

Ay, deja que los dias como calices abran
el libro de la lluvia por su cancidén mas triste.
Amor, sé aroma sblo de mi desasosiego;

porque es mas dulce asi, ultimo amor, no vuelvas.

Terrorismo telurico

«Un fuerte viento huracanado, cuya veloci-
dad llegd a alcanzar a veces los 120 Km.
hora, se desencadens esta madrugada
sobre nuestra ciudad, causando innumera-

bles destrozos...»
Diario Sur, Malaga
Enero de 1987

E! viento cojo de la pierna Enero
{viento padrastro de las boticarias),

¢ de quién blasfema con tan mal tonada?
¢adénde va por vino, con sus anos?
Feliz andaba el préjimo de préjima,

tan en orden croaba el as de oros,
eran las diez y diez tan nueve y media,
que cuando tu irrumpiste, zanganilio,
loco aguafiestas, canco, viento-viento,
pusiste verdes las censadas canas,
taciturnas las pleuras optimistas,

y daba gloria ver cdmo llevabas,

para terror de Floresy Aparicios,

por el aire la vida, amado viento.

El perro, el agua, Amiel, la golondrina

El perro, el agua, Amiel, la golondrina,
los sencillos revolveres, la gula,

Las Tribus de Levi, La Tia Tula

y el virgo clemen de sor Cocaina.

Lili Marlen, Nerval, la nicotina,

la terca rosa y la kantiana mula,

el tiempo, que a los angeles emula,

el Tango del Retorno, y £'t canina.

El reverendo anis de Emilio el moi2

el asma, la picola, Paco Gento,

el lobanillo, la ceniza, el cloro.

Y mucha vela, y poco barlovento,

y mucho Casanova de inodoro,

y mucha Posvanguardia, y mucho cuento.




Juan Carlos Comitre
(MALAGA, 1960)

Obra publicada: Pasion de Rosas.
Malaga. Cuadernos de la Marineria.
Universidad de Malaga.

vivo en la colina de la cancion del mar

0igo de ti; amiga mia

a primera estrofa brillando junto al agua

a segunda es la historia de los apuntes muertos

a herida de los vencidos en la dinamica joven

el caballo de batalla de la inocencia contemporanea

Violacion
227 d. C.

Bajo al cuidado de ia paleocristiana catacumba
descubro el crisol, destello su rodeo

del sarcdfago cultivo borde peritonal en zona
texturaciéon sal hongos sepia destello
texturacion sal

del moho al moho me persigue Claudia

su espectro del moho al moho

bajo al cuidado de la paleocristiana catacumba
el azor sobre Claudia, su perfume,

milicias me sorprenden bordando los dos piscis
milicias me sorprenden

Arcadia

la sagrada ley trazo el disefo

como senal del mago

el verde de la rama

Se asociaba a un recuerdo de limpieza
la piel se ennoblecia con el tacto

de una virtud oscurecida largo tiempo
todo fuego degradado en blanca dosis
atraveso el panal

la multiple oracién de los testigos
diluyé en veneno toda patria perdida

atravesando el circulo del agua
dejo en el fruto fragmentos de ruina
acre recuerdos de sangre vegetal

Chic

ciervos de bronce

con Sus colas

como husos de metal bafiado en plata
hirviendo en el camino

que la nieve convierte

en fiesta de disparos

fundiendo fragmentos de fa cima
sobre el 6xido de la escopeta
ciervos de bronce

mas alla del color que florece
lavado por una lagrima

enlazados

al brote de la amapola

sobre la grieta de la pintura humilde
como grajos metalicos

en una barraca de madera
cerrando el circulo

entre el plomo y la noche

Cazador furtivo

Un circulo de hembras y un circulo de machos
las hembras seleccionan los machos que pelean
sangre sobre el adviento

el fantasma de Adan va cruzando la estepa
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Salvador Lopez Becerra
(MALAGA, 1957)

Obra publicada: Poemas. Malaga. Li-
breria Anticuaria del Guadalhorce,
1979. Mvsevn. Malaga. Imprenta
Dardo, 1983. Ef Patio. Malaga. Torre
de las palomas, 1984 Arguitectura

del en/suerio & afan de la luz. Malaga. Begar Ediciones, 1985. Lava. Malaga.
Imprenta Dardo, 18985. Riente azar. Malaga. Puerta del Mar. Diputacion Provin-
cial de Malaga, 1986. Variaciones sobre el olvido. Madrid. Editorial Ayuso,
1986. Proesias. Malaga. Libreria Anticuaria del Guadathorce, 1987. Escenas

Scriptum. Cantabria, 1988.

Sobre la carnosa piel

del inmenso mar.

Sobre el ojo de la piedra vomitada.

En fa orilla.

Sobre el azulado verdin del horizonte.

Bajo tu cuerpo que se pierde.

(Hundese el corcho

cuando el mordisco indica
que carnada, ya es nutricion

en el abdomen).

Escribir-me.

De nhuevo la luz.
El pincel. El color
de las bombillas.

(Mil vocesciento.)
Y Malaga copulando
mientras ila noche

se agita...

Bajo las asguerosas

raices de un magnolio.

(Poética)

Los peces ;Dos poeticas?

Acaso dos estados
donde animos no enganan.
Acaso dos animos.

Dos estados. ;Los peces?

Dolor es el nombre

D.B.R.

Dorado es el zarcillo
por el pémulo que lo sostiene.

Y la mirada levanta limpias diademas
dgonde la vista imprime tatuajes.

Hermosos los gestos del dolor
que la crearon hembra. En Alozaina.

Exedra

1

¢ Es la noche una sonrisa
abierta al silencio?

Un cuerpo emerge del musgo.

En la exedra.

2

Es el silencio una sonrisa
cerrada en la noche.

Un cuerpo emerge.

Y el musgo en |la exedra.
3
Es la sonrisa un silencio

abierto en |la noche.

En la exedra un cuerpo
emerge del musgo.



Francisco Fortuny
(MALAGA, 1958)

Obra publicada: Nautica espiritual.
Malaga. Colecciobn Cuadernos de la
Marineria. Universidad de Maiaga,
1981. De /a locura metodica. Malaga.
Puerta del Mar. Diputacién Provincial
de Malaga, 1985.

Dedicatoria

a la deidad del hielo.

al ejercicio de la congelacion

por todo cuanto fue cristalizado para el Habla de Nunca,
por todo cuanto hicimos por evitar la ruina

sf jugando a ia bolsa con acciones sublimes

Imitando el trepar de parras estelares

en carnaval de olimpos y marcianos de tantos universos
tuvimos ocasion de mantener las Fuerzas y la Forma.

al crapuloso abismo de los cielos
Y a la limpia rabia que propulsa la nave.

d la extrana bengala
que hizo la luz en soterradas junglas.
a mi. al Kamasutra. a las causas sin efecto.

d este nocturno juego
de palabras nictalopes.

Oracién lunatica

Ser Delicioso:

gran calabaza inmolo ante la sacra
lascivia de tu lozana piel-satélite
dorado, reflector del fuego

de tantos soles como te son cercanos.

Por merced de la fogosidad

que enciende tan sublime fe

con la revelacion de tantas maravillas
YO

—no quepa duda—

irradio hasta la entrada en supernova.

Oh noche amable mas que la alborada

solo secreto el buho te vigila

cuando en lo oscure irrumpes sigiloso,
sin turbar el reposo

de la noche tranquila,

testigo de tu horror a aquel montaje
diurno de apartados y capitulos
donde notas y titulos

te impiden el ultraje

al unico inventario, inapelable,
de todo lo que existe oficialmente
—con cifra pertinente

para su orden estable.

no. es mejor escapar hacia lo oscuro
que los limites funde y que los rasgos
mezcia y fragua ios trasgos

y quimeras de puro

fluir nocturno, surtido de esa fuente
prodigiosa, razén del movimiento,
que tiene su alto asiento

yO S€ bien en qué mente.

si. es mejor escapar hacia otro polo,
indefinirse hasta alcanzar lo vago

y ver que me deshago

(¢,0 qQue me hago?), solo.

De docta ignorantia

hacia el cero infinito
cuya circunferencia
también es linea recta, me permito

saitar; hacia el abismo
de la varia abundancia

donde nada es idéntico a si mismo

porque todo es el Uno,
me concedo el permiso

de saltar, por el Verbo el importuno

mundo abandono, vivo
la adorable potencia
de ser todas las cosas: fugitivo
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hacia aquella morada
| gue en incégnita enésima
efervesce, materia de la nada,

doy saturnal un salto
a la césmica comba
del espacio mas virgen, a lo alto.

Apologia de un supositoric contra el resfriado metafisico

oh pruebas de pavlov: segregamos saliva:
dulce barbaro, aroma de una fruta inmadura,
cargado de energia te has lanzado hacia arriba
como una aventurera conjetura.

ovni guapo, te observan telescopios marcianos
y tu aroma furioso lo perciben selvatico

de propulsion a chorro, dirigido a los anos
productores de viento catedratico.

tan sideral tu cuerpo de pensamientos lilas
es un aparecido; primaveral, un santo
seductor de palomas a las que despabilas
desplegando su amor en esperanto.

el agua de la Ciencia la bebo por capricho

y por tanto carezco de acrofobia semantica.

yo soy Aquél Que Sabe; Alun Lewis me ha dicho
que la muerte de Keats no fue romantica.

R e
Rosa Romojaro

(ALGECIRAS, 1948)

Desde 1968 reside en Malaga

Obra pubiicada: Secreta escala. Ma-
laga. Cuadernilios del grumete. Uni-
versidad de Malaga, 1983. Funam-
bulares mar. Malaga. Libreria Anticuaria del Guadalhorce, 1985. Agua de luna.
Malaga. Puerta dei Mar. Diputacién Provincial de Malaga, 1986. Papel japonés
(en colaboracidn con Justo Navarro). Malaga. Libreria Anticuaria del Guadal-
horce, 1986.

Suicidio menor

Artimanas
Narcoéticos del ocio
Filtros de la pereza

No fue el poema, pues,
quien simulo grilletes
de plomo en el tobillo

ni disfrazé los 0jos

con antitaz de reo

o0 resolvid el conflicto
mediante el canje tacito
entre lo vertical

y lo redondo

(para ahuyentar testigos
una utopia de perros

de ladrillo heptasilabo
apostada en los flancos
se dispuso a atacar

a los profanadores

del lugar sefialado)

pero convicto era

como fue manifiesto

en el ultimo instante

y, asumida la culpa,

se colgo desde el verso
con su propia palabra
evitando un verdugo
de menos pulcritud.




Rito

Banarse en este rio y ungir la piel de almizcle

desnuda de la sombra que queda como un lienzo

deslizado en la orilla,

tiene efectos de laudano, de opio de amapoias:

lasitud del olvido:

agua dulce acotada por una sola imagen.

La sal de los océanos hiere como el diamante
el cristal de los ojos. No mas mar.

No mas mar sin acero, niislas

de papel japonés como ia luna.

Agua de luna dulce bebida en esta copa,

en los labios besada que la besan.

Transverberacion

Como una catedral vaciada en el domingo
asi quedd; destilando la bdveda las voces

de plegarias en fuga, y un rumor en el atrio
a l0s 0jos oculto. Todo se hizo secreto

en un instante y se quebrod la luz

en la vidriera alta, hiriéndolo de muerie.

Tahdr

La conciencia de haber gastado todo
en un juego de azar. ;La habeis sentido?

Es como andar desnudo con pudor de doncelia.

Se cubre la palabra bajo un velo de nieve.
La luz, desconocida, se manifiesta entonces
sin amistad alguna. Acuchilla los ojos

que sangran en la hoja. Contornos incendiados.
Qué distante la nube a las senales ciegas.
Dia extranjero. Mar. Angulos de la puerta

clausurada a ta calle. Esquivo fue el vivir
como un joven hermoso. La muerte sera esquiva.

Reina

Mostradme qué ha ocurrido. COmo una aguja débil
pudo ser tan mortal. Se dice en los anales

que el hombre del presente fue otro en el pasado:
una linea de sombra separa el nuevo dia

del que va hacia el declive: la vida de la muerte.
Este efecto furtivo de desahucio,
este vagar vacio por ciudades ajenas:

extraneza del cuerpo; casa deshabitada.
Dénde el amor. Ningin amante hubo mas duice

y sin embargo. Capitula
la piel en el exilio. ;la podeis ver ahora

en la orilla sentada?: el agua corre
a través de sus dedos. Mirad su imagen quieta.
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