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REAL DECRETO 2102/1982, 30 de julio, por
el que se aprueba el Reglamento del conjun-
to sinfonico Orquesta Nacional de Espana.

Por Ley de treinta y de diciembre de mil novecientos
cuarenta y seis (Jefatura del Estado, «Boletin Oficial
del Estado» de dos de enero de mil novecientos cuarenta
y siete) se concedid el caracter de funcionarios publicos,
a los miembros de la Orquesta Nacional de Espana, a
todos los efectos legales, y se fijé la plantilla de la mis-
ma, que venia a sustituir a la existente en aquella fecha,
que databa de la creaciéon de la Orquesta Nacional de
Espana, por Orden del Ministerio de Educaciéon Nacio-
nal de doce de junio de mil novecientos cuarenta.

En el articulo séptimo de dicha Orden ministerial se
contemplaba la futura redaccién de un Reglamento de
la Orquesta Nacional de Espafna por la Comisaria Gene-
ral de Musica, Reglamento que nunca llegé a promul-
garse, rigiéndose la vida de la Orquesta Nacional de Es-
pana y el trabajo de los Profesores que la integran por
una normativa practica, derivada del uso de la costum-
bre precisada en alguno de sus extremos mediante una
Resolucién comunicada de la Subsecretaria de Educa-
cion y Ciencia de quince de marzo de mil novecientos
setenta y siete.

Posteriormente, por Real Decreto tres mil trescientos
treinta y uno/mil novecientos setenta y siete, de uno de
diciembre, la Orquesta Nacional de Espafa se transfor-
mé en Organismo auténomo, en el que se integré el Co-
ro Nacional. La estructura y funciones de dicho Orga-
nismo han sido fijadas por Real Decreto dos mil ochenta
y cuatro/mil novecientos setenta y ocho, de veintis€is de
julio, desarrollado por Orden del Ministerio de Cultura
de diecinueve de mayo de mil novecientos ochenta y
uno.

A la vista de estos antecedentes, y aprovechando la
amplia experiencia que ha supuesto la continuada acti-
vidad de la Orquesta Nacional de Espana desde la fecha
de su fundacién, se ha elaborado el presente Reglamen-
to, en el que se recogen las normas que armonizan la ne-
cesaria ordenacién de las actividades de nuestro pri-
mer .conjunto sinfénico nacional, con las exigencias que
en la préactica plantea el peculiar régimen de trabajo
de los Profesores de la Orquesta Nacional de Espana.

En su virtud, a propuesta de la Ministra de Cultura,
de conformidad con el informe de la Comisién Superior
de Personal, de acuerdo con el Consejo de Estado, y
previa deliberacién del Consejo de Ministros en su reus-

ni(gn del dia treinta de julio de mil novecientos ochenta
y dos,

DISPONGO:

Articulo tnico.—Se aprueba el Reglamento de la Or-
questa Nacional de Espafia que al final se inserta.

DISPOSICION TRANSITORIA

Los actuales miembros de la plantilla podran elegir

entre jubilarse a la edad establecida en el presente Real
Decreto o a los setenta afios,

Dado en Palma de Mallorca a treint juli '
novecientos ochenta y dos. a de julio de mil

L& Mivisers ds Didturs, JUAN CARLOS R.

SOLEDADR BECERRIL BUSTAMANTE

REGLAMENTO DE LA ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

CAPITULO PRIMERO
Naturaleza y organos

Articulo 1°. El Organismo autonomo Orquesta y Coro
Nacionales de Espana desarrollara las funciones de di-
fusion musical instrumental que tiene atribuidas por
medio del conjunto, de caracter sinfonico, Orquesta Na-
cional de Espana,

Art. 2°. La Orquesta Nacional de Espana, integrada
en el Organismo auténomo Orquesta y Coro Nacionales
de Espana estara regida, sin perjuicio de lo dispuesto
en el Real Decreto 2084/1978, de 26 de julio, por una Jun-
ta de Gobierno en lo que concierne a su funcionamiento
especifico como conjunto sinfénico.

La Junta de Gobierno estara presidida por el Director-
Gerente del Organismo auténomo e integrada, ademas,
por la Direccién Artistica de la Orquesta y por los miem-
bros de la Comisién de Régimen Interior.

La junta de Gobierno desempenara la alta direccion
artistica del conjunto y velara por el cumplimiento del
Estatuto de su personal y de las normas de régimen
iterior del mismo.

Se reunird en sesiones ordinarias quincenales y ex-
traordinariamemnte a convocatoria de su Presidente, de

ia Direccién Artistica o de la Comisién de Régimen In-
erior.

JA{“t. 32, La Orquesta contard con una Comisién de
Régimen Interior, que estard formada por cuatro miem-
?r;:-s elegidos por la Orquesta, ademas del inspector-
efe.

Los componentes de la Comisién seran elegidos por
todos los Profesores de la Orquesta por un periodo de
dos aios, siendo reelegibles. El Presidente de la Comi-
sion sera elegido de entre sus miembros por la misma
y representara a la Orquesta Nacional de Espafa en el
Consejo Rector y en la Comisién de Direccién del Or-
ganismo autonimo.

Las funciones de la Comisién serdn elevar propuestas
a la Junta de Gobierno en lo que concierne al mejor
funcionamiento de la Orquesta en sus aspectos funcio-
nal, artistico y disciplinario.

Art. 4°, Sin perjuicios de las competencias de la Co-
mision de Direccién del Organismo auténomo, la Or-
questa Nacional de Espana contard con una Direccién
Artistica que serd asumida por el Director titular o, en
su defecto, por el Director asociado. A la Direcciéon Ar-
tistica corresponde:

a) Proponer el contenido de la programacion de ac-
tividades de la Orquesta Nacional de Espana.

b) Dirigir los conciertos contratados dentro de la
programacion de la temporada, asi como los especiales
o los que se realicen en giras de la Orquesta.

c) Proponer la contratacién de Directores invitados y
Solistas.

d) Designar, por los medios establecidos en este Re-
glamento, los Profesores msicos quue hayan de ocupar
los puestos de mayor importante artistica, tales como
Concertinos, Solistas y ayudas de Solistas,

e) Establecer con la Junta de Gobierno el régimen
de trabajo de la Orquesta.

f) Cuidar del régimen disciplinario general.

Sé6lo el Director titular podra, eventualmente, asumir
ensayos y preparacion de obras de programas corres-
pondientes a otros Directores.

Art. 5° La designacion del Director titular se efec-
tuard de conformidad con el Consejo Rector del Orga-
nismo auténomo, oida la Junta de Gobierno de la Or-
questa Naciona]l de Espana.



Art. 6.°. La Orquesta Nacional de Espana podra con-
tar con un Director asociado, contratado temporalmente
en régimen de derecho administrativo por el Organismo,
dentro de los créditos de su presupuesto destinados a
este fin, que asumira las mismas funciones del titular,
siempre que el mismo no se halle presente,

Art. 7°. El Organismo auténomo podra contratar por
temporadas un principal Director invitado por un nume-
ro determinado de conciertos, dentro de los créditos del
presupuesto del Organismo destinados a contratacion de
personal en régimen de derecho administrativo.

Para sus propios conciertos el principal Director in-
vitado podra asumir las mismas funciones que el Direc-
tor titular o asociado.

CAPITULO 11

Del personal

Art. 8°. El personal de plantilla de la Orquesta Na-
cional de Espana se regira por el presente Reglamento,
por la Ley de Funcionarios Civiles del Estado, por la
Ley 31/1965, de 4 de mayo, de retribuciones y demas
disposiciones dictadas para su desarrollo y aplicacién.

Art. 9.°. Sin perjuicio de lo dispuesto en el articulo
anterior, dentro de los limites del presupuesto del Orga-
nismo auténomo, podran ser contratados musicos con
caracter temporal en régimen de derecho administrativo.

Si efectuadas las pruebas de contratacion de musicos
espafioles no se encontraran los suficientes con la ca-
tegoria artistica necesaria, podran contratarse tempo-
ralmente extranjeros, siempre qué€ su proporcion no ex-
cediera del 10 por 100 de la plantilla total,

Art. 10. EI Violin concertino es el primero de los vio-
lines. Como Ayudante del Director es su mas directo
colaborador. La corresponde afinar la Orquesta y sefa-
lar los arcos y digitaciones que considere oportuno para
una mayor uniformidad y nivel artisticos. Debe cuidar
del estado general de afinacion de la Orquesta y del
nivel técnico de los instrumentos de cuerda.

Son Solistas aquellos componentes de la quuesta que
desempefnan los demas PUES’[_DS‘C]E mayor importancia
artistica, pudiendo ocupar, asimismo, otros que, por ne-
cesidad de la plantilla 0 programacion, determine la Di-

reccion Artistica,

Art. 11. La Orquesta propondra de entre sus miem-
bros un Inspector-Jefe, cuyo nombramiento corresponde
al Director del Organismo. .

La duracién del cargo sera de dos anos, prorrogables
pir igual periodo, previa conformidad de la Orquesta.

Son funciones del Inspector-Jefe:

a) Prever las necesidades de plantilla para cada ac-
tuacién, en funcién del programa establecido, promo-
viendo la contratacién de los aumentos necesarios.

b) Elevar a la direccién del Organismo con su infor-
me, las peticiones de permisos, licencias, €ic., y comuni-
car las bajas por enfermedad y cualquier otra incidencia

relativa al personal de la Orquesta. _
¢) Prever las necesidades de materia € instrumental

que se requieran para el desarynlln de la pr{}gramacién
establecida, cursando las peticiones al Archivero de la
Orquesta,

Art. 12. E] Archivero Copista desempenfara las siguien-
tes funciones: )

a) La conservacién y mantenimiento de los archivos
musicales de la Orquesta Nacional de Espafa, tanto de
las obras propias como de las que, se utilicen en alqui-
ler o cesion. _

b) La reposicién de las partituras o particellas que,
por su deterioro, extravio o cualquier otra circunstan-
cla, sean necesarias.

¢) La transcripcion de las anotaciones que indiquen
el Director o el Concertino.

d) La distribucion y recogida de partituras de la Or-
questa antes y después de ensayos y conciertos.

e) Facilitar al Director o profesores, cuando lo solici-

ten, las partituras o particellas de las obras que deseen
conocer o estudiar,

Art. 13. Existirda un Avisador que realizara los come-
tidos siguientes:

a) Cuidar de la colocacion, en los lugares de actua-
cion conjunta, del material e instrumentos necesarios.

b) Tendra a su cargo, con el personal auxiliar que
se le asigne, la vigilancia y trato del instrumental y ma-
teriales durante el transporte, carga y descarga.

c) Durante las sesiones de actuacién conjunta avisa-
ra al Director, Solistas y Profesores del comienzo de las
mismas y después de los descansos.

d) Transmitira a los Profesores cuantas ordenes
planes de trabajo se susciten y que recibira del Inspec-
tor-Jefe, bien mediante anuncios en la tablilla de los lo-
cales de actuacion conjunta, bien directamente si la ur-
gencia del caso asi lo requiere.

CAPITULO I1I
Seleccion

Art. 14. EIl ingreso en la plantilla de la Orquesta Na-
cional se realizara mediante oposicion libre, cuyo proce-
dimiento se ajustara a las bases de la repectiva convo-
catoria, conforme a lo dispuesto en el Decreto 1441,/1968,
de 27 de junio, por el que se aprueba el Reglamento Ge-
neral para el ingreso en la Administraciéon Publica.

Art. 15. El Tribunal que haya de juzgar la oposicion
estara presidido por el Director artistico. Seran Voca-
les el Director Gerente del Organismo, un Compositor
de reconocida solvencia, un Intérprete de prestigio, un
Académico de la Real de Bellas Artes de San Fernando
de la Seccién de Musica y un especialista en cada ins-
trumento objeto de la oposicidén, preferentemente esco-
gido entre los Solistas de la Orquesta. Para las pruebas
de instrumentos de cuerda formara parte del Tribunal
un Concertino.

Art. 16. Terminada la calificacion de los aspirantes, el
Tribunal haria publica la relacién de aprobados por or-
den de puntuacion, no pudiendo rebasar éstos el nume-
ro de plazas convocadas, y elevara dicha relacion a la
autoridad convocante para que sea elaborada la pro-
puesta de nombramientos pertinentes.

Art. 17. El ingreso en la plantilla de la Orquesta Na-
cional no se hara nunca directamente a un puesto de
Solista, salvo en los casos de contratacion ya menciona-
dos, debiéndose acceder, a través de pruebas internas
entre los Profesores de plantilla.

Art. 18. Las pruebas de provision de puestos de tra-
bajo para Solistas en sus diversas clases seran convo-
cadas por el Director Gerente, a propuesta del Director
artistico, oida la Junta de Gobierno. También podran
convocarse, si lo solicitan mas de un componente de la
actividad de que se trate, si ha pasado mas de un afio
desde que se cubrieran y el Director artistico lo consi-
dera procedente. Quienes desempefien dichos puestos no
tienen obligacién de concurrir a las pruebas y serd el

Tribunal quien decida sobre si los nuevos candidatos son
o no mas idoéneos que ellos.

Art, 19. Formaran parte del Tribunal que juzgue las
pruebas para acceso al puesto de Solistas el Director
Artistico de la Orquesta Nacional y el Director Gerente
del Organismo Auténomo, el primero de los cuales ac:
tuara como Presidente. Igualmente formara parte del
Tribunal un miembro de la familia instrumental a que




se refiera la prueba, elegido por los restantes entre los
que no se presenten. En caso de presentarse todos los
profesores de una misma familia instrumental, el repre-
sentante podra seleccionarse de entre los de otra. Si se
trata de instrumentos de cuerda, los Concertinos debe-
ran formar parte del Tribunal.

CAPITULO 1V
Régimen de trabajo

Art. 20. El Director artistico podra decidir el carac-
ter rotativo de los atriles de la cuerda si lo considera
conveniente, asi como la actuacion de solistas.

Art. 21. La jornada de trabajo del personal de la Or-
questa Nacional de Espana sera de cuarenta y dos horas
semanales, de las cuales veintiuna se destinardn a tra-
bajo de conjunto, distribuido en siete sesiones, y el res-
to a estudio y preparacién individual, pudiéndose reali-
zar en lugar distinto al destinado para ensayos de la
Orquesta y sin sujecién a un horario fijo.

Siempre que se cumpla la jornada de veintiuna horas
semanales de trabajo, a que se refiere el parrafo ante-
rior, durante la temporada de conciertos, podra modi-
ticarse el horario de trabajo y la duracién de las sesio-
nes de trabajo conjunto por acuerdo de la Comisién de
Direcciéon del Organismo auténomo, oida la Junta de
Gobierno de la Orquesta.

Art. 22. Cada sesiéon de trabajo conjunto no podra
exceder de tres horas. ;

El maximo de sesiones de trabajo conjunto por dia
no podra exceder de dos.

En cada sesién de trabajo se incluird un descanso de
quince minutos, excepto en los conciertos cuya ll}dﬂle
no lo aconseje. En esos casos la Orquesta no podra ser
obligada a tocar mas de hora y media sin descanso.

Art. 23. La prolongaciéon de jornada.implicara la rea-
lizacion con caracter habitual de una sesion semanal de
tres horas de trabajo conjunto, ademas de las veintiuna
de la jornada normal de trabajo conjunto que se esta-
blece en el articulo 21 de este Reglamento.

_ Art. 24, Cuando circunstancias excepcionales lo exi-
Jan, la Orquesta podra realizar hasta dos sesiones mas

gg: lals ocho establecidas por semana con caracter ha-
itual,

Art. 25. Los conciertos tendran una valoracién de tres
horas a efectos del computo de la jornada de trabajo.
En los casos especiales en que un concierto sobrepase
las tres horas la valoracién sera de cuatro horas. En nin-

%{{m caso la Orquesta dara dos conciertos en el mismo
ia,

Art. 26. La duracién de los ensayos generales es la
misma que la de los ensayos ordinarios, pero en el caso
de obras especiales no seran inferiores a la duracion
total de la obra.

Aunque los ensayos serin siempre normalmente de
conjunto, en obras que excepcionalmente lo aconsejen
a juicio de la Direccién Artistica, podra hacerse uno de
los CNSayos por grupos instrumentales. Cada grupo no
ensayara mas de hora y media, sin el descanso habitual
y contara para él como un ensayo de conjunto com-
pleto. El régimen habitual horario de ese dia se modifi-
cara segun las necesidades y los grupos en que se divi-
da la Orquesta, en los horarios normales de mafnana y
tarde. El plan de ensayos y la plantilla correspondiente
seran comunicados a la Orquesta, a través del Inspector-
Jefe, al menos con tres semanas de antelacién aunque
haciendo constar que puede ser modificado por causas
de fuerza mayor.

Los ensayos de acustica, que tendran la consideracién
de preparacion previa al concierto, no podran exceder

de treinta minutos, sin que se computen como sesiones
de trabajo conjunto.

Art. 27. Se establecerd un dia fijo de descanso a la
semana de acuerdo con las necesidades del servicio, que
podra ser modificado por la Junta de Gobierno.

Durante los dias festivos oficiales no se realizaran en-
sayos, sin perjuicio de los conciertos que puedan cele-
brarse en esos dias. En casos de fuerza mayor la Junta
de Gobierno podra establecer ensayos en dichos dias.

Art. 28. Los profesores de la Orquesta disfrutaran
de las vacaciones que les correspondan en virtud de su
condiciéon de funcionarios, asi como de los periodos de
descanso de la labor conjunta 311&, con informe favora-
ble del Director artistico, conceda la Direccién del Orga-
nismo auténomo.

Art. 29. Cuando la Orquesta Nacional de Espafia sea
comisionada para actuar fuera de su residencia habitual,




ademas de las normas anteriores seran de aplicacién las
siguientes: - _

a) Si la gira fuera de una duracion Superior a seis
dias, se observara rigurosamente el dia de descanso se-
manal durante el cual no pueden realizarse desplaza-
mientos o actuaciones de ninguna indole, salvo acuer-
do contrario de la Junta de Gobierno con causa justi-
ficada. .

b) Cuando la Orquesta deba realizar desplazamientos
no superiores a cinco horas teodricas, contadas desde el
momento de citacién hasta la llegada a los alojamien-
tos, la jornada de trabajo se reducird a una sola sesion
de ensayo o concierto, De rebasarse las cinco horas, sal-
vo causas imprevistas de fuerza mayor, la Orquesta no
actuara ese dia de descanso. _

c) Cuando la Orquesta Nacional de Espana organice
desplazamientos por motivos artisticos, la Direccion del
Organismo tomara las medidas que considere oportu-
nas, oida la Comision de Régimen Interior.

CAPITULO V
Derechos y deberes

Art. 30. El régimen de excedencia de los profesores
de la Orquesta Nacional de Espana se ajustara a lo es-
tablecido en la legislacion general, con las siguientes
particularidades en cuanto a la aplicacién de lo que dis-
pone el capitulo IV de la Ley de Funcionarios Civiles
del Estado.

Sclo podra concederse excedencia voluntaria a un total
de: Seis violines, tres violas, tres violencellos, tres con-
trabajos, un flauta, un oboe, un clarinete, un fagot, un
trompa, un trompeta, un trombon, un arpa y un per-
cusion.

No podran disfrutar a la vez de excedencia voluntaria
mas de diez profesores de la plantilla, cualquiera que
sea su especialidad instrumental.

A las plazas unicas no les sera de aplicacion la limi-
tacion establecida en el parrafo segundo de este articulo.

Art, 31. La edad de jubilaciéon de los profesores de

la Orquesta Nacional de Espaiia es la de sesenta y cinco
anos.

Art. 32. Los profesores de la Orquesta Nacional no
podran pertenecer ni actuar en ninguna orquesta de
caracter analogo bien sea privada o publica.

Tampoco podran actuar en agrupaciones O conjuntos
dedicados a cualquier género de musica ligera ni, en
general, ejercer cargos profesionales o actividades in-
compatibles con el desempeno de su funcion de confor-
midad con lo dispuesto en el capitulo VII de la Ley de
Funcionarios Civiles del Estado. No se permitirdn actua-
ciones o actividades analogas que puedan ir en desdoro
de la Orquesta, a juicio de la Junta de Gobierno. No obs-
tante, los Profesores de la distintas modalidades podran
actuar como solistas 0 en conjuntos de camara, siempre
que esta actuacion no interfiera con su trabajo normal
en la Orquesta Nacional de Espana y previa autoriza-
cion de la Junta de Gobierno.

Art. 33. Los profesores que aporten instrumento pro-
pio tendran derecho a la contraprestaciéon econdmica
que se determine. El Organismo autonomo proporciona-
ra a los profesores los accesorios necesarics para el per-
fecto uso y conservacion del instrumental.

Los Profesores de la Orquesta Nacional tendran dere-
cho a que se les facilite el vestuario apropiado para las
actuaciones y a la renovacion del mismo cuando la
Junta de Gobierno lo estime procedente. Los profesores
deben cuidar razonablemente de este vestuario y no uti-
lizarlo fuera de las actuaciones de la Orquesta. Este ves-
tuario es de uso obligatorio en conciertos.

Art, 34. El régimen disciplinario general sera el es-
tablecido en el capitulo VIII de la Ley de Funcionarios
Civiles del Estado y disposiciones dictadas para su des-
arrollo, considerandose faltas especificas las siguientes:

a) Faltas leves: Falta de puntualidad o asistencia a
un ensayo sin la debida justificacion. Falta de atencién
y disciplina en los ensayos.

b) Faltas graves: Reiteracion o reincidencia en las fal-
tas leves. Falta de asistencia a un concierto sin la debi-
da justficacién., Insubordinacién manifiesta con el Di-
rector, sea o no titular, con el Director-Gerente o con
la Junta de Gobierno. Notorio abandono de la prepara-
cion individual. Incumplimiento de lo establecido en el
régimen de incompatibilidades.

c) Faltas muy graves: Reincidencia o reiteracion en
las faltas graves,




REAL DECRETO-LEY 13/1982, de 3 de sep-
tiembre, de medidas urgentes para renova-
cion y modificacion de la plantilla presu-
puestaria de la Orquesta Nacional.

El servicio de la cultura constituye para el Estado
un deber y una atribucion esencial, consagrado en el ar-
ticulo ciento cuarenta y nueve punto dos de la Consti-
tucion.

Dentro de esta accién fundamental del Estado, las
actividades de la Orquesta Nacional de Espaina se con-
figuran como uno de los exponentes mas importantes y
prestigiosos en la promociéon y difusién de la cultura
musical en nuestro pais.

Durante los ultimos afios, la necesidad de perfeccio-
nar y modernizar la Orquesta Nacional se ha evidencia-
do como imprescindible tanto para hacer frente a las
crecientes exigencias artisticas, como para posibilitar la
expansion de sus actividades y una adecuada proyeccion
internacional. ’

Para la consecucién de estos objetivos se hace indis-
pensable la adopcién de diversas medidas, entre las que
se encuentra la revisiébn con caracter prioritario de la
actual plantilla de Profesores de este conjunto sinfoni-
co. El niimero actual de sus miembros ni responde a las
exigencias de las modernas partituras —que constitu-
yen mayoria en el repertorio musical habitual de las
orquestas— ni permite contar con dobles solistas en al-
gunos de los instrumentos fundamentales. Tales limita-
ciones repercuten desfavorablemente, como es obvio, en
la calidad artistica de la Orquesta Nacional. _

Esta inaplazable necesidad de la Orquesta Nacional,
unida a la complejidad de las pruebas selectivas para
proveer las plazas de Profesores miusicos y a la exigen-
cia de programar con la antelacién suficiente las pro-
ximas temporadas, son los factores determinantes del
caracter urgente de las medidas que se pretenden regu-
lar. En su virtiid, y en uso de la autorizaciéon contenida
en el articulo ochenta y seis de la Constitucion, y previa
deliberacion del Consejo de Ministros en su reunion del
dia tres de septiembre de mil novecientos ochenta y dos,

DISPONGO:

Articulos primero.—Uno. La plantilla de plazas no
escalafonadas de Profesores de la Orquesta Nacional se
fija en ciento veintidés plazas, con un incremento de
veintidos sobre las consignadas en los Presupuestos Ge-
nerales del Estado para mil novecientos ochenta y dos.

Dos. Se amortiza la plaza no escalafonada de Archi-
vero de la Orquesta Nacional, subsistiendo la de Avisa-
dor consignada en los Presupuestos Generales del Esta-
do para mil novecientos ochenta y dos, en consecuencia,
el concepto presupuestario quedarid redactado como
sigue:

_«115. Varios. De funcionarios con indice de propor-
cionalidad 4 o equivaliente.

2. Personal no escalafonado.

Clave_ P.N. E. Grado 1. Plantilla 1.
Plantilla neta 1. Vacantes 0.

Sueldo ... ... ... ... ... ... ... ... 289440
Grado inicial ... ... ... ... ... .. 12.000
Trienios ... ... ... 42.336
Pagas extraordinarias ... ... .. 60.296

404.072»

‘Articulo segundo.—Reglamentariamente se especifica-
ran los Profesores segiin instrumentos o especialidades

dentro del total de plazas fijadas en el articulo primero
punto uno anterior.

Articulo tercero.—Uno. Se conceden los siguientes su-

plementos de crédito en la seccion veinticuatro «Minis-
terio de Culturan»,

!
EsasssiiaERREEREE R Ees AN EERAREEAAL

Servicio cero uno «Ministerio, Subsecretaria y Servi-
ci0s Generales».

112, Varios. «De funcionarios de indice de propor-
cionalidad 10 o equivalente.»

Pesetas
6. Personal no escalafonado ... ... ... 18.572.400
122. Varios. «Administracion Civil» 13.024.969
Tota] suplemento seccion 24 . 31.597.368

Dos En consecuencia, el concepto presupuestario que-
dara redactado como sigue:

«112. Varios. “De funcionarios de indice de propor-
cionalidad 10 o equivalente”.

6. Personal no escalafonado. Profesores de la Orques-
ta Nacional.

Clave_. P.N. E. Grado 2. Plantilla 122.
Plantilla neta 122. Vacantes 0.

Sueldo ... ... il % 88.279.200
Grado inicial ... .. 6.000.000
Irienios ... a0 24.696.000
Pagas extraordinarias 19.829.200

138.804.400»

Tres. La financiacion de los suplementos de crédito
que se fijan en el apartado uno de este articulo se rea-
lizara con cargo a las previsiones de recursos que inte-
gren los Presupuestos Generales del Estado para mil
novecientos ochenta y tres.

DISPOSICION ADICIONAL

La dotacion de plazas de la plantilla que se amplia
tendra vigor desde uno de septiembre de mil novecien-
tos ochenta y dos, mientras que los suplementos de cre-
dito que se aprueban tendran efectos economicos de uno
de enero de mil novecientos ochenta y tres.

DISPOSICION DEROGATORIA

Quedan derogadas las Leyes de treinta y uno de di-
ciembre de mil novecientos cuarenta y seis (Jefatura del
Estado, «Boletin Oficial del Estado» de dos de enero de
mil novecientos cuarenta y siete) y la numero sesenta y
cinco/mil novecientos sesenta y cuatro, de once de ju-
nio (Jefatura del Estado, «Boletin Oficial del Estado»

de quince siguiente).

Dado en Madrid a tres de septiembre de mil novecien-
tos ochenta y dos.



ENTREVISTA A..

TOMAS MARCO, Director Gerente del Organismo Autonomo

Atender al desarrollo de las Instituciones publicas,
aunque sea solamente desde la inocua prospectiva lite-
raria, es un ejercicio tan saludable como util. Las Ins-
tituciones publicas, en la medida en que se manifiestan
con transparencia cuando la sociedad, o algiin miembro
de ella, lo piden, aparecen como modelo de lo que esa
misma sociedad exigié o debio exigir en el momento de
su constituciéon. Lo contrario siempre da pie a la des-
confianza...

El que el Organismo Auténomo Orquesta y Coro Na-
cionales de Espafa haya accedido con celeridad y facil-
mente a mantener una entrevista, a través de la cual
la sociedad espafiola pueda estar informada una vez mas
de su estado actual, de su dinamismo y sus proyectos
de futuro, pone de manifiesto que nuestra primera y
méas representativa agrupacion musical goza de una sa-
lud evidente. O quiza sea mejor decir que su actitud es
saludable por que su coherencia es consecuente con su
caracter de Institucion que esta sostenida por todos los

espanoles.

El protagonista principal de tal ex_ltrevista es Tomas
Marco, compositor y persona muy ligada al mundo de

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

la musica espanola desde angulos diversos, que en estos
momentos (1-X-1982), es Director Gerente del menciona-
do Organismo Auténomo. Conversar con Tomas Marco
proporciona siempre una situacion de interés, porque su
inteligencia y oportunidad le permiten la fluidez y cia-
ridad necesarias. Es un hombre que aborda su trabajo
con concision y sobre todo con pragmatismo, lo cual
hace que todas las acciones emprendidas ultimamente en
el seno de la O.N. E. hayan llegado a buen puerto sin
necesidad de recurrir de nuevo a los tépicos triunfalis-
mos. El Reglamento (primer Reglamento que dispone la
O. N. E. desde su fundaciéon en la década de los cuarenta)
y otras acciones de caracter administrativo y de orga-
nizaciéon son datos que nos proporcionan la suposicion
de que la O.N.E., al fin, se estd desarrollando como
una institucion artistica, con premisas de organizacion vy
programacion claras, y como una entidad que, al ser
sostenida por todos, debe ser disfrutada por todos.

La entrevista con Tomas Marco careciéo de preambulos
innecesarios, quizd porque el Director Gerente del Orga-
nismo tiene mucho que hacer y porque yo no estaba dis-
puesto a hacer ningun tipo de literatura. De modo que
tal como se desarrolld la transcribo.

L. G. S.—Dejando a un lado los mo-
tivos que en su dia surgieron como an-
tecedente para la creacion de la Or-
questa Nacional, hoy, en este momen-
to, en esta coyuntura politica que nos
toca vivir ;como debemos o se debe
entender el concepto de lo «nacional»
referido a la Orquesta?

T. M.—Pienso que una Orquesta Na-
cional es una orquesta del Estado, es
decir, pagada por el propio Estado y
que sirve a todo el Estado; en este
sentido creo que la O.N. E. debe ser
la orquesta estatal (aunque deberian
existir otras orquestas nacionales): de
hecho es la que hoy tenemos y hay
que decir que la O.N. E. debe servir
a una serie de cosas que, aunque pue-
dan parecer contrapuestas, hay que
realizarlas, es decir, debe servir a un
publico amplio en la capital del Esta-
do, puesto que es normal que las Or-
questas Nacionales toquen en la capi-
tal del Estado, pero también sirvien-
do musica a las provincias en la me-
dida en que presupuestaria y fisica-
mente se pueda, porque hay muchos
sitios donde no se puede tocar. Tam-
bién debe cumplir una serie de funcio-
nes, como presentar a los grandes va-
lores mundiales de la interpretacion
y a los valores nacionales una vez que
ya estén formados (no creo que la
O.N. E. deba ser un banco de prue-
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bas, sino una base de lanzamiento de
gente mas hecha), y, por supuesto, cul-
tivar el gran repertorio, porque una
Orquesta es una especie de museo con
la diferencia de que una Orquesta na-
cional debe subsumir en si lo que en
el terreno de lo plastico confluye en
varios museos, es decir, aqui tiene que
confluir, como si dijéramos, El Prado,
el de escultura de Valladolid, el de
arte contemporaneo y todos los mu-
seos juntos, lo cual quiere decir que
hay que hacer repertorio, que hay que
dar a conocer las novedades interna-
cionales, y asimismo evidentemente
la musica espanola histérica y re-
ciente,

L. G. S.—En el-terreno de lo con-
creto y tratando de valorar su estruc-
tura, ¢cen qué medida los componentes
de la Orquesta Nacional son represen-
tativos respecto a los instrumentistas
en el ambito de lo «nacional»?

T. M.—Creo que en bastante medi-
da, ya que a la O. N. E. se accede por
oposicion libre y légicamente pueden
presentarse todos los miusicos del
pais; por otra parte, hasta hace bien
poco, la O. N. E. era la tinica orquesta
bien pagada que habia en el pais, lo
que hacia que a ella acudieran los me-
jores instrumentistas. Naturalmente
esperamos que este nivel economico
se mantega, porque esto es fundamen-
tal a la hora de conseguir buenos mu-
sicos. Si, creo que es representativa
del quehacer musical del pais; inclu-
so si estudiaramos pog, regiones la pro-
cedencia de los musicos de la O.N. E.,
veriamos que hay predominio de cier-
tas regiones donde hay mas nivel mu-
sical o de ensenanza musical y que
hay carencia de otras en las que la
musica posee menor nivel en Espana.
En este sentido la O. N. E. es muy re-

presentativa del estado musical del
pais.

L. G. S.—La O. N. E. se nutre de los
presupuestos generales del Estado
cEs coherente su desarrollo respecto
a los presupuestos y su administra-
cion como ente publico y nacional?

T. M.—Si, yo pienso que si, lo cual
no quiere decir que los presupuestos
sean siempre coherentes, La Ley pre-
supuestaria dedica un capitulo a la
O.N. E. en el que se detalla la canti-
dad de dinero que hay para diversos
tipos de acciones. Todo esti muy de-
tallado, y evidentemente todo lo que
se gasla, se gasta de acuerdo con su
epigrafe, lo cual da lugar a extrafias
situaciones, por ejemplo, e] de tener
un ano dificultades para pagar la Juz
porque se nos ha acabado el dinero
antes de fin de ano, en cambio en
otro capitulo nos sobra el dinero:
pero en fin, el presupuesto actual ests
bastante ajustado, aunque si nos die-
ran mas dinero podriamos gastar
mas. Creo que este afio no nos falta
tampoco, lo cual es positivo.

L. G. S.—Lo «nacional» respecto a la
accion cultural y soctal. Naturalmen:-
te cualquier espanol puede entender
que se crea una Orquesta Nacional
para proyectarla dentro de una ac-
cion planificada de cardcter cultural
y soctal en el ambito nacional: ¢To-
mds Marco piensa que la accion Sso-
cial y cultural de la Orquesta respon-
de a ello?

T. M.—Yo pienso que si, puesto que
a la hora de dar oportunidades por
ejemplo a solistas, 0 a compositores,
no se piensa de donde sean, si son es-
panoles, es decir, no se piensa si son
o tienen que ser catalanes o canarios,
sinc que lo que haya sea realmente
interesante; en este sentido se proyec-
ta a nivel nacional. En el otro senti-
do, de llevar la Orquesta a otras par-
tes de Espana, la Orquesta va a otras
partes de Espana y la Orquesta viaja
mas de lo que la gente cree; lo que ocu-
rre es que, si en una capital la escu-
chan una vez, y suponiendo que tuvie-
ra que actuar en el resto de las capi-
tales, ya son 5Z capitales espanolas, io
cual guiere decir que por lo menos en
un par de anos no volveria a esa ciu-
dad. Pero bien, este €s un problema
porque no hay nada mas que una or-
questa, pero esto no quiere decir que
la Orquesta no viaje; es cierto que
cuestan muy caras las salidas de la
O.N. E., pero hay un capitulo presu-
puestario bastante importante para
viajar.

L. G. S.—Analicemos las dependen-
cias; a mi personalmente me preocu-
pa y supongo que a todos los espa-
noles, el constante cambio en la es-
fera de lo administrativo debido a la
coyuntura politica. Todo cambio de
Gobierno o de Ministro comporta un
cambio quizd excesivo de estructura
burocrdtica, que muchas veces alcan-
za a las orquestas, no se si por cues-
tiones de eficacia politica o para pro-
porcionar un «cargo» al amigo de tur-
no. ¢No piensas que tanto cambio en
la gerencia desestabiliza el desarrollo
normal de la O.N. E. debido a las di-
ferencias de ideologia y de actuacion
que aporta cada Gerente.

T. M.—Yo creo que, evidentemente
cuando cambia el Gerente si cambian
algunas cosas, pero no tanto respecto
a la ideologia como a la manera de
funcionar; digamos que un sefor pue-
de ser mas eficaz que otro, y esto es
a lo que mas podemos aspirar, no a
imprimir una ideologia muy clara,
porque ya he dicho que la Orquesta
tiene que hacer una gran cantidad de
cosas que a veces son contrapuestas,
pero lo que si es cierto es que, hasta
la creacion del Organismo Auténomo,
si dependia mucho de los cambios de
Director General; actualmente depen-
de mucho menos porque es un Orga-
nismo Auténomo con personalidad ju-

ridica propia, que, aunque esta tute-
lado por la Direcciéon General de Mu-
sica y Teatro, posee, sin embargo, un
Consejo Rector que imprime cierta
autonomia. Los cambios pueden in-
fluir de alguna forma, pero no tanto
como influian antes. Evidentemente el
Director General puede cambiar al
Director Gerente, en cuyo caso si hay
algiin tipo de cambio, pero yo creo
que este es un problema que se sien-
te en tanto que afecta a todas las es-
tructuras del Estado, no sélo a la
O.N. E., porque en este pais todavia
no tenemos legalmente constituida
una Administracion publica exclusiva-
mente profesional que desarrolle sus
tareas independientemente de quien
sea el que gobierne. Francia, por ejem-
plo, gue tiene una estructura adminis-
trativa analoga a la muestra, puesto
que la hemos copiado, es mas estable
en este sentido, porque el hecho de
que mande Giscard o Mitterrand no
influye para nada en los escalones
profesionales de la Administracion
que siguen desarrollando su labor
aunque las directrices generales se re-
marquen de una manera o de otra;
ellos lo hacen profesionalmente.

L. G. S.—Orquesta Nacional y mu-
sica nacional; ¢/qué tipo de relacion
objetiva se da entre la O.N. E. y los
compostitores espanoles?

T. M.—Evidentemente la O.N.E.
debe atender a los compositores na-
cionales tanto historicos como actua-
les; esto es algo que desde que yo es-
toy aqui he asumido como preocupa-
cion mas importante, aungue yo no
tengo la direccion artistica de la
O.N. E., ya que eso depende de Jesus
Lopez Cobos. De hecho creo que se
puede apreciar, a lo largo de la pro-
gramacion de este ano, que este as-
pecto esta bastanie compensado. He-
mos realizado dos conciertos extraor-
dinarios para celebrar el centenario
de Turina y el 80 aniversario de Joa-
quin Rodrigo; habra encargos cada
temporada para compositores nuevos
y ya en esta temporada se interpretan
nueve o diez obras nuevas, lo cual me
parece un porcentaje que hay que ele-
var, sin duda, pero que es muy supe-
rior a lo que habia normalmente. Sin
embargo, la Orquesta no tiene como
funcion tnica, respecto a los composi-
tores espafoles, estrenar obras, sino
también abordar obras que estan es-
trenadas y que por razones diversas
estan olvidadas. Por ejemplo, este ano
se ha vuelto a reponer «Castilla», de
Arambarri (1942), y se ha visto que es
una obra interesante; en esta tempo-
rada que viene, aparte de los 3 estre-
nos, hay obras recientes de los com-
positores espafnoles que vuelven a to-
carse como la «Sinfonia en Do», de
Bernaola, el «Gardunak», de Larrau-
ri..., en fin, yo creo que a lo que hay
que tender, con mucho tiempo por



supuesto, porque una Orquesta no lo
puede hacer todo en poco tiempo, €s
a establecer un minimo repertorio €s-
panol del pasado y del presente, con
obras que no solamente s¢ estrenen,
sino que se vuelvan a dar sobre todo
las que tengan interés para ello.

.. G. S.—Existe una Asociacion Es-
pariola de compositores llamados sin-
fonicos; ¢se da algun tipo de vincula-
cion entre la Orquesta y esta Asocia-
cion?

T. M—Yo creo que, en principio, se
da por el mero hecho de que yo Soy
compositor y pertenezco a esa Asocia-
cién, pero también por algo que, aun-
que es coyuntural, tiene, sin embargo,
su importancia, y es que el Organis-
mo Autonomo tiene (res asesores,
como legalmente su Ley de constitu-
cion lo dice, y uno de ellos en estos
momentos es el Presidente de esa Aso-
ciacion, Ramon Barce.

L. G. S—¢Qué criterios se Siguen
para la relacion entre la O.N.E. Y
los intérpretes nacionales?

T. M—Este es un tema también
complejo porque la O.N. E. evidente-
mente debe dar cabida a intérpretes
nacionales, pero, al igual que en la
musica, debe dar cabida tambieén a
grandes intérpretes extranjeros. Se
trata de lo mismo, de establecer un
sistema equilibrado, a través del cual
se promueve y se de a conocer a una
suficiente cantidad de intérpretes, sin
pretender que, por lo mismo que he
dicho antes, la Orquesta sea un banco
de pruebas para principiantes; quiza
para ello deberia haber una O.N. E.
juvenil, pero, en fin, no la hay en Es-

Jesus Lépez Cobos

pana, Cada anio la O.N. E. programa
a una serie de intérpretes espanoles
que hay que equilibrar con la presen-
cla de grandes intérpretes extranjeros,
al igual que con los directores, y cuan-
do se plantea la repeticién de alguno
de ellos, se suele pedir la opinién de
la Comision de la'Orquesta, porque
hay quien viene una vez, v hay que
darle esa oportunidad, pero a veces
a la Orquesta puede interesarle que
no repita por cuestiones de calidad
artistica o cualquier otra razon. La
opinion de la Orquesta hay que tener-
la en cuenta en este sentido, aunque
en definitiva la ultima decisiéon se
toma en Junta de Goberno, no la tomo
yo evidentemente, puesto que hay un
Director artistico que es Lopez Co-
bos y que, en estas decisiones, tiene
la ultima palabra junto con la propia
Junta de Gobierno en la que estén
presentes todos los miembros de la
Comision de la Orquesta.

L. G. S.—Quizd sea ocioso plantear
la relacién entre O.N. E. y directores
porque seguramente se dan los mis-
mos pardmetros de relacion que con
los intérpretes, pero a pesar de ello
me gustaria escuchar tu opinion res-
pecto a ello.

T. M.—Es bastante similar, porque
al hablar de los intérpretes he englo-
bado también a los directores, no obs-
tante hay que tener en cuenta que en
este momento la O. N, E. tiene un Di-
rector asociado que es espanol, que
sera titular, y ha tenido en el pasado
también directores espanoles titula-
res; la presencia de un director espa-
fiol como titular supone que debe dar
una serie de conciertos, pero natural-
mente hay que dar cabida a otros;

cada temporada se da cabida a un mi-
nimo de 3 6 4 directores espanoles,
procurando traer gente que no haya
estado con la Orquesta o que merez-
ca traer para repitir y, por otra parte,
en giras también se recurre al con-
curso de estos directores espanoles.
Quiza haya mas directores espanoles
de los que quepan en una sola tem-
porada de la O.N. E., pero se procu-
ra hacer lo suficiente, aunque no se

puede hacer todo con una orquesta
sola.

L. G. S—Voy a permitirme (con
T. Marco. uno se lo puede permitir),
violentar un poco la situacion. Alguien
nodria decir que, respecto a directo-
res, intérpretes y compositores espa-
noies, parece como si siempre fueran
los mismos y unc se pregunta ¢siem-
pre son los wmismocs werque a la
O.N. E. le interesa que sean los mis-
mos, o es que no surgen nuevos valo-
res, nuevos intérpreres, nuevos direc-
tores o compositores espanoles?

T. M.—Esto no es cierto; puede dar
la impresion de que son los mismos
en el sentido de que un titular de mu-
chos conciertos y en el sentido de que
un director que interese repita, pero,
por ejemplo hablando de la pasada
temporada y de la que viene (puedo
hablar porque es el tiempo en que yo
he estado aqui) han dirigido la orques
ta dos directores como son 0Odon
Alonso y Enrique Garcia Asensio que
hacia 15 6 20 anos que no dirigian a
la O.N. E. y que otros directores nue-
vos se han incorporado que no lo ha-
bian dirigido nunca, por ejemplo Mar-
cal Gols, en la temporada que viene
va a dirigir Jacques Bodmer, que es
un importante director espanol y no
habia dirigido nunca la O. N. E,, para
la temporada siguiente hay en cartera
un par de nombres que no doy en es-
tos momentos porque no estan ple-
namente decididos, pero que tampoco
han actuado con la O. N. E. vy merecen
actuar, en fin, yo no creo que sean
siempre los mismos, aunque natural-
mente los que merecen la pena repi-
ten. Ocurre 0 mismo respecto a los
intérpr:etes, los hay que se presentan
por primera vez y los hay que repi-
ten; lo quc si es evidente es que, Si
podemos tener a una Alicia de Larro-
cha vendria si hace falta o si puede,
todos los afos, pero esto no implica
que no toquen pianistas u otrcs ins-
trumentistas nuevos; de hecho lo es-
tan haciendo, este afio en la tempora-
da que hay anunciada, hay varios que
actian por primera vez con la O N. E.
Yy que son unos excelentes solisias:
para temporadas futuras se esta pen-
sando lo mismo.

L. G. S.—Volvamos de nuevo a la
O.N.E., como entidad musical y va-
loremos su calidad.
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T. M.—La calidad de una orquesta
es una cosa que varia a lo largo del
tiempo en funcion de muchas cosas:
de los miusicos que la integran, de los
cambios de esos musicos, de los maes-
tros que vengan, de los titulares que
tenga, etc. Yo vengo escuchando a la
O.N.E. desde los diez anos y tengo
cuarenta, es decir, llevo treinta anos
escuchandola, y en e] recuerdo, peli-
groso porque a veces agiganta a la
realidad, creo que el mejor momento
de la O.N. E. fue el Gltimo o los dos
ultimos anos de Argenta, aunque co-
mo no hay grabaciones, no lo pode-
mos constatar realmente. Es cierto
que la O.N. E. hace unos anos atra-
ves6 un bache derivado de masivas
jubilaciones, le llegé la edad de jubi-
lacion a mucha gente, y habia que
sustituirlos con elementos nuevos.
Pero en este momento yo creo que la
O.N. E. tiene una calidad intrinseca,
que la mayoria de sus componentes,
por nq decir todos, tienen calidad y
que la O.N.E. desde la temporada
pasada, esta tocando muchisimo me-
jor, no porgue antes no pudie-
ra hacerlo, sino porque las cir-
cunstancias son de una mayor tran-
quilidad para que pueda hacerlo, por-
que la orquesta en si tiene una mayor
calidad, como digo. Evidentemente,
la Orquesta no es la Filarmodnica de
Berlin, ni la Sinfénica de Chicago, y
ademas nunca lo va a ser, porque en
Espafia no podemos tener la Filarmé-
nica de Berlin, como no podemos te-
ner la Renfe alemana, tenemos la
Renfe espafiola; de lo que se trata es
de hacer la mejor orquesta espanola;
Creo que, en este momento, la Nacio-
nal sigue siendo la mejor orquesta es-
panola y desde luego es comparable,
S1 no a la Filarmoénica de Berlin, si
a una buena orquesta de primera ca-
tegoria de cualquier pais. De hecho,
yo diria que hay paises muy superio-
res musicalmente al nuestro que no
tienen una orquesta nacional de tanta
calidad de conjunto como la O.N.E.
Por ejemplo, en Italia no hay una sola
orquesta que sea superior a la
O.N.E., aunque hay varias similares,
y en Francia uinicamente la Orquesta
de Paris, evidentemente en Inglaterra
hay varias mas, en Alemania hay bas-
tantes, pero respecto al nivel que tie-
ne el pais en todos los demas domi-
nios, creo que la O. N. E. no sélo res-

ponde a ese nivel, sino que es incluso
superior.

L. G. S—Entrando en el terreno de
lo concreto en esta especie de andlisis

o repaso critico de la calidad de la
O.N.E., ¢piensas tu que la carencia
de musicos en Esparia repercute en
alguna medida en esta calidad de la
O.N.E.?

T. M.—En Espafia lo que no hay es
abundancia de musicos, no es que ha-

S
% : :F
R

4
{
]
.
t
L4
'
t
3
F
|
I

o -

ya carencia, es que hay escasez, y de
esa escasez hay que captar lo mejor.
De hecho en Espana hay una gran es-
casez de violas y violoncellos, por
ejemplo, vy de éstos la O.N.E. estu-
vo algunos anos bastante floja, por:
que se jubilé gente, sin embargo, en
estos momentos tenemos un conjunto
de cuerdas excelente, lo cual no quie-
re decir que haya abundancia de vio-
loncellistas. Creo que todo esto obe-
dece sobre todo a un mal plantea-
miento de la ensefianza musical, que
gran culpa la tienen los Conservato-
rios, que admiten a miles de alum-
nos de piano y miles de guitarra y a
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nadie se le ocurre decirles que, a 1o
mejor, tocando la viola se van a ganar
la vida profesionalmente mejor que
con los otros instrumentos. Realmen-
te en estos momentos las grandes ca-
rencias que tenemos, no en la O.N. E.,
sino en el pais, son los instrumentos
de cuerda, y dentro de los instrumen-
tos de cuerda, por el mayor numero
que se necesita en una orquesta, son
los violines (actualmente tenemos pla-
zas libres en la O.N. E.), y quiza tam-
bién contrabajos (no salen contraba-
jistas en este pais).

L. G. S—Al igual que he planteado
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la cuestion de la carencia, también me
gustaria repasar esd mar{z@a «inade-
cuada formacion» del musico. Cono-
cemos muy bien en qué medida la for-
macion humanista y cientifica del mu-
sico es endeble, pero a mi me parece
que se estd sobrepasando la idea de la
inadecuada formacion del musico,
porque, si como algunas personas
opinan, la formacion del musico es-
pariol es inadecuada, significaria que
la O.N. E. y otras orquestas espanolas
estdn nutridas de musicos inadecua-
damente formados. ¢Qué se pretende
con el esbozo de esta inadecuada for-
macion del musico? ¢Se pretende aca-
so incitar a las autoridades respec-

_______________

e

tivas a un repaso de los sistemas de
estudio para conseguir una mejor for-
macion del musico, o quizd deba in-
tuirse que, dadas las declaraciones
publicas de algunos, lo que se preten-
de es apoyarse en esta argumentacion
para dar entrada en la O.N.E. a los
miisicos extranjeros, con el consi-
guiente desplazamiento de los espa-

rioles?

T. M.—Aqui hay dos temas clara-
mente separables: por un lado, la ina-
decuada formacién del musico espa-
fiol, cuestiéon en la que no estoy en
absoluto de acuerdo, por lo cual la
pregunta en parte cae por su base.

No pienso que el musico espafiol y
especificamente el de la Orquesta Na-
cional tenga una formacién inadecua-
da; musicalmente la formacién es
buena, y respecto a la formacién ge-
neral, hay de todo, porque en un co-
lectivo hay de todo, pero mayoritaria-
mente se trata de personas bastante
cultas y bantante formadas. Esto no
quiere decir que se les forme bien en
este sentido en los Conservatorios,
pero muchos de ellos particularmente
acaban formandose. Creo que el pro-
blema que tiene la ensefianza musical
en Espana es que todavia no se ha
creado un Bachillerato artistico, incor-
porado a las ensenanzas del Conser-
vatorio, que permitiera formarse tan-
to humanistica como musicalmente,
porque hoy dia el que quiera estudiar
violin tiene que dedicar tal cantidad
de horas al estudio del violin, que, si
al mismo tiempo esta haciendo el Ba-
chillerato, realmente es dificil compa-
ginar las dos cosas. Creo que la crea-
cion de esa especie de Bachillerato ar-
tistico, que se practica en muchisimos
paises, seria util a estos efectos, aun-
que, mal que bien, opino que la for-
macion del musico espafol hoy no es
tan mala como hace unos anos, ni es
tan deficiente como se dice. Respec-
to a la cuestion de los extranjeros,
que se contempla ya en el Reglamen-
to de la O. N. E. con la posibilidad de
contar con un 10 por 100 de extran-
jeros, no creo que obedezca a una fal-
ta de formacion general, sino simple-
mente a una falta de calidad musical
exclusivamente, en el sentido de que,
si no se encontraran, después de he-
chas las oposiciones, musicos espano-
les con la suficiente calidad para inte-
grarse en la O. N. E., se recurriria has-
ta un 10 por 100 de extranjeros, cosa
que ya es posible, pero que todavia
no se ha hecho, porque primero va-
mos a agotar la cantera espanola.

L. G. S.—En un planteamiento acep:-
tado, o bien de una insuficiente for-
macion, o bien, y este seria el mejor
de los casos, de lda necesidad de una
mejor formacion del musico, cesta-
blece la O.N. E. algun tipo de politica
o de accion conducente a la forma-
cion permanente o a un perfecciona-
miento de la formacion de sus com-
ponentes, organizando Seminarios, o
Cursos para los wmiembros de la
O.N. E., promocionando grupos de
musica de cdmara dentro de la
O.N.E. ayudando a la necesidad o
al deseo de algin miembros de la
O.N.E. que quisiera salir al extran-
jero para formarse en alguin curso?
cExiste algtin plan concreto de promo-
cion de esta formacion permanente
del miembro de la O.N.E.?

T. M.—Yo creo que si, aunque qui-
za se pueda hacer mas en este sentido.
En principio he de decir que se con-
templa ya reglamentariamente, y de
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hecho se viene haciendo desde hace
tiempo, la utilizacion de una parte del
horario laboral como formacién indi-
vidual del musico, no sélo para ensa-
yos, y creo que la mayoria de la
O.N.E. lo hace y procura perfeccio-
narse. Luego, por otra parte, si se fun-
dan o se crean conjuntos de cdmara,
que de hecho ya hay varios, no sélo
no Se pone ninguna pega para que Se
formen, sino que eventualmente se
pueden dar permisos para conciertos,
incluso aunque coincidan con la ac-
tuacion de la propia Orquesta, y en
lo posible se les integra también en
los ciclos de Camara y Polifonia. Tam-
bien, si un profesor quiere perfeccio-
narse en el extranjero o donde sea,
evidentemente se le da permiso, por-
que legalmente tiene derecho a ello,
de hecho hemos tenido durante un
ano pagado a una violinista de la
O.N.E. en Estrasburgo para perfec-
cionarse en el Conservatorio de esa
cindad. Naturalmente se pueden incre-
mentar acciones de este tipo y yo, Sl
continuo, tengo un plan concreto al

rti:SDEClﬂ, pero creo que ya se hace
algo.

L. G. S.—Bien, planteemos ahora
esa manida y controvertida dedicacion
del musico a la orquesta. Se dice, so-
mos testigos de ello durante mucho
liempo, que si el musico (en este caso
el de la O.N. E., aunque se puede am-
pliar también a otras orquestas) tu-
viera dedicacion exclusiva y no se ocu-
para de otras actividades, cual pudie-
ran ser las grabaciones discogrdficas,
o dar conciertos, lo cual significaria
mucho para la Orquesa misma, si es-
ta dedicacion fuera mds . xclusiva la
calidad de la O.N.E. seria mayor.
cPiensas ti que es necesaria una de-
dicacién exclusiva, o por el contrario,
el hecho de la actuacion del miisico
fuera de la Orquesta, sobre todo en

conciertos, dienifi :
ONES" dignifica la calidad de la

T. M.—Bueno, la Orquesta en este
momento tiene dedicacién plena, no
Iq tiene exclusiva, pero de hecho VO
pPIEnso que no es bueno que un mu-
sico de Orquesta tenga dedicacién ex-
clusiva, en el sentido de que no pue-
da atender otras actividades Impor-
tantes, como la ensefianza por ejem-
plo. Si aqui conseguimos tener los
mejores solistas del pais en el instru-
fento que sea, esos deben ser los que
ensenen a los futuros musicos para
que sean de calidad y no que a los
Cnnserqamrins lleguen, como de he-
cho esta ocurriendo, los musicos que
no pueden entrar en una orquesta y
que, por consiguiente, no pueden en-
senar. Por otro lado pienso que tam-
bién es muy bueno que los musicos
puedan hacer musica de camara, pue-
dan tocar como solistas, y todo esto
no solo no debe prohibirse, sino que
debe alentarse. Hay una serie de acti-

vidades que van en desdoro de la ca-
lidad técnica de la Orquesta y que
en el Reglamento actual se prohiben,
pero el actuar fuera de la Orquesta
pienso que no solo no se deberia pro-
hibir, sino que es bueno para todos.

L. G. S—Quizd se podria ampliar
esta cuestion diciendo que, si el mu-
sico de la O.N. E., y de otras orques-
tas insisto, hace grabaciones en ca-
sas discogrdficas o en otras situacio-
nes diferentes a los conciertos o la en-
serianza, significa que necesita incre-
mentar Sus iNgresos economicos, ¢ po-
dria decirse que los honorarios que
percibe en la O.N. E, son insuficien-
tes, de tal forma que le obligan a
otras dedicaciones de menor impor-
tancia?

T. M—Esta es una situacién que
evidentemente se ha dado en el pasa-
do, pero que no creo que se de en el
presente. Con esto no quiero decir que
los musicos de la Orquesta Nacional
no deban ganar mas, se va a hacer lo
posible para que asi sea, pero en este
momento, v en relacion con los suel-
dos del pais creo que es un sueldo dig-
no y que, incluso, hay muchos musi-
cos en la Orquesta que solo se dedi-
can a ella porque tienen suficiente con
eso y no desean hacer otro tipo de ac-
tividades. Quiero decir que no creo
que sea un problema econdémico por-
que, aunque ganaran una millonada,
seguirian haciendo conciertos de mau-
sica de camara o tocando como solis-
tas ya que esto seria bueno para ellos
y para la Orquesta, y lo mismo diria
con respectto a la ensenanza; hoy dia
al profesor de la O. N. E. que, ademas,
ensena, si tiene la compatibilidad
siendo funcionario, realmente le pa-
gan muy poco y no le compensa lo
que con unas clases particulares po-
dria cubrir perfectamente, pero, Sin
embargo, tiene vocacion y a mi me
parece esto digno de aplauso.

L. G. S.—Dejando a un lado ya la
pluridedicacion de los musicos de la
O. N. E. en otras actividades fuera de
la Orgquesta, me interesa ahora plan-
tear la/ proyeccion del miembro de la
O.N.E. dentro de su propio seno.
cExiste algun tipo de plan que per-
mitiera a los miembros de la O.N. E.
ensenar dentro del dmbito de la pro-
pia O.N.E.? Y lo voy a decir incluso
de otra forma, ¢/se podria manejar,
aunque fuera mentalmente, la idea de
que la O.N. E. no solo fuera una Or-
questa dedicada a la interpretacion
de la musica, sino que pudiera con-
templar en si misma, como tal enti-

dad, la estructura de un centro de
ensenianza?

i ‘M.—Tanto como un centro de
ensenanza pienso que no, pero si una
especie de Academia de la propia Or-
questa; esto esta en los planes futu

.



ros y de hecho en los planos del nue-
vo Auditorio estan previstas aulas
para este tipo de cosas y también es
algo que ya se estd practicando de
alguna manera. En la actualidad, de
un modo totalmente particular, esto
existe en dos niveles: por un lado hay
gente que ya estd en la O.N. E. que
son miembros de pleno derecho, y
que, $in embargo, siguen estudiando
y practicando con otros mas antiguos
o mas destacados de la propia orques-
ta; sé, incluso de solistas de determi-
nados instrumentos que continuan es-
tudiando con el solista que tienen al
lado porque tenga mas experiencia
quizas, pero en fin, esto E_s'algﬂ que se
hace. Por otro lado también tratamos
de incorporar en las plazas que aun
tenemos sin cubrir por oposicion y
que tenemos que cubrir con eventua-
les, procuramos que estos eventuales
sean siempre los mismos y que sea
gente joven que vaya formandose en
el atril y experimentandose para que
el dia de manana puedan h_acer las
oposiciones y, una vez que Ingresen,
estos u otros ya tengan una €xperien-
cia adquirida.

L. G, S.—Perdoname la insistencia
sobre esa ilusoria idea de que los
miembros de la O.N.E., los mds dis-
tinguidos, se supone en teoria de la
muisica espariola, en el dmbito de la
interpretacion, pudieran convertirse
en profesores de un centro de ense-
nanza o de una academia dentro de la
O.N. E. Surgirian ventajas de todo
ello: en primer lugar el beneficio que
ello aporta a docentes y discentes, Y,
por otro lado, como hemos apuntado
anteriormente, de aqui podria surgir
el embrion de una Orquesta joven es-
panola,

T. M.—Por supuesto que si, y este
es un plan que a muy largo plazo, y
si sigo aqui, lo tengo en cartera, Sl
bien habria que precisar muy bien las
implicaciones econémicas y organiza-
tivas que son muy importantes. Aho-
ra bien, yo pienso que este tipo de
academia, o como lo queramos lla-
mar, tendria que ser util sobre todo
para la propia Orquesta, no para una
ensefianza en general, o para suplan-
tar al Conservatorio ni nada de €so.
Deberia ser para gente que ya ha aca-
bado su carrera y quiera tener una
formacion profesional muy superior
y muy especializada, y que podria
orientarse tanto para los futuros nue-
vos miembros de la O.N.E. como
para la creacion de una Orquesta ju-

venil de la cual se pudiera nutrir la
O.N.E.

L. G. S.—Algunas cuestiones con-
crétas. ¢Hay ya fechas concretas para
el nombramiento del director titular
J. Lopez Cobos?

T. M.—Si, hay fechas concretas,

como sabes el 30 de septiembre de
1981 cumplié el contrato de Ros Mar-
ba que no quiso volver a renovar; en
esas fechas ya era director asociado
Jesus Loépez Cobos quien prometié
contestar en septiembre del 82 si ven-
dria o no como titular. Ya tenemos
una respuesta y parece que se incor-

porara como titular el 1 de enero
del 84.

L. G, S.—Cuestion de abonos o sis-
tema para acceder como abonado a la
escucha de la O.N. E. E] sistema vi-
gente, todos sabemos que es un siste-
ma que propicia el «elitismo» en tan-
to que hay limitacion de entradas, es
un sistema conflictivo que da lugar a
la creacion de colas, de malos enten-
didos para la asistencia a conciertos,
sistema que da lugar a corrupciones
en el sentido de que los abonados
compran las entradas de toda la tem-
porada, no asistiendo mds que a aque-
llos conciertos que realmente les
atraen. Hay muchos programas que
no parecen concitar el interés del pu-
blico abonado, y algunas veces se ven
butacas vacias en ciertos conciertos
dejando en la calle a un publico que
YO supongo numeroso, y que quisiera
asistir a tales conciertos, pero que no
lo pueden hacer porque las entradas
estan compradas por el piublico abo-
nado, cexiste algun plan de modifica-
cion en el sistema de abonos?

T. M.—En esto hay que valorar di-
versas cuestiones; en primer lugar el
sistema de abonos actual en un siste-
ma que se puso en practica hace dos
anos (yo no interviene en él), y es un
sistema que, yo pienso, no merece la
pena cambiar inmediatamente, por-
que volverlo a cambiar al cabo de dos
anos 1mplicaria otra serie de lios que
tampoco solucionaria gran cosa; creo
que el tema tiene que replantearse, no
s€ como todavia, pero, sin duda, en el
momento en que nos encontremos en
el nuevo Auditorio. También me gus-
taria aclarar un par de puntos: se ha-
bla ' mucho del abono de la gente que
no le interesa un concierto y que no
va; esto puede ocurrir en algun mo-
mento, y de hecho ocurre en todas
las Orquestas que tienen abono, pero
se ha convertido en una especie de
leyenda, porque en la actualidad es
tanta la gente que quiere acudir a los
conciertos, y las localidades ya tienen
un cierto precio (aunque no sean ca-
ras, yo estimo que no son caras com-
paradas con e€] cine o el teatro u otros
espectaculos deportivos), que es raro
el abonado que, al no poder venir al
concierto, no de su entrada a alguien
o incluso la venda, cosa que me pa-
rece licita, en cuyo caso esas butacas
vacias, que se dice se ven los viernes
v los sabados, no son tantas y, la ver-
dad, vo el ano pasado rara vez veia
una butaca vacia. También, con res-
pecto a las enormes colas, habria que

precisar que hay muchisimos concier-
tos de la O. N. E. en que las entradas
del domingo, que son los que originan
las colas, se ponen a la venta el jue-
ves y el propio domingo todavia que-
dan entradas, lo que ocurre es que de
repente en un concierto particular, la
gente quiere Ir toda a ese concierto,
y claro, eso forma la gran cola y el
gran lio, pero eso no implica que to-
dos los conciertos tengan tan grande
demanda. Esto ocurre con todos los
grandes acontecimientos; evidente-
mente, si Celibidache, que tiene un
gran cartel en Madrid, viene a dirigir
la O.N.E. habrd mucha gente que
venga a la cola y no tenga entradas,
pero esto ocurre también si boxea
Urtain o si torea El Cordobés, es de-
¢ir, no quiero decir que esa gente que
se queda sin ver a Urtain o a E] Cor-
dobés sean los aficionados normales
al boxeo, o a los toros, no, son gente
residual. Para mi el tema seria preo-
cupante si todos los jueves a las 11 de
la manana yva no quedaran entradas,
pero eso ocurre dos o tres veces al
ano.

L. G. S.—Ya que has mencionado el
nuevo Auditorio, ¢qué planes concre-
tos hay para este nuevo Auditorio? Es
decir, fechas de comienzo de obras y
fecha previsible de inauguracion,

T. M.—EI Auditorio es un tema que
excede mucho de mis atribuciones,
porque es un tema ministerial, pero
de hecho ya esta el terreno y ya estan
los planos y en seguida se va a pro-
ceder a la adjudicacion de obra a la
empresa que gane esta adjudicacion.
El plazo para empezar este Auditorio
esta previsto para primeros de ano y
la fecha de inauguracion, una vez he-
chas todas las pruebas acusticas y de
todo tipo, puede ser a finales del ano
85, al menos esto es lo que esta pre-
visto, luego ya veremos lo que ocurre,

L. G. S.—¢Cono estdan las relacio-
nes entre la O.N.E. y el Ente piibli-
co RTVE? EIl publico espaiiol va a
continuar sin ser testigo de las actua-
ciones de la O.N.E. a través de la
Radio y la TV espariolas?

T. M.—Bueno, las relaciones, diga-
mos que no son con el Ente publico,
sino con Radio y con TV, puesto que
no s€ hasta qué punto el Ente publi-
CO esta interesado y ni siquiera si tie-
ne fuerza para imponerle a Radio v
TV sus criterios. Este es un viejo pro-
blema, con la Radio este afio se va a
solucionar en alguna medida (de he-
cho, desde que yo estoy aqui, se han

transmitido varios conciertos), v en-.

esta temporada, no se podran trans:’

mitir todos por una serie de cuestio-
nes en parte economicas y en parte

administrativas, para se van a trans-.
conciertos de la

mitir bastantes
O.N.E,, un 50 6 un 60 por 100. En
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cuanto a la TV, el problema es que la
TV no tiene el menor interés en trans-
mitir a la O. N. E., entonces, si no tie-
ne interés, dificil es que la transmita;
por parte de la O.N. E. no hay ma-
yores dificultades, ni se pide siquiera
un 10 por 100 de lo que pagan por re-
transmitir un partido de futbol, de
modo que no creo que las dificultades
sean econdmicas, sino de falta de in-
terés absoluto por parte de TV.

L. G, S—Por ultimo, Tomds Marco,
he dejado en ultimo término este te-
ma, precisamente porque tiene mucha
importancia: el Coro Nacinal; todos
sabemos que ha atravesado por situa-
ciones enormemente conflictivas, y
desconozco en este momento su situa-
cion laboral y juridica. ¢(Cémo se en-
cuentra actualmente el Coro y qué
planes hay para favorecer el desarro-
Illo de este Coro Nacional de Esparia?

T. M.—EIl Coro Nacional fue uno de
los principales problemas que encon-
tré al llegar aqui, y una de las priori-
dades que yo me planteé para lograr.
En poco mas de un ano de gestion, he
solucionado con mas celeridad de lo
que preveia muchas de esas priorida-
des; las tres principales eran: Regla-
mento, ampliacion de plantilla y Coro.
Reglamento y ampliaciéon de planti-
lla estan resueltos y el tema del Coro
estA en muy buenas vias de solucidn.
El problema del Coro Nacional es que
se fundé muy mal en sus bases eco-
némicas y juridicas, y que todo lo
que se hace mal en un principio lue-
go es mucho mas dificil enderezarlo
que hacerlo de nuevo. Cuando yo me
hice cargo de la Gerencia del Orga-
nismo Auténomo, nos planteamos en
primer lugar el nombramiento de un
Maestro titular con garantias suficien-

tes. Esto se ha hecho con el Maestro
Ribé y creo que los frutos se han vis-
to ya incluso. Luego nos planteamos
la reconversion de los contratos de los
miembros del Coro, que son unos con-
tratos administrativos, rescindibles en
cualquier momento y muy mal paga-
dos, lo cual no permite que haya una
dedicacién no sdélo exclusiva, sino si-
quiera plena al trabajo del Coro, que
solo se pueden poner ensayos en unas
horas estramboéticas y que el Coro no
rinde a pleno rendimiento.

Yo he elaborado un plan de sustan-
cial mejora econdémica, convirtiendo
el contrato administrativo en un con-
trato laboral, plan que ya ha sido
aprobado por el Ministerio y que se
estd discutiendo en este momento

con Hacienda y que, a lo mejor, cuan-
do esta entrevista salga a la luz pu-
blica, el tema ya esté solucionado.

Entrevista realizada por Luciano Gonzdlez Sarmiento




UN MODELO
LLAMADO
«ROCOCO»

¢Constituye el rococo un estilo pro-
pio o hemos de Intentar su definicion
a partir de una actitud consciente asu-
mida por sus mas cualificados culti-
vadores en relacién con o frente al
barroco? ¢Es aquél consecuencia o
premeditada contestacion, como hoy
se dice, de éste? ¢Radicara, en fl:n, la
diferencia ultima en la constancia de
unos supuestos tedricos y unos datos
del todo fehacientes que, mas alla jdf:.
la consideracién propiamente estetl-
ca, nos remiten al confin de la socio-

liogia y de la politica?

Del 16 al 28 de agosto pasado se ce-
lebré en San Lorenzo del Escorial el
«IV Curso de musica barroca y roco-
cH», bajo la atinada direccion, como
en anos anteriores, de Mariano Mar-
tin. Dentro del curso general se me
encomend6 impartir otro especifica-
mente monografico y cualitativamen-
te orientado al concepto de rococo €n
la poética y en el arte. Y del titulo
mismo del curso general me vino gra-
ciosamente dado el planteamiento del
mio o de las seis lecciones en que me
parecié oportuno desarrollarlo.

«Mtsica barroca y rococé.» Dijérase
que el simple enunciado centra, Sin
mas, la cuestién. Uno y otro termino
se relacionan, implican y exigen hasta
el punto de hacer inevitable la refe-
rencia reciproca (en el curso de El
Escorial y en los mas de los tratados
de altos vuelos o en los simples ma-
nuales), cual si de los extremos de un
mismo capitulo se tratase. El hecho,
por otro lado, de que el barroco y el
rococé coexistan en un mismo siglo
viene a fomentar el parentesco, sien-
do tantas las diferencias o las contra-
dicciones.

SANTIAGO AMON

¢ Es el rococé un estilo? «El rococo
—empieza por afirmar, entre otros,
Flavio Conti—, no produjo una propia
y organica teoria estética. Ni siquie-
ra se dio un nombre. El actual le fue
atribuido, més tarde, por sus denigra-
dores deformando en sentido despec-
tivo el término rocaille, que indicaba
su principal tipo de decoracion.» Ca-
be, asi las cosas, incluso sugerir que
fueron sus adversarios (mejor que sus
impulsores o las historiadores mis-

mos), quienes acufiaron negandola,
la definicion del estilo.

El proceso del rococé se incié en
Francia, por mas que nos resulte el
de Alemania y Austria el suelo mas
feraz para su floraciéon y hayamos de
buscar en Inglaterra, como luego se
verd, no pocas de las condiciones so-
ciopoliticas que mejor nos lo expli-
can. Aunque fuera menor su respec-
tiva aportacién y distintas las condi-
ciones politicas y sociales, no faltaron
a la cita del rococd otros cuantos pue-
blos de Europa, ofreciendo, cada
quien a su aire, tales cuales pormeno-
res y particularidades de una corrien-
te o tendencia comun.

Hay coincidencia absoluta a la hora
de cifrar la conclusion de] barroco en
Francia y el consecuente nacimiento
del rococé en la transicion del reina-
do de Luis XIV al de Luis XV, o me-
jor, a la regencia de Felipe de Or-
leans. El llambado Grand Siécle y el
centralismo versallesco, promovidos
por el uno, daran paso, con el otro,
a conceptos, formas y actitudes, si
de aparente mayor frivolidad, de ca-
racter mas doméstico y menos con-
vencional. La etiqueta va quedando
en guardarropa y las pelucan se ven

suplantadas por los cabellos natura-
les, peinados y caidos sobre la es-
palda.

El ejemplo de la pintura francesa
de ese periodo de transicion ahorra
otros muchos. En Boucher la esce-
na se hace cada vez mas ciudadana,
erotismo incluido y no excluidas las
semblanzas y los tipos familiares. A
tenor del gusto nuevo, Nattier se ve-
ra obligado a posponer sus teatrales
mitologias a los retratos de la inci-
piente celula urbana, que de la mano
de Quintin de La Tour cederan pla-
za a los de los de los nuevos aban-
derados del progreso: nada menos
que los Rousseau, Diderot, D'Alem-
bert, Montesquieu...

Poco después, y sin practica solu-
cion de continuidad, sobrevendra el
llamado periodo galante. Pompa vy
solemnidad de la corte han de verse
suplidas, merced a la sabia y afable
mano de Watteau, por el espectacu-
lo risuefio de una naciente burguesia
en perpetuo idilio, con la campana
inevitable de los personajes de co-
media. El pincel de Pater convertira,
a su modo, la galanteria en sensua-
lidad mejor o peor llevada, en tanto
Lancret decide decorar algo asi como
la sala de visita de la nueva clase.

Los tiempos han cambiado. Del ba-
rroco (Ilustracion de por medio), he-
mos pasado al rococo. ¢Qué se hizo
el rey Luis XIV? ;Queda algun ves-
tigio del opulento ornato versallesco
y centralista? El discreto encanto de
la burguesia ha desguazado definiti-
vamente las galas corsenas y son
otros ahora los lectores, los admira-
dores, interesados por las cosas del
mundo y los nuevos adictos al arte.
Hay y sobra de todo. —Echa algo de
menos la nueva clientela? Tal vez un
pintor que la inmortalice en su pro-
pio ambiente.

Y ese pintor se llamara Fragonard.
Artista dotado como pocos, Frago-
nard va dar el vuelco decisivo de la
iconografia precedente en pro de una
clase eventualmente consolidada vy
perfectamente discernible, por obra
y gracia de su paleta, en la suma vy
sucesion de sus diarios y siempre
discretos ejercicios: la burguesia se
divierte, la burguesia se retrata, la
burguesia se columpia, la burguesia
se esmera, toca la mandolina, se ba-
na, pasea..., y lee cartas de amor y

otros escritos de condicion mas prag-
matica.

¢Un paso mas hacia la costumbre
cotidiana? Quiza tres, respectivamen-
te dados por madame Vigée-Lebrun,
Greuze y Chardin. Para aquéllas, no
hay ya mas boato o simple recorda-
torio que e] album de modas. El otro
alterna sus preocupaciones morales
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(esto es, debidas a la costumbre),
entre el noviazgo en la aldea y la
maldiciéon enconada del padre de fa-
milia. Y el ultimo, el doméstico Char-
din, nos va a legar todo un reper-
torio o recetario en que la cesta de

la compra se convierte en protago-
nista.

El simple cambio de los gustos de
ayer a los de ahora refleja (historia
de la pintura francesa en mano) la
tremenda conmocién social que ba-
JO estampas aparentemente tan 1no-
cuas se venia fraguando y poco mas
adelante habia de estallar con estré-
pito. Y ese transito, traducido en tér-
minos del arte, no es otro que el del
barroco al rococé. Innecesario parece
corroborar el hecho con el testimo-
nio de la escultura (cuyo logro maés
granado sera el bibelot), y si de la ar-
quitectura (cuyo mejor ejemplo nos
lo brindan Alemania y Austria).

Nacido en Francia, segin dije, el
rococo hall6 en Austria y parte de
Alemania el suelo més abonado para
su implantacién y desarrollo. En el
aspecto musical (que no es el espe-
cificamente mio), la cosa ofrece po-
cas dudas. Pero quiza fue en el cam-
po de la arquitectura donde el nue-
vo estilo (con definicién o sin ella),
vino a dejar su mejor testimonio y
su huella mas honda; el fermento re-
volucionario, incluso, o claramente
premonitor (es un juicio personal),
de lo que en nuestro tiempo se lla-
maria secesion vienesa.

Y lo curioso del caso (o lo méas
consecuente tal vez con el gusto mo-
derado de la nueva clase), es que el
aspecto verdaderamente renovador
de la arquitectura rococé, en su ver-

Iglesia de los Peregrinos
en la Alta Baviera

sibn germana, no tuvo lugar en el
renacido esplendor de las construc-
ciones civiles, en el énfasis palaciego.
El fenémeno que antes llamé revo-
lucionario se produjo, muy al con-
trario, en la aparente sencillez de los
pequefios templos rurales amplia-
mente diseminados (y blancos como
bandadas de palomas), por los va-
lles de Austria, Baviera y Bohemia.

No hay ejemplo mas cabal que el
que nos ofrece la célebre iglesia de
«Los Peregrinos» de Wies. Dificil re-
sulta, me creo, concebir en tan pe-
queiio recinto una leccion tan elo-
cuente de arquitectura; refutacién,
en parte, del barroco precedente
(con toda la carga de clasicismo re-
nacentista que llevaba a cuestas) y
anuncio, en parte aun mayor, de un
nuevo modelo constructivo (cuyas-
consecuencias habian de sentirse por
fortuna, segun queddé ya apuntado,
en los origenes mismos de la secesion
vienesa y del propio movimiento mo-
derno).

En la iglesia de Wies y en otras de
parecido corte, alzadas en las comar-
cas antedichas, encontramos e] no-
delo constructivo del rococd, su dife-
rencia especifica y su trascendencia
histérica. Con toda intencién hablo
de modelo y no de estilo. Quede para
los puntillosos bizantinistas la discu-
sion en cuanto a éste y no le quepa
duda a nadie, por lo que a aquél
concierne, de que el rococé va a im-
primir en esta pequefia iglesia de
Wies el sello de la refutacion del es-

tilo precedente para convertirse en
orientacion de futuro.

El rococé se inviste aqui, y asi, de
su propia personalidad dando de la-

do todo resabio clasicista en que de
hecho se habia fundado e] barroco.
No, no se trata ya de mezclar los or-
denes grecolatinos (infringiendo, cier-
tamente, sus leyes), en busca de nue-
vas formas de ascendencia no acadé-
mica. En tanto el barroco seguia en-
troncado en lo clasico (no deja de
ser sintématica la habitual adjetiva-
cion de barroco-clasicista), el rococod
renunciaba a la discusién de antaiio
para cimentar principios de hogano.

Toda la discusién y toda la fuerza
inventiva del barroco se ven directa-
mente relacionadas y emparentadas
con el renacimiento, De él toman sus
promotores los mas de los elementos
constructivos, alterandoles con frene-
si, combinandolos a capricho, dislo-
candolos sin piedad..., afirmandoles,
en fin, en la misma medida en que
pretendian negarles. Su mayor flo-
recimiento acaecera en Italia donde
no habra practicamente lugar al ro-
cocOé por el peso y el tesoro que a
la par acumulaban el renacimiento
y propio el barroco.

Lejos, por el contrario, muy lejos
de la iglesia de Wies (y de otras y
otras placidamente asentadas en los
valles de Baviera, de Bohemia y de
Austria), quedaba la resonancia clasi-
cista y la ascendencia barroca. En
ella no hay 6rdenes que mezclar, con-
culcar o subvertir. En ella todo es
nuevo, diafano, pulcro, como la faz
blanquecina de sus muros exteriores:
todo es calido como el tejado rojizo
que apuntala el cielo; todo es organi-
co como el trazo sin fin que define
el conjunto en gerundio y en circulo.

¢Media algin sobresalto? Si, el que
de la extremada sencillez de fuera
experimenta el visitante (sin necesi-
dad de teorias), al pasar al interior.
Separada por un muro del muro ex-
terno (o concebida como un edificio
dentro de otro), la armoniosa nave
eliptica da rienda suelta a la explo-
sion ornamental de una liturgia ar-
quitécténica que nos viene a indicar
por si misma (y sin el requisito del
sermon), la presencia del tabernacu-
lo y la omnipresencia del Sacramen-
to que en él se guarda y recaba ren-
dida adoracion.

¢Es el rococé un estilo? Algo mas
que un estilo; un modelo, repito,
abierto de par en par (y por propia
definicién), a la mirada de los tiem-
pos nuevos. Ni rastro se advierte ya
del clasicismo en que, para contra-
decirlo, se fundé el barroco en gene-
ral y buena parte del rococé frances
y también del alemén en su version
palaciega. La arquitectura liturgico-
rural de las sobredichas comarcas
significa la entronizacién del Rococo,
con mayuscula, y el regalo ejemplar
para un nuevo quehacer a dos siglos
vista.




Todos coinciden con cifrar uno de
los procedentes inmediatos del llama-
do movimiento moderno en los pos-
tulados generales de la denominada
secesion vienesa y en la particular
labor de los arquitectos Otto Wag-
ner, Joseph M. Olbrich y Josef Hoff-
mann, a lo largo del tiempo que va
de 1886 a 1912. Nadie, por el contra-
rio, subraya suficientemente (caso de
hacerlo), que dicha corriente arqui-
tecténica surgié6 donde tenia que
surgir: en Austria; ‘alli, justamente,
donde el modelo del rococd saltaba
muy a la vista del experto y del pro-
fano.

Si a alguien se le antoja arriesga-
da o necia la hipétesis que vengo su-
giriendo, prueba a cotejar por via
comparativa muchos de los edificios
debidos a la mano magistral de los
mencionados arquitectos con esos

pequenos templos de caracteristicas
también mencionadas y de abruma-
dora constancia en suelo austriaco.
El airoso tejado puntiagudo, la no
menos airosa cupula emblematica, la
torre estilizada como una aguja...,
¢no ofrecian un modelo, obvio e In-
mediato, a los propositos de los se-
cesionistas?

Si, un modelo a los ojos, como di-
go, de Austria entera; modelo entra-
nado en la infancia de todos, en la
raiz de ese subconsciente colectivo
que, llegado el momento, se traduce
en obra singular merced a la cons-
ciencia y el arte de unos pocos. El
modelo de lo propio (y quien lo dude
recurra al cotejo comparativo antes
aconsejado) era consciente o incons-
cientemente compartido por el co-
mun. Sélo faltaba que esos pocos (en
este caso, geniales arquitectos), lo

Jean-Honoré Fragonard, El columpio

acomodaran al sentido de los tiem-
pOS nuevos.

Y no otra cosa hicieron (siguien-
do incluso la leccién propiada por
los genuinos pioneros del rococd), los
Wagner, Olbrich y Hoffmann: desa-
cralizar las formas provenientes de
su mas genuina y tradicién liturgico-
rural y convertirlas en construccion
urbana y laica, del mismo modo que
sus predecesores del rococd habian
reducido toda la gala cortesana y pa-
laciega a la circunstancia doméstica
y vecinal del vivir y el convivir. Y si
alguien rehuye la comparacién escu-
che algun testimonio de los que disi-
pan sospechas.

«Una serie de edificios expresaba
el “Bildungsideal’”” —escribe Carl
Schorske— de la Austria liberal (...).
El arte dejé de servir tan sélo como
expresion de grandeza aristocratica
0 pompa eclesiastica, y se convirtio
en ornamento, la propiedad comuni-
taria, de una ciudadania ilustrada.»
¢Habia algun dato capaz de hacer
aun mas propio de los austriacos lo
que propio les era por origen? Si, su
propia e ininterrumpida tradicion
desde hacia casi dos siglos que les
permitia el ejercicio de una vida par-
ticularmente comunitaria.

« En conjunto —concluye Carl
Schoske— los estetas austriacos no
estaban ni tan alienados respecto a
su sociedad como sus colegas france-
ses ni tan comprometidos con ella
como los inglesces. Carecian del
amargo espiritu burgués de los pri-
meros y del calido impulso de mejo-
ra que caracterizaba a los segundos.
Ni degagés ni engagés, los estetas
austriacos no estaban alienados res-
pecto a su clase, sino junto con ella.»
Y fue ese sentido comunitario el que
fomentd la peculiaridad de su roco-
cO y la novedad de su secesion.

Dado que a colacion ha venido el
nombre de Inglaterra, no quisiera
emitir, segun promesa inicial, unos
cuantos indicios que’ testifican, y de
forma harto singular, el espiritu o
sentido del rococd en una tierra en
que, paradojicamente (jsiempre tan
distinta esta Inglaterra!), apenas si
se produjo. No, no le falta un pun-
to o muchos de razén a Flavio Con-
t1 cuando afirma de modo literal y
sin titubeos: «El pais que se mostré
mas refactario a este estilo (entién-
dase al rococd), fue Inglaterra.»

Paraddjica situacion de hecho, que
mas paraddjica ain se nos hace a la
hora de comprender o justificar el
profundo cambio de mentalidad que
la época del rococéd supuso en los
lugares en que hallé auge maximo y
en aquellos otros en que apenas vio
la luz si no fue en las manifestacio-
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caracterizan en general fenémeno de

nes literarias, La evolucion del ba-
rroco al rococo nos muestra cémo en
Francia, segiin vimos, el mecenazgo
publico (el Estado o de la Corona),
fue dando paso paulatino a una clien-

tela de condicion privada y caréacter
burgués.

¢Hubo algun pais en que el cam-
bio de mentalidad no acabara con el
patronazgo publico o que éste per-
viviera, aun por via distinta de la ya
explicada? Si, Inglaterra. Venga a
comprobarlo este texto de Arnold
Hauser: «Unicamente en Inglaterra
—Yy aun aqui solo en lo relativo a la
literatura— continua existiendo en el
siglo xvir1, al lado de los protectores
privados, una forma de patronazgo
publico, aunque no por parte de la
corte, sino gracias a los donativos de
los diversos gobiernos y los partidos
politicos.»

iToda una anticipaciéon de lo que
habia de suceder y sucede en nues-
tros tiempos, con las mismas venta-
Jas (si las hay), y parecidos inconve-
nientes («consignas» incluidas), que
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ja afiliacion o la adhesion politica.
El turno de los gobiernos correspon-
de al de los partidos que, su pretex-
to de promover y proteger la activi-
dad ajena, concluyen por airear la
ideologia propia, merced a encargo
estratégicamente minoritario o en
descarado favor del grupo o corpus-
culo de los favorecidos.

«Estos (los partidos politicos), po-
dian resultar de importancia capi-
tal —insiste Hauser—, para los favo-
recidos, pero la mayoria de los es-
critores obtenian sus medios de vida
de la venta de sus libros entre un
publico lector que se componia fun-
damentalmente de elementos bur-
gueses.» El escritor debia, en ultima
instancia, su posible independencia
economica al publico que él mismo
se habian esforzado en crear, esto es,
a un determinado sector social que
tenia a bien comprar libros y leer-
los con alguna asiduidad.

¢Vale afirmar que los artistas del

tiempo del rococod (los escritores in-
gleses en este caso) habian alcanza-
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do un grado de independencia eco-

nomica en el que el prestigio venia
a cada quien de lo que hacia o escri-
bia y no de un mecenazgo a cuenta
de lo que habia de hacer o quedaba
obligado a escribir? En el fondo (y
pese al avance que ello suponia), era
un cambio de dependencia, si a ma-
nos, antes, de los distinguidos pro-
tectores, al arbitrio, ahora, de los no
menos distinguidos editores.

En cualquier caso, el cambio, y con
él el avance, se habia producido y
habia luego de incrementarse con la
edicion de revistas y publicaciones
periodicas en las que los escritores,
con todas las dependencias imagina-
bles (no otras, realmente, que las que
actualmente condicionan la libre ex
presion), «pasan a ser los portavoces
de la opiniéon publica, en su calidad
de criticos de la vida politica, so-
cial y cultural». Las nuevas publica-
ciones eran vehiculos de modifica-
cion social y los literatos sus induc-
tores.

¢Cabe, en fin, trasladar al campo
del arte el ejemplo que Hauser con-
fina al de la literatura (cinéndolo es-
pecificamente a la inglesa) con el
animo de fijar unos supuestos funda-
mentos (y no siempre recordados) en
la comprension del rococoé o de la
modificacion social de la que tomo
origen y de la que fue parte? Antes
de responder, de su voz, diré que su
planteamiento me parece luminoso
tanto por cifrar en Inglaterra un da-
to capital en la forja de la mentali-
dad rococé como por incluir en ella
el hecho literario.

«La aparicion de los literatos —con-
cluye Arnold Hauser—, corresponde
sociologicamente a la de los artistas
que, abandonados por los patronaz-

4 gos reales, cortesanos y publicos de

todo tipo, tuvieron que conquistar
por si mismos su independencia in-
terior y exterior. El artista (del ro-
cocO) obtiene una libertad de con-
ciencia fundamentalmente ilimitada,
al precio de la objetivaciéon absoluta
v de la venta de sus obras como mer-
cancias. A partir de ese momento hay
un arte comprometido en sentido es-
tricto.»

¢Con qué alcance? Vénganos dada
la respuesta por los logros del roco-
cO: por su capacidad refutadora en
relacion con el estilo precedente; en
atencion, también, al intento exaspe-
rado de conformar una expresion
dictada por la independencia..., y a
la luz, sobre todo, de esa caracteris-
tica de modelo que, a juicio mio, ha
de influir, dos siglos después, en la
tierra de su mas feraz desarrollo. Un
arte, en suma, que puede compro-
meterse desde el momento en que€
los demas ya no pueden comprome-
terle, al menos con algunas facilidad.




Algo mas de siglo y medio hace que
se fundé el Conservatorio de Madrid.
Sin necesidad de petulancias de nin-
guna clase puede afirmarse que du-
rante estos ciento cincuenta anos ha
sido el centro mas importante de en-
senanza musical en nuestro pais. Por
¢l han pasado como estudiantes O
profesores tal nimero de musicos de
renombre que seria ingem}{} preten-
der hacer una enumemracion somera
de los mas importantes, porque siem-
pre se nos quedarian en el tintero
nombres relevantes. Es CiEI:tG que la
ensenanza que en ¢l se ha impartido
ha estado en muchos momentos —y
quiza lo esté todavia— desfasada res-
pecto a la musica viva en nuestras
ciudades y mucho mas en Europa,
pero, por no se sabe muy bien qué
mecanismo, las personas por las que
muchas veces ha venido la necesaria
renovacion guardaban una relacion
mds o menos estrecha con el Conser-
vatorio. No pretendo en este articulo
hacer un balance valorativo de la his-
toria del Conservatorio, ni creo que,
por lo que diré mas adelante, sea po-
sible hacerlo por el momento; simple-
mente quiero salir al paso del pensa-
miento facilén y, por desgracia, bas-
tante generalizado, de que la historia
del Conservatorio es demasiado cer-
cano y carece de importancia. Con la
misma facilidad y sin tener que de-
mostrarlo tampoco, y afirmo lo con-
trario. Nada hay que pueda sernos
de mayor utilidad que investigar en
nuestro pasado inmediato y mediana-
mente alejado con la sana intencion
de no volver a cometer los mismos
errores que nos han llevado a un pre-
sente no excesivamente glorioso. S_En-
tado este axioma previo, sera mejor
pasar directamente al asunto.

El patrimonio mas frecuente de
cualquier institucion medianamente
vetusta suele ser papel: residuos bu-
rocraticos de diverso tipo, Instancias,
matriculas, oficios, actas, correspon-
dencia, examenes, etc. De todo ello
hay abundantes metros cubicos en el
Conservatorio, amontonados en un so-
tano, al que también han ido a parar
los enseres inttiles y trastos viejos de
diversa indole. Adentrarse en aquel
maremagnum, que, sin embargo, se
denomina habitualmente «Archivo»,
exige dotes innatas de explorador.
Cada vez que un investigador atrevi-
do insinua su intencién de consultar
estos fondos, se le disuade con argu-
mentos diversos: «No vas a encontrar
nada», «Vuelva dentro de un ano o
dos, que quiza esté mas ordenado»,
«Se necesita un permiso especial», etc.
Y, sin embargo, alli hay abundanti-
simos datos inéditos sobre Carnicer,
Eslava, Barbieri, Breton, Chueca, etc.,
etcétera, etc. Deberia ser un lugar de
frecuente consulta, y, sin embargo,
apenas nadie lo conoce.

Otro departamento que durante es-
te siglo y medio ha ido acumulando

EL PATRIMONIO HISTORICO
DEL CONSERVATORIO
DE MADRID

un material muy estimable es la Bi-
blioteca. Gracias a las donaciones he-
chas por particulares (musicos vincu-
lados a la casa o perscnajes que nada
tuvieron que ver con ella), y a la con-
tinua entrada de obras procedentes
del Deposito Legal, la Biblioteca fue
creciendo hasta superar con creces
los 100.000 volumenes. Mas atin que en
la cantidad, el interés de estos fon-
dos esta en la abundancia de ejem-
plares unicos, autégrafos, y en que,
como conjunto, puede decirse que es-
la Biblioteca mas representativa del
siglo X1X espafiol. Como he dicho, el
crecimiento de la Biblioteca se ha de-

Juan Jos% Rey

bido a factores externos al Conserva-
torio, porque éste apenas ha podido
aportar las obras mas imprescindibles
para la ensefianza. Y no todas. La es-
casez de personal no ha permitido
nunca un funcionamiento con pers-
pectivas hacia adelante, sino escasa-
mente un ir tirando tapando huecos.
Los extravios de libros han sido mas
numerosos de lo que seria normal
estadisticamente, La Biblioteca nun-
ca ha tenido una asignacion presu-
puestaria fija, sino que ha funcionado
a base practicamente de sobrantes de
otras partidas. Descenderé a un solo
caso concreto: la coleccion de impre-
sos franceses y flamencos del siglo xvi
que, procedente del monasterio de
Santiago de Uclés, destinara el Con-
servatorio D. Antonio Canovas. Falta
aproximadamente una decena de vo-
lumenes, por supuesto absolutamente
irreemplazables. Otros veinte se en-
cuentran en un estado de deterioro
tal, que es mejor no tocarlos, porque
se caen a trozos. Se impone una res-
tauracion, pero...

Dejaremos a un lado lo referente a
pinturas, esculturas, orfebreria, etc.,
con lo que no hariamos otra cosa que
reincidir en las lamentaciones, para
centrarnos en un tema de evidente in-
terés musical: los instrumentos. Ima-
ginemos por un momento —muy fu-
gaz, por favor, para que la desilusion
no sea muy grande— que el Conser-
vatorio hubiera conservado (j) todos
los Instrumentos que compré en siglo
y medio de vida. jQué museo! Pues
no. Veamos.

El 17 de julio de 1830, dos dias des-
pués de ser nombrado Director del
Conservatorio, Francesco Piermarini
escribe al Signore Giovanni Ricordi,
«Negoziatore di Musica e Pianoforti»,
Milano, encargandole «10 Pianoforti a
tavolo, 3 Pianoforti a mezza coda e
Pianoforte a coda completissimon.
El 15 de septiembre de 1831, después
de interesantes vicisitudes que no vie-
nen al caso, le vuelve a escribir para
darle cuenta de la llegada de los ca-
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torce pianos. En un inventario del
ano 1846 ya figuran solamente ocho
pianos, pero a 30 de septiembre de
€stée mismo ano se compran tres pia-
nos «de Pleyel». Contintia este vaivén
de cifras, de modo que a finales de
siglo los inventarios registran una
treintena de instrumentos. En un de-
tallado inventario de 1924 comproba-
mos que de los primeros piano-forti
no queda ninguno. En 1954 el Conser-
vatorio posee un total de 36 pianos,
de los que en la actualidad no tiene
mas que ninguno. Es cierto: los
120 pianos, aproximadamente, que uti-
liza el Conservatorio en la actualidad
han sido adquiridos en los ultimos
quince anos, a raiz de su traslado al
Teatro Real. ¢(Puede ponerse un ejem-

plo igual de falta de «conservacién»
que el de este Conservatorio?

Para vergiienza de quien correspon.
da pondré todavia un caso concreto.
En 1924 el profesor de Flauta. D. Fran-
cisco Gonzalez Maestre propone que
el Conservatorio compre a D. Jorge
Rubert una interesante coleccién de
instrumentos de viento antiguos. La
Junta Econémica accede a la propues-
ta en sesion de 7 de abril de dicho
afio. La tal coleccion comprendia los
siguientes instrumentos: «4 Fagotes,

2 Bajones, 1 Clarinete bajo, 2 Clarine-
tes de metal, 2 Requintos, 2 Clarine-
tes en Do, 6 Clarinetes, 2 Cornos In-

gleses, 5 Oboes, 1 Flauta Japonesa, 15
Flautas de Madera, 1 Flauta con em-
bocadura de Marfil, 1 Flauta de Mar-

fil, 4 Flautas de Cristal, 1 Flautin de
Madera, 1 Flageolet de Madera y Mar-
fil, 1 Pito de Madera». Como se ve, el
embriéon de un museo, pacientemente

coleccionado. ¢Cudl ha sido su desti-
no? Veamos como la describe el in-
ventario de 1974, confeccionado por

Wladimiro Martin, Secretario a la sa-
z6n, al referirse al «Archivo» del que

habldbamos al principio: «... Y un in-
gente montoén, sobre el suelo, de le-
gajos de matriculacion y otros docu-
mentos; de papeles, maderas, crista-
les, instrumentos rotos, cuadros, al-

guna pizarra, tubos de nedn inttiles,
sillas, cajas y cajones, libros, atriles,
tablas de inodoros, percheros y gran
diversidad de objetos rotos e inutiles.

Todo .?llu en completo desorden; la
mayoria sobre el suelo y también so-
bre muebles, sillones y armarios.»

(Suena la Marcha Funebre de Chopin,
que va siendo cubierta por el Hiros-
hima de Penderecki, tapada a su vez
por los chirridos y golpes de una graa

trabajando en un cementerio de co-
ches...)

Volvamos de la surrealidad a nues-
tro inframundo real. Nada queda de
marfil o metal. Una flauta de cristal
incompleta y el resto..., trozos inco-
nexos, como huesos sacados de la fosa
comun, Apenas cuatro flautas de ma-
dera han podido ser reconstruidas.
Repito mi pregunta: ¢/Por qué se siI-
gue llamando precisamente «conserva-
torio» esta institucion?

Hablemos de las causas. Primera:
nadie ha creido que el Conservatorio
tuviera un patrimonio interesante al
que atender. El Conservatorio era una
fabrica de titulos, una escuela de en-
sefiar corcheas. Al principio se pla-
ne6 como un criadero de cantantes
de épera; posteriormente se introdujo
la bohemia de zarzueleros y tonadi-
lleras; después se aduenaron de él la
burocracia y el academicismo. EI
«boom» de matriculacién de los anos
sesenta y setenta lo cngié desprevenl-
do y a partir de ahi toda la preocupa-
cion fue contratar penenes para Ssa-
tisfacer minimamente a la clases po-
pulares que, jmira por doénde!, que-
rian aprender musica. Nunca se pudo
hacer una planificacién «institucio-
nal», de arriba a abajo, planteandose




el de dénde venimos y adénde vamos,
qué tenemos entre manos y para
quién trabajamos. Desde esta pers-
pectiva, ¢para qué servia un plano
viejo?, ¢qué es mas importante: con-
tratar una secretaria para la matri-
cula o un archivero?, etc. _

Pero hay mas. El Conservatorio una

existencia mas espiritual que fisica.

Me explico: no ha tenido una residen-
cia duradera. De la Plaza de los Mos-
tenses (1830) al Teatro Real (1852),
después pasaria por los teatros Maria
Guerrero, Cémico y Alcéazar, utilizan-
do a ratos algunos comercios de mu-
sica y el edificio de los Jesuitas de la
calle Zorrilla, hasta dar con sus hue-
sos en el Palacio Bauer de la calle de
San Bernardo (1942), del que seria
poco menos que expulsado por decre-
to de un dia para otro. Su ultimo em-
plazamiento hasta ahora —toquemos
madera— es de nuevo el Teatro Real.
Es caracteristico de los nomadas vi-
vir con lo puesto, sin acumular ri-
queza de ningun tipo que tengan que

ot w0 ey Huind

arrastrar en cada emigracion. Da es-
calofrios leer en la prensa cosas como
estas (E! Pais, 7 de septiembre de
1982): «Dicha reconversion (del Tea-
tro Real en Teatro de la Opera), con-
lleva la salida del Real Conservatorio
de sus actuales instalaciones en el
Real, para lo que deberia intentarse
el acondicionamiento de un edificio
existente o la construccion de otro
de nueva planta, que corresponde al
Ministerio de Educacién.» Si todo el
esfuerzo gastado en los traslados se
hubiera empleado en construir un edi-
ficio, el Conservatorio de Madrid seria
famoso por la esbeltez de su cons-
truccién. ¢ Patrimonio histérico? El de
los viejos vagabundos que duermen
en las escaleras del Metro: un saco
de papeles y otro de recuerdos.
Todavia una vuelta mas a este pe-
noso apuntalamiento de articulo. No
basta con echar la culpa a la Historlia,
0 la Administracion, sefioras a la que,
tal como las recuerdo en sus alego-
rias, tan frescas les dejan las mise-

.......

rias humanas. Seguramente muchas
causas de las senaladas tienen nom-
bres y apellidos. A lo que parece, las
Juntas Directivas, absolutistas, dedo-
craticas o ilustradas, se pasan el tes-
tigo unas a otras con tal deportividad,
que a quien mas se¢ parecen es a los
directivos futbolisticos. ¢Para qué han
servido los inventarios? Para compro-
bar como las pérdidas se sucedian sin
ninguna explicacién, co6mo un inven-
tario desconocia el anterior, como se
ha vivido frecuentemente en medio
del desbarajuste. No es extrafio. Na-
die les pidié nunca cuentas de su ges-
tion en este sentido y quiza en nin-
gun otro.

No puedo negar que hay un cierto
transfondo de desesperacién en mis
palabras. La perspectiva de un nuevo
«cambio» parece inevitable. Mucho
me temo que en el tema de la conser-
vacion de] patrimonio histérico del
Conservatorio hemos llegado tarde y
el nuevo traslado retrasard todavia
mas la llegada de soluciones.
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3l Fertival Internacional de Jantander

El renacimiento, la superacién, v,
por lo tanto, la consolidacién del Fes-
tival Internacional de Santander, son
notas elocuentes, evidentes en su tri-
gesimo primera edicién, que, desde
el 11 de julio al 29 de agosto, ha con-
vertido a la capital de la regién can-
tabra en cima relevante, con gran
convocatoria, en el ambito de la cultu-
ra musical espafiola. Tres largas dé-
cadas Savalan el fuste de tan impor-
tante manifestacién. Su actualidad
ha recobrado la vida y el rango que
nunca debid de perder. Esto, tiene sus
razones. Por un lado el ser asumido

por los Entes de Cantabria, Diputacién
Regional y Ayuntamiento santanderi-
no, contando con el patrocinio del Mi-
nisterio de Cultura, a través de la Di-
reccién General de Musica y Teatro, y
la del Libro y Cinematografia. E] Fes-
tival Internacional santanderino cuen-
ta desde agosto de 1979 con su direc-
tor artistico, quien con inteligencia y
buen criterio ha conseguido situar a
la prueba al nivel que la corresponde.
José Luis Ocejo, musico emprendedor,
no se ha contentado con rellenar las
ediciones por €l programadas, sino
que a estas las ha dado un contenido

intencional; ha insertado el Festival
en un contexto sociocultural vigente,
buscando la variedad de la oferta den-
tro de una unidad de concepto: la de
un «Festival total», tal y como ha se-
nalado Jesus Lopez Cobos en la pre-
sentacion del programa de este ano.

Articulado con una concepcion cicli-
ca, se ha incorporado por primera vez
un bloque dedicado a la Opera en el
que se ha incluido la interpretada en
version concertante «Lohengrin», de
Wagner, adelantandose al primer cen-
tenario de la muerte de su autor que
se conmemorara en el proximo 1983.
La versiéon de magnifico nivel, corrié
a cargo de la Orquesta de Radio Te-
levision Espafiola —en jornada patro-
cinada por su ente publico— y su coro
fraterno, bajo la calidad y con la de
excepcional criterio de Franz Paul
Decke, especialista en el musico de
Leipizg. Se conté ademas con un plan-
tel de primerisimos solistas los cua-
les fueron Manfred Jung en Lohen-
grin, Helsna Doesse en «Elsa», Oscar
Hillebrandt en Telramund, Rose Wa-
gemann en «Ortrud» y Franz Grun-
heber en el «Heraldo». La version del
Lohengrin, ha constituido uno de los
muchos momentos culminantes del
Festival santanderino. Otro dentro del
apartado dedicado a la lirica de altura
lo constituyo la presencia, esplendida,
de Montserrat Caballé. En un magnifi-
co recital, en el que se recordo el pri-
mer centenario del nacimiento de Joa-
qguin Turina. La portentosa soprano
barcelonesa hizo un alarde de su ple-
nitud vocal. Fue el ejemplo de la, por-
qué no, genial antidiva que se entre-
g6 al publico y encima tuvo el gesto
de suprema elegancia y seforio de
rendir en la abarrotada Plaza Portica-
da homenaje de admiracion y grati-
tud a quién durante tantos anos ha
sido companero con el piano: Miguel
Zanetti.

Uri Segal vy la Orquesta
de Cdmara de Israel



Frans Bruggen y Bob von Asperen

Se ha mantenido, y engrandecido, el
interés del Ciclo Sinfénico-coral. En
él, la Orquesta de Radio Television
Espanola ha sido protagonista de dos
jornadas, las dos dirigidas brillante-
mente por Miguel Angel Gomez Mar-
tinez. En la primera tuvo lugar la
gran final del Concurso Internacional
de Piano «Paloma O'Shea» que en su
séptima edicién ha ratificado su pres-
tigio, v de la cual ha resultado vence-
dor el sudafricano Marc Raubenheir-
mer, continuando con la voluntad re-
novadora de] Festival santanderino,
el mismo conjunto instrumental y di-
rector, estrenaron en la sesion siguien-
te el segundo Concierto para Piano
y Orquesta —homenaje a Federico
Mompou y obra encargo de la prueba
cantabra—, de Luis de Pablo. Tan in-
teresante y bien construida pagina del
compositor bilbaino, tuvo como SO-
lista a José Rivera, en sesién vincula-
da a la musica de esta region, me-
diante la audicién de la «Suite mon-
tanesa», de Arturo Diio Vital, y coro-
nada con la «Segunda Sinfénica», de
Brahms.

Otro objetivo logrado en esta ma-
nifestacion es la interpretaciéon de
grandes partituras, que incorprensi-
blemente se han ignorado en progra-
maciones anteriores. Asi ocurrié con

la de auténtica versién antoldgica del
«Requien aleman», de Brahms, a car-
go de la Orquesta Filarmdnica de
Lﬂnc}res, el Orfeén Donostiarra, la
sencillamente perfecta soprano Sheila
Armstrong, y el acertadisimo estilo
del baritono Thomas Allen. Un «Re-
quiem» magistral, si, pero ademas
magistralmente planteado por Jesus
Lopez Cobos —quien en previa mesa
redonda anuncié su aceptacion como
director titular de la Orquesta Nacio-
nal. El, con la misma agrupacion tra-
dujo la Primera Sinfonia de Mahler
y la «Praga» mozartiana. La Cuarta
Sinfonia, de Mahler, la Obertura del
«Carnaval romano» y el poema sinfé-
nico «Don Juan», de Strauss, fueron
base del programa de clausura enco-
mendando a la Orquesta Filarmoénica
de Dresde, bajo la direccién de Jiri
Belohlavek. Todavia, hay que senalar
dentro de lo sinfénico otro fasto rele-
vante: el precioso de la «Creacidon»,
de Haydn en recuerdo del 250 aniver-
sario de su nacimiento—, a cargo de]
Orfeén Donostiarra, la Orquesta de
Camara de Israel, con la direccion de
Uri Segal.

En el Ciclo de Camara y recitales
ha existido equilibrio. En él, el Cuar-
teto Janacek, estreno el Adagio perte-
neciente a la creacidon —otra obra en-

cargo del Festival—, de Angel Barja.
Y arropé a los tres finalistas del cita-
do Concurso de Piano Paloma O’Shea.
La Orquesta de Camara de Israel
hizo un programa Mozart-Haund.
Frans Bruggen dio, acompanado por
Bob Van Asperen, un sensaciona] fa-
buloso recital de flauta. Nikita Ma-
galoff demostro de nuevo su clase y
marcada personalidad, el érgano y la
trompeta tuvo a Montserrat Torrent
y a Vicente Campos, mientras que el
duo pianistico Renteria-Matute con-
memorQ el primer centenario de Igor
Stravinsky. El piano tuvo también a
Aldo Ciccollini y al santanderino José
Francisco Alonso.

Singular significado ha tenido el Ci-
clo de ‘Grandes Jovenes Valores, ex-
periencia bien recibida por todos. No
se trata de una concesion al intérpre-
te novel; si el promover a este, cuan-
do reune cualidades analizadas con
éxigencia y con rigor. Las tiene en
alto grado la Mezzosoprano Mari
Folco que estrené en Espaiia 13 Can-
ciones de Henri Duparc, Isidro Barrio
y el cubano Santiago Rodriguez, ga-
lardonado en el Concurso «Van Cli-
burn» y presentado en nuestro pais.

También el Ciclo de Ballet ha tenido
puntos de iman sugestivo y con altas
cotas. En primer lugar se ha presen-
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tado el ballet Gulbenkian, elenco de
solida formacién que funciona con
las muy sugestivas coreografias de
Vasco Wellenkamp, y que entre otras
paginas ofrecié las Danzas para una
Guitarra, sobre miusica de Carlos Pa
redes, a la «Sinfonia de los Salmos»,
de Igor Strawinsky. Hubo dignidad y
vitalidad en los Grandes Ballets del
Canada. volvié el Ballet del Siglo XX
con Maurice Béjart. Su triunfo fue
rotundo en el espléndido «Eros Tha-
natos» en su nueva version estrenada
en Santander, como estrenada fue la
estupenda creacion de «Thalasav.

Otro aspecto, la semana de Teatro,
Mimo y Poesia. Es en este apartado
en donde es ratificado algo que la di-
reccién del Festival vio desde que ini-
cié su gestion. Y es que el arte dra-
matico interesaba y convenia a esta
manifestacion. La respuesta ha sido
inequivocamente positiva, y las cali-
dades logradas de altura. Las han te-
nido la Compania de José Luis Gémez
con el Mito de «Edipo Rey», Els Jo-
glars con su espléndido montaje de

Grquestq Filarmdnica de Londres
con Jesus Ldpez Cobos

T et

«Olympic man Movement», Els Come-
diants con su «Pasacalles» y su «Sol
Solet»: la genial presencia de Marcel
Marceau con sus «Pantomimas de Es-
tilo», el barroquismo de la compaiiia
de Lindsay Kemp con su version de

la comedia de Sakespeare el «Suefo
de una noche de verano», el «Caligu-
la», de Camus con Rodero, la «Paz»,

de Aristofanes, y el recital de Aman-
cio Prada, conmemorativo del cente-
nario de Santa Teresa.

El Festival extiende su dinamica
—con un total de 135 actos—, a dis-
tintos Ambitos insertandole en la ri-
queza monumental de Cantabria. De

esta forma, la musica tiene su presen-
cia en el Santuario de la Bien Apare-
cida, en las ruinas del convento de
San Luis de San Vicente de la Bar-
quera o en el Palacio de] Marqués de
Comillas donde con caracter absoluto
se estrend la suite de «Cinco Danzas
Antiguas», de Adam Ferrero. Sin per-
der de vista una Optica universal,
atiende a la cultura propia de su en-
torno geografico con los recuerdos a

____________

sus figuras destacadas. tales como
Manuel Llano, Lucio Lazaro, Candido
Alegria o Manuel Valcarcel. Conecta
con las artes plasticas, mediante las
exposiciones de Francisco Iturrino,
Glora Torner o Angel Medina, conju-
gandolas con otras de caracter mono-
grafico. La de Juan Dominguez sobre
la «Mtsica en la historia» y la del
«Roméanico en Cantabria», de Angel
de la Hoz. A esto se suman las confe-
rencias. En las programadas por el
Concurso «Paloma O’Shea», la pro-
nunciada por Tomas Marco sobre
Strawinsky y los encuentros con Luis
de Pablo y Jesus Lopez Cobos, Por
fin la celebracién de la III Semana
de Cine Musical y Coreografico y el
fallo del Premio Internacional de la
Critica Discografica (I.R.C. A.).

En suma, un Festival consolidado,
abierto, con su lema irrenunciable: su
permanente ascendencia. Y para que
esto no se quede en ideal tedrica, se
hizo realidad cuando, en su jornada
de clausura, se presenté un avance de
cuantos fastos estan previstos para
la edicion de 1983.




Angel
Barrios
por
Manuel
Angeles
Ortiz

EN EL CENTENARIO DE
ANGEL BARRIOS

A. Ruiz Tarazona

Granada ha rendido homenaje du-
rante el pasado Festival Intgrnacmnal
a su hijo el ilustre compositor Angel
Barrios (4-1-1882, 16-X1-1964), quien,
entre otros timbres de gloria, ostento
el de ser uno de los mejores amigos
del gran Falla. (La hija de Barrios,
Angela, es ahijada de Don Manuel.)

Formado en Granada con Antonio

Segura (que fue también maestro de
musica de Federico Garcia Lorca), Ba-
rrios amplio estudios en Paris con
Gédalge v en Madrid con Conrado del
Campo.

A comienzos de siglo fundég, con Al-
tea y Devalque, el trio Iberia (guita-
rra, laud y bandurria), que divulgo la
musica espanola por Europa.

Angel Barrios era un excelente gui-
tarrista, pero consideraba, al parecer,
que la guitarra s6lo debia ponerse al
servicio del flamenco. En este géne-
ro habia tenido un maestro insupera-
ble en su propio padre, Antonio Ba-
Irios, guitarrista y cantaor jondo, un
tipo genial que conectaba con la Gra.
nada romantica de Fortuny, Mufoz
Degrain y Washington Irving, la «Gra-
nada la bella» de Ganivet y su tertulia
de la Fuente del Avellano, a la que

dedicaria un poema sinfénico el jo-
ven Angel.

El padre de Angel no era otro que el
famoso «Polinario», duenio de la ta-
berna-meson de ese nombre, edifica-
da sobre unos antiguos bafios moros
en la calle Real de la Alhambra. Un
lugar por el que habia transitado y
aun pasaba lo mas selecto del cante
grande y del mundo artistico local, es-
panol e internacional.

Desde Glinka, que aprendié alla los
cantos andaluces del guitarrista gra-
nadino Paco Murciano, pasando por
Falla, Garcia Lorca, Casas y Rusinol,
hasta Manuel y Antonio Machado, vy
Villaespesa, para cuyo «Aben Hume-
ya» escribio Angel Barrios muisica in-
cidental, el Polinario posada y el Po-
linario anfitrion habian sido tertulia
y refugio de cuantos artistas se ena-
moraban de la Alhambra.

Aunque Angel Barrios se formase
en aquella universidad bohemia y va-
riopinta, su trabajo musical era serio
y concienzudo por aquellos afos gra-
nadinos de comienzos de siglo.

Una de sus obras méas importantes,
la Opera «El Avapies», escrita en co-
laboracion con su maestro Conrado
del Campo, se estrena en el Teatro
Real de Madrid el ano 1919, justamen-
te el mismo en que buscO para su
amigo Falla el carmen de Santa En-
gracia, primer alojamiento granadino
que tuvo el musico gaditano.

A esta siguieron otras composicio-
nes teatrales hasta su ultimo gran
éxito, una Opera sobre la comedia de
los Machado« La Lola se va a los
Puertos», estrenada el ano 1955 en el
Liceo de Barcelona.

Y partituras sinfonicas, algunas de
tanto éxito como «Zambra en el Al
baicin», y piezas para piano..., y para
guitarra, fuertemente evocadoras.

La Guerra Civil habia llevado a An-
gel Barrios a vivir a Madrid con su
familia. En su alma quedaron los mu-
ros blancos de la calle Real de la Al-
hambra, sus recoletos carmenes, los
patios de arrayanes y jazmines en la
cuesta que conduce al Convento de

San Francisco, donde estuviera ente-
rrada Isabel la Catdlica.

En los ultimos afos, ya ciego, gus-
taba el maestro tomar su guitarra e
improvisar en ella, sonando con Gra-
nada y el rumor de agua qué puebla
los altos de la Alhambra, con los her-
mosos dias de su irrepetible juventud.
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'ORQUESTA SINFONICA

DE

EUSKADI

La Orquesta de Euskadi nace al co-
bijo del Gobierno Vasco con el deseo
de ofrecer un servicio cultural a toda
Euskal Herria a través de la musica.

Confiamos en que el esfuerzo que
va a realizar la Orquesta de Euska-
di tenga como fruto mas directo que
compense su dedicacion y entrega, el
hacer asequible a todo tipo de publi-
cos lo que la musica representa de
clara prolongacion sensible de unos
sentimientos y mensaje individual y
social.

Estas lineas de presentacion estan,
al igual que la orquesta misma, llenas
de ilusiones, que a buen seguro, nues-
tro pueblo sabra valorar y compen-
sar con su presencia en las actua-
ciones,

UN PROYECTO HECHO REALIDAD

La creaciéon de la Orquesta como
énte publico debe considerarse como
un aspecto fundamental del trata-
miento musical dentro del contexto
cultural de Euskadi que, sin menos-
cabo de su cultura popular, necesita
lmpulsa_r otras manifestaciones cul-
turales intentando llegar a niveles de
los mas actuales y sofisticados.

El Pueblo Vasco es conocido en el
mundo entero por su singular rique-
za coral. Nuestras masas corales ne-
cesitan, sin embargo, la apoyatura ins-
trumental que les permita abordar
con mayor garantia de éxito el mon-
taje de las dificiles obras sinfénico-
corales.

Por otro lado, la labor de nuestros
centros docentes musicales y esfuer-
zos de nuestros profesionales, que tie-
nen bien demostrada su alta capaci-
dad, merecen disponer de una orques-
ta que satisfaga y motive sus inquie-
tudes, haciendo un planteamiento con
los apoyos econdémicos indispensables
para alcanzar e] necesario rango ar-
tistico,

Los objetivos que debe atender esta

nueva Orquesta son los siguientes:

— Contribuir a la educacion y difu-
sion cultural en Euskadi.

— proyectar nuestros valores musica-
les al exterior mediante giras
anuales.

— Servir de estimulo y plataforma a
los Interpretes y compositores
Vascos.

— Constituir un fondo documental de
nuestra produccion musical por
medio de grabaciones e impresio-
nes de toda clase.

— Extender el conocimiento de la
creacion musical vasca mediante
la distribucion por canales comer-
ciales, al mercado universal, de las
grabaciones e impresiones reall-
zadas.

Esta previsto que la Orquesta pres-
te sus servicios en las siguientes acti-
vidades:

— Conciertos sinfénicos y sinfonico-
corales.

— Radio y Television,

— Opera (repertorio internacional vy
vasco).

— Ballet.
— Festivales en general.

— Conciertos educativos para escola-
res y universitarios.

— Grabaciones con especial interés
en el repertorio vasco y en el in-
ternacional sinfénico-coral, sobre
todo obras que aun no han sido
grabadas o lo fueron de forma ina-
decuada.

Este proyecto, la formaciéon de una
Orquesta Sinfénica de Euskadi como
ente publico que hoy es ya una reali-
dad y cuyo resultado se estd ofrecien-
do a lo largo y ancho de nuestra geo-
grafia, se ha elaborado en base a estu-

dios desarrollados en casi tres afnos
de consultas, viajes y recogida de ex-
periencias de muy distintos lugares,
analizando los resultados en algunos
casos altamente positivos y, en otros,
de tal género que aconsejaban evitar
la repeticion de esos planteamientos.
Muchas personalidades musicales
han contribuido mediante su autoriza-
da opinion a la elaboracién de este
proyecto, y a todas ellas va el agrade-
cimiento de esta nueva Orquesta por
su apoyo sincero e incondicional.

CONCIERTOS

La Orquesta ofrecio del 24 de junio
al 7 de septiembre, 23 conciertos en
diversas localidades de Pais, siendo
algunos de ellos acompanados por los
Coros Ametsa de Irun, Itxas Soinua

de Lekeitio, Orfeén Donostiarra y Co-
ro de la A. B. A. O.

JUNIO

Dia 24 IRUN
— Iglesia Ntra. Sra. del Juncal

Dia 25 ARRASATE
— Cine Gurea

Dia 26 DURANGO
— Iglesia Parroquial de Santa Maria

CORO AMETSA

Soprano: Marian ECHEVERRIA
Baritono: Ricardo SALABERRIA
Organista: José Manuel AZKUE

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Director: ENRIQUE JORDA

PROGRAMA
1) Sinfonia nim. 8 en Si menor (In-
completa). F. SCHUBERT
2) Preludios Vascos. P. DONOSTIA

3) La condenacion de Fausto (Mar-
cha hungara). H, BERLIOZ

4) Requiem. G. FAURE

JULIO

Dia 7 GERNIKA
— Iglesia Parroquial de Santa Maria

Dia 9 MUTRIKU
— Iglesia Parroquial

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Director: TOMAS ARAGUES

PROGRAMA
1) La gruta de Fingal (Op. 26).
F. MENDELSSO HN

2) Capricho espariol. N. A. RIMSKY-
KORSAKOW
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3) Las Golondrinas. J. M. USANDIZAGA

4) Sinfonia del Nuevo Mundo
(Op. 95). A. DVORAK

JULIO

Dia 15 GALDAKAO
— Parroquia de Santa Maria

Dia 16 BERMEO
— Iglesia Andra Mari

Dia 17 LEGAZPIA .
— Iglesia Ntra. Sra. de la Asuncidn

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Director: ENRIQUE JORDA
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PROGRAMA

1) El Principe Igor (Obertura). A. Bo-
RODIN

2) Preludios Vascos. P. DONOSTIA

3) Sinfonia num. 8 en Si menor (In-
completa). F. SCHUBERT

4) La Arlesiana (Suite num. 1).
G. Bizer

5) Los Preludios, F. Liszt

JULIO

Dia 21 LAZKAO
— Cine Areria

Dia 22 PLENTZIA
— Iglesia Santa Maria Magdalena

- '_'\'_ R

Dia 23 ORDIZIA
— Iglesia Ntra. Sra. de la Asuncién

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Director: ENRIQUE JORDA

PROGRAMA

1) Sinfonia num. 1 en Do Mayor,
Op. 21. L. vAN BEETH OVEN

2) La Arlesiana (Suite num. 1).
G. Bizer

3) Preludios Vascos. P. DONOSTIA

4) Khowantchina (Introduccion).
MOUSSORGSKI

5) Los Preludios. F. LISTZT
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JULIO

Dia 28 SESTAO
— Cine Amezaga

Dia 29 GETXO
— Polideportivo Municipal de Fadura

Dia 30 BALMASEDA
— Iglesia San Severino

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Director: ENRIQUE JORDA

PROGRAMA

1) El Principe Igor. A, BORODIN
2) Preludios Vascos. P. DONOSTIA

3) La condenacion de Fausto (Mar-
cha hungara). H. BERLIOZ

4) Sinfonia niim. 9 (Del Nuevo Mun-
do). A. DVORAK

AGOSTO

Dia 4 LAUDIO
— Iglesia San Pedro de Lamuza

Dia 6 ZARAUTZ
— Iglesia Santa Maria la Real

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Director: ENRIQUE JORDA

PROGRAMA

1) Sinfonia nuim. 9 (Del nuevo mun-
do), A. DVORAK

2) «Espatadantza» de la épera vAma-
yva», J. GURIDI

3) Los Preludios. F. L1szT

AGOSTO

Dia 11 AMURRIO
— Iglesia Parroquial de Santa Maria

Dia 12 LEKEITIO
— Iglesia de Santa Maria

Dia 13 AZKOITIA
— lglesia Parroquial

CORO «ITXAS-SOINUA»

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Director: ENRIQUE J ORDA

PROGRAMA

1) Rosamunda (Obertura). F. ScHU-
BERT

2) «Santa Xixiliren hiru mirariaks.
P. DONOSTIA

3) Asi cantan los chicos (tres escenas
infantiles). J. GURIDI

4) Sinfonia nim. 9 (Del nuevo mun-
do). A. DVORAK

AGOSTO

Dia 30 DONOSTIA
— Teatro Victoria Eugenia

Dia 31 DONOSTIA
— Teatro Victoria Eugenia
ORFEON DONOSTIARRA

Solistas: Ilona Tokody (soprano)

Alexandra Miltschewa (me-
ZZ0SOprano)

Carlo Bergonzi (tenor)
Paul Bogart (bajo)

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Director: ENRIQUE JORDA

PROGRAMA

1) Requiem, G. VERDI

SEPTIEMBRE

Dia 4 BILBAO
— Teatro Coliseo Albia

CORO ABAO

Ghenda Dimitrova (soprano)
Fiorenza Cosotto (mezzosoprano)
Franco Bonisolli (tenor)

Ettore Nova (baritono)

Ivo Vinco (bajo)

BALLET OLAETA

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Director: GIUSEPPE MORELLI

PROGRAMA
1) Opera Aida. G. VERDI

SEPTIEMBRE

Dia 7 DONOSTIA

— Teatro Victoria Eugenia (Congre-
so Ameriketako Euskaldunak FEus-
kadin)

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Solista: George Nicolescu
Director: ENRIQUE JORDA

PROGRAMA

1) Preludios Vascos. P. DONOSTIA

2) Ezpatadantza de la Opera «Ama-
ya». J. GURIDI

3) Fantasia vasca sabr:e temas popu-
lares vascos para violin y orques-
ta. G. PIERNE

4) Sinfonia niim. 9 del Nuevo Mun-
do (Op. 95). A. DVORAK

Componen la Orquesta 70 profe-
sores:

VIOLINES ... . v sn u
VIOLAS ... ... .. o o ol
VIOLONCELLOS ... ... ..c oo o
CONTRABAJOS ... ... ... ... ... ...
R
FLAUTAS .0 soo vin s ain
CLARINETE ... ... ... ..
PAGOTES o oou i s v e w6y
ERAINMPETYAS . oo i s
TROMBONES ... ... ... ... ... ..
[ 5] - 7 T ————
PERCUSIONISTAS ..

)
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Procedimiento utilizado para cubrir
las plazas de los profesores de la Or-
questa:

En Julio de 1981 se publicd, en 11
diarios de la maxima difusion, de la
Comunidad Auténoma y del conjunto
del Estado, la Primera Convocatoria
para la celebracién de pruebas de se-
leccion para todos los puestos de la
Orquesta, exponiendo condiciones y
completa informacion sobre las cir-
cunstancias del Concurso restringido
a profesionales en posesion del D.N.I.

De las 70 plazas convocadas, se re-
gistraron 189 solicitudes, presentindo-
se a los ejercicios 110 candidatos. El
tribunal, compuesto por 5 profesiona-
les del mayor prestigio musical, cali-
fic6 como suficientes para las ciiadas
plazas a 45 profesores. Estas pruebas
se celebraron del 1 al 11 de sep-
tiembre.

En noviembre de 1981, por el mis-
mo procedimiento que en el caso an-
terior, se publicaron anuncios para la
Segunda Convocatoria, a fin de selec-
clonar para la provision de las plazas
pendientes. Los ejercicios se celebra-
ron los dias 4 y 5 de enero de 1982.
En esta ocasion fueron 20 candidatos
presentados.

En enero de 1982 se convocaron
nuevas pruebas de seleccion para Con-
curso Publico Libre, y por tanto, en
esta Tercera Convocatoria se admitio
a profesionales de cualquier origen.
El Tribunal calificé como suficientes
para los puestos convocados a 9 can-
didatos. Estas pruebas se celebraron
los dias 12, 13 y 14 de febrero, de los
47 presentados, 6 eran extranjeros.

Debido a las bajas producidas en-
tre el personal seleccionado por cam-
bio de circunstancias en el largo pe-
riodo de tiempo desde las primeras
pruebas de seleccion hasta la incor-
poracion a la Orquesta, 5 de abril de
1982, nos encontramos en la necesi-
dad de seleccionar personal para cu-
brir 22 plazas,




Con esta finalidad en el pasado mes
de mayo y por el mismo habitual pro-
cedimiento se publicé la Cuarta Con-
vocatoria para la provisién de plazas
para la Orquesta de Euskadi.

Los ejercicios se celebran en los
dias 19 de junio y 3 y 4 de julio de
1982. En estas ocasiones se presentan
44 candidatos, superando las pruebas
16 profesores musicos, Se procede por
Concurso libre, pudiendo presentar-
se, por tanto, los profesionales de
cualquier origen.

Los resultados de cada concurso,
arriba resenados, demuestran la gran
dificultad que existe en la actualidad

para cubrir con garantia de un nivel
artistico indispensable los puestos que
se convocan para nuestra Orquesta.
Esta dificultad que manifestamos
aconseja acudir a la contratacién de
algunos profesionales extranjeros, en
el menor numero posible, y siempre
justificandolo con un alto nivel de ca-
lidad artistica, para mediante contra-
tos de duracion temporal paliar el
problema en su actual gravedad para,
en fase posterior, poder ir cubriendo
estas mismas plazas con profesionales
nacionales que se vayan generando
por actividades de nuestros Conser-
vatorios.

ENRIQUE JORDA

Enrique Jorda nacié en San Sebas-
tidn y comenzé a los cinco afos sus
estudios musicales que pronto fueron
dirigidos por José Olaizola. Destinado
a una carrera médica se traslado muy
joven a Paris, pero pronto abandona
la Medicina para dedicarse a la Mu-
sica y especialmente a la direccién de
orquesta,

En Paris estudia composicién con
Paul Le Flem, 6rgano con Marcel Du-
pré y direccion de orquesta con Fran-
¢ois Rulhman alternando con los cur-
sos de la Facultad de Letras en la
Sorbona.

Tras debutar al frente de la Orques-
ta Sinfénica de Paris fue elegido di-
rector de la Orquesta Sinfénica de
Madrid. Durante tres anos, comen-
zando en 1945, Jorda dirige importan-
tes orquestas de Europa occidental,
entre otras la B.B.C. de Londres, Na-
tional-Symphony de Londres, Orques-
ta Nacional de la Radio-Television
Francesa, Orquesta Sinfénica de Lon-
dres, Orquesta de la Suiza Romanica,
Hallé de Manchester, Orquesta de la
Sociedad de Conciertos del Conserva-
torio de Paris. Orquesta Filarmonica
de Liverpool, Orquesta Nacional de
Escocia, Orquesta Naciona]l de Bélgi-
ca, Orquesta Pasdeloup de Paris, etc.

Desde 1948 a 1954 ocupo el puesto
de primer director de la Orquesta Sin-
féonica de la Ciudad del Cabo y en
1954 fue nombrado Director de la Or-
questa Sinfonica de San Francisco de
California, sucediendo a Pierre Mon-
teux. En 1970 le fue confiada la direc-
cion de la Orquesta Filarmodnica de
Amberes.

Sus giras y conciertos le han lleva-
do a importantes centros europeos,
Canada, América Central, Israel, Afri-
ca del Sur, Sudamérica, Australia y
los Estados Unidos.

Ha participado en numerosos festi-
vales internacionales como los de
Edimburgo, Flandes, Hollywood-Bowl,
Atenas, Granada, Ravinia (Chicago),
Sao Paulo, Hainaut, Swansea, Santan-
der, etc., etc...

Jorda ha grabado para las casas
R.C.A., Victor, Columbia, Hispavox,
Decca y Voxpolydor, colaborando con
Segovia, Rubinstein, Brailowsky, Lily
Kraus, etc...
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"™, CONCURSO

XX ANIVERSARIO
DE

Se cumplen ahora los veinte anos de
«YAMAHA EN ESPANA». Con animo de con-
memorar la feliz efemérides, HAZEN (Distri-
buidora General de Pianos, S. A.) convoca
este Concurso que es, ante todo, estimulo pa-
ra quienes discurren por el camino musical
de Espafia, para aquellos que, ojala, en el
mas futuro proximo, se incorporen a esa ya
larga lista de artistas nuestros, que nos hon-
ran con sus aplaudidas actuaciones por el
mundo entero.

No hemos de ocultar (no hay razones para
hacerlo) que el Certamen se inclina hacia
el piano, concediéndole un especial protago-
nismo; pero, los organizadores, teniendo en
cuenta que YAMAHA tiene en su catalogo
de produccion un buen nimero de otros ins-
trumentos, lo abren hacia los mismos con
la mayor amplitud de criterio.

Y ya solo una observacion importante, a
tener en cuenta: Si la decision del Jurado
hubiera de conducir a declarar desierto al-
guno de los premios senalados en la presen-
te convocatoria, su importe, en todo caso,
seria destinado a sufragar becas para asis-
tir a Cursos de especializacion en la materia
que fuere, cantidad a la que se afnadiria el

i.:ﬁtal_recibidn en concepto de derechos de
Inscripeion,

MODALIDADES Y PREMIOS

1.—Podran

BASES

tomar parte en este Concurso, denominado

«YAMAHA EN ESPANA», cuantos intérpretes espanoles
lo deseen, sin limite de edad alguno ni de sexo.

2.—Deberan, para ello, rellenar el correspondiente Boletin de
Inscripeion y remitirlo —en union del «curriculum vitae»

de cada uno de los participantes

.antes del 25 de noviem-

bre de 1982, por Correo Certificado (su matasellos acre-
ditara asi haber cumplido con el limite de admision de

solicitudes), a:

HAZEN (Distribuidora General de Pia-

nos, S. A.) - Carretera de La Coruna, Kilometro 17,200 -
Las Rozas (Madrid).

3.—Todos los concursantes realizaran,

ineludiblemente, su

presentacion ante el Jurado, a las diez de la manana del
dia 13 de diciembre de 1982. Se hara un unico llamamien-

to

y, seguidamente, se procedera al sorteo de actuacion

de los candidatos presentes, comenzando inmediatamente
después las actuaciones de los participantes en este Con-

curso.

4.—El Certamen consistirA en dos pruebas: Eliminatoria y
Definitiva.
A) PRUEBA ELIMINATORIA.—Consistira en la inter-

B)

pretacion ante el Jurado de los concursantes, atenién-
dose al orden de actuacion ya establecido. Podran in-
terpretar una 0 mas obras, elegidas libremente por
los mismos, dentro de un periodo de tiempo que, en
ningun caso, deberad exceder los 20 minutos. El uso
de la campanilla por el Jurado sera utilizado, nunca
en sentido aprobatorio o reprobatorio, sino en el de
una suficiente apreciacion para pasar o0 no a la si-
guiente Prueba.

PRUEBA DEFINITIVA.—Aquellos concursantes selec-
cionados en la anterior Prueba Eliminatoria, inter-
pretaran ante el Jurado un programa, dividido en dos
partes, cada una de ellas de una duraciéon aproximada
de 20 a 25 minutos. Su composicion, libremente elegi-
da, sera tenida en cuenta en el momento de la califi-
cacion por el Jurado.

5.—Siempre y cuando concurra un espanol, dentro de la mo-
dalidad que fuere, ser4 admitida la presencia de intérpre-
tes extranjeros. En todo caso, deberan acreditar que su
formacion existia un ano antes de la fecha de la convo-
catoria de este Concurso, excepto en la modalidad de
Voz y Piano. Queda sobreentendido que ningun concur-
sante podra presentarse en mas de una modalidad.

6.—La entrega de Premios y Diplomas tendra lugar en un
acto especial del Concurso.

7.—Los derechos de inscripcion se fijan en la cantidad de
MIL PESETAS por cada uno de los participantes,

PREMIO EXTRAORDINARIO

Un piano de cola YAMAHA (Modelo C3D)
valorado en 816.400 pesetas

(para el mejor pianista que intervenga en el
Concurso, en cualquiera de sus modalidades)

Modalidad 1."" Premio 2.° Premio
Dos pianos ... .., ol HE 3 200.000 ptas. 2 °
Un instrumento con piano ... ... 200.000 ’ > 233333 pt: ” )
Voz y piano ... ... ... ... . . 500.000 » 200.000 La DIRECCION GENERAL DE MUSICA Y TEATRO patro-
Dos instrumentos con piano . 750.000 » 300.000 3 cinara una serie de conciertos a los ganadores de los Pri-
Otros grupos con o sin piano... 1.000.000 » 400.000 » meros Premios de cada modalidad.
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ORQUESTA SINFONICA DE ASTURIAS

II CONCURSO DE COMPOSICION MUSICAL DE LA ORQUESTA SINFONICA DE ASTURIAS

La Orquesta Sinfénica de Asturias dependiente del
Centro Regional de Bellas Artes del Ente Autonémico
del Principado de Asturias convoca su II Concurso de
Composicién dedicado a la region asturiana con el fin
de contribuir al enriquecimiento del patrimonio musical
de Asturias con arreglo a las siguientes bases:

1. Podran concurrir al mismo todos los compositores
espafnoles que lo deseen sin que exista limitacién
alguna en cuanto al namero de obras a presentar.

2. Las obras deberan ser originales para coro y orques-
ta basadas en textos en bable, no premiadas en con-
cursos anteriores, inéditas, no interpretadas en audi-

ciones publicas de duracion entre veinte y treinta
minutos dedicadas a la region asturina y sujetas a la

siguiente plantilla:

— 10 primeros violines.
— 8 segundos violines.
— 5 violas.

— 4 violoncellos.

— 3 contrabajos

— 2 flautas (flautin).
— 2 oboes (corno inglés).
— 2 clarinetes.

— 2 fagotes.

— 3 trompas.

— 2 trompetas.

— 1 piano.

— 1 percusionista.

Se valorara la inclusion de instrumentos autoctonos
asturianos o cualquier otro matiz destinado a resal-
tar la esencia y el espiritu de la region asturiana.
Asimismo se informarid” a quien los solicite sobre
repertorio literario asturiano.

3. Quienes deseen participar en este concurso deberan
enviar a la secretaria del mismo, antes del proximo
15 de enero de 1983, la siguiente documentacion:

a) Tres ejemplares de cada una de las obras pre-
sentadas totalmente instrumentadas.

b) Aclaracion de las anotaciones compositivas no
habituales empleadas por el autor.

¢) Podra también incluirse, si asi se desea, un co-
mentario de la obra.

d) Las obras seran enviadas con pseuddénimo, en
sobre cerrado a parte se adjuntara una fotoco-
pia del D, N. I, en cuyo exterior figure el pseu-
doénimo.

La direccion a que ha de remitirse la documentacion

es: Secretaria del II Concurso de Composicién Mu-

sical de la Orquesta Sinfénica de Asturias, calle San-
ta Ana, 1. Oviedo.

La obra premiada sera estrenada por la Orquesta
Sinfénica de Asturias en primera audicién durante
la temporada 1983-84.

Los gastos originados de la copia del material y pues-
ta a punto de la obra premiada correra a cargo de
la organizacion del curso.

Se establece un solo premio dotado con la cantidad
de 250.000 pesetas.

El fallo del jurado sera inapelable pudiendo ser de-
clarado desierto, el fallo del jurado sera dado a co-
nocer antes del 15 de marzo de 1983.

Los ejemplares de la obra premiada quedaran en
poder de la Orquesta Sinfdénica de Asturias sin per-
juicio de los derechos de propiedad intelectual en
favor del autor, obligandose el mismo a consignar en
la portada de la partitura discos o cintas magnéticas
que se editen, en los programas de los conciertos en
que se ofrezca la obra tanto en Espafia como en el
extranjero, asi como en emisiones radiofénicas como
televisadas, etc., etc. «Premio en el 1I Concurso de
Composicién de la Orquesta Sinfénica de Asturias».
Los ejemplares no premiados se hallaran a disposi-
cion de los concursantes hasta e] uno de octubre de
1983. Pasado dicho plazo la secretaria del concurso
quedara autorizada para devolver los referidos ma-
nuscritos no premiados, conservarlos o destruirlos.
En todo caso la Orquesta Sinfénica de Asturias de-
clina toda responsabilidad sobre la custodia de di-
chas partituras una vez transcurrida la mencionada

fecha.

La participaciéon en este concurso supone la acepta-
cién de las presentes bases.
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I CONCURSO DE INVESTIGACION
DEL FOLKLORE ASTURIANO

«EDUARDO MARTINEZ TORNER»

Organizado por el Centro Regional de Bellas
Artes de Asturias

El Centro Regional de Bellas Artes de Asturias cons-
ciente de la riqueza del folklore asturiano ha creado
este primer premio de investigacién de nuestra musica
tradicional con la finalidad de estimular el interés re-
copilador de los musicologos folkloricos, con ello se pre-
tende continuar la ingente labor musicolégica del insig-
ne asturiano Eduardo Martinez Torner y recuperar para
todos los asturianos las raices de su musica autoctona.

BASES

1. A este premio podran concurrir todos los investiga-
dores que lo deseen sin que exista ninguna limitacion
en cuanto al numero de obras a presentar.

2. Los trabajos estaran basados en la musica tradicio-
nal asturiana transcribiéndola y clasificandola; seran
ineditos, no habran recibido premio o beca alguna
ni habran sido hechas por encargo.

3. Los trabajos irdn acompanados de un estudio anali-
tico de la musica recogida, asi como de cuanta do-
cumentacion sobre usos y costumbres populares se
piense que pueda contribuir a un mejor conocimien-
to del material musical seleccionado.

4. El plazo de presentaciéon de los trabajos finalizara
el 30 de septiembre de 1983, debiendo enviarse a la
secretaria del I Concurso de Investigacion del Fol-
klore Asturiano «Eduardo Martinez Torner», calle
Santa Ana, 1. Oviedo.

5. Los trabajos se enviaran en sobre cerrado y bajo
lema incluyendo plicas con nombre y direccion del

autor en sobre cerrado aparte, en cuyo exterior figu-
re el lema.

6. El premio tendrd caracter bianual y estara dotado
con 500.000 ptas.

7. El Centro Regional de Bellas Artes de Asturias se
reservara durante un afno el derecho de publicacion
de lq obra premiada, transcurrido el cual el autor
padra hacerlo por sus propios medios, de no haber-

lo hecho el Centro Regional de Bellas Artes de As-
turias.

8. EIl premio podra dividirse en dos de 250.000 ptas., o
bien ser declarado desierto. En este caso su cuantia
pasaria a engrosar el premio de la siguiente convo-
catoria. El fallo del jurado serd inapelable y sera
dado a conocer en el mes de diciembre de 1983.
Los originales no premiados seran devueltos una vez
se haya publicado el fallo. Los premiados quedaran
en propiedad del Centro Regional de Bellas Artes de
Asturias quien podra hacer de ellos el uso y difusién
que estime mas conveniente en beneficio del folklo-
re asturiano ya sea por medios escritos o grabados.

9. La participaciéon en este concurso supone la acepta-
cion de las presentes bases.
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ORQUESTA
SINFONICA
DE
ASTURIAS

TEMPORADA 82 - 83

Presidente: XUAN XOSE SANCHEZ VICENTE
Director Artistico: VICTOR PABLO PEREZ

OCTUBRE
Dia 15 VALLADOLID - Teatro Carrion

Finlandia, Op. 16
Comncierto num. 2, Op. 18
para piano y orquesta
Sinfonia num. 5, Op. 67

Solista: AMADOR FERNANDEZ IGLESIAS
Director: VICTOR PABLO PEREO©

J. SIBELIUS
S. RACHMANINOFF

L. v. BEETH OVEN

00000000

Dia 27 AVILES - Iglesia Santo Tomas
Dia 29 GIJON - Teatro Jovellanos
Dia 31 OVIEDO - Teatro Filarmonica

Sinfonia num. 29, en La W. A. M0ozART
mayor
* Suite num. 2 I. STRAWINSKY

** Concierto Astur W. Ruiz

PRIMER PREMIO DE COMPOSICION
ORQUESTA SINFONICA DE ASTURIAS

Director: VICTOR PABLO PEREZ

00000000

NOVIEMBRE
Dia 11 AVILES
Dia 12 GIJON
Dia 14 OVIEDO

J. HAYDN
P. TCHAIKOWKY
F. SCHUBERT

Divertimento para cuerda
Serenata para cuerda
Sinfonia num. 5

Director: ODON ALONSO

00000000

DICIEMBRE
Dia 2 OVIEDO

El buey sobre e] tejado
La ayalga

D. MILHAUD
G. MERINO

JOVEN BALLET CONTEMPORANEO DE ASTURIAS
Director: VICTOR PABLO PEREZ

ooo00oo00

Dia 19 GIJON

Dia 22 AVILES

Dia 23 OVIEDO

* Oratorio de Navidad

Canciones Asturianas
Solistas a determinar

C. SAINT-SAENS
VARIOS AUTORES

CAPILLA POLIFONICA «CIUDAD DE OVIEDO»
Wirector: VICTOR PABLO PEREZ

oo000o000

ENERO

Dia 21 GIJON

Dia 23 OVIEDO

Dia 24 AVILES
Programa a determinar

Director: SALVADOR MAS

00000000

FEBRERO
Dia 24 AVILES
Dia 25 GIJON

Dia 27 OVIEDO

* Quiet city
*Concierto Campestre
Sinfonia num. 3 «Escocesa»

Solista: PABLO CANO
Director: VICTOR PABLO PEREZ

00000000

A. COOPLAND
F. POULENC
F. MENDELSO HN

MARZO

Dia 24 AVILES
Dia 25 GIJON
Dia 27 OVIEDO

Sinfonia num. 29 «La pasion» J. HAYDN
** Misa G. MERINO
** Lamento L. DIEGUEZ
** (Obra de encargo de la M. Lrapo

Semana de Musica Religiosa)

ESCOLANIA DEL REAL SITIO DE COVADONGA
CORAL POLIFONICA DE AVILES

Director: VICTOR PABLO PEREZ

00000000
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CONCIERTOS PARA LA JUVENTUD

ABRIL

Dia 14 AVILES
Dia 15 GIJON
Dia 16 OVIEDO

Pedro vy el lobo
* El carnaval de los animales

Solistas: F. JAIME PATIN
M.» TERESA PEREZ
Narrador a determinar

Dircector:; VICTOR PABLO PEREZ

00000000

S. PR{}KOFII_E.F
C. SAINT-SAENS

FESTIVALES DE ASTURIAS

MAYO

Dia 5 AVILES
Dia 6 GIJON
Dia 7 OVIEDO

*Concierto num. 2 para violin SYMAMOWSKY
.Y orquesta
Diez melodias vascas GURIDI

* Alexander Nevsky S. PROKOFIEFF

CAPILLA POLIFONICA «CIUDAD DE OVIEDO»
CORAL «ANSELMO SOLAR» DE GIJON
CORAL POLIFONICA DE AVILES
CORAL «ANGEL EMBIL» DE P. DE SIERO
ORFEON CONDAL DE NORENA

Solista: ALFONSO ODIERES
Director: VICTOR PABLO PEREZ

ooo00ooo0

MAYO

Dia 26 AVILES
Dia 27 GIJON

Dia 29 OVIEDO

Concierto en Re para cuerda
* Concierto para piano y
trompeta
Sinfonia niim. 8

I. STRAWINSKY

L. v. BEETHOVEN

Solistas: SEBASTIAN MARINE
_ ANGEL MILLAN
Director: SABAS CALVILLO

*. Primera vez por la Orquesta Sinfénica de Asturias.
** FEstreno absoluto.

D. SHOSTAKOVICH

CICLO DE CONCIERTOS POR LA REGION
ASTURIANA

OCTUBRE
Dia 25 Teatro Capitol - MIERES

NOVIEMBRE

Dia 25 Iglesia de San Pedro - POLA DE SIERO
Dia 26 Iglesia de Santa Eulalia - CABRALES
Dia 29 Iglesia de San Andrés - EL ENTREGO

DICIEMBRE

Dia 3 Iglesia Santa Maria de la Barca - NAVIA
Dia 20 Iglesia Stanta Maria - POLA DE LAVIANA

ENERO

Dia 27 Iglesia de San Julian - BIMEDIA
Dia 31 Teatro Politécnico - LA FELGUERA

FEBRERO
Dia 17 Iglesia de Santa Eulalia . LUARCA
Dia 18 Iglesia de Santa Maria - CANGAS DE ONIS

MARZO

Dia 11 Eglesia Santa Maria de la Asuncién - LLANES
Dia 14 Iglesia de Santiago Aposto] - SAMA

Dia 18 Iglesia de San Andrés - POLA DE ALLENDE

ABRIL
Dia 11 Iglesia de San Bartolomé - NAVA

Dia 18 Teatro Capitol - MIERES

Dia 25 Iglesia de San Saturnino - RIBERA DE ARRIBA

JUNIO
Dia 13 Iglesia de Santiago Apdstol - BOAL

Dia 24 Iglesia de San Salvador - GRANDAS DE SALIME

Dia 27 Iglesia de San Juan el Real - CASO
Dia 29 Iglesia de San Martin - ARRIONDAS



ORQUESTA
«CIUDAD
DE
BARCELONA»

- TEMPORADA 82 - 83

CONCIERTO DE PRE-TEMPORADA

NOVIEMBRE 6/7

Director;: ALBERT ARGUDO
Solistas: VICENS AGUILAR, trompa

XAVIER JOAQUIN, marimba
" PROGRAMA
I

Sinfonia num. 35, en Re mayor
«Haffner»

Concierto para trompa y orquesta,
Op. 11

II

MOZART

R. STRAUSS

Concierto para mﬂnmba y orquesta
«Pinos de Roma»

PauL CRESTON
RESPIGHI

00000000

CONCIERTO INAUGURAL CONMEMORATIVO DEL
XX ANIVERSARIO DE LA MUERTE DEL MAESTRO

EDUARD TOLDRA

NOVIEMBRE 13/14
Director: ANTONI ROS-MARBA

Solistas: ENRIQUETA TARRES, soprano (Rmsaura} ’

ROSA M.2 ISAS, mezzosoprano (Jovita)
EDUARD GIMEN EZ, tenor- (Golferic)
JOSEP RUIZ, tenor (Marco)

ENRIC SERRA, baritono (Perot de

I'Armentera) J
VICENS ESTEVE, baritono (Corbeto)

PROGRAMA
o )
TOLDRA Vistcis al mar
TOLDRA Scherzo de «La filla del Marxant»
11
ToLDRA «El Giravolt de Maig»

(000000 ———

NOVIEMBRE 19/20/21

Director: ANTONI ROS-MARBA

Solistas: LINDA RUSELL, soprano
SUSO MARIATEGUI tenor
«CORAL CARMINA», Dtor.: Jordi Casas

PROGRAMA
.
M. RAVEL Valses nobles y sentimentales |
R. FERRER «Erols», miisica para nrque.sm
1I |
K, ORFF Carmina Burana (Cantata Profana)

00008000

NOVIEMBRE 27/28

Director: YOAV TALMI
Solista: NICOLAI DIMIDIENKO, piano

PROGRAMA
11 Concierto para piano' y orquesta
11

Primera Sinfonia

RACH MANINOFF

MAHLER

- oo0{0000

TALLER DE COMPOSITORES CATALANES

DICIEMBRE 4 _ _
' Director: MARCAL GOLS

PROGRAMAﬂf"

«Cangd de llaurar»

«Visions fugitives» (5 peces per a
orquestra)

IT

J. L. GuzMAN
MiQuEL MARTI

JORDI ALCARAZ «Recyclage»
SALVADOR BROTONS «Sinfonia»

e 0000000 0— e 4.
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DICIEMBRE 11/12

Director: MARCAL GOLS
Solista: RAFAEL OROZCO, piano

PROGRAMA

I
Saudes do Brasil (Suite)
Tercer concierto para piano y
orquesta

II

D. MiLHAUD
B. BARTOK

R. SCHUMANN Segunda Sinfonia

00000000

DICIEMBRE 18/19

Director: ALI RAMBARI
Solista: MONTSERRAT CERVERA

PROGRAMA
I
A. ROUSSEL Sinfonietta
MozART | Concierto ntim. 3 para violin y

- orguesta, en Re mayor

I1

RiMsSkY-KORSAKOV  Scherezade

00000000 ——
ENERO 15/16

' Director ANTONI ROS-MARBA
Solista: RUTH HESSE, mezzosoprano

«CORAL SANT JORDI»

PROGRAMA

MAHLER Tercera Sinfonia

ooo(0oo00

ENERO 22/23

Director: ALBERT ARGUDO |
Solista: NARCISO YEPES, guitarra

PROGRAMA
bt g, s

«La creacion del Mundo» _
Concierto para guitarra y orquesta

I1

D. MILHAUD
X. MONTSALVATGE

TCHAIKOWSKI Sinfonia nuim. 6 «Patética»

-—00000000 ——
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'ENERO 29/30

Director: JEAN FOURNET
Solista: NELSON FREIRE, piano

PROGRAMA
I
BERLIOZ  Benvenuto Cellini (Obertura)
F. CHoPIN - Concierto para piano y orquesta,
num. 1, Op. 11, en Mi menor
11
C. FR.ANCK. ﬁanfmnfa enﬂ Re
ooo00ovo
FEBRERO 5/6

Director: SALVADOR MAS
Solista: ANTONIO MENESES, violoncello

«COR SANT ESTEVE» DE VILA-SECA Y SALOU

PROGRAMA
I

ELGAR Concierto para violoncello y
orquesta

II

G. HoLsT The Planets

oool0ooco

' FEBRERO 12/13

Director: MIGUEL ANGEL GoMEZ MARTINEZ
Solista: AGUSTIN DUMAY, violin |

 PROGRAMA
I
H ONNEGES Pastoral d’été e |
TCHAIKOWSKI Concierto para violin y orquesta
IT
‘R. STRAUSS Also spracht Zarathrusta

00000000

FEBRERO 19/20

Director: LEOPOLD HAGER
Solista: SHIGENORI KUDO, flauta

"PROGRAMA
. | "
- MENDELSOHN Suerio de una noche de verano
(Obertura)
MOZART - Concierto para flauta y orquesta

e L e b i
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II
BEETH OVEN Segunda Sinfonia

00000000

FEBRERO 26/27

Director: ANTONI ROS-MARBA

Solistas: LEON SPIERER, violin
YUUKO YNOUE, viola

PROGRAMA
I
GLUCK Obertura de «Epifania in Aulis»
MoOZART Sinfonia concertante para violin y
viola
I1
J. Homs Biofonia '
STRAVINSKI «El pdjaro de fuego» (Suite)
00000000
MARZO 5/6

Director: KES BAKELS
Solista: MARIA JESUS CRESPO, piano

PROGRAMA
|
F. POULENC Concierto para piano y orquesta
I1
S H OSTAKOVITCH Décima Sinfonia

00000000

MARZO 12/13

Director: ALBERT ARGUDO
Solista: MARIOARA TRIFAN, piano

PROGRAMA

I

Adagio para cuerdas, Op. 11
Segundo concierto para piano y
orquesta,, Op. 16

S. BARBER
S. PROKOFIEFF

I1

Ro16 FrRANCOLI Cinc peces per a orquestra
R. STrAUSS Don Juan, Op. 20

oo000000

MARZO 26/27

Director: SIDNEY HARTH
Solista: MICHEL BECQUET, trombon

PROGRAMA
I

Obert_um de Rosamunda
Concierto para trombon

F. SCHUBERT
G. C. WAGENSEIL

F. MARTIN Balada para trombon y orquesta
II
BALADA Guernika

G. GERSHWIN Un americano en Paris

00000000
ABRIL 9/10

Director: ANTONI ROS-MARBA
Solista: ALEX1S WEISSEMBERG

PROGRAMA
|

Sinfonia Barroca
Concierto para piano y orquesta

II

Tercera Sinfonia

S. PUEYO
J. PROKOFIEFF

J. BRAHMS

00000000

ABRIL 16/17
Director: SALVADOR MAS

PROGRAMA
I
E. GRANADOS Dante, poema sinfonico, Op. 21
SCHUMANN Concierto
IT
DVORAK Othello, obertura, Op. 93
J. JANACEK Taras Bulba, rapsodia para orquesta

00000000

CONCIERTO CONMEMORATIVO DEL CENTENARIO
DE LA MUERTE DE R. WAGNER

ABRIL 22/23/24

Director: ANTONI ROS-MARBA
Solista: MARITA NAPIER

PROGRAMA

I
R. WAGNER Vaixell fantasma (Obertura)
T'anhauser (bacanal)
Preludio y muerte de Isolda

IT

Crepuisculo de los Dioses
Viaje de Sigfrid
Marcha fiinebre
Final

R. WAGNER
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Novedades editoruales
.y dz‘fmcgrqﬁw JUAN ANTONIO GARCIA

A. Ruiz Tarazona

«Cuadernos de Miusica».
El romanticismo musical
espanol. Direccion gene-
ral: Antonio Rodriguez
Moreno. Director del nu-
mero: Jacinto Torres Mu-
las. Distribuye «Ritmon.
Madrid, 1982.

«Samuel Rubio-José Sie-
rra». Catdlogo del Archi-
vo de Musica de San Lo-
renzo el Real de El Esco-
rial (II). Instituto de Mu-
sica Religiosa de la Dipu-
taci1on Provincial de
Cuenca. Presentacion de

Pablo Lépez Osaba. Cuen-
ca, 1982,

«Jesus Villa Rojo». Juegos
graficos-musicales. Estu-
dio tedrico y de nuevos
planteamientos COMpOosi-
tivos. Editorial Alpuerto,

Sociedad Anéni :
drid, 1982, orma. Ma

« Musica de tecla de la Ca-
tedral de Albarracin».
Cuaderno I Musica de
Organo. Cuaderno II Mu-
sica de tecla, Estudio y
transcripcion de Jests
Maria Muneta Martinez
de Mﬂ*rentin. Instituto de
Estudios Turolenses. Te-
ruel, 1981.

«Sergio Segalini». Teresa
Berganza. Coleccién Fa-
vard/Images du Chant,.
Librairie Arthéme Fa-
yard. Paris, 1982,

CARRASQUEDO  (1734-
1812): Misa en si bemol
mayor. Tres motetes. Pur-
cell Players. José Benet,
tenor. Maria del Mar Fer-
nandez Doval, soprano.
Miguel Angel Tallante, Or-
gano positivo. Coral de
Santander. Direccion:
Lynne Kurzeknabe.
ETNOS 02-A2-XV

BRAVISSIMO, DOMINGO:
Arias y duetos de Verdi,
Mascagni, Leoncavallo,
Puccini, Giordano, Bezet,
Gounod, Massenet y Be-
llini. Album doble. Or-
questas diversas y direc-
tores varios. Placido Do-
mingo, tenor, y otros so-
listas vocales.

RCA RL-04199 (2)

OSCAR ESPLA: Don Qui-
jote velando las armas.
ISAAC ALBENIZ: Rap-
sodia espanola (orques:
taciéon Cristébal Halff-
ter). Reposicion de un

~disco de 1974. Orquesta
Nacional de Espaiia. Gon-
zalo Soriano, piano. Di-
rector: Rafael Frithbeck

de Burgos.
COLUMBIA CS 8569

JOAQUIN TURINA: La
musica para guitarra. Re-
posiciéon de un disco de
1972. Irma Constanzo, gui-

tarra.
EMI ACORDE 037-020873

M. BLASCO DE NEBRA:
Seis sonatas. Josep Co-
lom, pilano.

ETNOS 02-C-XIV

JOAQUIN TURINA: Las
sonatas para violin y pia-
no. Victor Martin, violin.

Miguel Zanetti, piano.
ETNOS 02-C-XIII

HIMNO A LEON: Obras de
Oddén Alonso, Manceiido,
L. Ruiz, Rafael Benedito,
Gonzalez Pastrana, etc.
Orfedn Leonés. Directora:

Maria José Flecha.
COLUMBIA CPS 9693

CORAL DEL CARMEN DE
REINOSA: Obras de Ahe-
do, Guerrero, Urreisti,
Guzman Ricis, Borobia,
Angel J. Quesada, Angel
Barja y Antonio José. Di-

rector: Juan Joséeé Diaz.
COLOMBIA CPS 9694

SEBASTIAN AGUILERA
DE HEREDIA: Obras
para organo. Miguel del
Barco, organista.

- ETNOS 02-A-XVIII

CARLOS ORDONEZ: Sinfo-
nia en si bemol mayor.
Sinfonia en re mayor.
Nova Schola Pratensis.

Director: Abilio Blazquez.
ETNOS 02-A-XVI

ROMAN ALIS: Obras para
piano. Sonata Op. 45. Te-
ma con variaciones Op.
42. Ocho canciones popu-
lares espanolas Op. 77.
Rond6é de danzas breves
Op. 115. Alberto Goémez,

piano.
ETNOS 04-A-XVII

DOMINGO CON AMORE:
Piezas de Verdi, Puccini,
Donizetti, Mascagni, Mo-
ricone, Bizet. Placido
Domingo y otras voces
solistas. Varias Orquestas
y directores.

RCA RL 14265

CANCONS POPULARS CA-
TALANES: Adaptacion de
F. Civil. Escolania de
Montserrat. Director: Iri-
neu Segarra.

CBS 73638

CANTOS DE ESPANA:
Obras de Montsalvatge,
Granados, Rodrigo, Es-
pla, Falla. Reposicién de
un disco de 1962. Victoria
de los Angeles, soprano.
Orquesta de la Sociedad
de Conciertos del Conser-
vatorio de Paris. Direc-
tor: R. Frithbeck de Bur-

gos.
EMI-ODEON 065-000211

JESUS GURIDI: Diez me-
lodias vascas. ISAAC AL.-
BENIZ: Navarra. JOA-
QUIN TURINA: La pro-
cesion del Rocio. La ora-
cion del torero. Reposi-
cion de un disco editado
en 1960.

COLUMBIA SCLL 14027

ANDRES GAOS: Obras
para piano. Aires gallegos
Op. 22. Nuevos aires ga-
llegos Op. 36. Rosa de
abril. Preludio. Romanza.
Joan Moll, piano.

ETNOS 02-A-XII

HILARION ESLAVA: Mise-
rere de Sevilla. Reposi-
cion de un disco graba-
do en 1973. Francisco Or-
tiz, Julio Catania, Diego
Romero, Pedro Javier
Ecay, Oscar Alonso Pa-
gola. Asociacion Coral de
Sevilla. Coral Agrupacion
de Valverde del Camino.
Orquesta Filarmonica de
Sevilla. Director: Luis
Izquierdo.

VICTORIA DE LOS ANGE-
LES Y DIETRICH FIS-
CHER DIESKAU: Due-
tos. Obras de Purcell,
Beethoven, Bach, Schu-
bert, Haydn, Berlioz, Dvo-
rak, Tchikovsky, Saint-
Saéns y Fauré. Reposi-
cion de un disco de 1962,

EMI 065-000197

DECIMO ANIVERSARIO
DE LA CORAL CARMI-
NA: Piezas corales clasi-
cas y contemporaneas.
Director: Jordi Casas.
Angel Soler, piano.

PUZZLE MPL 168

P. HINDEMITH Y R. GER-
HARD: Sonatas para vio-
la y piano. Emilio Mateu,
viola. Luciano Gonzalez

Sarmiento, piano.
ETNOS 05-B-XIX



RECUPERACION DEL
ORGANO ESPANOL

Jesus Angel de la Lama: El
organo en Valladolid y
su provincia: cataloga-
cion y estudio. Publica-
cion de la obra cultural
de la Caja de Ahorros
ggzvincial de Valladolid,

Estamos ante un extenso
volumen de mas de quil-
nientas paginas, profusa-
mente ilustrado con foto-
grafias en color y en blan-
co y negro. En él se da una
descripcién completa y por-
menorizada de todos los Or-
ganos, tanto existentes cO-
mo desaparecidos, de la
provincia de Valladolid.

Para su realizacién, José
Angel de la Lama, ademas
del apoyo precedente de los
estudios de Garcia Chico ¥y
del catidlogo monumental
de la provincia, ha contado
con importantes colabora-
ciones. Recordemos, entre
otras, la del organero Fede-
rico Acitores, discipulo del
gran maestro Gabrie] Blan-
cafort, la de la organista
Lucia Riafio y la de la pro-
fesora de Historia del Ar-
te en la Universidad valli-
soletana, Maria Antonia
Virgili. -

Durante anos venimos
oyendo hablar, y hemos ex-
presado la necesidad de re-
cuperacion del riquisimo
patrimonio organistico es-
panol, uno de los mas 1m-
presionantes de Europa por
su originalidad, belleza ar-
tistica y calidades sonoras.
Pero ninguna cosa puede
ser salvada si no se sabe
exactamente qué es, donde
estd, cual es su estado de
conservacion.

A la vista de este exhaus-
tivo catdlogo-inventario de
la provincia de Valladolid,
nos damos cuenta de la 1im-
portancia de un patrimonio
artistico de primer orden
en franco proceso de desin-
tegracion por desconoci-
miento y abandono. De los
168 o6rganos estudiados, 64
han desaparecido en lo que
va de siglo, 28 conservan
unicamente la caja y 76 se
hallan en mejor estado,
conservando una parte o la
totalidad de los tubos.

Para proteger a estos ul-
timos, se creo la Asociacion
«Manuel Marin» de Amigos

del Organo, la cual ha lle-
vado a cabo hasta ahora
una labor practica de lim-
pieza general y reparacio-
nes esenciales que han per-
mitido poner en funciona-
miento 6rganos de gran va-
lor, como los de Matapo-
zuelos, Pozaldez y La Seca.
La Asociacion, con el apoyo
de la Caja de Ahorros Pro-
vincial, esta acometiendo la
restauracion de los 6rganos
mas valiosos, como son los
de la parroquia de los San-
tos Juanes, en Nava del
Rey; San Miguel, en Peiia-
fiel; Santa Maria, en Tor-
desillas; las Huelgas Rea-
les, de Valladolid, o San
Miguel, de Medina del
Campo.

Ei volumen de José Angel
de la Lama ofrece una in-
teresante introduccion so-
bre el instrumento, sus ta-
nedores y constructores, al

:-i'_-'ll‘_ s ghs s
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que sigue un estudio y ca-
racteristicas de la organe-
ria vallisoletana y la cata-
logacion propiamente di-
cha, llevada a cabo con una
metodologia minuciosamen-
te planteada.

Un libro como este, ade-
mas de un trabajo objeti-
vo de gran envergadura, se-
ra ineludible fuente de da-
tos para cualquier estudio
técnico sobre el organo es
paiol y mas concretamente
el castellano. El libro de
José Angel de la Lama vie-
ne a unirse a otros de José
Enrique Ayarra sobre el or-
gano andaluz, de Santiago
de Castro y Daniel Birous-
te sobre Tierra de Campos,
de Goya Iraola sobre Na-
varra, Vicente Ros sobre
Valencia, Pedro Calahorra
sobre Aragon, etc.

El 29 de noviembre de
1970 pronunciaba Ramon

T L ey

Gonzalez de Amezua en Ma-
drid su discurso de recep-
cion como académico elec-
to por la Real de Bellas
Artes de San Fernando. Y

empezaba recordando un

preciso documento del si-
glo xv1. El contrato entre el
Cabildo de la Catedral de
Lérida y el organero toleda-
no Mateo Telles. Y lo que
ya entonces se pedia al
maestro Telles, resumido
por Amezua, es lo que iba
a constituir la esencia de
la estetica del organo ibé-
rico: delicadeza, claridad,
variedad, profundidad, ale-
gria, personalidad.

La salvacion de los viejos
organos espafoles, monu-
mentos de alto valor téc-
nico, histérico, musical vy
artistico es un beneficio in-

calculable para nuestra cul-
tura.
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UN ESTUDIO FRANCES SOBRE LA MUSICA ESPANOLA DEL SIGLO XVI
LOUIS JAMBOU: Les origines du tiento.

Centre National de la Recherche Scientifique. Publication de Bordeaux.
Editions de CNRS. Paris, 1982,

El ilustre hispanista y
musicologo Louis Jambou,
secretario general de la sec-
cion artistica de la Casa
de Velazquez en Madrid,
acaba de publicar un libro
sobre la musica espafola
del siglo xvi, El texto pro-
viene de una tesis que el
profesor Jambou sostuvo
en la Sorbona, en la Univer-
sidad de Paris IV, en en
1974. Se trata.por tanto, de
un trabajo relativamente
antiguo. A pesar de ello no
ha perdido la mas minima
vigencia, aun teniendo en
cuenta publicaciones poste-
riores que rozan cuestio-
nes tratadas a fondo en es-
te libro. Un extenso volu-
men cuya base es el exa-
men de un tipo de pieza
musical llamada «Tiento»,
practicada en Espana du-
rante mas de dos siglos, y
mas concretamente, el es-
tudio del tiento desde sus
origenes en 1535 (en el li-
bro «El Maestro», de Luis
Milan), hasta 1555, periodo
en el que tedricos y com-
positores van a darle una
mas amplia y variada sig-
nificacién musical.

Comienza Jambou expo-
niendo cual ha sido el con.
cepto del tiento desde el
siglo X1x hasta hoy mismo
en los escritos de los musi-
cologos  contemporaneos,
los cuales, de modo abru-
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mador, se inclinan a encon-
trarle una estrecha corres-
pondencia con el «ricer-
car» italiano, si bien hay
quienes le aproximan al
preludio, la toccata, la fan-
tasia, etc.

Pasa después Jambou a
examinar las fuentes de las
que deriva esa ambiguedad
en la definicion del tiento,
en especial la de Cerone, en
su libro El Melopeo y el
maestro (1613) y la que pre-
cisa Fuenllana en Orpheni-
ca lyra (1554), segun la cual,
el tiento sirve para Intro-
ducirnos en otra obra, pre-
parandonos e] oido a su
clima modal.

Para clarificar el tema,
Jambou estudia a fondo la
teoria vy el sistema modal
en Espana a mediados del
siglo X«(, asi como la prac-
tica instrumental en rela-
cion con ese antiguo siste-
ma. Y tras examinar el arpa
y la vihuela, llega a la con-
clusién de que es para esta
ultima y para el universo
modal materializado en
ella, para la que nace esa
forma musical llamada
tiento.

Se van dando después las
caracteristicas g e nerales
del tiento, su presencia y
significado en la obra de
los vihuelistas Fuenllana y
Mudarra, quienes parecen
servirse de él para demos-

trar, del modo mas breve
y conciso, las cualidades
modales del instrumento y
el talento del ejecutante.
Jambou habla de la impor-
tancia de la glosa como or-
namentacion en el tiento,
y de la inoportunidad de
la misma en muchos casos.

Realiza un profundo ana-
lisis modal de los tientos y
formula sus caracteristicas,
segun sean utilizados por
Milan, Mudarra y Fuenlla-
na ,resumiendo asi las tres
orientaciones abiertas en
torno a los anos 1530-1554,
para el término tiento:
1) El tiento como prueba,
e jercicio, demostracion,
presente en todos los auto-
res. Lo vemos, por ejem-
plo, en la obra de Luis Mi-
lan como ejercicio, estudio
técnico e interpretativo, li-
mando aristas a la forma,
naciente en Espana, de la
fantasia, 2) El tiento como
ensayo de composiciéon en
una nueva tablatura, tal
como aparece en el «Nove-
no tiento», de Mudarra para
arpa y organo. 3) El tiento
como cauce capaz de reco-
ger todas las dimensiones
del lenguaje musical de su
época. Al ser demostrativo
del modo, tener estructura
unitaria, y desbordar sus
limites originarios gracias
a la exposicion fugada y a
la apropiaciéon de la glosa,
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el tiento lograra traspasar
los primeros balbuceos de
la forma y alcanzar conse-
cuciones seneras, por lo
ambicioso y complejo de
sus procedimientos, a tra-
vés del organo, a partir de
1550,

«Nacimiento del tiento en
el 6rgano», con un analisis
del tiento en Bermudo vy
«Tiento y fantasia», son los
capitulos finales del libro
de Louis Jambou, al que se

da cierre con muy comple-
ta bibliografia y algunas
transcripciones musicales
de diversos tientos y fan-
tasias.

El tema tratado por Jam-
bou puede parecer destina-
do exclusivamente a los
profesionales de la inter-
pretacion de la musica re-
nacentista o a los musico-
logos. Sin embargo, no es
asi. Hoy dia disponemos ya
de suficientes discos y edi-
ciones de nuestra musica
del siglo XvI como para que
este libro, de tan claro dis-
curso expositivo, pueda ser
util a numerosos aficiona-
dos atraidos por esa épo-
ca. Una etapa gloriosa de
nuestra cvjtura que el pro-
fesor Jambou ha enrique-
cido con su espléndido tra-
bajo, merecedor de pronta
traduccién y publicacion
en castellano.
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