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UNA TRAYECTORIA FECUNDA
MARIA MERCEDES JARAMILLO

arlos José Reyes nacié en 1941 en Santafé de Bogota y cur-

s6 sus estudios de teatro y de pintura en la Escuela de Be-

llas Artes (1959-1960). Desde muy joven participd en talleres

de teatro, entre ellos en el dirigido por la profesora Dina Mos-

covici; también estudid en el Club de Teatro Independiente.

Posteriormente se vinculd al grupo experimental de Bellas Ar-

tes, donde mont6 El maestro de Eugenio Ionesco. Otras de sus

experiencias iniciales en el arte dramatico se llevaron a cabo en

las universidades de la capital colombiana y en el grupo El
Buho, al que ingres6 en 1959.

Este grupo naci0 a finales de 1958, como una respuesta a los
ataques que los sectores mas conservadores de la sociedad ha-
cian contra los artistas de teatro; aqui dirigio otra obra de lo-
nesco: El porvenir esta en los huevos, y dos piezas de Garcia Lor-
ca, La Doncella, ¢l Marinero y el Estudiante y Quimera. En 1960
codirigid, con Fausto Cabrera, su primera obra infantil, Amor
de chocolate y luego, para estrenar nueva sala, Asesinato en la
catedral de T. S. Eliot, pieza en la que buscaban proyectar nue-
vos elementos dramaticos, encontrados en su labor teatral. Por
esta época el grupo publicd una revista, cuyo fin era “hablar de
teatro y de cultura” y abrir un espacio para discutir sobre la fun-
¢16n del arte, en este caso, del teatro.

Su obra Arlequin sobre las piedras negras obtuvo el segundo
premio en el Concurso de Autores Nacionales, que fue organi-
zado en 1960 por la corporacion Festival Nacional de Teatro.
En este mismo ano mont6 la pieza del autor salvadoreno Wal-
ter Neneke, Funeral Home. En 1961 puso en escena la pieza de
Silvio Giovanninetti Lo que no sabes, con este mismo grupo y
dirigi6é dos obras mas: Disparate macabro y El teatrillo de aserrin.
A finales de este afno, El Biho se trasladé a la Universidad Na-
cional (Bogotd), donde representd un entremes de Cervantes,
La guarda cuidadosa.

En 1962 Carlos José Reyes se traslado a Bucaramanga, don-
de se vincul a la Universidad Industrial de Santander como
profesor y director del Teatro Experimental Universitario
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—TEU— grupo con el que continud explorando autores y for-
mas dramaticas internacionales. Ademas, dirigié el radioteatro
de La Voz de los Comuneros. Se retiré de la Universidad In-
dustrial de Santander por conflictos con los directivos.

En 1964 Reyes regreso a Bogota y fundd con Carlos Perozzo
el Teatro de Arte Popular —TAP—. Los objetivos primordia-
les dei grupo fueron: 1) crear una audiencia, aunque para ello
fuese necesario salir a las calles, a las escuelas y a las plazas pu-
blicas; 2) crear un “verdadero foro de ideas, asi como un espec-
taculo agradable y divertido”; y 3) analizar los problemas socia-
les que afectaban al pueblo colombiano. Entre las actividades
artisticas desarrolladas por el Teatro de Arte Popular se desta-
cO su labor en el teatro infantil. Los montajes mds relevantes
en este campo fueron Dulcita y el burrito (1964) y Amor de cho-
colate de Reyes, y también obras como Despierta y canta de Clif-
ford Odets y Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte de Va-
lle-Inclan. En esta época Reyes adaptd y dirigio el cuento de
Jesus Zarate Moreno, La cabra de Nubia, y colaboré en el guion
de la pelicula El rio de las tumbas, dirigida por Julio Luzardo.

Con el Teatro de Arte Popular recorrié distintas ciudades del
pais representando sus piezas para nifios Amor de chocolate y
Dulcita y el burrito. Con este grupo de teatro también puso en
escena Ligazéon de Valle-Inclan. El grupo El Biho y el Teatro
de Arte Popular se desintegraron en 1965; algunos de los miem-
bros de estos dos grupos teatrales se vincularon a los movimien-
tos universitarios, sobre todo a la Universidad Nacional. Reyes
ingres6 al Teatro Estudio de la Universidad Nacional con el
que estrené su obra infantil La piedra de la felicidad (1965) y
con el que monté una pieza para ninos del autor japonés Ryo-
nosuke Akutagawa. Actud en Los dactilégrafos de Murray Schis-
gal e hizo el papel del Papa Urbano VIII en la obra de Bertolt
Brecht Galileo Galilei.

La influencia de la obra de Brecht en el teatro nacional se
evidencio no s6lo en la adopcion de sus teorias, sino también
en el montaje de sus obras. En efecto, Galileo Galilei fue mon-
tada en 1965 entre Santiago Garcia, Carlos José Reyes, Carlos
Duplat y Carlos Perozzo. Esta puesta en escena fue todo un
acontecimiento en la historia del teatro nacional debido al pre-
supuesto gastado en el montaje, a la magnifica escenografia, al
nimero de actores y al tiempo empleado en la produccion de
a pieza, y fue una evidencia de la capacidad y dedicacion de
los teatros colombianos. Las controversias politicas creadas con
a obra de Brecht desencadenaron conflictos con las directivas
de la Universidad Nacional; debido a ello Carlos José Reyes y
Santiago Garcia se desvincularon de la Universidad y fundaron
La Casa de la Cultura.
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La Casa de la Cultura no sélo se dedico el teatro sino que
recogio otras manifestaciones artisticas como la musica, el cine
y la pintura. La colaboracion y unién de los artistas de distintas
ramas de la cultura crearon la base de un movimiento teatral y
artistico nacional. La Casa de la Cultura fue el primer paso ha-.
cia la independencia del teatro colombiano, como bien lo afir-
ma Gonzalo Arcila.

Soldados (1966), de Carlos José Reyes, fue la primera obra
que monté La Casa de la Cultura. La pieza proyecto los inte-
reses politicos y sociales del grupo, cuestiond el papel del ejér-
cito colombiano y recred el tema de la alienacién militar; fue
una de las mas representadas por ¢l nuevo teatro colombiano,
dentro y fuera del Pais. Se bas6 en un episodio de la novela del
colombiano Alvaro Cepeda Samudio, La casa grande, en la cual
la masacre de los obreros de la United Fruit Company por par-
te de los militares en diciembre de 1928 es tematica central. En
1966 obtuvo el segundo premio en el Concurso de Autores del
Festival de Teatro de Cadmara, con su obra Variaciones sobre me-
tamorfosis, pieza que se publicé en la revista Razon y Fdbula y
en la Antologia de Teatro Latinoamericano Contemporéneo
realizada por Carlos Miguel Suirez Radillo.

Reyes permanecio durante cuatro anos en La Casa de la Cul-
tura; a la vez que colabord con el teatro universitario y dirigi6
el conjunto de la Universidad Externa de Colombia, con el que
comenzd a ser conocido a nivel nacional, por los premios ob-
tenidos en los festivales de Manizales y en los festivales de tea-
tro universitario. Con este grupo universitario montd sus ver-
siones sobre algunos relatos de Gabriel Garcia Marquez, Cuen-
tos sobre Macondo, que incluyen Rosas artificiales, Un dfa de és-
tos, Un dia después del sébado y Los funerales de la Mama Gran-
de. Este trabajo obtuvo el segundo premio en el Festival Na-
cional de Teatro Universitario y el premio a la mejor obra co-
lombiana en el Festival Nacional de Teatro.

Su labor como presidente de la Corporacion Colombiana de
Teatro —CCT—; los seminarios y talleres que dict6 en el pais
y fuera de él y sus ensayos sobre el vasto tema del teatro y el
arte en general no s6lo lo hicieron famoso, sino que lo coloca-
ron como uno de los mas importantes intelectuales del pais. En
cuanto a su produccién ensayistica, Reyes fue el coeditor del li-
bro Materiales para una historia del teatro en Colombia, publi-
cado en Bogotd por el Instituto Colombiano de Cultura en
1978; texto que abrié el camino a futuras investigaciones. Sus
ensayos sobre practica teatral fueron publicados en la revista
Conjunto y en otras revistas y publicaciones especializadas en
teatro.

En 1971, Reyes mont6 Divinas palabras, basada en la obra
de Valle-Incian. Fue una obra de creacién colectiva, y esta ex-
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periencia lo llevd a escribir un ensayo sobre el proceso de las
improvisaciones que fue publicado por la Corporacién Colom-
biana de Teatro. Este trabajo fue una de las primeras descrip-
ciones tedricas del método de la improvisacion, € influy6 en el
desarrollo de esta metodologia. Los personajes esperpénticos
de Valle-Inclan enriquecieron las improvisaciones y el “espejo
concavo y deformador” se convirtid en un fecundo recurso tea-
tral, que fue asimilado por muchos teatreros colombianos.

En 1972 el Instituto Colombiano de Cultura edité una obra
suya dedicada al teatro infantil. El volumen consta de tres obras:
La piedra de la felicidad (diciembre de 1965), la cual recrea las
peripecias de un reino con sus principes y mendigos; La fiesta
de los muriecos (1970), que recoge las aventuras de los muiie-
cos y de los titiriteros, quienes ya viejos y cansados temen per-
der el empleo por su falta de creatividad. Los titeres ayudan a
crear historias modernas, para asi evitar que los titiriteros sean
despedidos por el empresario. Esta obra también fue publicada
en 1975 por la revista Conjunto. La tercera obra, Dulcita y el
burrito muestra la vida del teatro y las dificultades que enfrenta
el titiritero y, con él, el artista, agobiado por los problemas eco-
nomicos y sociales.

Reyes mostré las dificultades economicas dentro de un mar-
co real sin destruir la ilusion y Ia fantasia propios del mundo
infantil; ubicé los conflictos en la realidad y no los representd
como fuerzas sobrenaturales que interfieren en el mundo, o co-
mo hechos que el hombre no puede cambiar. No hay en sus
obras una division maniquea entre buenos y malos y el mundo
se presenta mas acorde con la realidad colombiana y, asi, se pre-
para a los nifios para interpretar los hechos en sus dimensiones
humanas y actuales.

En 1972 Carlos José Reyes fundé el grupo El Alacrén, con
el que monté varias obras, entre las que se destacan Recorrido
en redondo y Las piezas negras. Este Gltimo montaje se basé en
los poemas de Garcia Lorca. El Alacran también se dedicé al
teatro infantil colombiano, con obras para titeres y enormes mu-
necos de teatro callejero. Estos montajes para nifos fueron
obras de sencilla belleza que retomaban leyendas, personajes y
elementos del medio cultural colombiano.

En 1977 el grupo se trasladé al barrio La Candelaria, donde
montd una sala de teatro. Sin embargo, esto no logro aliviar sus
problemas econdmicos. En 1984, el autor se refirié asi a esa
época: “Yo formé un grupo hace doce afios, aunque durante
mds de veinte estuve vinculado a muchos grupos. Pero llega-
mos a una crisis tremenda, una crisis de supervivencia. Llega-
mos a adquirir una casa y a abrir una salita donde cabian muy
apretadas no mas de 100 personas, con la idea de construir una
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sala, lo cual significaba un costo y un esfuerzo gigantesco. No-
sotros no teniamos apoyos politicos de ninglin sector en parti-
cular, no teniamos un grupo que nos financiara, y fue muy di-
ficil este trabajo y se paraliz6 un poco la actividad del grupo”.

En esta época, Carlos José se vincul6 a la television nacio-
nal, sin abandonar, desde luego, sus actividades en el teatro.
Aqui escribi6 libretos para un programa de television de caréc-
ter histérico, Revivamos nuestra historia, que se presentaba se-
manalmente. También escribi6 el libreto sobre el “bogotazo™,
donde recogio los episodios del 9 de abril de 1948. A Carlos Jo-
sé, como a otros teatreros colombianos, le interesé revisar la
historia del pais con el fin de dar una nueva interpretacion a
los hechos, contar otra version de la historia, y para narrar los

acontecimientos que nunca fueron recogidos por la historiogra-
fia oficial.

El trabajo de la television lo desempeiié en compania de Jor-
ge Ali Triana, director del Teatro Popular de Bogotd —TPB—.
Segiin Reyes, este trabajo fue muy util, pues la periodicidad del
programa lo obligé a adquirir una disciplina de trabajo y a au-
mentar su ritmo de produccién e investigacién. Posteriormente
Reyes se unié al Teatro Popular de Bogota, grupo en el que per-
manece actualmente.

En 1978, Casa de las Américas publicé en su coleccion Pre-
mio El hombre que escondié el sol y la luna (1974) y El globito
manual (1974), como reconocimiento a su labor en €l teatro in-
fantil latinoamericano. El hombre que escondié el sol y la luna
estd basada en una leyenda de los indios chamies, del munici-
pio de Riofrio en el Valle del Cauca, conservada en la tradi-
cién oral y recogida y publicada por el Instituto Colombiano de
Antropologia. Con esta obra Reyes traté poéticamente el tema
de la tenencia de la tierra y de la conservacion de los recursos
naturales. Los monstruos que destruyen el equilibrio ecologico
son enfrentados por un sagaz campesino, quien esconde el sol
y la luna para obligar a Robatierras, Tragahectareas y el Tercer
Trag6n a restaurar el equilibrio de la naturaleza y a devolver la
tierra devorada a sus legitimos dueinos. Estos seres representan
la voracidad insaciable de los latifundistas y de los empresarios,
quienes agotan los recursos naturales y despojan a las comuni-
dades y a los campesinos de sus terrenos. Lamentablemente, co-
mo lo afirma Orlando Rodriguez, ¢l mito ain tiene vigencia,
La ambicion desmedida de Tragahectareas se manifiesta en for-
ma directa y grotesca: “iMe trago la tierra, y el aire y las nu-
bes, y si no me pasa el hambre, me trago todo el pais! iGlup,
glup, glup!”

La historia del globito manual es la dramatizacion del trabajo
del titiritero, de su delicada labor: construir los munecos. Alli
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aparecen las manos laboriosas para hacer los titeres y las ma-
rionetas del teatro, mientras se cantan sencillos poemas que ala-
ban el trabajo manual y remiten al oficio creador y artistico del
titiritero.,

En 1968, Carlos José estrend Los viejos baules empolvados
que nuestros padres nos prohibieron abrir con el grupo de la Uni-
versidad Externa de Colombia; la pieza recrea la alienacion de
la familia y la situacion de la clase media que tratando inutil-
mente de sostenerse en un sistema cadtico, evita enfrentar la
realidad y pretende desconocer la corrupcion y la violencia; pe-
ro ésta poco a poco va invadiendo su espacio. La familia Sal-
vatierra trata, sin conseguirlo, de ocultar su ruina econémica,
el asesinato de un hijo rebelde —falsamente acusado de delin-
cuencia—, sus frustraciones y sus temores. El humor negro va
desenmascarando las miserias espirituales y materiales que afli-
gen a esta familia en su afin de medrar y de mantener su sfa-
tus, objetivo que se hace cada vez mas dificil.

El humor negro va permeando la tragedia, ya no se siente pie-
dad por esta familia afligida, sino que se empiezan a descubrir
sus falacias, y se reconocen las causas y motivos que generaron
su ruina moral y econdmica. La dignidad y el valor de una per-
sona se miden por sus bienes personales, y este hecho hace su-
mamente importante el mundo de las apariencias. El ser queda
relegado por el tener y el parecer; lo que convierte la vida en
un teatro, donde se oculta siempre la verdad.

La pieza estd organizada en dos niveles de significacidn, el
primero es la verdad escueta que todos desean ocultar, y el se-
gundo es la mentira que todos desean creer. Es teatro en el tea-
tro, todos actian simulando algo: que creen lo que no creen,
que no saben lo que saben, que son lo que no son; y al querer
engafiar unos a otros, terminan engafiandose a si mismos. Con
las absurdas situaciones a las que llega la familia para ocultar
algo que es vox populi, se critica mordazmente los esfuerzos de
la clase media colombiana por aparentar un nivel de vida su-
perior a su realidad econémica. Con la repeticion de los trucos
de los picaros espafioles y con la recreacion del ambiente de mi-
seria, que obliga al continuo engafio y a la trampa, se obtienen
dos objetivos claros: primero, revelar la problematica social de
una clase decadente, y segundo, desenmascarar la corrupcion
del sistema de valores defendidos por la pequefa burguesia.

En 1969, Carlos José escribié La antesala; su escenario es un
ancianato donde las protagonistas vuelven a encontrarse des-
pués de varios decenios, Josefa, una modista, pasa las horas bor-
dando un hermoso mantel. Dofia Natalia, antigua clienta de Jo-
sefa y dama de la clase alta, fue enganada por sus hijos y aban-
donada en la antesala de la institucion. Al reconocerse, regre-
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san al pasado y reviven el odio y las diferencias que las separa-
ron. Las diferencias sociales evidentes en la juventud disminu-
yen con ¢l desamparo y la soledad que experimentan, pero el
odio y el desprecio siguen intactos. Dona Natalia desahoga su
frustracion destrozando el mantel de Josefa, pues es incapaz de
distanciarse del pasado y de reconocer lo initil de sus recrimi-
naciones. La vejez aproxima a estas dos mujeres de clase social
diferente, quienes se ven obligadas a compartir un espacio y un
estilo de vida que ninguna de las dos hubiera esperado. La obra
muestra cOmo la hipocresia y 1a doble moral son a veces los tni-
cos elementos que atan a la familia. Todo el mito del amor, de
la union y de la solidaridad familiar pertenece al mundo de los
albumes y de las fotografias, que sélo recogen los momentos
felices.

En 1976 Reyes estrend Recorrido en redondo, donde retoma
algunos elementos que ya habia trabajado en Los viejos batiles
empolvados que nuestros padres nos prohibieron abrir. De nuevo
el humor negro y el terror se mezclan en esta pieza, donde un
hombre se empena en desenterrar un viejo tesoro oculto en la
casona. Los fantasmas familiares se van apoderando de los per-
sonajes, a la vez que el tiempo presente y pasado se entreteje
en vivos y muertos, quienes comparten el mismo espacio; asi,
se mezclan ilusiones, recuerdos y suenos. La ruina econOmica
y moral se refleja en el desmoronamiento del caserén que lue-
go pasard a ser un albergue de pordioseros. La decadencia fi-
sica de los iltimos habitantes es una proyeccion de la miseria
moral.

También en este ano mont6 E! redentor, que recrea la sole-
dad y premuras economicas de una anciana y la vieja criada que
la acompana; como paliativo a la escasez, ¢l aislamiento y la ru-
tina suefian con el regreso del hijo que redimira sus miserias.
Cuanto més sordida es la situacion mas idealizan al joven en
una interminable espera que nos recuerda a Viadimir y a Es-
tragon. La realidad se escinde entre lo interno y lo externo y el
personaje se aliena al no saber confrontar sus conflictos. La so-
lucién a los problemas se dilata en la espera de una fuerza ex-
terna y redentora que cada vez se hace mas irreal e inalcanza-
ble, pero eternamente presente en la esperanza de las pro-
tagonistas.

La mudez es su pieza mas reciente, es una obra circular que
proyecta los conflictos de una ama de casa con su criada de la
que depende y a la que teme, pues la otra es “el espejo conca-
vo y fiel” que le devuelve su grotesca imagen. El miedo a lo
que diga la gente y el arribismo social son los elementos que
esclavizan a la Sefnora y la deshumanizan. La pérdida de la voz
y del movimiento son los simbolos metafdricos que sefalan la
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deshumanizacién de los personajes. La Senora, acostumbrada
a tratar a su empleada como si ésta fuese un artefacto mecani-
CO que se mueve a su antojo, queda aterrorizada cuando el me-
canismo se descompone; entonces, [a desecha como algo inatil.
El irénico final de la pieza invierte la metafora y muestra la Se-
nora/objeto ante el marido.

Ultimamente, Reyes se ha dedicado a dirigir el Teatro Po-
pular de Bogot4. Su experiencia se ha enriquecido con la direc-
cion de obras de autores nacionales y extranjeros, como tam-
bién de obras de creacién colectiva. Su interés por encontrar
un lenguaje teatral propio lo obliga constantemente a investi-
gar en la realidad nacional para crear una dramaturgia acorde
a la realidad local y a la necesidad cultural del publico
colombiano.

Sus tltimos montajes son Rosa de dos aromas, No hay que llo-
rar y El caballito del diablo obras con las que ha participado en
diferentes festivales teatrales entre 1988 y 1989. Rosa de dos aro-
mas estd basada en una obra de Emilio Carballido y fue pre-
sentada en el Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota, en
mayo de 1988, y en el Festival de Manizales, en septiembre del
mismo afio. L.a obra ha tenido una recepcion desigual por par-
te del pablico. La trama gira en torno al adulterio y a los con-
flictos que viven la esposa y la amante de este drama amoroso.

El segundo montaje esta basado en una obra de Roberto Cos-
sa, No hay que llorar, que profundiza en las conflictivas relacio-
nes familiares de la clase media, en su estrechez econémica, en
su arribismo, en la hipocresia, temas que ya habia tratado an-
teriormente, Esta obra ha tenido una mejor aceptacion por el
publico y por la critica. Enrique Pulecio, hablando sobre ia pie-
za, afirma: “Es forzoso reconocer en esta obra las grandes ha-
bilidades ¢ inventivas de un director imaginativo, como pocos
en el teatro colombiano”.

La tercera pieza, El caballito del diablo de Fermin Cabal, fue
estrenada en el Festival Latinoamericano de Teatro Popular,
celebrado en Colombia en julio de 1989. El titulo de la obra es
una metafora que recoge la jerga espanola usada por los dro-
gadictos. El caballito del diablo es €l nombre popular que se le
da a las libélulas en Espafa, y los consumidores de droga lla-
man caballos a la heroina. El nombre de la pieza asocia, por
un lado, la forma alargada del insecto con la jeringa que usan
los adictos, y por el otro, el nombre del insecto proyecta el in-
fernal mundo de la droga. La obra recrea las pesadillas, las vi-
siones y los crimenes que generan los estupefacientes. El esce-
nario se vuelve cércel, hospital, morgue, donde deambulan los
seres humanos dominados por el vicio. La pieza es extensa y la
repeticion de escenas violentas afectan al espectador.
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Hay una caracteristica muy importante en ¢l quehacer tea-
tral de Reyes, quien se¢ interesa en trabajar temas ya tratados
por €l o por otros autores, y es la busqueda de nuevas formas
expresivas y discursivas que enriquezcan el tema o que develen
angulos no trabajados anteriormente. Sus obras evidencian la
actitud que ha planteado en sus concepciones criticas y teori-
cas; el nuevo teatro tiene que reflejar la problematica y las con-
tradicciones de la sociedad colombiana, con un lenguaje pro-
pio que identifique el aqui y el ahora. Definiendo su posicion
de critico comprometido afirma: “El proceso de creacion de un
nuevo teatro latinoamericano estd ligado indisolublemente a la
critica de la cultura y el nuevo elemento seria la exploracion so-
bre el lenguaje”. La labor de Carlos José como director, dra-
maturgo, critico y teorico muestran su dedicacién al teatro, y lo
convierten en uno de los teatros mas reconocidos del pais, y €l
nuevo teatro latinoamericano.

La voz es.una obra de un acto escrita en 1991, pieza que re-
crea a un personaje escindido entre sus deseos y sus temores.
“La voz” que invoca a Rodriguez le revela sus fallas, sus mie-
dos y sus ilusiones. Fuerza interior que controla y limita sus ac-
tos, recluyéndolo cada vez mas en su mundo interior. El conti-
nuo didlogd interno refleja la soledad e inseguridad del hom-
bre moderno, que aterrorizado ante el mundo exterior se refu-
gla cada vez mas en si mismo.

Funcion nocturna es también una pieza de un acto escrita en
1991, que analiza la vida de una pareja que ha dejado de expo-
nerse al mundo externo por los peligros y amenazas que adivi-
nan/imaginan a través de su ventana. El conflicto se plantea en-
tre la calma de los protagonistas y su apacible conversacion y
el mundo exterior que aparece amenazante, oscuro y des-
conocido.,

Lo exterior, con sus peligros virtuales o reales, y lo interior,
como refugio o como prisidn, generan actitudes en los perso-
najes y determina sus acciones. Esta oposicion entre estas dos
esferas le ha permitido al autor analizar la vida del ser humano
actual, escindido, temeroso y fragil, que intenta defenderse
ocultandose tras una mascara o escondiéndose entre cuatro pa-
redes. Este conflicto de ocultacién/develacion refleja las con-
tradicciones del hombre moderno con su medio.






CARLOS JOSE REYES

Naci6 en Bogotd, Colombia, el 12 de marzo de 1941. Direc-
tor de teatro, historiador y dramaturgo, es miembro de la Aca-
demia Colombiana de Historia, y junto con Jorge Ali Triana,
director artistico del Teatro Popular de Bogota (TPB). Actual-
mente es director de la Biblioteca Nacional de Colombia.

TEATRO

1960. Amor de chocolate (Para nifos).

1961. Disparate macabro y El teatrillo de aserrin. Bandidos y Ar-
lequin sobre las piedras negras (Para nifos).

1964. Dulcita y el burrito, La piedra de la felicidad (Para ninos).

1966. Soldados, basada en capitulos de La casa grande, de Al-
varo Cepeda Samudio.

1967. Variaciones sobre metamorfosis.

1968. Los viejos batiles empolvados que nuestros padres nos pro-
hibieron abrir (Primer Premio en el Festival Nacional de
Teatro Universitario).

1969. La verdadera y muy maravillosa historia de Maria de San-
ta Fe, que vivio en tratos con el diablo durante mds de sie-
te anos (Inspirada en la farsa medieval flamenca).

1974. Globito manual y El hombre que escondié el sol y la lu-
na (Obras para nifios, Premio Casa de las Américas, Cu-
ba, 1974, en el género de literatura para ninos y
JOvenes). |

1975. La fiesta de los munecos (Para ninos).

1976. La aventura y El redentor. Recorrido en redondo.

1977. Publicacion del libro Materiales para una historia del tea-
tro en Colombia.

1980. La antesala.

1989, La mudez

1990. La voz.

1991. Funcién nocturna y El carmaval de la Muerte alegre.






EL CARNAVAL DE LA
MUERTE ALEGRE

UN MARCO DE REFERENCIA

La oposicion de Muerte y Carnaval resulta una constante
desde el comienzo mismo de la historia de Colombia. Los cro-
nistas de Indias, como el Padre Las Casas, Pedro Simon o Fer-
nandez de Oviedo dan un claro testimonio sobre la particular
violencia de la conquista de la costa Atlantica Colombiana. La
presencia de una aguerrida raza Caribe y las condiciones de una
Intrincada geografia en los alrededores del golfo del Darién di-
ficultaron la construccion y establecimiento de las primeras ciu-
dades de Tierra Firme en el Nuevo Mundo.

Primero vino San Sebastidn de Urab4, ciudad de efimera
existencia, situada en la costa oriental del Golfo, y en cuyas cer-
canias habitaban bravos indios que usaban flechas herboladas
con mortaies venenos. Santa Maria la antigua del Darién, fun-
dada por Vasco Nunez de Balboa y el bachiller Fernandes de
Enciso logrd sobrevivir un poco mas, aunque finalmente cedid
a las pestes, el hambre y los conflictos internos. De ninguna de
estas dos ciudades existe hoy el menor rastro.

El tema de Balboa tiene una singular importancia en los ori-
genes de nuestra historia. A la muerte de Alonso de Ojeda asu-
mi6 el mando de los expedicionarios, de tal manera que puede
decirse que fue el primer gobernante de la América espanola
elegido por votacion popular. Poco tiempo, sin embargo, pudo
gozar de esta nueva clase de poder en medio de la lujuria del
paisaje nativo. El nuevo Gobernador enviado por la Corona es-
panola, Pedro Arias Davila, vendria a interrumpir su rapida y
brillante carrera.

La historia de Balboa y Pedrartas se repite en otros casos y
circunstancias en estos primeros afos de conquista: es también
la historia del enfrentamiento que se produce entre el adelan-
tado Sebastidn de Belalcazar y Jorge Robledo. La obsesion por
mantener el dominio en enormes territorios, mas grandes aun
que la propia Peninsula Ibérica, de la cual venian los contene-
dores, hizo que se desgastaran en guerras intestinas, como la
que enfrentaron Almagro y Pizarro en el Peruy, y tantos otros.
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Esta situacion de guerra civil y enfrentamiento constante
volvid a producirse después de la Independencia de Espaiia.
Aun en vida del Libertador Sim6n Bolivar, existieron rebelio-
nes contra su gobierno, como la que encabezaron José Maria
Obando y José Hilario Lopez en el Cauca.

Durante el siglo XIX se vivié en un permanente estado de
guerra civil. Los nacientes partidos politicos se enfrentaron en
diferentes oportunidades, en las provincias o estados recién fun-
dados y en conflagraciones que abarcaron todo el ambito na-
cional. Las dos constituciones mas importantes del periodo de-
cimondnico, la “Constitucion de Rionegro”, proclamada en
1863, y la Constitucion de Nunez y Caro, erigida en el ano de
1886, nacieron de violentos enfrentamientos que dejaron ¢l pais
banado en sangre. La violencia y la muerte se ensefioreaban de
campos y ciudades, como un estado normal de vida piiblica.

El siglo termind con la guerra mas desgastadora de todas:
la llamada “Guerra de los Mil Dias”, acaecida entre los anos
de 1898 y 1901. A la sombra de esta guerra nefasta se perdio
Panama, que era un Departamento de Colombia y el pais en-
tero tuvo que soportar un atroz bano de sangre.

En nuestro siglo, la historia ha conservado esta constante de
enfrentamiento y destruccion. En el ano de 1948 el caudillo po-
pular Jorge Eliécer Gaitdn organizaba manifestaciones contra
Ja violencia, y ese mismo afno caia acribillado un lluvioso vier-
nes 9 de abril, después de lo cual surgid un levantamiento de
hondas consecuencias en nuestra historia moderna, conocido
como “El Bogotazo”.

La ciudad fue incenciada, en importantes edificios de la zo-
na central, en especial aquellos que representaban al poder o a
aquellas instituciones contra las cuales se habia expresado Gai-
tan en sus vehementes discursos. Después de 1a muerte del di-
rigente, sobrevino un periodo llamado de manera eufemistica
de: “La violencia en Colombia”, pues mas que un rasgo de esta
época, la violencia ha sido una constante de la historia de
Colombia.

En las altimas décadas esta violencia ha adquirido otros ma-
tices y caracteristicas, al intervenir otros factores como el sur-
gimiento de la guerrilla y en forma més reciente el narcotréfi-
co. En estas condiciones, la muerte ya no es noticia, sino tan
sOlo un aspecto mas de la vida cotidiana. Y otra vez, como al
comienzo de estas lineas, ha sido la regién del Darién y el Gol-

fo de Urab4 una de las mas asoladas por la destruccién y la
muerte.

Esta es la imagen de siniestros perfiles que se tiene de Co-
lombia en el mundo entero. Pero aunque es verdad que el pais
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ha sufrido largos anos de una guerra civil no declarada pero no
por ello menos cierta, esta no es la Unica verdad de nuestra his-
toria y nuestra identidad. También se trata de un pais vital y
creador, que ha enfrentado los mds diversos retos con energia
y coraje. Ante la muerte constante opone permanentes mani-
festaciones de vida y fiesta. El Carnaval forma parte de esta ex-
presion que rechaza y niega el papel que la muerte intenta asu-
ir una y otra vez como protagonista.

El tiempo y la historia se borran en el espacio del carnaval.
No son mds que mascaras y disfraces. Fantasmas que poco a po-
co han ido moldeando un caracter duro, tenaz y apasionado del
colombiano, que con un recio temple estd construyendo dia a
dia un nuevo pais, capaz de enfrentar los embates constantes

del destino.

Carlos José Reyes
Bogotd, febrero de 1992






RELATO DE DON FRANCISCO ARIAS DE
AVILA, CONDE DE PUNONROSTRO,

SOBRE LO SUCEDIDO A SU ABUELO,
PEDRO ARIAS DAVILA, LLAMADO
PEDRARIAS, GOBERNADOR DE
CASTILLA DE ORO:

.. Que en Torrejon de Velasco, antes que pasase a las In-
dias, le llevaron por muerto en un atadid a enterrar al Monas-
terio de Monxas de Nuestra Sefiora de la Cruz, jurisdiccion de
la corte, questa media legua del dicho Torrexdn, adé mandé
que le enterrasen por la devision grande que tenia con aquel
monasterio por haberlo Nuestra Sefiora mandado fundar, e
puesto alli la cruz questd en la iglesia, con tener en la ciudad
de Segovia el entierro tan honrado de su casa en el monasterio
de la merced; ¢ Nuestra Senora se lo pagé bien, pues estando
en la iglesia del dicho monasterio de la Cruz, cuando le que-
rian poner en la sepultura, abrazandose un criado suyo con el
ataud, sintié se meneaba el cuerpo, e abriendo el ataud, le fa-
llaron resucitado. E el ataud, esta puesto hoy dia en la capilla
mayor de la dicha iglesia, en lo alto de la pared, a la mano del
Evanxelio.

E desdeste dia acostumbré Pedrarias, cada ano, a fascer ca-
bo de ano el mesmo dia que le subsedid ésto, fasciendo abrir
una sepultura e metiéndose en ella, le descian oficios de ré-
quiem. E también acostumbrd, fasta que murio, traer consigo
un ataid e ponello en el aposento do estaba, porque le sirviese
siempre de acuerdo de la merced que Dios le habia fecho, e de
traer este ataud consigo debia proceder lo que 1gnorantemente
ha escrito un autor moderno, de que cada dia se metia en una
sepultura e se fascia decir los oficios divinos e questo mas pa-
recia melancolia que cristiandad”.

Padre Severino de Santa Teresa.
“Histona documentada de la Iglesia
en Uraba y el Darnien”.

Texto citado. Tomo I, pag. 179.
Biblioteca de la Presidencia de
Colombia. Bogota, 1957.
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CARLOS JOSE REYES

EL CARNAVAL
DE LA MUERTE ALEGRE

(Periplo de Balboa y Pedrarias)

“Anoche a la media noche

me vino la muerte a ver
y como la v1 tan flaca
la estrellé contra la pared”.

Copla popular

“La Senora Muerte que se va llevando
todo lo bueno que en nosotros topa”

Leon de Greiff




PERSONAJES

EL MAROMERO
EL VIEJO
LA DAMA DE MAYOR EDAD

LA DAMA JOVEN

EL FLAUTISTA

EL SALTIMBANQUI
EL GUITARRISTA
EL TAMBORERO
UNA SIRVIENTA
LA MUERTE

Algunos enmascarados de la comparsa del carnaval
representan las figuras de:

DON CIPRIAN, EL TABERNERO
EL CAPITAN DAVALOS
VASCO NUNEZ DE BALBOA
UN PREGONERO
UN MARINERO
SOLDADOS
UN CAPITAN HERIDO
HOMBRES PERDIDOS EN LA MANIGUA
DIEGO DE NICUESA
I[SABEL DE BOBADILLA
MARIA DE PENALOSA
UN CRIADO
UN SACERDOTE
PEDRO ARIAS DAVILA, PEDRARIAS
ANAYANSI
UN MENSAJERO
FRANCISCO PIZARRO
FRAY JUAN DE QUEVEDO
SOLDADOS ESPANOLES

INDIOS
ENCAPUCHADOS EN PROCESION FUNEBRE




1. EL RELAJO

El telon sube en lo oscuro. De inmediato comienzan a oirse rezos
y cdnticos funebres en voz baja. Entra una procesion, compuesta
por una hilera de encapuchados que parecen levar un ataud, al
formar la imagen de un gran sarcofago con una tela negra que ten-
san entre vanos, dejando que los pliegues den la idea del volumen

y el peso.

Los personajes marchan de un modo lento y solemne, llevando ve-
las encendidas en sus manos. Después de dar una vuelta por el
escenario, salen con el mismo sigilo, apagando las velas. S6lo uno
de los personajes queda al fondo, de espaldas al publico, procu-
rando no llamar la atencion.

Al momento, el ambiente cambia por completo. Suben las luces,
mientras entra una comparsa camavalesca. El contraste entre los
dos grupos recuerda las guerras entre Camal y Cuaresma. El per-
sonaje que sigue al fondo parece una sombra, invisible para ellos.

Un tamborero, un guitarrista, un flautista, un maromero, un an-
ciano que se tambalea, dos damas y una sirvienta que las sigue a
cierta distancia, asi como otros musicos y parranderos, han entra-
do bailando, tomados de la cintura, en una comparsa de carmaval.

Afuera se oye un gran estruendo, gritos y algarabia de bailes y pa-
sos del camaval que avanza por las calles.

El grupo que ha entrado a escena lleva un carrito en cuyo interior
hay mdscaras y disfraces. EI maromero salta sobre él con la in-
tencion de iniciar el juego.

El grupo de personajes ha llegado a una calle solitaria, una en-
crucijada oscura y peligrosa en medio de los vericuetos de la
ctudad.

La dama mds joven mira hacia los alrededores con una expresion
de desconfianza.
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LA DAMA MAS JOVEN, No me gusta este lugar. ;Por qué
no vamos a otra parte?

EL VIEJO. &Por qué lo dices?

LA DAMA MAS JOVEN. No sé... No me gustan estas calles
cerradas... Parece un callejon sin salida... Algo me dice que es

un sitio peligroso...

EL FLAUTISTA. (Que ha seguido la conversacion.) Hoy en dia
cualquier lugar es peligroso...

LA DAMA MAS JOVEN. Tal vez... pero hay sitios donde una
se puede sentir mds segura.

EL FLAUTISTA. (Con picardia.) iEn la cama!

EL MAROMERO. (Con gesto obsceno.) iViva la vida, viva el
amor, abajo la castidad!

Risas y aplausos. El viejo hace un gesto para hacerlos callar.

EL VIEJO. (En un momento de calma.) Aqui hay menos bulla
y menos relajo. Tal vez podamos ensayar un poco.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iNo me engafias, viejo pica-
ro! iTd lo que quieres es ponerte a tomar hasta caerte! iYa te
conozco!

EL VIEJO. ¢Me atacas otra vez, vieja manosa? iYo por lo me-
nos soy un maestro, que me he ganado la vida con decencia!
iMejor no me hagas hablar!

Risas, aplausos y chiflidos de los otros personajes.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Encarindose al viejo.) éSe-
rias capaz de hacerlo?

EL VIEJO. iS6lo si me provocas!

LA DAMA MAS JOVEN. Bueno. iBasta! No hemos venido
aqui para esto. iBastante bochinche ha habido alttmamente pa-
ra que ustedes sigan con sus peleas! De todos modos... no me
gusta esta calle... me da miedo...

EL VIEJO. (Con gesto inocente.) No quiero discutir con na-

die... S6lo propongo que ensayemos algo... Un sainete, una
comedia...
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EL FLAUTISTA. Pero, ¢qué quieres ensayar si no tenemos
obra alguna?

EL SALTIMBANQUI. iUn juego libre!
LA DAMA MAS JOVEN. iUn baile!
EL GUITARRISTA. iUna comedia musical!

EL VIEJO. Lo que sea... Lo inventaremos sobre la marcha...
No importa que no tengamos texto escrito.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iDelirios de alcohélico!
EL VIEJO. ¢Otra vez? Vieja P...
LA DAMA DE MAYOR EDAD. Vuelve a decir eso y...

EL SALTIMBANQUI. iNo més guerra! iEstamos en Carna-
val! iEs hora de hacer una tregua! iSe acabaron los disparos al
aire! iViva la vida! iViva el juego! iAbajo los discursos! Prefie-
ro la memoria de mi propio cuerpo...

El saltimbanqui da algunos saltos e inicia una pantomima. Los
demas lo secundan con nisas y palmoteos, tratando de evitar la pe-
lea de los mayores.

LA DAMA MAS JOVEN. iEsto es un relajo! Deberiamos ir

al club.... Cada vez que tengo un presentimiento, algo malo
sucede...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (A4 la mas joven.) Con tan-
tos remilgos, no debiste salir de tu casa, muchachita,

LA DAMA MAS JOVEN. Soiié que en la oscuridad de la no-
che una multitud silenciosa marchaba a paso lento con cirios
encendidos...

EL FLAUTISTA. iPor favor! iQue no se nos daiie la noche!
Mais bien inventemos un juego...

EL GUITARRISTA. Tal vez el mejor juego consista en que ca-
da uno haga lo que mas le guste. El que quiera cantar que can-
te y el que quiera bailar que baile. (Toca algunos acordes con
su guitarra, insinuando pasos de danza. El tambor y la flauta lo

siguen.)
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EL VIEJO. (Levanta los brazos para detener la musica.) iNo!
iEsperen! Eso no es lo que yo estaba diciendo. Si vamos a ju-
gar, que sed en Serio...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. ¢Cémo en serio? iNo te va-
yas a poner pesado!

EL VIEJO. Ustedes no me entienden. Quiero jugar a repre-
sentar una obra diferente, que no sea un simple invento de la
imaginacion. Algo tan real como la vida misma. Pongan aten-
cion: la Muerte se nos ha llevado a mucha gente.

LA DAMA MAS JOVEN. La Muerte... iQué miedo!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iOtra vez con el tema! iEs

un obsesivo! iEsta llegando al delirium tremens!

EL SALTIMBANQUI. (En falsete, en medio de sus piruetas):
iAnoche a la media noche
me vino la Muerte a ver,

y como la vi tan flaca,
la estrellé contra la pared!

(Aplausos de los demads.)

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Es verdad: el muerto al ho-
yo y el vivo al bollo...

EL VIEJO. No, no. iEsperen! No hay por qué tener miedo...
Ustedes mismos lo dijeron: en tiempo de Carnaval puede ha-
ber una tregua, para pedirle a la Muerte que nos devuelva a al-
gunos de los que ya no se hallan en este mundo...

LA DAMA MAS JOVEN. (A la Muerte? (Con una actitud de
rechazo.) ¢Esta loco? Aunque cada dia est€ mas cerca de ella,
€S mejor no mencionarla.

EL VIEJO. Estamos en carnavales, ¢no? Es la tinica época del
afio en que podemos dejar salir lo que llevamos dentro...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iBasura! iPorqueria!

LA DAMA MAS JOVEN. Y si es asi, {por qué piensa enton-
ces en llamar a la Muerte?

EL VIEJO. Porque, en medio del general relajo que vivimos,
creo que la Muerte es la inica que puede poner orden. (Acaso
no es lo que ha sucedido siempre entre nosotros?
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LA DAMA MAS JOVEN. Es una locura, pero si llega a ser
cierta, 6équién la va a llamar? Porque yo no quiero verla.

EL GUITARRISTA. Tampoco yo.

EL TAMBORERO. Y yo menos.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Senalando al anciano.) iEl
lo hara! Si lo ha propuesto con tal convencimiento, es porque
la flaca pelona le resulta familar. Por eso tiene que llevar su
tétrico juego hasta las dltimas consecuencias. Pero los demis,
6qué velas tenemos en ese entierro? iQue la llame él!

Todos apoyan la propuesta diciendo: “iSi, si, que lo haga, que lo
haga!”, al ritmo del tambor. Ensayan pasos de danza como si no
se tratara mds que de una broma macabra.

EL VIEJO. Esta bien; voy a hacerlo. iPero que nadie se corra
cuando ella venga!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. No va a venir. iEstas loco!

EL VIEJO. Eso lo veremos ahora mismo. (Llamando a voces):
iISefiora Muerte! iSenora Muerte!

La figura que se hallaba de espaldas al fondo de la escena, aga-
chada para no llamar la atencion, se levanta y se vuelve hacia los

personajes, con naturalidad. Es la propia Muerte, que venia acom-

pafando la procesion fiinebre que antecedio a la comparsa de
carnaval,

LA MUERTE. (Quién quiere jugar conmigo? Si me llaman,
aqui me tienen. (Ondeando su guadana.) (Alguien quiere bai-
lar la danza del Garabato?

La escena queda en una penumbra azulada, mientras la flaca fi-
gura de la Muerte, con su guadana y una mueca sonriente, como
las calaveras de Guadalupe Posada, ha llegado de un salto al cen-
tro de la escena. Una luz cenital deja ver las lineas fosforescentes
de sus huesos. La calavera de la Muerte puede ser una mascarilla
de mano, como las que se usaban en los caravales de Venecia.
La Muerte, de traje largo o con una llama en la cual se insinuan
los huesos del esqueleto, debe ser una hermosa mujer, alta y de
figura delgada pero, naturalmente, muy pdlida. El anciano, ven-
ciendo su temor, da un paso adelante, mientras los demds han
retrocedido.
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EL VIEJO. Yo la llamé, Sefiora, pero con otra intencion.

LA MUERTE. Qué otras intenciones se pueden tener con-
migo?

EL VIEJO. (Respetuoso.) Lo unico que quiero pedirle... es que
nos devuelva parte del tiempo de algunos a los que tiene en su

oscura morada... Mire, no me interprete mal: es sdlo para re-
cordar, aunque sea en una minima parte, sus historias...

LA MUERTE. (Da dos o tres vueltas sobre si misma, blandien-
do su guadaria, muy extrafiada. Al mismo tiempo emite un chi-

llido que aterra a todos menos al viejo.) iAhhh! ¢Qué clase de
proposicion es esa?

EL VIEJO. No se enoje, Sefora, pues solo se trataria de un
préstamo.... Y no por mucho tiempo.

LA MUERTE. iQué ingenuos son los mortales! iA pesar de
su larga historia, nada aprenden! Jamas de los jamases se ha-
bian atrevido a proponerme tal disparate...

EL VIEJO. (Intentando bromear con la Muerte.) Pero por la
misma razon, como es algo fuera de toda légica, éno es atrac-
tivo para usted? Los que estamos mas aca de la raya vivimos
en constante perplejidad frente a sus arranques intempestivos;
por una vez, ¢no seria posible que le diera la vuelta a su cuenta?

La Muerte suelta una carcajada. Las mandibulas de su méscara
se baten como boca de titere de guante. Los huesitos parecen so-
narle como campanillas.

LA MUERTE. El que nos oyera hablar, pensaria que esto no
€s mas que un juego de palabras. Pero... ¢es que acaso en cual-
quier historia hay algo mas que un juego de palabras? (Con en-
tusiasmo.) iMuy bien! iSi s6lo se trata de jugar, juguemos! Co-
mienzo a entender la propuesta de este viejo y estoy dispuesta
a complacerle.

EL VIEJO. iQué dice usted, Senora? (De veras es la Muerte?
LA MUERTE. (Sonriendo, seductora.) {Qué cree?

EL VIEJO. ¢Y seria capaz? {Se atreveria?
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LA MUERTE. ¢Y por qué no? iYo tampoco tengo mucho que
perder! Pero no olviden que como una excepcidn, esto lo hago
en calidad de préstamo temporal y (inicamente por el tiempo
que dure esta funcién. Luego, s6lo la lucha contra ¢l olvido po-
dra conservar una brizna de esas imdgenes. (Se envuelve en su
capa.) Ahora me voy, pero volveré muy pronto. Mientras tan-
to, ponganse de acuerdo qué voces quieren oir y qué clase de
historias recordar... iEl resto es silencio!

Sale la Muerte y vuelve a cambiar la luz; ahora todos se miran
como si hubieran despertado de un mal suerio.

LA DAMA MAS JOVEN. (Qué fue eso? iUn espanto, un
aquelarre! ¢O solo una broma pesada?

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Nada mds que eso. Sélo se
trataba de una mascara de carnaval.

EL VIEJO. ¢Esté segura?

LA DAMA MAS JOVEN. iQuién sabe! Pero en todo caso.
iNo me gusta! Seria preferible volver a cantar y bailar... Olvi-
darnos de este mal momento y regresar a la fiesta... (A los miui-
sicos.) iToquen algo!

Los musicos lo hacen, como para vencer el miedo.
LA DAMA DE MAYOR EDAD. iEso estd mejor!

LA DAMA MAS JOVEN. (Incémoda ante la presencia de la
otra joven, que ha permanecido retirada a un lado, observando la

accion.) (Y a esa quién la invit6?

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Molesta por la pregunta,
mientras se vuelve a mirar a la silenciosa joven.) Ah... yo la traje,
por st se me ofrece algo... Es mi sirvienta.

EL VIEJO. (Quien estd al lado de ellas, habla con picardia.)
iClaro! La Marquesa del Arrabal no puede estar sin su dami-

sela de compaiia...

LA DAMA MAS JOVEN. No me gusta que nos esté mirando
todo el tiempo esa indiecita... iMe molesta! Yo mejor me voy
a otro lado...

EL VIEJO. No. Un trato es un trato. Ustedes lo pidieron y ya

no es hora de arrepentirse. Tenemos que continuar con esta
historia.
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EL SALTIMBANQUI. (Dando un nuevo salto, como para no

entumecerse.) (Y qué historia es esa? iHasta ahora no hay
ninguna!

EL VIEJO. (Rdpido, tratando de que sus companeros no vayan
a perder el interés en el juego.) Pero podemos construirla... bus-

car los personajes adecuados y volver a vivir algunos de los epi-
sodios que nos pueden interesar...

EL SALTIMBANQUI. ¢Cudles?

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iEl comienzo de este siglo!
IO los anos veinte! Me gustan la moda, los sombreros, los pei-
nados, los bailes y la tranquilidad que entonces se vivia...

EL VIEJO. Entre dos guerras...

EL FLAUTISTA. (Al guitarrista.) Quiere volver a sus anos de
juventud...

EL VIEJO. iJa! No creo que su juventud fuera tan tranquila...
(Bebe.)

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iBorracho apestoso!

EL VIEJO. iUsted apesta en otra forma, por mas perfume que
se eche encima!

LA DAMA MAS JOVEN. iBasta! iNo més peleas! Si vamos
a escoger una época, yo quisiera regresar a los tiempos de la
Independencia. Entonces, por lo menos, habia héroes de ver-
dad, y las mujeres eran mas liberadas.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. ¢Liberadas? iJa!

EL VIEJO. Vamos mads atras... y fijemos un limite: la llegada
de los conquistadores y la construccion de las primeras ciuda-
des de Tierra Firme...

LA DAMA MAS JOVEN., iQué pesado! (Bostezando.) iMe da
sueno!

EL FLAUTISTA. (Acercdndose a la dama joven, con intencio-
nes seductoras, acaricidndole el pelo y la espalda.) Despierta,

querida... Depende de qué clase de conquista se trata... (Inten-
ta atraerla hacia si, con intenciones de besarla.)
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LA DAMA MAS JOVEN. iSuéltame! iAtrevido! {Qué estds
creyendo?

EL FLAUTISTA. Pensé que tenias ganas de divertirte...

LA DAMA MAS JOVEN. Tal vez, pero no asi... Por lo me-
nos, no contigo...

EL FLAUTISTA. iMojigata!

LA DAMA MAS JOVEN. No creas que soy una conquista fa-
cil. iBuscate otra! (Senala a la sirvienta de la dama mads vieja.)
6Qué tal aquella? Te ha estado mirando todo el tiempo...

EL FLAUTISTA. (La mira y le sonrie.) No esta mal... Es una
buena idea...

El flautista se dirige a la sirvienta e inicia con sonrisas los juegos
de seduccion. La dama mads joven se molesta, pero lo disimula y
vuelve a bostezar.

EL TAMBORERO. (Redobla su tambor al lado de la joven.)
iDespierta! Si comienzas asi, nos va a dar suefio a todos...

EL GUITARRISTA. iAbre los ojos! (Toca su guitarra.)

EL FLAUTISTA. iSigamos con la fiesta, que si una puerta se
cterra, muchas ventanas se abren! (Le guiria el ojo a la sirvienta,
mientras toca la melodia en la flauta y lo acomparian los otros
dos. La dama mds joven baila con el saltimbanqui. El flautista

da vueltas insinuantes alrededor de la sirvienta, que se muestra
nerviosa y divertida. )

EL SALTIMBANQUI. Asi estd mejor.

EL VIEJO. (Entrando en el juego, para que no decaiga el dni-
mo; después de beber un nuevo sorbo de su botella.) Si, asi esta
mejor; sigamos con la fiesta, y si vuelve la Muerte, ique se nos
presente por delante y no nos caiga por detras, y deje con no-
sotros a algunos de los que se llevo y asi haremos la re-
presentacion!

Fuera de escena se escuchan descargas que semejan disparos de
canon o fuego cruzado de ametralladoras.

ELL FLAUTISTA. :Qué es eso?
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LA DAMA DE MAYOR EDAD. iDisparos! ¢No dijeron que
habia tregua con el carnaval?

EL VIEJO. No son disparos... Es pdlvora... iVoladores!

Se escucha una descarga atin mds fuerte.

EL SALTIMBANQUI. ¢Esta seguro?

EL VIEJO. (Abre los brazos, con gesto ambiguo.) En estos tiem-
pos no se puede estar seguro de nada...

Cambian los sonidos. La Muerte vuelve a aparecer, precedida de
una fanfarria entre cOmica y grotesca, con algunos tintes sombrios,
ma non troppo.

EL VIEJO. Queremos saber quiénes somos... Cémo nos for-
mamos como pueblo... Pero los personajes pueden ser los que
usted diga... iAl fin y al cabo es la duena!

LA MUERTE. iDuena! iDuena! ¢Y para qué me sirven €s0s
despojos miserables? El juego es de ustedes... y si de veras quie-

ren regresar a las viejas historias, tienen que verlas con nuevos
0jos, 0 permaneceran en las sombras, entre marmoles y epi-
tafios...

EL VIEJO. (Con tono suplicante.) iNo prolongue la espera!
iDevuélvanos aunque sea una parte de esos seres, Sefiora!

LA MUERTE. (Una parte? (Ahora muestra su rostro de mujer
y sonrfe, con aire seductor.) Muy bien. iAqui tienen! (Le entrega
al viejo un envoltorio.)

EL VIEJO. (Recibe el envoltorio, pero no se decide a abrirlo.)
{'QUé es? '

LA MUERTE. Usted es el curioso. iAverigiielo! (Gira el cuer-
po, dando una vuelta en su capa y desaparece de nuevo. Todos
los personajes a tiempo): “iQué es? (Qué es?”. (El viejo abre.)

EL VIEJO. {Que qué es? iUn dedo!
Voces y sonidos de admiracion.
LAS DOS DAMAS. (A4 la vez.) {Queée?

EL VIEJO. (Repite con naturalidad.) Un dedo, solo eso...
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EL SALTIMBANQUI. (Mirando los propios dedos de su ma-
no.) ¢Un dedo? ¢Y qué significa?

EL VIEJO. (De nuevo se muestra decepcionado.) Le pedi aun-
que fuera una parte de esos seres a los que se ha ido llevando
sin compasion, pero no pensé que fuera tan tacafa... iAh, Muer-
te avara, que todo se lo lleva y tan poco nos devuelve!

La fanfarria lugubre y grotesta trae de nuevo la figura de la Muerte.

LA MUERTE. iQué malos lectores son! iY qué poco curio-
sos! No se interrogan de quién era ese dedo ni qué seiialaba...

LA DAMA MAS JOVEN. (Trata de jugar a las adivinanzas?

EL VIEJO. Quisiéramos, Senora, algo menos abstracto...

LA MUERTE. (Con una risa chillona y grotesca.} iJa! {Algo
abstracto llama usted a un dedo? {Pero no se ha fijado, Sefior
en lo que hace? (Elevando el dedo con gesto solemne.) iEs nada
menos que ¢l dedo de Su Santidad, el Papa Alejandro VI, que
partié en dos el Nuevo Mundo entre espanoles y portugueses y
con esa misma mano y ese mismo dedo bendijo los descubri-
mientos y conquistas de las tierras de Indias!

LA DAMA MAS JOVEN. Demasiado trabajo para un dedo.
iTuvo que quedar agotado!

LA MUERTE. (Volviéndose hacia la dama joven, le habla con
tono irmtado.) ¢Qué esta diciendo, senorita? Con tal irreveren-
cia, no puedo prestarme a juego alguno. Ni siquiera en esta
tierra, donde la Muerte y la irreverencia parecen ir todo el tiem-
po de la mano.

EL VIEIQ. (Intercediendo en favor de la joven.) Exclisela, Se-
nora. Es muy joven y, por tanto, alin no le tiene respeto a las
Cosas sagradas y venerables... Pero déjeme decirle que todos es-
tabamos esperando algo mds que un dedo...

LA MUERTE. (Aun furiosa.) (Algo mas? (Y como qué?

Las dos damas rien con picardia. La tercera esconde la cabeza
entre las manos, con un gesto de vergiienza, mientras el flautista
la pellizca con intencién seductora.

EL VIEJO. (Se adalanta, con un gesto de preocupacion.) Digo,
no un dedo, sino algo que nos hable con menos enigmas, para
que podamos reconstruir la historia sin tanta dificultad.
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LA MUERTE. (Siempre tan fandtica.) iReconstruir la historia
es imposible!

EL SALTIMBANQUI. Tal vez entera no se pueda, pero un pe-
dazo, un fragmento... (Da un salto acrobdtico sobre sus propios
brazos y luego respira con dificultad.) No la “Historia” con ma-
yuscula, que es mucha pretension, sino apenas... iUna historia!
'Devuélvanos a algunos de los que se ha llevado!

LA MUERTE. Devolverlos es imposible. Lo hecho, hecho es-
td. Puedo, nada méds —y creo gue eso ya es mucho— prestarles
sus fantasmas, sus apariencias... Pero solo por una noche... Por

el tiempo que dure la representacion...

LA DAMA MAS JOVEN. (Con gesto de decepcion.) ¢S6lo
eso?

LA MUERTE. (Contundente.) Nada mas. Efimero es el tea-
tro, ain mas breve que la vida. Un momento luminoso en me-
dio de las sombras.

EL VIEJO. Muy bien: que sea entonces un poco de teatro.

LA MUERTE. ¢Quieren una representacion? (Qué les preste
a sus antepasados? Entonces hagan silencio y pongan atencién.
Los personajes que aparezcan hablaran de los sucesos de ayer
pero con las palabras de hoy, para que puedan entenderse sin
tantas arandelas ni culteranismos...

EL VIEJO. Esta bien, Sefiora. Usted pone las reglas del juego.

LA MUERTE. Gracias. En efecto, eso voy a hacer. Me gusta
que se reconozca mi antigiiedad y mi experiencia en estas li-
des... Por eso pongo como condicién que por ningdn motivo y
pase lo que pase interrumpan ¢l juego una vez haya comenza-
do. Sélo yo tengo ese derecho.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Estd bien; aceptamos...

LA MUERTE. iNo lo olviden! (En tono amenazante, levantan-
do su guadana.) Y ahora fuera, salgan de aqui para que cambie
la escena... (Como anunciando el titulo del siguiente episodio.)
A partir de este momento estamos en la isla de “La Espafola”,
a comienzos del siglo XVI...
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Salen los personajes; se escucha una fanfarria que crea un am-

biente mds divertido que el de las escenas anteriores. Un grupo de
utileros coloca mesas y bancas rusticas, construyendo una taber-
na en la isla de “La Espariola”.

Todo el tiempo continua al fondo la imagen de la lobrega calle-
juela de suburbio urbano con la que comienza la obra.

Los tiempos historicos se confunden en el espacio intemporal de
la fiesta del carnaval.

Las transformaciones se producen en la utileria, trajes y otros im-
plementos, pero todo el tiempo es el camaval el que prosigue. Los
personajes que no intervienen en las escenas, observan como pu-
blico, tocan instrumentos musicales o se cambian de vestuario pa-
ra las escenas siguientes.

Los tonos de voz, gestos y actitudes van sefialando las diferencias
entre los personajes del presente o del pasado que son re-
presentados.

Solo la Muerte conserva su identidad y nunca cambia de per-
sonaje.




2. EL JUGADOR DEL BARRIL

Don Cipridn, el tabernero, el capitdn Ddvalos y Vasco Niriez de
Balboa, estdn dedicados al juego de naipes. Balboa estd ganando
y se muestra muy complacido. La Muerte se va acercando, colo-

candose a sus espaldas, observando su juego. Vasco Nunez es en-
carmado por el flautista, y los demds por otros de los parranderos
de la comparsa.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Barajando el naipe.) iPor fin
la buena suerte me acompana! iDe seguir asi, no s6lo podré pa-

garles cuanto les debo, sino que lograré que sean ustedes los
que tengan que cancelarme una buena suma!

CAPITAN DAVALOS. (Con gesto avinagrado.) iAtn no es
tiempo para que cante victoria! iMire mis cartas!

Daévalos pone sus cartas sobre la mesa, creyendo que va a superar
a Balboa; este sonrie y de inmediato pone las suyas.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iMire usted los mios! (4! ta-
bermero.) Ahora si quiero que me sirva una buena garrafa de vi-
no rojo. Ya no tiene argumentos para negarse.

DON CIPRIAN. {Qué me dice, sefior? iTodavia poseo mu-
chas cuentas suyas anotadas en mi cuaderno!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iVasco Nifiez de Balboa!
iRecuerde que tengo nombre! Ademads, si aun le debo algo,
pronto podremos restar cuanto numerito haya anotado, y sera
usia €l que me quede debiendo...

DON CIPRIAN. (Tanta confianza tiene en su buena estrella?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iCémo si me lo hubiese re-
velado una antigua pitonisa! ¢Qué dice entonces de la garrafa?

DON CIPRIAN. Esperemos a ver qué pasa en la préxima

manao...
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e —arr

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Con gesto de satisfaccion. )
Estoy tan seguro de ganar, que voy por ¢l doble...

Vuelve a repartir el juego; observa el suyo con satisfaccion.

CAPITAN DAVALOS. Cuidado, seior Balboa.. Recuerde
que seguro matd a confianza...

La Muerte inclina la cabeza y observa con detenimiento el juego
de Balboa. Cambia una de sus cartas y de este modo modifica su
destino.

LA MUERTE. (Sin que nadie la escuche.) En la vida no se pue-
de estar nunca seguro de nada...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Extranado.) iCoémo? {Qué
es esto?

DON CIPRIAN. (Tras una incémoda pausa de Balboa.) (Y su
juego? {Por qué no destapa las cartas?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Aqui estén...

DON CIPRIAN. (Con una amplia sonrisa.) Y estas son las
mias. iAhora me debe el doble de lo apostado!

CAPITAN DAVALOS. (También pone las suyas sobre la me-
sa.) Y a mi también...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Es raro... Un mal aire cam-
bi16 el juego...

DON CIPRIAN. (Ah, si? Se me alcanza que “¢l caballero” no
es buen perdedor...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. En esta vuelta volvi a caer,
pero en la préxima me recuperaré.

DON CIPRIAN. iNo habré préxima!
(La Muerte aplaude. )

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iCémo! {No me van a con-
ceder el desquite?

DON CIPRIAN. iAh, no! ¢Qué se ha creido usted? No pre-

tendera que sigamos una y otra mano hasta que se recupere del
todo.
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DAVALOS. (Levantdndose.) Por mi parte, esto se acab6, (Es-
tirando la mano hacia Balboa.) iPague sus deudas, senor!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Levantando los brazos.) iNo
tan rapido! Entiendo que estén cansados... Se nos ha pasado el
tiempo sin darnos cuenta... Pero en justicia estimo que deben
darme una segunda oportunidad...

DON CIPRIAN. iAh, no, amigo mio! Ya he oido ese cuento
varias veces... (Abriendo los folios donde tiene sus anotaciones. )
Vamos a ver... Ya me debe... Mas de 200 castellanos... iNo pue-
do darle mas crédito!

DAVALOS. iNi yo!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Con un gesto de picardia,
mientras abre los brazos en sefial de impotencia.) ¢Y qué puedo
hacer? La verdad es que no dispongo de moneda alguna!... Ni
castellanos ni maravedises.

DAVALOS. El asunto puede quedar asi no mas. Las deudas
de juego son tan sagradas como un juramento ante la Hostia.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Pero ya les dije que no ten-
go un céntimo. Si parece que oyeran aun menos que don Pe-
dro Portocarrero, Senor de Moguer, en cuya casa servi, y a
quien apodaban “el sordo”.

DON CIPRIAN. (Cruza los brazos y adopta un aire serio y au-
toritario.) Esta bien: no sera dinero por lo pronto. Pero tendra
que cubrirme con trabajo hasta el altimo cuartillo que me
adeuda...

DAVALOS. (Y a mi? {Qué pasa con lo que me debe a mi?

DON CIPRIAN. (Se lleva la mano al bolso y entrega unas mo-
nedas al capitin.) Yo respondo con esto, capitdn Dévalos, que
entre perderlo todo y salvar algo, puede darse por bien servido...

DAVALOS. (Contando las monedas.) No es mucho, en verdad.
iNo cubre ni siquiera un tercio de la deuda!

DON CIPRIAN. Pues considérelo como un adelanto y exijale
el resto a este desgraciado una vez me haya cancelado cuanto
me debe... Que no son sélo cuentas de baraja, sino también la
comida y bebidas de las que ha dispuesto en esta venta, respon-
diendo tan s6lo con sus gracejos y decires...
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DAVALOS. (Guardando las monedas.) Sea, si no hay otro

recurso...

Sale el capitdn Davalos, mientras el tabernero da instrucciones a
Balboa sobre las tareas que debe cumplir.

Afuera, en lo que se supone es la calle, cruza un pregonero anun-
ciando la proxima partida de una expedicion a tierra firme. Es el
mismo tamborero, quien ha representado al capitin Davalos, y
quien ahora se coloca una mdscara para encarnar al pregonero.

PREGONERO. (Dando golpes a su tamboril.) El senor bachi-
ller Fernandez de Enciso llama a los vasallos de sus Majestades
de Castilla y Aragdn que hayan venido a parar a esta isla de La
Espafiola, y que quieran embarcarse en la proxima expedicion
a Tierra Firme. Las gentes de Castilla tienen pasaje franco, pe-
ro no aquellos que sean extranos a los reinos de sus Majesta-
des Catolicas, moros o judios, o bien gentes de otras parlas dis-
tintas a la castellana, asi como quienes hayan cometido algin

delito, o tengan cuentas pendientes con la justicia o deudas con
los particulares...

Sale el pregonero, aumentando el ritmo de su redoble. Vasco Nu-
nez ha estado muy atento al anuncio del pregon, pero el taberne-
ro, que no ha dejado de observarlo, arroja un baldazo de agua
Jria sobre sus ilusiones.

DON CIPRIAN. iDeje esos suefios, Vasco Nifiez, que en mu-
cho tiempo no podré conseguir licencia para salir de esta isla!

Balboa limpia el piso con sorna, sin responder a las palabras del
tabernero, quien se ha convertido por obra y gracia de las deudas
de juego, en su amo y sefior.

El bachiller Martin Ferndndez de Enciso entra a la taberna en
comparia de otros dos hombres. Don Cipridn se esmera en aten-
derlos, mientras Balboa pone mucha atencion a lo que dice el
letrado.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. Sirva unas buenas co-
pas de clarete para todos, sefior tabernero, que tenemos el gaz-
nate mas seco que estopa...

DON CIPRIAN. Muy bien, seiior bachiller... (Con tono auto-
ntario, a Balboa...) iPronto! (No has oido las palabras del ho-
norable Senor Letrado? iTrae clarete para todos!
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VASCO NUNEZ DE BALBOA. Si sefior.

Balboa sale en busca de las jarras de vino, al tiempo que Enciso
y sus comparieros se sientan frente a la mesa.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. No soy muy ducho en
estos asuntos de marineria, y por €so conviene que nos acom-
paien pilotos experimentados... Puedo trazar un mapa y leer
una carta de navegacion, pero no sabria qué hacer en un tem-
poral si el barco sufriera alguna averia...

LA MUERTE. (Quien permanece a un lado, como una especie
de directora de escena.) Pero yo si... (Se frota las manos con un
gesto de satisfaccién y vuelve a esconderse.)

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Regresando.) {Dénde esti €l

clarete?

DON CIPRIAN. (Con tono despectivo.) iPero como! iEstipi-
do! ilncapaz! ¢No conoce una bodega? ¢Es tonto, o quiere pa-
recerlo? Baje por aquella escalera y donde vea un montdn de
toneles, alli es. iY no me diga ahora que no sabe distinguir cudl

es el vino clarete y qué es un tonel!

Risas de los presentes. Tema musical picaresco. Aparece Balboa
con las jarras y luego todos salen, mientras la taberna se transfor-
ma en la nao capitana de la expedicion de Enciso.

MARINERO. (Anunciando la partida.) iUna que se ha desa-
tado y dos que ondean al viento! iQue buena mar tengamos li-
bre de trueno y de tormenta! iQue €l Senor proveera para que
un buen viaje hagamos!

LA MUERTE. (Agitando su capa.) Vayan, vayan, que por aho-
ra estoy en tregua... Mientras no me hagan trampa, no tienen
nada que temer...




3. EN ALTA MAR

Ahora el bachiller Ferndndez de Enciso mira con su catalejo ha-
cia la mar océano. Se han tendido velas y cambiado luces, para

dar la idea del inicio de la travesia. Al lado de las cuerdas y ma-
deras de una ristica carabela, se observa un tonel que parece na-
tural en el conjunto de aparejos de navegacion. Los otros miem-

bros de la comparsa baten las olas de tela del mar de carnaval.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. Alin dista de la tierra
una buena extension de mar y es el tiempo justo para pensar s
conviene seguir adelante o retroceder...

MARINERO. (Quien ahora se coloca al lado del bachiller En-
ciso.) ¢En serio quisiera dar marcha atras, sefior?

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iDesde luego que no!

Es tan solo una suposicion que siempre hay que tener pre-
sente...

MARINERO. (Tratando de interpretar lo que Enciso observa
por el catalejo.) (Falta mucho, sefor bachiller?

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. {Mucho para qué?
MARINERO. Para llegar, desde luego...

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Y llegar a donde?
6¢Coémo quieres que tenga una respuesta si aun no sabemos si-
quiera a donde vamos?

En ese momento se escucha un ruido y por un instante parece co-
mo si el barril que hay al lado de los personajes se moviera.

MARINERO. :Qué fue eso? iHay alguien ahi!

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. Qué dices? (Fantas-

mas en plena mar? iCosa notable seria! Cuidese, muchacho,
que en estos trances son frecuentes las alucinaciones...
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MARINERO. No son alucinaciones mi pesadillas, Senor, pues
no solo he podido apreciar un ruido, sino también sentir muy
cerca de nosotros algo asi como una respiracion humana.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. ¢Dénde?

MARINERQO. Tan cerca, que me parece que somos tres y no
dos los que nos encontramos aqui.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. Scrd mejor que vaya
a descansar, joven... Hay personas a las que la inmensidad del
Oc€ano crea trastornos €n su mente...

MARINERQO. No, de veras. (Observando con cuidado todo
cuanto lo rodea, poco a poco se va acercando al tonel que se en-
cuentra no muy lejos de alli.) No creo que se trate de ningun fan-
tasma, sino de un ser viviente, muy de carne y hueso...

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (De veras? (Y con
capacidad para volverse invisible?

Enciso se burla del marinero, pero éste, que ya se ha dado cuenta
de la presencia del polizon, se prepara para darle la sorpresa a su
letrado capitan.

MARINERO. ¢Me daria vuesencia un pequeno reconocimien-
to o favor cuando Heguemaos a tierra, st le presento al fantasma
gque no quiere dejarse conocer?

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iTodas las prebendas
y beneticios que sean de la misma materia del fantasma de
marras!

Rie Enciso a carcajudas. En ese momento el marinero destapa el
barril, y con un gesto de picardia, Balboa, que se hallaba oculto
alli, se ve forzado a levantarse.

MARINERO. Pues aqui lo ticne, senor bachiller, tan de cuer-
po presente como usted 0 como yo.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Sin salir de su asom-
bro.) ¢Como? (De donde sale este entrometido?

MARINERO. (Con tono burlon.) De ahi mismo, Senor. De ese
tonel. Y no me dird que no me he ganado un premio en buena
ley...
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El bachiller saca unas monedas de su bolsa y se las da de mala
gana al marinero.

Enciso se encara a Balboa, y de ahi en adelante, sean cuales fue-
ren las circunstancias, ya nunca podrd tener con él otra relacién
que no sea la de la rivalidad.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (4 Balboa.) {C6émo
hizo para meterse ahi? (Mirdndolo con mayor detenimiento.)

iO1ga! ¢(No lo he visto a usted en alguna parte? Su rostro no
me es desconocido...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Buscando la forma de salir
de una situacion tan embarazosa.) Creo que me quedé dormido

y me debieron subir a este barco pensando que el tonel estaba
lleno de vino...

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iVino! iAhora lo re-
cuerdo! Usted era el picaro del clarete, en la taberna de Don
Ciprian, en “La Espaiiola”.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Quien atn permanece en el
interior del tonel, en una posicién en extremo incomoda.) Le juro

que contra mi voluntad, sefior bachiller.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iPues no se dird de
mi que traje en mis barcos a préfugos y delincuentes! iPronto!
Arrojen a ese hombre al mar, pues nadie lo ha visto ni lo ha
ofdo. iEn mi expedicién no creemos en fantasmas!

Dos o tres marineros se abalanzan sobre Balboa y lo levantan, sa-
cdndolo del barril, con la intencién de tirarlo al mar. De pronto,
se escuchan ruidos de truenos y centellas y del océano salta hacia
cubierta la figura de la Muerte, deteniendo la accién.

LA MUERTE. iAlto! iInterruptus! iEsperen! iAin no es
tiempo!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Quien parece ser el tinico que
consigue verla.) Gracias, sefiora...

LA MUERTE. No cante victonia, que ya le llegara el momen-
to, y entonces no habrd broma ni gracejo que valga...

El viejo, seguido por la dama joven y la dama de mayor edad, se
dirige hacia la Muerte sin que los personajes del pasado se den
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cuenta de su presencia. Los tres personajes miran hacia el barco
desde afuera, como st contemplaran los toros desde la barrera.

EL VIEJO. (Con gesto de conferenciante de catedra magistral.)
Perdéneme, senora, pero debo decirle, como profesor de His-
toria, que ese episodio estd mal contado...

LA MUERTE. {Quéce? iNo soy historiadora, sefior maestro!
Solo dejo que regresen algunos fantasmas del pasado, y ellos ve-
ran qué hacen... ¢Qué€ es lo que esta mal contado?

EL VIEJO. En ese cuento falta el perro, Leoncico, que segun
los textos del bachillerato, venia en el tonel con Balboa...

LA MUERTE. iNo pretendera ahora que me ponga a resuci-
tar perros y gatos, micos y papagayos! iCreo que esta abusando
de mi paciencia, senor! Ademas... ¢Usted no tiene sus dudas so-
bre esa historia, profesor? Por lo que parece, no se trataba de
ningun perrito faldero, sino de un enorme mastin, de grandes
colmillos, de los que se usaban para aperrear a los indios...
¢Cree acaso que haya podido viajar en ese mismo tonel con
Balboa?

EL VIEJO. No lo sé... Nunca habia pensado en eso...

LA MUERTE. Porque ustedes, maestros, terminan tragando
entero lo que digan las historias oficiales, y asi lo ensefian... Pe-
ro si tanto interés tiene en revivir el pasado, deje que siga la
accion, sin tantas interrupciones...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Aplaude.) iBravo! Esta bien

que se le llame la atencion a este viejo, que siempre quiere te-
ner la dltima palabra en todo...

El viejo y la dama de mayor edad intercambian una mirada
fulminante.

LA MUERTE. Ahora volvamos a Balboa, a ver qué sucede con
su vida...

La Muerte le pone una mano en el cuello a Balboa, como un pre-
sagio del futuro, y sale de escena. El viejo y las mujeres hacen lo
propio. Los personajes del pasado recobran vida y movimiento.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Mirando a su alrede-
dor, como si hubiera escuchado el eco de algo.) (A quién le ha-
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bla? Hay acaso otros fantasmas y aparecidos por estos lados?
iPues no pagaré mads por ellos, si los hubiere! (Pretende bur-
larse de mi?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iJamés cometeria una impru-
dencia semejante! Créame, senor bachiller, que puedo prestar-
le mejor servicio vivo que muerto...

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. No necesito de sus
SETVIClOS...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. No digo eso... En las condi-
ciones de una peligrosa aventura como la que hemos empren-

dido, ninguna ayuda es despreciable, sobre todo si se ofrece en
el momento oportuno...

LA MUERTE. (Asoma la cabeza; hacia el publico.) El pobre
ingenuo cree que es asunto suyo. iJa! iJa! iJa!

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. No lo arrojaré al mar
para que sea pasto de los peces, pero le juro que después de
arribar a Tierra Firme lo haré regresar a “La Espanola” en la
primera nave que s¢ disponga a hacer la travesia... O atin me-
jor: lo abandonar¢ en una isla desierta,ya que por las leyes me-
rece la pena de muerte...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Mordaz.) {Debo agradecer
su gentileza?

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Como si se tratase de
una conversacion cortesana.) Es lo minimo que puede hacer, en
vista de las circunstancias...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Con alguna intencién sub-
terrdanea.) No lo olvidaré, Senor Letrado, que aun faltan mu-
chas ocurrencias por suceder en nuestro paso por el escenario...

Cambian de nuevo las luces y desaparece el barco. Ahora se oyen
tambores y voces ininteligibles, ruidos selvdticos y rugidos de ani-
males feroces. La presencia mdgica de una América recién des-
cubierta. Estos sonidos se entremezclan con las voces y ritmos pro-
pios del carnaval.

Un grupo de cinco o seis soldados marcha a la deriva por entre
pantanosos manglares. Los hombres se muestran aterrados y sin
un norte que los guie.




4. SAN SEBASTIAN

SOLDADO 1. i(Donde esta el capitan? iNecesitamos sus Or-
denes para saber qué camino seguir!

Los soldados se desplazan hacia el fondo de la escena; el ambien-
te se encuentra en penumbra, pues la luz del atardecer se filtra
con dificultad por entre una apretada maleza tropical.

Aparece el capitdn herido, mientras los sonidos del ambiente van
aumentando. Tiene el cuerpo lleno de flechas, como una estampa
del San Sebastidn tantas veces imaginado en la historia de la pin-
tura; se asemeja a la vez a una fantasmagoria surrealista. El hom-
bre agonizante hace grandes esfuerzos por mantenerse en pie.

CAPITAN HERIDO. Ahhh... Me muero... Hasta aqui llegan
mis pasos... Por mas esfuerzos que hice para evadir los dardos
empozonados del destino, no pude escapar a mi suerte... iCom-
pafieros de viaje! Ahora quedan solos, sin nadie que los guie y
proteja...

Uno de los soldados trata de awxiliarlo, pero el capitdn muere en
sus brazos.

La dama de mayor edad y la dama joven asoman la cabeza des-
de otro plano, por entre los matorrales y luces con transparencias
de vegetacion.

LA DAMA MAS JOVEN. iPoco duré la existencia de ese
personaje!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Para qué lo trajo a cuenta?

LA MUERTE. (Iracunda.) iChismosas! iEntrometidas! iles
pedi que no intervinieran!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iQué¢ sentido tiene que nos
haga una demostracién de sus técnicas crueles para llevarse a
la gente?
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LA MUERTE. iYo no disparé esas flechas!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Pero sin duda condujo la
mano de los flecheros. ¢Por qué? ¢Qué sentido tiene?

LA MUERTE. Sobre el «sentido» poco puedo decir, con la po-
bre logica de que vstedes disponen... Y les advierto: iSalgan ya
de escena o daré€ vida a un jaguar y una serpiente para que sal-
ten sobre ustedes y las devoren!

Las dos damas salen de escena muy asustadas. Los soldados sa-
can al capitan muerto y luego se reagrupan en el centro de la es-
cena, muy asustados. Tiemblan sin saber a donde dingirse y nin-

guno se atreve a tomar la iniciativa, al no contar con un norte
que los gule.




5. PERDIDOS EN LA MANIGUA

En medio de las sombras de la noche, la selva produce reflejos
misteriosos sobre los cuerpos de los expedicionarios. Los soldados
son victimas de una verdadera pesadilla, como las que pueden te-

ner los nirios al ser victimas de los terrores noctumos.

HOMBRE 1.° iSin capitan estamos perdidos! ¢Qué haremos
ahora sin nuestro jefe y nuestro padre?

HOMBRE 2." Creimos haber llegado al paraiso, pero en mala
tierra estamos al no tener morada para nuestro respeto, ni se-
res queridos que nos esperen, ni una voz que nos reconforte en
medio del temor a lo desconocido...

HOMBRE 3.° Encall6 el barco contra los arrecifes y estamos
vivos de milagro.

HOMBRE 1. Vivos, pero sin un sitio a donde llegar y rodea-
dos de toda clase de pehgros...

Aumentan los ruidos; alcanzan a verse las sombras de animales
feroces. Los personajes se ven atin mds frdgiles e indefensos, en
un paraje gque desconocen por completo.

HOMBRE 2." (Después de una pausa, durante la cual solo se es-
cuchan los sonidos selvdticos.) Tengo hambre...

HOMBRE 3. iBonita hora para mencionar el tema! ¢Esperas
acaso que alguien sirva la mesa con buenas viandas, frutas y be-
bidas? iNo tenemos una mujer que nos espere al fin de la
jornada!

HOMBRE 1.° (Estirando la mano hacia el vacio que lo rodea.)
Tengo que comer aunque sea una raiz de estos pantanos... iEl
hambre me duele como un fuego quemante en el interior de
las entranas!
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HOMBRE 3.7 iCuidado con esas raices! Pueden ser veneno-

sas! Yo he visto morir a varios con dolores atroces, después de
haber comido un trozo de yuca brava...

HOMBRE 1.° iEstamos perdidos! Sin un jefe que nos proteja

ni una voz que nos consuele!

Del grupo de hombres extraviados en la manigua emerge la figura
de Vasco Nunez de Balboa, quien se dirige a sus comparieros de
infortunio con un tono de mayor aplomo y seguridad, que los re-
conforta a todos.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Yo me acuerdo que en los
anos pasados, de 1501 a 1502, viniendo por esta costa con Ro-
drigo de Bastidas a descubrir, entramos en este golfo y a la par-
te del accidente, a la mano derecha, segiin me parece, salimos
en tierra y vimos un pueblo de la otra banda de un gran rio, y
muy fresca y abundante comida, y la gente della no ponia yer-
ba en las flechas...

HOMBRE 2. ¢Pues, qué estamos esperando? iVamos alli
enseguida!

Sobre el fondo se proyecta un gran plano del Danén... Los perso-
najes dan la vuelta al escenario mientras gira el plano, creando
la ilusion de que ahora se encuentran al otro lado del golfo.




6. SANTA MARIA LA ANTIGUA
DEL DARIEN

Aparece Enciso llevando un mapa que esta dibujando, de las cos-
tas del golfo, y en la otra mano, un estandarte de Santa Maria la
antigua, patrona de Sevilla.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Poniendo el estandar-

te en un punto central de la escena.) iAqui se levantara una nue-
va villa y recibird ¢l nombre de Santa Maria la Antigua del Da-

rién, en honor de esa otra imagen que hay en Sevilla!

Los soldados se muestran sorprendidos ante la inusitada presen-
cia del bachiller Enciso, y de inmediato se vuelven hacia Balboa,

como si le pidieran consejo.

HOMBRE 1.° ¢D6nde estaba ese letrado mientras estabamos
perdidos, sin guia ni consuelo?

i
HOMBRE 2.° Caminaba por las playas, haciendo dibujitos...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Diplomdtico.) Hagan lo que
dice el senor bachiller...

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Molesto por el tono
de Balboa y la influencia que ha comenzado a ejercer sobre los
expedicionarios.) iFaltaba mas, que ahora tuviese que pedir el
consentimiento de este profugo para dar una orden!

HOMBRE 1.° iEsta es la otra tierra, la buena, con frutos y rio
de agua dulce, que es como otro Nilo de Egipto! El capitin Bal-

boa ha hallado el camino, en medio de una situacion dificil...
iTodo cuanto ha dicho es verdad!

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. ¢Capitdn? {Y puedo
saber quién le concedio ese titulo?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. No importa, seiior bachiller...

No busco nvalizar con usted ni con nadie en estas tierras...
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MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iA la primera oportu-
nidad tendra que viajar de nuevo a “La Espafnola”, para cum-

plir con sus obligaciones y responder por sus culpas! Mientras
tanto, no es mas que un profugo y no tiene ningin derecho pa-
ra dar indicaciones, ni consejos, ni nada...

-

Las dos damas vuelven a asomar la cabeza por un rincén de la
escena.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. De profugos estd llena nues-

tra historia...

LA MUERTE. (Rdpida.) iA callar!

Lasa dos damas desaparecen enseguida.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Usted dar4 las 6rdenes que
se le vengan a la cabeza... Pero antes déjeme decirle que tal vez
a los habitantes nativos de estas tierras no les guste que unos
extranos vengan a edificar un pueblo en sus dominios...

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. {Ah, no? {Y enton-
ces a quién tendré que solicitar su autorizacidn para actuar, ade-
mas de esos salvajes? ¢A las lagartijas que corretean por entre
las piedras? (A los micos que se balancean sobre las ramas de
los arboles? ¢ A los pajaros del cielo? ¢A quién mas? (Con tono
autoritario, a ios hombres que se encuentran alrededor y parecen
no saber a quién deben obedecer.) iBusquen troncos gruesos! Es-
ta serd la Villa de la Guardia, Santa Maria la Antigua del Da-
rién. Haremos un fuerte inexpugnable y como primera ciudad
de Tierra Firme sobrevivird hasta el fin de los siglos... y nues-
tro nombre sera recordado por esta hazana...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Insistiendo.) Tal vez el solo
sitio no sea suficiente, si no se logran buenas relaciones con los

vecinos que habitan estas selvas desde tiempos inmemoriales...

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iSi estamos aqui es
porque tenemos la verdad y la fe! Es Dios Nuestro Sefior quien
nos conduce.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (C6mo lo sabe?

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Cada vez mds irmita-
do.) iNo pretendera que nicie un debate teolégico con usted!
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VASCO NUNEZ DE BALBOA. iSabia que vuesencia era ba-

chiller, pero no doctor en Teologia! ¢Tambi€n esta autorizado
para impartir los Sacramentos de la Santa Madre Iglesia? ¢Pue-

de confesar y dar la absolucion? ¢Y también casar y poner los
Santos Oleos?

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iNo acepto esa clase

de blastemias impertinentes!

Risas y murmullos de los presentes. Enfurecido, el bachiller En-
ciso se aleja, saliendo de escena. Los presentes aplauden a Bal-
boa, quien poco a poco se va convirtiendo en el jefe natural de
los colonos peninsulares del Darién.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Astuto.) Si se trata de obrar
con sensatez, en este punto ustedes deben quitar toda obedien-
cia a Enciso.

HOMBRE 3.° Habré que esperar entonces las 6rdenes de su
Majestad al respecto. (Y mientras tanto?

HOMBRE 1.° Mientras tanto, nombremos a alguien nosotros
mismos... As{ como estamos, es como si hubi€éramos quedado
huérfanos...

HOMBRE 2.° iQue sea Vasco Nunez!

Se escuchan distintas voces que lo aclaman: “iBalboa, Balboa!”.
Vasco Nuriez se muestra complacido.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Sea; acepto el mandato del

pueblo; porque lo quieren todos yo lo asumo. Y ahora, no per-
damos mas tiempo y comencemos a levantar la ciudad... Aqui,
en esta nueva villa de Santa Maria la Antigua del Darién, todo
el que trabaje y levante su propia casa serd un hidalgo de solar
conocido...

Los hombres obedecen las instrucciones de Balboa y comienzan
a edificar una poblacion con elementos risticos.

Mientras los hombres trabajan, las dos damas vuelven a aparecer,
mostrdndose insatisfechas por su escasa participacion en escena.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iCémo les parece! Los hom-
bres siguen con su cuento, hacen y deshacen el ovillo de la tra-
ma, y mientras tanto nosotras alin permanecemos con los bra-
zos cruzados, sin oficio ni beneficio...
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LA DAMA MAS JOVEN. Es verdad... No es justo...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Justo o no, no estoy dispues-
ta a acolitar el juego si no nos dejan tomar parte en €l de for-
ma activa y deliberante.

LA DAMA MAS JOVEN. Eso es razonable. Pero me da mie-
do. No olvide que la Muerte es la que organiza y manda...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iPues vamos a pelear para
que la que mande sea la vida!

Entra la Muerte riendo a carcajadas.

LA MUERTE. iJa! iJa! iJa! Me han acusado a mi de vanido-
sa, pero no conozco vanidad mas grande que la que ustedes
exhiben...

LA DAMA MAS JOVEN. Perdén, sefiora, no sabiamos que
estaba por aqui...

LA MUERTE. Siempre estoy cerca, no lo olviden, y ademas,
para que lo sepan, me he ido amafnando en estos solares...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iNo me diga! {Y no prefe-

rira darse una vueltecita por otras provincias y continentes?

LA MUERTE. Ya lo he hecho, y con muy buenos resultados.
Pero en estos tiempos, aqui me siento muy a gusto.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. ¢Y va a seguir la funcién sin
nosotras?

LA MUERTE. (Y por qué no? El argumento no ha con-
cluido...

LA DAMA MAS JOVEN. La verdad es que estamos cansadas

de no hacer nada... Nos aburre no ser mas que espectadoras
pasivas...

LA MUERTE. Ademas de vanidosas, impacientes...
La dama de mayor edad intenta persuadir a la Muerte.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (No ie parece justo que en-
tremos a escena, igual que los hombres? O tal vez, prefiere de-
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jarios solos en su juego, para que asi se acabe mds rapido [a
especie...

LA MUERTE. (Divertida.) No habia pensado en €so, pero no
es mala 1dea...

LA DAMA MAS JOVEN. Usted es mujer... {Por qué no nos

ayuda a ocupar nuestro sitio?

LA MUERTE. (Como si comenzara a fraguar un nuevo plan
que le divierte.) Muy bien... Ustedes lo han querido... Pero...
¢Como quieren aparecer? ¢En pelota? ¢Desnudas, en medio
de la selva tropical, como nativas de las indias recién des-
cubiertas...?

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Si fuera mads joven, tal vez

lo haria, pero ahora... iNo! iQué horror!

LA DAMA MAS JOVEN. iJamés de los jamases me desnuda-

ria en publico!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Volviéndose hacia ella.)
¢Por qué? ¢Tienes algun defecto fisico?

LA DAMA MAS JOVEN. No. Pero tengo pudor y no lo haré.

LA MUERTE. Muy bien; entonces vayan a vestirse como re-
catadas damas castellanas, mientras la historia llama a la puer-
ta de su casa...

LA DAMA MAS JOVEN. iPara esperar a la historia estoy yo!
S1 es asi, me voy a quedar para vestir santos...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Vamos a ver esos atuendos

de €poca... Si ya esperamos lo mds, ahora podemos esperar lo
menos...

Salen las dos damas. La Muerte hace un gesto al tamborero para
que entre a escena.




7. (CIVILIZACION O BARBARIE?

Mientras algunos trabajan levantando sus viviendas, otros discu-
ten sobre la organizacion que debe tener el nuevo poblado. La
Muerte se ubica sobre un tronco, una rama seca o el techo de una
choza, para observar el desarrollo de los acontecimientos e inter-
venir cuando sea necesario.

HOMBRE 1. Amigos: Sigamos levantando el pueblo como di-
ce el capitan Balboa... Por el momento estamos bien como es-

tamos, viviendo como hombres libres, bajo sus ordenes...

Mientras hablan aparece Enciso, a quien las circunstancias le re-
sultan adversas en este momento en relacion con los habitantes

del poblado del cual se considera el fundador. Lleva en sus ma-
nos un plano de una ciudad trazada con cuadricula y se muestra
imitado y violento, hablando a los colonos con gesto y tono

amenazanle.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Moviendo con furia
el plano que ha trazado de la ciudad, frente a los ojos de Balboa. )
¢Qué clase de construcciones son esas? iBasura! iCasuchas le-
vantadas sin orden ni concierto! ¢Van a imitar a los salvajes en
vez de procurar que ellos nos imiten? iQué caos! Una choza

aqui, otra alla...
(Aparece Balboa y escucha las ultimas palabras del bachiller.)

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Seguimos el curso de la na-
turaleza, nos adoptamos a sus recovecos...

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iEsa no es civiliza-
cion, sino barbarie! Las calles deben ser trazadas a cordel, bien
derechas, aunque haya que tumbar arboles y mover montanas
para lograrlo. iDe no ser asi... Nos tragara la selva! (4 los hom-
bres que trabajan.) iTumben eso! iHagan lo que digo! (Nadie
obedece; Enciso desenrolla una larga cuerga, buscando imponer
sus opiniones y conocimientos sobre el tema.) Hay que hacerlo
asi...
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LA MUERTE. (Divertida.) iEso es! iTumben monte! iArrasen
con los arboles! iAcaben con la capa vegetal! iAlgun dia van a
convertir todo esto en un desierto! ¢De qué les sirven los co-
nocimientos si los usan para destruir el mundo en que viven?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Prosigue la accién que habia
quedado detenida.) «Por qué no nos deja terminar de levantar

esta villa en paz, y construye otro pueblo en otra parte, segun
su leal saber y entender?

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Tratando de pasar
por encima de las palabras de Balboa, habla a los demas adop-
tando un aire de superioridad, como si tuviera en verdad en sus
manos las riendas del poder.) No creo que un préfugo de la jus-
ticia pueda tener una cabeza de alfiler de jurisdiccion y por eso
no me voy a tomar la molestia de responderle... (4 los demds
colonos.) i'Y ustedes! iSigan mis instrucciones!

Mueve la cuerda como un loco mientras los demds le dan la es-
palda. Enciso habla en medio de murmullos y ruidos del trabajo
y el entorno selvdtico y tropical, en un mondlogo que se torna del
absurdo, pues nadie quiere escucharlo ni poner la menor atencién
a sus palabras.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iQuisiera hacer a to-
dos una seria advertencia! (Me oyen? (Nadie responde; por el
contrario, hacen ruido.) De cualquier modo voy a decirlo y quien
desobedezca mis Grdenes, serd castigado con la pena de muer-
te... Pena de muerte, ¢han entendido?

La Muerte aparece y hace ruido con una matraca como las que
se usan en Semana Santa. Enciso se ve obligado a gritar, mano-
teando como si hubiese enloquecido.

LA MUERTE. iCanteny rian para callarlo! iNo olviden la fies-
ta! iYo no estoy en vena para trabajos ahora!

Los habitantes de Santa Maria hacen ruido y tararean viejas can-
tigas medievales, para acallar las palabras del bachiller.

Enciso calla por unos instantes, y prosigue con mds impetus ape-
nas disminuyen cantos y ruidos.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iObedezcan! (No
oyeron que estoy hablando de 1a Muerte?

Como es obvio, la Muerte rie; los colonos siguen sin responder.
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MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. No oyeron lo que les

dije? ¢Se les olvido nuestra hermosa lengua castellana? iClaro!
Ahora se expresan con ruidos y vociferaciones, como los salva-
jes de estos rumbos. Este es el momento de escoger un cami-
no, una via entre la civilizacion o la barbarie, entre la cultura
o la ignorancia, entre la fe o la idolatria, entre... entre...

Las palabras se le enredan en la boca; rompe con furia el plano
que ha hecho de la ciudad. Parece enrojecer de ira, como si su

corazon estuviese a punto de estallar.

iINo mas! iNo soy ningln fantoche de feria! iNi menos una gro-
tesca mascara de carnaval! iHe gastado mucho dinero en esta
empresa y haré respetar mis derechos!

Se escuchan risillas burlonas. Balboa avanza hacia Enciso y se di-
rige a él con tono autoritario.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Ya habl6 mis de la cuenta,
senor bachiller, y ha llegado el momento de que escuche un

poCo.
MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. iDe usted no quiero

oir una sola palabra!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Ah, no? Comete un grave
error, porque ahord ya soy la autoridad en este sitio...

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Ah, si{? iPues sepa
que desconozco esa autoridad, que no proviene de ninguna
fuente legitima ni respetable para mi!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. {Oyeron lo que dijo? ¢Se dan
cuenta hasta dénde los desprecia? iPues entonces, en conside-
racién a sus palabras, como alcalde mayor de Santa Maria la
Antigua del Darién, ordeno que arresten a este impertinente
letrado!

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Al ver que algunos

hombres armados se acercan a él.) iNo lo obedezcan si no quie-
ren ser acusados de rebelion, como €él! iMas bien, ordeno que
sea €|l a quien sujeten a los hierros! iHaganlo enseguida!l

Ninguno de los hombres obedece la orden de Enciso. Balboa se
le acerca, sonriendo por lo que ya considera una victoria. La
Muerte aplaude, desde el sitio donde contempla la escena, y da
dos nuevas vueltas a su matraca.



64

VASCO NUNEZ DE BALBOA. El propio sefior bachiller En-

ciso me ha dado la clave de lo que conviene hacer: iA la jaula
con él!

Dos o tres soldados se acercan al bachiller Enciso y lo detienen.
Este trata de zafarse, pero los hombres lo contienen con fuerza.
La Muerte arroja una cadena de hierro a la mano de uno de los
hombres, con la cual éste se acerca a Enciso y lo ata de pies a
esas prisiones.

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. (Sin ofrecer mds resis-
tencia, habla con tono de amenaza.) iSe arrepentirdn de lo que
estan haciendo! iLo prometo! (4 Balboa.) Su infame compor-
tamiento es tan grave como el del hijo desnaturalizado que le-
vanta su espada en contra de su propio padre. iTan alevosa ac-
cion esta proscrita por las leyes divinas y humanas!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iLlévenselo de aqui, para que

no siga vociferando mas sandeces! Y que parta hacia Espana
en el primer barco que llegue...

Sale Balboa, tras los hombres que han capturado al bachiller En-

ciso. Al momento, tres de los colonos se retinen en el centro de la
escend.

HOMBRE 1° (Y ahora qué hacemos?

HOMBRE 2.° No lo sé...

Quedan pensativos sin saber que determinacion tomar. La Muer-
te baja a escena, buscando acelerar el progreso dramadtico.

LA MUERTE. ¢Qué pasa? ¢Se les acabé la dinamica de la ac-
cion? ¢Se van a quedar ahi, como unos fantoches ineptos, es-

perando a que les den una orden? (Qué son ustedes sin la
autoridad?

El viejo y las dos damas, que estdn cansados de esperar su entra-
da durante tanto tiempo, se acercan aprovechando la reaparicion
de la Muerte, para pedirle que no los olvide.

EL VIEJO. iClaro! Ellos estin en medio de la escena, con los
brazos cruzados, mientras nosotros seguimos esperando en
nuestra banca, aburridos de no hacer nada. ¢Qué clase de fies-

ta es esa? ¢Un homenaje a la quietud y a la impotencia? {Tan
pobre ha sido acaso nuestra historia?
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La Muerte se vuelve hacia el anciano y las dos mujeres, blandien-
do su guadaria en forma agresiva.

LA MUERTE. ¢Como? ¢Palo porque bogas y palo porque no
bogas? ¢«No comprenden que cuanta mds accion pidan mayor
destruccion va a presentarse? ¢Qué significa esta insubordina-
cion? iles adverti que por ningun motivo debian participar
mientras no fueran llamados! iUstedes van a ser los tinicos res-
ponsables de las consecuencias!

Las muyjeres se detienen asustadas, y gritan cuando la Muerte se
les acerca levantando la guadaria, que parece alcanzar al viejo,
quien resbala en el centro de la escena, como si hubiese sido to-

cado por el hierro fatidico de la pelona.

EL VIEJO. iAyyy! iMe dio a mi! iSe me va ¢l aliento! iAhora
es en serio! iEso no era lo que habiamos pactado!

LA MUERTE. Yo no fui la primera en quebrantar el acuerdo.

EL VIEJO. (Estira la mano hacia las mujeres, con un gesto de
dolor.) Me muero... iNo es un buen fin de fiesta para una no-

che de carnaval! iPor favor! iAyudenme!

La dama joven trata de acercarse al anciano, pero la de mayor
edad la detiene, con una fuerte aprehension ante la amenaza de
la Muerte.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iCuidado! iSi te acercas, de
pronto puede atacarte a ti también!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iPero no podemos dejarlo
asi...! iVinimos juntos en la misma comparsa! ¢Ahora vamos a
darle la espalda, cuando esta en peligro?

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Mirando a la Muerte, con
una expresion de verdadero panico.) (De veras es usted la Muer-
te, senora? (O tan sdlo una mascara de carnaval? (Una
impostora?’

LA MUERTE. (Sonriéndole con aire desafiante.) ¢Por qué no
se acerca y prueba mi abrazo?

LA DAMA MAS JOVEN. iNo la provoque! Més bien, ocupé-
monos del senor maestro...




66

LA DAMA DE MAYOR EDAD. No te preocupes por él...

iINo creo en sus aspavientos! Se tambalea porque estd borra-
cho...

EL VIEJO. (Con un gesto dramdtico, se vuelve hacia la dama
de mayor edad.) iDesagradecida! ilngrata! iRenegada! ¢Ya ol-
vido de donde tuve que sacarla? ¢De esa alcantarilla repugnan-
te, repleta de miasmas deletéreos? iEse es el premio por tratar
de regenerar a una duena de burdel! iA una puta Celestina!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iBastante {e gustaba ir a

aquellas ferias, senor! Para usted y para mi serd mejor que ol-
videmos el pasado...

EL VIEJO. «Olvidar o recordar? ¢Cual era el juego que esta-
bamos jugando esta noche?

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Revivimos el pasado remo-
to, el de los otros, no el que nos duele todavia...

EL VIEJO. Para mi el dolor lo ha invadido todo... iAy! Mi fies-
ta se acabo.

LA DAMA MAS JOVEN. Lo estd diciendo en serio... Miren
lo que esta palida senora le ha hecho al pobre maestro... (Ha-
ciendo un gran esfuerzo, se atreve a enfrentar a la Muerte.) Me
extrana mucho su comportamiento, senora... Yo pensé que te-
nia palabra. No la cref capaz de una jugada tan sucia y de mal
gusto...

EL VIEJO. (En medio de un gemido.) iAy, muchacha, no aca-
bes de agravar las cosas! Yo ya estoy viejo, y no tengo mucho
que perder, pero tu...

LA MUERTE. (Haciendo un gesto a las dos mujeres.) iDejen
los aspavientos! No hagan ahora un melodrama... Pueden sa-
carlo mientras pienso qué voy a hacer con él...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Por fin se acerca a auxiliar
al anciano, sin dejar de mirar a la Muerte en forma indirecta y
con mucho miedo, en medio de sus dudas.) Si, es cierto. iNo se
puede jugar con la Muerte sin caer en su propia trampa!

LA MUERTE. La trampa la pusieron ustedes mismos, al cam-
biar las reglas del juego. Pero siempre es asi. No se puede tra-
tar con los humanos, porque después de hacer un dafio, inven-
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tan toda clase de disculpas para no asumir sus responsa-
bilidades...

EL VIEJO. (Quejdndose.) Yo s6lo queria jugar. Era algo del
todo inocente...

LA MUERTE. iNo se puede ser inocente ante el pasado! Pe-

ro en fin, retirense ahora y no olviden la leccion, porque... iNo
habra una préxima vez!

Salen las dos mujeres, llevando como pueden al viejo, que no de-
ja de quejarse. La Muerte se vuelve hacia el publico, asumiendo
en serio su papel de directora de escena. La dama de mayor edad
vuelve a asomar la cabeza mirando a la Muerte desde el fondo.

LA MUERTE. Sefioras y sefiores: deben perdonar estas cons-
tantes rupturas en la continuidad del argumento, pero la culpa
no es mia, sino de los mismos hombres que han querido volver
a mirar su historia y no la aceptan tal como sucedio. Ganemos
entonces tiempo y veamos como llega al Danién, apesadumbra-
do y maltrecho, el gobernador de Castilla de Oro, ¢l tanedor
de vihuela Diego de Nicuesa, en busca de su reino perdido...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Otro personaje? iNo en-
tiendo nada!

LA MUERTE. Claro, Enciso fue enviado a Espana en forma
apresurada, en ia primera nao que llego al Darién y es necesa-
rio que otro aparezca para que siga el conflicto...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Y por qué no habia dicho
o mostrado el viaje de Enciso? iNo se pueden dejar cabos
sueltos!

LA MUERTE. (Volviéndose hacia ella con gestos amenazantes,
iracunda.) iNo le dije que se fuera? iZape! iZape! (La dama
de mayor edad sale asustada.) iEl poder nunca se puede disfru-
tar durante un largo tiempo, sin que aparezca alguien que lo
ponga en duda!

La Muerte se retira a un lado, anunciando con un gesto la entra-
da de nuevas imdgenes.




8. EL HUNDIMIENTO

Pronto se distinguen en la escena la tierra y el mar; en la primera,
Balboa y sus hombres. En la segunda, en medio de un oleaje de
telas azules y aguamarinas, aparece la carabela que trae al gober-
nador Diego de Nicuesa, quien se mantiene a flote con dificultad
en medio de sus ruinas y despojos. El velamen de la nave estad des-
truido, hecho girones. Un escualido esqueleto estd atado al palo
mayor. No se sabe como un barco tan despedazado no se ha ido
a pique mucho antes. La Muerte, al ver la imagen de 1an siniestra
nao fantasma, hace sonar la matraca llamando a sus asistentes.

LA MUERTE. iAqui va a haber mucho trabajo por lo que pa-
rece, y yo no voy a dar a basto sola! iNecesito ayuda!

Se escuchan nuevos tambores y el sonido silbante del viento; dos
asistentes de la Muerte, con mascaras y largas capas, provistas de

matracas y guadanas, entran a escena y se colocan al lado de la
muerte mayor.

DIEGO DE NICUESA. (Levanta el pedazo que queda en su vi-
huela rota, sefialando hacia tierra.) ¢No son aquellas las costas
de Castilla de Oro? Si es el Darién, ellas son, y por tanto est4n
bajo mi mando... iDespués de tanto padecimtento, ya es justo
que se ponga fin a mis desvelos!

VASCO NUNEZ DE BALBOQA. (Habldndole desde tierra.)

iDe ninguna manera pucde desembarcar en estas playas, sefor
musico!

DIEGO DE NICUESA. ¢Qué dice? No vengo como musico si-
no como gobernador de la provincia de Castilla de Oro, en

nombre de su Sacra, Catdlica, Cesarea y Real Majestad, el Rey
de Espana.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Tiene alguna orden por
escrito?
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DIEGO DE NICUESA. iClaro que no! ¢Cémo iba a tenerla

si llevo meses perdido entre los pantanos de estas selvas
tropicales?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Podemos ser tan cndidos
como para dejarnos convencer de lo que diga el primer apare-

cido? No lo creo. Se requiere un documento sellado y autenti-
cado con todas las de la ley.

Murmullos entre los habitantes de tierra. En efecto, en su carabe-
la destrozada, con las ropas y las velas del barco deshilachadas y
rasgadas, y su rostro pdlido y ceniciento. Los labios azules y pro-
nunciadas ojeras, Nicuesa parece mas el fantasma de un ahoga-
do que un ser de came y hueso. Poco a poco la Muerte y sus ayu-
dantes se acercan al barco y lo hacen temblar.

DIEGO DE NICUESA. Escuchen... No voy a encontrar un no-
tario en altamar, y menos en estas costas y maniguas habitadas
por salvajes antropOfagos. Mi barco se hunde...

HOMBRE 2.° (Preocupado, en un tono mds bajo, a Balboa y a
los comparieros que tiene cerca.) (No convendria dejarlo bajar?
iSe ve muy mal!

HOMBRE 3.° Por eso mismo no conviene... ¢Y si ha contrai-

do la peste? iPuede tener la peste negra y ponernos en peligro
a todos los habitantes del Darién!

Agitados murmullos entre los presentes. Nicuesa se muestra cada
vez mds desesperado y estd dispuesto a aceptar lo que le propon-
gan, sea lo que sea. La Muerte y sus asistentes mueven el barco

aun con mds fuerza, tratando de hacerlo caer, y descargan una
vela.

HOMBRE 1.° iNo estamos seguros de que esta tierra perte-
nezca a su gobernacion! iRegrese a nombre de Dios!

La pobre carabela de Nicuesa cruje y tiembla como si se fuera a
despedazar. El gobernador de Castilla de Oro se muestra aterra-
do. La Muerte le pasa su mano helada por la cara, acaricidndole
las mejillas, mientras una luz intensa sube sobre su rostro.

DIEGO DE NICUESA. Senores: Déjenme bajar a tierra y alli
hablaremos... Tengan compasion de mi. Siento un frio helado
en el rostro, que me llega hasta los huesos...

Nicuesa hace un ultimo desesperado esfuerzo por salvar su vida.
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DIEGO DE NICUESA. Si no me quieren de gobernador, t0-

menme entonces por un simple companero. iSe lo suplico! No
pediré nada... Trabajaré como un vulgar criado. Cocinar€ para

ustedes y les lavaré la ropa.

HOMBRE 3." (Mds bajo.) Eso dice ahora que esta en peligro,
pero después no habrd quien contenga las ambiciones del hi-
deputa. Si lo dejamos bajar, con seguridad entrara por la man-
ga y al cabo saldra por el cabezon...

HOMBRE 1.0 (Alto.) iNo es posible! iAqui ya somos muchos
y no hay comida para todos!

Mientras Nicuesa habla el parlamento siguiente, la Muerte va des-
baratando el barco, rasgando las velas y separando los trozos del
maderamen, en compahia de sus secuaces, quienes parecen gozar
de la ocasion como si estuviesen en un festin macabro.

DIEGO DE NICUESA. (Con la voz desfalleciente.) Si no me
quieren en libertad, entonces ténganme aprisionado con
hierros, porque prefiero morir con ustedes, caballeros cristia-
nos, mis iguales, que no en nombre de Dios de hambre, o en

alguna de estas playas de flechazos de los indios, como ha su-
cedido a tantos...

HOMBRE 2. (Dingiéndose a Balboa.) Capitén: la situacion de
ese cristiano es de veras lamentable...

Balboa le da la espalda al problema y calla.

DIEGO DE NICUESA. Si no de otra cosa, por lo menos les
pido que se duelan de los 12.000 castellanos que he gastado en
este viaje y armada, y de las cuales no he percibido ningan fru-
to. iPor Dios Santo! {No ven que esta funcion se acaba?

HOMBRE 2.° (Preocupado, se vuelve hacia Balboa reiterando
su pregunta.) :Qué hacemos, sefior? iEl pobre se halla en muy
mal estado!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Evasivo, tanteando la situa-
cion.) No creo tener el poder suficiente para decidir sobre la
suerte de este hombre... Se trata de un asunto muy delicado...
IA ustedes compete tomar una determinacion!

Balboa se retira sin resolver el problema, en momentos en que lo
que queda de la nave de Nicuesa comienza a moverse hacia la
mar océana, donde le espera muy mala fortuna.
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DIEGO DE NICUESA. (A medida que su nave se aleja.) Con-
tra mi cometen gran maldad y traicion, puesto que estas tierras
me pertenecen... Y si logro llegar con vida a algin sitio, nunca
olvidar€ esta afrenta...

LA MUERTE. iLastima! Pero ya no es posible... (Con solem-
nidad pronuncia sus latines.) Laus Deos, Pax vivis, Requies
defunctis...

La Muerte y sus secuaces envuelven el ultimo fragmento del bar-
co despedazado entre sus redes. Poco a poco la carabela se ha ido
desarmando hasta desaparecer por completo. Las matracas serme-
jan el desmembramiento final del armatroste de maderas podridas.

HOMBRE 1. ¢Habra arribado a algin puerto?

LA MUERTE. iClaro que nunca llegd a puerto alguno! Y st
esta historia paso, otras comienzan...

Comienzan a salir de escena los personajes y los artilugios
escengrdficos.

LA MUERTE. (Cambiundo de actitud.) Justo es entonces que
para no fatigarles, nos alecjemos un tiempo de las tierras de In-
dias y demos al fin oportunidad a las mujeres de entrar a esce-
na, para ver qué succde en la vieja Castilla. Con el vuelo de la
imaginacion cruzamos ¢l océano y nos encontramos en el Torre-
J0n de Velasco, cerca de Aranjuez.

Han desaparecido las imdgenes de tierra de Indias. Un grupo de
encapuchados que llevan una cruz y un estandarte con la efigie
de los Reyes Catélicos, avanza por la escena. Los redobles anun-
cian el paso de la Inquisicion. La Muerte y sus ayudantes siguen
con ellos, como si hicieran parte del mismo conjunto. Apenas sa-
len, entran a escena la dama de mayor edad y la dama mds jo-
ven, ahora como la esposa y la hija del caballero de ancestro ju-
dio Pedro Arias Ddvila. Se trata de dona Isabel de Bobadilla y de

su hija, Maria de Penalosa.

Una vez las damas han entrado a escena, la sirvienta aparece, ter-
minando de ponerse un traje de época que no le queda bien.



9. iINO HAY PARA TODAS!

LA DAMA MAS JOVEN. (Y usted qué hace aqui?
LA SIRVIENTA. Perddn, seforita, pero yo crei...
LA DAMA MAS JOVEN. (Hiriente.) iQué crey6?

LA SIRVIENTA. Que... que nos habia llegado el turno a las
mujeres...

LA DAMA MAS JOVEN. iPero no a todas! Conserve su pues-
to. iEste no es su escenario!

LA SIRVIENTA. Como usted diga...

Mira el vestido con tristeza y sale de escena. La dama de mayor
edad y la dama mds joven asumen sus nuevos personajes, adop-
tando una actitud y un tono diferentes.



10. CULPAS DE SANGRE

ISABEL DE BOBADILLA. iPronto! Es menester advertir a
tu padre para que permanezca oculto y no se exponga a la mi-
rada quemante de la Inquisicion...

MARIA DE PENALOSA. iNo entiendo como pueden perse-

guir a un cristiano tan fervoroso como él, madre! ¢Acaso no lu-
cho en las guerras de Granada? (No expuso muchas veces su
vida para defender los intereses de sus Catolicas Majestades?

ISABEL DE BOBADILLA. iHija mia! Eres muy joven y aln
te falta mucho por conocer del mundo y sus creaturas. (Aparte,
como el personaje contempordneo.) iQué diablos! iNo siempre
se puede desprender uno del pasado... o de su futuro!

La Muerte entra y da una indicacion a la dama de mayor edad.
LA MUERTE. iPor favor! iNo se salga de personaje!
LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Rectificado.) iAh, perdon!

MARIA DE PENALOSA. (Extrariada por el tono de su ma-
dre.) (Qué dice, madre mia?

ISABEL DE BOBADILLA. (Confundida por lo que ha dicho.)

(Yo? iNada! A veces no somos duenas ni siquiera de nuestras
propias palabras...

MARIA DE PENALOSA. Hablaba de la Inquisicion...

ISABEL DE BOBADILLA. iShhh! (Mds bajo.) Si, la Inquisi-
cion... El aparato secreto de la lglesia... Hoy cada funcionario

quiere ser mas papista que el Papa y todos hacen grandes es-
fuerzos por aparentar que son los mas ardorosos defensores de

la fe y el dogma...

MARIA DE PENALOSA. (Y qué tienen que reprocharle a mi
padre en asuntos de fe?
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ISABEL DE BOBADILLA. Tal vez no se dude de sus convic-

ciones, pero si de su sangre...

MARIA DE PENALOSA. (Con asombro.) {Qué significa eso,
senora mi madre?

ISABEL DE BOBADILLA. (La lleva hacia adelante, descon-
frada y le habla en un tono atin mas bajo, temiendo ser escucha-
da.) Significa que en la famiha de tu padre existe cierto ances-
tro sefardi, hija, y aunque sus ideas sean muy cristianas, su san-
gre lo delata como judio...

MARIA DE PENALOSA. (Pedro Arias Davila, judio?

ISABEL DE BOBADILLA. (Atemorizada.) iShhh! Baja el to-
no, creatura, que hoy no hay nada seguro y cualquiera puede
convertirse en delator para perder a un hombre que ha conse-
guido lo que tiene con algo mas que el sudor de su frente...

MARIA DE PENALOSA. iNunca me lo habian dicho, madre!

(Tendre ahora que sentir verglienza’

ISABEL DE BOBADILLA. No, hija, que esa culpa viene de
muy lejos, como para que te toque...

MARIA DE PENALOSA. iQué dice mi madre? (Si encarce-
lan a mi padre y lo llevan al potro de los tormentos, no le pa-
rece que eso llegue a tocarme?

ISABEL DE BOBADILLA. (Sin saber como contestar la pre-

gunta de su hija.) Bueno... No creo que eso llegue a suceder...
MARIA DE PENALOSA. (Y cémo evitarlo?

ISABEL DE BOBADILLA. Tratando de ser discretos y pasar
inadvertidos ante las miradas inquisidoras... Alejarse de la vida
social... Ir mucho a la Iglesia... Y tal vez, si llega el caso, buscar
la forma para que entres a un convento...

MARIA DE PENALOSA. iPero madre! {No hay otro cami-
no? YO no tengo vocacion para monja... Mds bien quisiera te-
ner marido y muchos hijos. ¢Como podria ser religiosa si cada
noche sueno con tener un hombre en la cama...?

ISABEL DE BOBADILLA. iMaria, qué vergienza! (Cambian
los movimientos y actitudes; su otro yo la suplanta por un mo-
mento.) iBuena puta me salié!

MARIA DE PENALOSA. (Qué dice, madre?
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ISABEL DE BOBADILLA. (Recapacitando.) Digo que...
iBuena fruta del arbol cayd!

MARIA DE PENALOSA. Extrafia metifora. iAy! (Qué va a

ser de mi?

ISABEL DE BOBADILLA. Por ahora sélo nos queda esperar

y rezar... Confiando en que no aparezca algin vivo que nos
delate...

MARIA DE PENALOSA. (Y qué tendria que hacer mi padre
para que olvidaran su sangre y lo perdonaran de un pecado que
no cometi¢?

ISABEL DE BOBADILLA. (Con un gesto de impotencia.) iTal
vez... Mortr y volver a nacer!

MARIA DE PENALOSA. (Abatida.) iUsted no puede pensar

eso, madre! iS) es asi, ya estamos muertos y debemos ser
enterrados!

La Muerte, gue ha estado espiando la escena como si fuera una
figura encapuchada de la Inquisicion, interviene, sin que los per-
sonajes tengan clara conciencia de su presencia. Tan sélo supo-
nen, quizd, que se lrata de presentimientos que es preferible con-
servar en secrelo.

LA MUERTE. iNo abuse de las palabras, nifia, y no me pon-
ga a trabajar cuando he concedido una tregua y me hallo en mi
tiempo de descanso!

MARIA DE PENALOSA. iDigo algo, sefiora?

ISABEL DE BOBADILLA. (Preocupada.) ¢Qué son esas vo-
ces que escuchas? iNo me asustes! Yo, todo lo que tenia que
decir, ya lo he dicho. Pienso que has crecido y que eres una jo-
ven madura, y por tanto, has ganado el derecho a saber lo que
hoy te he contado...

MARIA DE PENALOSA. Entonces... (Como si intentara oir

mds alld del silencio.) Quiza es un mensaje que viene de otra
parte...

LA MUERTE. (Le toca una mejilla a la joven haciéndola estre-
mecer.) Acertaste, nina. Y si quieres saberlo, se dice el pecado
pero no se nombra al pecador...
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MARIA DE PENALOSA. (Como tratando de alejar de su men-
te las voces que la atormentan.) iMi1 cabeza, madre! iCoOmo me
da vueltas! (Para esto he tenido que crecer y madurar? Si es
asi, hubiera preferido seguir siendo nifia de por vida. iAy mi ma-
dre! iVolverse adulto significa llenarse de dolor!

[SABEL DE BOBADILLA. (Arrepentida de haberle dicho tan
tristes verdades a su hija.) Hija de mi alma... No debi haberte
dicho nada... iPerdoname! iHe sido injusta con el verdor de tus

anos!

MARIA DE PENALOSA. iNo, madre, no! iYa ni sé qué co-
lor tiene mi tiempo vivido! Ahora déjeme; quiero hablar con
mi padre sobre el tema...

ISABEL DE BOBADILLA. iPor favor, no lo hagas!

MARIA DE PENALOSA. {Por qué? {De qué me sirve enton-
ces conocer la verdad, s1 no puedo hacer nada con ella?

ISABEL DE BOBADILLA. iEsa ¢s la trampa de la verdad y
la mentira, hija! iHay que saber cuando conviene la una o cuan-
do la otra!

MARIA DE PENALOSA. (Tomando una decision.) iNo en-
tiendo nada de lo que me dice, madre, y por eso voy a hablar
de todos modos con mi senor padre!

Pese al temor de dofia Isabel, su hija da unos pasos con la inten-
cion de dinigirse a la habitacion de su padre. En ese momento en-
tra un cnado, llevando la terrible noticia.

CRIADO. iSefora! iSenora! Mi sefior don Pedro...

ISABEL DE BOBADILLA. ¢Qué sucede?

CRIADO. iHa muerto de repente!

ISABEL DE BOBADILLA. iEso no es posible! iAh, Muerte
traidora, asi destruyes nuestros empenos y afanes!

Entra la Muerte, rompiendo la ilusion del pasado y desvanecien-
do los fantasmas. De pronto las dos damas se quitan las pelucas
y algin detalle, volviendo a ser las mujeres del carnaval.



11. EL QUE ENGANA A LA

MUERTE CORRE CON SU
SUERTE

LA MUERTE. iAlto! iEso no es asi! iNo me atribuyan lo que
no he hecho, porque en ese caso prefiero borrarlo todo y dejar
que vuelva el carnaval, como si no hubiera pasado nada!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. ¢Como? ¢Qué dice? iFijese
que es usted la que interrumpe la escena!

LA MUERTE. Soy la directora, ino? iEs mi oficio! Ademas,

no me gusta que me echen el muerto antes de que me lo haya
llevado de veras...

LA DAMA MAS JOVEN. (Desaparecié el encantamiento?
¢O es tan fragil la franja de los siglos? iUsted maté al vigjo!
iPor eso no aparece el personaje! iAhora lo recuerdo! iNos di-
jo que no lo haria y no cumplié su palabra! iNos engand!

LA MUERTE. iYa le he dicho que no es asi! iNi me he lle-

vado a su viejo amigo, ni tampoco al senor Pedrarias! iAqui hay
una lamentable equivocacion!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. ¢(Como puede haber equi-
vocaciones con la Muerte?

LA MUERTE. Es poco frecuente, pero que las hay, las hay.
LA DAMA MAS JOVEN. No pensara que le vamos a creer...
LA MUERTE. Yo nunca miento...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Tendria que darnos una
prueba...
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LA MUERTE. iEso era lo unico que me faltaba! iTener que
dar pruebas de los actos que no he cometido! S6lo yo soy cul-
pable por haberme dejado enredar en semejante historia. iPor
lo visto, en esta tierra ni la Muerte consigue aprender!

LA DAMA MAS JOVEN. (Entonces se acabé todo? Y al vie-
jo: si no se lo lleva, i¢por qué no lo devuelve?

LA MUERTE. Si no es por la via de la historia, no se puede...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. ¢Cémo no se va a poder?

LA MUERTE. La tnica manera de desenredar el ovillo es vol-
viendo a seguir el curso de la historia para ver qué fue lo que
le sucedié de veras al senor Pedrarias... Regresen al Torrejon
de Velasco, olvidense de ustedes y de sus caprichos de carnaval
y dejen que por sus bocas corran las palabras de dona Isabel de
Bobadilia y su hija, Maria de Penalosa...




12. EL JUSTADOR

La accion se ubica en este momento en el caseron de don Pedro
Anas Davila, en el Torrejon de Velasco.

Un grupo de damas dolientes y de sacerdotes en oracion entra a
escena, llevando el cuerpo en apariencia sin vida del sefior Pedra-
rias. Este esta representado por el viejo de la comparsa del carna-
val. La dama de mayor edad vuelve a ser dona Isabel de Boba-
dilla, su esposa, y la dama mds joven la hija de ambos. Los sa-
cerdotes colocan el ataud sobre unas parrillas y encienden cuatro
cinos, ubicados en cada una de las esquinas.

VOZ DEL SACERDOTE. Dadle Senor el descanso eterno...
LOS DEMAS. Y brille para ella la luz perpetua...

LA MUERTE. (4somando la cabeza por una esquina.) iQue
conste que yo no tengo nada que ver con esto! O quieren me-
terme gato por liebre, o se trata de una broma macabra que me

han querido jugar.

ISABEL DE BOBADILLA. Mi pobre esposo... iAhora ya pue-
de descansar ¢n paz, sin temores ni sobresaltos!

VOZ DEL SACERDOTE. Réquiem tibi dabit Dominus sem-

per, et implebit splendoribus animan tuam, et ossa tua li-
berabit...

Rezan en voz baja las damas y los sacerdotes.

De pronto, el anciano comienza a moverse en ¢l interior de su pro-
pio ataud, y el cniado que dio la noticia de su muerte se da cuen-
ta y anuncia el suceso con grandes aspavientos, haciendo callar
los latines.

CRIADO. iSenora! iQue mi senor respira y mueve un ojo!
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ISABEL DE BOBADILLA. iEl dolor te hace decir sandeces!
iYa lo quisiera yo! ¢Desde cudndo los muertos respiran?

PEDRARIAS. (Incorporindose.) ¢Qué pasa? ¢Donde estoy?

Pedrarias se sienta en ¢l ataud, y muchos de los presentes huyen

despavoridos. Voces de sorpresa y temor. El sacerdote que rezaba

las oraciones funebres abre los brazos, en un gesto de admiracion
.y suplica.

SACERDOTE. (Admirado ante el prodigio.) iLaus Deo! iPax
vivis! iRequies Defunctis!

LA MUERTE. iPronuncian mis propias palabras, para mi ver-
giienza, cuando ni siquiera hay difunto a quien dedicarle el
Réquicm!

MARIA DE PENALOSA. iPapi! iRegresaste!
LA MUERTE. {Regresar de donde? iSi ni siquiera se ha ido!

MARIA DE PENALOSA. Ahora nadic podra decir nada en
tu contra, ni atribuirte malas sangres. iS1 has vuelto, es porque
tu destino era providencial!

PEDRARIAS. (Después de mirar a su alrededor, comprende la
sttuacion y llama a su esposa, quien aun tiene la boca abierta de
la sorpresa, sin hallar las palabras adecuadas para expresar lo que
siente.) Isabel, ven y ayudame a sahir de aqui... No creas que me
siento muy a gusto en el interior de un ataud...

Pedranas se ha incorporado, vestido con el blanco sudario, tan pd-
lido y ojeroso como un muerto de veras.

ISABEL DE BOBADILLA. (Al sacerdote que ha vuelto a decir
sus latines en voz baja y a otro fraile que queda por alli.) iVen-
gan, sus reverencias! iEsto es un milagro! Ayudémosle a mi es-
poso a regresar a la vida. iAhora es otro hombre! iHa vuelto a
nacer don Pedro Arias Davila! iY que vengan los criados y se
lleven este ataud, que ya no se necesita! iAhora es tiempo de
alegria y de fiesta en esta casa!

Hace doria Isabel una sefa y entran varios musicos, tocando con
sus instrumentos una fanfarria festiva. Pedranas los contiene con
un gesto grave, cuando intentan levantar el ataud.

PEDRARIAS. iAlto! iNo toquen eso!
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ISABEL DE BOBADILLA. (Qué dices?

PEDRARIAS. (Después de bajar de la l6brega caja.) iQue na-
die s¢ atreva a tocar mi ataid! St me ha sido dado usarlo en

forma anticipada, es porque el cielo ha querido enviarme una
senal...

SACERDOTE. iLaus Deo!

PEDRARIAS. Lo tendré conmigo siempre, y lo llevaré a don-
de quiera que vaya. Asi podré meditar sobre el destino que me
ha sido reservado. iPorque aun se diran muchas cosas de Pe-
drarias el Justador!

ISABEL DE BOBADILLA. iClaro que si, amado esposo! Pe-
ro ahora, los que hablen en tu contra, tendrdn que enfrentarse
a los designios de la Divina Providencia. Eres “El Resucitado™.
(Tomando a su esposo de la mano, mientras lo conduce a las ha-
bitaciones inteniores.) iVen, querido, debes descansar de esta
equivocacion, quitarte esas funebres prendas y vestirte con tu
mejor traje, pues ante suceso tan admirable no faltaran las pron-
tas visitas de personajes ilustres!

Sale Pedrarias acompariado de su esposa y su hija y detrds suyo
los sacerdotes y criados llevando el ataiid. Mientras cambia la es-

cena, la Muerte, quien refunfuniaba en una esquina, de mal hu-
nior por la jugadu que le han hecho, se dirige a los espectadores.

LA MUERTE. ¢Quién podria pensar que los hombres consi-
guen cnganarme de vez en cuando? iTanto juegan con fa muer-
te, que a veces por carambola les sale la vida!

La Muerte se retira de nuevo, y de inmediato se escuchan fuertes
golpes en la puerta. La hija de Pedranas se asoma a ver de quién
se traia.

MARIA DE PENALOSA. (Con temor.) iQuién golpea asi la
puerta? ¢Quién intenta turbar en esa forma la paz de esta casa?

Nuevos golpes anteceden a la voz del recién llegado.
VOZ FUERA DE ESCENA. iAbran en nombre del Rey!

Después de su hija, es dona Isabel de Bobadilla quien regresa a
escend.

ISABEL DE BOBADILLA. ¢Qué son esos golpes?
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MARIA DE PENALOSA. (Quien sigue muy asustada.) iEl pe-
ligro no ha pasado! iMadre! iDebe de ser la Inquisicion!

ISABEL DE BOBADILLA. (Tranquila y sonnente.) No, hija;
no iba a ocurrir cosa tan notable, como para que al poco de ha-
ber resucitado tu padre, viniera la Inquisicion a matarlo por se-
gunda vez.

LA MUERTE. (Quien no deja de espiar lo que sucede en esce-
na.) Si la historia no avanza y se producen nuevas situaciones,
van a seguirme echando en cara este cuento una y otra vez, has-
ta acabar con mi santa paciencia...

MARIA DE PENALOSA. (Sorprendida de nuevo, como si hu-
biese escuchado alguna voz.) {Qué dijiste, Madre? ¢Hablaste de
paciencia’

ISABEL DE BOBADILLA. Que abras la puerta sin temor,
pues el peligro ha pasado...

LA MUERTE. iQué ilusiones se hacen! iComo si el peligro
pudiera pasar alguna vez!

La Muerte vuelve a retirarse a un plano mds oculto, mientras la
joven abre y entra al salon el bachiller Martin Ferndndez de En-
ciso, en traje cortesano.

MARIA DE PENALOSA. {Qué se le ofrece, senor?

MARTIN FERNANDEZ DE ENCISO. Vengo en busca del
ilustre caballero don Pedro Arias Davila, de parte de su Majes-

tad Catolica...

La joven se vuelve a mirar a su madre, en momentos en que apa-
rece Pedrarias, todo de negro hasta los pies vestido y con una cruz
en el pecho, finamente tejida sobre su casaca.

PEDRARIAS. (4 su mujer y a su hija.) Déjenme solo con el
caballero...

Madre e hija se alejan, mientras Pedrarias se acerca al bachiller
Ferndndez de Enciso. Dos criados utileros traen sendos bancos pa-
ra los personajes y salen en carrera después de dejarlos en su si-
tio. Dona Isabel habla en voz baja con su hija, haciéndole una
sena para que se retire, pero ella misma permanece oculta a un
lado de la escena, mientras la Muerte vigila desde el otro.



83

BACHILLER ENCISO. Senor: A la misma Corte ha llegado
la noticia del prodigio que ha sucedido en ¢sta casa...

PEDRARIAS. (Ddndose importancia.) iMisterios del Arcano
Divino!

BACHILLER ENCISO. Por eso, tanto su majestad €l Rey Fer-
nando como el Cardenal Cisneros, en nombre de la Reina Jua-
na, desean pedirle que se ponga al frente de la gran empresa
de una expedicion hacia Tierra Firme en el Nuevo Mundo...

PEDRARIAS. (Sorprendido.) (Qué dice Vuesencia? Su Majes-
tad debe buscar a alguien mas joven... Yo ya estoy demasiado
viejo y cansado para andar en esos trafagos...

BACHILLER ENCISO. ¢Y por qué mas joven? La juventud
es inconstante y aventurera; no ofrece la seguridad y la confian-
za que brinda la experiencia. ¢Qué mayor garantia que haberse
devuelto del sepulcro? iNingin mortal conocido puede dar
prenda mas estimable!

PEDRARIAS. (Pensativo.) ¢El Nuevo Mundo?

BACHILLER ENCISO. Las Indias, donde abundan el oro y
las perlas. Los rios estan tan cargados de oro que basta arrojar
a su fondo redes de pescar para sacarlas llenas de relucientes
granos de tan precioso metal...

PEDRARIAS. (A qguien la ambicion comienza a abnr los 0jos.)
¢Ello es cierto?

LA MUERTE. iLe volvié el judio!

BACHILLER ENCISO. Muy cierto, Senoria; hay canastas lle-
nas de perlas, como para comprar una parte del Universo, y Su
Majestad estd interesado en enviar a Vuesencia como goberna-
dor y capitdn general de aquellas tierras tan provechosas...

PEDRARIAS. (Estudiando el pro y el contra del ofrecimiento.)
Y ahora, ¢no hay quién responda por los intereses de Su
Majestad?

BACHILLER ENCISO. (Sin olvidar sus viejos odios y rencores
contra Vasco Nunez.) No existe autoridad legitima, Seforia,
pues el mando estd en manos de un bribon que se siente supe-
rior a todos y repugna sujetarse a otro...
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Salen Enciso y Pedrarias y cambia la imfgen que separa al nuevo
mundo del antiguo. La accion retoma a Santa Maria la Antigua
del Darién.

La Muerte entra, levantando su guadana, y hace una sefial a un
personaje que se halla fuera de escena.

LA MUERTE. Las damas de encaje y organdi no quisieran
verla, nina, pero esta es la oportunidad para que se encuentre
con ¢l hombre de sus suenos... iOjala el despertar no le resulte

doloroso! Y ahora: iCorra, corra, antes de que la alcancen!




13. NUEVO AMOR

Poco a poco se ha ido levantando el pueblo: hay algunos ranchos
de bahareque y techo de paja. En medio de risas, Balboa, vestido
con traje ligero y mds hecho a las costumbres del tropico, corre
tras una hermosa india que se halla casi o por completo desnuda.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iEspera! iEspera! iNo voy a
hacerte dano!

En medio del juego de conquista, Balboa tiene una espada en su
mano, y consigue al fin detener a la joven india contra la pared
de uno de los ranchos. Ambos tienen la respiracion agitada y en
la muchacha combaten varios sentimientos encontrados, tales co-
mo el temor y la curiosidad, la atraccion y la desconfianza. La jo-
ven, intrigada ante la espada, arma que desconoce, pasa su mano
sobre el filo y s¢ corta de inmediato.

ANAYANSI iAy!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iCuidado! i Te has hecho da-

no? (Toma entre las suyas la mano cortada de la joven y chupa
su sangre, con gesto sensual.) iCon esto no se puede jugar! iEs
peligroso! iPe-li-gro-so! (Muestra la espada y luego la guarda en
su vaina.) Ahora hemos hecho un pacto de sangre y vamos a
ser amigos...

La india hace un gesto indicando que no entiende nada de lo que
le habla Balboa.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. {Qué me quieres decir? (To-
cdandose el pecho.) Yo, Bal-boa... (Y ti?

ANAYANSI. (Tratandode repetir lo que él ha dicho, mientras se

toca el pecho tal como lo hizo él.) Bal-boa...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. No, no... Balboa soy yo. iYo,
Balboa! (Tocdandole el rostro a ella.) (Y tu? ¢Como te llamas?
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ANAYANSI. ¢Tua? Anayansi...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Tocdndola con voluptuosi-
dad.) Tu Anayansi. (Mientras le acaricia el rostro.) Te voy a en-
senar a hablar... Vas a vivir conmigo... Y vas a aprender mu-
chas cosas...

Balboa abraza a la india v se arrastra con ella hacia el interior de
la choza, sin poder contener el impulso de hacerle el amor, des-
pués de tan prolongada abstinencia.

Como si se tratase de un corte de censura, la Muerte cierra una
cortinilla, antes de que alcance a verse como se consuma el acto.



14. EL VIEJO AMOR

La accion retoma a Espana, ahora al puerto de San Lucar de
Barrameda. La Muerte deja el paso a Pedrarias, el bachiller En-
ciso, un mannero, dona Isabel de Bobadilla y su hija Maria de
Penalosa.

LA MUERTE. iHasta alli es suficiente, que ahora el jolgorio
y el relajo no se van a apoderar de la historia, como si se tra-
tase de una bacanal de la antigua Roma! De nuevo me veo obli-
gada a poner orden en este asunto. (Sale.)

ISABEL DE BOBADILLA. (Tomando por las manos a su es-
poso, tratando de evitar que se vaya sin ella.) iNo puedes ir solo
a esos mundos ignotos! iYo iré contigo!

PEDRARIAS. Pero Isabel... (Te das cuenta de lo que estas di-
ciendo? Se trata de viajar a un mundo desconocido y peligro-
$0... iNO €$ una empresa para mujeres!

ISABEL DE BOBADILLA. Me parece que nos unimos desde
jovenes con ¢l yugo marital para vivir juntos, no separados...

PEDRARIAS. Asi lo juramos, es verdad, pero por aquellos
dias nada se sabia de estos nuevos mundos, que atn no habian
sido descubiertos. Es, sin duda, una notable fuerza mayor...

ISABEL DE BOBADILLA. (Vehemente.) A donde quiera que
te lleve la suerte, ahi te he de acompanar yo...

BACHILLER ENCISO. Pero senora... Puede haber horribles
peligros en tan desconocido mundo...

ISABEL DE BOBADILLA. (Molesta por la intromision de En-
ciso, habla atin con mds pasién.) Pedro: ningin peligro puede
amenazarme tan atroz, ningun género de muerte puede sobre-
venirme que no sea para mi mas llevadero que el vivir separa-
da de ti por tan enorme distancia...
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PEDRARIAS. No hago este viaje por gusto, sino por cumplir
con un mandato de Su Majestad... Pero te prometo que te es-
cribiré cada vez que pueda...

ISABEL DE BOBADILLA. No. Es preferible morir una vez y
que me echen al mar para que me coman los peces, o a la tierra
de los canibales para que me devoren, que no el consumirme
en luto continuo y perpetua tristeza, esperando no al marido,
SINO Sus cartas...

LA MUERTE. (Asoma de nuevo la cabeza, haciendo un comen-
tario al margen.) Esta también se hace ilusiones de tener una
muerte aparente como la del marido y regresar sana y salva a

su casa... iPero si me la hicieron una, no me la haran dos veces!

La Muerte blande su guadana sobre los personajes, con gesto
amenazante.

PEDRARIAS. (A su esposa.) No estaras pensando en serio lo
que dices...

ISABEL DE BOBADILLA. iMuy en serio! He tomado esta re-
solucion, no en un arrebato mujeril, sino en forma madura...

Con un gesto brusco, los personajes del pasado parecen chocar de
pronto con el viejo maestro y la antigua duenia de burdel que los
encarman. Se produce una subita ruptura y hablan en forma vul-
gar, como si fuesen traicionados por sus pensamientos mds
secrelos.

PEDRARIAS-EL VIEJO. iEsto no puede ser! {Por qué ten-
dra que seguirme esta mujer a lo largo de los siglos? Estaré con-
denado a llevarla conmigo por toda la eternidad?

ISABEL DE BOBADILLA-DAMA DE MAYOR
EDAD. iAh, mierda, mierda! ¢Qu¢ pasa, viejo? iOtra muy dis-
tinta melodia habia en sus labios cuando fue a buscarme a mi
negocio!

PEDRARIAS-EL VIEJO. iNegocio?

ISABEL DE BOBADILLA-DAMA DE MAYOR EDAD. O
arte, o profesion. ¢No le dicen acaso: “El oficio mas viejo del
mundo”? La puteria es algo muy respetable...

LA MUERTE. iOtra vez volvieron a perder el personaje! (Co-
mo directora de escena.) iConcéntrese, por favor!
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PEDRARIAS. (Se lleva la mano a lu cabeza, como si se borra-
ra el presente y en su mente solo existiera el pasado.) (Estoy so-
nando? ¢La linea que separa la vida de la muerte me habra tras-
tornado las 1deas? (Con ademanes refinados.) ¢Qué dice, mi se-
nora Isabel? iGuarde la compostura, que esta hablando delan-
te de su hija!

ISABEL DE BOBADILLA. (Retoma sus modales, olvidando
los gestos y expresiones vulgares de la dama de mayor edad.) Es
extrano... A veces se siente como si otros hablaran por nuestra
boca y ya no fuéramos duenos de nuestros actos... (Volviendo a
mirar a su hija, quien ha permanecido alelada, como fuera del
tiempo.) iMi pobre nina! iClaro que pienso en t1y en tu futuro!
(Volviéndose a su esposo.) iPero no hay remedio! iEstoy deci-
dida! ilré contigo, vayas a donde vayas!

PEDRARIAS. ¢Y nuestra hija? ¢No te apiadas de ella?

[SABEL DE BOBADILLA. (Desesperada.) No... Ni el amor
que le siento me impedira seguirte... Ella tendra los bienes an-

tiguos y los dotales, con que pueda vivir entre los caballeros de
su clase. De lo demas, ya me cuido...

MARIA DE PENALOSA. iEso es injusto! iQuedo sin padres
y sin marido...! iPreferiria haber muerto y ocupar el ataad del
que se levanto papa!

LA MUERTE. (Tomandola por los hombros.) Asi juegan con-
migo y después no se hacen responsables de sus palabras... Es
mejor que se vaya a bordar a la torre, nifia, mientras mira ha-
cia la lejania y suena con un caballero que venga a rescatarla
algun dia...

Maria de Peralosa se deja llevar, como si se sintiera impulsada
por sus deseos mds ntimos.

PEDRARIAS. (Una vez ha salido su hija.) No hay que inquie-
tar a la nina mas de la cuenta... (Sin estar atin seguro de la de-
terminacion que va a tomar.) Yamos adentro y mientras hace-
mos los baules, volvamos a pensar las cosas con calma.




15. EL BIEN Y EL MAL

Salen los distintos personajes. La Muerte abre de nuevo el telon-
cillo y regresa la imagen de Santa Maria la Antigua del Darién.

LA MUERTE. (Con gestos escuetos y descnptivos, simplifica la
accion.) De nuevo las carabelas cruzan el Atlantico, sin que sus
tripulantes sepan atn st 10 que van a encontrar €s un paraiso o
un infierno...

Balboa sigue en comparniia dc la india Anayansi. Ahora ella estd
vestida con atuendos a la espariola y ha aprendido en forma no-
table la lengua castellana, pues lleva varios meses en compariia
de Vasco Nunez de Balboa.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Ahora eres como mi mujer
y yo como tu marido...

ANAYANSI. (Tocdndole el pecho.) Marido...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iMuy bien! Eres muy inteli-
gente y aprendes rapido...

Ella sonrie, como si hubiese comprendido muy bien el elogio. El
va a besarla, en momentos en que se produce un nuevo interrup-
tus, con la llegada de un mensajero.

MENSAJERO. iCapitin Balboa! iSenor! Toda una flota se
aproxima a este puerto... iLas naves traen desplegadas las ban-
deras de Su Majestad Catdlica!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Poniéndose de pie, en un evi-
dente estado de agitacion.}) ¢Muchas naos y bajeles?

MENSAJERO. Tantas, como no se habian visto jamas de los
jamases en estas playas, senor..,

Balboa da una vuelta pensativo. Su companera percibe su inquie-
tud y se preocupa a su vez.
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ANAYANSI. (Acercdndose a él.) (Malo?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Sin estar convencido de lo
que dice.) No, no lo creo; tal vez su Majestad haya recibido a
los mensajeros que enviamos con la noticia de nuestros descu-
brimientos y hazanas, y nos haya devuelto una pronto respuesta.

ANAYANSI. ¢No vendria €l a ver lo que hay aqui, mi senor?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. No; el mas grande de los se-
nores no puede moverse de su trono...

ANAYANSI. Entonces, mas poderoso es €l cacique mi padre,
que va a donde quiere y cuando quiere...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Riendo ante la ocurrencia de
la india,) Tiene mucho sentido lo que dices, sin embargo, cuan-

do se goza de tanto poder, no es necesario moverse del sitio
donde uno esta...

ANAYANSI. No entiendo...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Algin dia entenderss; pero
por ahora nos conviene que nos encuentren trabajando en la
construccion de la villa. Y tu ve a lavar la ropa al rio y que no
te descubran ¢n mi compania, sean los que sean los que hayan
llegado en esa expedicion...

ANAYANSI. iFs malo estar juntos?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. No. ;Cémo podria explicar-
te? Aun no estds preparada lo suficienie como para entender
del todo lo que significan el bien y el mal...

ANAYANSI. Estar contigo es bien...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Lo mismo creo yo; pero
quién sabe qué puedan pensar los otros...

ANAYANSI. ¢Cada uno tiene su mal y su bien?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Confundido ante las pregun-
tas de la india.) Bueno... Si y no. iYa te dards cuenta por ti mis-
ma'! Y ahora. iHaz lo que digo!

ANAYANSI. Si, mi senor.

La india sale con un atado de ropa que se encontraba cerca, mien-
tras Balboa sube al techo de paja de la choza.



16. LOS DOS PODERES

Aparece la primera parte de la comitiva del nuevo goberador de
Castilla de Oro, don Pedro Arias Davila. Con el marchan su es-
posa, dona Isabel de Bobadilla; el alguacil mayor, Bachiller Mar-
tin Ferndndez de Enciso; el primer obispo de Tierra Firme, Fray
Juan de Quevedo y dos guardias que llevan cargado el ataud de
Pedrarias, tras el cual se esconde la siempre vigilante figura de la
Muerte.

La comitivaq es recibida por uno de los hombres de Balboa, el ca-
pitén Francisco Pizarro.

PEDRARIAS. ¢Es aquel Vasco Nunez, de quien tantas haza-
nas y riquezas se dicen en Castilla?

PIZARROQO. {El mismo!

PEDRARIAS. (Burlon.) iPensé hallarlo en trono de majestad
puesto!

BACHILLER ENCISO. iBien lo quisiera €l, para coronar sus
infidelidades!

PEDRARIAS. (A Pizarro.) (Cual es su nombre, soldado?
PIZARRO. Francisco Pizarro, Senoria...

PEDRARIAS. Bien Pizarro, ¢y cuales son las famosas proezas
gue se cuentan de ese hombre, que estd alli trabajando como
el mas humilde albanil?

PIZARROQ. (Con gran admiracion hacia el que hasta el momen-
to ha sido su jefe.) Ha sido un capitdn valiente como ninguno...
Y el primer hombre de la cristiandad que tuvo ante sus 0j0s
otro océano tan grande como el Atlantico...

PEDRARIAS. ¢Qué dices? (De qué océano hablas?
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PIZARRO. De la mar del Sur, Senoria... No hace un ano que
¢l la vio por vez primera...

PEDRARIAS. (Como fue eso?

PIZARRO. Después de cruzar montes y selvas, mando que nos
detuviésemos, y luego avanzo €l solo, y vista ia Mar del Sur, se
hinco de rodillas, y alzadas las manos al Cielo, dio grandes ala-
banzas al Senor por la merced que le habia hecho...

BACHILLER ENCISO. éSolo a é1?
PEDRARIAS. ¢Y qué mas hizo el “capitan™?

PIZARRO. En arboles grandes, con un cuchillo, escribio el
nombre de los Reyes de Castilla y luego dijo que estaba dis-

puesto a defender su posesion frente a todos aquellos que se
atreviesen a contradecirsela...

PEDRARIAS. ¢Ah, si? iQué interesante!

PIZARRO. Es un privilegiado del Cielo y la fortuna. Con €l
hemos gozado de una constante prosperidad. Ademas, fue el
primero que tomo ¢l hacha para abrir monte...

ISABEL DE BOBADILLA. (Con gesto despectivo, a su espo-
so.) No tendras que ocuparte de esos viles menesteres, su-
pongo...

PEDRARIAS. (A guien no lo abandona una sonrisa de suficien-
cia.) Claro que no... Yo sé cudl es mi lugar y qué es lo que de-
bo exigir de los otros... (A Pizarro.) Pizarro: digale a ese hom-
bre que baje de ahi para que responda a mis preguntas.

PIZARRO. Si, Senoria.

Pizarro se dirnige a la choza donde se encuentra Balboa. Este baja
del techo y antes de acercarse a Pedrarias, habla con su asistente.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (El viejo es el nuevo go-
bernador?

PIZARRO. Si, capitdn Balboa...
VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Y quién es el muerto?

PIZARRO. No hay ninguno. El ataid esta vacio.
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VASCO NUNEZ DE BALBOA. Malo. Eso quiere decir que
si no hay muerto, es porque ha venido a buscarlo aqut...

Balboa se dirige al sitio donde se encuentra el goberador Pedra-
ratas con su comitiva. Pizarro lo acompana.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Bienvenido, Sefiorfa. En
nombre mio y en el de todos los habitantes de esta villa, me
ofrezco a servirle como gobernador del Rey, v a obedecerle
siempre... (Quitdndose el sombrero ante doria Isabel de Bobadi-
lla.) Senora, a sus pies...

PEDRARIAS. (A los hombres que aun siguen con el ataid le-
vantado.) Lleven eso a la choza que me ha de servir de vivien-
da. (A Balboa.) Cual va a ser? (Tanto él como su esposa miran
hacia los ranchos con un gesto de desconfianza y desprecio.)

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Mi propia casa, Seforia,
mientras se construye otra mas apropilada a su condicion y
estado...

Balboa indica a los hombres el sitio, y estos se dirigen hacia alli
con el ataid.

ISABEL DE BOBADILLA. Pedro, estoy cansada y con ham-
bre.

PEDRARIAS. Tienes razon. El viaje ha sido largo, sobre todo
para una mujer. (A Balboa.) ¢Qué tienen de comer en esta po-
blacion? Porque ya escaseamos de vituallas...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Hemos adoptado nuestro
gusto a los frutos de la tierra, mi senor, y nos hemos proveido
de pan de cazabi, de raices, de gusanos de mar y de agua en
los rios, que los hay en abundancia. ¢Y qué ha traido su Sefo-
ria, que de tanto tiempo de no probarlas, ya hemos olvidado el
gusto de muchas viandas?

PEDRARIAS. Poco queda, pues hemos consumido la mayor
parte durante el viaje... Pero para un grupo selecto habra una
racion de tocino, algun bizcocho y hasta un trozo de quesillo
manchego humedecido con un sorbo de vino tinto...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iSerd un gran banquete para

nosotros! iSi supieran lo que hemos tenido que comer!
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ISABEL DE BOBADILLA. (Temerosa ante el futuro que le es-
pera.}) ¢Qué clase de cosas?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Me da vergiienza decirlo de-
lante de un ser delicado como la sefiora gobernadora...

ISABEL DE BOBADILLA. (Tratando de mostrarse fuerte y de
temple duro.) Si hubiera sido una fragil y temerosa mujer, mas
me hubiera valido quedarme haciendo encaje de bolillo en Cas-
tilla la Vieja. Diga la que quiera, como si estuviera ante el mas
rudo de los soldados, senor mio, que las delicadezas y las finu-
ras las he dejado en el Torrejon de Velasco...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (En parte como una provoca-
cion.) Como ordene; si asi lo desea, haré un esfuerzo por olvi-
dar que estoy ante una dama...

PEDRARIAS. (Con tono amenazante.) i1Cuidado!
ISABEL DE BOBADILLA. D¢jalo hablar.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Muy bien. iUsted lo ha que-
rido! Nos hemos visto precisados a comer perros sarnosos, sa-
pos del fango, gusanos de mar y otras criaturas semejantes, co-
mo si fueran finas vituallas y manjares exquisitos...

PEDRARIAS. (Aparte.) iQué asco!

Dona Isabel de Bobadilla hace un notable esfuerzo por sobrepo-
nerse a la repugnancia, tratando de mostrar un talante viril a (o-
da prueba.

ISABEL DE BOBADILLA. La necesidad tiene cara de here-
je, overdad, su lustrisima?

FRAY JUAN DE QUEVEDO. (Quien ha permanecido a la ex-
pectativa.) Es muy cierto... Y si el Senor envia estas pruebas a
sus fieles, es para comprobar si de veras son dignos de habitar
estos nuevos mundos, cuyo velo apenas se ha comenzado a
descorrer...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Sefalando las risticas edifi-
caciones de Santa Maria la Antigua del Darién.) Pero ahora, va-
yan a descansar, mientras les lievan algunos frutas del tropico.

La comitiva avanza hacia el interior del poblado. Bajan las luces
y se hace de noche.
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Anayansi regresa a la choza, que ahora ocupan el gobemador y
su esposa, y antes de que entre, Vasco Nunez consigue detenerla,
hablandole en voz baja.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iEspera! iNo entres ahi!
ANAYANSIL. (Sin entender.) {Qué pasa?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Desde hoy tendremos que vi-

vir en otra parte...

ANAYANSI. ¢Por qué?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Porque aqui se han alojado
el gobernador y su esposa...

ANAYANSI. Mi senor: podemos traer mas hamacas...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Se rasca la cabeza, sin saber
como explicarle.) Anayansi... Eso no es posible.

ANAYANSI. St lo es. Hay espacio para todos.
VASCO NUNEZ DE BALBOA. No entiendes...
ANAYANSL. No. ¢Qué tengo que entender?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Nervioso e impaciente.) iNo
preguntes tanto! iTampoco tengo respuestas para todo! iMas
bien obedece en silencio! iAsi corresponde a las mujeres en mi
tierra! iAhora tienes que irte de aqui!

ANAYANSI. (Asustada y confundida ante el tono agresivo de
Balboa.) Mi sefor nunca me habia hablado asi...

Desde el interior del rancho, dona Isabel de Bobadilla se mueve
inquieta, llevando una palmatoria en la mano.

ISABEL DE BOBADILLA. (Sin haber visto aun a la india.)
¢Quién esta ahi?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (En tono bajo, mientras le ha-
ce un gesto enérgico.) iCalla! iNo digas nada!

Al mismo tiempo que dona Isabel de Bobadilla se asoma, la in-
dia huye a la carrera, y por un instante la esposa del gobermador
alcanza a verla.
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ISABEL DE BOBADILLA. ¢(Es usted, Vasco Nunez?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Quien no logra ocultarse, co-
mo era su intencion.) Si sefora, queria saber como estaban..,

ISABEL DE BOBADILLA. Bien, dentro de lo que cabe. (Mi-
rando hacia los alrededores.) {Nadie lo acompanaba? Crei oir
VOCES...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Tras una breve y comprome-
tedora pausa.) Nadie...

ISABEL DE BOBADILLA. (Sarcdstica.) Es raro... Me pare-

cié ver una sombra moverse con sigilo por entre las canas...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Evasivo.) Es posible... iHay
muchas sombras en Santa Maria la Antigua del Darién! (Incli-
nando la cabeza ante ella, con intencion de retirarse.) Espero que
pueda conctliar el suefo, senora, mientras se acostumbra a las
novedades de esta tierra...

Sale Balboa y doria Isabel regresa al interior del rancho, después
de ver como se aleja Vasco Nurez, durante unos instantes. Se oyen
sonidos selvdticos nocturnos, que suben de volumen de un modo
amenazante, como una premonicion o un mal suefio de los re-
cién llegados, después de lo cual se inicia un nuevo dia y retorna
la intensa luz del sol canicular de los tropicos. En medio de estos
cambios, prosiguen juegos y bailes de carnaval. Aparece Fray Juan
de Quevedo en comparniia de donia Isabel de Bobadilla.




17. AMOR OCULTO

FRAY JUAN DE QUEVEDQ. ¢Estd segura de lo que me di-
ce, dona Isabel?

ISABEL DE BOBADILLA. iClaro que si, Fray Juan! Yo mis-
ma la vi con mis propios 0jos.

FRAY JUAN DE QUEVEDQO. Se le podria preguntar al pro-
pio capitan Balboa...

ISABEL DE BOBADILLA. No, su Reverencia, no. Era una
mujer, o si lo prefiere, una bestia femenina; sin embargo, creo
que €l lo va a negar, por mas que se le pregunte...

FRAY JUAN DE QUEVEDQO. Y si asi fuera, {por qué habria
de ocultarla?

ISABEL DE BOBADILLA. iAy, Eminencia! No creo que tu-
viera santas intenciones. iSospecho que esté amancebado con
ella!

FRAY JUAN DE QUEVEDO. (Persignindose.) iDios Santo!
Tiene usted razon...

ISABEL DE BOBADILLA. Asi es, Fray Juan. Que aunque el
temple sea recio, la carne suele ser tan débil que consigue trai-
cionar aiin a los que proclaman dogmas y principios a los cua-
tro vientos...

FRAY JUAN DE QUEVEDO. iDona Isabel ha hablado con
razon y sabiduria! Hizo muy bien el senor gobernador en traer-
la consigo.

ISABEL DE BOBADILLA. Gracias, llustrisima. Si algun dia
tiene la oportunidad, digalo delante de mi esposo, pues muchas
veces sorprendo en sus miradas un aire de arrepentimiento por
haberme permitido venir...



18. LA GUAZABARA

Se escuchan tambores y gritos amenazantes. Una flecha cruza por
sobre las cabezas del obispo y la gobernadora. Al momento apa-
recen dos soldados en compariia de Pedrarias y Enciso.

PEDRARIAS. (Levanta su espada con un gesto patético, llevan-
do puesta la pechera de su armadura, pero no el yelmo, por lo
cual sus cabellos se observan alborotados dandole al viejo un cier-
to aire de locura.) iAtaquen de inmediato! iDisparen contra to-
do lo que se mueva! iPronto, antes de que lleguen a las mismas
calles del pueblo!

Los soldados se miran el uno al otro sin decidirse a intervenir.
SOLDADO 1. Pero scnor...

PEDRARIAS. ¢Qu¢ esperan? iHe dicho que disparen! iSon
salvajes, que quieren matarnos para después devorarnos!

SOLDADO 1 Usted debe perdonarnos, Excelencia, pero...
«No seria mejor preguntarle al capitan Balboa a ver qué piensa
de esto?

PEDRARIAS. (Mostrandose enfurecido al sentirse desautoriza-
do con la sola mencion del nombre de Balboa.) {De modo que
hay que pedir permiso a Balboa para cumplir mis 6rdenes?

BACHILLER ENCISO. ¢Se da cuenta, Serenisimo senor? Por
algo vuesencia ha recibido el nombre de “Justador™, y ahora le
corresponde hacer justicia en este caso...

Siguen los tambores y la algarabia de los indigenas.

PEDRARIAS. iEn estos instantes lo que se impone es conte-
ner a estos salvajes!

En ese momento cruzan un hombre desnudo, con una lanza en
la mano, y se detiene ante dona Isabel de Bobadilla, mirindola
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de arriba abajo. Ella se muestra aterrada y grita con todas sus
fuerzas.

ISABEL DE BOBADILLA. iAaayyy!

PEDRARIAS. (Corre al lado de su esposa, quien en ese momen-
fo se desmaya en sus brazos.) ilsabel! (Al indigena.) iSalvaje!

¢Qué le ha hecho a mi esposa?

El indigena no se detiene a escuchar las palabras del gobernador
y huye despavorido, antes de que éste termine de hablar.

BACHILLER ENCISO. (Acercindose a Pedrarias.) Esas eran
las confianzas que permitia el tal capitdn a quien las gentes de
este lugar reverenciaban como su jefe y sefor...

PEDRARIAS. iPues que venga ahora mismo y me responda
por esto!

Los murmullos crecen atin mas. Ahora entra humo a escena y se
observa el reflejo de fuego y hogueras que se han prendido cerca,
como si se quisiera incendiar la villa del Darién.

Al mismo tiempo, parece un relajo desmesurado, propio del
camaval.

En otro punto de la escena aparece Anayansi, quien aungue ya
se ha asimilado en buena parte a las costumbres espariolas y viste
como una dama peninsular, no se atreve a acercarse a las nuevas
autoridades de Santa Maria la Antigua, y busca a Balboa con evi-
dente preocupacion.

Balboa entra, pero de inmediato se dirige a Anayansi, quien lo lla-
ma con un gesto patético. Los dos permanecen ocultos a la vista
de Pedrarias. Mientras los personajes se esconden y los otros se dis-
ponen a defenderse atacando, la Muerte da vuelta por los alrede-
dores, atenta a sus palabras y actitudes, aprestindose a intervenir
en el momento oportuno.

ANAYANSI. iMi sefior!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. {Qué sucede? ¢Qué signifi-
can ¢sos tambores? ¢Los caciques no habian acordado hacer la
paz conmigo?

ANAYANSI. Con usted si, mi senor. Pero no con los que dis-
paran y matan.
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VASCO NUNEZ DE BALBOA. iQuién ha hecho eso?
ANAYANSI. El nuevo amo mandod a los soldados...

Balboa permanece semioculto tras una choza, mientras habla con
Anayansi. Algun indio se asoma por el otro lado de la escena, con
una tea encendida en su mano, mientras el rojizo se hace mas es-
peso. Pedranias lo observa con gesto de terror.

PEDRARIAS. iPronto! iPor Santiago! iDisparen! iNo permi-
tan que ninguno de €sos monstruos se acerque!

Los soldados hacen una primera descarga. El indio alcanza a sa-
lir, pero aumenta el sonido de las voces y tambores, que se hace
cada vez mds amenazante.

BACHILLER ENCISO. (Aterrado.) iVamos adentro, sefor! Y
llevemos a dona Isabel. iNo puede seguir expuesta al peligro.

PEDRARIAS. Quiero que Vasco Nurnez me responda por
esto.

BACHILLER ENCISO. iSe da cuenta de la clase de bribon
con quien va a tener que lidiar, excelencia?

Pedrarias y Enciso entran al rancho, llevando alzada a Dona Isa-
be! de Bobadilla, quien atin no ha conseguido reponerse de su des-
mayo. Balboa ha escuchado las palabras amenazantes en su con-
tra, pero aun decide permanecer oculto, mientras se informa por
boca de Anayansi de lo que estd sucediendo.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Quiénes se han levantado?
iSi aun crees en mi, dimelo, por favor!

ANAYANSI. iEl cacique Cemaco ha caido! iAhora lo lloran
los hombres y las bestias! (De qué parte estd mi senor?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. De la paz...

ANAYANSI. Pero hay muertos y suenan los tambores de
guerra. «De qué parte esta mi senor?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iSélo quiero saber quiénes
se han levantado en armas contra nosotros!

ANAYANSI. (También contra mi senor? iNo! Ellos te creian
su amigo...
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VASCO NUNEZ DE BALBOA. Contra los espaioles... Con-
tra los cristianos...

ANAYANSI. No contra todos... Hay amigos y enemigos, y ade-
mds, ahora también son cristianos muchos hombres de mi pue-
blo. {No bautizaron al cacique Careta, mi Senor Principal, con
el nombre de Fernando? Pero ahora me doy cuenta que cris-

tianos matan cristianos...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (De nuevo irritado, sin saber
como responder a las preguntas de Anayansi.) iNo puedo expli-
cartelo todo en estos momentos! iDime qui€énes nos atacan!

En ese instante los tambores, el humo y el fuego aumentan, como
si los indios estuvieran a punto de tomar el pueblo.

ANAYANSI. Son los poderosos sefores Abibeiba, Cemaco,
Abenamechey, Abraibe y Dabaibe los que se han conjurado pa-
ra acabar con los demonios que matan. iNunca contra mi senor!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Ahora Pedrarias es la auto-
ridad y yo debo obedecerle...

ANAYANSI. ¢Aunque lo que ordene sea malo?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iNo entiendes! iNo entien-
des!

ANAYANSI. (Con aire desafiante, enfrentdndolo.) iExplicame
entonces!

Vuelve a salir Pedrarias del rancho con su armadura completa,

un estandarte con la cruz de los Reyes Catdlicos y su espada
levantada.

PEDRARIAS. iPor Santiago y viva Espana! ¢Qué esperan pa-
ra hacer fuego? iHace falta una buena descarga para ame-
drentarlos!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Sale de su escondite y se acer-
ca a Pedrarias, deteniendo la accion.) iNo! iEsa no es la solucion!

PEDRARIAS. (§e vuelve hacia Balboa con gesto agresivo, co-
mo st fuese su enemigo.) i Traidor! ¢Donde se habia ocultado en
estos momentos de peligro? ¢De parte de quién esta?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. De parte de la vida.
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PEDRARIAS. iQué equivocado estd! iLas guerras no se ga-
nan con palabras ni con frases bonitas! iDisparen!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (A los soldados.) iNo, espe-
ren! (A Pedranas.) iUsia se equivoca! iEsos hombres protestan
porque han sido atacados!

PEDRARIAS. No son hombres sino bestias...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Se pueden educar y llegaran
a ser honestos cristianos... Muchos han sido bautizados...

PEDRARIAS. iEso no es posible! Ni siquiera se sabe si tienen
alma... Ademads, quedan pocos espejos y cascabeles con qué
contentarlos, por eso hay que responderles con pélvora... (De-
sesperado ante el ruido incesante de los tambores.) (No 10s oyes?
1Que no callen los arcabuces hasta que esos indios no se hayan
silenciado!

Un par de soldados, situados a lado y lado de Pedrarias y Bal-
boa, provistos de arcabuces, se muestran confundidos, sin saber
qué hacer, y miran tanto a su antiguo capitdn como al nuevo go-
bermador, para saber qué conducta deben seguir.

SOLDADO 1. (A Balboa.) {Qué hacemos, capitian?

En ese momento entra Enciso y se dirige de inmediato al gober-
nador, mirando a Balboa con una expresion de intenso odio.

BACHILLER ENCISO. iLo estin desobedeciendo, excelen-
cia! iPasan por encima de sus Ordenes asi como en otra €poca
desatendieron las mias!

PEDRARIAS. (Con decision, motivado por las palabras insidio-
sas de Enciso.) iYa lo oyeron, soldados! iDisparen!

Los soldados se preparan a disparar, al darse cuenta de que no
pueden ir contra las ordenes superiores. En ese momento han arre-
ciado los gritos y tambores, el humo y el fuego, y se ven lanzas
que entran a lado y lado de la escena y emergen de atrds de las
chozas en forma amenazante. Antes de que los soldados dispa-
ren, aparecen la Muerte y detiene la accion de los arcabuces.

LA MUERTE. iAlto! Por ahora no quicro llevarme a nadie,
¢me entienden? Intento dejarlos vivir, y se apresuran a hacer-
me el trabajo... Como siempre, una cosa es lo que dicen y otra
lo que hacen...
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PEDRARIAS. (Impotente, sin saber quién ha detenido la accion
en forma tan extraria.) Al fin: ¢Quién es el que manda aqui?

Los soldados bajan los arcabuces con aire de satisfaccion. Bal-
boa sonrie mientras Pedrarias se muestra consternado.

BACHILLER ENCISO. (Casi al vido de Pedrarias, llevindolo
aparte, el ruido de gritos y tambores ha disminuido un tanto.)
Mientras ese hombre esté libre por aqui, su autoridad no va a
ser respetada, Serenisimo Sefor.

PEDRARIAS. Tiene razon, Enciso. Si no se cumplieron mis
drdenes de disparar contra esos salvajes, tendran que obede-
cerme cuando mande que disparen contra €l. Entonces se sa-
bra de parte de quién estan esos hombres. iO se acata la vo-
luntad del Rey, o se toma el partido por la rebelion y la
emancipacion!

BACHILLER ENCISO. Muchas causas se pueden adelantar
en contra de ese traidor, pero por ahora tiene su excelencia una
buena carta en sus manos para probario...

Vuelven los ruidos de tambores y gritos.
PEDRARIAS. (Cual?

BACHILLER ENCISO. ¢No los oye? No demoran en saltar
sobre nosotros, descuartizarnos y devorarnos, como si fuésemos
cerdos o reses, Si ese hombre se opone a que nos defendamos,

¢por qué no lo envia a pacificar a esos salvajes? Que vaya solo
y sin armas... Asi veremos cual es su suerte...

PEDRARIAS. Eso estda muy bien. (4 Balboa.) Vasco Ninez:
tiene una oportunidad. Vaya y hable con esos barbaros, si es
que puede. iAmonéstelos en nombre de Dios y del Rey!

Los tambores y gritos llegan a su mayor climax, y el humo se ha-
ce mds espeso, en momentos en que sale Balboa. Enciso, Pedra-
rias y los guardias corren hacia la puerta del rancho, con la in-
tencion de guarecerse.

BACHILLER ENCISO. No va a ser tan facil conseguir que
esas bestias se comporten como verdaderos hombres ..

De repente, la griteria y los tambores se suspenden. Temerosos de
que se prepare un nuevo ataque, Pedrarias y Enciso entran a la
choza. Los soldados vuelven a levantar los arcabuces, en posicion
de ataque.




19. UN ARREGLO HONROSO,
MAL VISTO POR EL PODEROSO

Enciso y Pedrarias sacan su cabeza por la ventana de la choza,
para ver qué esta ocurrendo.

PEDRARIAS. ¢Qué€ pasa’

BACHILLER ENCISO. Imagine, excelencia, 1o que sucederia
a un cervatitlio en medio de una jauria de lobos... Lo mas pro-
bable es que estén cortando sus pedazos para asarlos al fuego...

El humo se va dispersando, en medio del silencio, y los tintes ro-
jizos que tenian la humareda, se transforman en una tonalidad
azulosa.

Balboa vuelve a aparecer, sano y salvo, y se dirige a choza del go-
bernador, mivntras los soldados lo aplauden con frenesi. Enciso

y Pedrarias s¢ muestran sorprendidos.

PEDRARIAS. iNo es posible!

BACHILLER ENCISO. Eso demuestra que Vasco Nufez es-
ta aliado con ellos, excelencia... iNo vaya a confiar! iSi se ablan-
da, estamos perdidos!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. He cumplido sus érdenes, se-
nor gobernador. Los nativos han regresado a sus casas en paz.
Por el momento no hay nada de temer de ellos. Mientras no se
les agreda, no van a intentar nada en contra nuestra.

BACHILLER ENCISO. ¢Va a creerle, vuesencia? También yo
llegué a confiar en €l en un momento, y de poco me sirvio. El
trato con esas gentes puede haberle atectado sus principios
morales...



106

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Si piensa eso, que vengan en-
tonces sus jefes y hablen con el sefior gobernador...

PEDRARIAS. iEso nunca! No permitiré que esos salvajes lle-
guen hasta aqui. Por ahora, puede retirarse, Balboa.

BACHILLER ENCISO. No quiero intervenir mas de lo debi-
do ni menos aun emitir una opinidn apresurada, pero estimo
que habria que investigar el comportamiento de Vasco Nuiez.
Si es inocente, mal hacemos al sentir desconfianza por sus
actos...

PEDRARIAS. Es cierto, por eso determino que a partir de es-
te momento se instituya un “Juicio de Residencia” en contra
de Vasco Nunez de Balboa, para que responda por sus actos
en Santa Maria la Antigua del Darién.




20. EL JUICIO

Balboa es encerrado en una ristica jaula de carnas, como si se tra-
tase de una fiera peligrosa. Se constituye un improvisado tribunal,
en el que el juez superior es el propio Pedrarias, aunque en el fon-
do es la Muerte quien toma las decisiones definitivas.

Enciso se adelanta y plantea los cargos en contra de su rival.

BACHILLER ENCISO. iSoy el principal agraviado! Por eso
solicito que Vasco Nunez me responda por las costas, danos y
menoscabos que me han sucedido en cuanto a lo civil, porque
de los danos morales prefiero no hablar. Su Senoria debe saber
que he invertido todo mi capital en estas conquistas de Tierra
Firme, y hasta ahora no he obtenido ningun beneficio...

PEDRARIAS. Es justo cuanto pide el senor Bachiller. iSi es
culpable de tales perjuicios, que pague! Y por otro lado, ¢que
puede decir Vasco Nuofez de sus por lo menos “sospechosas”
relaciones con los indios?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. :Sospechosas? Hemos acor-
dado la paz con los caciques Careta, Comogre, Pocorosa, Pa-
ruraca, Tubamana, Bucheribuca, Chyraca, Chocica, Azoca,
Theaoca, Pepera, Tumaca, Cograchape, Paque, Torecha, Pon-
ca, Choaca y Etoque Ponanimana...

Pedrarias y Enciso se muestran sorprendidos ante tan notables
nombres. De pronto, el viejo rompe de nuevo con su personaje,
suelta una carcajada, abandona a Pedranias y encarna su estado
presente de maestro alcoholico, en medio del carnaval

EL VIEJO. (Quitdandose casco y peluca.) iJa'! iJa! iJa! ¢Qué es-
ta diciendo este loco? iEsos parecen nombres de hoteles!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Extrafiado.) {Como?

EL VIEJO. (El mismo juego, sin dejar de reir a mandibula ba-
tiente.) De hoteles, moteles, bares de mala muerte y prostibu-
los... iJa! iJa! iJa!
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LA MUERTE. ¢Qué?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iSefor... No entiendo!

LA MUERTE. (Enojada con Pedrarias y el viejo.) (Y cdmo va
a entender, si este viejo tonto volvié a romper con su persona-
je? iNo tiene concentracion!

EL VIEJO. {Qué dice? (Cae en la cuenta, deja de reir y se pone
de nuevo la peluca y el casco.) Perdon... (De qué estaba hablan-
do, senor Balboa?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. De la paz que hemos acor-
dado con los cacigues...

PEDRARIAS. ¢La paz? (Qué clase de paz? iNo me haga reir!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Permitales entonces venir
hasta aca. Hable con ellos, si no cree en mi palabra.

PEDRARIAS. (Terminante.) iEso nunca!
VASCO NUNEZ DE BALBOA. No son mala gente...

PEDRARIAS. ¢(Ah, no? ¢Acaso no intentaban atacarnos? ¢O
era una fiesta que estaban celebrando? ¢Y nosotros estibamos
invitados al banquete, como platos? iSon peores que los mo-
ros, y mas traicioneros!

Balboa medita unos instantes antes de contestar. Fray Juan de
Quevedo y Dona Isabel de Bobadilla se asoman a ver como se de-
sarrolla el proceso.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Como esos pobres indios vie-
ron salir fuego de los arcabuces y oyeron el trueno, pensaron
que eran rayos y que los cristianos teniamos el poder para ful-
minarios con ellos... Por eso huyen, creyendo que somos

diablos...

BACHILLER ENCISO. Eso creen los barbaros, (o se lo han
hecho creer?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Habria que preguntirselo a
sus jefes. Insisto en que los dejen llegar hasta aqui. Tal vez asi
cambie la opinion que tiene sobre ellos.
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PEDRARIAS. (Casi gnitando, funoso.) iNooo! iResponda us-
ted!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Seco.) Ya he dicho cuanto
tenia gue decir.

BACHILLER ENCISO. Si no puede responder ni siquiera por
si mismo, ¢como va a responder por los demas?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Elsefior Letrado siempre ha-

lard ocasiOn para atacar mis actos, sean de pensamiento o de
obra.

PEDRARIAS. iUsted quiere aparecer como un dangel! iComo
un benefactor de los indios! ¢Pero... es verdad tanta belleza?
¢Nunca ordend una accion contra ellos? ¢En ninguna ocasion
se vio obligado a atacarlos?

VASCO NUNEZ DE BALBOA. S6lo mandé a aperrear a al-

gunos que andaban vestidos con habitos de mujeres, entrega-
dos al pecado nefando de la sodomia...

[SABEL DE BOBADILLA. {Aperrear? {Qué es eso?

BACHILLER ENCISO. (Con sevicia.) Echarlos a los perros
bravos, senora. Y como eran tan delicados y de carnes blandas,
los mastines dieron muy pronto cuenta de ellos...

ISABEL DE BOBADILLA. iDios Santo!

PEDRARIAS. Tantas fechorias deben ser castigadas con la
vida.

LA MUERTE. (Desde el sitio donde vigila el desarrollo de la ac-
cion.) iNo tan rapido, que al cabo de cien anos todos seran cal-
vos, ¥ una cosa es llevar la cruz en los pechos y otra el diablo
en los hechos!

FRAY JUAN DE QUEVEDO. (Como inspirado por las pala-
bras de la Muerte.) (Qué dice, vuesencia? A este hombre no se
le ha seguido una sumaria como es debido...

ISABEL DE BOBADILLA. (Volviéndose hacia su esposo, con
tono suplicante.) Mi seiior debe tener piedad y oir el testimonio
de otros hombres sobre Vasco Nunez...
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il

PEDRARIAS. (Recapacitando.) Esta bien. Por esta vez le con-
cedo la gracia de vivir, pues no puedo desatender las siplicas
de tan buenos abogados...

BACHILLER ENCISO. Su Excelencia es generoso. Solo hay
que esperar que este hombre tenga la gratitud que no tuvo con-
migo cuando le perdoné la vida al hallarlo como polizon en mi
barco...

PEDRARIAS. (A4 Enciso.) iHe tomado una decisién, senor Ba-
chiller, y debe respetarme! (Con un subito ataque de ira.) iPor
todos los santos! ¢A quién debo obedecer? ¢A Balboa? (A En-
ciso? ¢Al seinor Obispo? ¢A mi esposa? ¢Al Rey? ¢A Dios, o
al diablo? (Volvi de la tumba para que todo el mundo me esté
diciendo lo que tengo que hacer?



21. SEGUNDA TRAMPA

Los personajes quedan por unos instantes como congelados. La
Muerte baja, en medio del ruido estrepitoso de las matracas que
mueven sus ayudantes, y camina por entre las figuras de carmaval

que estdn como fuera del iempo. Se acerca a Pedrarias y le habla
al oido.

LA MUERTE. Ahora, senor Pedrarias, vaya a meditar al le-
cho en €l cual quiso jugarme una broma... (Corre y abre la tapa

del ataud.) Venga, venga y Se recuesta un rato en estos fune-
bres maderos... (Pedrarias lo hace.) iMuy bien! No puedo satis-
facerlo con tanta facilidad, después de las trastadas que me ha
hecho... iINo me ha dado la carne y ya pide los huesos! (Ha-
blandole casi al oido, en momentos en que Pedrarias estd rigido
en el ataud, como si fuera un muerto.) No se ensucie las manos,
solo porque llenan su cabeza de cuentos... Haga otra prueba...
Busque una salida. iSuene! iSuene!

Dos o tres musicos se acercan y tocan una melodia para el sueno
de Pedrarias, se escuchan sonidos de selva enrarecidos, mientras
el gobemmador sigue en su ataud. Luego, cuando éste se levanta,
los musicos y la Muerte se alejan y la escena recobra el movimien-
to normal.

PEDRARIAS. (Volviendo al lado de Enciso, como si fuese la
continuacion directa del dialogo anterior.) Lo he pensado, sefior
Bachiller... Asi que digame: ¢cual es la region mas peligrosa de
estos territorios?

BACHILLER ENCISO. Una provincia que llaman de Dabai-
be. Dicen que alli hay mucho oro, pero ninguno de cuantos se
han aventurado por aquellos predios ha regresado con vida.

PEDRARIAS. iEse es entonces el sitio para enviar a Vasco
Nunez! Suéltenlo para que parta de inmediato hacia Dabaibe.
Si es inocente, su angel lo defendera contra todos los peligros...
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Dos soldados sueltan a Vasco Nunez, mientras Pedrarias y su co-
mitiva se dirigen hacia el interior de la choza. Antes de que Bal-
boa salga de escena, Anayansi se dirige a él, con un tono de te-
merosa advertencia.

ANAY ANSI. iCuidado, mi senor!
VASCO NUNEZ DE BALBOA. {Qué dices?
ANAYANSI. Tengo miedo.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. No es la primera vez que me
enfrento al peligro. Yo sabré cuidarme.

ANAYANSI. Mi senor: Dabaibe es la madre del Dios que ha
creado el sol, la luna y todos los elementos.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Tii sabes que yo creo en otro
Dios.

ANAYANSI. En el de las Espanas. Pero aqui, las gentes creen
en Dabaibe. El templo dedicado a ella esta hecho todo de oro,
y Cemaco y los demads sefiores de estos bosques estan dispues-
tos a atacar, si mi sefior se atreve a despojar los lugares del
culto...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iCémo! (Cemaco no habia
muerto?

ANAYANSI. iNo! iEl no puede morir! Dicen que se convirtié
€n jaguar, 0 €n serpiente, €n pajaro, en guacamaya y que espe-
ra volver algin dia a reclamar sus territorios...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. Debo cumplir las 6rdenes de
Su Excelencia ¢l gobernador. iNo tengo mas remedio!

Sale Balboa, seguido por Anayansi. Doria Isabel de Bobadilla se
asoma por la ventana de la choza y descubre de nuevo a Balboa
con la india.



22. EL MATRIMONIO

Enseguida Dona Isabel sale de la choza y encuentra a Fray Juan
de Quevedo, quien también espiaba la salida de Balboa y su
amiga.

[SABEL DE BOBADILLA. ¢Los vio, su Reverencia? (El clé-
rigo guarda un prudente silencio.) No se separa de su lado... Y

ademas, me temo que son varios los espanoles que viven aman-
cebados en forma desvergonzada con las indias...

FRAY JUAN DE QUEVEDO. Habra que darle una esposa
cristiana...

ISABEL DE BOBADILIA. (Pero cudl? Estas tierras novisi-
mas no abundan en e¢sa clase de manjar...

FRAY JUAN DE QUEVEDO. Podria traerse de Espana...
Una joven virtuosa y de costumbres sanas... (Con toda la inten-
cion.) ¢No han dejado vuesencias una hija en Castilla? Por ve-

nir de donde viene, con seguridad posee esas hermosas cua-
lidades...

ISABEL DE BOBADILLA. En efecto... Mt amada Maria que-
dé en el Torrejon de Velasco... iPero no estara pensando su Re-
verencia en casarla con Vasco Nunez!

FRAY JUAN DE QUEVEDO. (Y por qué no?
ISABEL DE BOBADILLA. Mi marido no lo quiere.

FRAY JUAN DE QUEVEDO. Porque lo considera un rival.
Pero si se casa con su hija, hard parte de la familia y ya no ha-
bra motivo de disputas... iSi no puedes vencer a tu enemigo,
unete a €l

ISABEL DE BOBADILLA. (Pero cémo hacerlo?



114

FRAY JUAN DE QUEVEDQO. iPor poder! Asi terminaran los
recelos de don Pedro hacia ese joven, cuando sea su pariente
y nuevo hijo...

ISABEL DE BOBADILLA. Creo que es demasiado tarde pa-
ra €50, Fray Juan...

FRAY JUAN DE QUEVEDO. iPor qué? Nunca es tarde
cuando se trata de alcanzar la paz y la concordia... Y esa boda,
sin duda, nos convendria a todos...

ISABEL DE BOBADILLA. Mi esposo envié al capitan Bal-
boa a una mision dificil y arriesgada. iDudo que salga con vida!

Fray Juan de Quevedo se persigna y sale de escena, mientras do-
ria Isabel regresa al lado del ataid donde su esposo estd recostado.



23. UN MAL SUENO

Cambian las luces y se hace de noche. Pedrarias se pone de pie
como aluctnado.

PEDRARIAS. iAllilo vi! iEs un espectro! Camina lieno de fle-
chas y viene hacia nos, soltando sangre como una fuente.

ISABEL DE BOBADILLA. (De quién hablas? (Quién viene?

PEDRARIAS. (Es é€l! iBalboa! Otro en su lugar ya habria

muerto, pero €l sobrevive sélo para fastidiarme.

ISABEL DE BOBADILLA. Aqui no hay nadie... Has tenido

una alucinacion...

PEDRARIAS. (Sigue mirando en forma extraviada la pesadilla

que parece tener forma corporal.) iNo... Es una nueva adverten-
cia! iMis suenocs no se equivocan! Veo sangre, mucha sangre...

ISABEL DE BOBADILLA. Los suefos pueden tener distin-
tas interpretaciones... Yo, por ejemplo, en mis suenos he visto
a nuestra hiya, felizmente casada y en nuestra compania.

PEDRARIAS. (Receloso.) (Casada? (Y con quién?

ISABEL DE BOBADILLA. Con Balboa. Y pienso que no se-
ria una mala idea, pues asi terminarian muchos males y contra-

riedades en esta tierra...

PEDRARIAS. El no va a regresar. Quiza, ahora mismo ya no
existe, y eso es lo que mi suefio trata de revelar...

ISABEL DE BOBADILLA. (Acercandose a su esposo, tratan-
do de convencerlo.) Pedro: nuestro Arzobispo bendeciria esa bo-
da con suma complacencia si €l regresa con vida... ¢Lo acepta-
rias como nuestro hijo?
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PEDRARIAS. No lo sé, Isabel. iDebo seguir meditando sobre
todas estas cosas! Tal vez, cuando amanezca, se hayan aclarado

mis ideas...

Pedrarias regresa al ataud y vuelve a acostarse en él, mientras do-
na Isabel lo hace sobre el chinchorro.



24. LA PESTE NEGRA

La Muerte aparece, después de que se escuchan sonidos de tem-
pestad y un viento silbante.

LA MUERTE. iEl sélo piensa en la Muerte! iCon ella suefia
y para ella vive! Y como un amante traicionero, aparento estar
conmigo, cuando no era otra cosa que un sueno. iPues bien: si
tanto me desea y a la vez me responde con infidelidades, voy a
complacerlo para que se espante de sus propios y mas ocultos
deseos!

Suena el tambor y dos ayudantes de la Muerte aparecen movien-
do sus guadanas a uno y otro lado. Al momento entran cuatro
hombres, cargando dos nisticos atatdes. Traen sus vestidos he-
chos jirones y en sus rostros se observan grandes ojeras y ulceras
producidas por el hambre y la peste negra. De los atatides sacan
muriecos como si se tratase de caddveres y restos humanos, y se
cambian de mdscaras dando la idea de que son muchos los que
fallecen en esta mala hora de Santa Maria la Antigua del Danién.
Por el fondo del escenario baja un telon rojo, como si se tratara
de un atardecer sangriento.

HIDALGO 1. (Sacando del ataid un traje de seda y fino bro-

cado.) iCambio mi vestido de brocado y seda por un pedazo de
pan de maiz!

Muestra el vestido al publico, en momentos en que la Muerte lo
tumba con su guadana. Mdscaras y cuerpos van cayendo. Apare-
ce Fray Juan de Quevedo llevando una cruz y arrojando incienso
a lado y lado, como si quisiera alejar la peste con el humo.

FRAY JUAN DE QUEVEDO. iEs la peste negra! iQue Dios
se apiade de nosotros!

HIDALGO 2. iQue vueiva Balboa! iS6lo €l puede hallar un re-
medio a nuestros males! iEn mala hora nos subimos a los bar-
cos, dejando casa y hacienda, para que se nos saliera €l anima
en estas soledades!
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PEDRARIAS. (Incorpordndose en su ataud.) iCallen! iNo

atraigan a la mala fortuna mas de lo que ella misma intenta aba-
tirse sobre nosotros!

HIDALGO 2. iQue regrese Vasco Nunez! iSu perdicion es la
culpa de nuestras desgracias!

Crecen los lamentos y gestos suplicantes de las figuras fantasma-
les que cambian de rostro cada vez que caen abatidos por la gua-
dana mortifera. Como un alma en pena, donia Isabel de Bobadi-
lla se acerca a su esposo.

[SABEL DE BOBADILLA. ¢No los oyes? Todos creen en €l
y piden que regrese a su ciudad...

PEDRARIAS. (Iritado.) iHasta ese punto los tenia alucina-
dos! (Piensan acaso que es un taumaturgo con poderes so-
brenaturales?

ISABEL DE BOBADILLA. Sea lo que sea, estan muriendo y
creen en €l. iHablales!

PEDRARIAS. (Con un gesto de fastidio.) Pero... (Qué les voy
a decir? ¢Acaso soy culpable de lo que esta sucediendo?

ISABEL DE BOBADILLA. No, pero debes decirles algo.
Aunque sea una mentira piadosa. No los dejes en el abandono

y la desesperanza...

PEDRARIAS. (Sin estar convencido.) (De veras tengo que
hacerlo?

ISABEL DE BOBADILLA. (Enojada con él.) {Preferirias que
yo lo hiciera? ¢Qué pensarian de ti entonces?

PEDRARIAS. (Con un gesto de resignacion.) Esta bien. Les
hablaré.

ISABEL DE BOBADILLA. iTen un poco de caridad! Estas
selvas te han endurecido el corazon...

Pedranias se dirige a los agonizantes que van cayendo, victimas de
la peste negra.

PEDRARIAS. iAmigos! iTambién yo quiero que el capitdn
Balboa regrese! Si lo hace, pienso ofrecerle a mi propia hija co-
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mo esposa. La haré venir de Espana en la primera nao que se
dirija al Darién. iLo prometo!

El bachiller Enciso regresa al lado de Pedranas, continuando su
intriga contra Vasco Niiriez.

BACHILLER ENCISO. Senor gobernador: han llegado men-
sajeros con noticias de la Corte. Si Su Excelencia no se cuida,
puede suceder que salga de aqui expulsado por el propio hom-
bre al que quiere proteger...

PEDRARIAS. (Disgustado por las constantes artimarias del ba-
chiller.) iCalle, senor bachiller, que no parece que quedara en
su animo otra cosa que el odio!

BACHILLER ENCISO. Porque conozco €l tema, s€ como se

desarrollo el argumento... Mi sefor debe saberlo; pasando por
alto su autoridad, el Vasco Nufez escribid al Rey por su cuen-

ta, diciéndole muchas mentiras y exageractones, y su Majestad,
inocente de todo, lo nombré Adelantado de Oiba y Panama...

PEDRARIAS. ¢Qué dice? ¢De donde saca usia tales historias?

BACHILLER ENCISO. iDe la palabra del propio Rey Fer-
nando! (Estira ta mano y entrega un pergamino a Pedrarias.)

Pedrarias abre el pergamino y luego lo cierra con fuerza.
PEDRARIAS. (Adelantado de Panama?

BACHILLER ENCISO. Asi dice el Edicto. Su Majestad esta
muy lejos y otorga tierras y océanos cuya existencia es dudosa...

PEDRARIAS. (Duda de la palabra del Rey, sefior Bachiller?

BACHILLER ENCISO. No senor, pero si de los informes que
llegan a la Corte, enviados por ilusos y falsarios, que solo bus-
can obtener prebendas de la generosidad de nuestro Soberano.
Por mi parte, no he mencionado ni mencionaré en mi “Suma
Geografica” ninguna Mar del Sur, hasta que esa mar, si es que
existe, no haya sido descubierta por alguien de fiar...

PEDRARIAS. ¢Negaria un océano para vengarse de un hom-
bre?

Enciso calla. El escenario estd lleno de muriecos que semejan los
muertos de la peste. Hay cabezas y brazos por todas partes, y se
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escuchan los lamentos de los que aiin no han fallecido. La Muer-
te ha cumplido su promesa y deja ir a sus asistentes. Luego, se
acerca a Pedrarias y a Enciso.

LA MUERTE. iHasta aqui llegan las suposiciones ¢ imagine-
rias! Ahora Balboa regresa de su ultima campaina, como si se
tratase de los trabajos de Hércules, pero herido y con hambre,
presenciando con tristeza el lamentable estado en que se en-
cuentra Santa Maria la Antigua del Darién... (Haciéndole un

gesto al personaje que se encuentra tras bastidores.) iPuede
seguir!

VASCO NUNEZ DE BALBOA. (Esta era la villa que dejé sa-
na y salva hace menos tiempo del que tarda un bajel en cruzar

el océano?

PEDRARIAS. (Desconfiado.) ¢Trata de pedirme cuentas?

BACHILLER ENCISO. iLo hara siempre, sefor! Cuando de-
beria ser al contrario...

PEDRARIAS. iA la jaula con él!

Vuelven a sonar los tambores, Balboa es encerrado de nuevo en
unas carias de bambu, pero esta vez sin posibilidades de salvacion.



25. LA CONDENA

Entra un pregonero marcando el paso con un tamboril, anuncian-
do la sentencia en contra de Balboa.

PREGONERO. “Esta es la justicia que manda hacer el Rey,
Nuestro Senor, y Pedranias, su lugarteniente, en su nombre, a

este hombre por traidor y usurpador de las tierras sujetas a su
Real Corona”...

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iTienen que escucharme!

iDeseo que todos los sabditos del Rey sean tan fieles como lo
he sido yo!

Fray Juan de Quevedo se acerca al gobernador y le habla aparte,
en voz baja.

FRAY JUAN DE QUEVEDO. Debe perder los resabios que
tiene en su contra, senor, y mas bien trate de ayudarse de €l,

pues por experiencia de la tierra puede hacerlo mas que nin-
gln otro... (Mira con recelo a Enciso.)

PEDRARIAS. ¢Y como puedo fiarme de un hombre que solo
piensa en sus personales intereses? ¢Un hombre que escribe al
Rey por su cuenta y riesgo diciendo toda clase de mentiras sin
informar primero al gobernador?

FRAY JUAN DE QUEVEDO. El conoce los secretos de es-
tas regiones y el sefior gobernador nunca los sabra si no hace
de Vasco Ninez su amigo y consejero...

PEDRARIAS. iEs muy tarde, Fray Juan! Esta ciudad agoniza
a causa de la enfermedad de la modorra y las pestes... iHay que
salir de aqui enseguida! Dejar que las fieras se apoderen de es-
tas chozas y el monte las cubra con piedad!

FRAY JUAN DE QUEVEDOQ. i/Abandonar Santa Maria la
Antigua del Darién?
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PEDRARIAS. Sera como si esta ciudad nunca hubiese existi-
do. iNo fue mas que un pueblo fantasma donde sélo reinaba la
Muerte! Hay que ir enseguida a buscar un sitio mds propicio
para fundar de veras la primera ciudad de Tierra Firme en las
Indias Occidentales, que guarde nuestra memoria hasta el fin
de los tiempos...

Retorna el carmaval; la Muerte y las comparsas en medio del bai-
le, desbaratan las chozas y simulan el viaje, llevando a Balboa so-
bre una carreta, encerrado en su jaula.

BACHILLER ENCISO. ¢Y qué va a hacer con €l, Excelencia?
¢Seguiran dos poderes en tension, como el arco y la flecha?

PEDRARIAS. No. Pues si pecd, que pague por ello. (Con fin-
gida tristeza.) Aunque yo quise hacerlo mi yerno y mi hijo, de
nada valieron mis buenas intenciones. iQué ruede entonces su
cabeza, pero que no se me exponga a presenciar tan feo
espectaculo!

Se esconde Pedrarias en su ataud, los distintos personajes le dan
la espalda a Balboa, mientras el verduro coloca su cabeza sobre

un [ronco.

En medio de esta accion, la Muerte pasa un pincel terido de rojo
sobre la garganta de Balboa, como si firmase una sentencia.

VASCO NUNEZ DE BALBOA. iLa culpa de todo la tiene el
hecho de que hayan venido en mala hora bachilleres en leyes a
estas tierras! iEs una gran pena, porque no ha pasado ninguno
a esta parte que no sea un diablo, y como tal se comporte!

El verdugo deja caer el hacha y rueda la cabeza de Balboa. La
Muerte la levanta del suelo y se dirige hacia el ataid donde se en-
cuentra Pedrarias.

LA MUERTE. iAqui esta su trofeo, Pedrarias! (No era lo que
buscaba? iPor lo que parece, al Descubridor del Océano Paci-
fico le fue peor que al mismo Colén!

Pedrarias sale de su ataud, se coloca su coraza, toma en sus ma-
nos la cabeza de Balboa y se dirige a la parte delantera del esce-
nario. Los demas personajes los rodean.

Las tres mujeres corren al escenario donde estd el flaccido pelele
que representa al cuerpo ya sin vida de Balboa. Los personajes his-
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toricos se mezclan con los presentes como si la memona del pa-
sado se comenzara a borrar.

ISABEL DE BOBADILLA. iAqui no dejan de rodar cabezas
como si fueran mascaras de carnaval!

ANAYANSI. ¢Esa era la justicia que los cristianos nos querian
ensenar? Si es asi, regreso al fondo de los bosques para no sa-
ber mas de ellos...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Despojandose del vestido y
del personaje de Isabel de Bobadilla.) iEstas pobres indias nun-
ca van a entender nada!

MARIA DE PENALOSA. (La joven ain divaga sin poderse za-
far de su personaje.) {Quién soy yo? Una mujer sin hombre.
Una tierra reseca sin un sembrador que la fecunde... iHe que-
dado viuda antes de haber visto ¢l rostro de mi esposo, y ya ni
siquiera s€ si alguna vez existid! iAhora no tendré otro camino
que envejecer en la fria celda de un convento! (Se desplaza ha-
cia el fondo y antes de salir de escena se transforma, despojando-
se de sus vestidos de época y quedando en traje contemporaneo.)



26. EPILOGO

Pedrarias, al borde del escenano, seriala hacia la platea, como si
se tratase de la mar del Sur, en momentos en que se coloca, co-
mo una mdscara, la cabeza de Balboa sobre sus hombros. Un sol-
dado le acerca un estandarte con la insignia de los Reyes Catoli-
cos y Pedrarias se arrodilla con un gesto reverente.

PEDRARIAS. iAnote, sefior Escribano! (El escribano sale de
entre las gentes que rodean al gobernador y se apresta a escribir
lo que éste le dicta.) En nombre de sus Reales Majestades, Fer-
nando de Aragon y la Reina Juana, su hija, tomo posesion de
este océano y tierras, y ordeno que se levante en estas mismas
playas la primera ctudad de Tierra Firme, para gloria de...

Las ultimas palabras de Pedrarias no se escuchan, por cuanto la
Muerte pasa un velo por sobre la escena y retorna la fanfarria del
camaval. Los personajes se van despojando de sus trajes de épo-
ca, mientras entre bailes, nsas y cantos se despiden de la fiesta,
en momenltos en que comienza a amanecer.

ISABEL DE BOBADILLA. (Mientras se va desprendiendo de
su personaje, con un gesto de rabia.) iRegreso a Espana! Vuelvo
al Torrejon de Velasco, para acompanar a mi pobre hija, que
ahora es viuda antes de haber conocido marido...

LA MUERTE. (Con un gesto, como dando la funcion por ter-
minada.) Hasta aqui ¢l pasado. Ahora se esfuman los fantas-
mas y regresa el olvido. Por eso, la historia se repite y las ca-
bezas siguen rodando..,

Los personajes del carnaval regresan a su estado original y olvi-
dan por completo las identidades que han asumido durante la
funcion.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Como los demds persona-
jes, recupera su identidad y olvida la que le presto la Muerte.) Es-
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ta amaneciendo... Esta fiesta se prolongé mas de la cuenta.

EL VIEJO. (Mirando hacia los alrededores, con un gesto de ex-
tranieza, mientras voltea bocabajo una botella vacia que ha en-

contrado entre las basuras.) Es hora de ir a descansar. iMafana
sera el entierro de Joselito Carnaval!

LA MUERTE. (Comenzando a alejarse.) Otro entierro? No
me miren a mi, que si hay muerto, la culpa serd de ustedes y

no mia. ;Pero qué digo? Hasta aqui la fiesta. iSe acabé la muer-
te alegre y complaciente! iAhora, a trabajar en serio!

La Muerte se aleja, sin salir del todo, mientras los personajes van
regresando a escena con sus trajes contemporaneos, con la excep-
cion del flautista... Parecen haber despertado de un extrano sue-
fio, del que no pudieran recordar mds que algunas vagas y con-

fusas sensaciones.

A lo lejos comienzan a oirse disparos de armas contempordneas.

LA DAMA MAS JOVEN. (Vuelve, con su traje actual.) (Qué

pasO aqui? iNo recuerdo nada!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Yo tampoco... ¢Era una rei-

na? ¢Una princesa? No recuerdo...

LA MUERTE. ¢Para qué me pidieron que volvieran los fan-
tasmas de la histona, si enseguida lo iban a olvidar todo? Pero
siempre es asi, y tal vez sea mejor. Quizd lo dnico verdadero es
la brevedad del instante. El olor y el sabor del momento que
se escurre como agua entre las manos, y después de lo cual so-
lo quedan el olvido y la nostalgia...

Desaparece la Muerte con su cortejo, la fanfarria del carnaval sa-
le, interpretando los uwltimos compases de su danza burlona.

Los disparos, como rdfagas de ametralladora, se van oyendo ca-
da vez mas cerca.

LA DAMA MAS JOVEN. (Atenta a las descargas.) (Qué es

€507
EL TAMBORERO. Lo que queda de la polvora del Carnaval...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (También escucha, preocu-
pada.) No. El carnaval ya termind. iSerd mejor que nos
vayamos'
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LA DAMA MAS JOVEN. Si. (Dénde esti el flautista?

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Es peligroso seguir aqui.
Después de la fiesta, quedan las consecuencias de la borrache-

ra, y nadie es responsable de sus actos...

LA DAMA MAS JOVEN. Si... Sobre todo esos indios... iAho-
ra andan sueltos por toda la ciudad!

EL VIEJO. (Pensativo.) ¢Qué fue lo que paso esta noche? So-
lo recuerdo que encarné la figura de un joven...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iUn joven? iEso no es po-
sible! Usted fue viejo desde siempre...

LA DAMA MAS JOVEN. (Quiénes éramos? También lo ol-
vidé todo... Tengo la sensacion de haber estado esperando a
que un hombre llegara por mi... Alguien que estaba muy lejos...

Ahora los disparos se escuchan cerca, y los personajes se mues-
tran asustados. Los sonidos deben oirse también en la sala, tras
el publico, como si fueran el producto de la realidad.

LA DAMA DE MAYOR EDAD. Sera mejor que nos vaya-
mos... iEsto no me gusta nada!

LA DAMA MAS JOVEN. (Y dénde esta el flautista? Tal vez
seria mejor que nos acompanara hasta la casa...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. El va a estar encantado de
hacerlo...

La joven, nerviosa, mira hacia los alrededores, buscando al flau-
tista, que no aparece por ningun lado.

LA DAMA MAS JOVEN. Esta calle no me gusté en ningin

momento... Tiene algo terrible, como si se tratara de un calle-
Jon sin salida...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Con malicia.) ¢Y esperas
que €l te ayude a salir de aqui?

LA DAMA MAS JOVEN. (Y por qué no?

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Con picardia y desvergiien-
za.) iClaro! iContra la furia de la Muerte, s6lo existe la furia
del Amor!
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LA DAMA MAS JOVEN. iNo lo digo por eso!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Insinuante.) Querida... Ese
muchacho no es un mat parejo, y ta le gustas... Cuando venia-

mos hacia esta calle no dejo de mirarte un solo instante...

EL VIEJO. iVieja Celestina!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iCallate, rata de alcantari-
lla! iBorracho de mierda!

EL VIEJO. iLinda poesia sale de tus labios de vibora!

Los distintos personajes han regresado a escena, con excepcion
del flautista. La joven se dirige al tamborero.

LA DAMA MAS JOVEN. (Has visto al flautista? iNo me di-
gas que se fue sin despedirse!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iNo dejes que se te pierda!

iBuscalo!

La joven comienza a huscarlo entre las basuras y desperdicios del
carnaval. El viejo sigue pensativo.

EL VIEJO. ¢Acaso representdbamos? ¢Haciamos teatro? ¢A
quién interpretaba yo...?

LA DAMA DE MAYOR EDAD. iQué mala memoria tiene,
para ser maestro de historia!

De atrds de una caja o de cualguier artilugio escénico, la dama
mds joven estira los pies del cuerpo que se supone fue el del flau-
tista, mientras hace aspavientos con las manos y grita con gesto
de espanto.

LA DAMA MAS JOVEN. iNo es cierto! iNo es verdad lo que
estd pasando! iEs solo una pesadilla! iNo es verdad! iNo!

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Sin querer acercarse a ver
qué sucede.) Ya te dije que era mejor que nos fuéramos... iA
esta hora sobreviene la desgracia!

LA DAMA MAS JOVEN. iEstd muerto! iY sin cabeza!
¢Quién pudo haberle hecho semejante atrocidad?
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EL TAMBORERQO. Yo no quiero saber nada de nada... Me-
jor me voy...

LA DAMA DE MAYOR EDAD. (Acercandose a la joven,
quien sufre un acceso de nervios y Hora sin poderse controlar.) Me-
jor nos vamos todos... iNosotros nada tenemos que ver con es-
to! (Vuelven a oirse los disparos y ruidos de sirenas.} Son los fan-
tasmas de la noche que salen a las calles y dejan sus victimas
propiciatorias... {No oyes? iAqui nadie tiene la culpa de nada!

Salen las mujeres y los demds personajes, menos el viejo, que se
asoma a mirar el cuerpo sin vida del flautista.

EL VIEJO. ¢Qué seria lo que paso aqui? iS1 nosotros solo que-
riamos jugar!

Dos indios con sombreros de plumas asoman la cabeza por un la-
do de la escena, sin atreverse a avanzar hacia el centro.

INDIO. ¢Ahora si podemos entrar?

El viejo, sorprendido, se vuelve hacia ellos y les habla con gesto
autoritario, alejdndose del cuerpo sin vida del flautista.

EL VIEJO. ¢Quién los llamo aqui?

INDIO. Queremos saber st ahora si podemos entrar a la
fiesta...

EL VIEJO. iBonita hora de llegar! (Mds alto.) iNo! Todavia
no. iEsperen su turno!

INDIO. {Hasta cuando?

EL VIEJO. Hasta el proximo carnaval, si es que llega a
celebrarse...

Sale el viejo y los indios se quedan mirando al publico, como si
esperaran a que alguien los invitara a entrar. Comienzan a bajar
las luces, en medio de la balacea, las sirenas y el estruendo cre-

ciente. Al final, se escucha como si una bomba hubiera estallado
cerca.

Salen todos, y al fondo sélo se ve la imagen de la Muerte que re-
gresa, envuelta en una capa de color rojo encendido, dispuesta a
abalanzarse sobre los espectadores.

TELON FINAL
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