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Una sesion en casa puede resultar magnifica fotograficamente.
Después de todo alli esta su mejor modelo, siempre a mano.

Y la gama de peliculas Kodak es tan amplia que le ayuda a no desperdiciar ni una
oportunidad en cualquier sitio de la casa. Con luz adecuada llegara a la perfeccion
usando pelicula Kodachrome Il, y cuando la luz no es perfecta las peliculas
Kodachrome X o Ektachrome X y sus 64 ASA le daran una nitidez y riqueza especiales.
Y esto sin mencionar el ASA 160 de la pelicula Ektachrome High Speed,
que le permite explorar hasta el rincon mas oscuro. Cuatro peliculas Kodalk,
cuatro maneras de probar que las fotos familiares
no tienen por qué ser siempre fotos de aficionado.
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El aroma que
Heno de Pravia S
deja en mis manos, S . g
un aroma que e
me trae recuerdos
de la niniez.
El aroma qgue me
dejaba
el beso diario,
y el olor limpio
y fresco en la piel
de un bebe.
De la ropa que,
entre manzands,
guardaba
el armario.
De la tierra mojada
. gque olf
aquella vez. .
| El del beno
recién cortado,
"~ la madera
del viejo salon.
El del pan
recien horneado.
'V El del nirio
L L recién banado
4 b oliendo a jabon...
El aroma que
Heno de Pravia
& deja en mis manos,
B trae recuerdos de
limpia y fragante
felicidad.

- es el aroma
de mi hogar
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ENSAYOS

EBRE EL FUTURE DEL ARTE

[EMPRE es errdnea la
vision que de la realidad
nos pueda dar una con-
sideracion esquematica de sintesis,
pero es el medio méas claro vy
eficaz para un primer acercamiento
a ella. &

[Las artes, encabezadas por su
hermana mayor la arquitectura, se
encusntran en una encrucijada di-
ticil y, sobre todo, confusa.

[a aceleracion de la Historia
quema hoy etapas culturales, medi-
bles por décadas, que en otros
tiempos necesitaron tres O cuatro
siglos para evolucionar. Y a las
técnicas del andlisis historico les
cuesta trabajo aceptar que hoy —en
la década de los 70— nos encontra-
mos, mental y culturalmente, mas
alejados de los 50 que lo estaba el
romanico del plateresco.

Con una cierta lentitud, pero con
firmeza, se fue cimentando, a prin-
cipios de siglo, lo que llegaria a ser
lo que conocemos como afrte mo-
derno.

Era la logica consecuencia de la
filosofia kantiana de la liberacién,
llevada hasta sus ultimas conse-
cuencias practicas.

Y era también relativamente facil
conseguir resultados espectaculares.
Ya que, en teoria, se trataba, funda-
mentalmente, de una operacién de
limpieza, que pasd a ser de mutila-

RleUEL HIBAC

cidn, para termninar en nihilismo.

A la arquitectura que, quiérase o
no, han de agregarsele unas impli-
caciones sociologicas y econdmicas
de las que no se puede despojar,
le ha resultado mucho maias dificil
que a las otras artes plasticas y a la
musica, el seguir ese camino de
autoaniquilacion libertaria y ha te-
nido que conformarse con su ex-
tincion, pero solo a nivel tedrico vy
literario, que unos arquitectos: Ale-
xandre, Zevi, Venturi, etc., sin
obra que les respalde una autoridad
que gratuitamente se atribuyen, han
querido llevar a esas ultimas conse-
cuencias, que en pintura han llegado
hasta el lienzo intocado y blanco
v en musica a que un concierto de
piano sea un piano al que el pia-
nista se limita a mirar desde lejos.

Estd bastante claro que ese ca-
mino se ha terminado y que nos
encontramos en la situacidén de
duda que proporciona la llegada,
hasta el fondo, de un callején sin
salida.

Como lo nuevo, para que sea
nuevo, hay que inventarlo, e in-
ventar, de verdad, es muy dificil
v labor de genios, para ir tirando,
hoy estamos padeciendo una autén-
tica granizada de plagios que ocasio-
nan un demoledor panorama de
eclepticismo artistico, tipico de épo-
cas inciertas de crisis.

Hace falta gque comencemos pa-

cientemente y con humildad un
nuevo camino. Pero, jes verdad,
como dice Machado, que no hay
camino, que se hace camino al
andar !

Yo que, por temperamento, tien-
do a soluciones radicales de blanco
o de negro, termino, al reflexionar
honestamente, por encontrar el equi-
librio en el gris. Y en este caso
diria que si, que estoy de acuerdo
en que no hay camino; que se
hace camino al andar, pero también
que, aunque no haya camino, hay,
o debe haber, una orientacién, una
direccion que se intuye, y que sin
ser proplamente camino, nO €S8
tampoco el buen tuntan.

;Cual es esa direccidon, esa orien-
taciéon que se barrunta para el
fururo?

Yo diria que lo que nos acerca
a la vida y la perfecciona. A la
vida humana y sus consecuencias
v relaciones sociales, en primer
lugar, y después a todo lo organico
animal y vegetal. Y este acerca-
miernto nos aleja a su vez de ese
sonado purismo esencial, perfeccio-
nista y racionalista que caracterizd
el ideal estético de los anos 50,
pero que ademas de todas esas
excelentes cualidades resulté que
poseia también una radical deshu-
manizacion sin sangre y sin vida.

La arquitectura, tal vez sea, de
entre las artes mavyores, la mas

e



adecuada para iniciar ese nuevo
camino de humanizacion, de retor-
no a la vida. Para ello seria necesario
que entre los tres factores que
componen la arquitectura: progra-
ma humano y social de necesidades,
que es su razén de ser; técnica
estructural, de cerramientos y de
servicios, que es lo que la hace
posible, y sensibilizacion estética,
que es lo que la eleva a la categoria
de bella arte y le imprime su ca-
racter trascendente, se jerarquicen
por este orden, necesidad, técnica y
arte en el momento de su creacidn.

Sé que el acto de creacidn es
volitivamente incontrolable, ya que
se compone de elementos cons-
cientes, aprendibles e intelectual-
mente aprensibles y también de
otros factores inconscientes total-
mente ajenos a la voluntad del
artista y, como es natural, a estos
ingredientes inconscientes no se les
puede ni controlar ni jerarquizar,
v eliminarlos seria reducir el arte
a la pura y simple categoria de
ciencia o técnica, despojandola de
sus mas valiosos componentes ma-
gicos. Pero, en todo caso, esa
intencionalidad previa es muy po-
sible que sea suficiente para im-
primir en la obra de arte esa esencia
de vida y de sentido social y hu-
mano que le eleve a creacion nueva.
Nueva u original, en su verdadero
sentido semantico de «lo que parte
del origen». Y nuevo también en
el sentido sibilino de D’Ors de
que «lo gque no es tradicion es
plagio».

Un arte, desde el hombre vy
para el hombre. (Que humanice
la ciudad. Que humanice la sociedad
en que vivimos. Que humanice la
casa y la oficina, el trabajo y el
ocio. Que sea bello «para» no
«por». JQue tenga generosidad vy
humildad. Que esté hecho por hom-
bres y para hombres y no hecho
por semidioses egolatras, incomu-
nicables, estupidos, que se creen
sublimes y desprecian a los demas.

MADRID. PARROQUIA DE SANTA ANA. BARRIO DE MORATALAZ.
ARQUITECTO: MIGUEL FISAC.




JOSE ANTONIO PEREZ-RIOJA

mas dificil definicion.

En sus origenes, el Arte vino a significar la accion

humana —inteligente y libre— como contraposicion
a los procesos naturales y a los actos meramente instin-
tivos.

Si el hombre primitivo hubo de trabajar por necesidad,
se sintio artista por gusto. Experimenté —cuando pintaba
las paredes de las cavernas o al pulimentar hachas vy
armas arrojadizas— algo nuevo e insodlito: la pura crea-
cion sin ningun objetivo practico, tratando de dar expre-
sion sensible a cuanto estaba mas alla de sus propios
sentidos.

Y asi nacio el arte: ya basado en la misma realidad,
ya como manifestacion de un estado de animo, ya como
simple yuxtaposicion de elementos —lineas o colores—
capaces de suplantar a la misma Naturaleza. Desde la
Prehistoria, pues, se originan esas tres corrientes artis-
ticas que, con unos u otros nombres, llenan buena parte
de la larga singladura de las constantes estéticas: el
realismo o naturalismo, el expresionismo y el abstrac-
tismo.

«En la raiz misma del arte —observa Fumet— existe
un misterio que, con su caracter excepcional, nos des-
concierta, exigiendo por ello que se haga luz sobre él.
El arte, que se gloria de recoger la Creacién en el punto
mismo en que Dios parece haberla dejado, se nos ofrece
como una especie de pequeio demiurgon».

En cualquier caso, el arte tiene su origen en la vida
y extrae sus creaciones de la tension existente —en todos
los tiempos— entre el propio yo y el mundo que nos
rodea. El arte crea como la Naturaleza, siendo, en ultimo
extremo, irracional toda creacion artisticas. Sus manifes-
taciones siempre responden al deseo de expresion de
los sentimientos que despierta en el artista la contem-
placion de la vida y de la Naturaleza.

En este aspecto, la importancia sociologica del arte
reside en el hecho de ser una respuesta simbolica al
enigma de la vida como la manifestacion de una psique
colectiva que, mediante sus propias creaciones, une al
artista-creador con el publico que las contempla. Y asi,
en su constante irracionalidad, el arte representa, a tra-
vés de los espacios, los climas y los tiempos, las diver-

sas culturas, convirtiéndose en el instrumento mas efi-
ciente para lograr la solidaridad y la comunidad entre
los hombres, sin duda, porque opera en el terreno de la
emocion, estimula los sentimientos y reacciones del
hombre y amplia el alcance de su sensibilidad.

Si es cierto que la obra de arte no se produce aisla-
damente —al hallarse determinada por el conjunto que
resulta de un estado de espiritu y de un ambiente—, nace
siempre con plena conciencia de la personalidad que la
crea. Tiene un sentido en si misma, aunque no posea una
finalidad.

EL Arte y la Belleza figuran entre los conceptos de

Como observa Dilthey, «el arte es el producto de los
hombres y de los tiempos; forma parte de la Historia...
Lo bello no estd hecho de esto ni de aquello; esta en la
vida, en la libre personalidad».

La belleza resulta, pues, de armonias o contrastes de
linea, color, tono, formas o palabras que presentan as-
pectos de la Naturaleza, situaciones humanas, logros,
anticipaciones 0 Suenos.

La belleza, por otra parte, es algo relativo e, incluso,
cambiante: lo que para un individuo, una civilizacion o
una epoca se presenta como bello, a otros o0 en diferentes
circunstancias de espacio y de tiempo, puede parecer |0
contrario.

CLASIFICACION Y CORRESPONDENCIA DE LAS ARTES

Las Bellas Artes suponen, en su conjunto, la actividad
creadora humana que se propone producir la belleza o que
Intenta provocar una emocion estetica.

Las llamadas artes espaciales, plasticas o figurativas
se dirigen a la vista y se desarrollan plasticamente des-
componiendo y organizando el espacio en tres dimensio-
nes (Arquitectura y Escultura) o en dos (Pintura).

Las artes temporales o fonéticas (Literatura y Mdusica)
se dirigen al oido y descomponen el tiempo sucesiva o
ritmicamente.

Las artes mixtas o del movimiento (Danza, Pantomima,
Teatro, Cine) participan, a la vez, de la doble condicion
de espaciales y temporales.

Las artes aplicadas —también liamadas menores 0 in-
dustriales— se distinguen, esencialmente, de las Bellas
Artes, en que son, por encima de todo, practicas o utili-
tarias.

Esta ya tradicional division de las Artes se refiere tan
sOlo a sus caracteristicas o modalidades especificas, pero
no significa una radical separacion entre ellas. Existe
una especie de parentesco entre unas y otras.

Asi, la Poesia, la Danza, la Musica, la Escultura, la
Arquitectura, el Teatro o la Pintura son expresiones dis-
tintas de una misma actividad creadora, comunicandose
entre si profunda y misteriosamente.

Frente a la creciente desintegracion de la vida actual,
las Artes se nos presentan —mas acusadamente cada
vez— como un formidable elemento integrador.

Las diversas Artes tienen, ante si, en el mundo mo-
derno, una ardua tarea integradora y rehumanizadora de
una sociedad cada vez mas dispersa y desvinculada de
sus propios valores.

Como ejemplo histérico de esa aspiracion integradora
a la cual deben llegar las Artes, tenemos en la Grecia
clasica el hecho de haber realizado en su propia vida el
ideal de la unidad de las Artes, puesto que el pueblo he-
lénico frecuentaba continuamente ceremonias y espec-




taculos en los que la poesia, la mdusica, el teatro, los
juegos y la danza se coordinaban como una sola mani-
festacion espiritual o estética de un alto valor formativo
de la personalidad.

En nuestros dias, el teatro, el ballet y el cine eviden-
cian, en ocasiones, la sintesis de la cualidades de varias
artes en una sola. Como dice Van Loon, «todas las artes
estan estrechamente unidas entre si, se ayudan, se apo-
yan, como los componentes de toda familia organizadan».

EL TIEMPO EN EL ARTE

Las artes —como el hombre— cambian y evolucionan,
renovandose siempre. Una obra de arte producida para sa-
tisfacer determinada necesidad en un momento concreto
puede causar un efecto distinto en un periodo o civilizacion
diferente. Los modos de la percepcidn visual se modifican,
variando asi nuestra estimativa o actitud mental valorativa.

El tiempo —como ha precisado Camén Aznar— supone
una clave esencial para la valoracion y la comprension
de la obra artistica. Pero no sélo el tiempo historico, sino
el tiempo interno en el regazo de sus propias formas.
A {a interpretacidn espacial cabe anadir esta otra inter-
pretacion temporal de las creaciones artisticas.

También debemos tener presente, por otra parte, que
vivimos hoy un tiempo histérico sumamente acelerado.
Hasta no hace mucho, apenas si habia ejercidoc huelia
en las numerosas interpretaciones ofrecidas del arte con-
temporaneo. Pero, de una veintena de anos aca, se puede
afirmar que hemos entrado, como consecuencia, en un
tiempo artistico acelerado, que permite la adopcion in-
mediata de ciertas manifestaciones de vanguardia en la
literatura, la musica o la plastica.

Tal aceleracion no se muestra tan solo en la obra
artistica, sino en el cambio brusco de la receptividad del
publico, que afecta, incluso, a sectores antes menos poro-
sos a la irrupcion de formas artisticas en exceso nuevas
0 provocativas.

Hoy, en mayor medida que antes, se ponen de mani-
fiesto los mas violentos contrastes en el mundo que nos
rodea: frente a los prodigiosos avances del maquinismo
y de la técnica occidental se mantienen todavia formas
de vida primitivas en numerosas tribus de Africa, Asia
u Oceania e incluso en algunas regiones muy retrasadas
de América.

En las artes de hoy se suceden, en mayor proporcion
que antes, los influjos mas contradictorios, debidos a
causas sociales y econdmicas o0 a modas mas o menos
pasajeras que van determinando cambios y evoluciones
a veces bruscos e inquietantes. Los cambios de la moda,
que en la antigiedad y en otras épocas eran casi desco-
nocidos, se van haciendo cada vez mas frecuentes en los
tiempos modernos, y en nuestros dias llegan a tener la
efimera vigencia de una temporada o estaciéon. El influjo
directo del teatro, el cine y la television en estos ultimos
aftos viene ejerciendo un impacto muy considerable en
las fluctuaciones de la moda, cuyos cambios se deben,
sobre todo, al mimetismo o afan imitativo y a la mu-
dable y caprichosa naturaleza de la mujer —cada vez
mas influyente en la sociedad actual-—, sino también al
sentido comercial de nuestros dias, acrecentado por las
poderosas técnicas del «marketing= y la publicidad. Sin
embargo, <la moda —dice Soustelle— no es, a pesar de
las apariencias, un tema frivolo. La forma en que el
hombre y la mujer se visten, se adornan, se peinan, es
un fendmeno cultural importante. Hay épocas rasuradas
y épocas barbudas. Hay "'modas’” en el doble sentido de
moda del traje o del adorno, y moda del sentir y pensar,
que se transmiten, se imitan, se intercambian, surgen,
evolucionan o desaparecen...». '

ARTE Y SOCIEDAD

La vida humana es vida social. El individuo —que, aisla-
damente, es una ficcion psicolégica— puede considerarse
como un producto de la sociedad y la cultura que le ro-
dean. Pero, cada hombre, cada cultura, dan forma a sus
ideas y sentimientos por medio del arte, el cual viene a ser
la esencia de lo humano.

Ei arte actua sobre fa sociedad de manera analoga a
como lo hace sobre el individuo. Aunque difiera de las
demas actividades humanas y sea irreemplazable, el arte
es algo necesario en la vida del hombre. Sin duda, porque
como ha dicho Charles Reade, en su obra Christie Johns-
tone, «el arte no es imitacion, sino ilusion». Y no sdlo
de pan vive el hombre.

Ya a fines del XIX, Hipodlito Taine halio una interpre-
tacion sociologica del arte. Aplicando los sistemas de
la ciencia positiva, vino a explicarnos con meridiana cla-
ridad que si los productos del medio fisico —cultivos,
vegetacion, etcétera— quedan determinados por zonas o
regiones naturales, por un grado mas o menos alto de
calor y de humedad, los productos del espiritu pueden
explicarse asimismo por diversos factores determinables
y explicables.

A veces, responden también a lo que los socidlogos
denominan una psique colectiva, es decir, la unidad psi-
quica de ciertos grupos o la vida psiquica de un grupo
humano. Pero, de Taine acd, hemos pasado de una inci-
piente sociologia —todavia muy estatica— a una sociolo-
gia mas dinamica, capaz de analizar en nuestros dias los
movimientos cada vez mas frecuentes producidos en la
sociedad actual, tales como fa circulacion de las minorias
o la movilidad social, tan caracteristicas de nuestro
tiempo.

Si la Sociologia del Arte puede hoy estudiar —dentro
de métodos racionales y empiricos— la definicion, la
clasificacion y la interpretacion de las obras de arte y
de los artista en sus efectos sobre la sociedad y acerca
del influjo de ésta sobre aguéllos, sin embargo, creemos
—de acuerdo con Hauser— que «todo arte esta condicio-
nado socialmente, pero no todo en el arte es definible
socialmente. No lo es, sobre todo, la calidad artistica,
porgue ésta no posee ningun equivalente socioldgico. Las
mismas condiciones sociales pueden producir obras valio-
sas y obras completamente desprovistas de valor, obras
que no tienen de comin entre si sino tendencias artis-
ticas mas ¢ menos importantes. Lo mas que puede hacer
la sociologia —concluye Hauser— es referir a su origen
real los elementos ideologicos contenidos en una obra
de artes.

Pese a la innegable independencia general del Arte,
son las artes aplicadas y populares las mas condiciona-
das a las circunstancias sociales y econdmicas, porque
son las artes de la comunidad no sélo cuando se pre-
sentan como una labor casera 0 andnima, sino cuando
son creacion de artesanos profesionales. Y es que en
las artes aplicadas y populares se acusan mas intensa-
mente las ideas rigidas —casi desprendidas del tiem-
po— que el hombre del pueblo posee del mundo. Lo per-
sonal o individual queda relegado a la minima expresion.
El arte popular de hoy —seguiin observa también Hauser—
es arte de masas en un doble sentido: por un lado, ofrece
pasatiempo artistico uniforme a un puablico numeroso; de
otro, ofrece en masa sus productos uniformes.

LA SOCIEDAD EN LAS ARTES

Analicemos, primero, el influjo que la sociedad ejerce,
desde siempre, sobre las artes. Bastara una rapida ojeada
histérica —en s6lo algunos momentos estelares— como
demostracién de qué manera el arte viene a ser una ma-



nifestacion permanente del proceso histérico-social de la
Humanidad.

Tanto los ideales constitutivos de la obra artistica
como las formas o estilos en que ésta se ha manifestado,
derivan, desde siempre, de sentimientos, creencias, ritos
o costumbres arraigados. Asi, el arte de cada época,
pueblo o escuela es, en sentido amplio, la consecuencia
de las condiciones sociales dominantes.

El influjo de las creencias o ideas religiosas es uno
de los ejemplos mas expresivos. Asi, en Egipto dieron
lugar a una arquitectura y a una plastica trascendidas por
el principio de la inmortalidad del alma condicionada por
la conservacion del cuerpo, que origind el embaisamamien-
to y la construccién de tumbas y piramides. El arte egipcio
fue consecuencia de una civilizacion necrolatica, donde
todo estaba concebido para la muerte y la persistencia
en el mas alla.

En la Edad Media, la concepcion cristiana de la vida
se pondra de manifiesto, primero en las iglesias romani-
cas, luego en los templos goOticos —plegarias en piedra
elevadas a Dios— y en toda una plastica y unas artes
menores impregnadas asimismo de hondo sentimiento
religioso.

Si el armonico ideal de vida habia originado en la
Grecia clasica una prodigiosa y sorprendente escultura
plena de naturalidad y de dinamismo, el Renacimiento
trataria de renovar esos afanes de naturalismo, extrayen-
do de la mitologia y de la plastica greco-latinas nuevas
fuentes de inspiracion que llegarian a infundir en el arte
occidental un halito —a veces, paganizante o sensual—
de belleza.

Ese sentido vital del Renacimiento —que trajo como
temas a la pintura el paisaje, el desnudo y el bodegon—
se hace mas dinamico y confuso en el Barroco —época
de mercantilismo en lo econémico y de influencia de los
jesuitas, en lo espiritual— al inclinarse hacia lo artificio-
so y lo deliberado en una externa complacencia por los
arabescos y las formas complicadas.

Algo mas tarde, frente a la regia suntuosidad del Ba-
rroco, el Rococo —que no es soOlo un estilo en la plastica
y en la musica, sino un arte de vivir— senala marcada-
mente el predominio de la burguesia al ofrecernos su
predileccion por lo pequeno e intimo'y por la delicadeza
en los detalles, abiertamente manifestada en las artes
aplicadas y en los primores de la decoracion de inte-
riores.

Después, el Romanticismo no sera, en suma, mas que
un nuevo episodio en el desarrollo de la constante his-
torica barroca: representd, sin duda, una de las variacio-
nes mas importantes en la historia de la mentalidad oc-
cidental, siendo la suya la estética del «arte por el arten».
Su concepcion temporal fue subjetiva y emocional, interna
o intima; su concepto del espacio —es decir, del pai-
saje— fue, antes que una realidad fisica o un entorno,
un estado de alma, en tanto que su paisaje historico su-
puso la exaltacion de la Edad Media y de los ambientes
exoticos, no solo en la Literatura, sino en la Pintura e
inciuso en la Musica, muy influenciada esta ultima por
lo literario, hasta en las propias denominaciones de sus
mas significativas formas musicales: el poema sinfonico,
la romanza sin palabras, la balada, la fantasia, el noc-
turno...

Pasado el estallido del Romanticismo e iniciado ya
el segundo tercio del siglo XIX, una vez mas la realidad
social circundante influye en las artes.

Se trata de plasmar entonces nuevas experiencias vi-
tales, un moderno sentido cientifico, un deseo latente de
analisis y diferentes interpretaciones de los hombres vy
de las cosas. Esos afanes diversos y distintos producen
en las artes un gran eclecticismo, y asi se suceden e
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incluso coexisten el realismo o naturalismo —que, en
musica, se traduce en las llamadas «escuelas naciona-
les»—, el prerrafaelismo y el simbolismo, el impresionis-
mo y el modernismo, hasta los mismos umbrales del
siglo XX.

Hasta ese momento, y aunque mas fluidos ya en el
transcurso del XIX, esos movimientos artisticos han te-
nido, en general, una mayor vigencia, una duracion o es-
tabilizacion mas prolongada.

A partir de los comienzos del siglo actual y, sobre
todo, de la segunda guerra mundial aca, la inestabilidad
de las cada vez mas prolificas tendencias estéticas se
acentia como consecuencia inevitable de la acelerada
transformacion social y economica de nuestro tiempo.

De una parte, la técnica ha cambiado la superficie de
la Tierra como ninguna otra fuerza lo habia hecho hasta
aqui, y la sociedad industrial ha comenzado a producir
formas, que incorporan un sentido distinto de lo que,
hasta hace poco, se consideraba tradicionalmente como
bello. De otra parte —como ha estudiado magistralmente
Ortega y Gasset—, «hay un hecho que, para bien o para
mal, es el mas importante en la vida publica de la hora
presente. Este hecho es el advenimiento de l|las masas
al pleno poderio social... Es |la rebelion de las masas. Es
el hecho de la aglomeracion, del "lleno"...». Acaso ia fina
interpretacion de Ortega pueda pecar de la concepcion
minoritaria de un pensador de su altura intelectual, ma-
xime si se tiene en cuenta que publico La rebelion de las
masas, en 1923. De entonces aca, en este medio siglo
transcurrido, aunque el concepto de masa siga siendo cuan-
titativo y visual, acaso pueda parecer al hombre de hoy
menos peyorativo, ya por su progresivo crecimiento, ya
por su paulatina aproximacion a las minorias.

Como observa Morin, «a principios del XX, la potencia
industrial ha extendido su soberania sobre el globo. Se
ha producido una cultura de masas segun normas masivas
de produccion industrial... La creacion tiende a ser pro-
duccion. No hay sélo un ''status' salarial, sino una iden-
tidad de valores de consumo. Segun dijo- Marx, "la pro-
duccion crea al consumidor'’”. Hay una corriente media
("mass media'') hacia el conformismo; por otro lado, una
minoritaria tendencia hacia la creacion artistica y la libre
invencion. La "mass media’" triunfa y nivela, resuelve vy
homogeiniza». Quiza este juicio de Morin sea un tanto
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optimista o futurista, porque nos hallamos en plena cri-
sis: el sarampion de la irrupcion de las masas esta en
plena subida de la fiebre. Las masas son todavia una es-
pecie particular de vinculo social, caracterizado por el
mas bajo grado de intensidad y profundidad en la fusion
de espiritus y conductas, representando —y esto es algo
tipico de las multitudes o de los rebanos— el punto mas
bajo de fusion y el mas alto de tension. De ahi el que las
masas vivan todavia con una torpeza casi vegetativa, reac-
cionen con lentitud o agresividad y usen de la civilizacion
como si fuese naturaleza virgen, y al no valorarse a si
mismo, el hombre-masa «se sienta como todo el mundon»,
haciendo uso y aun abuso de su inalienable «derecho de
la vulgaridad» cuando no a la chabacaneria.

Lo hasta ahora positivo del imperio de las masas es
que, paulatinamente, va elevandose el nivel medio. Pero
si esto es consolador en lo econdmico y lo social, en lo
artistico no deja de producir tristeza e inquietud: se es-
cribe hoy mejor, en términos generales; se interpreta el
teatro con mayor naturalidad, se cultivan las artes plas-
ticas en un tono medio de discrecion. Pero lo cierto es
que escasean de modo alarmante las individualidades po-
derosas, quiza, entre otras causas, porque el artista tiene
que contar, siempre, con una sensibilidad y una cultura
comunes y con un significado de simbolos expresivos tam-
bién comun. Y esto es hoy mucho mas dificil, porque a
menudo el artista actual se siente solo, ya que le falta
la mayor parte de la comunidad, a la cual se dirige: se en-
cuentra, de un lado, hacia una pequena minoria artificial
(los criticos, los propios rivales o profesionales, los «pu-
blicitarios» de] arte) y, de otro lado, una enorme y ano-
nima masa, todavia muy alejada y desinteresada de la
obra de arte.

Como observa muy inteligentemente Guillermo de To-
rre, cabe preguntarse con él: «jExiste hoy una paridad
entre la amplitud receptiva del publico y su capacidad
comprensiva? Es decir: ;Comprende realmente el publi-
co medio los nuevos estilos, los asimila enriqueciéndo-
se, aguzan y amplian —o limitan— su sensibilidad? ;0O,
simplemente, influido por cierto mimetismo, muy propio
de la época de masas, que penetra paraddjicamente hasta
en !as minorias, trata simplemente de alinearse, no de
quedarse atras?».

Antes, el artista se concentraba, a menudo, en princi-
pios eternos, en mitos permanentes, en el refugio de su
propia pobreza material, siempre alentada por su fe crea-
dora. Hoy, suele faltarle el espiritu de renuncia y se ve
dominado por la actualidad que le rodea, por la publicidad
que le acosa, por mil tentaciones —el afan de dinero, el
prematuro deseo de popularidad— que le seducen a cada
paso. Asi, el artista de nuestros dias —salvo contadas
y honrosas excepciones— suele convertirse —o prosti-
tuirse— en un prestidigitador mas o menos habilidoso

que, a menudo, esta muy lejos del recogimiento, de la
concentracion, del sosiego, exigidos por la actividad crea-
dora. Por su ausencia de fe, por la innecesaria y estupida
prisa de vivir, por tantas asechanzas publicitarias, produ-
ce no pocas veces obras inacabadas, faciles o «escapis-
tas», a lo que se debe con frecuencia el éxito de estilos
o tendencias de vigencia efimera que se ponen de moda,
que se lanzan como si fueran productos comerciales vy
que, ante la irresponsabilidad de unos o el papanatismo
«Snobista» de otros, permiten, en una proporcion hasta
ahora nunca vista, el «gato por liebre» en la obra artistica.

De ahi el que las Bellas Artes tengan un campo cada
vez mas limitado, acosadas como estan por las modas vy
por la publicidad de las artes utilitarias o industriales que
invaden, como no lo habian hecho jamas, el terreno pro-
pio de las artes puras. Ya es dificil, a veces, distinguir
unas de otras.



De ahi también otro fendmeno de nuestro tiempo: el
mayor desgaste de estilos o tendencias, ya por su pérdida
creciente de originalidad, ya por su banalizacion, produ-
cida, tantas veces, por su tratamiento publicitario.

Como senala Dorfles, «el simbolo, la comunicacion y
el consumo vienen a ser la "trinidad" de nuestro tiempo.
Vivimos una época de vivaz actividad simbolizadora y de
enorme desarrollo comunicativo. Pero se anade un ince-
sante y general consumo que, poco a poco, compromete
y degrada los elementos simbéficos», y de ahi el que se
produzca —en mayor medida de lo deseable— un arte
alienado: es decir, un arte gue, con frecuencia, no cum-
ple su funcién de tal, por hallarse al servicio de fines co-
merciales, cuando no de otra indole.

Y esto explica que la comunicacion de la obra de arte
no alcance, a veces, la altura que le corresponde.

EL ARTE, EN LA SOCIEDAD

La otra cara de nuestro breve enfoque sociologico de
la obra artistica es la influencia de ésta en la misma so-
ciedad que, a veces, la inspira o en la cual siempre se
halla inmersa.

Si examinamos los dos platillos de la balanza, vere-
mos mas veces inclinado el fiel —por su mayor peso—
hacia el platillo de |la sociedad influyente sobre la obra de
arte que el de ésta sobre aquélla,

Y, sin embargo, la influencia del arte en la sociedad
ha existido y debera existir siempre. La conocida frase de
Oscar Wilde: «la Naturaleza imita al arte», o expresiones
corrientes de hoy como «un cielo velazqueno» o «una casa
de cine» son algo mas que una expresion literaria, un
alarde erudito o la evidente influencia del «séptimo arte»
sobre el mundo actual. Son, en el fondo, corrientes ejem-
plos de la trascendencia de las artes en la vida y en la
estimativa del hombre de nuestro tiempo. El arte supone
el idioma de la comunicacion de valores, ya que enriquece
y da profundidad a la propia vida, al hacer mas intensos o
mas bellos los diferentes aspectos de la realidad humana.
El arte se nos aparece —en este sentido— como una in-
apreciable compensacion —a veces, embellecedora—, ca-
paz de actuar sobre el medio ambiente.

Ello se debe a que, a pesar de la influencia del espa-
cio y el tiempo y sus circunstancias sociales en las obras
de arte, éstas —si lo son realmente— llevan el sello in-
deleble de la individualidad del artista que las ha creado.
La propia personalidad del creador es lo que vale y per-
manece en las artes. El verdadero artista es el modelador
de esa impronta personal, capaz de marcar rumbos, estilos
0 constantes histdricas a lo largo del proceso cultural de
la Humanidad.

En un mundo uniformizado por la técnica, vulgarizado o
achabacanado por la mediocridad de las masas, prostituido
no pocas veces por una desconsiderada publicidad comer-
cial y asendereado por una prisa que incapacita para la
auténtica creacion, se hace mas apremiante que nunca la
necesidad del influjo benefactor y salutifero de las artes
sobre la sociedad, y a ello han de contribuir, en primer tér-
mino —con fe, con entrega, con altruismo—, los verda-
deros artistas y, también —a medida que vaya elevandose
en su nivel esa todavia informe «mass media», y comao una
exigencia vital y espiritual—, la propia sociedad del futuro.

Hay que evitar que —como ha sucedido en un reciente
congreso sobre estética— vuelvan a tratarse temas —en
el fondo tan tristes— como el de «;La muerte del Arte?»,
aunque fas conclusiones hayan llevado, |6gicamente, a su
negacion. La sociedad del futuro ha de afianzarse, cada vez
mas, en los valores permanentes del arte, si es que pre-
tende vivir con dignidad.

MARGOT FONTEYN Y RUDOLF NUREYEV
EN «DAPHNIS ¥ CLOED».
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NOTAS
1TEGUISE:
EJEMPLO DE RESTAURACION DE UN
CONJUNTO HISTORICO-ARTISTICO VIVO

LUIS ALEMANY ORELLA
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Teguise, antigua capital insular
desde los primeros momentos de
la conquista de Lanzarote, conocio
momentos de gran esplendor. Fue
el centro cultural-religioso mas im-
portante de la isla y, logicamente,
uno de los nucleos urbanos mas
ricos del archipiélago en cuanto a
sus valores arquitectonicos. Los
cuatro conventos que aun mantie-
nen en pie su fabrica (San Fran-
cisco, Santo Domingo, La Vera
Cruz y San Miguel) nos hablan de

estos momentos de pujanza de la I

villa. En Teguise se crearon mu-
chos de los modelos arquitectoni-
cos que mas tarde se expanderian
por todo el archipiélago. Se fijo
un tipo de carpinteria, aun hoy
perfectamente conservada. Sus chi-
meneas, la disposicion de sus ca-
sonas, sus cubiertas blancas, los
huecos asimétricos de sus casas,
estan entre lo mas puro y primitivo
del quehacer artistico de las islas
Canarias.

Con el transcurso de los anos,
la capitalidad se fue desplazando
hacia la costa, y ya desde el siglo
pasado Teguise queddé anclada en
sus recuerdos, sumida en un pro-
fundo letargo, viend o disminuir
sus posibilidades inmediatas, v,
consecuentemente, sus habitantes,
hasta convertirse en un pequeno
nucleo rural, pobre y abandonado,
ajeno a cualquier fenémeno que al-
terase su ritmo continuo de desa-
paricion.

El desarrollo aun reciente de un
turismo, que ha venido arrollado- - |

EN TEGUISE SE CREARON MUCHOS
DE LOS MODELOS ARQUITECTONI-
COS QUE MAS TARDE SE EXPANDE-
RIAN FOR TODO EL ARCHIPIELAGO.




SE FIJO UN TIPO DE CARPINTERIA,
MENTE CONSERVADA. ...

SE HAN ENCALADO MUROS, REHECHO TAPIAS DE HUERTOS

CON SU ALMENADO. ..

ramente a conmocionar desde sus
cimientos la vida de la isla, ha
vuelto a poner sobre el tapete el
caso de estos nucleos que, como
Teguise, estan mas que nunca en
trance de desaparecer.

Al extinguirse practicamente las
labores agricolas en la villa, sus
habitantes han tenido que buscar
la urbe para desarrollar otro tipo
de faenas. Su economia se ha re-
sentido y se ha acentuado el es-
tado de abandono de sus casas.

Teguise solo tiene para supervi-
vir la solucion de adaptarse a las
nuevas necesidades, y esta adapta-
cion puede hacerse de dos formas:
la mas facil, olvidando los valores
. tradicionales de su propio espiri-
tu, formado a través de los siglos,
de acuerdo con las caracteristicas

naturales de su emplazamiento vy
de su idiosincrasia; y la que hay
que conseguir a toda costa, encau-
zando esa mutacion de acuerdo
con el legado historico, salvando
y revalorizando los valores que aun
se conservan, planificando el de-
sarrollo a tenor de esto e imponien-
do una proteccion que salvaguarde
para el futuro la conservacion de
todos estos valores.

Para esto es imprescindible la
intervencion estatal. No se puede
obligar a esas modestas economias
a conservar a su costa, restauran-
dolas, unas joyas arquitectonicas,
que, sin embargo, resultan incémo-
das para las nuevas necesidades.
Muy por el contrario, si la.ayudé

economica y la orientaciéon de la

tarea a efectuar son prestadas des-

" ol
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... LOS HUECOS ASIMETRICOS DE SUS CASAS ESTAN ENTRE
LO MAS PURO Y PRIMITIVO...

... SE HAN IMPERMEABILIZADO CUBIERTAS, EN COLABORA-
CION CON LOS VECINOS.

interesadamente por aquellos que
tienen encomendada esa mision, se
puede conseguir aunar los dos ob-
jetivos: conservar el legado tradi-
cional y, a la vez, hacer posible la
creacion de un entorno util para
el desarrollo de la vida comunita-
ria. Logicamente, las formas tra-

dicionales no son caprichosas, sino
que responden a un crecimiento

intuitivo y natural, dado por los
invariantes locales a través de los
siglos, v es en la fidelidad a esos
invariantes en donde Teguise pue-
de encontrar su prosperidad, rei-
vindicar para si su pasado es-
plendor.

Por todo ello, la Direccion Ge-
neral de. Bellas Artes, a través de
los servicios-técnicos de la Comisa-
ria del Patrimﬁniﬂ,hrtisti(:ﬂ Nacio-
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nal, ha pensado en dar pricridad
absoluta a la restauracion y con-
servacion de las casas, de las hu-
mildes y degradadas casas autoc-
tonas de la villa; de ayudar a iden-
tificarse con el entorno a las
pequenas construcciones que de-
sentonan con el resto y ayudar al
municipio en el tratamiento urba-
no, antes que atender a otros tra-
bajos mas efectistas y brillantes,

como podrian haber sido la restau-
racion de sus soberbios conventos.

Se han encalado muros, rehecho
tapias de huertos, con sus almena-
do y calvarios primitivos; se han
impermeabilizado cubiertas en co-
laboracion con los vecinos; se ha
restaurado lo mas valioso de las
carpinterias 'primitivas; se estan
pavimentando las calles principa-
les de una forma tal que se her-
mane el ambiente del conjunto
con la facilidad del transito roda-
do, etcétera.

Para fases sucesivas esta previs-
to proseguir esta labor general,
creando ademas plazas y entornos
urbanos nuevos, a la vez que se
iniciara la restauracion de la torre
de San Miguel, verdadera atalaya
distintiva de Teguise, y se recons-
truira su primitiva Mareta.

Paralelamente se ha incoado el
expediente de declaracion de Te-
guise como nucleo mixto urbano
rural de interés historico-artistico.
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VICENTE P

JUAN ANTONIO VALLEJO-NAGERA

Vicente Pérez Bueno es el «clasico» de los naifs
espanoles. Cuando se comenta el tema del naif ante
personas no muy interesadas en €l, pero con buena
informacion sobre la pintura actual, suelen decir
que han visto cuadros de «un naif muy bueno»,
cuyo nombre en general no recuerdan, pero que,
por los datos que proporcionan (temas de los cua-
dros o galerias donde los vieron, etcétera), casi
siempre comprobamos se trata de este artista.
Hasta el momento, este vago recuerdo innominado
es, al parecer, el maximo tributo de la colectividad
espanola a sus mejores naifs. La verdad es que el
propio Pérez Bueno tampoco parece haber dado
gran importancia a su nombre, fonéticamente tan
anodino, pues unas veces firmaba «V. Pérez», otras
«V. P. Bueno» o simplemente V. P. B., en una ma-
nifestacion mas de esa encantadora modestia que
veremos patentizarse en su autobiografia (modestia
que tiene una excepcion: el enjuiciamiento de su
obra pictérica, que considera de primer orden. Este
autoconvencimiento de la importancia de sus cua-
dros es tipica de muchos naifs, y siendo el arte una
forma de comunicacion, nos lo transmiten constitu-
yendo uno de los atractivos de este tipo de pintura).

Pérez Bueno, nacido en 1887, fallecio en Valen-
cia en 1963, y careceriamos practicamente de da-
tos interesantes sobre él si no fuese por el exce-
lente critico valenciano Aguilera Cerni, quien supo
apreciarle como artista y como persona, fue su
amigo y le convencid para que escribiera un resu-
men de su autobiografia, que ha resultado ser un
precioso ejemplo de literatura naif.

La galeria Iolas-Velasco, de Madrid, tuvo la ocu-
rrencia de reproducir integro este relato conmove-
dor en el programa ilustrado que edité para la ex-
posiciéon antoldgica de Pérez Bueno en 1969, por lo
que ha llegado hasta nosotros. Aguilera Cerni tam-
bién lo reprodujo en su articulo sobre V. P. B. en la
revista «Suma y Sigue», con unos comentarios tan
certeros que creo debemos reproducir: «Vicente
Pérez Bueno constituye uno de los casos mas inso-
litos en la pintura espanola contemporanea. Se
puede afirmar que, sin lugar a dudas, se traté de
un excepcional representante del arte naif, siendo
ciertamente el mejor entre los ejemplos espanoles
de ese sector artistico. Que sepamos soélo hizo tres

exposiciones en toda su vida: Una en la sociedad
El Micalet, de Valencia (que pasé completamente
inadvertida), y las otras dos en Madrid, en la sala
Buchholz y en la galeria Nebli, despertando notable
interés entre la critica y los artistas».

«Suponemos que sus obras se hallan en poder de
sus herederos. (N. de a.: Como luego explicaremos,
esto no es asi). Seria lamentable que se perdieran
sin que ningun museo procurara tener alguna re-
presentacion de un testimonio tan valioso. La gran
mayoria de la pintura naif existente en los grandes
museos europeos es netamente inferior a la de
Pérez Bueno. Ciaro que nuestra ciencia museistica
tal vez esté tan de vuelta de las cosas que no se
siente obligada a ocuparse de nada...».

«... Una obra que es un prodigio de frescor, dc
hermosura, de inocencia. Una obra que es tan bella
como divertida. Y que, a pesar de su indole autén-
ticamente naif, no esta infantilmente realizada, sino
con una rara maestria y un "oficio’” tan sorprenden-
te como peculiar».

«Yo tuve el privilegio de ser su amigo. Venia a
verme muchos domingos por la manana. Una vez
le pedi que escribiera unas cuartillas autobiograti-
cas. Desde luego no son como su maravillosa pin-
tura. Pero (con su estilo literario como de instan-
cia administrativa) estas paginas son cautivadoras
y enormemente simpaticas...».

Para mi, es una verdadera satisfaccion poder
reproducirlas; son asi:

"DE MI VIDA"”, por Vicente Pérez Bueno.

"Naci en Fuentelaencina, provincia de Guadala-
jara, en 28 de julio de 1887.

De pequeno, mis padres, que en gloria estén, me
[levaron a Pastrana (Guadalajara), donde pusieron
su residencia, y cuando tuve el tiempo me llevaron
a la escuela para que aprendiera lo mads indispen-
sable, y a los once atios ime sacaron para que fuera
a ayudarles en las faenas del campo, y particular-
mente para, con dos caballerias que teniamos, llevar
dos cargas de lenia para el horno que tenian, donde
sacaban suficiente para el pasto de la casa.

Cuando tenia trece arnios, en el tiempo de la es
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“PICAPORTE ¥ SU PATROND?»,

carda, st me solicitaba algun amigo que fuera con
¢l a escardar también lo hacia, con el fin de ganar
alguna pesetilla, que todo hacia falta. Alternando
en diferentes faenas de todas las estaciones del ano.

Lo mas penoso para mi en el invierno, que llo-
viera o nevara no teniamos mds remedio que ir a
por lena para el horno si queriamos comer pan
tierno, a no ser que la lluvia fuese muy intensa, pero
siempre teniamos entretenimiento de hacer cosas
necesarias, itiles para toda clase de faenas del cam-
po, y asi pasé el tiempo hasta que en 1907 entré en
¢l Servicio Militar, y tocandome el numero 2, siendo
destinado a Castellon de la Plana, Regimiento de
l'etudn niimero 45, donde estuve cumpliendo los ser-
vicios militares, donde fui muy estimado por mis
jefes, por mi laboriosidad vy limpieza, alcanzando el
numero uno de mi Regimiento, siendo ascendido a
cabo por mis meéritos, a propuesta del capitdn ge-
neral en 26 de julio de 1909, continuando hasta 1912,
que fui licenciado, terminando mi compromiso mi-
litar.

Posteriormente entré de Ordenanza en el Colegio
de Huérfanos de Guerra, de Guadalajara, siendo
destinado a la imprenta para hacer los menesteres
de la limpieza, y, en las horas de desayunos y comi-
das, servir las mesas a los alumnos de dicho Centro,
continuando mis servicios en la imprenta para ayu-
dar al encuadernador a la restauracion de los libros,
v asi estuve seis meses, en que tuve necesidad de
pedir cinco dias de permiso para marcharme al
nueblo para ver a mis padres v estar entre ellos
cste tiempo en que disfrutaba dicho permiso.
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LA PRESA»,

A mi regreso al Colegio ya me estaba esperando
el Capitdn Pescador, para que me hiciera cargo de
la encuadernacion, si es que tenia conocimiento v
me atrevia a desempenar el cargo, contestando a
dicho capitdn que no tenia ningun inconveniente,
que no tenia la misma prdctica que el maestro, pero
procuraria hacerlo lo mejor posible, ya que al maes-
tro encuadernador le habian despedido por razones
que yo ignoraba, y asi estuve hasta completar el
ano, que me coloqué en la Administracion Principal
de Correos de Guadalajara el dia primero de mayo
de 1913.

Alli, una vez que aprendi bien mis obligaciones,
los ratos gue no tenia nada que hacer, vi como el
segundo jefe hacia unas mdquinas de liar cigarri-
llos, en que yo al poco tiempo las hacia igual que
él, por serme bastante fdciles; para quedar uun poco
mds airoso que dicho senor, ideé una mdquina que
salian los cigarrillos mds perfectos y mds rdpidos,
por lo que fui felicitado por todos los oficiales.

Por el ano 1915 vino destinado un jefe, don
Gumersindo Hervele Havi, vy una vez que tomo po-
sesion de su cargo vy se fue enterando de todos los
servicios de distintas dependencias y de los mé-
ritos de cada uno de los empleados, a los pocos
meses de estar de jefe de la dependencia, y enterado
de la necesidad que tenia la Carteria de carteros su-
plentes para casos de pura necesidad, convoco
unas plazas de suplentes carteros por oposicion en
la misma administracion de Correos; este mismo
sertor me dice un dia que por qué no me presentaba
vo a las oposiciones de carteros, vy yo le dije las di-



ficultades que tenia del poco tiempo que faltaba, y
me contesto que yo ya sabia del régimen de Correos
ds que todos los que se presentaban.

Convencido, presenté toda la documentacion
que hacia falta v me presenté siendo aprobado, pa-
sando a supernumerario, sin sueldo, nada mds que
cuando tuviera que hacer algun servicio por algun
cartero que estuviese enfermo, v viendo que ademds
de serme incompatible tardaria mucho en ingresar
como cartero, decidi renunciar a la plaza de car-
tero y continuar de ordenanza, que posteriormente
se creo el Cuerpo de Porteros de los Ministerios
Civiles.

Dicho senor, a las excursiones que tenia por comn-
veniente salir con la perdiz, mds tarde se hizo socio
de un coto, en compania de varios seniores de Yun-
quera, en el gue habian echado 90 pares de conejos
para su recria en el coto con el nombre de 'Pajera’.

Estos varios senores, cuando tenian sus reunio-
nes, acordaron autorizar al jefe de Correos para
que fuera cuando quisiera a cazar, con el macho v
la hembra de perdiz cuando fuera su tiempo, que
era en febrero y a primeros de marzo el celo de la
perdiz. Asi que durante este tiempo se iba con al-
guna frecuencia a pasar algunos ratos que tenia
libres del servicio.

Una tarde del mes de febrero nos pillo en el

«tEN LA TERRAZAN,
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«PLAZA MAYOR#».

camino una granizada, que, cuando llegamos a la
Casa de Correos, yo iba completamente helado; ti-
ramos a meter la moto y me vio el jefe que no po-
dia hacer nada con los brazos y piernas, por estar
encorvado, y me dijo: '¢Qué te pasa, Pérez?’. Y yo
le contesté: 'Pues, mire usted, que estoy casi hela-
do'. Lleviandome a su casa y a fuerza de copas de
conac no paro hasta que fui entrando en reaccion,
y me dijo estas palabras: 'Esto se ha terminado’. Y
a los pocos dias se marcho a Madrid y se compro
un auto de cinco plazas cerrado, prescindiendo de
la moto para todo.

Y una vez me saco el carnet de conductor, ya
haciamos las excursiones mds comodamente y me-
jor, y una vez que sus amistades se enteraron que
tenia auto, como socios de varios cuarteles de mon-
tes de caza, cuando no eran unos, eran otros, los
dias festivos ya le estaban invitando a la caceria
que ellos tenian pensado. Y en esta forma estuve
hasta el ano 1918, en que estallo la huelga de Co-
rreos, y una vez que la perdieron los empleados
de Correos la huelga, el Gobierno les fue trasladan-
do a los jefes de Correos a distintos puntos.

A don Gumersindo Hervele Havi, jefe de la ad-
ministracion de Correos de Gaudalajara, le trasla-
daron a Murcia, llevdndole en su auto, donde fue
la sentimental despedida, regresando a Guadalajara
para reincorporarme al servicio, hasta el ano 1932,
en que fui trasladado a Valencia, a peticion propia,
siendo destinado a la Escuela de Pintura de Bellas
Artes.

Una vez posesionado de mi destino y obligacio-
nes, en las que fui cumpliendo lo mejor posible.
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A los dos anos de estar en dicho centro fui toman-
do algunas confianzas con los alumnos que tenian
la clase de pintura de Bodegones; solia pasar algu-
nas veces a ver como lo hacian, lo que algunos de
ellos me solian decir que diera la vuelta a ver cudl
de ellos me gustaba mds, y francamente asi lo hacia,
y como no veia ninguno que se pareciera al modelo
que tenian, YO, CON TODA SENCILLEZ, LES DECIA QUE NO
ME GUSTABA NINGUNO, POR NO ENCONTRARLE PARECIDO
AL MODELO QUE ESTABAN PINTANDO (), y entonces, a
coro, todos me decian que yo qué sabia, que yo qué
entendia, y asi ocurrio por tres veces. Entonces yo
les contesté que para hacerio mejor que ellos no
tenia que correr, que todo era TOMARLO EN SERIO Y
DEMOSTRARLES QUE LO HACIA MEJOR QUE ELLOS.

UN DIA ME DIO LA CORAZONADA, y empecé recogien-
do los pinceles y colores estropeados que los alum-
nos tiraban, hasta que consegui tenerlo todo pre-
parado; empecé a pintar unos bodegones en la hora
que tenia libre, SACANDO EL MAYOR PARECIDO POSIBLE
de dichos bodegones, y mds tarde pinté un paisaje
de un salto de luz que habia visto con alguna fre-
cuencia, situado en un sitio denominado Bolarque,
donde se juntan los rios Tajo y el Guadiana, CUYO
PAISAJE LO SAQUE CON EL MAYOR PARECIDO POSIBLE
(TODO ESTO DE MEMORIA ).

Al poco tiempo se enteraron los alumnos que
tenia pintados tres cuadros, y todos los dias me
daban la matraca de que se los enseriase, resistién-
dome todo lo posible, POR NO VER Y SENTIR LA MOFA
QUE PUDIERA TENER; pero llego un dia que unas se-
noritas Alumnas me rogaron tanto gue se los ense-
nara, que no tuve mds remedio que pasar a mi casa,
que vivia enfrente de Bellas Artes, a los gque hicieron
sus correspondientes comentarios, que se extendie-
ron por todas las clases, y un alumno de mayor
prestigio me pidio por favor verlos, al que no tuve
mds remedio que ensefridrselos, y una vez que los
vio, me dijo que si no tenia ningiun inconveniente
en presentar con ellos el paisaje a una exposicion
colectiva que estaban preparando, y yo les contesté
gue no queria POR RAZONES DE PITORREO Y CENSURAS;
pero tanta fue la insistencia y la matraca que me
dieron, que accedi vy lo presenté.

Cuando el profesorado reviso todos los cuadros
para ver los que estaban en condiciones de exponer,
v al llegar al mio se quedaron algo sorprendidos y
preguntaron de quién era aquel cuadro, y al decirle
los alumnos que era de Vicente el conserje se queda-
ron todavia mds sorprendidos por el poco tiempo
que estaba en la escuela, y el profesorado le contes-
t6 a los alumnos que dicho cuadro no se podia ex-
poner con los suyos por ser una pintura personal y
que me dijeran que siguiera pintando para hacerme
a mi solo una exposicion, y cuando me lo dijeron me
disgusté bastante, en la creencia de que se habian
pitorreado de mi pintura.

Pero no fue tal como yo pensaba, que cuando
tuve que pasar a dar la hora como terminacion de

(*) EIl subrayado es del autor, en las frases que pa-
tentizan esta concepcion de la pintura y distorsion de lo
percibido en cuanto a fidelidad de sus cuadros con el mo-
delo que es tan caracteristico de muchos naifs y que
también vemos, por ejemplo, en los escritos de Mallebrera.

16

la clase, don José Renau, profesor de la misma, me
llamo y me dijo estas palabras: 'Pinte usted y pinte .
alguna figura', y entonces ya pensé que en vez de
servir de mofa, fue todo lo contrario.

Desde ese dia ya ME ENTRG UNA GRAN ILUSION DE
PINTAR, y fui pintando algunas obras, pero, por mo-
tivos economicos, pedi que me hicieran en el mismo
centro, restauracion de una casita que estaba algo
deteriorada, a lo que el sefior Director prometié que
si me lo harian, pero fue pasando el tiempo y lo
prometido no lo hacian, y entonces pedi el traslado
a la Confederacion Hidrogrdfica del Jicar, que, a
los dos meses transcurridos fui trasladado, y dejan-
do mi arte en suspenso una vez dedicado a cumplir
mis deberes y obligaciones que tenia impuestas, y
asi fue pasando el tiempo, y cuando me faltaban
tres afios para jubilarme me encontré con don An-
tonio Albert, oficial y habilitado de la Escuela de
Bellas Artes, me hablo que si seguia pintando y yo
le contesté que tenia poco tiempo para pintar, ¥y
dicho serior me dijo lo siguiente, que no fuese tonto
y que no dejase de pintar, que yo podia tener ya
una pequena fortuna, lo que yo tomé a risa, y siem-
pre que nos encontrdbamos me decia lo mismo, has-
ta que un ano antes de jubilarme me decidi a pin-
tar, hasta que consegui hacer una exposicion en la

Sociedad Coral El Micalet, en la que fui muy felici-

tado por muchos artistas del gremio de la pintura,
Y AUNQUE NO TUVE SUERTE ECONOMICAMENTE, artistica-
mente si la tuve, diciéndome algunos pintores que
tal vez en Madrid tendria mds éxito.

Y en junio de 1958 me fui a Madrid y expuse mi
segunda exposicion de pintura en la Sala Galeria del
serior Buchholz, en el paseo de Recoletos, niimero 3,
que, a pesar de no cobrarme por la sala, me dieron
un vino de honor. Dicha exposicion fue visitada por
varios amigos de Manuel Millares, que me fue pre-
sentando como criticos de arte, siendo muy felicita-
do por todos y pidiéndome algunas fotografias de
cuadros para publicarlas en las revistas 'Goya' vy
‘Arte Contempordneo’; dias mds tarde se presenta-
ron a visitarla un senior y su esposa, los que hacian
favorables comentarios, vy dirigiéndose a mi, pregun-
tando por el autor, yo les dije que un servidor; des-
pués de hacerme algunas preguntas y felicitarme, me
pidieron los programas que contenian bonita opi-
nion de don Vicente Aguilera, y después de termi-
nar las preguntas me dijo dicho setior que lo pon-
dria en el periddico, marchdndose después de su de-
tenida visita.

Y cuando les dije a los duevios de la sala lo su-
cedido, me contestaron que era un critico de Arte y
que escribia en el periddico 'Arriba’, y, efectivamen-
te, el dia 25 de junio de 1958 aparecié un magnifico
articulo en dicho periddico haciéndome varias com-
paraciones de famosos artistas.

Lo que mec llend de satisfaccion y alegria, mi
triunfo artistico en Madrid; continuando con mads
interés seguir pintando IMAGENES QUE RETENGO EN LA
MENTE DE LAS PELICULAS DE LOS CINES, como son de
dos corridas de toros, faenas de las que solia hacer
Luis Miguel Dominguin al salir el toro del toril, ’lar-
ga cambiada’, de rodillas con limpieza y valor, y la



ESTA FUE UNA
DE SUS OBRAS
PREDILECTAS

(QUIZA LA ME-

JOR). Y LA
MENCIONA

EN SU AUTO-
BIOGRAFI|A:
«.. DEL TORO
BRAVO EN LA
PLAZA DE ME-
x|1CO. EL QUE
FUE INDULTA-
DO POR UNA-
NIMIDAD,
SIENDO RECO-
GIDO Y ABRA-
ZADO POR SU

AMITO...».

otra la del toro bravo en la plaza de México, el que
fue indultado por el publico por unanimidad, sien-
do recogido y abrazado por su amito, ninio de trece
anos, que le habia criado y bautizado con el nombre
de 'gitano’.

Otras de las obras que tengo pintadas son la de
'La Vuelta al Mundo en ochenta dias’, cuando se ele-
van en el Globo Picaporte y su Patron; otra, la de
‘¢Donde vas, Alfonso XII?'; otros muchos, TOMADOS
DE LAS PELICULAS, COMO OTROS DE FOTOGRAFIAS DE BONI-
TOS PAISAJES Y ALEGRIA DE MI COLORIDO PERSONAL. T'am-
bién tengo pintado La Cibeles, con el fondo del Mi-
nisterio de la Guerra con su frondosa arboleda, da-
tos tomados cuando hice mi primera exposicion en
junio de 1958 en Madrid en la sala de Buchholz, Re-
coletos, 3, en la que, ademds de darme la sala gratis,
me dieron un vino de honor en compariia de varios
revisteros y familiares”.

Cada vez que leo el relato de Pérez Bueno me im-
presiona meramente por su encanto y por la riqueza
de datos que proporciona. Es, ademas, un documen-
to interesante de la vida y mentalidad espafiolas de
su tiempo vistas desde el angulo de uno de los estra-
tos socioculturales menos favorecidos, con su mez-

cla de ocio y miseria (esa oficina de Correos en que
tanto el ordenanza como el segundo jefe tienen tiem-
po sobrado para competir en la fabricacién de ma-
quinas de liar cigarrillos, y en la que le inducen, con
la mejor intencién, a realizar oposiciones a plaza de
suplente cartero sin sueldo). Curiosa su necesidad
de afirmacién a través del elogio v aprobacion de
sus superiores; absorciéon placentera de las alaban-
zas que vemos lo importante que les son también
en su vida artistica, hasta el punto de consolarles
del fracaso econémico de sus exposiciones. Por ser
muchas veces el naif un alienado social, solitario,
coni una obra artistica «contra corriente» y de una
rigidez inmodificable de sus criterios, piensan las
gentes muchas veces que no les importa demasiado
la opinién de los demas, y se permiten comentarios
despectivos o burlones en las salas de exposicion,
sin comprender que el artista no consagrado esta
siempre «de guardia» en su exposicion, pendiente
de las reacciones y comentarios de cada visitante,
y que cada persona que «expone» muestras de su
supuesto talento a los demas (sea pintor, actor, bai-
larin o contorsionista) tiene ademas (e independien-
t~ nente) de su amor a la obra que realiza un narci-
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sismo insatisfecho, con hambre de elogios y pavor
a la critica depreciadora. Con un comentario hala-
gador o consolador (que tiende a aceptar) podemos
muchas veces darle estimulo y alivio; asi nos lo
muestra V. P. B. reiteradamente: «Desde ese dia
ya me entré una gran ilusién de pintar...», «... fui
muy felicitado por muchos artistas del gremio de la
“pintura, y aunque no tuve €xito economicamente,
artisticamente si lo tuve, diciéndome algunos pin-
tores que tal vez en Madrid tendria mas éxito»;
" «... sienglo muy felicitado por todos...»; «... los que
hacian favorables comentarios...»; «... que conte-
nian bonita opinién...»; «... haciéndome varias com-
paraciones de famosos artistas...»; «Lo que me llené
de satisfaccion y alegria». Estas dos ultimas frases
corresponden al articulo del critico de «Arribay,
cuyo nombre no recuerda pese al gozo que toda la
anécdota le produce, pues es «un critico de un perio-
dico importante», para él un ser de «otro mundo»,
como si se tratase de un marciano, pero antes de
identificarle era «... un seflor y su esposa, los que
hacian favorables comentarios..., marchandose des-
pués de su detenida visita»,

Al reproducir literalmente los escritos de nues-
tros naifs, con sus faltas de ortografia y sus incon-
gruencias, puede pensarse que se les pone en evi-
dencia sin necesidad, pero no es asi, pues ademas
de informarnos sobre su nivel cultural y, por tanto,
sobre las dificultades que han de superar, revelan
multitud de datos que se perderian con las correccio-
nes. El lenguaje, tanto verbal como escrito, es una
doble forma de comunicacién, por una parte cons-
ciente (lo que se relata deliberadamente); por oira,
inconsciente y frecuentemente en contra de la vo-
luntad del interesado (las tachaduras, tipo de letra,
inclinacion de las lineas y rasgos, etc., que forman
la base de la gratologia, y en la expresién oral los
tropiezos, tartamudeos, variantes de la mimica y
motérica acompanante, etc., a veces tan revelado-
res). Por ejemplo, en el escrito de Vicente Pérez
Bueno, el empleo aparentemente caprichoso de las
mayusculas parece tener su motivacion inconscien-
te: Pérez Bueno manitfiesta una actitud reverencial
hacia las mayusculas, que transfiere desde la nomi-
nacion de sus «Jefes» e instituciones a la de perso-
nas, animales, objetos, etc., que respeta, ama o le
halagan. Asi pone mayuscula a «Perdiz», «Salto de
luz», «Toro», «Coto», «Montes de Caza» (es conmo-
vedora la descripcidon de su etapa cinegética y afec-
tuosa relacién con su jefe, don Gumersindo Hervele,
el episodio de la moto y «sentimental despedida»
en Murcia), y mas claramente aun a ciertas palabras
adjudica mayuascula o minascula alternativamen-
te, como quien habla de la feria segiin le va en ella,
asi escribe «Sefior» cuando éste le cae bien, «Expo-
sicion» cuando es la suya, «Autor» cuando a él se
refiere en situaciéon halagiiefia, y «alumnos» cuando
los describe o discute con ellos, pero «Alumnos»
cuando explican al profesorado que Vicente es el au-
tor del cuadro, y por supuesto, como buen caballero
espanol, «senoritas Alumnas» (a cuya peticién de
ensenar sus cuadros, cosa que habia negado reitera-
damente a «los alumnos», cede inmediatamente,
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pues «no tiene mas remedio», ya que en aquella épo-
ca el porcentaje de alumnas era escasisimo y dis-
frutaban sin duda de una aureola de seduccion y
respeto a la que dificilmente podia resultar inmune
nuestro buen Vicente).

Es muy reveladora su actitud hacia la pintura de
los demds y hacia la suya propia, gue nos expresa
en una personal interpretacién del «humildad es
verdad» de Santa Teresa, cuando a los alumnos de
Bellas Artes que le preguntaban cudl de los bodego-
nes le gustaba mas «... con toda sencillez les decia
que no me gustaba ninguno por no encontrarles
parecido al modelo que estaban pintando, y enton-
ces a coro todos me decian que yo qué sabia, que
yo qué entendia, y asi ocurrié por tres veces. Enton-
ces yo les contesté que para hacerlo mejor que ellos
no tenia que correr, que todo era tomarlo en serio

y demostrarles que lo hacia mejor que ellos».

Para mi es fundamental la conviccion que tienen
los auténticos naifs (como vemos también, por ejem-
plo, en los escritos de Mallebrera) de ser ellos
quienes mas fielmente reproducen la realidad, pero
no su realidad interior, personal, sino «la realidad»
(el naif jamas distorsiona deliberadamente lo perci-
bido, contra casi todas las corrientes de pintura ac-
tuales), pese a que frecuentemente pintan de memo-
ria escenas tan fugazmente percibidas como las
que V. P. B. «... retengo en la mente de las peliculas
de los cines».

También es frecuente entre los naifs «de una
pieza» que la decision de pintar surja repentinamen-
te, como una inspiracion, y no creo que nadie lo
haya expresado mejor que Vicente: «Un dia me dio
la corazonada, y empecé recogiendo los pinceles vy
colores estropeados que los alumnos tiraban, hasta
que consegui tenerlo todo preparado, empecé a pin-
tar...», jgracias a Dios!

A su muerte, la obra de Pérez Bueno fue adqui-
rida por un coleccionista de Valencia que ha inten-
tado desde entonces el lanzamiento y explotacion
comercial de sus cuadros (por primera vez con un
naif espanol), consiguiéndolo sélo parcialmente,
pues han salido al mercado en precios elevadisi-
mos que no alcanza casi ningun pintor espafnol con-
temporaneo, en una supuesta glorificacion moneta-
ria del pintor y lo naif, pues la realidad es que,
precisamente por su precio, solo se vendieron un
par de cuadros en la excelente exposicion antologi-
ca de la galeria Iolas-Valasco de 1969, y uno en la
realizada en 1972 en la galeria Modena. A la cor-
tesia de ambas debemos gran parte de la documen-
tacion y fotos sobre su obra. El pintor Fernando
Zobel, que con Millares compré una de las poquisi-
mas obras vendidas en la exposicion de Buchholz
(una vez mas comprobamos que los pintores de
«vanguardia» son los mejores clientes de los naifs)
nos ha proporcionado la foto del cuagiro «del toro
bravo en la plaza de México, el que fue indultado
por el publico por unanimidad, y siendo recogido y
abrazado por su amito, nifio de trece afos, que le
habia criado y bautizado con e] nombre de "Gita-
no''», una de las piezas cumbre de la pintura naif
espanola y de cualquier parte.




PROGRAMAS URGENTES
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JOSE MARIA BALLESTER

« Bstructura», en Su nUMero correspon:

[ P _ PR | e il e A EL—— s ua il iy
diente al pasado mes de mayo, publicaba el articulo

1.a revistia

que aqui reproducimos para la mejor documenta-

_ E 4
cion de nuestros lectores.

A Direccion General de Bellas Artes, a través de su
Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional,
inicia una campana para la conservacion y puesta en

valor de los conjuntos monumentales espanoles, mediante
la creacion de los llamados «Programas urgentes de protec-
cion de los conjuntos historico-artisticos». Medidas que
tratan de ordenar y sistematizar el crecimiento de los vie-
jos cascos monumentales para conciliar de una forma dina-
mica la conservacion de sus valores historicos con las exi-
gencias, ineludibles, del progreso y del desarrollo. Verda-
dero punto negro del urbanismo espanol, que ha planteado
problemas muy graves en el curso de los ultimos anos y
que no siempre ha encontrado unas soluciones adecuadas.

Se ha creado en muy pocos anos unas circunstancias

de emergencia, una situacion de grave peligro para el
patrimonio monumental de nuestro pais. Situacién, por
otra parte, que se ha complicado con el llamado «boom-»
turistico, desastrosamente planificado en su dimension ur-
banistica. Apenas diez anos han bastado para que la anar-
quia y la falta de prevision se lleven por delante una parte
fundamental de ese patrimonio cultural. Y, como factor
fundamental, debe senalarse la falta de conciencia, tanto
publica como privada, sobre el valor que tienen estos con-
juntos historico-artisticos como testimonio del pasado y
sus enormes posibilidades en orden al desarrollo econo-
mico y social. Puede decirse, incluso, que su crecimiento
no se ha planteado nunca como un factor del progreso,
sino todo lo contrario. Se ha entendido que el progreso
consistia en hacer desaparecer los viejos valores del pa-
sado para que la nueva ciudad creciera sobre si misma,
sin la menor consideracion hacia su dinamica histérica,
hacia su tejido y hacia su estructura urbana.

VOLUMENES DESPROPORCIONADOS
EN EL CORAZON DE BARRIOS ANTIGUOS

Todo lo mas que ha conseguido el urbanismo espanol
en estos anos de actuaciéon urgente e improvisada ha sido
aislar el nicleo monumental o el casco antiguo de algunos
conjuntos urbanos, para construir en su derredor la nueva

ciudad. De forma que ese nucleo o casco termine por des-
aparecer en su dinamica real, estrangulado por el cintu-
ron, cada vez mas prieto, de las nuevas construcciones.
Otras veces la especulacion del suelo se convierte en fac-
tor determinante a la hora de planificar el crecimiento de
las grandes concentraciones urbanas. Basta con detenerse
en cualquier ciudad espanola para ver como surgen |os
grandes edificios voliumenes desproporcionados en el
corazon de los barrios antiguos, en una operacion destruc-
tora que suele consumarse en muy poco tiempo y para
nada se detiene en las necesarias soluciones de conti-
nuidad.

FIEBRES CONSTRUCTORAS

Los resultados de esta falta de prevision y de esta
anarquia han sido desastrosos. En muy pocos anos ha
cambiado por completo la fisonomia de nuestras ciuda-
des y de nuestros conjuntos. El desarrollo turistico, como




decimos, ha discurrido por los cauces mas desordenados
que pueda imaginarse. Las ciudades costeras son un buen
ejemplo de esta situacion. Y todo el litoral puede decirse
que se halla irremediablemente perdido, oculto por un
cinturon de altas construcciones que ha devorado la ar-
quitectura primitiva y cuantos valores de interés se en-
cerraban en los primitivos nucleos y edificios. Casos con-
cretos podrian senalarse muchos. Pero quiza el mas sig-
nificativo sea el de la ciudad de Ibiza, donde las nuevas
construcciones se han f[levado por delante una de las
necrdpolis punicas mas importantes del mundo y un re-
cinto amurallado de especial interés, que se completaba
con dos barrios populares tan caracteristicos como Sa
Penya y la Marina.

En las grandes concentraciones urbanas, por otra
parte, el problema es mucho mas grave todavia, al ser
mayor la presion urbanistica que se ejerce sobre los
viejos cascos monumentales y sobre los valores que nos
dan testimonio del pasado. Cuando ni siquiera los barrios
goticos se hallan libres de este peligro, resulta casi deli-
rante tratar de conservar barrios romanticos o isabelinos,
ejemplos caracteristicos del urbanismo y de la consrtruc-
cion en los primeros anos de nuestro siglo. Cunjuntos, en
fin, que tienen unas caracteristicas muy concretas, un
rittno, un tejido y unas exigencias que no pueden igno-
rarse a ta hora de planificar el crecimiento de una ciudad.
Y. finalmente, esta el probilema de los pequenos conjun-
tos monumentales, de esas ciudades provincianas, de
tantos pueblos perdidos por la geografia espanola, donde
ha llegado la fiebre constructora y la especulacion del
suelo de una forma, muchas veces, asombrosa y gene-
ralmente desastrosa, donde el interés de un particular
se lleva por delante al patrimonio mas valioso de su co-
munidad. Un patrimonio, repetimos, que no sdélo es cul-
tural, sino susceptible de una elevada rentabilidad eco-
nomica.

PLANES-PILOTO

Ante esta situacion de emergencia, en la que se hallan
complicados tantos organismos y departamentos ministe-
riales, la campana emprendida por la Direccion General
de Bellas Artes, que es el organismo encargado por la
ley de velar por la conservacién y salvaguarda del patri-
monio monumental espanol, tiene una doble finalidad. Por
una parte, crear planes-piloto, que sirven de norma y guia
a los urbanistas a la hora de planificar el crecimiento de
las ciudades y de los conjuntos con interés historico-artis-
tico. Por otra parte, se trata de dar unas directrices con-
cretas para cada uno de los conjuntos, mediante un estu-
dio completo y minucioso de todas sus caracteristicas,
de su dindmica y de sus necesidades. Y, en definitiva,
sentar las bases para un tratamiento correcto de estos
conjuntos, a {a hora de planearse su crecimiento y revita-
lizacion. Aspecto este que nuca ha terminado de enten-
derse en nuestro pais y que ha obligado, en fecha muy
reciente, al propio director general de Bellas Artes, a
explicar ante la ciudad de Mérida —nada menos— que
su declaracion como conjunto histdrico-artistico de inte-
rés nacional, rechazada por el Ayuntamiento emeritense,
no alteraba para nada las condiciones de desarrollo ni el
progreso de la ciudad.

La primera de estas experiencias ha sido la redaccion
de un plan especial para la ciudad de Salamanca por el
arquitecto de la Comisaria, don Fernando Pulin, y un
equipo en el gue han intervenido cerca de noventa perso-
nas. Todos los aspectos que plantea el crecimiento de la
ciudad han sido minuciosamente estudiados y previstos,
desde los juridicos y financieros hasta los culturales vy
ecologico-humanos. Se realizaron sondeos a gran escala
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entire los habitantes, de forma que las conclusiones no
fueran solo el trabajo de especialistas, sino que tuvieran
un valor comunitario. Se estudié minuciosamente la es-
tructura y la fisonomia de cada calle y de cada zona, se
establecieron, en fin, los nucleos y zonas que deberian
ser conservadas —si es que todavia hay tiempo de ha-
cerlo— y las condiciones optimas de expansion de la
ciudad. Se llegd, asi, a la redaccion de un plan general
de ordenacion, que ahora se halla en vias de publicacion,
y que tiene un valor general, al margen del suyo especi-
fico, por sentar las bases y establecer los procedimientos
necesarios para [a redaccion de planes semejantes en el
resto de las ciudades monumentales.

MINI-PLANES

La segunda iniciativa o aspecto de la campafa lo cons-
tituyen, por decirlo en lenguaje convencional, los «mini-
planes» o «Programas urgentes de proteccion» propia-
mente dichos, donde se establecen unas bases funda-
mentales en orden a |la ordenacion y revitalizacion de l0s
conjuntos monumentales. Todo el mundo sabe que una
labor de proteccion nunca llega a ser correcta ni eficaz si,
al tiempo que se senalan las inevitables {imitaciones, no
establece unos cauces positivos para orientar el creci-
miento y desarrollo de los nulcleos urbanos donde radi-
can esos conjuntos. Asi, en estos «mini-planes» o medidas
urgentes de proteccion, se parte de un estudio detallado
del tejido urbano y de la estructura natural de cada con-
junto, de cada sector y de cada barrio, al tiempo que se
estudia su conexion con el desarrollo y con la dindmica
histéorica general de la ciudad donde radican. Finalidad
fundamental, asimismo, es poner al dia siguiente la deli-
mitacion de las diferentes zonas de intervencion y de
respeto, establecer unas normas generales y realizar una
programacion correcta de las diferentes intervenciones.

NECESARIA COORDINACION

Se trata de una orientacion o instruccion que no tie-
ne caracter vinculante ni fuerza coactiva. Sin otra obligato-
riedad que la que pueda conferirle el hecho de haber
sido redactadas y publicadas por el organismo especifica-
mente encargado, segun la legalidad vigente, de velar
por la conservacion y salvaguarda de estos conjuntos mo-
numentales. Sin embargo, su eficacia puede quedar esen-
cialmente menoscabada si no se tienen en cuenta por los
organismos competentes en materia de urbanismo y de
ordenacion urbana. Si no se produce esa necesaria coor-
dinacion de competencias entre estos organismos y ios
ayuntamientos afectados, como principales interesados en
la ordenacion y conservacion de sus conjuntos urbanos.
Si los técnicos afectados, arquitectos y urbanistas, no
abandonan posturas individualistas, que tan malos resul-
tados han dado hasta el momento, v se integran en una
sistematica mas general y coordinada. Si no se procura,
en fin, a nivel de opinién publica, la necesaria concien-
ciaciéon de los ciudadanos. Porque 1o mas curioso del caso
es que, una vez redactadas estas medidas, suelen ser
los propios ayuntamientos, a través de sus técnicas, los
primeros interesados en que no se cumplan y en que la
especulacion, la falta de prevision y la anarquia cons-
tructora se lleven por delante unos valores que ellos
son los primeros llamados a conservar, a cambio de ofre-
cer una imagen de falso progreso, en el ambito de su
competencia generalmente cifrada en la construccion de
edificios desproporcionados y en la acumulacidon de cons-
frucciones dentro del casco urbano.

-
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HOMENAJES (*)

PABLO SERRANO

Bienaventurado porque abrio una puerta en el hombre,

se asomo a su oscuridad y vio que no era buena.
Bienaventurado porgue entonces abrié otra puerta,

y por las dos puertas entro la luz y no dejoé que la luz se retirara.
Bienaventurado porque al hacer la luz y unir las dos puertas
nos dio la eternidad de ser dos y ser uno

y estar iluminados para siempre.

MERCEDES GOMEZ-PABLO

Esas que estan alli son sus visiones:
inmemoriales y crispados muros,
lividos blancos, vetas desoladas

de rojos infernales, torbellinos

de agrios azules sobre negras puertas,
casas que planen al volumen terco

de su orfandad sin fin multiplicadas.

Y cuando su color muerde en los lienzos
edades de su sol mediterraneo,

mirad cOmo su sangre Se derrama

con temblores de sur, ved en su mano
como levanta con chilenas formas
toda la soledad que hay en su Espana.

GRABADORES
A JULIO PRIETO NESPEREIRA

En el principio fue el buril.
Y el negro
negro.
Negro de negro sol: muchacha y acido.
Negro desnudo, ojos y caballos
negqros,
negro balcon,
eva y adan ccn arbol negro,
negro de noche mar y con tinieblas,
negro frontera que la mano en pulso
del Grabador
mantuvo en negro
y con insomnio negro.
Y en el final la eternidad del Blanco.

(*) Pablo Serrano, escultor espanol; Mercedes Gémez-Pauie, pintora espanola; Ernesto Barreda,
pintor chileno, y Nemesio Antinez, pintor y grabador chileno.

Estos Homenajes nacieron ante la contemplacién de algunas obras de estos artistas.
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ERNESTO BARREDA

Edades grises, clavos espectrales,

lividas oquedades y tornillos,

herrumbres y troneras,

cicatrices de muros.

[Cerrar ventanas, tabicar las puertas:

que no se vea, en cenicienta mascara,

la rona, el moho, /los oxidos mortales,

el cardenillo de |os siglos!

Metido en su cajon abandonado,

0 en muchas cajas (mas tapiado siempre),
estiletazos en la cara,

la estupida nariz, nariz risible,

y anonimo rincon en donde vive.

O mejor, ya no vive, se desvive:

0 Se murio y a su agonia nadie asiste,

tirado contra el hueco de la puerta,

rota la mano que anteayer sanaba,

vacio y coronado de la espina.

;Oh cardenos desiertos de los ojos cegados!
jAlli esta el Cristo, de este mundo el Hombre!

NEMESIO ANTUNEZ

En rueda esta el silencio detenido

y en freno congelado la distancia.

Qué lejano esta el pie, como se ha ido
la infancia del pedal sobre la infancia.

El reino del volante scmetido

se borra con la sed que hay en la llanta.
La mano que no esta tiene un sonido
de tanta ausencia y cercania tanta

Cuan remota la edad que en ti palpita
con las velocidades de tu cita,
y qué rapida estas con ser tan quieta.

tan inmovil pedal dormido ahora
por la lluvia de ayer que te evapora
tu perdida ninez de bicicleta.

EL TIERNO LABERINTO

Truenos y lluvias en la noche

con desnudez y desnudez.
liene en tu piel el tiempo todas

las llamas del amanecer,
£l rio oscuro bajo estrellas

blancas para bajar, beber
e/ agua de tu nacimiento

cuando en la almohada tu eres sed.
Mar en las sabanas que se abren:

tu desnudez, mi desnudez.
Cuando la tierra esta desnuda

llueve entre el hombre y la mujer.

Silabas mudas de tus labios
de sal sobre la sal de amar,
viento que sube en tus pezones,
0f0S que miran sin mirar,
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manos que el sol nacido tocan r\u
y hacen brillar la oscuridad, -G
vientre que en noche resplandece, 556
muslos que no se apagaran, o
brazos que buscan el naufragio =
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en minutos de eternidad
para vivir de estar muriendo
juntos y a solas nunca mas.
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Juntos y a solas en el mundo
como los amantes estan
preguntando por qué los cuerpos
desnudos tienen claridad

y oscuridad en el abrazo
y soledad y soledad
antes de entrar uno en el otro,
uno en el otro antes de entrar
cuando hay en la carne destellos
y todo es principio y final
de rio que sabe que es rio
cuando ha penetrado en la mar.

Y hay en la mar aquel silencio

donde suena el reloj carnal,
donde las nubes de tu sangre

y de mi sangre se abriran
como en aquel ano se abrieron

por esponsales de la sal,
por islas blancas, por olivos

y peces de esa inmensidad
que tuvo el tiempo de aquel cielo

y el oleo que hay en el besar
mientras ahora nos miramaos

como s/ fuéramos jamas.

Como la siembra en esta luna
cae la semilla solar:
constelaciones de tus pechos,
lenguas que tienen manantial
donde beber agua del mundo
que no se va, que No se va.
desde mi cuerpo hasta tu cuerpo
que se entreabre como el mar
cuando tu y yo nos entregamos
como mujer y hombre se han.

.\Ii;_:‘lwl Arteche
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AGTUALIDAD

pocos edificios quedan en pie si exceptuamos la que fue
su mezquita mayor.

Otras mezquitas y palacios han ido sucesivamente pere-
ciendo, la mayorfa de estos monumentos se encuentran se-
pultados; las excavaciones van devolviendo poco a poco a la
luz parte de lo que fueron, comprobandose en muchas oca-:
siones las referencias de los cronistas medievales.

Las excavaciones de Medina Azzahra, actualmente las
mas importantes que se realizan en Espafa, atestiguan que
no es una fantasfa lo que relatan de esta residencia los docu-
mentos contemporaneos: la realidad supera las descripciones
mas interesantes. Estas excavaciones no solamente han dado
lugar a importantes hallazgos, sino que van permitiendo
formar idea de lo que era esta fabulosa_ ciudad de la Espafia
musulmana del siglo X. La adquisicion por la Direccién
General de Bellas Artes de la totalidad de los terrencs donde
estuvo emplazada esta ciudad, y la atencién que dicho orga-
nismo oficial viene prestando a este yacimiento, han permitido
que los trabajos de recuperacién cobren actualmente buen
ritmo.

En el museo de Cérdoba se presentan buen numero de
piezas procedentes de este yacimiento arqueolégico, algunas
de excepcional interés. Pero es en la propia fundacién de
Abd-al-Raman |ll donde los materiales hallan su presen-
tacion adecuada, ya que, en general, requieren el mismo
soporte de su propia arquitectura.

Del que se ha venido llamando palacio de la Alamiriya
conserva el museo de Cdrdoba una preciosa fuente y una
serie de mutiladas piezas de marmol de muy buen arte. Pero
de este palacete hoy sdlo existe algo de las cimentaciones y
una interesante alberca.

DEL esplendor de Cérdoba durante el periodo islamico,
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De algun otro palacio, como el de Medina Azzahra
creacion de Almanzor, también posee el Museo Arqueoldgico
de Cdrdoba alguna pieza; y de la «munya»n que existiera en
el cortijo del Alcaide se esta restaurando en este museo un
precioso lote de tableros, con muy rica y variada decoracidn
de los momentos mas brillantes del califato cordobés.

Pero nosotros vamos a referirnos concretamente aqul a
descubrimientos mas recientes, es decir, al Alcazar califal de
Cérdoba, metrépoli del Andalus en el siglo X, hoy palacio
episcopal. No se trata de un hallazgo casual, ya que existen
documentos acerca del emplazamiento de este alcazar; ademas,
prospecciones autorizadas fueron realizadas en 1923 y 1965,
respectivamente, por el arquitecto don Félix Hernandez,
comprobandose con certeza las citas existentes. Otras excava-
ciones realizadas en 1902 por el citado especialista en el
llamado Campo Santo de los Martires, contiguo al mencionado
palacio, pusieron de manifiesto la existencia, allf, de unos
bafios, atestigudndose mas tarde que pertenecfan al Alcazar
califal. De las excavaciones realizadas en 1902 se extrajeron
una serie de piezas que fueron depositadas en el Museo Arqueo-
l6gico de Cdrdoba; la mayor parte han sido devueltas a me-
dida que las restauraciones han ido avanzando para ser colo-
cadas en su primitivo emplazamiento.

De este Alcazar califal resultaban visibles, mas o0 menos
alterados, los muros de su fachada de Naciente y algunos
lienzos y torres del sector Norte. En 1622 el obispo Mardones
la mandé demoler, perdiéndose entonces el pasadizo de comu-
nicacion con la mezquita, que era indudabhlemente uno de los
vestigios mas espectaculares.

Pero ha sido ahora, cuando al descubrirse accidental-
mente algunos restos, que la Direccion General de Bellas
Artes, Comisaria de Excavaciones Arqueolégicas, ha puesto
gran empefio en revalorizar el emplazamiento de este Alcazar
califal, por el interés que para la historia _nacional tiene esta
fundacién, la primera de las realizadas por los musulmanes

en Espafia.



LLas noticias de este Alcazar estan unidas a leyendas, como
la que se refiere a una primitiva edificacion en este mismo
lugar, en la que se dice vivié don Rodrigo, altimo rey godo.

Las primeras noticias algo documentadas se remontan a
los dias de la conquista musulmana de Cérdoba, cuando se
instala en el Alcazar Mugith. Pero es en los dfas de Abd-al-
Raman | cuando se tienen noticias mas firmes, sabiéndose
que este califa fue enterrado en esta residenciaen 784 (167-168),
y ya a partir de Abd-al-Raman II, vinculado a tan azarosa
historia, aumentan las noticias del Alcazar de Cdrdoba como
habitual residencia de los Omeyas, hasta la edificaciéon de
Azzahra por Abd-al-Raman IIl. Segun Ibn'idhari, Abd-
al-Raman |l lo embellecié y doté de conduccién de agua,
también el emir Muhamad levanté importantes construc-
ciones en 250 (864-865); Ibn-daldum relata cémo fue enrique-
cido con sucesivas adiciones por cuantos habitaron en él con
anterioridad a Hixem II.

No se tienen noticias concretas de que Al-Hakam Il con-
tinuara la labor de edificacion realizada por sus antecesores,
pero se conservan capiteles que pertenecieron indudablemente
al Alcdzar con inscripcién alusiva a este califa.

Dos de ellos se exponen en el Museo Arqueologico de
Cérdoba, uno con el nimero de registro 767, fechado en el
afno 353 de la Hégira,; seglin la lectura del autorizado epigra-
fista sefior Ocafia, perteneciente a una columna exenta, es de
orden compuesto y se halla tallado en marmol blanco, en su
parte superior mantiene su traza geométrica, y en la cinta del
abaco ostenta la inscripcién: «En el nombre de Dios. Bendicién
universal de Dios y perfecto bienestar parael Imam al-Mustansir
bi-llab al-Hakam (jprolongue Dios su duracion!). De lo que
mandd hacer y se acabd, con la bendiciéon de Dios, bajo la
direccion de su liberto ""h-ayib’’ y ''sayf al-dawla’’ Ya'farb. Abd-
al-Raman, para los aposentos del Alcazar en el afio 353
(964-965)». Su equino aparece decorado con tallos curvos,
flores y yemas, las volutas son de acantos finos y tienen como
organo central flores cuadrifolias. En cuanto al otro capitel,
nimero de registro 3.469, es también de orden compuesto,
no esta fechado, pero ofrece en su cinta del abaco la misma
inscripcion que la del nimero 737, hasta el apelativo « Abd-al-
Raman» inclusive. Faltan las indicaciones de fecha y destino,
pero en la cara superior del abaco lleva grabada a cincel la
indicacién «obra de Safar para el oratorio de su Sefior»n; vy
ese sefior de Safar no es otro que Al-Hakam |I. Levi Pro-
vencal publicé este capitel en su libro «La Espagne musulmane
au Xeéme. sieclen, lamina 23; si bien omitiendo el nombre
de Safar figurado en el abaco, completada mas tarde por el
sefior Ocana.

Dos capiteles mas se conocen procedentes del Alcazar, uno
de ellos como el primero, fechado también en 353 y publicado
por Rodrigo Amador de los Rlos, como existente en la casa
niumero 16 de la plaza de San Nicolds, no se tiene noticia de
su actual paradero. De los dos conservados en el museo pre-
sentamos fotografias.

En las excavaciones realizadas recientemente (tan sélo
tres meses), se ha puesto al descubierto el muro que separaba,
por el Norte, el interior del palacio de una calle exterior, al
parecer no ajena al mismo, donde se abre una puerta entre
dos torres, y al Sur de este muro, una calle de servicio del
propio Alcazar, mas diversos muros con zé6calos estucados en
rojo que enmarcan compartimientos con solerfa también
estucada en rojo que parece acabada de hacer.

Entre las piezas recuperadas en lo hasta ahora excavado,
tenemos parte de una fuente mudéjar, hallada en superficie,
que cumple su funcion en el Museo Arqueolégico de Cdrdoba;
un capitel, el dnico que conocemos de este primer momento,
un brocal de ceramica pintada en verde, algunos fragmentos
de ataurique y multitud de fragmentos de ceramica de variada
tipologid que permitiran estudiar gran nimero de formas de
la alfarerfa de este momento.

Lo descubierto hasta ahora hace que el interés de los
arabistas del mundo se centre hoy en estas excavaciones,
que esperamos puedan ser muy pronto reanudadas.

ANA M.2 VICENT ZARAGOZA
Directora del Museo Arqueoldgico de Cérdoba
vy de las excavaciones en el palacio -califal
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XXII FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICAY DANZA
DE GRANADA

IV CLRSO  MANUEL DE FALLA

GRANADA

23 JUNIO 6 JULIO 1973

‘iODOS los anos, el Festival de Granada centra

la vida musical espanola y la ciudad de los
Carmenes se convierte en la capital de la na-
cion en lo que atafie a la filarmonia. Son
ya veintidés los de celebracion de esta prue-
ba, con marchamo de internacionalidad ganado
a pu150 y una historia que incrementa mas y mas
sus jornadas relevantes. Asi, muy en primer plano,

este ano, que registré la presencia incluso de Her-
bert von Karajan, al frente de su Orquesta Filarmo-
nica de Berlin, centro de todas las expectaciones y
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de los problemas todos por lo que atane al acomodo
de tantos aspirantes a puesto en lucha con la capa-
cidad no elastica del patio de Carlos V.

Y ya que hablamos de uno de los recintos, bueno
sera que se recuerde la calidad extraordinaria de
todos los empleados, que convierten, a ese respec-
to, a nuestro Festival en meta inalcanzable, al menos
insuperable. El critico, viajero por y para la musica,
no recuerda un marco de tan seductora variedad y
adecuacion. Porque si el patio de Carlos V, con su
escultural y solemne circulo es fondo admirable
para las sesiones sinfénicas, el palacio arabe los
rinde, ideales, para las de camara, tanto en los Arra-

yanes, para grupos medios, como en los Leones,

para cuartetos. Si a ello se anade la maravilla del
teatro a pleno aire del Generalife, prolongacion del
auténtico, el magico jardin que equilibra el agua y
la flor, el ciprés y el surtidor, el monumento y la
naturaleza; y si también incorporamos la catedral,
la capilla real, para las celebraciones religioso mu-
sicales, los sumandos son impresionantes y eximen
de la adjetivacion ulterior.

EL FESTIVAL Y SU APENDICE PEDAGOGICO

Un aspecto muy digno de tenerse en cuenta es el
de que, ya por cuarta vez, se celebre un curso peda-
gogico, excelente complemento de los conciertos y
programas para el gran publico, engalanado con el
nombre de Manuel de Falla. En la Casa del Chapiz,
en el carmen de Rodriguez Acosta, en la catedral
por lo que atane al 6rgano, se desarrollan clases
con un profesorado muy relevante, a las que acuden
alumnos ya formados de veinte paises, con mayoria
espanola.

Las lecciones se completan con diversas conferen-
cias, algunas en el carmen —la casa-museo— de
Manuel de Falla y la asistencia de los estudiantes
a los conciertos nocturnos.

MISAS MUSICALES. EXPOSICIONES

Este afio han sido tres, con dedicaciones expre-
sas a figuras unidas al Festival o a su prehistoria y
desaparecidas ya. En la catedral, Montserrat To-
rrent, desarrollé durante la celebracién del Santo
Sacrificio un recital de érgano, en memoria de don



Manuel de Falla, figura irreemplazable. En la capilla
de los Reyes Catolicos, la Misa con actuaciéon de los
Nifios Cantores de Guadix se rindio al recuerdo
especialisimo de los maestros Pérez Casas —anima-
dor, antano, de los conciertos del Corpus— y Ar-
genta, esencial para el comienzo de este ciclo festi-
valero, hoy en tan sazonada madurez. ; Motivo? El
centenario del nacimiento del primero y los quince
afios de la muerte del segundo. Por fin, otra Misa,
ésta con actuacion de los coros de camara del Sal-
vador, se brindé en memoria de don Valentin Ruiz
Aznar, maestro de capilla por todos querido.

Mientras, exposiciones pictoéricas. En el carmen
de Rodriguez Acosta, como nuevo presente de su
«Fundacion», una exposicion dedicada a la ilustra-
cion de obras de Federico Garcia Lorca, de signo
multitudinario por las presencias y calificado, por
las realizaciones. En el Banco de Granada, dos ar-
tistas hermanados en la eleccion del tema paisajisti-
co, visto con muy diversos y sensibles prismas: Mi-
guel Rodriguez Acosta y Manuel Maldonado.

MUSICA CONTEMPORANEA. ENCARGOS

Peculiaridad de estos ultimos anos, en acepta-
cion de algo siempre propuesto por la critica, el
establecimiento de encargos. En esta oportunidad,
a un ilustre musico: Rodolfo Halffter. El veterano
compositor supo acertar con sus «Tientos», una de-
liciosa colecciéon de ocho piezas para cuarteto de
cuerda interpretadas con todo el humor, intencion
expresiva, riqueza de contrastes y timbres deseable
por el Cuarteto Festival de Granada, un excelente
grupo que forman Agustin Leoén Ara, Antonio Goros-
tiaga, Enrique de Santiago y Pedro Corostola. La
obra, muy aplaudida, se enmarcé entre cuartetos
de Mozart y Debussy, motivo de especial €xito para
los artistas.

En los programas sinfénico corales, de que lue-
go se hablara, un especialisimo triunfo de Cristobal
Halffter, el mas joven de la dinastia, con su can-
tata «Yes, speak out, yes», que revalido la aceptacion
positiva desde su estreno y fue muy bien interpre-
tada a las ordenes de Friihbeck por la Orquesta y
el Coro Nacionales de Espana.

Por fin, el grupo catalan Diabolus in Musica, de
que es solvente director Juan Guinjoan, ofrecié dos
obras contemporaneas, de la segunda década de
nuestro siglo, capitales de aquel momento: la «His-
toria del soldado», de Strawinsky, con su fino hu-
mor y agudeza peculiar, y el «Pierrot lunaire», de
Schonberg, aqui con el brillante concurso de la
soprano Esperanza Abad. El programa se completé
con dos estrenos de breves paginas espafiolas firma-
das por Miguel Angel Coria y José Casanovas y ex-
ponentes de las personalidades de sus autores.

GRUPOS DE CAMARA

La mencion del conjunto antes citado puede
unirse a la de otros grupos, asimismo de camara
en capitulo al que también se adscribe el cuarteto

del Festival: el coro londinense Ambrosiam Singers
y el Octeto de la Filarmonica de Berlin.

LLos Ambrosiam Singers britanicos, que se inte-
gran por un director y dieciséis voces, no nos pas-
man por la expresividad, un tanto contenida, ni
aun por la calidad excepcional de las voces, ya que
ésta no se da, pero, en cambio, nos atraen mucho
por la claridad de las versiones, la disciplina y pon-
deracién de los grupos, el equilibrio de los distintos
planos y el respetuosisimo estilo. §

El programa, por lo que atane a la seleccion,
fue una maravilla, Obras de Palestrina, de Monte-
verdi, Tomas Luis de Victoria y Francisco Guerrero
supusieron un regalo para el espiritu. Musicas pre-
téritas de inmarchitable fragancia, tersas y puras,
sin contaminar, como cuando se escribieron.

El Octeto de los «filarmonicos» es, sea este su
mejor elogio, digno del origen de los componentes,
instrumentistas de relieve en la Orquesta berlinesa.

Artistas con técnicas, estilos, musicalidades irre-
prochables, la actuacion constituyé un verdadero
motivo de especial deleite, sobre todo por lo que ata-
ne a un «Quinteto», de Mozart para violin, dos vio-
las, violoncello y trompa en el que éste lucié una
prodigiosa ejecucién y al «Octeto», de Schubert,
maravilla de lirismo, de gradacién sonora, con un
clarinete admirable en la matizacion y el fraseo.
El tiempo del «Septimino» regalado, fue coreado

con unanimidad.

SESIONES SINFONICO VOCALES

A las ordenes felices, siempre autorizadas y do-
minadoras, de Rafael Frihbeck, la Orquesta y el
Coro Nacionales de Espana, con los solistas perti-
nentes, brindaron la ya citada cantata de Halffter y
dos oratorios primerisimos: el «Paulus», de Men-
delssohn y el «Réquiem aleman», de Brahms. Fueron
prestaciones cuidadas, en lo vocal y lo instrumental,
beneficiadas por el buen estilo que la batuta impu-
so. Esta, dirigiéo también al insigne Eduardo del
Pueyo una excelente version del «Primer concierton»,
de Beethoven y a Le¢n Ara, otra muy brillante del
«Concierto de estio», de Joaquin Rodrigo, aparte
de brindar, una vez mas, «El amor brujo» en traduc-
cidon acertadisima.

'Y KARAJAN! ... ;Y RUBINSTEIN! ...

Pocas palabras para destacar la nueva presencia
de Arturo Rubinstein como intérprete, siempre en
olor de multitud, de un recital chopiniano. La ecua-
cion Federico Chopin-Arturo Rubinstein ha conquis-
tado anos, lustros, a lo largo de mas de medio siglo,
a los publicos. No habia de ser excepcion el grana-
dino, rendido al arte del admirable octogenario, que
se diria cada dia mas joven.

Karajan, la Filarmoénica de Berlin, ratificaron lo
bien sabido: si la batuta de aquél es primerisima
en el mundo, la centuria lo resulta entre las funda-
mentales de Europa, exponente de la solera que se
funde a la voluntad renovadora. Tales condiciones
se abrillantan, afirman y suben de punto cuando
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Il SEMANA DE MUSICA «l.
ELIGIOSA EN CUENCA

'ENCA
22 ABRII 1973

el maestro y su orquesta se encuentran. No cabe
nada mas arrollador, por el camino de la belleza y
de la verdad. Bien puede afirmarse que los altisi-
mos precios, las enormes dificultades para hacerse
con una entrada, en razon del desequilibrio entre
disponibilidades y demanda, se compensaron con
creces y justificaron por las memorables actuacio-
nes. En tres conciertos, todo un rosario de ejecu-
ciones magnificas: sinfonias de Mozart, de Beetho-
ven, Schumann, Brahms, poemas de Strauss, frag-
mentos —preludios, «suites»— de Claudio Debussy,
de Maurice Ravel... En todo, calidad suprema: vi-
gor, plenitud sin asperezas, pianisimos sin que se
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A buena tilarmonia se
acerca a Cuenca para es-
cuchar musicas infre-

cuentes, hermosas, a veces hasta

desconocidas», leemos en la
presentacion del estupendo pro-
grama general de la Semana.

Los buenos aficionados han lle-

gado de toda partes, como en

un Pentecostés musical, al recla-
mo de estos conciertos, de toda
lengua y nacién, «en los que ade-
mas impera el buscado eclecti-
cismo, ante las diversas corrien-
tes o actitudes del compositor»

En estas palabras de Antonio
Iglesias, director técnico de la
Semana y animador de las mis-
mas desde su fundacion, esta la
clave del éxito que ha premiado
y coronado la presente XII edi-

YN | Se abre la Semana con un pre-
N T~ MR ; gon-conferencia de Tomas Mar-

N ° : co, que, bajo el titulo «Las se-
manas de Cuenca en la creacién

musical espanola», nos ofrece un
documentado y exhaustivo estu-
dio sobre el tema. Y los tres pri-

meros conciertos de la Semana

se celebran en la restaurada igle-
sia de San Miguel.

MARTES SANTO

El Cuarteto de Madrigalistas
de Madrid abre el ciclo de con-
ciertos con obras del «Cancione-
rc de Palacio» —andénimos, J.

pierda el color sonoro, reguladores, contrastes, ma-
tices, planos, efectos. Un excepcional director y una
fabulosa orquesta constituyeron el acontecimiento

mayor de este Festival, de muchos Festivales. Y flo-
recieron los jbravos! entusiastas en homenaje a
uno y otra. Como «todo es posible en Granada», lo
fue también esta visita que tantos paises y Festiva-
les suefian. Al regreso, los artistas germanos se lleva-
ban un cargamento de piropos y admiraciones. Y

el Festival acrecia su capitulo copioso ya de triunfos.
¢ Qué nos reservara la edicion de 19742

ANTONIO FERNANDEZ-CID

del Enzina, Ponce—, de Pales-
trina y de T. L. de Victoria, y con

el estreno mundial de la obra-
encargo de la Semana de Manuel
Angulo, «Loores del Ave Maria»,

para cuarteto vocal y érgano,
textos del «Libro del buen
amor», del Arcipreste de Hita.
Los propésitos intentados por el
autor, y que ¢l mismo manifiesta
en los comentarios del progra-
ma, han sido logrados y plasma-
dos perfectamente en esta obra
de estupenda y delicada compo-
sicion: «intuitiva, pero siempre
entroncada con las experiencias
mas avanzadas del estricto pre-
sente, y en la que la musica sur-
ge con un caracter de improvi-
sacion en su contenido, y se des-
envuelve en un terreno de alea-
toriedad controlada, libertad

otorgada al material utilizado
dentro siempre de una coheren-
cia y un sentido de unidad».
Cuarteto y organista, Luis Elizal-
de, nos ofrecieron una version
ajustada y convincente, tanto de
esta obra como del resto del pro-
grama.

MIERCOLES SANTO

Antonio Ros Marba, al frente
de la Orquesta Ciudad de Bar-
celona y del Coro Madrigal
—perfectos su ajuste, afinacién
y estilo coral—, dirigido por Ma-
nuel Cabero y con Montserrat




Torrent al drgano, nos brindd
una impecable versiéon de mausi-
cas religiosas de Mozart los mo-
tetes «Veni Sancte Spiritus»,
«Ave verum Corpus» y «Miseri-
cordias Domini», asi como de
dos «Sonatas da chiesa» para or-
gano y orquesta y la «Missa so-
lemnis en Do mayor» K. V. 337,
en la que el cuarteto de solistas
M. Alavedra, soprano; A. Nafé,
contralto; J. Molina, tenor, y A.
Blancas, bajo, colaboré espléndi-
damente al éxito de este gran

concierto.

JUEVES SANTO

Digno de ser elogiado el serio
trabajo realizado por Isidoro
Garcia Polo con la Orquesta Fi-
larmonica de Madrid, en un pro-
grama ecléctico y dificil, que va
desde el motete de Vivaldi, «O
qui coeli terraque», para orques-
ta y solista (Maria Oran, muy ar-
tista y muy dentro del estilo),
hasta el «Concierto para organo,
orquesta de cuerda, timbales y
percusion», de Ch. Chaynes, com-
positor francés, «siempre parti-
dario de una musica enteramen-
te atonal, que intenta salvaguar-
dar una total independencia fren-
te a toda escuela; en la que la
eleccion del material musical no
debe depender mas que del gus-
to, del instinto (de la reflexion
también, por supuesto), pero no
debe ser condicionada por una
técnica fijada a priori». Las «Do-
ce canciones religiosas», de Max
Reger, encontraron en Tony Ro-
sado una intérprete ideal. Prime-
ra audicion del «Stabat Mater»
para dos voces y orquesta de
V. Mortari, obra directa, delica-
da, romantica, reflejo fiel del ca-
racter vy de la personalidad de
este estupendo artista y gran pe-
dagogo. Solistas eficaces fueron
Maria Oran y Tony Rosado, co-
mo Montserrat Torrent en el con-
cierto de Chaynes.

Garcia Polo fue el protagonis-
ta de este concierto, por su buen
oficio y por el conocimiento a
fondo de las partituras, fruto
de la seriedad, estudio y sentido
de la responsabilidad. Orquesta
v solistas ofrecieron un ejemplo
de disciplina y entrega.

VIERNES SANTO

El tinico concierto que se cele-
bra en la iglesia de los padres
paules esta contiado a la Orques-
ta Sinfdnica y al Coro de la Ra-
dio Television Espanola con
Odoén Alonso al frente. Dos ita-
lianos, G. Carissimi y G. Petras-
si, y dos espaioles, el padre An-
tonio Soler y el padre Miguel
Alonso son los autores de las
obras en programa.

Se inicia el concierto con la
cantata «Noche oscura», de Gof-
fredo Petrassi, obra que marca
un hito, una meta en la produc-
cion del compositor, que, en la
homénima poesia de nuestro
San Juan de la Crauz, halla el pa-
radigma ideal para su personal
y urgente necesidad de recogerse
en una meditacion religiosa del
todo interior y como transfigu-
rado. La obra es un documento
musical importante de maxima
precision y de comprension neta
y clara. Asi lo pudimos apreciar
en la espléndida version que nos
olreciéo Odon Alonso, y en la que
hay que destacar la brillante ac-
tuacion del Coro perfectamente
aleccionado por Alberto Blanca-
fort. Seguia el estreno mundial
de «Tensiones», cantata para so-
prano, voz y coro recitante y or-
questa, obra encargo de la Di-
reccion General de Bellas Artes
(Comisaria de la Musica) para
la IV Decena de Musica en Sevi-
lla. El texto estd tomado de la
liturgia del Viernes Santo. Como
autor de la obra y, al mismo
tiempo, firmante de esta resena,
confio el comentario a otra plu-
ma, dejando constancia de mi
profundo agradecimiento a quie-
nes, con su esfuerzo, han hecho
posible su audicién, y en espe-
cial, a Odén Alonso.

Norma Lerer nos hizo gustar,
en una estupenda versidn, la «La-
mentacién para solo», del P. So-
ler. El «Jefté» de G. Carissimi,
oratorio para solos, coro y or-
questa fue el broche de oro de
este concierto;, obra maestra en
su género, que con Carissimi al-
canza el maximo desarrollo y la
suprema perfeccién. Dignos del
mayor encomio, tanto el trabajo
realizado como los resultados
counseguidos por Odon Alonso en

este dificil concierto, en el que
ha sido perfectamente secunda-
do por la orquesta y el coro, asi
como por los excelentes solistas
Maria Oran, Norma Lerer, José
Foronda, Jestus Zazo y el recita-
dor José Luis Herrera,

SABADO SANTO
Y DOMINGO
DE RESURRECCION

Al conjunto Musica Polyphoni-
ca de Bruselas, dirigido por
Louis Devos, fueron confiados
los dos ultimos conciertos de la
Semana. En el del Sabado Santo,
en la iglesia de San Miguel,
oimos obras del polaco W. de
Szamotuly (siglo xvi) y del ita-
liano A. Grandi (siglo xvii), y
«La Pasion de Nuestro Senor Je-
sucristo, segin San Juan de Ales-
sandro Scarlatti», obra de una
religiosidad intima y profunda,
concebida para la meditacion, en
la que brillaron las portentosas
facultades vocales y el instinto
musical de Louis Devos, coad-
yuvado eficazmente por su gru-
po vocal-instrumental.

En el concierto de clausura,
celebrado en el marco iniguala-
ble de la iglesia romanica del
pueblecito de Arcas, pudimos de-

- leitarnos con la audicién de la

«Historia de la Resurreccion de
Nuestro Senor Jesucristo», dc¢
Heinrich Schiitz, que nos antici-
pa hallazgos felices del autor de
obras tan geniales como «La
historia del nacimiento de Cris-
to» v de las «pasiones». Un nue-
vo éxito de Louis Devos en el
papel de Evangelista y de todo
su conjunto.

CONCLUSION

Todo se ha desarrollado bajo
el signo de la perfecciéon, comen-
zando por una coherente progra-
macion confiada a un nutrido y
selecto numerc de agrupaciones
e intérpretes de gran calidad,
hasta la organizacion, que se ha
cuidado de los minimos detalles
y que ha funcionado con asom-
brosa eficacia. Autoridades, res-
ponsables, organizadores, etcé-
tera, todos pueden sentirse ple-
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namente satisfechos de la labor
realizada.

No quiero cerrar esta breve
panoramica Sin antes mencionar
el ciclo de conferencias que ha
tenido lugar en la Casa de Cul-
tura vy que ha sido confiado a
Tomas Marco, Manuel Angulo,
Joan Guinjoan, Manuel Carra vy
Miguel Alonso. En dicho curso
se han analizado las obras pro-
oramadas en los conciertos, en-
tre los asistentes al mismo se
encontraba un grupo de beca-
rios de diversos Conservatorios
espanoles.

Un auténtico eéxito artistico.
Como datos estadisticos muy
significativos se pueden senalar
los siguientes: treinta y tres ti-
tulos programados, la inmensa
mayoria en’ primera audicién vy
dos estrenos mundiales, obras
de encargo, debidos a mas de
veinte compositores. Tres or-
questas, dos coros, dos grupos
de camara, seis directores y doce
solistas. Las tres magnificas
iglesias de San Miguel, de los pa-
dres paules y de Arcas, perfecta-
mente acondicionadas para estas
manifestaciones. El publico ago-
té todo el billetaje en todos los

conciertos.. En resumen, una Se-
mana muy positiva para la mu-
sica espanola.

MIGUEL ALONSO

TENSIONES
«RIB ADONA» (cantata),
DE MIGUEL ALONSO

La modestia del padre Miguel
Alonso le impide comentar en
este articulo su obra "Tensio-
nes'’, interpretada bajo la direc-
cion del maestro Odon Alonso
por la Orquesta Sinfonica y Co-
ro de la RTVE en la Semana de
Muisica Religiosa celebrada iilti-
mamente en Cuenca. Por su par-
te es comprensible, pero seria
injusto silenciar una de las par-
tituras mds interesantes y atrac-
tivas que hemos oido en el cam-
po de la musica religiosa actual.

Apartandose por completo de
la linea trazada por un Pende-
recki, cuya influencia se ha de-
jado sentir en no pocos compo-
sitores de hoy que han abordado
el género, esta obra escrita so-
bre textos liturgicos del Viernes
Santo, no tan solo destaca por

el problema de orden sociologi-
co que se plantea el compositor,
sino por la novedad conceptual
que denota. Huyendo de cual-
quier efecto espectacular —fdcil
de lograr con la presencia de una
masa vocal-instrumental, sopra-
no, recitador, incluyendo un jue-
go de microfonos—, Miguel Alon-
SO NOs propone una partitura co-
herente, obteniendo a través de
unos tonos claroscuros un cli-
ma psicologico impregnado de
tensiones que enlazan con una
segunda parte subrayada por un
sugestivo y lransparente pedal
sonoro. La escritura —wmas flexi-
ble que propiamente aleatoria—
comporta varias secuencias vo-
cales que cambian a medida que
van sucediéndose, presentando
un variado cuadro de ambientes
sin necesidad alguna de recurrir
a los sonidos de la escala tem-
perada. En este aspecto, el com-
positor trata magistralmente las
multiples posibilidades fonéti-
cas de la voz, partiendo del su-
surro hasta llegar a puntos cul-

minantes con el grito y el ala-
rido.

JUAN GUINJOAN

V DECENA DE MUSICA EN TOLEDO

F N las primeras Decenas de
'y Toledo, los escenarios fue-
ron NUIMEerosos. Si eso pro-

porcionaba a los asistentes
una mayor variedad y riqueza
en la contemplacion de
maravillas, a veces restaba al-
go a lo que se refiere a la so-
noridad, a la musica. Y las De-
cenas de Toledo son musica, aun-
que ésta, lejos de la sala de con-
cierto y cerca de las venerables
arquitecturas, nos suene a veces
mas profunda y verdadera. Des-
de el ano pasado, son tres los lu-
gares donde se han concentrado
los actos musicales, mientras el
restaurado y bello palacio de
Fuensalida sirve para reuniones

y seminarios. Los tres edificios
escogidos definitivamente, ade-
mas de reunir las mejores con-
diciones segun los intérpretes o
las paginas escuchadas, mues-
tran tres aspectos completamen-
te distintos de una de las ciuda-
des del mundo mas ricas en vie-
jas piedras, cuyo valor no varia,
como el del oro por las cotiza-
ciones internacionales, sino que
aumenta siempre, porque €s un
valor histérico y artistico y, por
tanto, espiritual. La iglesia de
San Roman, convertida en Mu-
seo del Arte Visigotico, resulta
ideal para solistas. El sonido pa-
rece hacerse luminoso al refle-

jarse en las antiquisimas pintu-
ras murales, a las que el tiempo
no ha logrado vencer. También
actuan solistas, grupos de cama-
ra o pequenas orquestas en el
centro de los cuatro brazos que
fundamentan la estructura del
Museo de Santa Cruz, el hospi-
tal del Cardenal Mendoza, en el
que el goético parece resistirse,
en lo hondo, a la tloracion rena-
centista, que acaba por imponer-
se. De la catedral primada nada
hay que decir que no se haya di-
cho ya. Bajo la triple corona de
su torre, a la vez esbelta y fir-
me, se encuentra uno de los con-
juntos mas humanamente majes-



tuosos de Europa. Seria mucho

pedir que en sus inmensidades
interiores, donde la reverbera-
cion dura segundos, las condicio-

nes acusticas fueran perfectas.
Sin embargo, esa resonancia,
aunque emborrone un poco, da
una particular sensacion de gran-
deza a las paginas que alli se in-
terpretan y que, como €S natu-
ral, son las que necesitan de un
mas amplio aparato sonoro y
también, a causa de eso, las que
atraen a un mayor numero de
oyentes.

En su quinto ano, las Decenas
de Toledo representan no sélo
una gran manifestacion artistica
en el histérico recinto de la ciu-
dal imperial, sino también, gra-
cias a la feliz proximidad, una
especie de «prolongacion» de la
temporada musical madrilena.
En su breve pero apretada his-
toria hay un buen numero de im-
portantes acontecimientos. Ade-
mas de lo estrictamente musical,
estan las series de coincidentes
conferencias, reuniones interna-
cionales o seminarios que, Ssi-
guiendo la politica artistica de la
Direccion General de Bellas Ar-
tes, a través de la Comisaria de
la Musica, van enriqueciendo vy
aclarando los mas diversos as-
pectos del arte sonoro. En este

ano se ha tratado algo tan im-
portante —y en un momento tan

dificil y peligroso— como es la
musica en la Iglesia. De este se-

minario se informa ampliamente
en otro lugar de la revista.

CATEDRAL DE TOLEDO

La catedral fue marco para la
iniciacion y para la ruabrica. Lo
primero que se escucho fue pre-
cisamente la obra-encargo de la

Comisaria General de la Musica.
Se titula «Catedral de Toledo»,

con el subtitulo de «Nuevos con-
ceptos», y su autor es Claudio
Prieto, uno de los compositores
mas caracterizados de su genera-
cion. Con falta de ensayo, la nue-
va pagina fue muy bien resuelta
por Odoén Alonso al frente de la
Orquesta Sinfénica de RTV. Uti-

liza Prieto una orquesta muy nu-

trida, completa, que incluye dos
pianos, con una percusion dis-
creta, aunque en esta ocasion re-

sultase algo descarada por su
posicién en el escenario, cuyos
resultados acusticos son a veces
imprevistos. Con esta gran rique-
za de fuentes sonoras, el compo-
sitor trabaja sobre un grupo Iin-
tervalico procedente del antiguo
canto mozarabe, tan unido a To-
ledo. También confiesa Claudio

Prieto haberse fundado en cier-
tos aspectos de la pintura del
Greco. La obra tiene una fuerte
unidad. De una forma muy sen-
cilla, pero de gran efecto sono-
ro, Prieto juega con los grupos
instrumentales que forman como

un ambiente, sobre el que otros,
ae timbre contrastante, hacen
una especie de cortas llamadas.
El resultado se puede comparar
al de unas columnas que se man-
tuvieran sobre un solido cimien-
to. Se trata, pues, de una arqui-

tectura sonora que se relaciona
en alguna forma con la auténtica
arquitectura que le da nombre,
ese gotico en el que, partiendo
de la firmeza de la base, es lo
mas importante la oposicion de
tensiones internas y el calculo
de las presiones. Con los timbres
muy bien empastados, la obra
tiene un color indefinido, pero
nunca borroso. Es como la luz
que pasa a través de las gran-
des vidrieras, que une todos los
colores sin mezclarlos, logrando
un todo homogéneo. El autor lo-
gro un buen éxito personal.
Odon Alonso dirigié después
«al cémbalo» su version del «Ves-
pro della Beata Vergine», bellisi-
ma, variada, fundamental obra
de Claudio Monteverdi, que ya
se escucho en una de las Sema-
nas de Musica Religiosa de Cuen-
ca y en el Real de Madrid. Con
su grupo de instrumentos anti-
guos, organo, una orquesta «nor-
mal», coro de ninos, coro mixto
v solistas vocales, Odon Alonso
logra una serie de preciosos con-
trastes. En el gran templo, el so-
nido parecia elevarse en busca
de regiones celestiales. Destaca-
ron la voz cristalina de Montse-
rrat Alavedra y el dominio del

estilo que caracteriza las actua-
ciones de José Foronda, asi como
la misién de la Escolania de

Nuestra Senora del Recuerdo v
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el coro de RTV, cuyos titulares
son César Sanchez y Alberto
Blancafort. Las «Visperas» hicie-
ron en el publico un efecto que
lleg6 a la auténtica emocion.

Al final de la Decena, el éxito
de «El Mesias» de Haendel, co-

rrespondié a lo esperado. Friih-
beck de Burgos realiza de «El

Mesias», con el Coro y la Orques-

ta Nacionales, una version muy
brillante. Lola Rodriguez Aragon

participo justamente del triun-
fo, pues el coro esta cada dia
mas empastado y flexible. Fue-
ron solistas cuatro figuras de
prestigio: Isabel Penagos, Nor-

ma Procter, Kenneth Bowen vy
Brian Rayner-Cook.

31




YEPES Y ACCARDO

Dos grandes virtuosos, el espa-

nol Narciso Yepes y el italiano
Salvatore Accardo, actuaron en

San Roman. Es curioso que en
dos dias consecutivos se escucha-

ran alli la guitarra, que nacié y
se desarrollo en Espana, y el vio-

lin, que lo hizo en Italia. Un gran
nombre de cada uno de los dos

paises fue representante de estos
instrumentos, a los que tanto

debe la musica occidental. Nar-
ciso Yepes hizo una preciosa pri-

mera parte dedicada a Juan Se-
bastian Bach y una segunda con
paginas del siglo XX, en un alar-

de de técnica: Villa-Lobos, Falla,
Turina v Leonardo Balada. Qui-

z4 nunca se ha escuchado el «Ho-
menaje a Debussy», de Falla, con
tal variedad de matices.

El anuncio de un concierto
para violin solo, sin acompana-
miento, puede hacer una impre-
sion equivocada. El entusiasmo
del publico ante la leccién de
Salvatore A ccard o demuestra
'que el aburrimiento no
lleg6 a asomar su oreja. Accar-
do estd en su madurez in-
terpretativa en plena juventud
y ademas posee un valioso Stra-
divarius de sonido magnifico.
Tocé la «Segunda Partita», de
Bach, que incluye la siempre sor-
prendente «Chacona», y luego
Prokofiev, Ysaye y las diabdlicas
variaciones de Paganini sobre un
tema de «La Molinara», de Pai-
siello, que fueron como un casti-
llo de fuegos artificiales. Si tan-
to Yepes como Accardo fueron
aclamados, v los dos prolonga-
ron su programa, al comenzar
sus regalos nos mostraron lo dis-
tinto de su sensibilidad. Mien-
tras Yepes ofrecia una de las sen-
cillas canciones populares cata-
. lanas arregladas por Llobet, cuyo
meérito esta en la tierna expre-
sion, Accardo se lanzd al «Labe-
rinto», de Locatelli, una de las
. paginas que en su tiempo fueron
calificadas injustamente de «inu-
tiles extravagancias».

Dos dias actuaron en Santa
Cruz los London Mozart Players,
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que dirige el veterano y eficaz

Harry Blech. Es éste un artista
de verdadera altura, de aire sim-

patico, que parece una Supervi-
vencia de la «vieja y alegre In-

glaterra». lncluso en la coloca-
cion de su orquesta, sigue nor-

mas ya desusadas. Los compo-
nentes de la agrupacion son exce-

lentes, y el conjunto, de primera
fila. Tan bello fue el concierto

dedicado a Haydn como el de
Mozart, en el que colaboraron el

flautista Christopher Hyde-
Smith y nuestra arpista Marisa

Robles, que ahora reside en In-
glaterra. También aqui hubo ova-

ciones y propinas.

Se ha puesto de moda, sobre
todo en Francia, el ddo trompe-
ta-6rgano. Con un programa muy
variado actuaron en la catedral
el organista Pierre Cochereau y
el trompeta Roger Delmotte. De
nuevo en Santa Cruz, el pianista
Eduardo del Pueyo, uno de nues-
tros compatriotas de prestigio
mundial, desarrollé un programa
Beethoven, que es una de sus es-
pecialidades. Del Pueyo hace un
Beethoven lleno de brio, sin con-
cesiones al sentimentalismo. La
alegre «Sonata 3», la profunda y
severa «Sonata 31» y la llamada
«Waldstein» o «Aurora», con su
impulso romantico, fueron las
elegidas. Se anadio el tiempo de
sonata, en el que aparece un fa-
moso tema del «Septimino».

El brillante Cuarteto Parrenin
dedicé su programa a la musica
contemporanea, con paginas de
Lutoslawsky, el reconocido jefe
de la moderna escuela polaca, y
Alban Berg. De este ultimo, la
«Suite lirica», obra bien signifi-
cativa en el panorama sonoro de
nuestro tiempo. Dos obras espa-
fiolas: el «Cuarteto 11 ("Memoi-
res 1970")», pagina ya conocida
de Cristébal Halffter, en la que
el autor juega con el mismo fun-
damento del cuarteto, como re-
union de cuatro individualida-
des, y «Estructura mixta cruzada
a cuatro voces», estreno de Ra-
moén Barce, que en su original
forma parte de una obra mas ex-

tensa. Siguiendo su particular
sistema compositivo, Barce sefia-
la en esta ocasién, y el auditor
puede comprobarlo, que los ins-
trumentos estan tratados en su
simple aspecto de conjunto poli-
fénico, sin concesién alguna al
virtuosismo o a la espectaculari-
dad. El publico de este acto no
fue numeroso, pero si muy en-
tusiasta. Nuestros dos composi-
tores triunfaron en toda la linea,
junto a sus magniticos intérpre-
tes. Una pagina bartokiana cerré
el programa.

El comenzar con Vivaldi es
bonito, pero peligroso para una
voz femenina. Su claridad v su
riqueza de «fioriture» necesitan
una garganta templada. La can-
tante norteamericana Evelyn
LLear no la tenia al principio de
su concierto, pero luego encon-
tré su lugar y, con gran gentileza
y soltura, cant6 hacia las cuatro
ramas de la cruz, para que todo
el publico apreciase su arte por
igual. Realizé la interesante expe-
riencia de ofrecer tres musicas
distintas sobre el célebre poema
de Goethe, «Kennst du das
land»: la versién claramente li-
rica de Schumann, la dramatica
de Beethoven y la libremente
apasionada de Hugo Wolf. Ante
los aplausos, correspondié la
gran soprano con otra version
del mismo tema, esta vez en
francés y con musica bien fran-
cesa: «Connais tu le pays», de la
opera «Mignon», de Thomas. Bi-
zet, con sus claras melodias;
Rachmaninoff y Tchaikowsky,
en ruso —para mi gusto, lo me-
jor de la tarde—, y Ricardo
Strauss, completaban la segunda
parte. Luego, nuestro idioma es-
tuvo representado por una pagi-
na de Ginastera y todavia hubo
un nuevo tema de Strauss. Acom-
pafié el conocido profesor y es-
pecialista en «lied», Erik Werba.

La variedad de intérpretes y
estilos ha hecho de ésta una de
las mas ricas Decenas de To-

ledo.
CARLOS GOMEZ AMAT




La escultura se halla en una situacion en extremo pro-
blemética a lo largo y a lo ancho del siglo XIX, en cuyos
finales comparecera arrolladora la personalidad de Augus-
to Rodin. La escultura decimononica alcanzara altas cali-
dades. De eso no hay duda. Sin embargo, encuentra gra-
ves dificultades para definirse presto, tan pronto como
la pintura, a tenor de las precipitadas mudanzas que el
siglo se apresura a procurarse con irrefrenables ansias
de cambio. No resulta inmediatamente viable trastocar
los imperativos de la estatuaria neoclédsica. A duras penas
podemos hablar de escultura estilisticamente romantica.
Canova (t 1822) sigue impresionando. Thorwaldsen vive
prestigiado hasta 1844. Houdon, fallecido en 1828, prolon-
ga con respetable y respetada calidad sustanciosos as-
pectos del amable barroquismo académico y diecioches-
co. Los que solemos denominar escultores «romanticos»
lo son mas por la cronologia, por coincidir con los ro-
manticismos pictéricos y literarios, que por sus modos
de expresion.

La escultura manifiesta una especial predisposicion a
ser conservadora, frente a los desazonados afanes de in-
novacion manifiestos en todo el ambito del ochocientos,
no s6lo en las minorias disidentes. La escultura es la
primera en plegarse a la voluntad del arte oficial y bur-
gués; arte al que no le faltaria el respaldo de las pres-
cripciones —también cambiantes— de las academias. La
escultura presiente que, para renovarse de inmediato, te-
nia que aceptar demasiados imperativos pictéricos, puesto
que la pintura lleva en todo la voz cantante. Unicamente
la veremos dar un contundente giro a sus habitos a la
hora de expandirse el realismo. Y sera ella la que se ex-
treme en ser mimeética. En modelar con prosaicos veris-
mos, € incluso en ciertos casos, en aprovechar vaciados
del natural vivo. Y la verdad es que, si lo pictorico obli-
gaba a la renuncia de concepciones estrictamente esculto-
ricas y el realismo exacerbado congelaba la imaginacion
creadora, so0lo mediante la aceptacion de esos dos valo-
res tan del siglo podian producirse novedad y grandeza
tan reales cual las que Rodin maduraria. La verdad es
que son unos cuantos pintores los que —puestos a mo-
delar— se atreven a plasmar una nueva vision de la for-
ma en el barro, el bronce o la madera. Son Gericault
(1791-1824), Daumier (1808-1879), Degas (1834-1917), Re-
noir (1841-1919) y Gauguin (1848-1903) los ignorados
francotiradores, desconocidos pioneros de la renovacion
que, asimismo, habia de ser posible para la escultura.
Ellos intuyen que también en la escultura se precisaba
la busqueda de nuevas semanticas. De inéditos modos de
diccion.

A grandisimos rasgos, este es el acaso primer contex-
to en que debemos contemplar la obra de Rodin. Para
saber de su grandeza renovadora y para no olvidar como
esa su renovacion plastica no fue mas lejos que la de
intrusos como Daumier” o Gauguin. Para conocer como
Rodin se mantuvo en un cierio fiel de la balanza. Sin, ni
mucho menos, romper con las pretensiones historicas co-
lectivamente categorizadas en su instante. En el altimo
cuarto del XIX, a caballo del XX en que vive hasta 1917.
No mucho antes de ese ultimo cuarto decimonoOnico, pues
Rodin tarda mas de lo en primera instancia previsible
en dedicarse a su obra personal. Es cierto que de 1864
es el «Hombre de la nariz rota», mas su produccion no
logra plena continuidad hasta por 1877-78, en que expone
en Bruselas y Paris la «Edad de Broncen».
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Nace Rodin en Paris en 1840. Tendria, pues, unica-
mente ocho anos de edad cuando su compatriota Gustave
Courbet escandaliza y convulsiona la cultura francesa al
conseguir hacer notorio su realismo pictorico, positivo Y,
para remate, socialista. Nace Rodin en el seno de una
familia humilde. A los catorce anos ingresa en la Escuela
de Dibujo y Matematicas, que impartia una especie de
ensenanza media, preparatoria para el acceso a la supe-
rior de I'Ecole des Beaux-Arts. En ésta, tres anos des-
pués, en 1857, fracasaria Rodin en el intento de ingresar.
No es exactamente un autodidacta, pero su formacion es
casi independiente, semilibre. Tal cual les ocurre a los
mas de los pintores de la generacion a que pertenece,
los impresionistas. La generacion pictorica por antono-
masia del XIX francés. La generacion que de verdad es
capaz de alterar el finisimo sistema nervioso cultural de
la Francia excelsamente cultivada por una diligente Ad-
ministracién preocupada y hasta obsesionada en celar lo
docto y la docencia oficiales.

Confieso que no estoy preparado para saber si hubo
justicia o no en quienes rechazaron a Rodin en la Escuela
de Bellas Artes de Paris. Para saberlo habria que conocer
puntualisimamente qué hacia Rodin a sus diecisiete anos
de edad. De lo que si estoy seguro es de que no era
rebelde. Ni «extravagante». De lo que si podemos estar
convencidos es de como debié de afectarle esa repulsa
a su hipersensible juventud.
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De su hipersensibilidad juvenil da Rodin pruebas so-
bradas en 1862. Ese ano fallece su hermana Marie, vy, de
repente, se cree tocado por el carisma de la vocacion re-
ligiosa. Ingresa en la comunidad de los padres del Santi-
simo Sacramento. Su estancia dura un afo y sirve para
que ejecute el busto del padre Eymard, de quien se ha
dicho que tuvo la perspicacia de descubrir como Rodin
no estaba llamado a sequir la vida piadosa y si la artistica.

En 1864 recibe una nueva frustracion. Su «Hombre
de la nariz rota» es severamente criticado en el Salén
Oficial. Conoce a Rosa Beuret. Se refugia en el amor
clandestino. De Rosa Beuret tendra un hijo, Auguste tam-
bién de nombre, pero no Rodin de apellido, en 1866. No
la convertira en su esposa legitima hasta muy poco antes
de que ella muriera en 1917, sobreviviéndola unos pocos
meses: de febrero a noviembre.

Judith Cladel nos ha dejado una imagen viva del ar-
tista en su obra «Rodin, sa vie glorieuse et inconnue»
(Paris, 1936). A pesar de su aspecto impresionante de
Zeus redivivo, Rodin era timido e introvertido. Celoso
guardador de sus origenes sociales e intimidad. Era hom-
bre de silencios anonadantes. Capaces de desconcertar a
gentes de mucho mundo, a locuaces de salon. Mas, asi-
mismo, no estuvo privado de la elocuencia con la pala-
bra, tal cual testimonian la misma Judith Cladel y las
conversaciones mantenidas por Rodin con Paul Gsell y
publicadas bajo el titulo de «L’Art», aparecidas por pri-
mera vez en 1910. En «L'Art» tenemos bien claro y por
extenso el pensamiento rodiniano sobre la creacién artis-
tica y la escultura. «Que la Naturaleza sea vuestra unica
diosa», proclama en su «Testamento», dirigiéndose a |0s
jovenes que suenan con el sacerdocio de la belleza.
«Amad devotamente —les dice— a los maestros que os
precedieron. inclinaos ante Fidias y Miguel Angel». «Guar-
daos, sin embargo, de imitar a vuestros mayores. Respe-
tuosos de la tradicion, sabed discernir lo que elia contiene
de eternamente fecundo: el amor a la Naturaleza y la
sinceridad. Estas son las dos fuertes pasiones de los
genioss.

Media biografia de Rodin estd en estas palabras: «Ejer-
citaos sin descanso. Es preciso extenuarse en el oficio».
«No contéis con la inspiracion. No existe». El oficio en-
riquecié a Rodin. No fue vano su trabajo al servicio del
taller de Carrier-Belleuse. Lo sabe hien: sin la habilidad
de la mano, el mas vivo de los sentimientos se queda
como paralizado». Cierto, él se moveria con logradisima
destreza en el ambito del virtuosismo escultdrico de la
segunda mitad del XiX. El se hace eco de la doctrina im-
presionista cuando expresa que «no hay lineas, sélo exis-
ten volimenes»; «no 0s preocupéis jamas del contorno,
sino del relieve. Es el relieve lo que rige el contorno».
Claro es que los impresionistas negaron, junto a la linea,
el volumen. Los valores tactiles. Pero la corporeidad es
consustancial a la escultura. Imprescindible incluso para
la concrecion de la especialidad vacia o circundante.

El realismo de Rodin es clarividentemente paraddjico.
Lo toma de su tiempo. Sélo repudia las aberraciones en
que suele incurrir. «Sed profundamente veridicos, feroz-
mente veridicos». «Pero esto no significa ser vulgarmen-
te exactos». Unicamente hay contradiccion aparente en
su dialéctica: «En todo obedezco a la Naturaleza y no
pretendo mandarla jamas. Mi dnica ambicion es {a de
serle servilmente fiel». «Yo no estoy a las oOrdenes de
mis modelos...»; «el vaciado es menos verdadero que |a
escultura. Imposible le seria a un modelo conservar una
actitud viviente durante todo el tiempo necesario para
reproducirlo en un calco. En tanto que yo guardo en mi
memoria todo el conjunto de la pose y puedo pedir al
modelo que se conforme constantemente a mi recuerdoe».
«El calco no reproduce mas que lo exterior; yo repro-
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duzco, ademas, el espiritu, que, ciertamente, también
forma parte de la Naturaleza». «Admito que el artista no
percibe la Naturaleza como la ve el vulgo, puesto que
su emocion le revela las verdades interiores, ocultas
bajo las apariencias». Mas preciso —y decimondnico...—
todavia: «Es que, en efecto, en el arte sélo es hermoso
lo que tiene caracter». Y mas inteligible aun: «E| caracter
es la intensa verdad de un espectaculo natural, cualquie-
ra, hermoso o feo. Y hasta se podria decir que es una
verdad doble, puesto que es la verdad interior expresada
por la verdad exteriors.

Ademas de poseer una vision realista y una habilidad
manual capaz de toda probanza, Rodin tiene una gran
cabeza. Mente despejada. Su poderosa sensualidad no
le ofusca. Lento de movimientos —lento en la concep-
cion y en el trabajo se confesaba él—, lento en la pala-
bra y en sus decisiones, segun nos informa Judith Cla-
del, Rodin sabia sopesar las ideas. Sus arrebatos forma-
les deben serlo mas de las calculadas miras de la inte-
ligencia que de incontrolados impuisos de la pasion crea-
dora. Los artistas franceses suelen ser asi. Raro sera
verles tirar por [a borda su ya atavica disciplina intelec-
tual. En todo franceés hay un académico en potencia, por
mucho que se embarque en esta o en la otra innovacion.

He aqui el buen sentido y el academismo galo en boca
de Rodin:

«Ninguna inspiracion repentina podria, en efecto, su-
plir el largo trabajo indispensable para familiarizar la mi-
rada con el conocimiento intimo de las formas y las pro-
porciones, y para dotar a la mano de aquella docilidad
con que debe responder a todos los impulsos del senti-
mientos.

Rodin vive anos de inusitada efervescencia creadora.
Jamas en la historia de los hombres se produjo una con-
juncion de tendencias y desazones como las que enton-
ces se agitan en el ambito europeo. Mejor dicho, en el
ambito francés que es donde entonces brota casi toda
novedad. Sin embargo, se siente una deprimente sensa-
cion de que la vaciedad llena lo mas de cuanto se em-
prende. De ahi las angustias del expresionismo. De ello
proviene el anhelo de espiritualidad —cultural, intelec-
tua!, literaria y, desde luego, formal y esteticista— del
simbolismo, cuya vacuidad sera presto desenmascarada
por confesion expresa, cinica y decadentista del Art Nou-
veau. Cinica y decadentista al declarar que se trataba de
un «ideal sin ideal». Todo, ademas, mezclado con el «arte
por el arte»,

Asi ha de entenderse en Rodin: «No hay que atribuir de-
masiada importancia a los temas que uno interpreta. No
hay duda de que tienen su importancia y contribuyen a
encantar al publico; pero la principal preocupacidn del
artista debe ser la de crear musculaturas vivas. El resto
importa poco». Es un decir. Rodin esta pensando en el arte
por el arte cuando dice eso que, en el acto, rectifica en
redondo; arrastrado por la pretension de espiritualismo
propia de los ensuefos simbolistas: «Si yo digo que un
estatuario puede contentarse con representar la carne
que palpita sin preocuparse de ningun tema, esto no Sig-
nifica que yo quiera excluir las ideas de su trabajo. Si
yo declaro que uno puede prescindir de andar buscando
simbolos, ello no significa que sea partidario de un arte
desprovisto de sentido espiritual». Al cabo, el simbolismo
le es inevitable. Porque, «todo es idea, todo es simbolo-».
Cree que no hay forma sin contenido. De tal avispada
suerte justifica su formalismo. _

Su formalismo exacerbadamente sensorial. Sensorial
en dos conjuntadas direcciones. La encaminada a consus-
tanciar lo tactil de la materia en que trabaja el escultor
y la de los cuerpos humanos que por encima de todo
{e importan. Pero, atencion a esto, la sensacidén tactil
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que a Rodin atrae no es la de la impenetrabilidad cor-
poral, de la carne, el marmol, o el bronce, sino, muy por
el contrario, la de su terneza. La que esta dispuesta a
ceder a la presion de los sensuales dedos del escultor.
Por eso Rodin piensa, siente y plasma en barro su con-
cepcion personal de la escultura. Por eso son siempre
tiernos, calidos sus muchos bronces y los no tan nume-
rosos marmoles que l|abrara.

El barro es materia primigenia del escultor. Principio
de casi todas las cosas escultoricas al que durante siglos
se olvida y esconde trasvasandolo a la tactilidad dura
que a los ojos proporcionan piedras, metales y hasta la
madera. El barro habia sido el medio idéneo y al alcance
de los aficionados intrusos, pintores necesitados de mo-
delar: Gericault, Daumier, Degas. Las blanduras intrin-
seca y optica del barro tentaban a los escultores de la
segunda mitad del XIX, pero, a la postre, vencia el im-
perativo de la riqueza de las materias «nobles», juzgadas
imprescindibles cuando se pensaba en la «materia defi-
nitiva». Por ejemplo, un «profesional» como Carpeaux
(1827-1875) es de los que sienten la eficacia expresiva
de la ductil arcilla. La sensual docilidad de las masas
modelables atraen méas que a nadie al italiano Medardo
Rosso (1858-1928), quizéa el escultor que, con ostensible
e incuestionable personalidad, se halla mas cerca de la

plastica rodiniana. Rosso llega a sentirse hasta precisado
de la untuosa cera.

El barro propicia el bocetismo pictorico de origen v,
sin duda, flotando en el ambiente. El bocetismo es en
cierto modo —so6lo de cierta manera— un equivalente del
«non fini» de los impresionistas, de los pintores de géne-
ro o paisaje que van inconscientemente tras la mismidad
de la pintura. El barro permite que palpite en la obra el
calido aliento de la creacién en los instantes mismos
en que se gesta. Deja la huella tensa y vivida de la mano
del artista. El vigor o la terneza de la ininterrumpida ca-
ricia en que se procrea la forma. Si se desea, en el barro
no se desvanece la impronta de la febril tension en que
el escultor crea. El volumen se entorna de atmoésfera
con el menosprecio de las excesivas precisiones. Se llena
de aire denso y hasta tangible. La corporeidad se transe.
Trepida viviente.

En Rodin alcanzo su plenitud ese modo de concebir la
escultura. En él perduré la tensa vibracion de la arcilla,
aunque sus obras se fundieran en bronce y, mas de una
vez, fueran esculpidas en marmol.

Rodin rindié incondicional culto al cuerpo humano.
Al de hombres y mujeres. Para €l no habia nada mas
hermoso. Ni tampoco mas expresivo. Si bien, esta es la
verdad, nunca penetrara mas alla de la vida misma de la
carne. Quiza porque los tiempos no disponian a los mas
para la trascendencia y la hondura. Porque se creia que
ya era bastante hondo y trascendente el concreto hacer
del arte si dispuesto a apoderarse de la Naturaleza.

De acuerdo con sus principios casi acadéemicos, Rodin
no solo domind las proporciones —la cordura de la for-
ma—, sino que tuvo un indeclinable instinto de la medi-
da. Esto le permitiria no perderse en medio de la agita-
cion del modelo y del movimiento corporal que tanto le
atraian y en el que pretendia hallar eso que, con las
gentes de su tiempo, llamaba el «caracter». Término éste
merecedor de atento examen, pues a lo largo de los si-
glos, segun cada circunstancia histérica, ha de tener para
nosotros distintos significados.

Vacia de espiritualidad, diga lo que diga el propio Ro-
din, su escultura posee un curioso parecido con la ex-
cultura religiosa del genial Alonso Berruguete y con la
pintura mistica del Greco. No, no quiero deslizar la pe-
regrina insidia de que hubiese influencias de ambos maes-
tros sobre Rodin. El arte de Rodin estaba ya plenamente

personalizado y realizado cuando el gran escultor viaja
por Espana en 1905, parandose en Toledo y recorriendo
Andalucia con el apasionado guia de la realidad hispana
que era lgnacio Zuloaga. Zuloaga se habia convertido en
el propagador de la genialidad del Greco. Junto a su
obra mostré los Grecos de su propiedad en una fiesta
celebrada en su casa de Paris, y a la que asistieron,
entre otros, Rodin, D'Annunzio y Albéniz. Lo mas que
asombroso es que a Rodin no le complacian ni Goya ni
El Greco. Para él. ambos «no sabian dibujar». Sdélo las
discusiones con Zuloaga y, mas todavia, la imperterrita
tenacidad de éste, harian que con el tiempo Rodin se
parase reflexivo ante el «Apocalipsis» del cretense, de
la coleccion de nuestro noventaiochista eibarrés. Poco a
poco le iba empezando a gustar El Qrecu. o

Zuloaga le pregunté a Rodin que le habia interesado
de Espana. La respuesta del escultor fue contundente:
«Churriguera y la llanura castellana». Cierto que falgn asi
tenia que suceder. En el animo del gran francés, para
quien Goya y ElI Greco eran hombres sin dibujo —ijsin
academial—, se agitaron vientos huracanadn_s. Dionisia-
cos. Los de la torsion exuberante de Churriguera. Los
que en siglos de historia mal escrita asolaron y agosta-
ron de la primera a la uitima umbria de la Meseta.

Méas. cuantiosamente mas y mejor, Se pﬂf.'llﬂ medlt.:ar
sobre Rodin y su arte, dadas Ial magnitud e importancia
de la exposicion que de este artista ha celebrado en Ma-

drid ia Direccion General de Bellas Artes.
JOAQUIN DE LA PUENTE
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pues que
comparativo de sus obras
Interesantes

boder sacar

MARIA ANTONIA DANS,
ENTRE LOS SIMBOLOS
Y EL INGENUISMO

En su dltima exposicion cele-
brada en la galeria Biosca, Maria
Antonia Dans ha abierto una nueva
perspectiva a su mundo de figuras
candorosas, paisajes armoniosos y
delicados y bodegones, que tienen
el sentido y la dimension de lo
popular,
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£ XPOSICIONES E
LA FIGURACION

Al lado de sus pinturas de cos-
tumbres, trasuntos inefables de la
existencia cotidiana, exaltados por
el recuerdo o por la nostalgia, la
artista presentd una muestra mayor
de sus capacidades utilizando el
paisaje y la naturaleza muerta vistos
de una manera sintética y esencial
que les da sentido y dimension
caracteristica.

En los ultimos tiempos, la artista
se ha dedicado a una btsqueda y
una consolidacién de sus modali-
dades pictéricas en las que con-
trastando, valorando, prestando a
cada elemento plastico la atencidn
que merece, ha llegado a afirmar un
estilo esencial y un dominio de los
géneros en el que su maestria de
dibujo y su concepto de la ilustracién
van integraindose en una dimension
de la imagen y de su tratamiento

MARIA ANTONIA DANS.

N

TORNO

produciendo un equilibrio de los
elementos narrativos y simbdlicos
y haciendo que la tarea de fijar la
figura humana se traduzca en una
representacion sensible pero no sen-
siblera.

Paralelamente, el dominio de ga-
mas v de calidades, la prictica de
un color muy elaborado, obtenido
desde la renuncia a los elementos
accidentales y el concepto profundo

de las relaciones entre el fondo y la
forma, desembocan en wuna afir-

macion pictorica de primer orden,
en una creacidon que resiste todo
tipo de analisis criticos.

Como en otros muchos artistas,
se plantea ante la obra de Maria
Antonia Dans el problema de su
adscripcion. Si bien hay en esta
pintura una gran carga de ingenui-

dad, la maestria con que la pintura
estd realizada excluye toda suge-
rencia primitiva y rebasa toda posi-
bilidad de interpretacion del inge-

nuismo, principalmente en lo que
se refiere a utilizacidn de una téc-

nica torpe y deliberadamente rudi-
mentaria.

Por el contrario, la obra de Maria
Antonia Dans se equilibra entre
los postulados de una sintesis de lo
simbdlico v lo ingenuo, enten-
diendo que los simbolos bien utili-
zados son referencias a la realidad;
el artista no pretende pintar una
casa, una persona segun la ve, sino
segiin la siente, y esta iniciacion
programatica de la tarea de pintar
da por resultado un simbolismo
real en el que los elementos inge-
nuos son tematica pero no modo

de hacer. La artista busca la inge-
nuidad de las personas y de las

cosas, pero una vez halladas las
trata con todo rigor y con toda
profundidad.




CONSTANTINO GRANDIO.

CONSTANTINO GRANDIO:
LAS FRONTERAS DE UNA
PINTURA ESENCIAL

Paisajes, composiciones, floreros
y escenas campestres componian la
exposicion presentada en Fauna's
por Constantino Grandio, artista
que en todas sus obras intenta
llevar a sus ultimos limites la sinte-
sis de lo esencial en la pintura, re-
duciendo dibujos y empastes a unas
fronteras minimas que acenttian el
sentido general de desintegracién
figurativa. En su pintura practica-
mente se sustituye el sentido de
representacion por el de sugerencia.

En el panorama de nuestra figu-
racion contemporanea, lo que Gran-
dio aporta representa un punto im-
portante en la transicidén figurativa;
de las dos modalidades existentes de
transicion, desde la figuraciéon o
desde las tendencias no imitativas,
Grandio toma alternativamente co-
mo punto de partida una u otra
modalidad, y asi, antes de perfi-
larlas en su pura sustantividad pai-
sajista, concibe las marinas como

grandes abstracciones, las compo-

siciones como problema de orde-
nacion de espacio en las que mas
tarde hace surgir las figuras.

Otras veces, partiendo de postu-
lados esencialmente distintos, Gran-
dio comienza por la figura tradi-
cional, diversificAndola v estructu-
randola hasta llegar a plantear su
sistema de sugerencias, no desde
una figura que se afirma, sino desde
una representacion que se desinte-
gra. Por ello, la contribucién de
Grandio a la experimentacién en
torno a la figuracién es realmente
positlva en cuanto aporta un nuevo
sentido esencial y dos trayectorias
de planteamiento de la reproducciéon
de lo real.

ANTONIO ZARCO: LA AFIR.
MACION DE UN REALISMO
DE VANGUARDIA

En su ultima exposicion cele-
brada en la galeria Foro, Antonio
Zarco, que viene trabajando desde
hace afios dentro de la tendencia

ANTONIO ZARCO.

neofigurativa con un sentido expe-
rimental, ensaya, apoyandose en
sus grandes recursos plasticos, una
orientaciéon nueva hacia un rea-
lismo basado en la presentacién de
sus objetos de una manera real y al
mismo tiempo profundamente cri-
tica.

El desplazamiento de la pintura
de Zarco desde unos a otros supues-
tos NO es en NiNgun caso una pirueta
ni un cambio artificial de su posi-
cion y de su situacidén, sino el
resultado de una evolucién con-
gruente, en la que el artista lo
tnico que ha hecho ha sido de-
cantar los elementos esenciales de
su sistema representativo y hacer
converger su estrategia del color y
su sentido de la forma y de la com-
posicién en una manera mas di-
recta de enfrentar la realidad, limi-
tando al minimo los perfiles expre-
sionistas y aplicAndose a pintar las
cosas, NO ya CcomoO son, Sino en
una desascsegante busqueda de su
posible deber ser.

RAUL CHAVARRI
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Si miramos con atencién la obra pictérica de José Marla
de Labra y de Juan Genoves, observaremos, aparte de las dife-
rencias de realizacion material, una diferencia esencial en sus
estructuras: el tiempo individual.

No cabe duda que ambas obras artisticas estan concebidas
a partir de una valoracion diferente del concepto tiempo, con-
cepto que ambas utilizan desde unos supuestos intensamente
privadaos,

El equilibrio geométrico, humanista, de José Marla Labra
nos describe la evoluciéon de la forma basica de la Naturaleza,
el triangulo, por aproximaciones, por acercamientos sucesivos.
Por lo tanto el tiempo que utiliza para conseguir que la realidad
sobre la que él trabaja llegue hasta nosotros, tiene una dimen-
sion que cae fuera del tiempo de los relojes, una dimensién
que se hurta a la angustia temporal.

Por el contrario, Juan Genoves al describirnos los avatares
de los seres humanos que huyen de una situacion de acoso
constante, a través de una estructura narrativa muy directa,
acepta el tiempo de los relojes y la angustia temporal que pro-
duce el paso de los segundos que ellos marcan.

Labra, en sus pinturas, va cercando, va precisando, una

estructura que subyace en todas las formas de la Naturaleza.
Para hacernos participes de su conocimiento toma como punto
de apoyo un objeto producido por la Naturaleza. Este objeto,
para adquirir la forma con gue se nos ofrece hoy, ha soportado
¢! paso del tiempo en forma de anos, horas, segundos, En su
interior, en la primera particula sobre la que se inicio el proceso
esta presente la forma triangular, recubierta, velada ahora, por
la forma resultante cuya belleza, cuyo equilibrio, parecen
alefados de aquella forma primera.

Labra recorre el camino inverso para mostrarnos el paren-
tesco estrecho que existe entre el hoy y el ayer.

Pacientemente intuye, imagina, realiza, reconstruye los
pasos seguidos por el objeto a traves del tiempo, ajeno a cual-
quier medida humana; y su actitud investigadora, creadora,
se adecua, lo mas perfectamente posible al ritmo de evolu-
cion de su protagonista.

El resultado de su intuicion se traduce en formas geome-
ricas, el lenguaje mas abstracto, mas apropiado para transmitir

“un proceso invisible a nuestro ojo, a nuestra mano, que sélo
sabe de resultados materiales.

Luego, cuando ya ha conseguido que percibamos, de manera
resumida, claro esta, el ritmo evolutivo de! objeto que propone;
cuando, gracias a la intensidad con que realiza su trabajo
artistico, nos embarca con él en la aventura, pasa del universo
geomeétrico, con un punto de apoyo real, al plano triple de las
relaciones.

Aqui, en este plano, nos ofrece varias posibilidades, nos
exige que perfeccionemos el esfuerzo de captacion y compren-
sion anterior,

Como en una secuencia, secuencia que no ha abandonado
las caracteristicas temporales dentro de las que nos hemaos
movido hasta ahora, propone que establezcamos las relaciones
que aproximan en el tiempo, la forma geometrica de un poliedro,
la forma natural de un fruto y la forma de un rostro humano.
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Labra, buscador de ultimas coherencias, nos propone un
enigma para el que ya nos ha preparado, porque hemos /1510
como el tiempo construye y cohesiona a partir de un dato im-
prescindible. Asi, el poliedro, como ejemplo de lo que sucede
en lo mas intimo de una estructura, nos obliga a comprender
el porqué de la tersura de |la forma de la manzana —en la que
el interior sustenta la piel, su curvatura, su humedad, su capa-
cidad de reproducir, de manera viva, otros ejemplares como
ella, y mas aun, a gozar de la admirable arguitectura del rostro
humano, quien también se apoya, tersura, curvaturas y angulos,
en la inexorable arquitectura de la calavera.

En ningun momento abandona Labra su imagen del tiempo,
alejado —aparentemente— de lo humano y, sin embargo, inserto
en él. El proceso de su obra sigue transcurriendo fuera del
tiempo que sefalan los relojes, porque es un proceso del que
estédn ausentes la angustia y los dias como limites que marcan,

sin remedio, un final.
Juan Genoves actua de otra manera.
Por de pronto Genoves no rechaza el tiempo de |os relojes,

sino que se mueve por entero dentro de él. Nos habla de un
tiempo privado, individual, que es intensamente privado vy
ampliamente compartido. Nos lo describe como un espacio
dentro del que nos movemos y que pasa a un ritmo que se con-
funde con nuestro propio ritmo. Y, ademas, se apoya en algo
eminentemente temporal: el sentimiento.

Para acercar hasta nosotros, hasta lo méas entranable de
nosotros, lo que le sucede a sus criaturas, las despersonaliza
de sus caracteristicas individuales, reduciéndolas a una pura
y estricta apariencia humana. De este modo no se interpone
entre ellas y nosotros ningdn rechazo estético o ético. Esos
seres se parecen a mi, su porte es como el mio, yo me siento
identificado en ellos.

Y luego procede de dos maneras: la primera, acercando
hasta nosotros sus personajes en un primer plano aplastante:
la segunda, alejandolos en una panoramica que incluye a una
multitud, que objetiva esa multitud.

Cuando el primer plano se nos impone, Genovés le otorga
una realidad tragica, cuya dimensién temporal termina en un
callejon sin salida. El hombre esposado y conducide por otros
dos hombres ha paralizado su ritmo temporal en el hecho
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concreto de que esta retenido, detenido —la resonancia de
esta palabra, detenido, es suficientemente expresiva de por si—.
El tiempo de este ser humano esta agolpado, todavia no tiene
un futuro, ya carece de pasado. Vive el instante en una plenitud
de angustia total, como si el instante, a pesar de que se ve
conducido hacia alguna parte, fuera continuo, larga y podero-
samente continuo, pero, eso si, medido por la hora en la que
se ve detenido.

La panoramica nos deja captar un espacio y un tiempo
mas amplios, pero esta amplitud lo es para el espectador de
una manera mas evidente que para los personajes que habitan
en ella. Los personajes, acosados, perseguidos, se vuelcan
hacia el objetido que quieren alcanzar, objetivo que les ofrece
un lugar seguro, un lugar de libertad, la salvacion. Y por lo
tanto, son seres que carecen de pasado, completamente vol-
cados hacia el futuro.

Este vaiven del tiempo, este detenerse o lanzarse hacia
delante, este ignorar el pasado, pero saber que forma parte
del instante, que forma parte del nicleo del instante presente,
es el factor con el que juega Genoves, el que le permite realizar
un trabajo artistico que nos capta por entero en su discurrir,
discurrir que identificamos con el nuestro con facilidad, sin
esfuerzo.

Por ello, la técnica material de Genoves no alude a hechos
implicitos, no incluye ambigliedad alguna —salvando la des-
personalizaciéon de sus criaturas—, es completamente testifical,
temporal, vive dentro del reino de los relojes, de la angustia
de la muerte.

Sus pinturas se organizan en secuencias narrativas que
el describe con procedimientos cinematograficos: primer
plano, plano general, plano medio.

Tampoco abandona en ningun momento Genoves su
imagen del tiempo, sino que ahonda en ella, constantemente
hace variaciones sobre un mismo tema, lo fracciona, lo com-
pleta, lo interrumpe, lo fija de tal manera que aun en su esta-
tismo discurre siempre hacia un punto, hacia una posibilidad
de escape, de huida de una situacion alienante o simplemente
cruel.

Si tuviéramos que reducir a un concepto, a un adjetivo
definitorio, las actitudes ante el tiempo, la imagen del tiempo
eri la obra pictérica de estos dcs artistas, dirfamos que Labra
se hace complice del tiempo y Genoves, testigo.

ADOLFO CASTANO
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ANGEL MEDINA

En la galeria Kreisler, Angel Me-
dina ha colgado sus ultimos cua-
dros. Persiste en ellos, antes que
nada, su profundo oficio de pintor.
Para Angel Medina, pintar, el gozo
de pintar, el dolor de pintar, es lo
fundamental, y todo su esfuerzo y
su talento se vuelcan en cumplir,
antes que nada, con esa primera
obligacion: la de pintar. Por eso,
cualquier acercamiento critico a la
obra de Medina ha de prescindir,
de entrada, de elementos funda-
mentales pero no sustanciales de
la pintura, y centrarse en el hecho
basico de un pintor que empieza
por pintar —que es en lo que mu-
chos, por suerte para ellos, al fin y
al cabo, terminan—, por tratar de
resolver los problemas de oficio, de
artesania si se quiere, a que obliga
un cuadro para que esté pintado
y no simplemente manchado de co-
lor. Este esfuerzo se aprecia en es-
fos cuadros de Angel Medina, que
precisamente demuestran una
maestria extraordinaria en el ofi-
c1o de pintar. Cada pincelada, cada
trazo, cada mancha, cada zarpazo
de espatula, responden a una bus-
gueda y a un hallazgo en el es-
tricto terreno de la pintura. Medi-
na sabe inventar colores, captar
colores, a través de una «cocina»
exigente.

Sobre un gris dominante, que en
mi opinion es herencia entranable
y telurica, que es como una espe-
cie de dominante santanderina, su-
pervivencia de la luz gris de la ba-
hia, que puede jugar a infinitas
variantes de un color esencial (va-
riantes luminosas en que el gris
se azulea o gana dorados matices,
variantes anubarradas en que el
gris se funde en ocres o se vuelca
hacia lo negro, variantes habitua-
les de verdegris persistencia), la
paleta de Medina ha 1do amasando
la alegre nota de unos amarillos
profundos, la sobriedad de unas
tierras, el punto optimista de una
gama de azules, o el deslumbrante
fulgor de un rojo miniado. La pin-
tura de Medina ha alcanzado un
punto magistral en lo que es pura
pintura: invencion v formulacion
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del color, formulacion de unas ca-
lidades, estructuracion de unos
contrastes.

Y, a la vez, una especial y per-
sonal teoria de la composicion. Es-
tos cuadros de Medina nunca estan
descompuestos. Siendo rudos, son
elegantes, precisamente porque se
apoyan €n una composicion rigu-
rosa, donde los elementos se inte-
gran en una unidad y se funden
en ella. Asi como ciertos cuadros,
ciertas pinturas, dan la impresién
de que un movimiento brusco lle-
garia a descomponer el conjunto,
las pinturas de Medina estan en-
sambladas, constituyen una unidad
inquebrantable, al servicio de su
belleza. Cabria perseguir qué uni-
dad de composicién, fraguada en
modelos acreditados, subyace en
esta entonada y recia composicion
elegante de Medina, pero hay que
ver en ella una conquista personal
del pintor, respaldando a su con-
quista trabajadora de la pintura
en Si.

Angel Medina es un ejemplo de
pintor que solo es pintor, que solo
pintando se cumple y se realiza
humanamente. Por esa razon, en
sus cuadros es fundamental lo que
es fundamental en la pintura: la
propia pintura y el sentido de la
composicion, el color y sus mati-
zaciones y combinaciones, y el
equilibrio, el ritmo, la elegancia de
sus cuadros, que manifiestan ha-
cia el exterior su vision del mundo
y su personalidad, o su personali-
dad y su vision del mundo, hecha
pintura. Por esta razon, la tema-
tica es senclllamente secundaria en
la pintura de Medina, pues sola-
mente sirve de apoyo imprescindi-
ble para la expresion fundamental.
Es curioso que, a pesar de esto,
a veces asome a sus cuadros una
sombra de literatura, tal vez cuan-
do los cuadros son mas expresion
personal de una nostalgia acucian-
te o de un desprecio militante. Y
esta exposicion, que tematicamens-
te viene a ser antoldgica, porque
en ella encuentran cabida y sitio,
amén de unidad diria que existen-
cial, diferentes temas que ronda-

ron a lo largo de sus anos de ofi-
cio el quehacer pictorico de Me-
dina, demuestra lo que vengo di-
ciendo: que color, pintura, compo-
sicion, dibujo y concepto son los
rasgos fundamentales en la pintu-
ra de Medina, mientras que la te-
matica no pasa de accesorio im-
prescindible. En efecto, ahora se
aunan los seres bobalicones y odio-
sos, de una sociedad que Medina
desprecia, que no odia, con las flo-
res que inventa, los paisajes que
evoca, los barcos que suena. A tra-
vés de todos esos temas, Medina
nos demuestra que es un pintor
como una casa, y que ha madurado
ya en su tarea de dar forma y color
a la vida que ve y que refleja.

Angel Medina es un pintor que
se cumple pintando, pintando lo
mejor que puede, lo mejor que sa-
be, lo mejor que cada dia va apren-
diendo y profundizando, lo mejor
que alcanza. Sus cuadros son ex-
celentes, y son, ademas, testimo-
nio de su personalidad de artista
honrado, humilde, que no se dis-
para y se dispersa en charlatane-
rias y topicazos de estética, Sino
que hace estética, que es estéetica
ante un lienzo blanco, con unos co-
lores, con un sentido de la pintura,
y los va transformando en su tes-
timonio de la vida y en su expre-
sion de pintor. Su pintura es un
gozo en si misma —el gozo del arte
descubierto— y un gozo para los
demas —el gozo de descubrir el
arte—. Tras ese gozo hay mucha
honrada angustia creadora, mu-
chos trabajos y sudores, mucha de-
sesperacion y mucho valor.

Angel Medina esta ya junto a los
grandes maestros. Tal es la conclu-
sion que se desprende de esta ul-
tima exposicion suya. Y ha entra-
do en ese grupo gracias a un es-
fuerzo extraordinario, para no sa-
lirse del camino que conduce a esa
situacion, y que es el de la pintura.
Pintando conscientemente, pintan-
do con toda su alma, Medina ha
llegado a ser pintor de verdad. Go-
zosamente lo senalo, gozosamente
lo certifico, gozosamente lo com-
pruebo.

MARCELO ARROITA-JAUREGUI
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José Maria Yturralde, su mundo de imdgenes, su procesc
semantico, no rompe con el azar: simplemente propone otra
eventualidad, La esplendida ocasion brindada por su obra mas
reciente, agrupada en las salas de la Direccion General de
Bellas Artes, nos situa en el plano mas adecuado para este
principio de meditacion. La pintura, como todas las manifes-
taciones plasticas, suele tener, ademas.., una ultima posi-
bilidad en lo imprevisto., Generalmente, esta circunstancia
viene dada por las esenciales caracteristicas del medio. Es
algo que, variando muy poco el sentido y la significacion del
fenomeno, también podria llamarse misterio. Lo que singula-
riza a Yturralde es la plena conciencia del mismo, que acceda
a el tras un claro proceso discursivo, centrado en la dinamica
infinita de las formas y de los espacios.

Hasta ahora, la expresion pictorica ha resultado ser varia-
ciones de /o que el ojo humano esta acostumbrado a ver desde
un angulo estrategico absolutamente frontal. £/ cubismo —su
ruptura con lo anterior hay que entenderla asi— sento las bases
para una nueva logica de la mirada, de la «comprensién» de
/os objetos, que remotamente iba a ser desarrollada —esto no
presupone establecer parentescos— por la abstraccion y por
el «op». La palabra — «op»— estd dicha, pero inmediatamente
debemos distanciarnos hasta una posicion casi opuesta. Los
inexcusables factores opticos que transportan las estructuras
de José Maria Yturralde no deben inducirnos a la confusidn
en el genero, Se trata, indudablemente, de un distinto sistema
de «vision», ahora bien, sobre fuerzas, modulos, segmentos
de una concrecion matemadtica. El juego, aquello que se cito
al principio, el valor de sorpresa, viene dado por anadidura.
Los cauces de la abstraccion de esta pintura discurren sobre
planos muy concretos.

Exactamente, y por lo que a la exposicidn se refiere, sobre
los planos y superf cies del triangulo, el cuadrado, el cubo y
e/ prisma, elementos de una tal realidad, y de una eficacia
consecuente, que estan entre los universales que rigen el
destino histérico del hombre. Cada uno de ellos es un uni-
verso. Y de sus leyes y su composicion se deriva el comporta-
miento superior de cuanto acontece en el tiempo y en esta
maxima calidad de espacio cosmico. Se deriva, o se refleja lo

uno en lo otro, dando como fruto final esa suerte de equilibric
gue se llama vida. La aventura, fo emocional en /a actitud de
Yturralde reside en un planteamiento que, partiendo de urios
idénticos principios, alcanza similares objetivos —/a deduccion,
sélo asi, es de lo mas natural—... tras un desarrollo formal,
estructural, que bien pudiera ser su contrario. Es decir, tra-
tando de buscar la l6gica de lo que no puede ser, o o imposible
como logica, desde su misma entrana, con muy importantes
indices de credibilidad. Es formidable advertir como, dentro
de esa negacion, llegan a obtenerse y delimitarse situaciones
solo en apariencia contrapuestas. Asf, pues, ¢no contradic-
torias?

Dice el propio autor, cuando explica su conducta estética.

«Desde el punto de vista psicoldgico e intencional interesa
producir diversos grados de tension emocional en el espec-
tador-lector, aplicando segun la teoria de la comunicacion, la
mayor cantidad posible de informacién, sugiriendo formas
altamente improbables y evilando al maximo todo proceso
entrépico ascendente, es decir, todo orden previsible, toda
continuidad que pudiera dictarnos nuestra experiencia, bus-
cando un orden nuevo, organizando un acontecimiento visual
segun diversos niveles de improbabilidad perceptiva. La ambi-
guedad de la situacion visiva estimula acciones de interpre-
tacion en el espectador, creando un estado de participacion
activa en la reconstruccion mental del material propuesto.

»la presencia de estos aparentemente sencillos ''artefactos
emisores de estimulos’' quisiera que nos pusieran en contacto
de un modo relacional y a la vez objetivo y relativista con /a
experiencia global de la realidad, proporciondandonos unas
senales tendentes a estructurar el comportamiento imagina-
tivo, activando nuestra capacidad sensorial, ensenandonos a
ver e imaginar, a pensar por medio de imagenes e invitandonos
a una actitud de rigor y claridad, y en cierto modo optimista
ante el caotico mundo que nos rodea».

En definitiva, como ultimo punto dialéctico, es una propuesta
de materiales y de datos pictoricos en orden a una educacion
perceptiva mds depurada, mas actual.

MIGUEL LOGRONO
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GCuando en febrero de 1960 hice en Salamanca mi
primera visita al estudio de Ricardo Montero, mi entu-
siasmo fue grande. Habia alli varios dibujos de una
época tradicional, tangencialmente relacionable con algu-
nos momentos de Picasso, ese prometeico desbhrozador
de nuevos caminos, fallecido en el mismo dia que Montero,
y un par de docenas de lienzos rigurosamente abstractos,
pero con una textura emergente y grumosa, de la mas
alta calidad. Eran aquellas las primeras obras en las que
Ricardo Montero intentaba remozar el ya viejo mundo
de la abstraccion geométrica. Hectangulos y cuadrados
de colores casi puros, se ladeaban ligeramente para es-
capar a la rigida verticalidad de las anticipaciones de
Mondrian, pero incorporando una textura raida, frotada
0 quemada, que las tendencias entonces en boga habian
impuesto por su valor emotivo.

Cuando mas entusiasmado me hallaba con este descu-
brimiento del geometrismo espiritualizado de Montero,
tuve una nueva sorpresa. El creador salmantino, pocos
meses después de aquella visita mia, se habia sentido
fatigado de su dominio artesanal de la materia y de su
conocimiento perfecto de las leyes compositivas. Deseaba
una mayor libertad y una factura maéas directa. Fruto de
esa disminucion del rigor fueron unos lienzos de grandes
formas ovoides, trazadas directamente con panos, im-
primiendo al brazo un movimiento casi gestual. Eran obras
de amplio formato y libérrimo ritmo, pero no podian pasar
de ser un paréntesis antitético, en espera de una sintesis
ulterior.

Llegé ésta a mediados de 1962 y sirvié para iniciar una
ilueva ecapa mas violenta y mas expresionista que las
anieriores. Montero construyd, durante su transcurso,
grandes superficies en relieve, cuya intencion era no solo
marcadamente escultopictorica, sino que tendia a lograr
una total integracion en la arquitectura. Lo que construyo
en realidad eran paredes que esperaban las habitaciones
ideales que habian de conformar, pero al no encontrar
al arquitecto que se las encargase previamente, tuvo que
resignarse a reducirlas de tamano y a meterlas dentro
de un marco. La superficie de estas obras tenia, muy a
menudo, rugosidades y calidades de piel de elefante. No
solo alcanzaba Montero en ellas esa unidad, habitual en
gran parte del arte no imitativo, entre materia, forma vy
color, sino que la mayor o menor altura del relieve con-
dicionaba en gran parte a estos otros tres elementos.

Asi las superficies avanzantes solian tener una textura
mas raida y.un cromatismo mas claro que las grandes
llanuras bruiidas, cuyo negro intenso contrastaba emo-
tivamente con los monticulos que emergian en ellas. La
variedad de formas era extrema y los crateres podian
alternarse con barrancos o con gargantas hoscas o con
montafias de relieve acariciable y suavemente elevado.

Esta incorporacion de la tercera dimension a la pintura
no solo la convertia, en este caso, en «objeto» que cons-
truia con independencia de toda representacion imitativa
de la realidad circundante, sino que servia de correlatc
a los supuestos dinamico-estructurales de un espacio
cuyas proporciones y cuyas ritmos ideales no eran tan
solo las que exigia el ambito arquitecténico para el que
la obra habia sido «construida», sino también los que
esta complementaba en intima correlacion —interactivi-
dad— con dicho ambito.

Estas invenciones de Montero no se limitaban al re-

«CONSTRUCCIOND?», 1962,
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«tHOMENAJE A LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA», 1964.

lieve montado sobre dobles lienzos y entramado metalico
o sobre camas de cartén, sino que en una ambicion pa-
ralela a las de Rauscherberg o a las de Johns, admitian
la inclusion de objetos que tenian unas veces un valor
de simple presentacion y actuaban otras como formas
integradas al lienzo en una funcion interpretativa de
realidades externas. Asi, en una diminuta construccion
que aludia a la tradicion universitaria de Salamanca, un
cenicero de cristal verde colocado en diagonal y unas
cadenas que partian horizontalmente el campo cromatico,
constituian una clara alusion —bajo un ajedrezado in-
cidido— a un escudo de colegio mayor, mientras que en
otras ocasiones el objeto elegido se limitaba a su valor
en cuanto forma y era valido tan sélo por si mismo, pero
no en cuanto ventana abierta hacia la captacion de cual-
quier otra parcela del mundo en el que el artista y nos-
otros nos hallamos inmersos.

A continuacion inicio, en 1965, una etapa de invencion
de objetos de materia muy pulida y salientes violentos
que parecian una parodia o una condena del mundo in-
dustrial y, en ciertos aspectos, deshumanizado, que nos
rodea por todas partes. Los dio a conocer con enorme
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éxito en el Centre d'Art Cibernetique de Paris, en expo-
sicion individual, en 1968, y luego en diversas ciudades
de toda Europa y de los Estados Unidos, en una serie
importante de muestras colectivas.

Sabiamos que Ricardo Montero, en lucha heroica con-
tra su diabetes y contra la paralisis de sus piernas, seguia
trabajando en esta ultima investigacion, cuando nos llego
de repente y nos sacudio como un mazazo la dolorosa
noticia de su muerte, acaecida en una clinica barcelonesa,
en la que sufria un tratamiento de recuperacion. Montero,
nacido en Salamanca en 1921, contaba en el momento de
su muerte cincuenta y un anos de edad. Era un hombre
cordial, afable, de cultura enciclopédica y consagracion
obsesiva a su arte. Tenia, entre otras muchas, la rara
virtud de saber escuchar y amaba el dialogo y el inter-
cambio socratico de ideas, tanto como detestaba la dis-
cusion o las posturas unilaterales. Los ultimos meses de
su vida siguio pintando y construyendo objetos tridimen-
sionales sentado en una silla de ruedas. Su conducta era
heroica, y heroicas también las obras realizadas. Agru-
paba formas heterogéneas que pulia con un rigor exhausti-
vo y les daba un aspecto ironico de maquinas inutiles,
que tenian, no obstante, mucho de ingenieria o de ar-
guitectura visionaria y que podrian ser utilizadas —igual
que las de la etapa anterior— por los arquitectos con
voluntad de futuro, para incorporarlos a sus ensayos de
integracion de las artes. Esta modalidad condensada se
alternd durante los ultimos anos de la vida de Ricardo
con la creacion de otros objetos de caracter experimental
gue no han sido aun expuestos y que eran violentos vy
mas acres que los de sus etapas anteriores. Montero
incluia en ellos abundantes elementos figurativos y se
batia, a través de las escenas pintadas en los objetos,
nor todas las causas en las que habia creido. Asi, por
ejemplo, defendia en una obra los derechos de la mujer
a ser considerada —tal como debe ser— igual al varodn
en consideracion social, juridica y profesional. La anecdota
no impedia que el objeto tridimensional fuese autosufi-
ciente en cuanto estructura plastico-espacial, aspecto en
el que Ricardo Montero, uno de nuestros mas responsa-
bles pintores no imitativos, seguia, en esta ultima manera
suya, siendo, en todo lo esencial, fiel a su propio con-
cepto de la obra de arte.

Ricardo Montero nos deja a todos cuantos lo quisimos
y lo admiramos su ejemplo y su obra. Realizo esta ultima
en el dolor y la incertidumbre, pero tuvo el consuelo de
que los suyos creyesen en €l y de que la critica interna-
cional —especialmente la de Paris— lo valorase de la
manera mas positiva. Su vida —y no tan s6lo su obra— es
un modelo para las nuevas generaciones. Su sonrisa
abierta y atenta no la volveremos a ver, pero su leccion
y su obra perduran y seran utiles, tal como él deseaba.
Esa vocacion de servicio era para él la justificacion de
su dolor y de su combate. La cumplié con creces y por
eso constituye ya un jalon definitivo en la historia de
nuestro mas responsable arte actual.

CARLOS AREAN



Organizada por la Delegacién Nacional de Edu-
cacion Fisica y Deportes, con el alto patrocinio del
Comité Olimpico Internacional, se celebré en Madrid
la IV Bienal Internacional del Deporte en las Bellas
Artes. Al certamen, cuyo prestigio en el exterior crece
de continuo, se presentaron 1.300 trabajos proceden-
tes de veinticuatro paises, de los que fueron seleccio-
nados 973. Austria, Estados Unidos, Italia, Polonia,
Portugal, Suiza y, naturalmente, Espana fueron las
naciones mejor representadas en cantidad y calidad.

La medalla de honor a la Escultura recay6 en el
polaco Kamiziers Karpinski, artista de poderosa
imaginacion plastica, abocado a una sintesis esplén-
dida del figurativismo y de la abstraccion; el primer
premio de Pintura, en el espanol José Luis Verdes
de la Riva, quien, dotado de un insélito instinto de
la composicion, es uno de Ics pocos artistas en cuyas
cbras el deporte no sea un mero pretexto, y los se-
gundos premios, en el espanol Cuni —admirable
por su levedad de toque, por su asombrosa utiliza-
cion del espacio, por su sentido de la jerarquizacion
de los elementos plasticos y por la delicadeza y el
misterio que, sirviéndose de medios extremadamen-
te simples, imprime a sus obras—, en el italiano
Gianni Zattarin —que abre perspectivas surrealistas
en el Aambito de la nueva objetividad— y en el por-
tugués Joao Nascimento —quien se afana vanamente
para dotar de un trasfondo de misterio a sus labo-
riosas composiciones—; el Primer Premio de Escul-
tura fue para el suizo Remo Rossi, v los segundos,
para el polaco Alfons Karny —representante de un
academicismo pseudovanguardista sin mayor inte-
rés— y para los espanoles José Torres Guardia, que
imprime fuerza y dinamismo a grandes bloques esta-
ticos, y Elorriaga; el Primer Premio de Grabado ——en
fin— lo gand el austriaco Hans Herni, quien hace
contrastar masas rotundas con un grafismo alado,
de extrema expresividad, y el primero de Dibujo,
la polaca Barbara Gawdzik-Brzozowska, cuya linea,
muy pura, bordea de continuo el academicismo.

Hubo, ademas, los siguientes premios especiales:
de la Secretaria General del Movimiento, al escultor
Luis Alonso Muinoz; del Ministerio de Educacion y
Ciencia, al escultor Corberd; de la Delegaciéon Na-
cional de Cultura, al escultor Emilio Armengol; de
la Diputacion de Barcelona, al pintor Julian Santa-
maria; de la Diputacién de Madrid, al italiano Car-
melo Cappello; del Ayuntamiento de Madrid, al es-
cultor Nunez Solé; del Ayuntamiento de Barcelona,

al pintor Andrés Cillero; de la Direcciéon General de
Seguridad Social, al norteamericano Robert Vickrey.

En términos generales, estos premios pueden ser
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considerados justos, si bien resulta extrano que nin-
guno de ellos haya recaido en el espanol José Sal-
vador Martin Parras, autor de dibujos de muy alta
calidad, donde la pureza de la linea cela y domina
pasiones cuya intensidad se adivina extrema.

TRIUNFO DEL ESPIRITU MODERNO

Para toda persona —especialista o no— intere-
sada por la cultura y por su incidencia en la vida
social, el aspecto mas insélito, y al mismo tiempo
positivo, de esta IV Bienal Internacional del Deporte
en las Bellas Artes ha sido su éxito de publico: du-
rante el tiempo que permanecié abierta fue visitada
por un numero muy elevado de espectadores, los
cuales no sélo se reclutaron entre los asistentes
habituales a las exposiciones, sino también y sobre
todo en medios por lo comun apartados del arte,
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como oficinas, fabricas y centros de ensenanza. La
importancia de este hecho, ademas, resulta acrecida
por dos circunstancias, la primera de las cuales es
el dato adverso de que el emplazamiento de la expo-
sicion era ligeramente excéntrico, y la entrada no
gratuita; y la segunda y principal que, a pesar de
que la sujecién a un tema en el que el cuerpo hu-
mano es protagonista indiscutible hubiera debido
movilizar a los artistas hacia las viejas férmulas figu-
rativas, la exposicién se ha caracterizado por su
vanguardismo a ultranza: del surrealismo al «op» y
al «pop art», pasando por el expresionismo y el arte
«naif», ninguna de las tendencias fundamentales de
la pintura y de la escultura de nuestro tiempo ha
estado ausente de la muestra.

¢ Como explicarse que, a pesar de tales circuns-
tancias negativas, la exposicion haya sido objeto
de una masiva afluencia de publico no especializa-
do? Y, sobre todo, ;como este publico poco sofis-
ticado ha asumido sin esfuerzo formas plasticas
que los criticos apocalipticos de nuestra cultura de-
clararan inasimilables por las masas? Estas dos
preguntas tienen faciles respuestas: en primer lugar,
que la capacidad de convocatoria del deporte es
inagotable y barre todo obstaculo; en segundo lu-
gar, que el arte sélo interesa a quienes descubren
en ¢l un reflejo de sus preferencias cotidianas, de
sus problemas y de sus preocupaciones, y que los
visitantes encontraron en la exposicién ese reflejo;
en tercer lugar, que las formas del arte moderno
han sido incorporadas al acervo plastico de los mas
por interimedio de las artes aplicadas, de la publici-
dad bajo todas sus formas, del grafismo de las re-
vistas y especialmente de los comics; y en cuarto
lugar, que las formas mas inhabituales del arte
moderno sélo eran rechazadas en tanto en cuanto
existia un modelo monolitico de cultura aceptado
comunitariamente —lo que no es el caso en la ac-
tualidad, excepto para los nostalgicos impenitentes
de cualquier pasado— y en tanto en cuanto no se
descubre el lazo existente entre dichas formas y el
contenido o la intencionalidad de las mismas.

Es, pues, de prever que una politica cultural
que tuviera en cuenta estos datos, podria, en un
plazo mas o menos breve, extender ilimitadamente
la cultura moderna, limitandose, para ello, a orga-
nizar exposiciones facilmente accesibles que por su
tematica o por el modo como fueran concebidas
—por ejemplo, permitiendo la confrontaciéon de los
cuadros o de las esculturas con fotografias de sus
modelos, o bien ofreciendo graficos y dibujos que
permitieran reconstituir la génesis artistica de cada
obra a partir de su origen, en contacto siempre con
lo humano comtun— hicieran al hombre medio sen-
tirse vitalmente concernido por las obras que las
integraran; a desterrar de los centros y edificios pu-
blicos las muestras de arte académico y kitsch que
generalmente Jos decoran, sustituyéndolas por obras
de arte auténtico; y a crear museos informales, a
semejanza del admirable de escultura instalado en
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fecha no lejana en el paseo de la Castellana, de
Madrid.

CONSTANTES TEMATICAS

Positivo por lo que respecta al interés desperta-
do en el publico, el balance de la IV Bienal Inter-
nacional del Deporte en las Bellas Artes lo ha sido
menos por lo que hace a la calidad de las obras
expuestas: para un espectador exigente, pocas de las
pinturas, de las esculturas, de los grabados y de los
dibujos reunidos en el Palacio de Cristal del Retiro
presentaban interés. ;Causas de ello? Ante todo,
el hecho de que el deporte moderno, a diferencia de
lo que ocurriera con el griego, carece de toda conno-
tacion civico-religiosa que le confiera trascendencia:
luego, el uso alienante que de él hicieron durante
los afios 20 y 30 los regimenes fascistas —instrumen-
to de un nacionalismo agresivo, de cara al exterior:
instrumento con que enajenar a las masas, de cara
al interior—; y por ultimo, su condicién actual de
representante antagonico del cuerpo frente a esos
representantes del espiritu que son el arte y la lite-
ratura. En consecuencia, el artista actual vive al
margen del deporte, al que considera encarnacién
de ese materialismo omnipresente en nuestras so-
ciedades por el que se siente amenazado, al que tiene
por un ambito donde sélo se aventuraron en los ul-
fimos tiempos artistas proclives al autoritarismo
—Ilos futuristas italianos, en arte; un escritor anti-
demdcrata por naturaleza como Montherlant, en li-
teratura—, al que no consigue descubrir una raiz en
lo mas hondamente humano.

Existe, en fin, otra causa —de decisiva impor-
tancia y relacionada con las anteriores, de las que
es consecuencia— que explica el mediano nivel de
las obras que integran esta IV Bienal: el artista
contemporaneo ha roto sus amarras con la comuni-
dad, ha dejado de considerar su arie como un ins-
trumento al servicio del bien comun, se ha ensimis-
mado, y ese ensimismamiento lo ha movido a basar
sus obras en el nudo subjetivismo. De aqui su fide-
l[idad extremna a unas tematicas muy restringidas, a
una mitologia estrictamente personal, en relacién
tan solo con sus pasiones, con sus expectativas, con
sus deseos —existe toda una escuela de critica lite-
raria a la que basta el analisis tematico para pene-
trar en el nacleo mismo de la creacién estética de
los mas diversos autores—; de aqui, en consecuen-
cia, que toda obra de encargo —y esta Bienal las
convocaba— sélo pueda ser realizada por artistas
de segundo orden, o bien, en casos muy contados,
por artistas de primera fila que descubran el modo
de insertar su sueiio irreductible en el pretexto que
se les ofrece como tema.

LEOPOLDO AZANCOT

t: J. L. VERDES DE LA RIVA, «COMPOSICION SOBRE RUG-
BY®r, 2. J. L. NUNEZ SOLE. «SIMBIOSIS», 3: JOSE ALFONSO
CUNI, «ELL. TOUR»., 4: REMO RQOSS], aCICLISTA», 5: HANS
ERNI, «GIMNASTAS CON EL TORO», 6: JOAQC NASCIMENTO,
HUNA AMETRALLADORAY,
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LLa primavera y los comienzos
del verano artistico barcelonées
fueron fértiles. Muchas e i1mpor-
tantes exposiciones, colectivas e in-
dividuales. Entre las primeras ca-
be destacar la del MAN 73, exposi-
cion barcelonesa anual que este
ano se ha dedicado a Joan Miro,
con motivo de su ochenta aniver-
sario. Cuatro salas, muy proximas
entre si, ADRIA, GASPAR, METRAS y
Nova, han albergado la obra de
unos sesenta y cinco artistas, ade-
mas de la participacion de Miro
en cada una de dichas salas, en un
completo y muy representativo pa-
norama de las artes plasticas es-
panolas, sin perjuicio de la parti-
cipacion de algunos artistas extran-
jeros mas o menos vinculados al
quehacer nacional. La exposicion
ha constituido un magnifico expo-
nente de la diversidad de nuestro
actual momento artistico. Desde
ejemplos del mas minucioso rea-
lismo, hasta geomeétricas abstrac-
ciones, las diversas formas y acti-
tudes han estado muy certeramen-
te representadas a traves de una
rigurosa seleccion. El homenaje y
el homenajeado imponian un es-
pecial cuidado. La inevitable con-
frontacion, por otra parte, entre
el maestro universalmente consa-
grado y muchos jovenes de las ul-
timas generaciones, ha resultado
elocuente por cuanto la palpitacion
vital y la juvenil, actitud que toda
obra de creacion representa, ha
quedado tan patente en aquel co-
mo en €stos, sin perjuicio de las
matizaciones y distancias que, sin
duda, cabria senalar.

Otra colectiva de interés ha sido
la presentada en SaALA Gaubi, bajo
el ambicioso titulo de "La Escuela
de Barcelona’, integrada por obras
de Alcoy, Hernandez Pijuan, Pla-
nell y Subirachs, artistas bien co-
nocidos y suficientemente valora-
dos. La exposicion ha resultado
util para poner de relieve sus se-
mejanzas y sus diferencias, habién-
dose senalado entre aquéllas el ce-
rebralismo, la precision, ya la pu-
reza formal de la obra de los
cuatro, y entre é€stas, la reincorpo-
racion progresiva a un quehacer
que parecia abandonado en Pla-
nell y Alcoy, y la madurez casi
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desnuda de elementos formales en
Hernandez Pijuan, densa y expre-
siva, dentro de su gran riqueza
simbolica 1maginativa, en la escul-
tura de Subirachs.

Muy curiosa para las nuevas ge-
neraciones, que no conocieron
aquel periodo, ha resultado la ex-
posicion Dadd, organizada por la
Comisaria General de Exposiciones
y el Instituto Aleman de Cultura
de Barcelona en el MUSEO DE ARTE
MoODERNO. Mas que la 1importancia
de las obras presentadas, sin per-
julicio del valor de muchas de ellas.
ha si1do el conjunto de la exposicion
en s1 misma; los libros, revistas,
fotografias y reproducciones de
una obra que en su tiempo signi-
fico impulsivo violento contra la
comodidad y la rutina, y preparé
el advenimiento de muchos de los
mas importantes movimientos del
arte europeo de anteguerras. Los
jovenes advierten que muchas de
las nuevas obras, de formas libres
e 1maginativas, tienen un antece-
dente valioso en lo que significo
y representé el movimiento da-
daista.

En otro sentido, también ha re-
sultado de interés didactico la ex-
posicion de pinturas «naifs» cele-
brada en el COLEGIO DE ARQUITEC-
TOS, con la colaboracion del Insti-
tuto Aleman de Cultura, en la que
han participado no solo un gran
numero de pintores «naifs» de esta
nacionalidad, sino algunos de los
espanoles mas representativos de
nuestro tiempo. Entre éstos cabe
destacar la obra de Brotat, repre-
sentada con realizaciones de su pe-
riodo de mayor pureza; la de Ca-
pell, tumultuosa y frenética; la de
Prat, con reminiscenclas ancestra-
les; la ingenuamente decoratavista
de Rivera Bagur; la infantil de
Carmen Rovira, y la llena de ma-
durez de Maria Sanmarti, entre
Ootros.

Con motivo de la semana de
Portugal en Barcelona, ha tenido
lugar una exposicion de pintura
portuguesa de hoy, con abstractos
y neofigurativos, cuya exposicion
no solamente ha servido para po-
nernos en contacto con e} arte del
pais vecino, sino para revelarnos
que, en orden a creatividad, Portu-
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ESPINOSA. «CERAMICA».

gal posee hoy una serie de maes-
tros en la primera linea de avan-
zada del arte contemporaneo, cuyas
realizaciones pueden compararse
en calidad con lo mas representa-
tivo que el arte contemporaneo
pueda presentar en su diversidad
de facetas y tendencias.

El duodécimo premio internacio-
nal de dibujo Joan Miro fue dedi-
cado también como homenaje al
gran artista catalan. Una vez mas
ha tenido la virtud de atraer una
numerosa participacion de casi to-
dos los paises europeos, pudiendo
destacarse, tanto por su numero
como por su calidad, las participa-
ciones italiana y checoslovaca. Es
ta ultima, en la obra de Michaelr
Boubickova, ha obtenido el galai-
don del premio. La espontaneidad
caracteristica de la técnica del di-
bujo y la variedad propia de una
amplia representacion, han sido el
mejor exponente del conjunto, cu-
yo valor esta en su persistencia, en



el acierto renovado de su organi-
zaclion.

Una especial exposicion de di-
bujo ha sido la de la coleccion
Juan Antonio de Samaranch, con
la que la SALA DE EXPOSICIONES DE
EpiTorA NACIONAL ha clausurado la
temporada. Por el numero de obras
expuestas y también por su impor-
tancia, destacan en la coleccidn los
dibujos de Nonell, en los que refle-
ja certeramente su mundo de gen-
fes humildes y sencillas. En un
mundo sociolégico opuesto, el pin-
tor Casas centra la tematica de sus
dibujos en la elegancia y la distin-
cion, en la belleza clasica y tradi-
cional. Con los perfiles propios de
la personalidad de cada uno, se
encuentran obras de figuras tan
relevantes como las de Manolo,
Vazquez-Diaz, Benedito, Sunyer,
Mir,- Rusinol, Gimeno, Canals, Dali,
Grau Sala, Pruna, etcétera. Las jo-
VENes generaciones aparecen repre-
sentadas por dos excelentes dibu-
jos de Tapies, su figura mas re-
presentativa. Obras de su época
minuciosa y caligrafica, del mundo
sugestivo correspondiente al perio-
do de la revista «Dau al Set». En
resumen, un amplio y valioso con-
junto que pertenece, salvo la ulti-
ma excepcion indicada, a artistas
catalanes que destacaron en la pri-
mera mitad de nuestro siglo, apar-
te dos o tres ejemplos de pintores
madrilenos. La calidad excepcional
de algunas de las obras presenta-
das, expresion de un amplio pano-
rama, constituye un magnifico ex-
ponente de la labor creadora de
una €poca y de un pais.

En distintas salas se han ofreci-
do aspectos diversos de obra gra-
fica de distintos artistas. En Ga-
LERIA AS, Tapies ha presentado al-
gunas obras graficas recientes, con
el sentido constantemente renova-
do de sus signos, de sus gestos y
de sus formas; de su mundo dra-
maticamente expresivo y austera-
mente expresado. En la GALERIA
SARGADELOS, una reducida pero bien
expresiva muestra de la obra pic-
torica y dibujistica del Castelao
nos ofrece la variedad y la inten-
cion del pintor gallego de tan mul-
tiples sabores. En SALA PARES, Grau
Santos ha expuesto un bello con-
junto de dibujos y acuarelas, con
escenas paisajisticas y figuras cap-
tadas con la sensibilidad, la des-
envoltura y el buen gusto que ca-
racterizan su obra, que en estas
modalidades técnicas se encuentra
y desenvuelve con la mayor auten-
ticidad. Hurtuna, en GALERIA SENY,
ha corroborado con su obra gra-
[ica reciente que sigue firme en su
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NISSEN. «CLOSE-UP».

libertad y capacidad de creacion.
El joven Manuel Gomez, reciente-
mente galardonado con el premio
Ynglada Guillot, ha celebrado una
exposicion de dibujos en una ga-
leria de la vecina localidad de Rubi,
revelando en ellos el acierto con
que le fuera concedido el indicado
premio. La autenticidad y realismo,
junto a un curioso sentido en la
originalidad de las formas, dan un
especial interées a la obra del jo-
ven artista. Los dibujos de Gotili-
cher, en GALERIA Nova, constituyen
una de las mas importantes mues-
tras de dibujo que nos han sido
ofrecidas durante esta temporada.
Aleman de origen austriaco, su
obra, de una gran desenvoltura y
calidad, se ofrece en personajes de
un sentido expresionista, en los que
la deformacion acentua tan solo le-
vemente el realismo intencional y
a veces casl caricaturesco.

Una importante exposicion tex-
til ha sido la celebrada por Grau

Garriga en RENE METRAS. Al mis- -

mo tiempo ha celebrado otra, de
la misma naturaleza, en el Museo
Textil de Tarrasa. En la primera,
ademas, Grau Garriga acompana a
la exposicion de tapices una serie
de pinturas en las que las formas
expresivas se asemejan, aunque la
calidad técnica de los tapices que-
de muy por encima de aquéllas.
En toda su obra se destaca la gran
audacia en la utilizacion de la tec-
nica del tapiz, en la incorporacion
de los mas diversos elementos para
dar lugar a efectos, sin duda, sor-
prendentes.

El excepcional artista Espinosa
Duenas ha realizado en GALERIA
SARRIO una importantisima expo-
sicion de formas ceramicas, en las
que no solo queda reflejado el mo-
do personal de su lenguaje expre-
sivo, Sino una técnica de excepcio-
nal calidad. Obras de una realiza-
cion audaz y extremadamente difi-
cil, por la distribucién y por las
medidas, suponen el resultado de
un largo y profundo esfuerzo. Hay
en ellas una calidad técnica excep-
cional, como se indica, pero hay
también una atraccion semejante,
desde el aspecto formal, en el que
se enlazan reminiscencias de vie-
jas civilizaciones y soluciones plas-
ticas propias de la mas moderna
tecnica. -

Magda Marti-Coll (SALA MAJES-
Tic) ha entrado en el mundo bar-
celonés del arte con una primera
exposicion de ceramica, en la que
por encima de todo destaca su de-
seo de sentar con firmeza una per-
sonalidad propia. Su nivel tempe-
ramental queda reflejado, de modo
indeleble, en las formas ceramicas
rudas y distorsionadas, aunque
amorosamente acariciadas por su
mano. Su juvenil inquietud va del
ensayo, en plafones, cuencos, ja-
rros y multiples formas, hasta la
busqueda y el hallazgo en otras
actitudes, que alcanza con logros
muy expresivos. La materia, la for-
ma escultorica, el color, tienen una
valoracion semejante, acentuada
con mayor © menor intensidad,
segun las conveniencias de cada
caso. ,
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También ia escultura ha tenido
una interesante exposicion en la
de Luisa Granero (SALA PARES).
Medio centenar de obras recaliza-
das en materias nobles, deniro de
la mas nuwa (radicion neoclasica.
Puede ¢n ocasiones hablarsc de
perfeccion técnica ltormal sin que
ello signifique demérito alguno:
pero otras, especialmente en las fi-
guras de pequeno tamano, clerta
imprecision otorga a las obras una
mayor intensidad vital.

Entre las exposiciones de pintu-
ra destaca, por su importancia his-
torica, la de Torres-Garcia, con
cuyo motivo han podido admirar-
se los plafones que para la Dipu-
tacion Provincial de Barcelona pin-
to en su dia y fueron ocultados
hasta haber sido recientemente re-
cuperados para el publico. Recupe-
racion debida especialmente al 1n-
terés promaovido por algunos aman-
tes del arte y a la decision del
ponente de cultura de la Diputa-
cion de Barcelona, Andrés Bru-
gues. La valoracion de Torres-Gar-
cia deriva de haber estado en la
linea constructiva y creadora de su
tiempo. Tras las especulaciones
imoresionistas y neoimpresionis-
tas, el clasicismo mediterraneista y
ciertas formas 1niciales del cubis-
mo adoptan en Torres-Garcia unas
modalidades propias de una teéc-
nica constructiva que hoy puede
verse como un importante capitu-
lo creador de la pintura contempo-
ranea. EDICIONES LA POLIGRAFA ha
presentado, con motivo de la expo-
sicion, una magnifica obra con
reproducciones en color v en ne-
gro del artista, con certero textc
debido a Enric Jardi.

Arranz Bravo y Bartolozzi han
realizado la que tal vez pueda con-

ROCA-SASTRE. «PAISAJE URBAMNOVWY,

siderarse su mejor exposicion, en
SALA GAspAR. Una serie de cuadros
de gran tamano, dibujos, guaches
y una carpeta de serigratias han
constituido la amplia exposicion, ex-
ponente maximo de un largo pro
ceso de depuracion y superacion.
Jentra del mundo, entre real e
1"real, en que su ubra se desenvuel-
ve, con una técnica precisa y minu-
ciosa de formas significantes, ple-
nas de intencion y acierto, Arranz
Bravo y Bartolozzi han logrado
crear un mundo constructivo vy ten-
tador de una belleza insolita. La
realizacion paralela de la obra de
ambos artistas ha determinado
mutuas v positivas influencias. En
su mundo mental, los acor teci-
mientos quedan reflejados por las
formas libérrimas de su rica ima-
ginacion, aunque apoyadas siem-
pre en la forma directa y con la
técnica precisa, tanto sea para dar-
nos un clima angustioso como un
clima erotico, alegre o tragico.
Vale la pena llamar especialmente
la atencion sobre estos artistas de
excepcion que se encuentran en un
momento de plena madurez.

Artigau ha tenido el buen humor
de realizar una serie de retratos en
color de figuras conocidas de la
ciudad barcelonesa. Realizada la
exposicién en GALERIA ADRIA, resul-
té un acontecimiento por lo Inso-
lito de la técnica del retrato, lleva-
da por Artigau a términos no usua-
les, formando junto al personaje
una serie de formas o actitudes
que completaban, matizaban y per-
feccionan la psicologia del retra-
tado.

La GALERIA PECANINS ha celebra-
do una interesante exposicion del
pintor inglés Nissen. Tras once
anos de residencia en Meéjico, su

pintura ha adquirido un desarrollo
especlal, al incorporar el aspecto
cultural e intelectual propio del ar-
tista, el mundo insolito de formas
de aquel pais, del que ha recibido
una poderosa y positiva influencia.
Una serie de escenas y personajes
en los gue un humor de buena ley
enriquece notablemente la buena
realizacion técnica de la obra.

El joven Alfonso Costa, triunia
dor como dibujante, pasa, no sin
esfuerzo y si con acierte y éxito,
al mundo de la pintura, de la quc
GALERIA TRECE ha ofrecido una cu
riosa e importante exposicion. En
su obra sigue llamando la atencion
la precision técnica y formal, ini-
ciandose ahora la penetracion de
un mundo de seres deformes en ¢l
que ha de salvarse lo trivial de lo
anecdotico, para imprimir la esen-
cia de la expresion con el enrique-
cimiento progresivo de su mundo
interior.

Carmen Aguadé (GALERIAS PECA-
NINS) sigue dentro del esquematis
mo de su obra mas reciente; tintas
planas, objetos simples, cotidianos,
simbolos usuales, llevados ahora a
veces a formas de tercera dimen
sion, de indudable valor atractivo
dentro de su sencillez.

De interesante ensayo puede ca-
lificarse la obra presentada por
Vila Grau en GALERiIA As. Una
serie de montajes en madera, en
forma de relieve, sobre los que el
color se incorpora como masas
autonomas e independientes, cons-
tituyen objetos en los que dificil-
mente puede determinarse cuales
son las técnicas de mayor relevan-
cia: si la pintura o la escultura. En
todo caso, lo indudable es la armo-
nia que tales objetos adquieren vy
su fuerza de presion y comuni-
cacion.

Jaume Pla es conocido entre nos-
otros especialmente como uno de
nuestros mejores grabadores, pero
Jaume Pla es también un gran pin-
tor. Su reciente exposicion en Syra
lo demuestra cumplidamente. Den-
fro de la misma precision formal
de sus grabados, con el rigor pro-
pio de un constructivismo neoim-
presionista de la mejor ley, bode-
gones y paisajes pueden alinearse
dentro de lo mas austero y preciso
que la pintura catalana de este tipo
haya producido en los ultimos
anos.

Horacio Sdnchez ha presentado
en GALERIA TEN una seric de obje-
tos plasticos, en los que ha pasado
de la superficie (las dos dimensio-
nes), caracteristica de su primera
exposicion, al relieve (la tercera
dimension real), propio de su ex-
posicion ultima. EI mundo concep-




tual sigue, sin embargo, siendo el
mismo. Un mundo racional riguro-
samente compuesto, calculado con
precision y exactitud. Un mundo
que se dice frio y carente de con-
tenido, pero que si ha conmovido
por su belleza, por su rigor, cabe
pensar que hay en €l algo que va
mas alla de la apariencia. Como la
hay en la arquitectura, al ser con-
siderada como arte; como lo hay
en Mondrian; como lo hay en las
mas extremadas composiciones del
cubismo. Horacio Sanchez es gra-
1sta y disenador, y no oculta estos
caracteres. Lo que pasa es que en
su obra el diseno es llevado a sus

ultimas consecuencias artisticas.
Diseno puro de objetos inutiles
(bien sabido es que el arte todo
esta calificado como inutil). Pero
con un sentido riguroso en la dis-
posicion de las formas y los volu-
menes. Y en esta ultima exposicion,
en la disposiciéon del color. En es-
tos objetos de Horacio Sanchez, en
los que se utiliza ahora la madera,
el cristal, el modulo de plastico vy
la pintura industrial, hay un mun-
do de belleza pura de estética ra-
cional, tan valiosa y precisa como
muchas de las grandes composicio-
nes de la arquitectura moderna.
Con independencia de exposicio-

nes notoriamente destacables, se
ha tratado de una temporada com-
petitiva y en alza en las adquisi-
ciones y en los precios. Las su-
bastas han dado el tono de valo-
raciones desacostumbradas y de
unos valores que se afirman y
consolidan dentro del mercado na-
cional. El anuncio —al parecer en
firme— de la instalacion en Barce-
lona de una muy importante gale-
ria extranjera, revela el interés
creciente de nuestro arte y de
nuestro mercado, desde este pun-
to de vista valorativo, que acaba-
ra, s1 duda, en la consideracion
internacional de ciertos valores
nuestros, y en la aparicion en
nuestro mercado de otros nuevos
de caracter internacional, compa-
rativamente tenidos poco en cuen-
ta entre nosotros.

En la Galeria de mas reciente
inauguracion (SANT Jorpis) ocho
pintores exhiben la mas amplia di-
versidad, tan caracteristica del ac-
tual panorama artistico. Los de
mayor edad y madurez, Lolita Ro-
driguez y Marti Hening, como con-
traste entre la sencillez, el popu-
larismo y la poesia elemental de
la primera, frente a la meditacion,
el proceso mental, las abstraccio-

CARGALEIRO.
«tROMARIC».

nes del segundo. Hacia la linea
infantilista se decanta la obra de
Rosario Garcia, opuesta a las for-
mas neorrealistas de la de Fran-
cisco Bonet. Dentro de un sugesti-
vo y curioso mundo neosurrealista,
parece que inician su actividad
Durall y Orozco. En cambio, Pera
y Sola parten del clasico enfren-
tamiento con la Naturaleza en la
realizacion de unos paisajes de
formas esquematicas y vigorosas,
dentro del sentido de una bien co-
nocida tradicion. El desarrollo
posterior de las exhibiciones de la
nueva Galeria nos dara i1dea de sus
criterios orientadores. A traves de
la diversidad de la exposicion ini-
cial s6lo cabe senalar el acierto
de los artistas elegidos.

Roca-Sastre, cuya €xposicion en
Sala Parés ha constituido un com-
pleto € xito, ha consagrado unos
perfiles propios de estilo dentro
de su realismo figurativo. Paisajes
urbanos, bodegones, interiores,
son tratados con una morosidad y
una riqueza de emoastes que dan
a su obra un equilibrio neoclasico,
muy representativo dentro de cier-
tas direcciones del arte de nuestro
tiempo. Bien es verdad que cabe
senalar en su obra un doble aspec-
to, predominando en algunos casos
cierto lirismo de formas ligera-
mente evocadas, y en otros, un ex-
presionismo de firme rotundidad
que da a los objetos un decidido
peso de sentido escultéorico. No
podemos ocultar nuestras prefe-
rencias por este ultimo Roca-Sas-
tre, el mas vigoroso y el mas ro-
tundo, dentro del reflejo de la
cotidianidad de las formas y de
los objetos de su tematica.

Carbo Berthold, en GALERiA No-
vA, ha realizado un montaje a
travées de una muestra global de
obras integradas, en las que la pin-
tura y la escultura se producen
sin solucion de continuidad, y las
formas en una densidad abigarra-
da, mediante una deliberada con-
fusion de elementos minuciosamen-
te figurativos unos y evasivamente
abstractos otros, aparte de un
mundo muy rico de sugerencias,
y muy valido desde el punto de
vista plastico y expresivo. Lo cons-
ciente y lo inconsciente, lo real y
lo irreal se funden en esta obra.
Todo puede, en ocasiones, revestir
un aspecto dramatico y angustio-
so; en otras, evasivo y poético. En
todo caso, la exposicion revela una
clara linea ascendente del pintor,
consagrado de lleno a un mundo
muy peculiar, en el que progresi-
vamente se van matizando sus ca-
racteres propios.

CESAREO RODRIGUEZ-AGUILERA
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La subasta extraordinaria de San Isidro, celebrada en Du-
ran el 21 de mayo, tuvo que trasladarse a los salones del
hotel Melia-Castilla ante el recuerdo de la batalla librada en
diciembre en otro hotel madrileno. Duran despierta expecta-
cion, que esta vez fue compatible con el orden. El sistema de
tigues numerados, que inicio Saskia, ha tenido la acogida que
se merece.

Los lotes, en numero de 135, de los que se retiraron 31,
superaron un total de ventas de 27.000.000 de pesetas.

Nimero fuerte: Cabras en los Chorreones, de Benjamin Pa-
lencia: 3.000.000 de pesetas. Uno de los mejores paisajes del
pintor albaceteno, riquisimo de colorido y de expresion. Quienes
no pagaron tres millones y medio por el Modigliani de Saskia
(pasajeramente eclipsado y con el lastre de no ser pintor pai-
sajista), quienes no se gastarian dos en un Luis de Morales,
hacen subir hasta tres el ya expresivo precio de salida 1.250.000
del cuadro de Palencia. Confesamos nuestro asombro. Palencia,
gran pintor, merece nuestra admiracion y nuestro respeto. No
asi la noveleria de nuestros coleccionistas. Pero debidé pesar
mucho «ia mirada evidentemente socratica» de las cabras que
figuran en primer término, humorada de Ramon de Faraldo que
el catalogo de Duran transcribia en serio.

Julio Romero de Torres: La nina de los limones. Uno de
sus buenos cuadros con su habitual carga de triste erotismo
expresado esta vez con una metafora manida: 1.700.000 pesetas.
De nuevo ha subido el columpio del cordobés.

Enrique Martinez Cubells, con un cuadro decorativo y soro-
llesco, pasé también la frontera del millén: de 800.000 pesetas
subio a 1.350.000. Otra obra suya, de parecidas caracteristicas,
se adjudico en 925.000 pesetas. Una tercera, en 650.000. La
cuarta, en 430.000.

JOSE CUSACHS. «tMANIOBRAS DE CABALLERIA»., DURAN,

Recibimos con alegria la enorme subida experimentada por
un magnifico retrato de Nicanor Pinole, La hija del patron.
Duplicando su base con holgura, alcanzo la cifra de 1.050.000 pe-
setas, que consagran su honrada vida de trabajo y silencio. Una
pequena y sugestiva acuarela de este pintor se vendio por
85.000 pesetas.

Maniobras de caballeria, de José Cusachs, cuadro con ca-
lidades, pero que nada aporta a la pintura, subio desde una
base de 400.000 pesetas a la rotunda cifra del millon. Otro
cuadro de ambiente cuartelero, Pelando la gallina, alcanzo tam-
bién las 400.000 pesetas.

Cecilio Pla se mantiene en altas costas. Sus apuntitos de
playa, de los que se han vendido ya mas de dos docenas.
llegaron esta vez a 240.000 y 260.000 pesetas. Experimentamos
una gran admiracion por el toque suelto de este maestro. Su
capacidad de sintesis es asombrosa. Nos asusta un poco la
gran cantidad de produccion, puesto que, en pintura tan facil-
mente falsificable, no nos parece bastante garantia la buena
memoria familiar.

Valentin de Zubiaurre, con tres obras muy de su estilo,
cubrio tres c.fras importantes: 450,000, 875.000 y 625.000 pese-
tas. Estamos ante un pintor de talla, pero demasiado atado a
la tematica regional.

Roberto Domingo, cuya produccion debio ser inagotable, se
presentaba esta vez con un «gouache», Maonteria, afortunadamen-
te ajeno al tema taurino. Es uno de los pintores cuyas cifras
de cotizacion no nos explicamos ni aun dentro de la locura
coiectiva que parecen experimentar nuestros compradores. Se
vendio en 340.000 pesetas. Un Sotomayor fue adjudicado en
700.000. De Salvador Sanchez Barbudo se llevaron en 625.000 pe-
setas un cuadrito de ambiente dieciochesco, como tantos otros.




ESCUELA
FRANCO-
PIRENAICA.
SIGLO XV.
WSANTA ANA,
LA VIRGEN
Y EL NINO»,
DURAN.,

Ricardo Baroja alcanzo, con dos lienzos, 525.000 y 300.000 pe-
setas, cifras muy en su linea, que no nos parecen exageradas
dentro del contexto de la subasta.

Joaquin Mir, pintor de muy desigual fortuna, no pudo cubrir
la base de 2.000.000 por un Huerto de Naranjos en Mallorca.

Se ofrecian dos Solana, que no lograron adjudicarse por

GERARD SEGHERS. «LAS NEGACIONES DESAN PEDRO». ISA.

sus bases. Este pintor, de capital importancia en nuestra pin-
tura, asusta por la cantidad de falsificaciones que pesan sobre
su obra. El hecho de no estar catalogados estos cuadros, uno
de los cuales era muy bueno, es la Unica explicacion para un
resultado tan extrano.

El resto de la pintura moderna se vendié o se retird6 dentro
de la ténica habitual y de las calidades habituales.

La pintura antigua estaba representada por cinco lotes: Mar-
tirio de San Andrés, de Luis Tristan, cuadro importante dentro
de la obra de este pintor, ingrato de composicion (que el tema
no nos preocupa en la pintura,, pero con la ventaja de estar
perfectamente catalogado al ser reproducido por el profesor
Pérez Sanchez en un libro de préxima publicacion. No pudo
cubrir su base de 350.000 pesetas. Sin comentarios. De la es-
cuela bolonesa del siglo XVIlI, una delicada Santa Maria Egip-
ciaca, se retiro al no ofrecer nadie la base de 250.000.

Tampoco se adjudicaron las dos tablas laterales de un trip-
tico flamenco del siglo XVI, con Escénas de la vida de la Virgen,
que se ofrecian en 500.000 pesetas. Bellisimo y de muy alta
calidad, su color era una fiesta para la vista.

Se vendio en 300.000 pesetas (la base fue de 125.000) una
importante tabla castellana del siglo XVI que representa los
Desposorios de la Virgen.

De los romanticos vimos como se adjudicaba en 460.000 pe-
setas un delicioso retrato femenino de Esquivel y cémo se
retiraba, al no cubrir su base de 320.000 pesetas, otro de Va-
leriano Dominguez Bécquer, digno companero del anterior.

Venta interesante fue la de una talla franco-pirenaica del
siglo XIV, de interesantisima iconografia, que representa a
Santa Ana con la Virgen y el Nino Jesus. Salia en 180.000 pe-
setas y se adjudicé e 260.000. Un San Juan Bautista italiano
del siglo XVIII, muy movido y declamatorio, pero de indudable
valor decorativo, se adjudico por su base de 75.000 pesetas.

En porcelanas no hubo nada digno de mencion. Se adjudico
por la importante suma de 105.000 pesetas un historiado jarron
de la fabrica de Po*schappel, oscura fabrica sajona, fundada en
plena decadencia de este arte. Mas interesante era una pareja
de jarrones Kameama del siglo XVIIl, que se adjudicaron por
su base de 175.000 pesetas.

La ceramica de Daniel Zuloaga alcanzo, por un anfora con
vista de Segovia, la desorbitada cifra de 70.000 pesetas, que
era la base. Un panel de azulejos de su hijo Juan se adjudico
también por su base de 100.000 pesetas. ;Estaremos ante un
intenio de elevar estas obras, tan interesantes, pero que se
han vendido hasta ayer mismo por precios normales?

Senalemos, por udltimo, que un escritorio Boulle del si-
glo XIX —es decir, Boulle después de Boulle— se adjudicé en
200.000 pesetas.

SUBASTA EN ISA

A finales de- mayo organizo ISA su subasta numero seis, muy
variada e interesante. Pasamos un rato tan largo como agrada-
ble visitando la exposicion. Destaco la venta, por la base de
800.000 pesetas, de un importante lienzo de Gerard Seghers,
Las negaciones de San Pedro. Magnifico estudio de caracteres
y de luces, ha sido una de las pocas buenas oportunidades que
se presentan en las subastas madrilenas. Con diversa fortuna
se ofrecieron joyas, monedas, jades, cristales y ceramicas a
precios muy asequibles.

MOTA FINAL

Aunque el autor de estas cronicas ha escrito desde su ju-
ventud, con largos silencios que le impone su indolencia, hoy
se siente abrumado por una ilustre sombra que le persigue.
Su homénimo José Maria Carrascal, corresponsal del diario
«Pueblo» en Estados Unidos, Premio Nadal de novela, lleva
también la cronica de Nueva York en la recién nacida revista
«Gaceta del Arte». Como no deseamos renunciar a nuestro
nombre propio ni queremos cargar el suyo con culpas ajenas,
deiamos constancia de que el autor de estas «Antigliedades y
subastas» es otro distinto que también se llama, desde siempre,

JOSE MARIA CARRASCAL
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EXPOSICIONES EN MADRID

Las galerias de arte aprovecha-
ron hasta ultima hora la ocasion
de ofrecer sus muestras. La GALE-
RIA BETICA presento algunas mues-
tras de interés, entre las que me-
rece destacarse la exposicion del
joven artista murciano Francisco
Conesa. Llama la atencion, mas
hoy que en otro tiempo, ver a un
pintor con recia preparacion dibu-
jistica. Conesa dibuja con perfec-
cion. Una perfeccion que es con-
secuencia de muchas horas de
trabajos, de dibujar y mas dibujar
sin preocuparse demasiado de los
valores cromaticos ni de las cali-
dades de la materia. Todo habra
de llegar a su debido tiempo. Co-
nesa presenta en sus dibujos un
contenido expresivo y simbdlico,
un grafismo y unos arabescos que
merecen tenerse en consideracion
porque ahi es donde vemos sus
posibilidades plasticas en el futu-
ro. Las notas surrealistas de al-
gunas de sus obras descubren tam-
bién el mundo de posibllidades
que ya empieza a manejar este
artista.

Otra exposicion en Bética fue
la de Nieves Figuera. Una artista

NIEVES FIGUERA. «VENTANA GA-
LLEGAM».
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que conduce la tecnica umpresio
nisia con gran dominio y gracia de
pincelada. La entonacion de los
colores, a base de tonos muy suti-
les y delicados, compone cuadros
que ademas de estar bien pintados
tienen que encontrar el aplauso de
muchos espectadores poco inicia-
dos en la apreciacion de los verda-
deros valores de la pintura, que
hoy, sin embargo, son asiduos vi-
sitantes de exposiciones y asiduos
consumidores de la pintura como
producto simplemente decorativo.
Esto constituye una suerte para la
artista desde el punto de vista cre-
matistico, lo que no es incompa-
tible, desde luego, con la auténtica
valia y personalidad creativa de
Nieves Figuera, que convence, de
veras, en el manejo del color y en
la eleccion de rincones verdade-
ramente evocadores y cargados de
ambiente, pero que precisan la mi-
rada sensible de la artista que sea
capaz de descubrirlos. Nieves Fi-
guera descubre esos rincones con
gran acierto.

Hasta el 30 de junio estuvo
abierta al publico, en Bética, la
muestra de esculturas de Jean Che-
naf, que presento un catalogo ilus-
trado por Salvador Dali. Chenaf.
En estas esculturas de reciente
creacion pretende explicarse y ex-
plicarnos lo que de verdad es y
debe ser la escultura: puro con-
cepto, puro juego de equilibrios y
compensadas consideraciones de la
masa y del aire, del espacio libre
v del espacio ocupado, espacio que
VEMOS y espacio que se siente.
"Dejando a un lado el indudable
dominio técnico en los procedi-
mientos grabados, la exposicion
que la artista Alejandra fzquierdo
presenté en la GALERIA DANIEL, tie-
ne encantos expresivos que nacen
de una amplia consideracion y
atencion a la vida que pasa. Para
esta artista chilena, la vida no es
solo forma o cuerpo que pasa ante
nuestros 0jos con mayor o menor
fugacidad. Tampoco es solamente
lo conocido, ni sdlo lo que se in-
tuye que fue o que sera alguna
vez. El mundo grafico de esta ar-
tista esta constituido por todas
esas formas de vivencias. Es una
mezcla de vivencias observadas,
vistas, sonadas, intuidas, pensadas.

De todo este proceso mental de

la vida, nacen los mundos evoca-
dores de Alejandra Izquierdo que
no cesan de decirnos cosas que

tal vez no son, perov pudicran scy

El tema de los toros, que ha
plasmado en muchas obras meno
res de tipo folklorico, colorista o
costumbrista, ha sido tambicern
abordado por los grandes macs
tros de la pintura. Hoy son tam
bien muchos los pintores y escul
tores que se adentran en la entrana
del mundo de los toros con todo
cuanto de trascendente tiene esa
lucha de la astucia y la fuerza, pa-
ra dejar constancia plastica de su
vision personal de la fiesta y del
mundo de los toros. La GALERIA Zo-
DIACO, que cerro la temporada bri-
llantisima que ha desarrollado en
este curso, tuvo el acierto de or-
ganizar una colectiva bajo este te-
ma: «Toros de trece artistasn».
Rafael Alberti, Alberto, Nassio Ba-
yarri, Venancio Blanco, José Ca-
ballero, Nadia Consolani, Francisco
Cruz de Castro, Francisco Echauz,
JulidAn Martin de Vidales, Juan
Romero, Pablo Serrano, Manuel
Viola y Julio Zachrisson. Un com-
pendio del arte actual de la pintura
y la escultura, con representacio-
nes de todos los movimientos vy
preocupaciones plasticas: valora-
cion de la materia, simplicidad de
linea, valor del simbolo, esquema
corporeo, abstraccion... Una buena
muestra colectiva, hecha con sen-
tido mas que por casualidad, en
la que con la Galeria Zodiaco, co-
laboraron en la cesidon de artistas
las Galerias JuANA MORDO y KREIS-
LER.

Rosario Sotomayor, hija menor
de Fernando Alvarez de Sotoma-
yor, es pintora de la que no se
veia una muestra expuesta desde
hace muchos anos. La exposicion
que presentd en el RINCON DE ARTE
IFA tuvo, por tanto, el doble en-
canto del valor del arte de esta
pintora y el del reencuentro de la
artista, que aprendié firmemente
la técnica en el taller de su padre.
del que recibiera ensenanzas tan
profundas que dejaron huella en
todo su quehacer. Un dibujo bien
construido, una composicion estu-
diada y una pincelada fresca v
siempre presente, individual. s¢
aprecia en la obra de Rosario Sotc
mayor, incorporada a un 1impre-
sionismo muy espanol serenamen-
te, con seguridad que alpunas ve-
ces llega a asombrarnos v siem-
pre despierta la admiracion.

Baio el titulo «Plastica 2000». el
artista Joree Jiménez Casas pre-
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sento en la GALERIA NOVART una
exposicion de esculturas realizadas
en plastico. El material no ha sido
escogido por el artista caprichosa-
mente o por casualidad, n1 siquie-
ra inspirado por un aligeramiento
del peso de sus esculturas, ni por
una determinada resistencia a la
intemperie. Todas éstas son, 1n-
dudablemente, razones de mas o
menos peso para decidirse en pro
de un determinado material. Pero
Jiménez Casas ha ido mas alla en
su eleccion. El artista busca en el
plastico un mundo de investigacio-
nes formales y de tratamiento, bus-
ca también un cromatismo particu-
lar mediante el quemado, ahumado
y tenido del plastico. Con ello, la
forma se une al color en una es-
cultura un tanto nueva de aspecto
y de indudables posibilidades fu-
turas, que hacen pensar al cronis-
ta en aquella afirmacion escuchada
al profesor de la Infiesta, del Con-
sejo Superior de Investigaciones
Cientificas, cuando, con ocasion,
hace ya muchos anos, de una
muestra exposicional del plastico,
pronosticaba la importancia de
este material incorporado a la
creacion artistica de los escultores.

En este rapido recorrido de fin
de temporada de las exposiciones,
destacaremos también dos colec-
tivas: Una, en NOVART, con pretexto
de dedicar un homenaje a Joan
Miro, en el ochenta aniversario de
su nacimiento, con obras de trein-
ta y ocho artistas actuales, cuyos
nombres seria pesado resenar uno
a uno, y la otra muestra colectiva,
bajo el titulo «Siete grandes maes-
tros», que son otros tantos pinto-
res que habitualmente presentan
sus obras en la GALERiA CID, orga-
nizadora de esta exposicion fin de
temporada.

Manuel Mingorance Acien pre-
sentd en la GALERiA KREISLER una
coleccidn de cuadros en los aue
dejo bien patente su seguridad v

JORGE JIMENEZ CASAS.

JORGE DISDIER. tARBOLES AMARILLOSH”,

su personalidad. Mingorance Acien
es un pintor muy completo, que a
lo largo de su vida artistica se ha
preocupado por los problemas de
color, por la técnica, por el dibujo
y por la interpretacion de formas.
Por eso, creo que en estos mo-
mentos se puede afirmar de Min-
gorance que es un pintor con per-
sonalidad y con calidades, situado
en ese Instante en el que un pin-
tor puede permitirse licencias ca-
da vez mas atrevidas que afianzan
su peculiar forma de pintar.

Creo haber destacado en alguna
otra ocasion que Mingorance es
un artista reciamente preparado,
cuya produccion no se propone
llamar demasiado la atencién con
novedades mas o menos madura-
das por el artista. Sin embargo,
Mingorance ha necesitado evolu-
cionar v acallar sus inguietudes
supeditando sus composiciones a
unas estructuras, a unos encaja-
dos de formas que después, una
vez situadas en sus cuadros, des-
hace y transforma con una vision
muy suya.

El pintor canario Ramon Diaz
Padilla present6 en la GALERIA Fau-
NAS una interesante exposicion en
torno al tema que viene preocu-
pando y ocupando al artista desde
hace algunos anos, v con los que
se ha dado a conocer. La tematica
fratada por el artista le ha defi-
nido porque tal vez atraiga la aten-
cion del espectador por encima.
incluso, de la apreciacion del do-
minio técnico.

Esta técnica bien aprendida vy
segura le proporciona la base fir-
me que precisan las representacio-
nes de un mundo de congresos y
reuniones de dirigentes, tratado
con un dibujo y un trazo enérgico
y un colorido muy sintetizado.

En cuanto a los temas, al mun-
do plastico que componen los cua-
dros de Diaz Padilla, aspecto que,
como senalaba, es motivo de aten-
cion de espectadores en general y
de criticos, convendria senalar que
no cabe pensar en una critica nega-
tiva de ese mundo de congresos,
mesas redondas, en donde se habla
y se habla y no siempre salen
conclusiones definitivas, como se-
ria de desear. Creo y veo en esos
cuadros de Diaz Padilla un afan de
bisqueda del sentido que tiene en
toda sociedad el planteamiento del
trabajo en equipo y la comunica-
cién e intercambio de ideas me-
diante la palabra y la técnica ac-
tual capaz de difundirla y con-
servarla. Todo un mundo lleno de
sugerencias y de anonimato.

Descubrir a un artista en estos
tiempos ricos en medios de comu-
nicaciéon e informacion es un tan-
to aventurado y dificil. Hace meses
que Jaime Bonéu, hombre enten-
dido en temas sociologicos, comr.
saben, v atraido con gran fuerza
por e! arte, me comunicaba que
habia descubierto a un artista, alla
en las costas levantinas. Su nom-
b-e es Batiste San Rok, que ex-
puso ai filo del verano en el RiN-
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ROSARIO SOTOMAYOR.

CON DE ARTE IFA. En esa exposi-
cion se pudo apreciar la veracidad
del descubrimiento de Jaime Bo-
néu. San Rok es un caso curioso,
yo diria que raro. Viendo sus
obras, cabria afirmar que se trata
de un artista maduro, seguro ya de
si mismo, convencido por el aplau-
so unanime de muchos o de todos.
No pensaria nadie que San Rok no
es conocido y que en esta ocasion
su exposicion despierta los prime-
ros comentarios criticos. Hay un
desenfado en la técnica, en la pin-
celada y la mancha despreocupa-
damente llevada al soporte de los
cuadros, una valentia expresiva en
el colorido, muy subido de tonos,
pero equilibrados, compensados
como lo hicieran y lo hacen los
grandes maestros consagrados. En
los temas de figuras humanas, San
Rok se presenta también incon-
formista con las proporciones rea-
les de los cuerpos, y asi procede a
desdibujar y marcar desproporcio-
nes que responden a su particular
vision y a su sentimiento. San Rok,
no me extrafaria demasiado, dara
que hablar en el futuro, porque
apunta muchos valores.

Zapater es otro joven artista del
que apenas teniamos referencia an-
terior a la muestra que presento
en los SALONES BERKOWITSCH. Nos
convence su mundo, cargado de sig-
nificaciones y los contrastes de
luces y sombras. Para ello, el ar-
tista no se vale de una riqueza cro-
matica como parece seria mas lo-
gico o0 mas comodo en busca de
efectos atractivos para sus cuadros.
Zapater pinta con dos colores en
una rica gama de tonos medios
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con los que perfila las formas. Hay
un sentido muy humano en todos
sus cuadros y una composicion
bien estudiada. La fidelidad a las
realizaciones contrastadas le ha-
cen en ocasiones supeditar el di-
bujo a esa planificacién de som-
bras y de luces. Hay detras de
este momento de Zapater muchos
esfuerzos que el artista ha queri-
do mostrarnos en algunos cuadros
de pequeno formato realizados ha-
ce anos, cuando aun no habia da-
do con ese sello mas propio para
una pintura de grandes propor-
ciones.

Otro expositor que viene a nues-
tra cronica de hoy es Jorge Dis-
dier, un pintor del que vimos una
muestra en Madrid hace poco mas
de un ano. Ahora expuso en el
Centro Col6n, GALERiA PauL VER-
DIE, una coleccion de cuadros de
interés, sobre todo conociendo la
anterior producciéon del artista, lo
que hace advertir su inquietud por
la investigacion y la evolucion.
Jorge Disdier se preocupa ahora
de la obtencién de calidades. Los
paisajes, muy coloristas, prescin-
den cada vez mas de detalles y se
muestran realizados con técnica
similar a la de las abstracciones.
Sin embargo, los accidentes geo-
graficos y esos datos que sirven al
espectador de puntos de identifi-
cacion real de las cosas, siguen
presentes como testimonios que ha-
cen salir al cuadro del concepto
abstracto. Disdier se encuentra en
una linea paisajistica de gran ca-
tegoria. Su influencia lirica, que
nace de una forma de ver y de
sentir el paisaje en su conjunto,

esta adquiriendo un sentido de in-
tima colaboracién con la valora-
cion de la materia en esos empas-
tes sobre el soporte, obtenidos a
base de capas superpuestas de
color.

La GALERIA GRIN-GHO cerrd su
temporada también con una mues-
tra de pinturas de Tomds F. Peces,
un pintor que construye el dibujo
con el propio color adherido al
lienzo en pinceladas y manchas con
técnica impresionista. Peces tiene
personalidad ejecutoria, una técni-
ca creada al propio tiempo que el
cuadro va tomando cuerpo y for-
ma. Los dibujos de Peces se van
enriqueciendo paso a paso con la
incorporacion de toques y trazos
coloristas. Los temas de compo-
sicion, tipos populares, curtidos
por la vida, encuentran en la pin-
tura de este artista a un fiel cantor
del trabajo de las actividades
nobles del hombre. La huella del
tiempo en los rostros de los per-
sonajes que Peces lleva a sus cua-
dros, es algo presente con especial
atencion. Algo que el artista ha
sentido y considerado antes de
proceder a la ejecucion propiamen-
te dicha de sus obras.

La luz, los contrastes entre zo-
nas iluminadas y zonas sombrias,
forman parte de este mundo pic-
torico de Tomas F. Peces.

Y antes de finalizar esta cronica,
nos referiremos a la exposicion
que Manuel Alcorlo presento en los
SALONES MACARRON. En la pintura
de Alcorlo hay un rico mundo de
sensaciones y de sentimientos ante
una constante observacion de la
vida. Manuel Alcorlo es una espe-
cie de monstruo de la imaginacion
que se desborda en cada cuadro.
Por eso, al mirar y remirar cual-
quiera de sus composiciones, las
sorpresas y hallazgos del especta-
dor se suceden constantemente.
La generosidad expresiva de la pin-
tura de Alcorlo es un signo de lo
mas caracteristico del artista. Los
simbolos y significaciones al suce-
derse, se entrelazan a lo largo y a
lo ancho del rectangulo del cuadro
en una pintura que sabe adaptarse
a lo humoristico, a lo satirico, a lo
evocador. Es la humanidad plena-
mente considerada la que brota en
cada ocasién bajo el signo que le
corresponde.

Técnicamente, Alcorlo hace una
pintura de lo mas consciente y se-
ria. Pintura trabajada, empastes
adheridos, integrados al soporte
con intencion de supervivencia
material.

F. PRADOS DE LA PLAZA




COMERCIO FRANCES
DE ARTE

El balance comercial de las obras
de arte francesas senala que su rit-
mo de crecimiento es muy satisfac-
torio, puesto que las exportaciones
han pasado de cuatro millones de
francos, aproximadamente, en 1950,
a mas de 250 millones en 1971. Esta
cifra corresponde a la actividad in-
tensiva, realizada por los profesiona-
les, que sobre todo ha sido efectiva
en lo que se refiere al arte contem-
poraneo. La Oficina de Exportaciones
del Centro Francés de Comercio Ex-
terior ha contribuido en esta evolu-
cion con diferentes acciones:

B La organizacion de exposiclones
en el extranjero.

B Procediendo a hacer encuestas so-
bre el mercado en otras naciones,
para observar el mercado de la pin-
tura, de la obra grafica y de la tapi-
ceria.

B Ha presentado a los visitantes ex-
tranjeros una seleccion permanente
de obras de artistas franceses: pinto-
res, artesanos, escultores, grabadores,
etcétera.

Este organismo de comercio exte-
rior tiene por funcidon no el vender
las obras de arte, sino simplemente
indicarselas a los compradores ex-
tranjeros. Posee ficheros con los que
puede responder rapidamente a to-
das las demandas. Aparte de los mer-
cados de pintura y escultura, el de
la estampa original obtiene resulta-
dos muy satisfactorios. Difundidas
muy ampliamente, sobre todo en de-
terminados grandes almacenes, las
estampas interesan a un pubhcn jo-
ven que puede adquirir a un precio
modico una obra que es, sin embargo,
original. Los principales paises com-
pradores de obras de arte francesas
son Estados Unidos, Suiza, Japon y
Gran Bretana. Japon esta en camino
de convertirse en el cliente mas im-
portante “de Francia en este sector.
En 1970 compro 24 millones de fran-
cos en pintura, lo que representa un

aumento de un 60 por 100 en relacion
con el ano precedente.

DE NUEVO PICASSO

® Picasso de nuevo en nuestra aten-
cion mmformativa a través de diferen-

tes noticias en torno a la figura vy
obra del gran artista espanol recien-
temente fallecido. Noticias de Wash-
ington informan que la Galeria Na-
cional ha adquirido una pintura de
Picasso por la cual pagd la cifra re-
cord de mas de sesenta millones de
pesetas. Se trata del cuadro titulado
«Mujer desnuda», de los mayormente
representativos de su €poca cubista,
fechado en 1910, durante el veraneo
que paso Picasso en Cadaqués. Su di-
mension es de un metro ochenta por
sesenta centimetros, y, segan la cri-
tica, es una de las pinturas mas mis-
teriosas e 1mpﬂrtant&s del cubismo
analitico picassiano.

® [ondres. Los cien aguafuertes pi-
cassianos que componen la famosa
«Suite Vollard» no han podido ven-
derse recientemente en una subasta
en la galeria Sotheby, al no alcanzar
ninguna puja el precio minimo exi-
gido. La respuesta parece ser que no
tiene nada que ver con la jerarquia
artistica de Picasso ni con su obra
grafica, sino con la alarma interna-
cional al no saber cudl va a ser el
destino de las obras picassianas que
no han salido aun al mercado y que,
inesperadamente, pudieran saturarle
en un momento indeterminado, lo
que retrae circunstancialmente la de-
manda de obra del gran maestro es-
panol. La «Suite Vollard» ofrecida
en Londres por el precio inicial de
105.000 libras esterlinas —cerca de
dieciocho millones de pesetas— no in-
tereso, como decimos, a ningun come-
prador, no por ser excesivo su pre-
clo, pero lo que Picasso guardaba vy
cuyo fin se ignora, ha detenido a los
compradores. Solo cuando se tenga
la certeza de que las obras picassia-
nas de su coleccion sean destinadas
a museos, la inventiva de Picasso al-
canzara en el mercado internacional
el justo precio senalado por su alta
jerarqguia artistica.

DESCUBRIMIENTO
DE UNA CIUDAD BIBLICA

Una croénica de un corresponsal
norteamericano referida al descubri-
miento en Persia de una antigua ciu-
dad biblica senala que con la ayuda
de modernos métodos arqueologicos,
que incluyen la utilizacion de un mag-
netometro de cesio altamente sensi-
ble, se han descubierto las antiguas
ruinas de la ciudad de Anshan, una
de las cuatro principales del reino de
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Elam, en Persia, nacion que figura
de un modo destacado en la Biblia.
En la ultima parte de su historia,
que se extiende desde el ano 4000 an-
tes de Cristo, hasta unas centurias
antes de la era cristiana, Elam era
notable por su sucesion matrilineal,
esto es, que el soberano era siempre
normalmente el hijo de la hermana
del anterior rey.

El descubrimiento fue realizado, se-
giin senala Walter Sullivan, autor del
informe, por una expedicion organi-
zada por el Museo Universitario de

Pennsylvania y las excavaciones han
durado dos anos. Se establecido sin

lugar a dudas la identidad de la ciu-
dad por medio de tabletas de ladrillo
gue se encontraron en las ruinas. El
lugar esta situado a unos 25 kilome-
tros al Norte de Shiraz, en un fértil
valle montanoso no lejos de las rui-
nas de Persépolis, donde Dario y su
hijo Jerjes establecieron la capital
del imperio cuando ya Elam no era
mas que un recuerdo.

Las cuatro ciudades del Elam re-
presentan los primeros intentos de
urbanizacién, pero solamente una, Su-
sa, habia podido ser identificada has-
ta ahora. En Susa tuvo lugar el relato
que figura en el libro de Esther. El
rey elamita Asuero contrajo matrimo-
nio con Esther, una belleza judia. Sin
embargo, se sabe poco de la civili-
zacion elamita, en parte porgue Susa
fue saqueada hacia el ano 1130 antes
de Cristo por Nabucodonosor I. Se
desconocen las raices de su lengua vy,
por lo tanto, las tabletas halladas,
que corresponden al tercer milenio
antes de Cristo, no han podido ser
descifradas.

DISENOS PARA DIAMANTES

FEl concurso Diamonds Internatio-
nal Awards 1973, ahora en su vigé-
sima edicion, batio este ano el record
de participantes, con un total de
1.303 disenadores y joyeros de treinta
y un paises, que presentaron dise-
nos al concurso, con diez participan-
tes espanoles. Patrocinado por De
Beers Consolidated Mines, Ltd., el
concurso ha tenido una gran influen-
cia sobre el diseno de joyas con dia-
manties en todo el mundo, y es co-
nocido como el concurso de disenos
mas importante de toda la industria
de la joyeria.

Los disenos elegidos para los
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Awards de 1973 son obra de treinta
disenadores de diez paises: Australia
(uno), Canada (dos), Francia (uno),
Alemania (ocho), Italia (cinco), No-
ruega (uno), Japon (cinco), Suiza
(dos), Gran Bretana (ires) y Esta-
dos Unidos (dos). El Jurado tuvo en
cuenta en los disefios premiados su
belleza y originalidad, posibilidad de
uso, imaginacion y utilizacion de ma-
teriales. Dieciséis de los treinta pre-
mios fueron a sortijas para mujeres,
seguidos de tres pulseras y dos bro-
ches. En joyeria para hombres, se
concedieron un total de cinco pre-
mios, tres de los cuales fueron para
disenos de gemelos.

[La presentacion de premios tendra
lugar el 24 de septiembre Y, mas
larde, las piezas ganadoras seran ex-
h1b1daﬁ‘. por varios paises.

NUEVO MUSEO VATICANO

Con ocasion del X aniversario de
su pontificado, el Papa Pablo VI ha
inaugurado un nuevo museo vaticano
de arte moderno. La mayor parte de
las pinturas y esculturas que forman
parte de la coleccién personal de ar-
te moderno de Pablo VI proceden
de donaciones privadas.

Precisamente, para este museo, y
formando parte del grupo de artistas
norteamericanos que estaran en él
representados en numero no inferior
a treinta, figura el espanol con resi-
dencia ya de tiempo en los Estados
Unidos, José de Creeft. El nuevo mu-
seo, considerado como proyecto per-
sonal y «aficion» del Santo Padre,
contendra cbras de numerosos pai-
ses en sus sesenta y cinco salas, que
se iran completando a lo largo de
los proximos anos.

MERCADO INTERNACIONAL
DE DUSSELDORF

El mundo de las artes se reunira
por tercera vez en Dusseldorf, en el
Mercado Internacional de Arte Con-
temporaneo (IKI), que tendra lugar
del 29 de septiembre al 7 de octubre.

El espacio destinado a los exposi-
tores del otono pasado sera consi-
derablemente ampliado, ya que se
construiran nuevas naves a la orilla
del Rin, completando el parque de
exposiciones, LL.a manifestacion del pa-
sado ano, realizada por la «Vereln
Internationale Kunst-und Informa-
sionsmesse» (Sociedad de Ferias de
Arte y de Informacién Internaciona-
les), reunio a 200 expositores, habién-
dose registrado mas de 60 nuevas
inscripciones, algunas de ellas proce-
dentes de los paises del bloque del
FEste v de Africa del Sur. Diisseldorf,
capital del Estado de Renania del
Norte-Westfalia, tiene la pretension
de alinearse entre los grandes acon-
tecimientos artisticos mundiales, co-
mo la Bienal de Venecia.
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ART 4°73

Alrededor de 250 galerias, es decir,
un 20 por 100 mas que en el ano
precedente (210), tomaran parte en
la Feria Internacional de Arte,
Art 4’73, en el presente ano en Ba-
silea, en la que se exponen exclusiva-
mente obras de arte del siglo XX en
sus formas clasicas y nuevas corrien-
tes. El sorprendente crecimiento de
esta feria de arte, que permanece fiel
a sus principios liberales de «feria
abtrerta», muestra claramente e] inte-
rées de las galerias y editoriales gra-
ficas en contactos internacionales. La
posibilidad de establecer con motivo
de este tipo de ferias, contactos per-
sonales, no sélo con antiguos y nue-
vos compradores, sino también entre
colegas, es —como han puesto de
manifiesto los sondeos realizados—
una de las principales motivaciones
para los participantes.

PRIMER LIBRO HUNGARO

El 5 de junio de 1473, dieciocho
annos después de la aparicion de la
Biblia d2 Gutenberg, fue impreso por
Andrés Hess el primer libro hungaro,
la «Chronica Hungarorum». Con mo-
tivo del 500 aniversario de la apa-
ricion de esta obra, acaba de publi-
carse, por la editorial Magyar Heli-
kon, de Budapest, un facsimil del
libro. La publicacion se ha realizado
con el apoyo de la Comisién hungara
de la UNESCO.

La «Chronica Hungarorum», de
70 paginas, con caracteres romanicos,
no comienza, al contrario que otras
cronicas medievales, con la creacion
del mundo, sino con la palabra «po-
rro» (entonces), a la que sigue la
historia de Noah. La crénica tiene
como contenido la historia de Hun-
gria hasta la eleccion de Mathias Cor-
vinus como rey de Hungria (1458),
describe su reinado y concluye en
el ano 1467. De la cronica original
sOlo se conservan muy pocos ejem-
plares.

EXPOSICION
DE ARTE CHINO

¢ Es China la nacion de cultura mas
antigua del mundo? En el periodo
Yan-Chao, 5.000 afios antes de Cristo,
se realizd, en la provincia de Kansu,
ceramica de formas tan variadas y
rica en elementos decorativos como
no se conocio en el antiguo Egipto.
Hallazgos de este tipo, hechos ulti-
mamente en la Republica Popular
China, pueden ser admirados, junto
con herramientas de la Edad de Pie-
dra, objetos de la Edad del Bronce, y
porcelana y otros objetos que llegan
hasta la época en gque Marco Polo
visitd China (1276 a 1292), en el Petit
Palais de la capital francesa (hasta
septiembre). Una de las principales
atracciones lo constituye el habito
mortuorio de la princesa Reou Wan

(siglo 11 antes de Cristo), compuesto
de hojas de jade sujetas por dos mil
hilos de oro. Esta previsto que tenga
el mismo efecto magnético sobre el
publico que tuvo la momia de Tu-
tankamon, expuesta hace pocos afnos
en el mismo museo. [gual curiosidad
lienen los caballos y carros de dos
ruedas, descubiertos en 1969, junto
con otros 220 objetos, en la tumba
de un general del periodo Han (si-
glo 1 a 111 antes de Cristo). Perga-
minos con textos de Confucio, ob-
jetos de culto en forma de leopar-
dos o de pajaros, jarras de oro, asi
como adornos del periodo Tang ha-
cen de la visita una experiencia
inigualable.

BIENAL DE TAPICERIA
DE LAUSANA

Esta en plena accién expositiva,
hasta el 30 de septiembre, la VI Bie-
nal Internacional de la Tapiceria. Ha-
ce una veintena de anos, bajo el im-
pulso de Jean Lurcgat, la tapiceria
enlazé nuevamente con la gran tra-
dicion clasica, dando origen a crea-
ciones monumentales, de las cuales
se vieron ejemplos abundantes en las
primeras Bienales de Lausana. Des-
pués de algun tiempo, asistimos a un
segundo renacimiento de aquel im-
pulso inicial, como consecuencia de
haber elegido la tapiceria como me-
dio privilegiado de expresion de mu-
chos artistas de todo el mundo, cu-
yas experiencias y aportaciones de
toda indole a la inventiva textil cuen-
ta entre las novedades mas apasio-
nantes del arte contemporaneo.

cComo es posible que la tapiceria
ocupe tan importante lugar en la obra
nueva de nuestro arte? ;Es que im-
pone ella acaso al artista la necesi-
dad fecunda de conocer un oficio, una
técnica y unos materiales que tienen
sus propias exigencias? ¢La estruc-
tura textil, el lenguaje de la urdim-
bre y de la trama no son particular-
mente aptos para traducir ciertas as-
piraciones profundas del hombre en
la sociedad contemporanea? ¢(Entre
todas las especulaciones del arte ac-
tual, no se distingue mas que por el
color de su material y su riqueza sen-
sorial?

Estas son sin duda algunas de las
razones gue concurren en este segun-
do renacimiento de la tapiceria ex-
presado en la Bienal que ahora se
exhibe en el Museo Cantonal de Be-
llas Artes de Lausana y que mas tar-
de, una vez clausurada, sera presen-
tada en cinco ciudades de los Esta-
dos Unidos. El Jurado ha realizado
una dificil labor de seleccion entre las
participaciones de seiscientos once ar-
tistas de cuarenta paises, aue ha da-
do sin duda una nueva fisonomia al
certamen, puesto que el atractivo ex-
perimental se ha desplazado desde
los paises de la Europa oriental hacia
los Estados Unidos, que estan repre-
sentados con diez obras, v hacia el
Japon, ausente de la anterior Bienal
v que en la actual figura con diez ta-
pices.
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IMPUESTO
A LAS SUBASTAS

Nuevas normas a la vista en lo que
se refiere al mundo de las subastas
de arte en Espana. El «Boletin Ofi-
cial del Estado» ha publicado una re-
solucion de ]la Direccion General de
Impuestos, en la que se dan normas
para la exaccion del Impuesto de Lu-
jo en las ventas por medio de subas-
tas en salas dedicadas a esta activi-
dad. El considerable incremento que
en los ultimos tiempos han experi-
mentado las subastas aconseja pun-
tualizar y aclarar los extremos mas
significativos de la tributacién por
impuestos sobre el lujo en lo que se
refiere a las citadas svbastas. A efec-
tos de tal impuesto, las salas habran
de cumplir, entre otros, los siguientes
requisitos:

® (Comunicar a la Delegacion de Ha-
cienda de su provincia la fecha de la
subasta, relacion de objetos que ha-
yan de ser subastados y su valor de
tasacion o salida.

® (Cuando la subasta corresponda a
obras originales que pretendan ser
vendidas por encargo o cuenta de sus
autores habra de presentarse el do-
cumento acreditativo de tal condi-
cion para obtener el beneficio de ex-
cepcion del gravamen.

® Las salas exigiran al adjudicata-
rio, cuando sea procedente, el impues-
to sobre el lujo que corresponda, asi
como son obligadas a efectuar Ilas
anotaciones necesarias en los libros
reglamentarios diligenciados por la
Administracion referidas a las inci-
dencias de las subastas. Al final de
cada trimestre natural se dara cuen-
ta en la Delegaciéon de Hacienda del
total importe de las subastas efectua-
das en el trimestre anterior.

® | o dispuesto es aplicable, en cuan-
to sea procedente, a las salas de ex-
posicion y galerias en orden a las ex-
posiciones y ventas que en ellas se
efectien.

VENTA DE UN TIEPOLO

_El Ministerio de Educacion y Cien-
cia ha autorizado a la familia de Mo-
ra y Aragon a vender, dentro de Es-
pana, un cuadro del pintor italiano
Tiépolo, valorado en veinte millones
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ae pesetas. La disposicion ministerial
senala asimismo que dicha obra debe
ser declarada, a todos los efectos, en
el mventario del Tesoro Artistico Na-
cional.

LLas personas autorizadas para rea-
lizar la venta son dona Blanca de
Aragon y Carrillo de Albornoz y sus
hijas dona Maria de las Nieves, dona
Ana Maria, dofia Maria de la Luz,
don Gonzalo, don Alejandro y dona
Fabiola de Mora y Aragon, y en nom-
bre de esta ultima, don Jaime de Sil-
va y Agrela.

El cuadro objeto de la venta es un
oleo sobre lienzo de dos y medio me-
tros por cinco, que representa «La
continencia de Escipion». La Junta de
calificacion de obras de arte lo ha
declarado de un valor artistico excep-
cional. El comprador autorizado de
la obra es don Manuel Gonzalez Lo-

pez-Garcia, anticuario residente en
Madrid.

EXCAVACIONES
ARQUEOLOGICAS

® En Banos de Valdearados (Bur-
gos) se vienen efectuando excavacio-
nes en una villa romana, en la que ha
aparecido uno de los mas bellos mo-
saicos hallados en Espana. Ha podi-
do fecharse en el siglo vi de la era.

Ofrece dos escenas centrales: la in-
ferior, con el triunfo de Baco, y la
superior, con un cortejo baquico, en
el cual se ve al dios en el centro,
Ariadna a un lado y al otro Ampelos,
al que coge por el hombro Baco: en

un extremo aparece Sileno v un bu-
rro, asi como un miembro del corte-
jo tocando la tuba, y en el lado con-
trario, un satiro, y tras ¢l varias fi-
guras femeninas que portan unas ra-
mas.

En torno a estas dos escenas cen-
trales aparecen seis escenas de caza,
cuatro de ellas con los nombres de
los vientos y las dos restantes sin le-
treros. En las cuatro esquinas se ven
bustos masculinos.

Aun ofrece esta villa romana dos
mosaicos mas, pero su conservacion
es mucho mas deficiente, aunque la
calidad técnica y artistica es de la
misma traza.

Las excavaciones, que sulraga la
Direccion General de Bellas Artes,
continuan para descubrir esta rica
mansion, asi como para establecer
cual fue su desenvolvimiento histo-
rico.

® Desde el 13 de mayo al 9 de junio
del presente afno, la mision cientifica
canadiense de la Universidad de
Guelph, Ontario, Canada, bajo la di-
reccion del profesor Dr. M. M. J. Sa-
dek, ha continuado sus trabajos en el
yvacimiento romano Cerro de la Mue-
la, situado en el término de Carras-
cosa de] Campo, Cuenca, subvencio-
nados con un millon de pesetas por
la citada Universidad de Guelp.

La presente campana ha puesto al
descubierto la gran construccion rec-
tangular de 135 x 105 metros, que tie-
ne en las esquinas, y proyectados ha-
cia el exterior, cuatro construcciones
cuadrangulares. Por su monumenta-
lidad, hay que resenar que el muro
Este, en su zona central, presenta en
alternancia la colocacion de grandes
sillares de arenisca, posible sustenta-
ciéon de un acueducto. Separado unos
metros del mismo, y tardorromano,
ha sido excavado igualmente un hi-
pocausto.

Los restos numismaticos van desde
Caligula a Constantino, y en cuanto
a la funcionalidad del edificio, mister
Sadek, en la revista «American Jour-
nal of Archeology», correspondiente
a abril del presente ano, afirma que
es demasiado grande para una villa y
gue su estructura es demasiado sofis-
ticada para que se trate de un cam-
pamento militar, por lo que seria mas
probable su interpretacion como un
establecimiento agricola, uno de los
pocos que se han encontrado dentro
del mundo romano.

® Subvencionadas por la:Direccion
General de Bellas Artes, a través de
la Comisaria General de Excavacio-
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nes Arqueolégicas, continuaron en Se-
gobriga, durante el primer semestre,
los trabajos de excavaciones, centra-
dos fundamentalmente en la arena
del Anfiteatro y en la Necropolis Me-
dieval. En el primero de los lugares
se han verificado varios cortes estra-
tigraficos, que documentaran no sélo
las secuencias historicas del abando-
no del mismo como tal Anfiteatro,
sino la fecha de su construccion y las
diversas etapas en que fue utilizado
como lugar de habitat.

Asimismo, y subvencionadas por la
antedicha Direccion General, en el

término de Aguilar de Anguita, Gua-.

dalajara, se han reanudado los traba-
jos que en la segunda decena del si-
glo efectuara en esta zona el marqués
de Cerralbo.

Las investigaciones se han centrado
fundamentalmente en un yacimiento
de gran interés para el estudio del
Bronce I en esta zona de la meseta,
el Dolmen del Portillo de las Cortes
y en la Necropolis de la II Edad del
Hierro.

® Se han celebrado en Cartagena las
I Jornadas de Arqueologia Submari-
na con asistencia de representantes
de diversas provincias espanolas. En
el desarrollo de las sesiones, que se
prolongaron durante tres dias, se es-
tudiaron los numerosos problemas
que afectan a la conservacion y explo-
tacion de nuesiro rico Patrimonio
Arqueologico Submarino. Dado que la
solucion de algunos de estos proble-
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mas han de resolverse en intimo con-
tacto con las autoridades del Minis-
terio de Marina, una Comision Ase-
sora de este Ministerio, presidida por
los 1lustrisimos senores don Esteban
Torres Minguez, teniente coronel au-
ditor de la Seccién de Justicia, vy don
José Manuel Claver Tourrente, auditor
de la Zona Maritima del Mediterra-
neo, asistio a algunas de las sesiones
de trabajo. Se clausuraron las Jorna-
das con el acto de inauguracion del
Centro de Investigacién Arqueoldgi-
ca Submarina de Cartagena.

PREMIOS NACIONALES

Se han concedido los distintos pre-
mios en concursos espanoles:

B Premio Internacional de Dibujo
Joan Miro: La artista checoslovaca
Michaela Boubickova ha sido la ga-
lardonada con el premio por un Ju-
rado presidido por el ceramista José
Lloréns Artigas. Los accésits fueron
otorgados a Rafael Tur Costa (Espa-
na), Erwin Bechtold (Alemania), Mir-
cea Spatarau (Rumania) y Walter Ta-
felmeier (Alemania).

B Ciudad de Lérida: Entre los dis-
tintos galardones otorgados con el
titulo Ciudad de Lérida figura el de
Pintura —medalla Jaime Morera—,
que en la reciente convocatoria
de 1973 se concedié al pintor Victor
Pallarés. El premio tiene una dota-
cion de 100.000 pesetas.

CASTILLO DE IBIZA

El castillo de Ibiza, situado en la
cima de la acropolis, ha sido cedido
a la ciudad por el Ministerio del Ejér-
cito. El hecho constituye una respues-
ta a la aspiracion del Ayuntamiento
ibicenco y marca un paso importan-
te para la historia de Ibiza. El cas-
tillo fue antigna morada del gober-
nador de la isla, y hasta el presente
habia servido para acuartelamiento
de tropas. Situado en la parte mas
alta de la ciudad, desde €l pueden
divisarse todos los alrededores de la
poblacion, su puerto y playas cerca-
nas. Entre sus fortificaciones se con-
servan todavia cimentaciones romas-
nas y restos arabes y goticos. Se ha-
bla ahora, a proposito de esta cesion,
de una posible restauracion del re-
cinto, que junto a la catedral y la
antigua Universidad forman una de
las acropolis mejor conservadas del
Mediterraneo occidental, de modo que
podrian ser derribadas las edifica-
ciones modernas y asi dar lugar a
que aparezcan nuevamente las de
mas antigua conservacion.

En cuanto a la utilizacion que el
Ayuntamiento de Ibiza dara al casti-
llo, se supone que por su amplia ex-
tension podria ser dedicado a multi-
ples funciones, entre las que cabria
senalar, por ejemplo, las de museo,
parador de turismo, Casa de la Cul-
tura e incluso Universidad de verano.

MONUMENTOS
MADRILENOS

Segun el inventario general de bie-
nes municipales de Madrid, hecho pu-
blico recientemente, la capital espa-
nola cuenta con noventa y una esta-
tuas, trece fuentes monumentales, to-
do propiedad del Ayuntamiento. De
alguno de esos grupos escultoricos se
recoge en el inventario su precio de
adquisicion. Como el de mas valor
figura el erigido en 1908 a Castelar,
cuyo precio fue de 280.000 pesetas;
en segundo lugar, con 215.000 pese-
tas de coste, figura el erigido en 1885
a Coldén, y en tercer lugar, con un
valor de 100.000 pesetas, el dedicado
a Isabel la Catdlica en 1883, ubica-
dos los tres monumentos en el paseo
de la Castellana.

En cuanto a las fuentes monumen-
tales y restantes grupos escultoricos
no figuran en el inventario sus pre-
cios de adquisicion ni, por supuesto,
su valor actual. Las f[uentes monu-
mentales que se resenan como pro-
piedad del Ayuntamiento son las de
la Alcachofa, de Apolo, de Cibeles, de
la Cruz Verde, Cuatro Estaciones del
Prado, de los Delfines, de la Fama,
de la Fuentecilla, de Neptuno, de Pon-
tejos, de la Red de San Luis, de Vi-
llanueva y de la Sardana. Como la
mas antigua figura la de los Delfines,
realizada en 1772 en piedra de Col-
menar por el arquitecto Ventura Ro-
driguez. .

Los obeliscos son dos: el del parque
de la Arganzuela, erigido en 1833, de
29 pies de altura, y el del Dos de
Mayo, erigido en 1840, con una altura
de 104 pies. El puente de Segovia y
el de Toledo, el primero erigido
en 1582 v el segundo en 1720, son los
dos que figuran como puentes histo-
ricos, proyectados, respectivamente,
por Juan de Herrera y José de Ribe-
ra. Como puertas monumentales se
citan la de Alcala, erigida en 1773, y
la de Toledo, construida en 1827, sien-
do el arquitecto de la primera Sa-
batini v el de la segunda Antonio
Aguado.

CORDOBA Y LA UNESCO

Se han celebrado en Cordoba las
reuniones del ICOMOS, organismo de-
pendiente de la Unesco, en torno a
la conservacion de monumentos. Con
ocasion del coloquio cordobés soste-
nido por autoridades y expertos In-
ternacionales sobre la proteccion de
los monumentos pertenecientes a dis-
tintas culturas, los miembros de ICO-
MOS acordaron: Agradecer al Ayun-
tamiento de Cordoba la iniciativa que
la ciudad ha tomado de provocar es-
tas reuniones, por la notable organi-
zacion de las mismas y por la acogi-
da afectuosa hecha a las personas in-
vitadas, felicitando a la comision or-
ganizadora, asi como a la Direccion
General de Arquitectura de Espana
por la preparacion meticulosa de los
aspectos cientificos de la reunion y




particularmente por la preparacion
de una documentacion historica vy
grafica ejemplar, sobre la mezquita-
catedral cordobesa.

Tras haber estudiado minuciosa-
mente los problemas de los monu-
mentos Insignes que a consecuencia
de las vicisitudes historicas pertene-
cen en su estructura y en su decora-
cion a diversas culturas, los expertos
subrayaron el enorme interés que es-
tas obras maestras presentan en el
siglo Xxx para la conciencia humana
en razon a su alto valor de testimo-
nio, insistiendo sobre la importancia
que reviste su estudio y su interpre-
tacion canalizada a partir de todas
las fuentes posibles. A la vez se ha
estimado necesario usar de una es-
crupulosa proteccion y exhaustivos
estudios con ocasion de las interven-
ciones que puedan exigir su conser-
vacion, su restauracion y su revalori-
zacion, asi como del respeto mas ab-
soluto para todos los valores cultu-
rales que tales monumentos expre-
san.

Al mismo tiempo se acordo decla-
rar que estas obras maestras necesi-
tan una atencion excepcional en ra-
zon de su insuperable calidad artisti-
ca, debida a la utilizacion de medios
extraordinarios y a una serie de apor-
taciones que son la expresion genui-
na de civilizaciones sucesivas., Esta
pluralidad cultural constituye su ori-
ginalidad y la misma viene a ser co-
mo un simbolo de superacion de los
conflictos y rivalidades del pasado.
Estas mismas observaciones valen pa-
ra los conjuntos urbanos y los edifi-
cilos mas modestos, donde se observa
la misma convergencia de diversas
culturas.

Gracias a un admirable logro for-
mal que hace de ella una obra maes-
tra universalmente admirada, la mez-
quita-catedral de Cordoba, en la que
se contiene de forma excepcional la
expresion del encuentro y su super-
posicion de la cristiandad y del Is-
lam, responde tan perfectamente a
las caracteristicas del monumento
perteneciente a distintas culturas, que
la misma debe ser considerada como
uno de los ejemplos internacionales
mas significativos y como parte inte-
grante del patrimonio cultural de la
Humanidad. Su mas escrupuloso es-
tudio, su buena conservacion, su re-
valorizacion cobran, pues, una 1mpor-
tancia a escala universal.

Los expertos felicitan al Ayunta-
miento de Cordoba y al Cabildo ca-
tedralicio por los esfuerzos que vie-
nen desarrollando con el fin de ase-
gurar el destino ejemplar de ese mo-
numento incomparable.

Los expertos reunidos en Cordoba
con ocasion del coloquio sobre la
conservacion de los monumentos per-
tenecientes a diferentes culturas, re-
comiendan al Comit¢ Ejecutivo de
ICOMOS, cuando sea consultado en
relacion con el reconocimiento de la
mezquita-catedral de Cordoba como
monumento universal, de acuerdo con
la Convencion sobre la proteccion de
monumentos, conjuntos v sitios de

valor universal, de noviembre de 1972,
elevada a través del Gobierno espa-
nol, contestar afirmativamente a esta
peticion.

NUEVOS MUSEOS
ESPANOLES

B En el Palacio Nacional de Mont-
juich, en Barcelona, han sido inaugu-
radas las nuevas instalaciones picto-
ricas de las colecciones murales ro-
manicas mas importantes del mundo.
A la vez, la Comision Municipal Per-
manente del Ayuntamiento barcelo-
nés ha estudiado la inversion de cin-
cuenta millones de pesetas para la

gran obra que en materia de museos
se propone realizar el municipio en
el antiguo monasterio de Pedralbes,
en donde, en terrenos contiguos al
monasterio gotico de Santa Maria,
fundado por la Reina Elisenda de
Montcada, se levantara un conjunto
de edificios de nueva planta para al-
bergar la totalidad del Museo de Arte
de Cataluna, hasta ahora situado en
el Palacio Nacional de Montjuich, que
de este modo quedara libre para po-
der cumplir su destino propio como
lugar de congresos y acontecimientos
de 1gual rango.

B El Ministerio de Educacion vy
Ciencia ha dispuesto la creacion de
un museo en la ciudad de Gerona des-
tinado a conservar y exhibir adecua-

damente las obras de arte, piezas ar-
queologicas y cuantos objetos sirvan
para poner de relieve la importancia
de aquella zona pirenaica v medile-
rranea. El nuevo museo gerundense
constara de las secciones de arqueo-
logia, bellas artes y costumbres po-
pulares, aunque se ha previsto la
posibilidad de que sean creadas nue-
vas secciones, El actual Museo de Ge-
rona tuvo su origen en el Museo de
Antiguedades, formado por coleccio-
nes de objetos diversos recogidos por
la Comision Provincial de Monumen-
tos desde 1947.

B Entre los asuntos tratados en una
de las reuniones del Patronato del

Museo de Santa Cruz de Toledo, bajo
la presidencia del director general de
Bellas Artes, se hizo referencia a la
necesidad de que una ciudad monu-
mental como la capital toledana de-
bia contar con un museo monografi-
co dedicado a la ciudad que fuese
fiel exponente de sus tradiciones, al
recoger testimonios graficos y docu-
mentales, asi como obras de arte re-
lacionadas con Toledo. En un princi-
pio se podria destinar una sala o de-
pendencia del Museo de Santa Cruz
a tal fin, en donde se recopilarian
todos estos testimonios y en un fu-
turo proximo exponerlos al publico.

B En Palencia fue inaugurado el

Museo Diﬂce_sam} de Arte, ubicado en
la parte baja del palacio episcopal,
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constando de cuatro salas y un patio
central porticado, aunque va estan
en preparacion ocho salas mas, con
lo que se ocupara la parte mayor de
dicho palacio. Las cuatro salas inau-
curadas ofrecen unas ciento cincuen-
la obras, entre ellas cien tablas fla-
mencas y cincuenta tallas y calva-
rios en madera de diferentes autores
y estilos, desde el siglo X111, con pre-
dominio del estilo romanico, gotico vy
flamenco, asi como de la escuela cas-
tellana del siglo xv.

Como autores famosos de muchas
de estas obras figuran Pedro Berru-
ouete, Juan de Flandes, Luis Morales,
Juni, Zurbaran, etc. Las salas estan
decoradas en sus techos con arteso-
nados gotico-mudéjares. El museo po-
see una pieza valiosisima de la Vir-
gen, del siglo xi11, de escuela fran-
cesa, policromada y con esmaltes, y
una puerta prerromanica del siglo X.
Una de las salas, referida al arte mo-
derno, esta dedicada al escultor pa-
lentino Victorio Macho.

B En Murcia ha sido mmaugurado el
Museo de Bellas Artes, instalado en
¢l antiguo barrio de la Trinidad, al
que se ha incorporado una nueva
planta destinada a los artistas mur-
cilanos contemporaneos. El museo da-
ta de 1905 y ahora ha sido considera-
blemente reparado.

EXPOSICIONES
EN ESPANA

A todo lo ancho de nuestra geogra-
fia —y no solo en nuestras grandes
metropolis— se viene produciendo en
los ultimos tiempos un inusitado re-
nacer artistico y un no menos inusi-
lado interés por todas las formas de
expresion artistica.

Especialmente la pintura y la es-
cultura, formas de expresion artistica
cue tanto vigor han tenido siempre
en nuestro pais, florecen con nuevas
energias. Tan amplia es la muestra
de exposiciones que en esta tempora-
da se vienen produciendo, que ya re-
sulta imposible informar de todas
ellas en las cronicas de arte. Tendre-
mos que contentarnos con ofrecer
solo una breve seleccion, aceptando
el inevitable riesgo de subjetividad y
—si1 se quiere— arbitrariedad que
toda seleccion lleva consigo:

En la sala Sorolla, de Valencia, se
ha clausurado una nueva exposicion
de la pintora sevillana Carmen Ruiz
de la Cuesta, colaborando en ella su
hermano Francisco, de la Sociedad
Espanola de Médicos Escritores, con
poemas que cantan cada obra picto-
rica.

Abundan los temas de la Andalucia
de los pueblos, sobre todo de Carmo-
na (Sevilla), donde la cal el sol,
junto al sudor y la soledad, son te-
mas centrales de la esperanza del
Sur, que nos transmiten estos cua-
dros y poemas.

La critica valenciana ha acogido
muy favorablemente esta muestra de
pintura y poesia sevillanas, iniciada

con exito en Barcelona y que sera
presentada en Madrid en la sala
Circulo 2.

Jose Hernandez ha vuelto a expo-
ner en las i1slas Canarias, esta vez en
la sala Conca, de Tenerife. El mundo
imaginario del surrealismo vuelve
cobrar de las manos de este pintor
gspanol nuevas formas, nuevos temas,
nuevos horizontes.

La critica despiadada, cruel, de José
Hernandez muestra atisbos moralis-
tas, de busqueda de una salvacidon
quiza aun no imposible.

En Alicante, galeria de arte de la
Caja de Ahorros Provincial, José Pé-
rez-Gil ha expuesto nuevamente. Su
pintura, llena de calidades y de vi-
brante humanidad, sigue la linea fi-
gurativa de las altimas exposiciones
del pintor levantino. Pueblos y paisa-
jes de su region levantina, salinas,
imagenes populares, son los temas
gue dan contenido a una obra depu-
rada y llena de notas humanas.

Monleon present o recientemente
una nueva exposicion en El Caballo
de Troya, de Valladolid. Pintura jo-
ven, llena de fuerza imaginativa y de
busquedas de nuevos signos de expre-
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sion, de preocupacion por la materia,
por la técnica, se revuelve en una lu-
cha enire lo flguratwﬂ y lo abstracto.
Figuracion casi exclusivamente an-
tropomoérfica, prueba de las preocu-
paciones humanistas del autor y de-
dicacion al color para buscar gamas
preferentemente en la variacion de
la monocromia.

Cerraremos esta relacion con la nues
va exposicion del madrileno Francis-
co Bardén en la Casa del Siglo XV de
Segovia, en donde ya expuso en 1966,
después de su periplo americano, y
posteriormente en el pasado ano. Se
trata de una exposicion rotativa de

escultura, que ya pudimos visitar en
la galeria Bayo Guillama, de Madrid.
Baron tiene ya obras suyas en varios
museos de arte moderno de nuestro
pais, asi como en «Drummer boy»,
Museum of American History. Brews-
ter. Mass (Estados Unidos).

EL JUGUETE
EN EL ARTE POPULAR

Se celebra en Madrid una interesan-
te exposicion internacional dedicada
al juguete en el arte popular. Presen-
tadas por el Patronato Belarte de la
Fundaciéon General Mediterranea, se
presentan las colecciones amorosa-
mente reunidas por nuestro colabora-
dor en estas paginas, Juan Ramirez
de Lucas. La exposicion tiene su sede
en el Parque de Atracciones de Ma-
drid, y puede visitarse hasta el pro-
ximo 28 de octubre.

El propio Ramirez de Lucas pre-
senta asi sus colecciones:

«La mas deslumbrante fantasia esta
en estos juguetes. Cualquier visitante
de esta exposicion internacional pue-
de comprobarlo, y muchos quedaran
Sﬂl’pl‘EI’idldﬂS al observar como muy
remotos paises coinciden en idénti-
~as soluciones para un mismo Ju-
guete.

Parece que un peligro grave se cier-
ne sobre estos juguetes de arte popu-
lar: su desaparicion, ante la imposible
competencia con la fabricacion meca-
nizada y plastificada de la jugueteria
corriente. En realidad, no tiene ni
que producirse esta competencia,
pues se trata de dos facetas muy dis-
tintas del juguete: uno, el que se hace
masivamente y sin apenas interven-
cion de la mano: otro, el juguete de
arte popular, aquél mas tosco, mas
primitivo, limitado en su produccion,
pero en el que es decisiva la huella de
la mano que lo realiza con mimo.

Por todo esto, estimamos que darlo
a conocer, reunirlo en colecciones, ex-
posiciones y museos, estudiarlo, valo-
rarlo en todos sus aspectos, €s con-
tribuir a que tanto los juguetes como
todo el arte popular no desaparezcan
y sean estimados como merecen. Y
que la excesiva mecanizacion de la
vida tenga, aun, estos deliciosos re-
mansos donde apaciguarse».




«LIBRO DE HORAS» DE ISABEL
LA CATOLICA Y «LIBRO DE LA
MONTERIA» DEL REY DE CAS-
TILLA ALFONSC XI

EDITORIAL PATRIMONIO NACIONAL, MA.-
DRID.

El Patrimonio Nacional inici6 —hace
pocos anos, y con estos dos titulos— una
loable labor de difusion y divulgacion de
los mas notables ejemplares albergados en
las bibliotecas del palacio de El Escorial.

Caracteristicas comunes son su agra-
dable formato, las excelentes reproduc-
ciones de las mds importantes miniaturas
y el llevar, ambos, un estudio preliminar
de Matilde Lépex Serrano.

El Libro de Horas estd mejor ilustrado,
tanto en cantidad como en calidad. Sa-
bido es que su verdadero y primer titulo
es el de Libro de Horas con las armas de
Aragon y Enriquez, por haber sido dona
Juana Enriquez, segunda esposa de Juan II
de Aragon y madre de don Fernando el
Catélico, su primera poseedora. Después
lo heredaron la Reina Isabel y su hija
doiia Juana. La autora del estudio explica
comao, en el siglo XV, alcanzaron especial
perfeccion los Libros de Horas, asi deno-
minados porque reunian en su texte "una
coleccion de oraciones, derivadas del
breviario, el calendario, la Vida y Pasién
de Jesus, el Oficio de la Virgen, los Sal-
mos de David o Salterio, los Salmos
Penitenciales vy el Oficio de difuntos vy,
como en una especie de apéndice, el
Santoral muy restringide”,

Francia, Italia ¥ Flandes pronto desta-
caron por el miniado de estos libros.
Ocho hermosos ejemplares, del siglo XV,
se conservan en la biblioteca del Palacio
Real de Madrid, destacando el que ahora
comentamos y que fue obra de Guillermo
Vrelant, Wrelant o Weyland, nacido en
Utrecht y muerto en Brujas hacia 1481.
Codice en 4.°, de 365 hojas de vitela, con
3.487 miniaturas. Fue reencuadernado en
sapa marron-verdosa, sobre la que se
pusieron las piezas esmaltadas, obra del
siglo XVII, en tiempos de Alfonso XII,
pues su esposa, doiia Mercedes de Orleans,
gustaba mucho de tenerlo sobre su recli-
natorio en la basilica de Atocha. En 1950
se realizo nueva sustituciéon de las tapas,
obra de César Paumard, quien lo hizo
con cuero de levante color verde laurel.
Como anécdota, diremos que, desde su
primera encuadernacion, se desordeno la
foliacion, detalle que no se ha podido
corregir para no alterar los dibujos mu-
déjares cincelados en las tres cortes del
libro.

El libro de la Monteria fue errdneamente
atribuidoe —durante algin tiempo— a

Alfonso el Sabio, ¥y es igualmente obra
maestra en otro tema, el venatorio, al que
tan aficionados fueron los reyes, Se
conservan varias copias de la época (si-
glo XIV) y tiempos posteriores, siendo las
mdas ricas propiedades del Patrimonio
Nacional. La reproducida, ¥y la madas des-
tacada, se conserva en la antigua Biblio-
teca Real Particular, hoy de palacio.
Formato folio, con 187 hojas de fina vitela,

17 orlas y seis laminas, con estilo muy

caracteristico de la escuela castellana.

Conocido como Cédice de la Cartuja de
Sevilla, pues tal fue su procedencia, era
propiedad del primer marqués de Tarifa,
don Perafan de Rivera, y fue trasladade
a Madrid por el conde de Floridablanca
y para su estudio.

Sustituida su encuadernaciéon en varias
ocasiones, como es usual en estos cadices,
la que ahora tiene fue realizada en tiem-
pos de Fernando VIl por su encuaderna~
dor de camara, Pastor, con bronces del
inglés Brook, y en tafilete rojo con deco-
racién en oro.

No ha pretendido la editorial hacer
ediciones facsimiles, cuyo coste hubiera
sido excesivo y su divulgaciéon muy redu-
cida. Es ésta una tarea que, en su momento,
suponemaos, acometera. Ahora se trata de
poner al alcance de todos un cuidado
estudio sobre estos libros fundamentales,
cada uno en su tema, en la bibliografia vy
en la bibliofilia hispanas.

L. &
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ALVAR AALTO. «1963-1970»

ED. GUSTAVO GILI, S. A.,, BARCELONA.

Este libro es, realmente, la continuacion
del publicado en 1963 por Ginsberger, de
Zurich, y abarca las obras del rmaestro
finés desde 1963 a 1970.

Se echa en falta un complemento teorico
que equilibre el peso de los proyectos,
aunque es bien conocida la falta de aficion
que Aalto tiene por la teoria.

El libro contiene dos articulos de Aalto:
"La responsabilidad del arquitecto™ (1957)
y "Las bellas artes” (sin fecha), asi como
el escrito "El trabajo en el taller de A. Aal-
to” (1908), por Karl Feig (antiguo discipulo
del maestro) y un dialogo Aalto-Feig que
lleva por titulo: “El estanque domina la
ciudad™ (1969).

La coherencia del arquitecto consigo
mismo y su concepcion cultural se mani-
fiesta comparando sus obras v sus escasos
textos. La sencillez, la inmediatez de cormnu-
nicacion, la naturalidad: "Dije hace poco
que las formas eran la expresion de los
valores morales, aunque me sea imposible
definir lo que debe hacerse o no hacerse,
preferir esto, evitar aquello, Pienso que
la vida grata en un interior es una nece-
sidad fundamental basada en la ética
mds que el la estética”.

Aalto, que participé activamente en el
movimiento moderno, en los Ciam, en
la Carta de Atenas, tiene una vision del
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urbanisrno mauy lejana a determinados
esquemnas, siempre ajeno al artificio. Suyo
es este parrafo del libro: 7Cuando se
construye una ciudad es imposible luego
modificarla esencialmente, Hablo aqui (en
Munich), en una region de Europa donde
antano acamparon las legiones romanas,
v no nos damos cuenta de que la implan-
tacion de ciertas ciudades se remonta a
esos tiermnpos, y que sus contornos, a pesar
de sus destrucciones, siguen aun los anti-
guos trazados. FEsto demuestra la peren-
nidad de la fisonomia urbana y la conti-
nuidad de los establecimientos. Podria,
pues, esperarse gue el piblico se intere-
sase por estas cuestiones, y que las me-
jores fuerzas se emplean en crear las
bases para que las viviendas se integren
armoniosamente en el marco urbano”.

También se corresponde su arquitectura
con la vision poética del futuro gue tiene
Aalto, como pone de manifiesto el siguiente
texto: "La industria, con sus productos
razonados vy iutiles, acude en ayuda del
hombre cuando éste se quiere instalar con-
venientermente. Apoyandose en las reglas
de la dignidad v del arte, las gentes podran
beneficiarse del bienestar que en nuestros
dias les ofrece el urbanismo, la arquitec-
tura, el equipamiento interior y todas las
adquisiciones de nuestro tiempo. El alma
del hombre sélo aspira a un poco mas de
luz”.

Tradicién, sinceridad y bienestar pueden
ser alguno de los parametros con los que
puede medirse y compararse la obra de
este arquitecto, historia viva de la cultura
plastica del siglo.

Lo acertado de encargar al mismo
arquitecto los edificios que componen los
conjuntos urbanos mencionados queda
patente por las imagenes del texto. Con la
constante de la agrupacién en torno a
unos espacios comunes, provocando con
naturalidad la interrelacién interior de
los edificios y logrando una adecuada
integracion del conjunto en las ciudades
existentes. La composicién, tan cuidada
como siempre, con frecuencia debida a
trabajo de concurso, muy ligada a la reali-

zacion directa de Aalto y Elissa, su esposa,

evidencia esa seguridad y sentido de la
proporcién que caracteriza a la maestria.
El paso de la maqueta al edificio realizado
soporta con frecuencia la critica. Favorece
mucho al resultado del conjunto la dura-
cion del encargo que se desarrolla a lo
largo de fases que abarcan, quizd, una
década, asegurdndose un cuidado prolon-
gado de la obra y unos acabados y correc-
ciones que se derivan de una acciéon culta-
mente llevada, casi siempre, a feliz tér-
mino. Seinajoki, Otaniemi, Jyviskyld,
Rovaniemi son nombres habituales en su
produccion. Helsinki v su nuevo centro
urbano han acaparado largo tiempo la
atencién del arquitecto que esta logrando
una de sus mejores obras (1959-1964); la
complejidad de la composicion en un
terreno de parque y de terminal de comu-
nicaciones, union de barrios distantes,
dara a la capital de Finlandia un “borde”
arquitectonico definitivo. (En la misma
zona se halla el famoso parlamento
de J. S. Siren).

La linea Aalto” supera los encasilla-
mientos para constituir por si misma un
estilo definido, del que nos muestra este
libro algin ejemplo clasico: tal es el caso
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de la Opera de Essen (1961), las biblio-
tecas de Seinajoki (1963) y de Rovanierni
(1963), la biblioteca de Otaniemi (1964) o
la del colegio benedictino de Mount Angel,
en Oregon, USA (1965). Decadentes,
dentro de la tendencia, parecen el Museo
de Chiraz, en el Iran (1970), el centro reli-
gioso de Riola (1966), o el de Lahti (1970).
Capitulo aparte merecen los edificios
para la Escuela Politécnica, de Otaniemi,
entre los que el principal (1955) destaca
con fuerza de la obra maestra. La calidad
de la central térmica (1962) v la de la
citada biblioteca (1964) estdn, quiza, por
encima de la lograda en los dormitorios
de los estudiantes, en los que persigue la
misma concepcion que los ya clasicos
de USA. Esta idea se refleja con poste-
rioridad en las dos torres de aparta-
mentos que ha construido en Bremen y
Lucerna, o en la propuesta de Pavia.
Otra cita merecen sus discretos edificios
de oficinas en el centro clasico de Hel-
sinki, ejemnplo de ponderacién, pero en
contra de la habitual manera de hacer de
su autor, compuestos por la adicién, no
por el crecimiento y desarrollo. La acumu-
lacion de mdodulos da, sin embargo, los
buenos ejemplos de las oficinas Enzo-
Gutzeit (1959), la Banca Nérdica (1962),
la Biblioteca Universitaria (1962), todas
en Helsinki, gracias a la, nunca bastante
repetida, calidad especificamente arqui-
tectonica de Aalto, que le erigen en maestro
vivo indiscutible del viejo continente.
Las viviendas de Neue Vahr y Schonbuhl,
de 1958 y 1965, en Bremen y Lucerna, res-
pectivamente, aunque son formalmente
de atractivo indudable, parecen poco
significativas en su labor conjunta, consa-
grada fundamentalmente al centro civico.

M. A. BALDELLOU

«PINTORES ESPANOLES CONTEM-
DICCIONARIO.
DESDE 1881, NACIMIENTO DE

PORANEOS».

PICASSO.

DIRECCION: J. T. DE BLAS ESTIARTE,

EDICIONES MADRID, 1972.

Existe —pues todos los que nos move-
mos en el mundo de las artes lo sentimos—
una gran necesidad de documentacion, de
ordenacion de los variados datos que se
dan en la obra artistica, empezando por
los autores, siguiendo por las obras, las
galerias y los coleccionistas, terminando
—tal vez— con la bibliografia, verdadera-
mente abundante en estos anos ultimos,

Con tal intencién esta hecho el diccio-
nario que comentamos: poner orden es su
unico y simple propédsito, aunque solo sea
orden alfabético, némina casi completa
de pintores. Y ya es bastante, por tratarse
de una de las primeras aproximaciones
al tema. Los autores confiesan, con toda
sinceridad, que han salido de su empeio
“"como hemos podido, pues aunque nos
habiamos marcado algunas directrices, la
unica que hemos conseguido plenamente
es la del orden alfabético™.

Erratas hay en la “Bibliografia suma-
ria”. Chocante es que de Picasso no se
diga nada: simplemente aparece su nom-
bhre y la reproduccién de uno de sus cua-
dros, extraneza justificada por ser Picasso

punto de partida para la elaboracion de

este diccionario.

Aunque las fichas” de cada pintor sean,
muchas veces, excesivamente sumarias,
las reproducciones con que se ilustran
son bastante buenas.

Deseamos, con los autores, que este
diceionario "sirva de avanszadilla y que
con la ayuda de los lectores, pintores,
criticos ¥ marchantes podamos editar una
segunda edicién, nunca mejor dicho corre-

gida y aumentada, que cumpla todos los

logros que no pudimos conseguir en ésta’.

S. M,

ARNOLD HAUSER. «INTRODUCCION
A LA HISTORIA DEL ARTEw».

MADRID, 1973. 538 PAGINAS.

Autor y libro son bien conocidos del
lector espaiiol. Hauser es hingaro de naci-
miento (1892). Estudié en Budapest, Paris,
Roma, Berlin y Viena. Profesor en la
Escuela de Bellas Artes en Londres des-
de 1938, en la capital inglesa ha escrito
sus obras, de las que se han vendido
—segiun nota editorial— mas de dos mi-
llones ¥ medio de ejemplares. Su Historia
Social de la Literatura y el Arte ha sido edi-
tada en diecisiete paises. Suerte parecida
ha corrido El Manierismo.

Merece la pena volver a su Introduccion

" a la Historia del Arte, de la que nos ocupa-

mos, con motive de su primera edicién
espaiiola, en otras paginas. Ahora ha visto
la luz la segunda edicién en bolsillo. La
Introduccion es auténtica puerta para sus
otros dos libros ya mencionados.

De tres maneras, considera Hauser, la
obra de arte esta condicionada: desde el
punto de vista de sociologia, de la psico-
logia y de la historia de los estilos. Su
esfuerzo se centra en el desentrana-
miento de estas tres condicionales.

Es evidente que en el fondo de todo
estéd Freud, un tanto lejano ¥y un mucho
superado. No obstante, sus teorias siguen
siendo fascinantes, por lo que tienen de
atrevidas, ingeniosas vy, hasta cierto punto,
bien fundadas.




Hauser valora el sicoanalisis como
meétodo para la indagacion de las fuentes
sicologicas del simbeolismo artistico, pues
no sélo pone al descubierto sus origenes
emocionales, sino también los motivoes de
confusion del espectador ante su estruc-
tura especifica. Lo malo esti en que el
sicoandlisis desembaoca en la identificacion
del arte con el stmbolo, v dando al simbolo
un mnico valor sexual.

El autor supera las teorias freundianas,
las estudia, por supuesto, y va mdas alld.
La obra de arte no puede perder su carga
espiritual ni su cardcter individual,

Interesantes y originales son las ideas
de Hauser sobre el estilo, "la unidad ideal
de una totalidad compuesta de toda una
serie de elementos concretos y dispares”.
Y el estilo, bien sabido es que estd deter-
minado por la clase social, por la sociedad
dominante a la que pertenece el artista.
La prueba esta en que todo cambio de
estilo es consecuencia de un cambio social,
de la aparicion de un nuevo estrato social
con intereses artisticos.

Hauser anade, al nicleo fundamental
del libro, una serie de reflexiones sobre
el arte del pueblo y el arte popular, la
dialéctica de la Historia del Arte, la cons-
titucion y el cambio de las convenciones.

La originalidad del punto de vista, la
profundidad, estan presentes en cada
palabra, en cada idea.

Merecen destacarse los capitulos dedi-
cados al cine, al lenguaje cinematografico
¥ las convenciones del teatro.

L E.

HEYDENREICH. ECLOSION DEL RE-

NACIMIENTOx.

PRIMERA EDICION. 496 ILUSTRACIONES
EN BLANCO Y NEGRO Y COLOR, CRO-
QUIS, MAPAS, CRONOLOGIA, DOCUMEN-
TACION ICONOGRAFICA. COLECCION EL
UNIVERSO DE LAS FORMAS. 440 PAGI-
NAS. AGUILAR, S. A. DE EDICIONES.
MADRID, 1973,

Leon Battista Alberti se lamentaba a
Filippo Brunelleschi, en 1436, de que aque-
llas ciencias maravillosas y divinas, cuyas obras
¢ historia han hecho resaltar tanto un pasado
fabuloso, estuviesen hoy ausentes y casi ente-
ramente perdidas: pintores, escultores, arqui-
tectos, miisicos, gedmetras, reléricos, augures
y otros espiritus admirables y nobles, son ahora
muy escasos y muy pocos dignos de alabanza...

Pero al mismo tiempo que expresé esta
queja, humanistas y artistas habian co-
menzado a coleccionar obras de arte
antiguas. La rinascita estaba en marcha, y
con ella el redescubrimiento de la roma-
nidad. Desde principio del siglo XV fueron
configurandose los caracteres de una
nueva era; es decir, la aproximacién
entre las artes y las letras estimulada por
la ciencia experimental; el analisis critico
de la imagen tradicionalista del mundo, el
sentido de lo natural y lo real, el antropo-
centrismo, etcétera.

Un hallazgo decisivo seria el de la pers-
pectiva central, a cargo de Brunelleschi,
al permitir que una escena se representase
de forma geométricamente exacta, y todo
ello produciria el gozo de crear, la pasién
de la gloria, la certidumbre de que huma-
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nismo y cristianismo no estaban enfren-
tados.

Heydenreich se propone recorrer los
primeros sesenta anos de ese siglo XV tan
inaugurador. Para ello divide su estudio
en varias zonas: Arquitectura, Escultura,
Orfebreria y Pintura, bloques de las apor-
taciones que conjuntaron ese primer y
decisivo tramo de la eclosiéon renacentista,

La novedad arquitectonica muestra sus
primeras seiiales en la catedral y en el
hospital de los Inocentes, de Florencia.
La cipula, impuesta por Brunelleschi, es
una de las bases estructurales, como la
pechina, y, en general, la disposicion clara
y armoniosa de los edificios. Michelozzo,
el arquitecto favorito de los Médicis,
aporta, puede decirse, el modelo del
palacio renacentista de estilo toscano;
Alberti se muestra un formidable tedrico,
que guiere ser itil a todos los ciudadanos
y propugna lo monumental (asi la iglesia
de San Sebastiano de Mantua).

En Roma, un grupo de humanistas se
retine en torno a Eugenio IV para aconsejar
las restauraciones. Cunde la béveda y el
trasado en insula (palacio del cardenal
Pietro Barbo, en Venecia), la armonia y
la variedad se imponen, la capilla funeraria
toma importancia; Matteo Nuti construye
la primera biblioteca independiente de
los tiempos modernos, mientras Milan
mantiene la tradicion gética y Venecia
implanta el edificio de ciipula central y la
fachada semejante a un cuadro.

La norma del Renacimiento —inspi-
rarse en los modelos antiguos— se refleja
naturalmente en el desarroallo de la escul-
tura, que se ofrece monumental (Nicola
Pisano). En Ghiberti, partiendo del mundo
gotico, tuvo su arranque una nueva época,
que tendria su hora madaxima en Donatello,
el mas grande escultor del siglo, con

oy
N’
& i
Bt
)
L
-

7.

dominio de todos los medios, imaginacion
creadora y profundidad psicolégica (Tri-
buna de los Cantores, del Duorno de Flo-
rencia, el David, la estatua ecuestre de Gat-
tamelata). Predominan el monumento fune-
rario y el retrato, este unltimo uno de los
mas exquisitos hallazgos —dice Heyden-
reich— del arte humanista.

Sin duda, es en la pintura donde el
elemento especificamente italiano, la
fantasia para la verdad de lo real, toma
forma y sentido, a partir de los frescos
del castillo de Trento. Un nueveo realismo
surge en Piamonte, y con él la italianita;
a ella da su toque Pisanello, la transforma
Masaccio, imprimiéndole perspectiva y
mundo trascendente Fra Angélico. Paolo
Ucello acredita imaginacién narrativa vy
poder de evocacién. Filippo Lippi mezcla
realidades e irrealidades, en tanto que
los pintores sieneses refinan lo heredado.
A Piero della Francesca le llama Luca
Pacioli monarca de la pintura de nuestra
época. Uno de sus hallazgos fue englobar
el color y la luz en su pintura, siendo
claro antecedente de Leonardo da Vinci.
Por ultimo, Mantegna impulsa un rena-
cimiento de lo antiguo, y se inspira en Dona-
tello para lograr el patetismeo.

Los sesenta primeros anos del siglo XV
pasan por este libro minucioso, que prueba
nuevamente como el Renacimiento fue
una formidable agrupacion de objetivos
y flechas humanas, una serie de sucesivos
hallazgos, que, en principio, sélo preten-
dieron desenterrar lo antiguo. El Renaci-
miento, en su etapa fundamental, expuesta
aqui de forma admirable, fue creando
acordes relaciones entre las artes, la
ciencia y la filosofia, con el destino del
hombre muy a la vista,

LUIS JIMENEZ MARTOS
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DISCO

OBRAS COMPLETAS PARA VIOLIN Y ORQUESTA,

DE MOZART.

DAVID OISTRAKH. VIOLIN, VIOLA Y DIRECTOR. 1GOR
OISTRAKH. VIOLIN. ORQUESTA FILARMONICA DI
BERLIN. ALBUM DE CUATRO DISCOS CON FOLLETO
EN TRES IDIOMAS. LA VOZ DE SU AMO, SERIE
ANGEL -J. 165-02. 323/26. ESTEREO.

Ante la riqueza y el poder creativo del mundo mo-
cartiano, vienen a la memoria inevitablemente las palabras
de Goethe: «Un fenémeno como Mozart queda para siem-
pre como un milagro que no se puede explicar». Desde
su ninez, dominé Mozart el violin, el clavicordio, el cla-
vicembalo y el pianoforte. Este ultimo instrumento, en-
lonces nuevo, no se le resistio. Sin embargo, el musico
rno podria extraer de €l toda su expresion, ya que estaba
hecho a la tecnica clavicembalistica. En cuanto al conte-
nido musical, sus sonatas y sus conciertos estan en la
base de la historia del piano, y algunas de estas obras
son directas precursoras, no solo de Beethoven, sino de
todo el movimiento romantico. Aunque el mismo Mozart
no pudiera sacar todos los recursos del piano, compuso
una musica sobre la que otros si los sacaron. Beethoven,
que fue uno de los primeros «verdaderos» grandes pianis-
tas, tenia en su repertorio muchas paginas mozartianas.

Puede parecer extrano que la obra para violin y or-
questa de Mozart sea menos importante, en cantidad vy
en profundidad, que la de piano. Posiblemente, el compo-
sitor encontraba en el teclado un mejor cauce para su
poderosa inspiracion. Sus obras para violin con grupo
sinféonico estan bien senaladas en el tiempo, pertenecen
todas a la época de Salzburgo. Alli el musico tocaba per-
sonalmente el violin —sabemos por ¢l mismo hasta qué
punto podia considerarsele un magnifico violinista o bien
colaboraba con Antonio Brunetti, excelente virtuoso y su-
cesor suyo como «Konzertmeister» en la corte del principe-
arzobispo.

En esta monumental edicién fonografica se han su-
primido dos de los conciertos, que no han llegado hasta
nosotros en su forma original y a los que se considera
como perjudicados por arreglos posteriores. Se incluyen
los cinco conciertos indudables —cinco hermosas obras—
mas un «Rondé en Do mayor», un «Adagio en Mi mayor»,
y un «Rondo concertante en Si bemol mayor». Estas paginas
no son en su origen obras independientes, sino tiempos de
concierto que luego fueron sustituidos. Se anaden el «Con-
certone en Do mayor», en el que es importante el papel
de dos violines solistas, pero también el de un oboe y un
violoncello. Es miusica compuesta a los diecisiete anos,
que no tiene solo valor documental, sino autentico valor
musical. No obstante, se encuentra a gran diferencia de
nivel con la extraordinaria «Sinfonia concertante en Mi
bemol mayor», para violin y viola, que también figura
en el album. La «Sinfonia concertante» es una soberbia
composicion, no inferior a ninguna otra dentro del ca-
talogo de Mozart.

Es curiosa la variedad de cadencias. Mozart, intérprete
de sus propios conciertos, no las escribia normalmente;
las improvisaba o las confiaba al virtuosismo de otros
violinistas. Por eso las unicas cadencias originales de Mo-
zart son las del «Concertone» y la «Sinfonia concertante»,
En las obras restantes encontramos los nombres glorio-
sos de Ferdinand David y Joseph Joachim, mas el de Mos-
tras v el del propio David Oistrakh, que ha realizado las
de los «Conciertos numeros 2 y 3» y las de las obras
sueltas.

No podia encontrarse mejor intérprete para esta mu-
sica que el virtuoso soviético David Oistrakh, que repre-
senta ya uno de los grandes «mitos» vivientes de la inter-
pretacion en el siglo xx. David Oistrakh no es solamente
un violinista extraordinario, es un musico completo, que
se reveld como gran director —el sueno de toda su vida—
en la avanzada madurez de sus cincuenta y cuatro anos.
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Oistrakh nos maravilla con la pureza de su linea violinis-
tica, dirige la musica de Mozart en un ambiente de clari-
dad y equilibrio, interpreta la parte de viola en la «Sin-
lonja» v actua junto con su hijo Igor en ésta v el «Con-
certone». Si a esto se anade la calidad indiscutible de la
Filarmonica de Berlin, una irreprochable toma de soni-
do v un buen prensado, esta claro que el resultado no
merece mas que aplausos entusiastas.

ROMANZAS SIN PALABRAS, DE MENDELSSOHN.

VERSION INTEGRAL. ANNIE D’ARCO, PIANO. ALBUM
DE DOS DISCOS. ERATO HES 60-136/37. ESTEREO.

Son muy curiosos los movimientos que, a traves de los
anos, se efectuan, en el gusto de los criticos y del publico,
sobre la obra de un compositor determinado. Sin citar
otros ejemplos de musicos que han estado o no «de modan,
Felix Mendelssonh-Bartholdy sirve muy bien para com-
probar estos flujos y reflujos. El primer contacto del pu-
blico madrileno con Mendelssohn, en tiempos de la vieja
Sociedad de Conciertos, fue deslumbrador. Los oyentes
quedaban cautivados por aquella musica clara, con la
luz del clasicismo y una contenida pasion romantica. Los
criticos de la €poca, como Pena y Goni, Esperanza y Sola, se
maravillaban también. Luego, durante cuarenta o cincuen-
ta anos, Mendelssohn siguid siendo un idolo de los asis-
tentes a los concilertos, mientras bajaba su cotizaciéon en
una buena parte de la critica. Los aficionados mas «refi-
nados» empezaron a considerarle «demasiado facil», de-
masiado apegado a las formas, e hizo fortuna la desafor-
tunada frase de Debussy, segun la cual Mendelssohn era
«un perfecto notario». Entre nosotros, la situacion se refle-
ja en el conocido ensayo «Musicalia», de Ortega y Gasset,
donde el pensador, que confesaba no entender nada de
musica, pero que queria estar en todo «a la ultima», rea-
lizaba sus inoportunas comparaciones entre Mendelssohn
y Debussy o Strawinsky, considerando al primero bueno
para gentes retrogradas y sin inquietudes.

Ya nadie que posea el suficiente sentido de la historia
musical puede decir esto. Y, sin embargo, es ahora el
publico el que no siente hacia Mendelsshon el antiguo en-
tusiasmo. Es posible que esta sea la situacion justa: Men-
delssohn en su sitio, no como el primero, sino uno entre
los mas grandes. Alma de la resurreccion de Bach, rigu-
roso y cuidadoso en su trabajo —dejemos de una vez a
un lado la machacadisima frase «Felix nomen et omen»
que nada serio significa—, Mendelssohn tuvo la aparente
facilidad de nuestro Lope de Vega, que, segiin sabemos
por ¢l mismo, tachaba y corregia continuamente. A la
preciosa coleccion de 48 «Lieder ohne worte» les ha per-
judicado la traduccién de la palabra «lied» al franceés
«romance» y de éste al espanol «romanza», que parece
llevar encerrado cierto espiritu de cursileria. Lo senala
acertadamente André Gauthier en su comentario, asi como
la maldita influencia de los pianistas principiantes, y hasta
algunos titulos, que no son del autor. Pero estas pequenas
obras, tan relacionadas con el verdadero «lied» como con
las paginas breves para piano de Beethoven o de Schu-
bert, encierran un tesoro de intimas maravillas. Es mu-
sica en el sentidoc mas puro de la palabra. Hay que re-
cordar que, cuando cierta redicha senora le pregunto al
musico qué pensaba al escribir una de ellas, esperando
una respuesta llena de pajaritos, amores felices o tran-
quilos lagos, éste respondi6é: «Pensaba la melodia tal
como usted la ha escuchado».

La version de Annie d'Arco esta leyos de toda exage-
racién sentimental, es expresiva y limpia. Esta integral
de las «Romanzas sin palabras» —yo preferiria llamarlas
«canciones»—, viene a llenar, con su perfecciéon técnica,
un hueco en nuestro panorama discografico.

CARLOS GOMEZ AMAT



ARTISTAS ESPANOLES CONTEMPORANEOS

MIERES BUSTILLO, Alejandro (pintor).

Nace el 19 de agosto de 1927 en Astudillo, provincia de Palencia. Realiza su formacién artistica en la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, donde obtiene el titulo de profesor de
Dibujo. Después viajé por Francia e Italia para ampliar sus conocimientos. En la actualidad es Catedra-
tico de Dibujo de Ensenanza Media.

Premios conseguidos: Premios de Pintura Carmen del Rio de la Real Academia de San Fernando, 1949 vy
1950; Primer Premio de Pintura y Primer Premio de Dibujo en la Exposicién Nacional de Arte Con-
temporaneo —fase final— de Bilbao, 1970; Segundo Premio (de la Caja de Ahorros), en la 1 Bienal
Nacional Provincia de Ledn, 1971.

Exposiciones individuales: 1952, Madrid (sala Macarrén); 1962, Gijén (Ateneo Jovellanos); 1964, Gijén
(galeria Altamira); 1966, Madrid (galeria Circulo 2); 1967, Zaragoza (Diputacién Provincial), Zaragoza
(galeria Kalos), Oviedo (galeria Benedet); 1968, Gijén (galeria Altamira), Palma de Mallorca (El Rincén
del Artista), Madrid (galeria Nebli); 1969, Madrid (galeria Seiquer), Gijén (galeria Altamira); 1970,
Oviedo (galeria Tassili); 1971, Madrid (galeria Ramén Duran), Bilbao (galeria Decar).

Exposiciones colectivas: Il Bienal Hispanoamericana de Arte en LL.a Habana, 1954; en San Sebastidn, 1963;
IT Certamen Nacional de Bellas Artes, 1965; grupo El Sotanin en Gijén, 1965; en la galeria Kreisler
de Madrid, 1966; X Salén de Mayo de Barcelona, 1966; Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1966;
I Salén del Toro de Soria, 1966; VIII Salén de Marzo de Arte Actual en Valencia, 1967; XI Salén de
Mayo de Barcelona, 1967; Concurso Nacional de Bellas Artes, 1967; VI Premio Internacional de Dibujo
Joan Miré de Barcelona, 1967; IV Bienal Nacional de Pintura de Zaragoza, 1967; XII Salén de Mayo de
Barcelona, 1968; Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1968; I Bienal Nacional de Pintura de Bilbao,
1968; XXIII Salén des Realites Nouvelles de Paris, 1968; Grafica Espanola en Mildn, Roma y Naépoles,
1968; Cbébncurso Nacional de Bellas Artes, 1969; XI Concurso Internacional de Dibujo Ynglada Guillot

PABLO PEREZ, Julio de (pintor).

Nace el 26 de julio de 1917 en Revilla de Camargo, provincia de Santander. Asiste a las clases de pintura
vy dibujo de la Escuela de Artes Y Oficios de Santander, y estudia a fondo el arte de Agustin Riancho,
del que se considera en sus primeros anos discipulo. En 1956 le concede la sala Delta de Santander una
bolsa de viaje a Paris, y al ano siguiente otra igual de la Diputacién Provincial de Santander.

Exposiciones individuales: 1947, Santander (salas del Ateneo); 1951, Santander (Real Club de Regatas);
1952, Santander (galeria Sur); 1954, Santander (galeria Sur); 1957, Barcelona (sala Vayreda); 1958, San-
tander (galeria Sur), Reinosa (casa de la Cultura Sanchez-Diaz); 1961, Bilbao (galeria Illescas); 1962,
Salamanca (Escuela de San Eloy), Valladolid (Caja de Ahorros); 1963, Madrid (galeria Prisma); 1964,
Salamanca (Escuela de San Eloy); 1966, Santander (galeria Sur); 1967, Londres (St. Jame’s Gardens
gallery); 1969, Santander (galeria Sur), Madrid (galeria Edaf); 1971, Santander (galeria Sur); 1973, Madrid
(galeria Edaf).

Exposiciones colectivas: en el Ateneo de Santander, 1947; Artistas Montaneses en Torrelavega, 1949;
I Exposicién de la Joven Pintura Montanesa en la galeria Sur de Santander, 1953; en la sala Delta de San-
tander, 1953; II Exposicidn de la Joven Pintura Montanesa en la galeria Sur de Santander, 1954; Pintores
de Santander en la sala Dintel de Santander, 1955 ; Paisajes en la sala Dintel de Santander, 1957; Premio
Biosca de la galeria Biosca de Madrid, 1960; en el Ateneo de Zaragoza, 1967; Dibujos de Pintores Monta-
neses Actuales en la Cdmara de Comercio de Santander, 1971; Obras Recientes de Pintores Monta-
neses en el Estudio Besaya de Santander, 1972; Il salén de Primavera de Murcia, 1972 ; Pequenio y Mediano
Formato en la galeria Arteta de Bilbao, 1972; Arte Actual en la Torre del Merino de Santillana
del Mar, 1972.

Se encuentra representado en: Santander, Museo Municipal de Bellas Artes y en numerosas colecciones
particulares espanolas y norteamericanas.

VII-73.

MONTANA GARCIA, César (escultor).

Nace en Vegadeo, provincia de Asturias, el 3 de octubre de 1928. En 1948 ingresa en la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, en la que obtiene el titulo de profesor de Dibujo el ano 1953.
Dos anos més tarde consigue el Gran Premio de Roma que le permite residir en Italia hasta 1960 y asistir
a la Academia Espanola de Bellas Artes de Roma. En 1963 se le concede la beca de la Fundacién Juan
March de Madrid. Actualmente es profesor de Modelado en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos de Madrid.

Premios conseguidos: Premio Nacional de Escultura en los Concursos Nacionales de Bellas Artes, 1962;
Primer Premio de Escultura al Aire Libre en la Alhambra de Granada, 1963,

Exposiciones individuales: 1960, Roma (galeria Schneider); 1962, Madrid (galeria Nebli), Roma (galeria
Schneider); 1963, Oviedo (galeria Obra Cultural), Gijén (galeria Obra Cultural); 1965, Gijon (galeria
Altamira); 1966, Roma (galeria Schneider); 1968, Méjico (galeria Juana Martin); 1973, Madrid (Comi-

saria General de Exposiciones de la Direccién General de Bellas Artes).

Exposiciones colectivas: en el Palacio de Exposiciones de Roma, 1958; en la galeria de Arte Moderno de
Milan, 1959; Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1960; en el Museo de Arte Moderno de Paris, 1962;
Pintura y Escultura Asturiana en la galeria Siero de Madrid, 1962 ; Concurso Nacional de Bellas Artes, 1962,
Arte Espanol en Méjico, 1963; Escultura al Aire Libre en la Alhambra de Granada, 1963; V Bienal In-
ternacional de Alejandria, 1964; en las salas de la Direccion General de Bellas Artes de Madrid, 1964;
en la O’Hana gallery de Londres, 1964; Escultura Espanola Contemporinea en el Pabellén Espanol de la
Feria Mundial de Nueva York, 1964; en la galeria Kreisler de Madrid, 1965; en la galeria Nouvelles
Images de La Haya, 1967; en la galeria Theo de Madrid, 1968; Antolégica del Museo de Arte Contem-
poraneo de Madrid en Barcelona, 1968; I saléon de Escultura Contemporanea de Barcelona, 1968; Es-
cultura Espanola en Oslo, 1969; X Bienal de Middelheim-Amberes, 1969; II Bienal Internacional del

MUNOZ MOLLEDA, José (compositor).

Nacié en La Linea de la Concepciéon (Cadiz) el 16 de febrero de 1905. Comenzé sus estudios con Luis
Criado y en el Real Conservatorio de Madrid obtuvo primeros premios en varias disciplinas. Fue discipulo
de los maestros Cardona, Tragd, Breton y Conrado del Campo. Durante su estancia en Roma amplié sus
conocimientos con Respighi. Primer Premio de Composicién (1932). Gran Premio de Roma (1934).
Premio de la Academia de Santa Cecilia de Roma. Premio Nacional de Musica (1951). Premio Ciudad
de Barcelona (1959). Académico de numero de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1961),
y correspondiente de la de San Carlos de Valencia (1973). Encomienda de la Orden de Alfonso X El Sabio.

Consejero de la Sociedad General de Autores de Espana, consejero delegado de la Seccién de Cinemato-
grafia y Television y jefe del Departamento Sinfonico. Sus obras han sido escuchadas en Europa vy los
Estados Unidos. Encargos de la Comisaria de la Musica. Hijo adoptivo de Trier (Alemania).

Su estilo, sostenido por una firme técnica, se mantiene dentro del ambito tonal y podria emparentarse
con el de otros compositores del siglo xx que no han renunciado a ciertos principios tradicionales.
En algunas de sus obras se advierte un matiz nacionalista, encauzado por los postulados de la musica

universal.
Estudié pintura en la Escuela de San Fernando de Madrid.

Obras principales: Religiosas: La resurreccién de Ldzaro, oratorio (1937); Triptico sacro, coro y orquesta
(1963); Rimas de Santa Teresa, coro (1971); Ave Maria, cuatro voces (1970). Orquesta: Postales madrile-
fias, suite (1931); Scherzo macabro, poema sinfénico (1932); De la tierra alta, poema sinfénico (1932);
Rincones, suite (1933); Concierto niimero 1 para piano y orquesta (1935); La nifia de plata y oro, ballet (1937);
Fantasia romdntica (1943); Miniaturas medievales (1952); La rosa viva, ballet (1957); Sinfonia en La menor
(1959); Circo, suite (1960); Tres movimientos para orquesta de cuerda (1961); Concierto nitmero 2 para piano




Deporte en las Bellas Artes, 1969; Internacional del Pequefioc Bronce en Madrid y Barcelona, 1970;
Antolégica de la Fundacion Rodriguez Acosta en Madrid, 1970; 11 Exposicién del Arte en Metal de
Valencia, 1970 ..,

Se encuentra representado en: Granada, Museo de la Fundaciéon Rodriguez Acosta; Madrid, Musec Espanol
de Arte Contemporineo; Oviedo, Museo Provincial de Bellas Artes; Puerto Rico, Museo de Arte de
Ponce; Sevilla, Museo de Arte Contemporianeo; Vitoria, Museo Provincial de Bellas Artes; Washington,
Unién Panamericana.

VII-73.

y orquesta (1968); Concierto para trompa y orquesta (1969). Cadmara: Cuarteto nitmero 1 (1934); Divertimento
a seis, instrumentos de viento (1944); Quinteto con piano (1950); Trio, flauta, violoncello y piano (1951);
Cuarteto numero 2 (1952); Sonata para violin y piano (1962). Piano: Suite de danzas (1939); Fantasia espaiio-
la (1943); Miniaturas medievales (1946}; Circo (1954); Obras corales, canciones y muy abundante musica
cinematografica.

Discos: Cuarteto numero | en Fa menor, Agrupacion Nacional (Columbia). La resurreccion de Ldzaro, frag-
mentos, Lola Rodriguez Aragén, Lolita Ripollés, Orquesta Nacional, Argenta (Columbia). Cuarteto
nimero 2 en Mi bemol, Agrupacién Nacional (Hispavox). Miniaturas medievales, Galve (Columbia). Oh
cuan triste, madrigal (Columbia). Morreu un mozo, Teresa Tourné (Voz de su Amo).

VII-73.

de Barcelona, 1969; Il Bienal Internacional del Deporte en las Bellas Artes, 1969; II Bienal Nacional de
Pintura de Bilbao, 1970; Exposicién Nacional de Arte Contemporineo, 1970; grupo Astur en la ga-
leria Tassili de Oviedo, 1971; I Bienal Nacional Provincia de Ledn, 1971; Pintura Espafola Actual
(itinerante por Espana), 1971-1972; El Dibujo (itinerante por Espana), 1971-1972; Concurso Nacional
del Paisaje Asturiano de Oviedo, 1972.

Se encuéntra representado en: Barcelona, Museo de Arte Moderno, Seccién de Arte Contemporineo;
Bilbao, Museo de Arte Moderno; Villafamés-Castellon, Museo de Arte Contemporaneo; Cuenca,
Museo Espanol de Arte Abstracto; Madrid, Museo Espanol de Arte Contemporéineo y Biblioteca Na-
cional (seccién de Estampas y Dibujos).

VIL-73.




RUIZ JALON, Sabino (compositor).

Nacio en Logrofio. A los seis afios se trasladd con su familia a Bilbao. Poco después ingresaba en la Aca-
demia Vizcaina de Musica y luego estudié en el Conservatorio Vizcaino. Hizo con Marsick sus primeros

estudios de composicién. En 1923 fue a Burdeos para perfeccionar sus conocimientos con Joseph Thi- .

baud. En esta ciudad estrend su primer ballet. Pasé a Paris y en 1925 volvié a Bilbao, donde fue premiado
en un concurso de musica vasca convocado por la Diputacién de Guiptzcoa. Estudié también con el
padre Donostia v Andrés Isasi. Critico y comentarista musical de radio Bilbao desde 1946. Durante més
de veinte afios hasta la fundacién de Radio Popular, que contribuyd a poner en marcha. Conferenciante,
corresponsal y colaborador de varias revistas. Critico musical de «La Gaceta del Norte». Sus obras se
han escuchado en Alemania v los Estados Unidos.

Apartado voluntariamente de las lineas de vanguardia, permanece fiel en su estética a unos principios
que arrancan de un nacionalismo entroncado en el espiritu de la musica tradicional espafola, pero
conserva las tendencias impresionistas que influyeron definitivamente en su personalidad, a través de
su formacion francesa.

Obras principales: Cuatro preludios vascos, piano; Berceuse, piano y orquesta (1932); El atalayero de Ma-
chichaco, ballet (1934); Tres estampas, piano; La maja discreta, zarzuela; El papel de moscas, ballet; Tierra
y mar, zarzuela; Suite vasca, orquesta (1960); Capricho ibérico, violoncello y orquesta (versidon de violon-
cello y piano); Cinco canciones de la Luna y el Mar (1973). Otras canciones para voz y piano, etc...

La labor de Ruiz Jalon es importante en lo que respecta a la conexién de la vida musical bilbaina con Ia
del resto de las ciudades espanolas.

VII-73.

ALVEAR FERNANDEZ, Luz de (pintora).

Nace en Santander el 19 de junio de 1929. Su familia se traslada al poco tiempo a la Argentina, lugar
en que se desarrolla su formacién artistica. Primero con su padre, el pintor Gerardo de Alvear, después
en la Academia de Bellas Artes de Buenos Aires.

Premios conseguidos: Premio Sésamo de Madrid, 1959; Accésit en los Concursos Nacionales de Bellas
Artes, 1960; Premio de la Diputacién de Palencia en la Exposiciéon Nacional de Bellas Artes, 1962; me-
dalla de la Ville de Paris en la Exposiciéon Internacional Femenina de Paris, 1963; Mencién Honorifica
en el Concurso Internacional de la TUNICEF en Madrid, 1969.

Exposiciones individuales: 1958, Buenos Aires (galeria Miiller), Santander (galeria Sur); 1959, Madrid
(libreria Fernando Fe); 1965, Madrid (galeria Quixote), Buenos Aires (galeria Van Riel); 1967, Madrid
(galeria Quixote); 1971, Madrid (galeria Edaf).

Exposiciones colectivas: Salones Nacionales de Bellas Artes de Buenos Aires; Premio Sésamo de Madrid,
1959; Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1960; Concursos Nacionales de Bellas Artes, 1960; Expo-
sicién Nacional de Bellas Artes, 1962; Exposicién Internacional Femenina de Paris, 1963; Exposicion
Nacional de Bellas Artes, 1964; Homenaje a Gerardo de Alvear en la galeria Quixote de Madrid, 1965;
Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1966; V Salén Femenino de Arte Actual en Barcelona, 1966; Expo-
sicién Nacional de Bellas Artes, 1968; I Bienal Nacional de Pintura de Bilbao, 1970; IIl Bienal Interna-
cional del Deporte en las Bellas Artcs en Barcelona, 1971; Colectiva de Primavera en la Galeria Edaf

de Madrid, 1972.

Se encuentra representada en: Argentina, Museo de La Plata.
VII-73.

QUERO GONZALEZ, José (pintor).

Nace en Malaga el 15 de abril de 1932. Autodidacta médico, animado a la pintura por el pintor Bronchuy,
comienza a realizar su obra a partir de 1968.

Premios conseguidos: Esculapio de bronce en el II Concurso Internacional de Pintura para Médicos en
Barcelona, 1969; Primer Premio ( Premio d’Honore) en la IV Exposicién Internacional de Arte Médico
de Turin, 1969; Primer Accésit en el XVI Saldén de Otofio del Ateneo de Valencia, 1970; mencién hono-
rifica en los Concursos Nacionales de Bellas Artes, 1971; Primer Accésit en la Exposicién de Dibujo del
Circulo de Bellas Artes de Valencia, 1971 ; medalla de plata en el I Concurso Nacional de Pintura Semana
d'Art de Burriana, 1971: medalla de bronce en el XVII Saldén de Orono del Ateneo de Valencia, 1971 ;
Premio del Ayuntamiento de Barcelona en la IlI Bienal del Deporte en las Bellas Artes en Barcelona, 1971
Segundo Premio de Dibujo del Circulo de Bellas Artes de Valencia, 1972; Primer Premio de! XVIII Salén
de Otornic de Valencia, 1972; Medalla de bronce del Il Salén de Otonio de Sagunto, 1972.

Exposiciones individuales: 1970, Alicante (galeria La Decoradera), Madrid (galeria Toisdn), Valencia
(galerias San Vicente); 1971, Palma de Mallorca (Circulo de Bellas Artes), Valencia (Circulo de Bellas
Artes; 1972, Barcelona (galeria Estudio Nepence), Valencia (galerias San Vicente-sala Ribalta), Madrid
(galeria Fortuny); 1973, Zaragoza (sala Libros).

Exposiciones colectivas: [l Concurso Internacional de Pintura para Médicos en Barcelona, 1969; XV Salén
de Otonio de Valencia, 1969; IV Exposicion Internacional de.Arte Médico de Turin, 1969; III Concurso
Internacional de Pintura para Médicos en Barcelona, 1970; XI Salén de Marzo de Valencia, 1970; XVI Sa-
l6n de Otofio de Valencia, 1970; Artistas Valencianos en el Circulo de Bellas Artes de Valencia, 1970;
Arte vy Caridad 70 en Oviedo, 1970; I Bienal Nacional de Pintura Félix Adelantado de Zaragoza, 1970;
V Exposicién Internacional de Arte Médico de Turin, 1970; XII Salén de Marzo de Valencia, 1971;
Concursos Nacionales de Bellas Artes, 1971; X Certamen Internacional de Pintura de Pollensa, 1971;

COMA ESTADELLA, Alberto (pintor v dibujante).

Nace en Lérida el 14 de diciembre de 1933. Inicia sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de su ciudad
natal. Becado por la Diputacién Provincial de Lérida sigue estudiando en Barcelona, Escuela Superior
de Bellas Artes de San Jorge, v en Madrid, Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando. Miembro
del grupo Cogul y del V Forma, de este dltimo como uno de sus fundadores. En la actualidad es ase-
sor técnico de la Petite Galerie de la Aliance Francaise, establecida en Barcelona y Lérida.

Premios conseguidos: Medalla de Plata en la 1 Bienal de Pintura Premio Zaragoza de dicha ciudad, 1962;
mencién honorifica en el III Premio Internacional de Dibujo Joan Miré, en Barcelona, 1964; medalla
de oro en la II Exposicién Nacional Ciudad de Hospitalet, 1966; Mencién Honorifica en el V Premio
Internacional de Dibujo Joan Mird en Barcelona, 1966; segunda medalla de Pintura en el IX Salén de
Marzo en Valencia, 1968; tercera medalla de Pintura en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1968;
Premio Internacional de Dibujo Joan Miré en Barcelona, 1968; Ciclo 1971 de la Aliance Francaise por
la labor realizada en el curso 1970-1971, 1971.

Exposiciones individuales: 1958, Barcelona (Instituto Francés); 1965, Barcelona (Institutoc Francés), Paris
(Club Tableau); 1966, Barcelona (Instituto Francés); 1967, Soria (sala de la SAAS); 1968, Barcelona
(Ateneo), Barcelona (Petite galerie), Lérida (Petite galerie), Mildn (Fundazione Pagani); 1969, Soria (sala
de 1a SAAS), Paris (Centre International de Diffusion Artistique), Niza (Centre International de Diffu-
ston Artistique); 1970, Soria (sala de la SAAS), Barcelona (Petite galerie), Lérida (Petite galerie); 1971,
Barcelona (Colegio Oficial de Arquitectos), Lérida (Colegio Oficial de Arquitectos).

Exposiciones colectivas: I Bienal Nacional de Pintura Premio Zaragoza, 1962; IlI Premio Internacional de
Dibujo Joan Mird en Barcelona, 1964 ; Presencias Actuales de la Pintura Espafiola en Londres, 1964; en
el Club Tableau de Paris, 1964; grupo V Forma en Barcelona, 1965; Pintura actual Espanola en Basilea,
1966: V Premio Internacional de Dibujo Joan Mird en Barcelona, 1966; X salén de Mayo de Barcelona,




I Concurso de Pintura Semana d’Art de Burriana, 1971; Exposicién de Dibujo del Circulo de Bellas
Artes de Valencia, 1971; I Bienal Nacional de Pintura Provincial de Ledn, 1971; XVII Salén de Otono
de Valencia, 1971; 1II Bienal Internacional del Deporte en las Bellas Artes en Barcelona, 1971; Obras
Premiadas en la Ill Bienal del Deporte en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, 1971; V Bienal Nacio-
nal de Pintura v Escultura de Zaragoza, 1971; Exposicién Nacional de Arte Contemporianeo —Fase
regional— de Madrid, 1972; Certamen Nacional E] Agua como tema Pictorico de Ledn, 1972; Concurso
Internacional de Pintura de Pollensa, 1972; 1 Salén Nacional de Acuarela de Valladolid, 1972; 11 Bienal
del Tajo en Toledo, 1972; Arte y Caridad en Valencia, 1972; XVIII Salén de Otono de Valencia, 1972;
[I Saléon de Otonio de Sagunto, 1972; 1l Bienal Nacional de Pintura Félix Adelantado de Zaragoza, 1972.
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1966; grupo V Forma en la sala de la SAAS de Soria, 1967; Premioc Internacional Joan Miré —Ciclo Ro-
tativo Europa— Estados Unidos, 1967; VI Premio Internacional de Dibujo Joan Mird en Barcelona,
1967; Exhibition of Contemporary European Peinters en Estados Unidos, 1967; Premio Internacional
Joan Miréo —Ciclo Rotativo por Suramérica—, 1967-1968; en la galeria Christian Hals de Bruselas, 1968;
Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1968; grupo V Forma en Barcelona, 1968; Mostra L'Arte Mo-
derna en Mildn, 1969; en la sala de la SAAS de Soria, 1969; XII Concurso Internacional de Dibujo Yn-
glada Guillot en Barcelona, 1970; IX Premio Internacional de Dibujo Joan Miré en Barcelona, 1970;
Hambito Programa Internacional en la Galeria AL 2 de Roma, 1970-1971; XI Salén de Marzo de Va-

lencia, 1971; Homenaje Internacional a Picasso en Vallaurais, 1972.

Se encuentra representado en: Almeria, Museo Provincial de Bellas Artes; Barcelona, Museo de Arte Mo-
derno-Seccién de Arte Contemporineo, Museo de Hospitalet, Museo Miré (en instalacién); Ibiza. Mu-
seo de Arte Contemporineo; Madrid, Museo Espanol de Arte Contemporaneo; Milidn, Fundazione Pa-
gani.

VII-73.




»

DANELHENRY

8 | ! e L a Y
! Mg Al e - e e M R T e ]

= - - -
T = - - s =
Bl ] gl ST T RERET D e O e s W,

Juan Gris, Vida y Pintura, de Daniel-Henry Kahnweiler, segundo volumen de la coleccion Arte de Espana, es
otra de las grandes figuras dei arte espafol, probablemente el mas riguroso y sutil de los maestros cubistas;
su obra puede ser considerada como la quintaesencia de esta corriente artistica.

Se trata de un volumen de 30 X 25 centimetros, iujosamente encuadernado, con sobrecubierta a todo color y
mas de 400 paginas de texto e ilustraciones en color y negro.

El libro esta dividido en tres partes. La parte | describe la vida de Juan Gris de manera tan grafica y de-
tallada que esta biografia seguird siendo siempre fundamental para su conocimiento. En !a parte |l desarrolla
Kahnweiler una teoria estética del arte tan extremadamente tenaz y sisteméticamente construida, que le permite
no s6lo interpretar la evolucién artistica de Gris, sino analizar también la totalidad del arte cubista. En estas
consideraciones se incluyen también otros &mbitos culturales, como poesia, musica, teatro y ballet. La Il parte,
{ con todos los escritos de Juan Gris entre 1919-1927, representa un testimonio importante del cubismo no sélo
por el significado de estos textos, sino porque en aquella época ningin otro de los cubistas destacados solia
expresar por escrito sus ideas estéticas. Asi, este libro va mds alld de la simple monografia de un artista, para {
ser documento de una de las revoluciones artisticas mas importantes del siglo XX.

El precio de venta es de 2.000 pesetas. Puede adquirirla en su librero habitual o directamente, enviandonos l
la tarjeta correspondiente encartada al comienzo de esta revista.
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Joaquin Rodrigo, por Federico Sopena.
Ortega Munoz, por Antonio Manuel Campoy.
José Lloréns, por Salvador Aldama.
Argenta, por Antonio Fernandez-Cid.
Chillida, por Luis Figuerola-Ferreti.

Luis de Pablo, por Tomas Marco.

Victorio Macho, por Fernando Mon.

Pablo Serrano, por Julian Gallego.
Francisco Mateos, por Manuel Garcia-Vino.
Guinovart, por Cesareo Rodriguez Aguilera.
Villasenor, por Fernando Ponce.

Manuel Rivera, por Cirilo Popovici.

Barjola, por Joaquin de la Puente.

Julio Gonzalez, Por Vicente Aguilera Cerni.
Pepi Sanchez, Por Vintila Horia.

Tharrats, por Carlos Arean.

Oscar Dominguez, por Eduardo Westerdahl.
Zabaleta, por Cesareo Rodriguez Aguilera.
Failde, por Luis Trabazo.

Miro, por José Corredor Matheos.

Chirino, por Manuel Conde.

Dali, por Antonio Fernandez Molina.

Gaudi, por Juan Bergos Masso.

Tapies, por Sebastian Gasch.

Antonioc Fernandez Alba, por Santiago Amon.
Benjamin Palencia, por Ramoén Faraldo.
Amadeo Gabino, por Antonio Garcia-Tizon.
Fernando Higueras, por José de Castro Arines.
Miguel Fisac, por Daniel Fullaondo.
Antonio Cumella, por Roman Vallés.
Millares, por Carlos Arean.

Alvaro Delgado, por Raul Chavarri.

Carlos Maside, por Fernando Mon.
Cristobal Halffter, por Tomas Marco.
Eusebio Sempere, por Cirilo Popovici.

36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
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MACARRON S-A

PINTURA-DIBUJO-GRABADO
ESCULTURA-DIBUJO TECNICO
REPUJADO-MARCOS-EMBALAJE
Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE
MONTAJE DE EXPOSICIONES
EXPOSICION Y VENTA DE
CUADROS

TELEFONOS 2226497-6-5-4
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galeria kreisler

ESPANOL CONTEMPORANEDO

ARTE

EXPONE, DURANTE LOS MESES DE VERANO,

OBRAS DE:

ABUJA MINGORANCE
AMADOR MORENO, CEFERINO
ARIAS, F. MUXART

BARCELO PALACIOS
CARDENAS PRIETO NESPEREIRA
CARRILERO RABA, MANUEL G.
g:::gmo ALVARO sl
EGUIBAR oG, JAl
FRAILE :
FRECHILLA SAEZ, FERNANDO
GOMEZ-MARCO SAEZ, MARTIN
GUIIARRO SANZ, EDUARDO
HIPOLITO H. DE C. UBEDA, A.
LAPAYESE, R. URCULO

LAPAYESE DEL RIO VAQUERO TURCIOS
LORENZO, A. VELA
MARTIN-CARO VENTO

MEDINA VILLASENOR

SERRANO, 19 -TELEFONO 226 05 43 - MADRID-1

GALERIA VASCA DE ARTE

Menéndez Pelayo, 79 - Tel. 252 48 24
MADRID-7

PINTORES VASCOS

GAVAR

Alcala Galiano Bienabe Losada
Amarica Echevarria Martinez-Ortiz
Apellaniz Erenchun Munoz Condado
Aranoa Garcia-Ergiiin Olaortua

Arrue Garcia-Barrena Parraga

Arteta Menchu Gal Sacristan
Baroja Galarta Tellaeche
Bay-Sala Iturrino Zubiaurre
Barcelo Kaperotxipi Zuloaga

Enviamos catalogos gratuitos de nuestras exposiciones.
Admitimos suscripciones para los fasciculos de
LA GRAN ENCICLOPEDIA VASCA. (Biblioteca de pin-

tores y escultores vascos de ayer, hoy y manana.)
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. HISTORICOS
MUSICA ESPANOLA

1.001. LA MUSICA EN 1A CORTE DE LOS REYLES CATOLICOS.
1.002. MUSICA PARA VIOLA DE. GAMBA DE DIEGO ORTTZ.
1.003. MUSICA ORGANICA FSPANOLA DE 1OS SIGLOS XVI Y XVILI
1.004. MUSICA EN LA CORTE FSPANOL.A DE CARLOS V.
1.005. CANCIONLS Y VILIANCICOS DE JUAN VASQULY..
1.006. MUSICA INSTRUMEN'TAIL. DE 1.OS SIGL.OS XVI Y XVIL
1.007. MUSICA PARA TECILA DE LOS SIGLOS XVI Y XVIL
1.008. MUSICA INSTRUMENTAL DEL SIGLO XVIIL
1.009. CANTO MOZARABL.

PRECIO DE CADA EJEMPLAR: 350, PTS

|
MONUMENTOS :
HISTORICOS DE LA
MUSICA ESPAROLA

=

iiiiiiiiii

ENE  Musica
QI - ORGANICA
kSPASOLA

Corte
¢spanola

de
Carlos™®

SERVICIO DE PUBLICACIONES DEL
MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA SECRETARIA GENERAL TECNICA
CIUDAD UNIVERSITARIA. MADRID 3.
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ANTICUARIOS
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ANTIGUEDADES «AITELIER»
Ribera de Curtidores, 15. Tda. 10
MADRID

ANTIGUEDADES MIQUELEZ
Avda. de Roncesvalles, 11
PAMPLONA

JUSTINO LUENGOS RAMOS
Avda. Los Cubos, 46
LEON

ANTIGUEDADES ALONSO
Eloy Bullén, 11
SALAMANCA

ANTIGUEDADES ESPEZANZA
Mon, 20
OVIEDO

oLD HOME
Serrano, 118. Teléfono 262 78 49
MADRID

SALAS Y

GALERIAS DE ARTE

GRLERIAR
RRTETR

Iparraguirre, 15
Telef. 23 93 69
BILBAO-9

CALLES
Hortaleza, 41
MADRID-4

ESTI-ARTE OBRA GRAFICA
CONTEMPORANEA

Almagro, 44
MADRID

GALERIA ANNE BARCHET
Claudio Coello, 116
MADRID

GALERIA BETICA
General Goded, 12
MADRID-4

GALERIA CIRCULO 2
Manuel Silvela, 2
MADRID

GALERIA EDURNE
Monte Esquinza, 11. Telef. 419 13 88
MADRID-4

GALERIA EGAM
Villanueva, 29
MADRID-1

GALERIA DE ARTE TOISON
Orientada hacia el Arte Joven
Arenal, 5. Teléfono 232 16 16
MADRID

: GALERIA FORTUNY, S. A.
Zurbano, 61
MADRID-10

DIRECTORIO PRACTICO DE ARTE

GALERIA NOVART
Monte Esquinza, 46
MADRID

GAVAR

Menéndez Pelayo, 79
Teléfono 252 48 24
MADRID-7

GALERIA ORFILA

Orfila, 3. Teléfono 419 88 64
MADRID-4

GALERIA OSMA
Reyes, 19
MADRID

GALERIA PISCIS
Joaquin Garcia Morato, 25
MADRID

GALERIA REDOR

Villalar, 7. Teléfono 27567 76
MADRID-1

GALERIA ROMA
Augusto Figueroa, 39
MADRID

GALERIA ROTTENBURG

Almagro, 27. Teléfono 419 94 02
MADRID-4

GALERIA SEIQUER

Santa Catalina, 3. Teléf. 221 96 91
MADRID

GALERIA TARTESOS

Serrano, 63. Teléfono 226 42 01
MADRID

SALA DELTA

Fuencarral, 55. Teléfono 232 60 87
MADRID

SALON CANO
Paseo del Prado, 26
MADRID

Embalajes, mudanzas

y transpories

A. CERDA (Embalador)
Especialista en obras de arte
Aviig, 29

BARCELONA-2

Restauraciones

JORGE CRUZADO ASENJO
Especialidad en mosaicos
Romanos, Bizantinos, etcétera

Colonia San Nicolas, 9
MADRID

J. F. BOLET

Técnico restaurador

C. Milans, 4. Teléfono 232 23 53
BARCELONA-2
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Bellas7 2

Jrtes

REVISTA EDITADA POR LA DIREC-

CION GENERAL DE BELLAS ARTES

o MINISTERIO DE EDUCACION Y
CIENCIA | ESPANA

ellas
bivtes /3
su informacion
quedara

como documento de
nuestro tiempo.
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ARTE DE
ESPANA

Vazquez Diaz, Vida y Pin-
tura, de Angel Benito Jaén;
Juan Gris, de Daniel-Henry
Kahnweiler, y La Musica en el
Museo del Prado, de Federico
Soperia y Antonio Gallego, son
los tres primeros titulos de la
coleccion Arte de Espana,
nueva serie de volumenes con
los que la Direccion General
de Bellas Artes desea contri-
buir a presentar dignamente
Jos grandes temas del arte es-
painol, en especial los de nues-
tro tiempo.

Se trata de volumenes de
30 x 25 centimetros lujosamen-
le encuadernados, con sobre-
cubiertas a todo color, impre-
sas en papel especial de
Fournier y profusamente ilus-
trados en color y negro.

El precio de venta es de
2.000 pesetas ejemplar. Pue-
de adquirirlos en su librero
habitual o directamente en-
viandonos la tarjeta correspon-
diente.
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ﬁ r eS ; ; REVISTA EDITADA POR LA DIRECCGION GENERAL OE
BELLAS ARTES o MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA

Deseo suscribirme a BELLAS ARTES 73 por un ano (10 nume-
ros), al precio de 900 ptas., que abonaré contra reembolso.

g ===

ARTE DE
ESPAN A  COLEGCiON ARTE DE ESPARA « PATRONATO RACIONAL

DE MUSEOS  DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES

Deseo recibir

| VAZQUEZ DIAZ, de Angel Benito Jaén.

| JUAN GRIS, de Daniel-Henry Kahnweiler.

LA MUSICA EN EL MUSEO DEL PRADO, de Federico
Sopena y Antonio Gallego.

Abonaré el importe (2.000 pesetas cada uno de los titulos) por:

giro postal, cuyo resguardo adjunto a esta tarjeta.
talon que adjunto, a favor de Bellas Artes 73-Madrid.
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Deseo envien, como obsequio mio, un ejemplar de

[} VAZQUEZ DIAZ, VIDA Y PINTURA, de
Angel Benito Jaén.

[ ] JUAN GRIS, de Daniel-Henry Kahnweiler,

LA MUSICA EN EL MUSEO DEL PRADO, de Federico
Sopena y Antonio Gallego.

Abonaré el importe (2.000 pesetas cada uno de los titulos) por:

giro postal, cuyo resguardo adjunto a esta tarjeta.
taléon que adjunto, a favor de Bellas Artes 73-Madrid.

Nombre de quien hace el obsequio ...

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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El Omega Dynamic de *-;aha a la tradicion.

g | tiene que ser
necesariamente redondo, IELtE!FIUUIHI" o cuadrado.
El Omega Dynamic es ovalado. No ”flota” sobre
¢l apofisis cubital, ese péqueno hueso piramidal
que se encuentra a la izquierda de su propia
muneca.

"inmn .-_'._’II.-I|I|H 1111

_ tiene que ser
necesariamente_de.un solo color, y la del
Omega Dynamic esta dividida en “zonas
de tiempo” de diterentes colores, para
permitirle leer la hora en un quinto de segundo.
LIn color para las horas, otro color para los
minutos; un tercero azul celeste, por ejemplo
para el segundero central.

Ilc

-r-lll. TETE WL

{ ' debe quedar
sujeta en amhfn lados del reloj; |1 correa del
Omega Dynamic, de una sola pieza, se atornilla
thhﬁjﬂ de la caja y es de Corfam perforado (por
tanto, transpirable) practicamente indestructible,
¢ insensible por completo al agua.

Lina maquina automatica y de alta precision
Omega, se encuentra herméticamente encerrada
dentro de la caja del Omega Dynamic. Es decir,
que para dar cuerda al Dynamic basta con
llevarlo puesto. El mas ligero movimiento de su
muneca se transtorma en energia. Incluso cuando
no lo lleva puesto, el Dynamic continuara
funcionando durante 48 horas.

Este OMEGA DYNAMIC automatico

i ¥

rey Olll(*u’)n
Su noml)l ¢ OS Omoﬂa Dynamic.

se fabrica en las versiones sin o con

calendario. En este ultimo su fecha cambia cada
dia a media noche. El Omega Dynamic normal
tiene las mismas siete ventajas que los
anteriores. Y todos resisten la presion del agua
hasta 30 metros de profundidad. Y para

todos la correa se fabrican en catorce colores
diferentes para que armonicen con el traje

gue lleva en cada ocasion.

() OMEGA




