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ENSAYO0

INTRODUCCIOR A LA ESTETICA
DEL AUTERRETRATO

El problema especial del auto-
rretrato es quiza el mas dificil de
todos los que se plantean en la
estética; y acaso lo mas grave no
esté en ello, sino en el riesgo de
trivializar la cuestién por querer
separarla de otras muy generales
con las que se enlaza intimamen-
te y que a su vez son el «teléon de
fondo» sobre el cual se destaca su
perfil.

Entre esas «cuestiones genera-
les» —también las mas esencia-
les—, las que aqui importan son
las tres siguientes: la autoconcien-
cia, la inefabilidad de lo concreto
y el polimorfismo del yo. Veamos,
en efecto, la manera en que estas
tres cuestiones se articulan con el
problema del autorretrato.

I. LA AUTOCONCIENCIA

Hacer un autorretrato es, eviden-
temente, objetivarse, y por ello mis-

ARTORIO MILLAR PURLLES

mo, extroverterse, manteniendo, no
obstante, una lucida y tensa auto-
presencia. Al pintarse a si mismo,
tiene ante si el pintor su propia
imagen de una doble manera: ori-
ginariamente y en conjunto, como
un interno modelo; y en una forma
derivada y parcial, como un tra-
sunto en el que aquél se plasma
y va expresando. Pero tanto en un
modo como en otro, la autocon-
ciencia misma del pintor es ex-
presa y enfatica. De una manera
explicita, el pintor se da cuenta
de que hace un autorretrato. Por
consiguiente, su actividad es tam-
bién introversiva. En suma, el he-
cho de autorretratarse se cumple
como extroversion e introversion,
no alternativa sino simultanea-
mente. (Como es ello posible?

La pregunta es analoga a la que
a si mismo puede hacerse quien
se ve en un espejo. La autocon-

ciencia sirve de espejo al yo. Dicho
de una manera mas exacta, el yo
es para si propio su mas intimo
espejo, en la medida de su autocon-
ciencia. Pero, ¢cuales son los ojos
que le miran cuando se ve en un
cristal? Si tiene razon Machado
(«el 0jo que ves no es 0)o, porque
tu lo miras, es 0jo0 porque te ve»),
los prestados ojos del cristal son
también efectivos, y asi, en reali-
dad, los tomo cuando me encuen-
tro con ellos: cabalmente son mis
pPropios 0jos, que yo mismo estoy
viendo y que a su vez me ven.

Es, pues, el autorretrato una
«efectiva autoconciencia objetiva-
da»: el espejo que el pintor se
hace a si mismo y en el que, al
verse, vuelve sobre si. Ahora bien,
todo espejo funciona, en cuanto
tal, como un «objeto-nada», o, di-
cho sin la apariencia de la con-
tradiccion, como el minimo de rea-
lidad imprescindible para reflejar

REMBRANDT|AUTORRETRATO.
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algo real. Su determinacién viene
de fuera, y lo que en él se da es
algo que él mismo no es. De una
manera analoga, el autorretrato
vale, al propio tiempo, como un
cierto retrato de otros seres —hom-
bres, paisajes, cosas— irreducti-
blemente diferentes del pintor que

lo ha hecho, y con los cuales éste
coexiste. Por eso, el verdadero

autorretrato guarda una sustan-
cial fidelidad a su propio contexto
y circunstancia, no siempre expli-
citos, pero en todo caso adivina-
bles. E inversamente: la pintura
que no es un autorretrato lo es,
sin embargo y siempre, de una
manera implicita y virtual. De lo
cual se deduce que todo autorre-
trato constituye un despliegue ac-
tual de la conciencia latente en
otras obras de su mismo autor. Y
en un sentido esencial, requiere
una madurez, una larga experiencia
en el oficio, al contrario de lo que
suele suceder con los primeros es-
carceos del escritor, que las mas
de las veces son tan autobiografi-
cos como ingenuamente artifi-
ciales.

II. LA INEFABILIDAD
DE LO CONCRETO

El caso de los cincuenta autorre-
tratos con que Rembrandt contaba
cuando tenia veintiocho anos cons-
tituye, sin duda, un sorprendente
ejemplo de precocidad, digamoslo
sin paliativos, monstruosa. Pero
no es ésta la unica ni la principal
razéon que asiste a Wilhelm Pinder
al afirmar que la serie completa
de los autorretratos rembrandtia-
nos es «algo que solamente ha su-
cedido una vez en el mundo» (1).
Ni el nimero —mas de cien a lo
largo de la entera vida del pin-
tor—, ni la desconcertante varie-
dad de los recursos técnicos, son
tampoco lo esencialmente sorpren-
dente en esta serie de cuadros. Lo
que en definitiva la hace excepcio-
nal es la increible diversidad de
las maneras en que el pintor se
ve y se expresa en ella. Se com-
prende muy bien la perplejidad
de Hans Sedlmayr cuando confie-
sa, a titulo de ejemplo, que no
es posible saber si lo que se tie-
ne ante la vista es un retrato de
Rembrandt como profeta, o el
cuadro histérico de un profeta
con los rasgos de Rembrandt (2).

Pues bien, ante este pasmoso
hecho, la habitual «insolencia fi-

losofica» se cree en el deber de
aprovecharse de tan solemne oca-
sion para decir que toda la gale-
ria de los autorretratos rembrand-
tianos no es mas que una pobre
muestra de la humana incapaci-
dad de expresar enteramente lo
concreto. Lo individual es inefa-
ble, y sobre todo lo individual con
forma humana. No se trata, por
tanto, de hacer de menos a Rem-
brandt. En todo caso, sale ganando
el pintor, ya que después de lo
dicho es bien patente que sus cien
y pico autorretratos son en con-
junto una forma de haber «casi»
logrado lo imposible. En rigor, el
autorretrato es siempre utdpico.
Bastante tiene con «parecer» real.
Y los que alcanzan mejor este ob-
jetivo —los que mas se parecen
a su autor— son los mas sorpren-
dentes e increibles, lo cual quiere
decir que en la pintura, lo mismo
que en el arte en general, es mu-
cho mas facil ser que parecer.
(Se cuenta que Charlot gané un
segundo premio en un concurso

de 1mitadores de Charlot. Se non
e vero...)

La teoria de Dilthey, segun la
cual el artista logra ver in concreto
lo que el filéosofo capta universal-
mente, resulta muy sugestiva vy,
desde luego, «bien intencionada»,
pero no pasa de una aproximacion
(¢qué mas cabe pedir?), tanto en
lo que asegura del filésofo como
en lo que al artista le atribuye.
Por lo demas, aunque existen no
pocas abstracciones con un formi-
dable lastre subjetivo, ya Hegel a
su vez habia observado que la pa-
labra «aqui» y la voz «ahora» son
términos formalmente universales,
a pesar de las apariencias.

Por concreto que pueda pare-
cer —vale decir, por mucho que
se parezca a su pintor—, el auto-
rretrato es siempre abstracto.
Claro que su autor es bien concre-
to, lo mismo que cualquier hom-
bre, y tal vez mas, si realmente
posee talento artistico. Pero el
pintor, como cualquier otro artis-
ta, parte en todos los casos de una
«idea», y toda idea, por bien que
se la perfile, representa un balan-
ce muy mediocre de la mas mo-
desta realidad. De ahi la utilidad
de compensar, dentro de lo posi-
ble, ese defecto, por el sistema de
multiplicar las versiones, sobre
todo cuando éstas lo son de un
ser humano: lo que hizo Rem-
brandt, bien que no siempre pueda
conseguirse, ni tal vez resulte ne-




cesaria, su desbordante galeria de
autoversiones.

[II. EL POLIMORFISMO
DEL YO

La idea (no soélo imagen) que
un hombre tiene de si es en cada
ocasion el resultado de un com-
plejo sistema de factores de muy
diversa indole, y cuyo mutuo con-
dicionamiento multiplica las posi-
bilidades, impidiendo, en resolu-
cion, «anticipar» cual de entre
ellas va a quedar actualizada. A
esto debe anadirse, incluso para
el caso del pintor, el flujo y la va-
riedad de los estados —sentimien-
tos, humores, situaciones— mien-
tras se va cumpliendo el testimo-
nio que se pretende dar. Mas aun:
cada uno de esos estados es com-
plejo a su vez, porque el hombre
efectivo que lo tiene no se da, en
realidad, como un «yo de una
pieza», sino mas bien como una
«constelacion de subyoes», cada
uno de los cuales puede querer
salirse con la suya.

La observacion expresa de este
hecho corresponde, sin duda, a
nuestros dias y a sus mas inme-
diatos precedentes, pero, de suyo,
el hecho es tan antiguo como el
arte y el hombre. El citado
Sedlmayr lo dice perfectamente:
«Cada hombre tiene muchos, casi
infinitos rostros. No tan sélo en
las diversas épocas de su vida, o
bajo la influencia de la salud o
de la enfermedad, o segun los afec-
tos dominantes en un momento
dado, sino simultaneamente y en
oposicion, o0 cuando menos en
concurrencia, con otros» (3). Y
en El lobo estepario, Hermann
Hesse llega a creer que no hay
en su novela un unico protagonis-
ta bipolar (Harry, el hombre do-
blado ante si de lobo), sino un
indefinido repertorio de antago-
nistas en un mismo ser: «Harry
no esta compuesto de dos seres,
sino de cientos, de millares. Su
vida oscila (como la de todos los
hombres) no ya entre dos polos,
por ejemplo, el instinto y el alma,
o el santo y el libertino, sino en-
tre millares, entre incontables pa-
rejas de polos» (4). (Uno, ninguno
y cten mil era ya la féormula de
Pirandello.)

Frecuentemente, el literato y el
artista dejan los problemas en el
aire. Tampoco se trata aqui de
aguar la fiesta que por si mismos
son estos problemas y la sabidu-
ria de plantearlos. La gracia del
literato y del artista no tiene por

qué ser la del filésofo, y hasta hay
quien ve la verdadera hazafa de
éste, no en las contestaciones, sino
exclusivamente en las preguntas.
En rigor, ello nos llevaria al bizan-
tinismo de querer saber quién es
primero, si el huevo o la gallina.
Lo unico cierto es que ambos son
precisos y que nunca se parte de
la nada cuando se formula una
pregunta, aunque tampoco se ha
de dar todo por resuelto cuando
se logra la contestacién.

Viene todo ello a cuento de que
el polimorfismo del yo humano
es una innegable realidad, y no por
cierto, y de suyo, una excepcional
esquizofrenia, como tampoco es,
sin mMas ni mas, un narcisismo el
hacerse un autorretrato. Pues bien,
uno de los problemas mas difici-
les que este género artistico plan-
tea, en virtud justamente del poli-
morfismo del yo, no se presentaria
si el hombre no poseyese la radi-
cal certidumbre de la unidad de
su ser a través de sus multiples
manifestaciones. En cada una de
ellas estan presentes las otras, y
todas tienen por base un mismo
yo sustancial. La interna plurali-
dad que en éste existe no nos po-
dria sorprender si toda su unidad
se limitara a la de un simple ha-
cinamiento de entidades radical-
mente distintas.

Por ello, el autorretrato es pro-
blematico en la misma medida de
su sinceridad. No porque pueda
darnos una imagen superior o in-
ferior —en todo caso, distinta—
de su propio modelo, sino porque
éste se hace de si muchas ideas
e imagenes, y a la vez, sin embar-
go, esta en la indestructible con-
viccion de ser uno y el mismo en
todas ellas. En este sentido, pues,
la dificultad esencial del autorre-
trato no estriba en la eleccion de
la «idea-imagen» que, entre todas
las que de si tiene el pintor, me-
jor exprese su ser. Lo de veras
dificil es saber plasmar cualquiera
de ellas de modo que a su través
estén presentes, vislumbradas, las
otras. En el limite, se trata de una
utopia. Pero puede haber, y de
hecho ha habido, geniales formas
de aproximacion.

(1) W. Pinder: Rembrandts Selbstbildnisse
(en «Die blaue Biicher», 1943).

(2) H. Sedlmayr: Epocas y obras artisticas,
II, pag. 99, de la version castellana, en Edi-
ciones Rialp, 1965.

(3) H. Sedlmayr: Ibidem, pag. 100.

(4) H. Hesse: El lobo eﬂ:xarlﬂ, pag. 65 de
la traduccion castellana, en Alianza Editorial,
1970,

REMBRANDT|AUTORRETRATO.



NOTAS

JUAN GRIS Y EL CUBISMA

LIS FIGHEROLA FERRETTI

¢Quién y qué era Juan Gris? ;O, por lo menos, qué
representa en el panorama del arte contemporaneo? Pro-
pongo esta alternativa porque no son demasiado conoci-
dos los detalles de la vida intima de nuestro pintor al mar-
gen mismo de su actividad vocacional. Bien es verdad
que dada la cortedad de su vida —muri6, como es sabido,
a los cuarenta anos— y lo breve del periodo que suscito,
en un plano de actualidad rigurosa, su obra se justifica, en
parte, la falta de un amplio registro biografico de su inti-
midad. En realidad, y como casi siempre suele ocurrir, fue
bastante después de su muerte, acaecida en 1927, cuando
los criticos e historiadores del arte moderno se dieron
exacta cuenta de la talla de Juan Gris y de su importancia
en la intrincada secuencia del arte contempprénen.

José Victoriano Gonzélez —que este era su verdadero
nombre— fue el hijo nimero trece de un comerciante bas-
tante rico de Madrid, donde nacié en 1887. Hay que supo-
ner, dada la mentalidad del pequeno burgués de esa época,
que sus padres, experimentados en la crianza de doce
vastagos anteriores, no debieron oponerse con demasiada
energia, como casi era costumbre en ese estamento so-
cial, a la vocacién del muchacho. Este, tras el aprendizaje
de «las primeras letras», frecuenté la Escuela de Artes y
Oficios, donde recibi6 las primeras elementales ensefan-
zas del dibujo del natural hasta que la quiebra econdémica
familiar —su padre, el comerciante, debié sufrir un impor-
tante revés— le hizo tomar otros derroteros.

Dos anos mas tarde, José Victoriano Gonzalez mostra-
ba su primera inquietud por lo moderno. Efectivamente,
en 1904 trata de orientarse hacia lo que significaba el

modern style a través de revistas alemanas como «Ju-
gend» y «Simplizissimus». (Para que el lector se dé cuenta
de lo que era la ténica del panorama pictorico de la época,
en ese 1904 diré que, en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes, obtuvieron primera medalla Eduardo Chicharro, Ra-
moén Casas, Benedito y Martinez Cubells y las segundas
recayeron en Sotomayor y jBeruete!, entre otros. E hicieron
su presentacion en ese certamen pintores de la categoria
de Solana, Vazquez Diaz, Eugenio Hermoso y Labrada. Un
comentarista de la Exposicion, Ramiro de Maeztu, decia,
entre otras cosas, refiriéndose a los postergados: «... Y
no hablo de Regoyos, porque es sabido que la pintura ver-
daderamente luminista no ha sido nunca comprendida en
Espana».)

En esta situacion psicolégica de la mentalidad de los
rectores de nuestras bellas artes, José Victoriano Gonza-
lez poco podia hacer entre nosotros; se limitaba a ver y
estudiar los dibujos de aquellas revistas y en el plano
activo a pergenar ilustraciones para «Blanco y Negro» y
«Madrid C6émico». Por eso, sin duda, en 1906, agobiado
por un ambiente de incomprension, decide trasladarse a
Paris y alli se instala en el «Bateau-Lavoir», donde, claro
es, traba amistad con Picasso. Este, a su vez, le presento
a Apollinaire, Kahnweiler, Max Jacob, Salmén y otros. En
la capital francesa consigue, para subsistir, algunas colabo-
raciones en revistas como «L'Assiette au Beurre», «Le Cha-
rivari», «Le Cri de Paris» y «Temoin», y adopta el seudo-
nimo, que le haria célebre en la moderna historia del arte,
de Juan Gris.

Camo es sabido, Juan Gris participd, a poco de su llega-
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da a la capifal francesa, de las inquietudes de Picasso y
Braque en lo que se refiere concretamente al cubismo.
Digamos, en este punto, que nunca ha sido realmente, a
mi juicio, bien explicado lo que fuera el cubismo y, en ge-
neral, el publico no especializado tiene una idea bastante
vaga de lo que significé y cémo ha influido en el arte con-
temporaneo. Bastantes gentes creen que el cubismo era
un simple o complicado sistema de pintar a base de lineas
rectas y mucha geometria sin mayor trascendencia.

En principio, el cubismo era el arte de pintar nuevas
composiciones con elementos formales tomados, no de la
realidad de la vision, sino de una realidad de conocimiento.
O, dicho de otro modo, teniendo en cuenta que una cosa,
un objeto, no son, exactamente, lo que la vista nos ofrece
de ellos, sino sdlo una apariencia, un aspecto determinado
de su morfologia desde un punto de vista cualquiera, el
cubismo analitico, que fue cronolégicamente el primero,
tenia como preocupacion esencial ofrecernos de esa cosa,
de ese objeto, su realidad completa fundiendo sus aspec-
tos parciales, obtenidos desde el mayor nimero de puntos
de vista posibles, en una vision absoluta y enteriza tal y
como la vista en sus posibilidades naturales —yo diria
habituales— no nos ofrece.

Ante estos supuestos —dice Maurice Raynal— «Juan
Gris estaba dotado de una especie de fanatismo de cono-
cimiento que le impulsaba a profundizar los menores pro-
blemas que llamaban su atencién. Era una suerte de reac-
ciones contradictorias las que bullian en é|l a la hora de
crear, en las que jugaban bazas contrapuestas la gran
riqueza lirica de su imaginacion y un afan de analisis, una
preocupacion de rigor cientifico extraordinario». Se cuenta
que, en este sentido, mantuvo una discusion con Braque
muy curiosa. Decia Braque, con ese prurito cartesiano
propie del francés culto, ain en los apices de la revolucion
estética: «Un clavo no se hace con un clavo, sino con
hierro», a lo cual Juan Gris replicaba: «Un clavo se hace
con un clavo, ya que si la idea de la posibilidad del clavo
no fuese previa, se correria el peligro de fabricar un mar-
tillo o unas tenacillas con la materia empleadax.

La declaracion de guerra de 1914 sorprende a Juan Gris
en Céret, donde conoce a Matisse, de quien no tenemos
testimonios importantes sobre las preocupaciones de nues-
tro compatriota. En 1915, Juan Gris ilustra los poemas en
prosa de Reverdy, el poeta y gran amigo suyo; en 1917,
firma contrato con Rosemberg después de haberlo hecho,
durante |a etapa de los «collages», con Kahnweiler, tam-
bién uno de sus mas fieles amigos, y hacia 1919 inicia lo
que Juan Gris llama su etapa de cubismo sintético, que
se caracteriza porque deja de mostrar los objetos frac-
cionados en distintos planos y sus elementos se reagru-
pan haciendo mas facil la «legibilidad» o entendimiento
del tema. De esta época son sus pierrots y arlequines vy,
en realidad, a mi juicio, quedan aqui marcados los co-
mienzos de la abstraccion pictérica antes de sumirse,
como ocurriria varios anos mas tarde, en la sima del con-
fusionismo instintivista en un malsano afan de deshumani-
zar la expresion plastica.

Los juicios postreros sobre la obra de Juan Gris no
coinciden totalmente. Hay quienes le consideran el racio-
nalista del cubismo, a secas, como un tedrico siempre
vigilante de todos los detalles de sus realizaciones y hay
quien, como Raynal, refuta esta idea que, dice, no corres-
ponde a su apriorismo o punto de partida lirico y realmente
emocionante en su simplicidad y grandeza. Lo cierto es
que la empresa cubista a la que Juan Gris dio cuerpo y
doctrina sobrepasa el hecho de un movimiento capricho-
SO mas para convertirse, por su esencia y trascendencia,
en un arte de creacion.

No hay que olvidar la enorme, la tremenda voluntad
del concepto cubista (quiero decir, de los que lo engen-
draban), de encontrar y facilitar una nueva mirada sobre

las cosas del arte ni, sobre todo, su funciéon revoluciona-
ria, ya que el sentido trascendente de ésta fue la auténtica
puerta de entrada a buen nimero de los movimientos o
«ismos» que han aportado al arte actual, o, por lo menos,
a varias manifestaciones del arte contemporaneo vigente
sus mejores personalidades y sus obras mas sugestivas.
Posiblemente no se haya agotado, en este sentido, el es-
tudio preciso y exhaustivo de aquel trascender en todas
las modalidades y especialmente en todas las personalida-
des importantes del arte de nuestro siglo. Desde el futu-
rismo hasta el expresionismo, pasando sobre todo por la
obra individual de Cézanne, Boccioni, Carra, Sofficci, Kirch-
ner, Permecke, Feininger, Jacques Villon, Delaunay, Pica-
bia, Duchamp, Marie Blanchard y Vazquez Diaz, por no citar
sino los mds conocidos, son innumerables los efectos y
sugestiones brindadas por el cubismo hasta llegar a la
amplia secuencia actual de la abstraccion.

De ahi la importancia de recordar una vez mas a Juan
Gris y a su obra trascendente como se propone hacerlo, en
el préximo otofno, Luis Gonzalez Robles al inaugurar la nue-
va sede del Museo Nacional de Arte Contemporaneo. Y de
ahi también la intencion de estas lineas para incitar a to-
dos al homenaje de desagravio contra el olvido en que se
ha tenido, durante tantos anos, a este gran artista madri-
leno llamado Juan Gris.
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LA MEZQUITA-IGLESIA DE SANTA MARIA
LA REAL (ALCAZAR DE JEREZ)

El alcazar de Jerez de la Fronte-
ra, elemento fundamental de las
fortificaciones de la ciudad, ocupa
en ellas el angulo Sur-Este y el
punto mas prominente y estraté-
gico, datando del dominio musul-
man, y, a juzgar por lo que subsis-
te, de época almohade, aunque al-
gunos vestigios aislados permiten
asignarle mayor antigiiedad.

Es un recinto cuadrangular, ado-
sado a las murallas, y debi6 contar
al menos con once torres defen-
sivas, incluida la del homenaje, y
la hoy llamada Octégona, antes de-
nominada «del Oro», como su her-
mana mayor sevillana, de las que
aun se conservan nueve, relativa-
mente bien conservadas. Se cono-
cen tres puertas de acceso a la
fortaleza: la principal seria la si-
tuada al Norte, ya que es la que
daba paso a la misma, desde la
parte mas céntrica y vital de la
ciudad musulmana; es decir, des-
de la mezquita mayor emplazada
donde hoy se levanta la S. I. Cole-
gial de San Salvador, la que se con-
servo, aunque ruinosa, hasta bastan-
te avanzado el siglo xvil. Desde ella
se daba ingreso a la parte mas
notable del recinto del alcazar: el
palacio del principe musulman, con
sus dependencias de servicio y el
oratorio privado para el mismo y
su guarniciéon. Otras dos puertas
servian también al recinto: una
al Este, desde la ciudad, que atn
estaba en uso a finales del si-
glo xvi y la otra que abria hacia
los arrabales y el campo, al Sur,
defendida por una potente y maci-
za torre albarrana, que por este
motivo se llamaba «del Mirador»,
y que utilizarian preferentemente
las tropas para salir a sus campa-
nas y algaras.

El interior estd provisto de los
servicios necesarios para la defen-
sa y vida del palacio y de la guar-
nicioén, y asi, ademas del oratorio

JOSE MENENDEZ PIDAL

antes aludido, contaba con banos,
aljibes, almacenes de armamento
y provisiones, ademas de las vivien-
das para los funcionarios y servi-
dores, todo ello parcialmente con-
servado.

La Direccion General de Bellas
Artes, haciéndose cargo del interés
que para el Patrimonio Artistico
presenta el alcazar, le declaré mo-
numento de interés nacional, y ul-
timamente decidié acometer obras
para la puesta en valor del recin-
to; como consecuencia de las cua-
les, va recobrando su interesante
y anterior fisonomia.

En la actualidad, se han culmi-
nado las obras de conservacion del
pequeno oratorio musulman, que
ya en ruinas y abandonado en el
siglo xvi, llegd a nosotros, aun-
que en pésimo estado, gracias a la
providencia de un benemérito je-
rezano, don Salvador Diez, uno de
sus ultimos propietarios, quien tu-
vo la vision clara de su importan-
cia e interés, y llevé a cabo, a sus
expensas, obras de consolidacion
y refuerzo.

La historia e incidencias del pe-
queno e histérico monumento, sélo
en parte nos son conocidas, pues
los cronistas, tanto musulmanes
como cristianos, son muy parcos
sobre sus origenes, pero el propio
oratorio es elocuente en cuanto a
su filiaciéon y edad que, en su for-
ma actual, debié suceder a otro
anterior, quiza almoravide, a juz-
gar por los leves indicios que per-
manecen. Sin embargo, la construc-
cibn conservada se define por si
misma como obra almohade, ex-
tremadamente simple en sus for-
mas y ejecutada con fabrica de
ladrillo, muy poco cuidada por
cierto. Consta nuestra pequena
mezquita de los elementos caracte-
risticos de los oratorios musulma-
nes: la torre o alminar para llamar
desde su cima a los fieles a la ora-

cién; el pequenisimo patio para las
abluciones rituales que preceden
al rezo, y la sala de oracién con
su nicho o mirhab, que senala la
orientacién hacia la Meca, a donde
deben dirigirse los creyentes. De
tales elementos, subsisten en nues-
tro monumento todas y cada una
de sus partes, con las modificacio-
nes que luego se indicaran.

Al contrario de la falta de noti-
cias documentales de la mezquita
en tiempos islamicos, sus inciden-
cias nos son mucho mejor conoci-
das a partir de la reconquista cris-
tiana. Primeramente por un con-
ducto tan intimamente ligado a
ella, como es el propioc Rey don
Alfonso X, conquistador de la ciu-
dad, y después por varios diplomas
rodados que otorgé el monarca y
sus sucesores, asi como por infor-
mes sobre el estado del alciazar en
épocas mas tardias y donde se di-
buja y describe su situacién. Via-
jeros y visitantes del Renacimien-
to nos han dejado su visién en
grabados y descripciones fieles, y
ya mas cerca aun de nosotros, las
someras descripciones de los cro-
nistas locales nos informan de la
total decadencia del monumento.

El reportaje, como diriamos aho-
ra, de las primeras vicisitudes del
oratorio musulman, nos llega, en
lenguaje poético, a través del pro-
pio don Alfonso X el Sabio, quien
en una de sus cantigas, la 345, de-
dicada a Santa Maria la Real del
Alcazar, nos refiere el suceso.
Hacia el ano 1255, don Alfonso
decidi6é la ocupacion por sus tro-
pas de la ciudad aun musulmana;
el éxito corona su empresa y la im-
portante villa cae en poder de las
fuerzas cristianas, pero el Rey man-
tiene la poblaciéon en manos de
los vencidos, y so6lo guarnece el
alcAzar con escasas tropas a las
ordenes de su primer alcaide don
Nuinio de Lara, que se encastilla en
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la fortaleza. Siguiendo el ejemplo
y normas de sus antecesores en el
trono, don Alfonso conserva la mez-
quita sin otra alteraciéon que con-
sagrarla al culto cristiano, bajo la
advocacion de Santa Maria.

Pasados dos anos largos de esta
conquista, los moros de la ciudad
pusieron cerco, levantando fuertes
muros, a la débil guarnicion del
alcazar:

Ca os mouros espreitaron quan-
[do el Rei
ben seguro estava deles, e toste
[foron
fazer outro muro ontre o castelo
[e a vila,
muito ancho e forte e duro; e
[daly os do

castelo fillaron sea combater.

La desigual batalla termind, co-
mo es logico, con la pérdida del
alcazar, a pesar de la heroica re-
sistencia de sus fuerzas y del so-
corro que, a toda prisa, envio el
Rey desde sus campamentos de
Alcala de Guadaira, y los musul-
manes, duefios de nuevo de la for-
taleza, incendiaron la mezquita,
convertida en templo mariano, in-
tentando en vano "destruir por el
fuego la sagrada imagen. Y cuenta
el regio trovador de Nuestra Se-
nora, que cuando sesteaban en su
alcazar sevillano él y su egregia
€sposa, tuvieron suenos que les
revelaron el desastre:

-
[]

Y.
44
F |

Aa ora que aquesto fazian, ben

[en
Sevilla jazia el Rey dormindo na
sesta; e maravilla viu en sonnos,

como aquela que é de Deus Ma-
[dre e

Filla, oya ena capela de Xerez
[vozes meter.

La historia, la piedad y la poesia
del Rey se funden en esta cantiga
y nos refiere con ternura, como la
Madre alzaba en brazos sobre las
llamas, al Divino Nino, para librar-
le del pavoroso incendio, clamando
al Rey y a la Reina para que le
ayudasen a salvar de las llamas al
infante, aunque ella, su Madre, pe-
reciese en ellas:

E tragia en seuos bragos un tan
fremoso minyno que mais seer
[non podia,

pero era pequenyno; e Ccorren-
[do aa

porta da capela muy festyno
[vinia con

él fugindo ca viia fogo acender.

Y en su huida, clamaba con

congoja:

Se pereze este minyno que é

[cousa
atan bela, querria eu mil vegadas
ante ca ele morrer.

Al conocer el Rey la pérdida del
alcazar y la profanacion de su real
capilla, ordené la reconquista de

la ciudad para sus dominios, res-
taurando entonces la vieja e incen-
diada mezquita, sustituyendo su
cubierta de madera y cubriéndola
con una cupula ojival de ocho pa-
nos sobre trompas, todo ello de
arte morisco, para restituirla al
culto mariano, exactamente como
ahora se contempla. Y sigue na-
rrandonos el Rey:

Mais depois a poucos dias quiso
Deus que gaannada Xerez este
[Rei

ouvesse e de crischanos pobra-
[da, e

a omagen da Virgen ena capela
tornada con mui gran precisson
segun devia seer. [fosde,

Aqui el Rey, utilizando una li-
cencia poética, adelanta la fecha
de la reconquista definitiva de la
ciudad, presentando los hechos
como consecutivos al trance de la
pérdida del alcazar, aunque en ver-
dad la toma definitiva de Jerez por
las tropas cristianas no sucedié
hasta el ano 1264, cuando el 9 de
octubre, dia de San Dionisio, en-
traron triunfantes en la ciudad.

Del carino del Rey por su capilla
y por su portentosa imagen de
Santa Maria la Real del Alcazar es
testimonio, ademas de las precio-
sas cantigas que les dedico, su car-
ta de donacion dada en Sevilla a
primeros de octubre de 1283, donde
ordena aniversarios por las almas
de Alfonso VIII, Alfonso XI y su
regia esposa dona Berenguela, y
por la de sus padres, San Fernan-
do y dona Beatriz de Suavia. Don
Sancho IV, a su vez, confirmé la
anterior carta en 1288, y en 1496
los Reyes Catolicos reorganizaron
el culto en la real capilla. Sélo en
el siglo xvi, reinando Felipe II,
la ruina de la histérica mezquita-
iglesia, obligdé a trasladar el culto,
habilitandose al efecto el edificio
de los antiguos banos arabes del
propio alcazar; pero ya por enton-
ces la primitiva imagen alfonsi
habia sido retirada, sustituyéndola
por un cuadro, el que al irse ex-
tinguiendo el santuario, se perdi6
también.

Al restablecerse actualmente el
culto primitivo, en el viejo y vene-
rable templo, a ambos lados del
altar de Nuestra Senora Santa Ma-
ria la Real del Alcazar, se han es-
culpido en sendas lapidas los tex-
tos resumidos de las dos cantigas
que el Rey Sabio le dedicé, cuyo
contenido musical, tan tierno vy
emotivo, sirve de fondo para la

ambientacién del histérico y bello
monumento.
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En nuestro numero anterior,
correspondiente a los meses de
noviembre y diciembre de 1972,
publicamos la primera parte de
este estudio dedicado a los pin-
tores Morales y Zurbardn. En
esta segunda parte se centra la
biisqueda de rasgos profundos vy
constantes que definen la pin-
lura extremena en dos artistas
de nuestros dias: Ortega Muiioz
y Barjola.

Para confirmar nuestra tesis de la existencia de unas
constantes en la pintura de los grandes maestros extre-
mefos, parece a primera vista que el caso de Ortega
Munoz deberia ser el mas facil y demostrable: la gran
comprobacion. Y aunque es cierto que no hay identidad
mas radical entre la filiacion y la obra lograda que la
de nuestro pintor —hasta el extremo de que nombrarlo
es ya nombrar a Extremadura—, no lo es menos que su
sendero, su camino de busqueda, su actitud ante el tema
es, con todo, de lo mas singular y diferenciado.

Ortega Muioz se sitia al margen de los derroteros
qQue en los grandes extremenos conduce a los resultados
donde, como huella, como impronta, como atmosfera
intransferible, repercute el ser v la conciencia de Ex-
tremadura.

Ni Morales ni Zurbaran —sus egregios antecesores
en el tiempo—, deliberadamente, nos quisieron dejar
constancia de lo extremeno en sus respectivas pintu-
ras. Si se da en sus obras es por la naturaleza, no por
la voliciéon del artista y la obra. Por la imponderable
existencia del amplio circulo de vivencias y esencias
psicoldgicas y a las que se referia la cita, ya mentada,
de Gaya Nuno.

Desde el siglo x1x y el romanticismo de los artistas
viajeros y con el descubrimiento literario del paisaje
mas tarde por los del 98, nos llega a principios del si-
glo xx, su tratamiento pictérico y su apogeo en Espaiia,
que se desfleca en valiosas versiones con fuertes perso-
nalidades, como las de los Nonell, Sorolla, los Zubiarre,
Vazquez Diaz, Zuloaga, Grosso, etcétera. De Cataluna
a Andalucia, de Levante a Castilla, las Vascongadas, Ga-
licia y Asturias, todas las regiones tuvieron sus descu-
bridores —con calor y «caracter»— por los pinceles,
como mediante la escritura y la pluma tuvieron sus no-
velistas e incluso sus poetas vernaculos.

En Extremadura, y concretamente en la provincia
de Badajoz —tan propicia al arte—, no podia dejar de
producirse tal fenémeno. Y en efecto, surgen tras de
Felipe Checa, Eugenio Hermoso y Adelardo Covarsi

—primeras medallas en su época—, y en la orbita de

éstos, una pléyade de estimables artistas: Nicolas Me-
jia, Antolin, Catéon, Moreno Marquez...

Todos pretenden trasladar al lienzo Extremadura
con sus mas tipicas y autéctonas singularidades. Eu-
genio Hermoso la capta en los negros ojos chispeantes,
entre virginales y picaros, de las muchachas extreme-
nas; Covarsi, en los prototipos de los monteros, ojeado-
res y viriles campesinos de la gleba. Y todos los seguido-
res de uno y otro, escogen —continuando la tradicion
plastica por lo humano, caracteristica de los pintores
de la tierra— ya al mozo de recia y granada prestancia,
a la muchacha de ovalado rostro y encendida sonrisa,
al esculturizado perfil del hombre maduro de piel tos-
tada por soles y vientos, o la rugosa efigie del anciano
tallado en berroquenos trazos, de la mujer provecta
que, exprimida en su cuerpo la belleza de antano, aun
hace centellear en la mirada la profundidad y ternura
de la tierra «mater».

El panorama fisico, el «<habitat» frontero, el contorno
con sus luces y sombras, sus pinceladas de viveza o
grisura, escenas se considera en toda esta pintura —que
es traslado viviente y conseguido de Extremadura—,
sino en fondos desvaidos, en veladas lontananzas, un
simple pretexto para el enmercamiento relevanie de la
figura humana. Pintura ésta que es, en suma, un apo-
geo del retrato. Pero que no encarna ahora la versién
sobrenatural o estatica de los Cristos, las Virgenes, los
santos y frailes, los ascéticos paradigmas, como en Mo-
rales o en Zurbaran, sino que arrancados a la propia
tierra, en este caso, se representan a si mismos y son
trasunto de lo cotidiano, de las néminas campesinas
que animan los cortijos, las romerias, los arroyos la-
vanderiles, las fuentes pueblerinas, las hogueras madru-
gadoras de los gananes y cazadores, las chozas pasto-
riles, los palenques en las eras con aperadores y ma-
nijeros.

Hay una excepcioén, ciertamente, y ésta corresponde
a Adelardo Covarsi. Covarsi no sdlo se contenta con
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captar el tipo humano de la tierra con un verismo y un
acierto realmente excepcionales. Covarsi empieza a pin-
tar junto a la figura, como fondo de ella o como prota-
gonista sin mas, el paisaje extremeno. Un paisaje tan
directo y realista como el propio y formal tratamiento
de la figura humana. Y Covarsi prende en los colores
de su paleta la belleza que parece ensofiada —sin em-
bargo, es radicalmente natural— de los dorados ras-
trojos y las interminables besanas. O se adentra por los
matorrales, por las dehesas, por las alturas azulencas,
donde se rompe, como una joya de sangre, el sol de los
ponientes de Extremadura. Covarsi supo pintar no sélo
los torsos pujantes de sus hombres, sino el torso delica-
do y que invita a la caricia de la Baja Extremadura, en-
treverado de ese atractivo singular que le prestan su
limpido cielo y las luces de sus amaneceres y ocasos.

Y asi, en llegando a un Covarsi que descubre Extre-
madura como paisaje pictdérico, podremos mejor pene-
trar en el secreto de la pintura extremefna de Ortega
Muiioz, que termina por hacer del paisaje su tema casi
total. Y, sin embargo, nos da una versiéon de €l no me-
nos realista y veridica, pero opuesta, antagénica, distin-
ta. Porque no nos ofrece su faz, sino su alma. No sus
contornos genéricos y minimos, sino su sicografia. Su
metafisica, en una palabra.

Ortega Mufioz no quiere tan sélo nutrirse de la savia
de la tierra para plasmar el sello y troquel extremeno
en obras a las que por deduccién se les reconozca tal
cualidad.

Godofredo se pard a considerar el misterio de sinte-
sis que atesora en su enigmatica variedad, en su llana
elementalidad, en su ruda majestuosidad, el paisaje ver-
gonzoso y recatado de Extremadura, y se decidié a in-
tentar aquello a que ningun artista de la tierra nativa
se atrevid. Todos, hasta él, eludieron o marginaron el
paisaje, tal como €l lo entiende. Un paisaje tan escasa-
mente estereotipado, tan atipico y antifolklérico, tan le-
jano del cromo y del «pastiche», que fue descartado o
inadvertido con superficial enceguecimiento del comun
de los contempladores.

No es el suyo el paisaje de las grandes extensiones
inacabables. Su paisaje puede tener medida y limite: el
canchal acotado, la confinada cerca, los diedros incli-
nados con peinaduras de amorosas besanas, las sierras
penumbrosas, donde se ciernen y condecoran medallo-
nes de sol entre las nubes, la vifia arrodillada y monda,
sin ubres de racimos, la higuera, el castafo, el alcorno-
que, que se despereza en nudosos mimos cuasi humanos,
y la encina, templo de idilios pastoriles que moltura
entre sus hojas a las brisas en calma.

El paisaje de Ortega Muifioz sorprendié a muchos
que jamas lo llegaron a ver, a pesar de su asequibilidad
y cercania. Geograficamente no es otro que el entrana-
ble y severo de San Vicente de Alcdntara —el pueblo
en que el artista naciera— y sus cercanias. Pero, real-
mente, su pintura estd muy lejos de una simple y tri-
vial contemplacion. Muy distante de una «vista general»,
de una mirada huidiza, mévil, apresurada o sin sosiego.
Aun siendo real, nada mas contrario al propdsito del
artista, que la acepcién analitica y fotografica. Hay tal
hondura, tal serenidad, tanto amor y tanta filosoffa tam-
bién en la sintesis conseguida, que de puro medular y
minimo, este paisaje pudo parecer incluso insdlito. Y,
sin embargo, fue tan profunda, tan esencial la mirada
del artista al aprehenderlo, que sin pérdida de sus ele-
mentos reales, contundentes, supo reducirlo a genial
creacion. Creacién penetrante y radioscépica, que no
solo nos trasladé la epidermis, sino los latidos y las
serenas pulsaciones de la tierra extremeia.

De la contemplacién de este paisaje vino su concep-

12

cion desde dentro del alma y de la inspiraciéon del ar-
tista. Ortega Munoz quiso crear asi la Extremadura re-
condita, secreta y visceral de sus cuadros.

Esos cuadros que —durante algun tiempo— llegaron
algunos a pensar que debido a su aparente sencillez
serfan algo facil de concebir, de ejecutar, de conseguir.
Esos cuadros que, como las maravillosas sencilleces de
las grandes cumbres del arte, encierran ciclos enteros
de evoluciones y experiencias, hasta su parteamiento en
gloriosa desnudez por el artista genial. Esos cuadros
—quiza los mas cotizados en el catalogo de los artistas
espafoles— que por su sello y factura personales son
tan inconfundibles y objeto de creacién —en sentido
casi biblico— como lo fueran los de un Greco, un Van
Gogh, Cézanne, cuyos moldes no tuvieron ni filiacio-
nes anteriores ni posibles descendencias «a posteriori».

Y, ¢cuales fueron los medios para conseguir esta
pintura? ¢Cudl ]a actitud del artista?

Sorprende la pintura de Ortega Munoz en especial
y, sobre todo, por su fuerte carga de individualidad e
independencia. Si dijéramos que, como por ensalmo,
él la habia alumbrado y no quisiéramos admitir el in-
cuestionable hecho de la existencia anterior del expre-
sionismo, de la pintura abstracta, de los grandes maes-
tros de la modernidad surgidos en los diversos meridia-
nos del arte, estariamos mintiendo. Porque Ortega Mu-
noz, que fue en sus inicios —como dijimos— un consu-
mado retratista en la linea veraz y real de los maestros
histdricos, que se nutrié del aura impresionista, fresca
y espontidnea en sus primeros paisajes, no se conformé
con hacer lo que los demas y, por eso, viajé impeniten-
temente los afos mejores de su vida, para andar y ver,
para aprender, para contagiarse del tesoro cultural con-
temporaneo del mundo pictérico. Pero jamdas para to-
mar un ddécil derrotero imitativo, jamas para doblegar-
se a algo ya logrado, sino para perder de vista todo ello,
despegar por si mismo y lograr su pintura. Algo distin-
to y nuevo, algo diferente. Si retorna a algo, es a su
tierra y a la motivaciéon de su secreta cifra espiritual.

¢Como consigue su proposito?

En primer lugar, a fuerza de simplicidad de elemen-
tos y de medios. Una simplicidad sabia y meditada. Con
mentalidad de desprendimiento. De dejarlo todo —apa-
ratosidad, barroquismo, falsa brillantez disenativa—
para recuperarlo todo en una trascendencia. Su humil-

dad colorista es el halito delicado que envuelve la fran-
ciscana desnudez de su obra. Pero tal camino no impli-

ca en la gestacion y el ritmo de la obra, el mas minimo
encogimiento, la mas leve duda en su concepto. Por el
contrario, la reciedumbre del diseno es asombrosa; la
seguridad y firmeza de la composicion y conjunto de
sus cuadros llenos de armonia vibran casi con audible
sonoridad serena.

De ahi que —ternura y fuerza— esenciales caracte-
risticas de lo extremefio, en Ortega Munoz, se ofrezcan
tan amalgamadas, tan inconsutilmente unidas que pa-

rezcan una unitaria y sélida cualidad, empastando y nu-
triendo en latiente y sosegada circulacién interna, el
encanto y también el dramatismo y «suspense» de su
pintura.

Por eso el paisaje de Ortega Munoz esta lleno de
vida y humanidad, aunque prescinda casi siempre en
si —al revés de lo que ocurre con otros grandes maes-
tros extremenos— de la figura humana. Y no es que
tampoco la rehuya, pues sus tipos, como «El campesi-
no», del Museo Provincial de la Diputaciéon de Badajoz,
o «esos labriegos trajinantes y doncellones de solana
solariega», de que hablaba Gerardo Diego, son Extre-
madura personalizada. Pero basta el paisaje solitario v



exento de sus pinceles para conocer el alma humani-
zada, proxima y profunda de su tierra.

De otra parte, podria echarse de menos en esta obra,
la religiosidad o dimensién de sobrenaturalidad inhe-
rente a los otros grandes maestros de que hemos tra-
lado. Y, sin embargo, la mas penetrante emocién en la
pintura del sanvicenteno es la emocién religiosa. Solo
que lejos de ser buscada o anecddtica, es flotante en su
atmosfera, mistica en su realizacién interna y provo-
cada de reflexivos silencios que hacen elevar el alma
hacia Dios a quien la contempla, con el amor que mere-
ce. El mismo amor fervoroso que le dio el ser.

No cabe duda que un elemento fundamental en la
génesis de esta obra —como en Morales, en Zurbaran o
en Barjola, segun veremos— es el propio artista, proto-
tipo del hombre cabal, bueno, sincero, humilde, orien-
tado con profunda modestia y fe hacia el rostro de
Dios. Hay que conocer y tratar a Godofredo Ortega
Muinoz para saber toda la pureza, toda la candorosa
condicion de su alma, neta y enteriza, y asi comprender
mejor y asombrarse menos de cuanto su obra expresa
y significa.

La Extremadura de Ortega Munoz es auténtica cien
por cien. Y, sin embargo, precisa de la introduccion
meditativa. Es necesario saberla ver y contemplar. Es
la Extremadura entranada que alumbré esos hombres
oscuros, sencillos, pero llenos de tremenda lumbre ex-
pansiva. Adentrandose en sus secretos, hundiéndose
con amor en su alma, no sélo supo el artista llevar a
sus cuadros ese secreto metafisico, sino que con el
adiestramiento en la propia didactica, supo encontrarle
Ortega Munoz a su arte la posibilidad de encarinarse
y captar hasta lo mas profundo, el espiritu de aquellos
otros panoramas —tocados siempre de un halo de se-
guridad y religioso misterio, los de Castilla, la Rioja,
Lanzarote—, en donde el pasmo recio, la expectacion
y la finura velada de las tierras que le vieron nacer, se
transustancia en personalidad y sello propio sin que
pierdan por eso todo el caracter y el asunto de los
nuevos temas. De manera indudable, el cuno y la firma
de Ortega Muifioz, genial pintor extremeno, se univer-
saliza asi mas alla del ambito propio que le nutrio y
le consiguid la primera fama merecida y honrosa.

No hay un pintor que tal nombre merezca que esté
exento de la capacidad de mirar en su torno. De mirar
y de ver, pues el artista plastico es, ante todo, un vee-
dor. Pero de la receptividad personal y rango estético
que alcance la funcién vidente —o a veces, visiona-
ria— del artista, depende la ejecutoria y sello de su pro-
pia personalidad.

Asi como Ortega Munoz nos resulta hombre que
sabe ver con morosidad y placer, con penetrante y pro-
funda filosofia, a Barjola lo entendemos como hombre
de vision ensimismada.

Si aquél ve lo profundo y medular, lo esencialmente
bello y escondido, este otro extremeno, cejijunto y ti-
mido, extiende su absorta mirada al mundo circundante
y de su contemplaciéon inquisitiva, abreva su alma con
decepciéon profunda. La verdad es que el mundo y sus
cosas no se le ofrecen con la casquivana frivolidad que
a tantos satisface y de la que muchos artistas hacen su
agosto barbilampifno y grato. Barjola, a través de su
contemplaciéon de las cosas, capta su lado mas invulne-
rable y esquivo —intencionadamente arropado muchas
veces—, su tristeza y su amarga indigencia.

Como a los demas grandes artistas de la tierra ape-
nas le importa, le trae sin cuidado la gran anécdota, el
triunfalismo grafico que en la tematica, en la forma, en

el cromatismo avasallante, pudo ser objetivo de los
pintores de otras latitudes.

En Barjola es también el hombre preocupaciéon do-
minante como asunto de reiterado transito, y junto al
hombre, lo proximo y cercano donde éste se halla in-
merso: las cuatro paredes de su habitacion, los objetos
mas intimos y significativos, un cacharro, una reja,
un lecho, un espejo... O un ser vivo minusvalido y coti-
dianamente colateral a su propia y fatigosa vida: un
perro esquilmado, una cabra famélica.

Barjola ve en el hombre y en sus cosas entranables
y hermanas la miserabilidad inconfesable de la frustra-
cion, del abandono y de la angustia de que irremediable-
mente su mundo se encuentra atestado. Y lejos de
ocultar vergonzosamente este cariz tan verdadero y
cierto como la misma muerte, lo saca a la luz y lo pone
de relieve y manifiesto en su pintura estremecida.
La vida queda reflejada en los lienzos barjolianos en
toda su conmiseraciéon infrahumana de ahi surgen
de sus pinceles los homunculos indescifrables, la dis-
torsion tragica de las figuras, que inscribe, sin embar-
go, en un halo onirico de maravillosidad y asume en
una zona terrible, por desconocida, de un mas alla
sobreterreno que la bondad —quiza mas que la fe
del pintor— hace engendrar.

Desde el hombre triturado por su inspiracién —hasta
convertirlo en protagonista de compasiva piedad—, Bar-
jola se vuelve a contemplar la intimidad mas aledana
y vulgar, si se quiere, del propio ser humano. El asidero
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COMPOSICION.

altimo de una vida es siempre una cosa pequena, infi-
ma quiza. Este es ese cortejo de los objetos materiales
—pocos y pobres— abocados a que el artista exprima de
ellos lo inmaterial como preocupacién ternatica.

Barjola se agarra en su pintura expresionista, como
cn un brazo netamente materializado y diriamos que
viscoso y jadeante a lo existente, a lo que existe, sobre
todo, en los bordes ultimos del desprendimiento y el
ascetismo de la vida. Pero al mismo tiempo nos pro-
duce la sensacion de arrancar de esta frontera de lo
prosaico para lanzarnos, en tremendo tirén, hacia la
fabulosa lucidez de lo sobrenatural. Diriamos, que de
lo que es y no deberia ser, el pintor clama por algo
que €l desconoce, algo mejor que debe ser.

Siendo la pintura de Barjola tan de trasfondo y bu-
ceo psiquico, tan de descenso a verdades humanas que
estan por detras de la fachada placentera y muchas
veces vil y enganosa de lo aparente, su realismo elemen-
tal y sin dobleces no puede ser mas evidente. Y esta
y se encuentra en la linea de esa veracidad rayana en
lo increible, que hace del misticismo moralesco tangible
y dulce suspension dramatica, corpdreas dimensiones
mensurables de la fe zurbaranesca y vertebral paisa-
jismo de las depuradas elaboraciones hrlcas de Godo-
fredo Ortega Muioz. |

Es, por lo tanto, la pintura de Barjola, una pintura
igualmente viril, elemental y fuerte, con fortaleza y em-
puje de estremecedor testimonio, de otro'lado natural
y espontaneo. Su faz es muy ruda y su envés muy sutil.
Aparentemente simplicisima, esta llena de interior com-
plejidad.

En la técnica, como en colorido, la pintura barjo-
liana ofrece combinaciones cortas y limitadas, pero muy
intensas. Esta es, precisamente, la cifra de las cimeras
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e irrepetibles originalidades. En lo cromético, la despa.
rradura luminica de esta pintura se desentrafia, por lo
general, en los limites absolutos del blanco y el negro
—con el nexo posibilitante de los grises— y un drama-
tismo de rojos heridores que acentuan la carga emotiva
intencional del cuadro.

En el caso de Barjola —hito diferente de la persona-
lidad de los extremenos en la pintura— habria que me-
ditar hasta encontrar las constantes que denuncian la
pintura de nuestros grandes maestros (circulo por re-
dondo y cerrado), donde las caracteristicas mas hondas
de Extremadura tengan su asiento.

Apuntaremos soOlo algunos rasgos y caracteres que
pueden, a nuestro juicio, serles atribuidos a su obra
en esta linea de encuentro de constantes para la pintu-
ra de los artistas de la tierra extremena, Son las que si-
guen, las notas mas deslacadas en la pintura barjoliana:

Esencialidad sin concesiones.

Pobreza disciplinada, que hace brotar con la pena
acongojada de sus negros rotundos.

Singular entendimiento colorista. La viva sangre de
sus rojos sale de una fragua cordial en constante ebu-
llicién inspirativa.

Dos ultimos aspectos hay que considerar al enfocar
el extremenismo incontestable en la pintura de Juan
Barjola.

Uno vendria a ser el de la religiosidad —tan palente
en los otros maestros de la tierra— ahora en los limites
de una obra tan concreta y alejada de esta tematica
como la suya.

Sin adentrarnos en disquisiciones que pretendan des-
velar ]la intimidad respetable del artista, diriamos que
una interpretacion de la nota religiosa en Barjola, a la
manera que resalta y hace vibrar la inspiracién, tal




como la apreciamos en Morales o en Zurbaran, o con la
biselada emocién no por difusa menos intensa que de-
nota la absorta devocion de Ortega Munoz frente a la
muda naturaleza campesina, es algo que echamos de
menos y que en la obra barjoliana esta ausente.

Pero Barjola no desliga su pintura de ciertas atmas-
feras de trascendencia, aunque lo logre con muy cau-
telosa experiencia surrealista por via mas bien onirica.
Hay en los cuadros del pintor de Torre de Miguel Ses-
mero una respetuosa imponencia que no dimana de su-
blimes halos arcangélicos, ni tampoco de terrores de-
moniacos. Su morfologia de entes y seres que podrian
ser calificados de subhumanos, tiene mucho de afirma-
cion de la perennidad de la persona, de la seguridad
de su destino ultratimbico, mas que por otra cosa, por
la evidencia incontestable de su no lograda felicidad
terrena.

El mundo neofigurativo de Barjola es un mundo in-
quieto, insatisfecho, carente que, con sangre en la boca,
esta clamando por su plenitud en un mas alla que cal-
me sus doloridas menesterosidades. Asi, muy a contra-
corriente de los conceptos conocidos, también existe en

Barjola la denuncia forzada de una necesaria y tras-
cendente religiosidad que se traduciria en imponencia,
en sobrecogedor despojo de noche oscura.

Por ultimo, el hombre, de nuevo, nos viene a dar la
clave de un arte. Replegado, humilde, serio y secamente
vero e insobornable, metido en su concha de rica espi-
ritualidad, Barjola asume esos quilates de vida interior
y esa exierna inapariencia del extremeno.

En la quietud sabrosa de su estudio —taller, como
él le llama— mondo y despejado, enclavado en el po-
pular barrio madrilefio de Carabanchel, al Norte y en
alto, como atalaya, ve cada dia las cupulas y espadanas
del barrio de los Austrias, y mas al fondo, el escenario
de la sierra, y a la par, rememora constantemente, mas
que contempla, la dura medalla, el nervudo troquel de
ese paisaje: la encina apacible, pero indomenable, que
sombreara su cuna en la Baja Extremadura.

El es también, como ese simbolo, hombre de paz,
pero inhiesto y de fuertes raices. Su pintura es, una vez
mas a traves del hombre, reflejo vivo de esa entidad,

de alma tan propia y concentrada, a la que llamamos
Extremadura.
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LAS PINTURAS MESTIZAS EN LA IGLESIA
DE SAN FRANCISCO (Santiago de Chile)

LUIS OYARZUN

En el mismo sitio en que hoy se levanta la iglesia
de San Francisco, de Santiago de Chile, fue construida,
poco después de la fundacion de la ciudad, la ermita
del Socorro. Pedro de Valdivia cumplia con eso un voto
que habia hecho a la Virgen durante el peligroso viaje
desde el Peri. En el arzon de su montura venia, bien
protegida, la pequena imagen de la Virgen del Socorro,
que se halla hoy en el Altar Mayor de San Francisco.

El paraje en que se erigio la ermita era entonces con-
siderado lejano y peligroso, en la ribera Sur de un brazo
a medias seco del rio Mapocho, que seria mas tarde la
Caniada. Hasta ahi llegarian, desde el centro de la capi-
tal, las procesiones de gracias que instauréd Valdivig,
que entrego el pequeno templo a los clérigos de Santia-
go. Las senoras de la ciudad —muy pocas en esos anos
de conquista— se velan a veces obligadas a atravesar
el rio en mula para llegar hasta la Virgen a pedirle pro-
teccion para sus deudos, que luchaban contra los arau-
canos.

Aunque la diminuta imagen de bulto se venera has-
ta hoy con fama de milagrosa, la Virgen del Socorro
nada pudo hacer finalmente en favor de su devoto ado-
rador don Pedro de Valdivia, que perdio la vida en 1554
a manos de los indios. Quedd entonces el gobierno del
Sur bajo la autoridad de don Francisco de Villagra, lu-
garteniente de Valdivia, y el de Santiago bajo la admi-
nistracion de don Rodrigo de Quiroga, quien cedid
intempestivamente la ermita del Socorro a cuatro pa-
dres franciscanos que acababan de llegar del Peri a
fundar el primer convento de su Orden en Chile.

La determinacion de Quiroga dividio al clero y al ve-
cindario en bandos antagdnicos, hasta que un buen dia
penetraron sorpresivamente los franciscanos en la ermi-
ta, «para tomar posesion de aqueste templo, y, aunque
los clérigos lo defendieron, pudieron mas los irailes,
por ser en mayor numero, echandolos fuera a fuerza
de brazos y fundando alli su monasterio, que fue el
primero de este reino...»,

Cuando ocurrio tal esbozo de batalla, que termino
con la victoria de los frailes, amparados por el Cabildo,
el cura Gonzalez Marmolejo y el bachiller Calderén
excomulgaron a los alcaldes y regidores por aquella
invasion violenta de sus inmunidades, segun cuenta
Vicufia Mackenne en su Historia de Santiago (1).

El hecho cierto y definitivo es que los franciscanos
se hicieron fuertes con la ermita tan bravamente conse-
guida y se extendieron a los terrenos aledatios, avan-
zando hacia el Sur de la futura Canada.

Pusieron la primera piedra, bajo la advocaciéon de
la Santisima Trinidad, el 5 de julio de 1572, y la iglesia,
«la mas antigua de Chile y la unica que conserva sus
muros primitivos», quedoé terminada en 1618, después
de cuarenta y seis afios de continuos trabajos, que po-
demos anotar en el activo de espafioles, criollos e in-
dios. En la puerta interior del templo se escribié:
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«Se puso la primera pledra de esta iglesia el saba-
do 5 de julio de 1572. Colocése el Santisimo Sacramen-
to en los dos tercios de ella. que se acabaron el dia de
San Lino, Papa, en 2 de enero de 1597. Y acabdse de
todo punto dicha iglesia el afio de 1618, cuarenta y seis
anos después que se comenzon,

Se hizo, pues, en cuarenta y seis afios, y se empled
en ella la mejor piedra granitica del vecino cerro de
Santa Lucia y bosques enteros transportados de la De-
hesa en carretas bien cargadas. El templo fue hijo de la
Naturaleza santiaguina, entonces duefia sin contrapeso
del paisaje.

Dice don Tomds Thayer Ojeda que la capital de
Chile, en la segunda mitad del siglo XVI, habia hecho
notables progresos, «llegando a triplicar su darea, que
contaba alrededor de 120 manzanas». «Entre los progre-
sos urbanos dignos de senalarse, figura la formacion de
la avenida de las Delicias, llamada simplemente la Ca-
nada, aprovechando para ello el brazo Sur, seco por
aquel entonces, del rio Mapocho. Este aprovechamien-
to del antiguo lecho del rio para transtormarlo en ave-
nida no se ha hecho sin peligro para la ciudad, pues el
rio desplazado, en numerosas ocasiones ha vuelto por
sus fueros e intentado recuperar su antiguo cauce, a lo
que impele, sin duda, la conformacion natural del terre-
no. Asi, por ejemplo, la primera avenida grande que se
recuerda fue la de 1574, en la que Santiago estuvo a
punto de quedar arruinado totalmente. En la madruga-
da del 20 de julio de ese afo, el rio Mapocho se salié
de madre e inundo la ciudad, corriendo en tal cantidad
por todas las calles que en algunas daba a la cincha
de los buenos caballos. En la Canada, las aguas co-
rriaon de monte a monte —contrafuertes de los edifi-
cios—, porque batia en las paredes del senor San Fran-
cisco vy de la casa de don Francisco Yrarrazaval» (2).

El templo de San Francisco, desde entonces hasta
hoy, ha sequido las peripecias de la ciudad, hasta con-
vertirse en el mas viejo testigo de sus fastos desastrosos
o felices: terremotos, inundaciones, asonadas, desfile de
tropas victoriosas, fiestas cortesanas o divinas. Al otro
lado de la Caniada, y un poco hacia el Oriente, al pie
del pendn del Santa Lucia, un amplio terreno vago ser-
via para el establecimiento de las carretas que venian
a la ciudad desde los campos vecinos, y hasta hace
poco se recordaba que todos los dias, muy temprano,
salia un burro por la puerta trasera del convento, guia-
do por un fraile, que iba recogiendo las limosnas de los
vecinos y los obsequios de los comerciomtes y labriegos

. que hasta alli llegaban con sus productos.

Alrededor de 1580, ya estaba repartido todo el terre-
no de la traza de la ciudad, que se extendia por el Po-
niente hasta la actual calle de Teatinos. Mas alla co-
menzaban las quintas o cuadras de vina. Muy poco
mads tarde sobresaldria, entre los tejados y €l follaje de
los arboles, la primera torre de San Francisco. El plano
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primitivo de la iglesia era el de una cruz latina, forma-
da por la actual nave central y dos capillas laterales a
la altura del presbiterio. La arquitectura de la fachada
principal, con sus ordenes superpuestos, segun Bena-

vides, no ha debido sufrir alteracion sustancial alguna,
v, lo mismo que el claustro, parece inspirada en el tem-

plo franciscano de Quito (3).

Desde temprano, el templo recibié alabanzas de ve-
cinos y viajeros. En ciudad pobre, gris y chata como
Santiago, su fdabrica tenia majestad v empuje. A él lo
elogia, en su Historica relacion. el padre Alonso de
Ovalle:

«Una hermosa alameda de sauces, con un arroyo
que corre al pie de los sauces desde el principio al fin
de la calle y el famoso convento de San Francisco,
que esta ilustrando y santificando aquel sitio con una
famosa iglesia de piedra blanca, hecha de silleria, vy
una torre a un lado de lo mismo; tan alta, que de muy
lejos se da a la vista a los que entran de fuera: es de
lres cuerpos, con sus corredores, y remata el ultimo en
forma de pirdmide; es muy airosa, y de lo alto de ella
se goza por todos lados de bellisimas vistas, que son
de grandisimo recreo y alegria».

Pero la torre era tan airosa como fragil, mas que el
resto de la construccion. Asi, no resistio a los remezo-
nes del terrible terremoto del 13 de mayo de 1647. Se
desplomo sobre el coro, al que hundié hasta el suelo,
destrozando la rica silleria, junto con quitar la vida a un
lego, que a esas horas de la noche estaba alli todavia
en oracion. En cambio, el techo artesonado de la nave
principal resistido bien, y, como dice el historiador P. Ro-
sales, ello se debidé a que sus paredes de mamposteria
tienen «tan valiente enmaderacion de unas maderas
muy gruesas y muy juntas, con canes y sobrecanes,
que la abrazan embebidas en la misma pared». Como
que duran hasta hoy.

Hacia 1618, afio de la terminacion del edificio, se
construyo uno de los tesoros de la iglesia: la puerta de
la Sacristia, con seguridad tallada en Chile, como el
Cristo de la Agonia o Senior de Mayo de la iglesia de
San Agustin. Se afirma que revela en su estructura de
estilo barroco influencias darabes, pero con rasgos que
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serioan propios de la arquitectura chilena, como es el
caso de las sopandas, ricamente decoradas, que inician
un estilo que habria de perdurar en el pais.

El claustro —también del siglo xvii— esta inspira-
do en el del convento franciscano de Quito, a su vez
influido por modelos italianos. Alli se conservan ain
los lienzos de la «Vida de San Francisco», atribuidos a
Juan Zapaca Inga o a Basilio Santa Cruz y sus colabo-
radores, entre ellos el propio Zapaca, pertenecientes to-
dos a la escuela o circulo cuzqueno. La serie, de cua-
renta y un cuadros, se termino en 1684, y constituye el
mds precioso conjunto de arte colonial existente en Chi-
le. Aun se discute acerca de si fueron pintados en el
Cuzco o en Santiago, aunque esta ultima posibilidad
parece cada dia mas improbable. Lo cierto es que, cual-
quiera que sea su origen geografico, la serie fue crea-
cion de varias manos, de todo un taller, como los que
existian por docenas en el Cuzco, Quito o Potosi en
aquellos anos.

HISTORIA Y DESCRIPCION DE LOS CUADROS

La cronologia de los cuadros de la «Vida de San
Francisco» en el convento de Santiago de Chile pare-
ce bien establecida, por los datos que ellos mismos nos
entregan. En efecto, la guirnalda decorativa del lienzo
de la Tentacion contiene una leyenda que dice: «Finis
coronauit hoc ocpus Anno Dei 1668 mensis Dec 8 Die»,
y en el de los Funerales, con la firma de Juan Zapaca
Inga, figura el ano 1684 (4). Se puede asegurar plausi-
blemente que las pinturas fueron ejecutadas entre estas
dos fechas.

Mucho se ha discutido entre los historiadores del
arte colonial acerca del lugar en que estas telas habrian
sido pintadas. Algunos, como Alvarez Urquieta y Alfre-
do Benavides, sostienen que habrian sido realizadas en
Chile por varios artistas. El estudio de Benavides fue
muy prolijo, v lo llevo a concluir que podrian haber
intervenido cuatro pintores, «dos de ellos, don Juan Za-
paca Inga, desde luego, y otro, a lo menos, america-
nos netos, y los otros, segun todas las probabilida-
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dés, europeos avecindados en Chile, o quiza si uno de
ellos fuese un chileno, pero con formacion artistica
europed...» (5).

Tantas precisiones parecerian exactas y bien funda-
das, pero, en verdad, no estan sustanciadas debida-
mente por pruebas documentales validas, como senala
Pereira Salas. Otros investigadores o comentaristas,
mas ilusionados aun con el supuesto cardacter vernacu-
lar del ambiente de los cuadros, llegaron a creer que
ellos servirian para conocer trajes, ornamentos e inte-
riores domeésticos del siglo xvir chileno.

Prudentemente, Pereira Salas se limita a asegurar
que la serie habria sido pintada en el Cuzco y enviada
a Chile, «como era la costumbre generalizada en esa
epocar». Segun €l, el autor principal seria el fraile Basi-
lio Santa Cruz, al parecer mestizo, en comunidad con
sus discipulos Juan Zapaca Inga y otros. Para eso se
apoya en el hecho de que existe otra serie de estos
cuadros: treinta telas en la iglesia de San Francisco,
en el Cuzco. Las obras de Santiago serian en parte ré-
plicas de aquéllas. Se acentiua la fuerza de este argu-
mento recordando que el nombre de Zapaca Inga no
aparece en ninguno de las archivos chilenos (6).

Desde el Giotto y la difusién europea —después uni-
versal— de la Orden franciscana, abundan las repre-
sentaciones pictdricas de la vida de San Francisco, que
fueron también muy populares en Espaha y Portugal,
de donde pasaron a Ameérica con los frailes, que influ-
veron en los primeros talleres de Meéxico, Quito vy el
Cuzco. Asi fue expandiéndose la leyenda dorada por
las iglesias y fuera de ellas, hasta llegar a los muros
del claustro, entonces nuevo todavia, del templo mayor
de San Francisco en Santiago de Chile.

La inspiracién de Santa Cruz, Zapaca Inga y los de-
mas anonimos pintores arranca de fuentes poeéticas
mestizas. Lejos estamos del Giotto o del evangelismo
panteista de las Florecillas. El cronista cuenta en ima-
genes lo mismo que inscribe en los textos de las quir-
naldas y medallones floridos. Segiin Pereira Salas, «el
espiritu que lo anima obedece a la sugestion, un tanto
disidente, de Petrus de Alva y Astorga, quien, en su
libro San Franciscus naturae predigium et gratie por-
tentum. establece un paralelo muy estrecho entre las
vidas de Cristo y de San Francisco» (7). Tal paralelismo
da la clave de muchos de los episodios representados
en los cuadros, como la escena del dngel que anuncia
a dona Picha el proximo nacimiento de su hijo santo,
que inicia la serie con estas palabras: «Envié Dios un
dangel, que en suefios anuncia a dona Picha, esposa
de Pedro Bernardo, el nacimiento de Francisco». Asi,
en la segunda pintura, la parturienta ocupa ya su le-
cho, bajo un cobertor de terciopelo y unas sabanas bor-
dadas de lino. Sobre un arcon hay un jarro con unos
lirios y otras flores de jardin. Los ojos de la noble dama
miran azorados hacia un punto lejano. Dos doncellas
lujosamente ataviadas la acompanan, y en este momen-
to conversan con el angel anunciador. Un mastin, dibu-
jado con un realismo que parece contempordneo, mira
hacia la aparicién celeste y ladra sin comprender nada,
mientras su cola se le enarca de miedo. A la derechg,
un diablo enarbola un tridente y parece entregarse a
un rapto de colera ante la presencia sobrenatural. Al
fondo, en pequefio, la misma dofia Picha estd sentada
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en un pesebre, junto al asno vy al buey del Nacimiento
de Cristo. El medallon lo explica: «No puede parir dona
Picha sin ser llevada por el angel a un pesebre, donde
nace San Francisco, entre un buey y un pollino». «Po6-
nele el angel una cruz en el hombro izquierdo. Oyense
en el aire musicas celestiales; a estas voces, " jPax-bo-
num! jPax Bonuml!”, tirbase todo el infierno. El dangel
peregrino revela el nacimiento de Francisco a Enoch y
Elias en el Paraiso». Elige, sin duda, a estos dos patriar-
cas por ser los unicos hombres que han subido en cuer-
po y alma a los cielos. El dngel peregrino estd, por cier-
to, vestido de viajero. Lleva un sombrero a modo de
teja y unos borceguies de caminante. La cruz que pone
en el hombro del nifio desnudo es una inscripcion rojaq,
que el dangel senala con el indice de su diestra. De su
cintura cuelga una caja, como las camaras fotograficas
en los peregrinos de hoy.

Anota con razon Pereira Salas que los autores de
esta Vida prefieren olvidar la juventud libre del santo
y le muestran, al contrario, dispuesto desde temprano
a la santidad. En un suntuoso banquete en la mansion
paterna, «dejando la mesa coge el plato y el pan de su
sustento y lo da a los pobres». La cena esta pintada
con vivos colores. Los comensales estan ricamente ata-
viados con terciopelos y finisimos encajes. Las damas
lucen collares de 'perlas. Pocos en Chile habrian visto

lujos semejantes en aquel siglo xvii, tan vapuleado por
la Naturaleza como por los indios de Arauco. El cria-
do que escancia el vino también luce gorguera de
encaje. Al parecer, todos pondran sucesivamente sus
labios en la misma copa, ancha como un gran cdliz.
La cena parece estar a punto de finalizar. Sobre la
mesa, cubierta por un mantel blanquisimo, quedan unos
platos con bocados de pollo, unos panes redondos y
dorados, un budin y unas frutas con aire de exquisitas,
sin que falten limones, ajies, un pimentén. Las frutas
son duraznos, manzands, peras, uva negra, una grand-

da. A pesar de los regios atavios y de la sopera de pla-
ta de diseno renacentista, coronada por un dngel que
toca una trompeta, la mesa es simple, monacal y est&
pintada con uncién zurbaranesca dentro de su ingenuo
primitivismo. El nino Francisco alarga su escudilla con
el guiso de pollo a un pobre vestido de rojo y se pre-
para para darle su pan. El hombre calza unas alparga-
tas rotas. El infante viste todavia un traje de gala: ter-
ciopelo recamado de hilo de plata, calzon corto, medias
de seda y zapatos con nudo de rosa.

Pasan los afios y el niho deja de serlo. Su padre
mira con malos ojos sus desvarios misticos. Entonces,
«escondido el santo de su padre en una cueva, se dio
muy de veras alli a la oracion vy a la abstinencia; des-
pués, corrido de su pusilanimidad, se fue a la ciudad
tan transportado en Dios que los que le vieron flaco,

macilento, como arrobado en el cielo, juzgaron estar
loco, y los muchachos le corrieron, tirdndole piedras y
lodo». El joven viene a la ciudad todo roto y harapiento.
Sus calzas estdn desgarradas y muestran las rodillas al
aire. Hasta unos perrillos le atacan. Uno de ellos le
muerde una media. Mientras los nifios vociferan y lo
amenazan con piedras, los graves caballeres de la urbe
hacen compungidos ademanes de escandalo. Todos
estdn contra él: los pobres y los ricos, los golfillos
del arroyo y los chicos aderezados de blondas. Hasta la
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muchacha que lava ropa en la fuente lo mira con ex-
traneza.

El joven Francisco tiene que disciplinarse para re-
chazar los embates continuos del demcoenio, que le tien-

de celadas e intenta tentarle con ofertas que bien ex-
presan, en su variedad, la gama infinita de recursos
que posee la imaginacion infernal.

«Para vencer N. S. P. una grave tentacion de la car-
ne a que le instigaba el demonio, se arrojo desnudo en
un campo de nieve, vy haciendo de ella siete bultos, ha-

blando consigo decia: "Esta mayor es tu mujer, cuatro
son tus hijos e hijas y los dos nifios, esclavo y esclava;
abrigalos, que mueren de frio”. Lo cual visto, huyo
corriendo el demonio».

La misma tela refiere que «queriendo el espiritu
malo de concupiscencia asaltar a N. Seraphico Padre
San Francisco, arrojondo a su purisima alma una ten-
tacion carnal, el diestro guerrero se arrojo a un espinar,
que al punto convirtid sus agudas espinas en hermosas
rosas».

Pero es inutil. Estaba escrito que el demonio, escla-
vizador de tantos mortales, no tendria imperio alguno
sobre el varon serdfico, que tenia «corazéon de lis, cuer-

po de querube, lengua celestial, el minimo y dulce
Francisco de Asis». El diablo que fomenta estas cela-
das traicioneras es feo de suma solemnidad. El artista
colonial lo pinta entre Jeronymus Bosch y la Diablada
boliviana: dos parejas de cuernos incurvados, alas es-
camosas de dragodn, cola enroscada, piernas y pezunas

de caballo. Toda esta parafernalia no sirve de nada.
A San Francisco le basta una simple oracion para hu-
millarle. Las espinas se le vuelven rosas, y a su vera
acuden los angeles del cielo.

En otro cuadro, «una mora solicita a Nuestro Padre
San Francisco; échase €l santo en las brasas, y cohibi-
da la mora se convierte a la verdadera penitencia»,
como nueva Maria Magdalena.

Pereira Salas observa que la psicologia humilde del
santo no estd recalcada en ninguna de estas telas.
«Muy al contrario, en vez del espiritu mendicante, se
atribuye a la Orden un espiritu militantes. La afirma-

cién es susceptible de excepciones, como la que da el
cuadro en que Francisco se echa por tierra para que
un hermano le humille, poniéndole un pie en la boca:
«E] humilde Francisco se arroja en el suelo para que
fray Bernardo de Quintabal le pise la boca por desen-
ganar o fray Ledn, que muchas veces estando en ora-
cion le vio arrobado por los aires sobre los mas altos

pinos de aquel santisimo bosque y algunas veces has-
ta el cielo». El santo quiere verse humillado ante fray
Ledén, que le vio portado por los aires, en trance. El
claustro esta lleno de frailes y gentes que observan este
acto de humildad.

En todo caso, es cierto que el espiritu serafico se
hubiera opuesto a representar a Cristo armado en traje
de general, apareciendosele a Francisco, en suenos,
para mostrarle unas armas senaladas con la cruz y de-
cirle: «Estas serdn tus armas». «Pensando N. P. S. F. que
la revelacién pasada era de armas temporales, se par-
te para servir en la guerra». Cristo y un.principe cabal-
gan en soberbios corceles ricamente enjaezados, vesti-
dos a la usanza de los generales espanoles del si-

glo xvii. Dona Picha llora despidiendo al hijo que par-
te. Un gato verde observa con atencion. '

Asi van enhebrandose las escenas principales de
la vida y milagros de Francisco. Algunas son encanta-
doramente candidas, en su leyenda y en su ejecucion
pictorica. «Predicaba N. P. S. F. en el campo, fatigaba
el sol mucho a los oyentes, y llamoé el santo multitud
de golondrinas, que entretejiendo las alas les hicieron
sombra. Un lobo arrebatdé de los brazos de una mujer
que le escuchaba un nino, y el santo mando un dansar
que fuese y quitalle la criatura y luego lo ejecuto. E
demonio, que en forma de pobre recibid la noche an-
tes una pierna de ave, por que tuviesen al santo sus
oyentes por poco mortificado, la mostréo en el auditorio,
y Dios la convirtic alli, de repente, en pece». Bajo el
vuelo detenido de las golondrinas, escucha al santo
una multitud de gentes, que son como orientales, con
sus turbantes blancos o rojos. Hacia el fondo se extien-
de un paisaje de rocas y despenaderos, con torreones,
murallas almenadas y castillos. El lobo se ha robado al
infante, pero, en la mejor tradicion de la pintura inge-
nua, el ansar le rescata y le devuelve a su madre.
Todo termina bien. El demonio y sus sirvientes son ven-
cidos. Dios vela por sus criaturas.

Hay un espontdneo comercio entre San Francisco
y los angeles, entre la tierra vy el cielo. «<En otro capitu-
lo general nuestro, donde acudieron 500 frailes y estan-
do sin tener queé comer N. P. Santo Domingo, de impro-
viso 20 mancebos hermosos entraron que administra-
ron de comer, y acabada esta funcion, desaparecieron,
vy el santo patriarca les hizo un alto sermon sobre la
fe y confianza que habian de tener en Dios».

El arreglo de la mesa es el mismo de otros cuadros:
pan, ajies, frutas y unas jarras encarnadas que riman
con la esclavina y el birrete del obispo, con las geomeé-
tricas manzanas y la tinica del mayor de los angeles.
Un bello trozo miniaturistico, al modo flamenco, es la
pequena mesa adosada a la principal, con su blanco
mantel orillado de negro —en homenaje, tal vez, a la
Orden dominicana—, un pastel, unos bunuelos, un can-
taro, una granada, un pequeno angel escanciando el
vino y una hermosisima cesta de uvas negras, duraz-
nos y granadas. Es un fragmento magistral de sencilla
poesia. Las figuras de los frailes que escuchan a Santo
Domingo son convencionales, mas bien uniformes en
sus actitudes, pero sus rostros estén bien individualiza-
dos en su aire de beatifica dulzura.

A pesar de su fama y olor de santidad, no faltaban
incrédulos que, en vida de San Francisco o después de
su muerte, se negaban a dar crédito a sus hechos pro-
digiosos. Asi, «incredulo al prodigio de las llagas, lle-
vaba mal un indevoto que pintaran a N. P. S. F. con
ellas y de una pintura que en su casa tenia en la pa-
red. Rajalas con un cuchillo vy volvian a aparecer mds
hermosas. Un dia, impaciente, arrimé una escalera a
la pintura, raspé como solia las llagas y de ellas salie-
ron cinco arroyos de sangre, tan copiosos, que le derri-
baron de la escalera, cayendo muerto al pie de ellas.
«Dudaba el Papa Gregorio Nono la llaga del costado
de N. P. S. F., apareciésele N. P. en suefos, pididle una
ampolleta para que recogiendo en ella la sangre que
del costado salia se certificase. Dispertdése el Pontifice
y hallose con la ampolleta llena de la sangre del cos-
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tado de N. P. S. F.». El Papa y el incredulo se dividen
la superficie de la tela. El esplendor de la estancia pon-
tificia, con su gran cama coronada con la tiara papal,
dosel de terciopelo y alfombra renacentista, contrasta
con la escalera ristica de donde cae el infortunado in-
devoto. La sangre mana en hilos rectilineos.

El mismo Cristo, antes de imprimir sus llagas en el
cuerpo del santo, le pidio algun don. «Escusase el san-
to por pobre. Mandale el Senor meter la mano en el
pecho por tres veces vy en cada una saca una moneda
distinta de oro, en que su Divina Majestad recibe re-
presentadas sus tres religiones». El Crucificado se nos
muestra aqui en una imagen insodlita, con triples alas,
blancas, pardas y rojas, volando con la cruz a cues-
tas y sdlo el brazo izquierdo clavado en el madero,
mientras la mano derecha recibe las monedas.

Una de las leyendas mds poéticas se acompana
de la efigie de un bello dngel musico. «Por levantar el
espiritu a Dios N. S., San Francisco enfermo pidié un
dia a un comparnero, que fue diestro en el siglo, le die-
se musica en una vihuela. Rehusalo escrupuloso el
hermano y envia Dios un angel que la tafila con gran
suavidad en su celda». El angel esta vestido de fiestq,
y tan bien parece tocar, que todos quedan arrobados,
hasta una ovejuela echada a los pies del santo.

El aire flamenco y la pompa oriental se unen en
el cuadro que describe la travesia de un rio, con el
santo llevado en hombros por un piadoso moro, a
quien Francisco, agradecido, le desea que viva mil
anos. Aves acuaticas, flores, hierbas, rocas y lejanias
recuerdan a primitivos holandeses. El rico moro, con
turbante, media luna, cimitarra y principesco traje bor-
dado, es una figura de fasto veneciano, que debe ha-
ber llenado de embeleso a los santiaguinos de la co-
lonia.

«Ante el obispo de Asis renuncio N. P. S. F. no sdlo
su legitima, sino todos los bienes temporales, hasta la
camisa, en su padre natural, diciendo de aqui en ade-
lante no tendre nada en la tierra y podre decir con se-
guridad: Padre Nuestro que estas en los cielos. El obis-
po le cubre de un capote de sayal, que el santo cortd
en forma de cruz para vestirse». Hacia el fondo del
cuadro y delante de una plateada ciudad imaginaria,
Son Francisco corta su cruz en el suelo, después de
haberse despojado de sus ropas urbanas ante el obis-
PO, su padre y unos testigos.

De ahi en adelante, su vida serd cada vez mads des-
asida y milagrosa. Uno de los prodigios mds ingenuos
que él ejecuta es la resurreccion del nifio escaldado:
el milagro de las manzanas. «Convidaron a comer dos
devotos suyos a N. P. S. F. en un dia que predicaba,
y en el interin que oian el sermoén cayd en una caldera
hirviendo un hijo que tenian, v viendo su desgracia,
ocultaron al nifio. Pidié el santo en la mesa unas man-
zanas, y diciendo ellos que no era tiempo de ellas, hizo
el santo abrir un arca, en que estaba el nifio muerto,
diciendo que en ella las habia, v abierta el arca, se
levanto y vino el nifio con dos manzanas en las manoss».
: La mesa del yantar muestra una noble pobreza.
Las viandas son parecidas a las de otras cenas. Vense
alli unos panes. Francisco acaba de partir uno con un
cu:c:hillu de punta curva y cacha de hueso. Hay, ade-
mas, como otras veces, duraznos, granadas, uvas y el
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infaltable aji de las tierras calientes de Ameérica. En la
mesa descansan unas camelias. El padre y los invita-
dos admiran el milagro cuando las mujeres abren
el arcén y aparece el nifio sano y salvo, sosteniendo
dos manzanas en las manos. En la escena del fondo,
que representa la tragedia ocurrida antes, la madre
llora desconsolada al encontrarse de manos a boca
con su hijo ahogado en el caldero hirviendo. ;Cdémo
pudo haber caido ahi? Milagro también, misterio.

Ocupa un lugar preeminente en la serie de cuadros
el consagrado a los funerales de San Francisco en Asis.

«Llevan a la ciudad de Asis a enterrar el cuerpo
de N. P. S. F., para (lo) que conmovio Dios toda la co-
marca, que asistio en compania de la ciudad con cirios,
ramos y palmas. Pasa el cuerpo por el convento de
Santa Clara y salen las religiosas con su santisima ma-
dre a adorar las llagas del cuerpo de N. P. S. F.».

El humilde santo es enterrado en gloria y majestad.
El cortejo lo encabeza el obispo, acompanado por pre-
lados graves, clérigos, caballeros nobles y gentes de
pro. Las palmas y los hachones encendidos sobresalen
de las cabezas de la multitud. Nuestros pintores realza-
ron el boato mundanal de las exequias del mas recata-
do de los santos.

Segun algunos comentaristas y criticos de arte,
una mano directora habria asegurado —como dice An-
tonio R. Romera— «la unidad tectéonica del conjunto,
es decir, el sistema de lineas y de formas sustentado-
ras de la composicion, el equilibrio de las masas v el
tratamiento general del claroscuro, que roza, en ciertos
casos, el tenebrismo hispano». Hemos visto que Pereira
Salas sostiene que esa mano habria sido la de Basilio
de Santa Cruz Pumacallao, quien, de acuerdo con los
expertizajes de los archivos del Cuzco realizados por
Jorge Cornejo Buroncle, fue indio aborigen de esa ciu-
dad. En 1667 se habria puesto fin a la serie primitiva
de pinturas, unos setenta cuadros de la vida de San
Francisco, distribuida en los claustros del convento del
Cuzco. Asegura el citado historiador que la muerte de
San Francisco —en el Cuzco— refleja una tendencia
hispanica, proveniente, sin duda, de Zurbardan, cuyos
lienzos «comenzaban a inundar el mercado cuzquenons.

La firma de Zapaca Inga aparece al pie de los Fune-
rales, tanto en la serie del Cuzco como en la de San-
tiago de Chile. Alfredo Benavides, por su parte, descu-
brio el nombre medio borrado de un tercer pintor —Pe-
dro Lozano—, cuya firma figura al pie del cuadro
titulado: El sante castiga la desobediencia.

Mucho habra que descubrir todavia en la investi-
gacion estetica y tecnica de esta notable serie de pin-
turas, aun rodeada de misterios.

(1) Imprenta del Mercurio, Valparaiso, 1869, tomo I, pag. 122,

(2) Citado por Benavides: La Arquitectura en el Virreinato del
Perad y en la Capitania General de Chile, Santiago, 1941, pag. 185.

(3) Op. cit.,, pag. 191.

(4) Eugenio Pereira Salas: Historia del Arte en el Reino de Chile,
Ediciones de la Universidad de Chile, Santiago, 1965, pag. 65.

(5) Cit. por Pereira Salas, Op. cit., pag. 65.
(6) Pereira Salas, Op. cit.,, pag. 338.

(7) Pereira Salas, Op. cit.,, nota en pag. 337. La obra referida fue
impresa en 1651 en Madrid, y se encontraba en la biblioteca de los
jesuitas, hoy en la Biblioteca Nacional d_e Santiago.




RETRATO DE UN ESCULTOR

Por AGNOLO DI COSIMO, EL BRONZINO (Louvre)

Noviembre llueve versos del otoho,

pero tu corazon no escucharaé.

Qué has hecho ta, qué has hecho td,
| planeta

de violines eternos, que no colmas

el arbol de los anos.

Tu pedestal en triunfo

pasa sobre la lluvia de noviembre.

Te miraré esta noche,
vendras conmigo hasta Monsieur le Prince
y escucharemos juntos
palabras de Brassens
y un poco a Debussy con sus corceles,
y Alain te contara
que ha leido "El retrato’’ de un inglés
mientras bosteza y se desnuda viendo
tu juventud ansiosa,
la invitacion a la alegria, tu alma.

La lluvia no resbala por tus suenos
porque es de marmol
y noviembre pesa
como un racimo de azucenas lacias.
/Me miras todavia?
le contaré esta noche
que no hay amor para el que amoé la vida,
solo a ti puedo hablarte
de la belleza de los suenos yertos
y del amor que quiere estar callado,
que no se atreve a mas.

Esta noche hablaremos como amigos
y le diras a Alain

que Dorian Gray

es necesario y vive
de otras luces calladas.
La indiferencia de tus anos corre
como los simbolos,

Paris repudia

sus estatuas, veras que al fin la lluvia
respeta tu pureza.

Tengo que recordarte mi cansancio,
llevo el plomo del tiempo en las mejillas.
jAh!, tu cara

de rosa y azucena

(como cantaban los poetas tristes

a la luz de la muerte),
por tu cara
vuelan los senas de los siglos,
lentos,
Jentos
como el misterio de tus labios
abiertos lentamente.

Mi muerte es la medida de tus anos,

tu nombre es tiempo y vives

paraisos perdidos

como tu eternidad adolescente

por las horas que aprietan el crepusculo.

Ta no tienes noviembre,

tu corazon no escuchara la noche,
pero vendras conmigo

porque tengo que hablarte de mi miedo
a esta lluvia que empapa nuestros anos.

Arturo del Villar
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ENTREVISTA

LA SEGURIDAD DE EUSEBIO SEMPERE

Nuestros lectores ya conoceran
la inauguracion del parque-museo,
al aire libre, dedicado a escultura
contemporanea, en el paso eleva-
do que enlaza las calles de Juan
Bravo y Eduardo Dato, el parque-
museo de la Castellana. Este mu-
se0 es un gran homenaje a la es-
cultura espanola de vanguardia.
Han sido seleccionados para fi-
gurar en este museo los siguien-
tes creadores: Andrés Alfaro,
Eduardo Chillida, Martin Chirino,
Amadeo Gabino, Julio Gonzalez,
Rafael Leoz, Marcel Marti, Alicia
Penalba, Manuel Rivera, Gerardo
Rueda, Alberto Sanchez, Eusebio
Sempere, Pablo Serrano, Francisco
Sobrino, José Maria Subirachs y
Gustavo Torner.

Eusebio Sempere, cﬂnrdmadﬂr
de todos estos esfuerzos, tuvo
la idea primera de donar al pue-
blo de Madrid las obras de los
importantes artistas citados.

—En abril de mil novecientos
setenta, los directores de las obras
del paso elevado que enlaza las
calles Juan Bravo y Eduardo Dato,
José Antonio Fernandez Ordoédnez,
Julio M. Calzon y Alberto Carral
me llamaron con la obra a la mi-
tad y pidieron mi colaboracion
para la barandilla. Hice primero
unos dibujos, luego unas maque-
tas, y elegimos las que nos pare-
cleron mas convenientes.

»Pensamos en el peligro posi-
ble para los conductores, pero,
tras algunos ensayos, vimos que
no existia. Una vez hechas las
primeras maquetas me consulta-
ron ventajas y dificultades de la
distribucion de escalinatas y es-
culturas. Suprimimos una bajada
de coches de la calle contigua.
Puestos de acuerdo sobre mi co-
laboracion, empecé a interesar del
proyecto a los mas mmportantes
artistas actuales. Unos respondie-
ron, adhiriéndose a la idea, pres-
tando desinteresadamente sus
obras. Y otros, no... El sanor al-
calde vio con gran interés desde
el primer momento, desde la pri-
mera maqueta, el proyecto, y nos
presté su incondicional ayuda. Se
hicieron listas de los autores mas
idoneos para esta coleccidon, que
juzgo muy importante. Los no vi-
vientes, Julio Gonzilez y Alberto
fueron representados por sus fami-
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liares en las laboriosas gestiones y
conversaciones. Hice un viaje a Pa-
ris y vi a Roberta Gonzélez, que
en principio no disponia de nin-
guna escultura de tamano apro-
piado para ser expuesta al aire
libre; se hizo una fundicién de uno
cde sus hierros en bronce para evi-
tar la corrosion. Jorge Lacasa, so-
brino de Alberto, nos ofrecié ge-
nerosamente costear el agranda-
miento de una de las obras de su
tio. Me han ayudado mucho a re-
solver los inevitables problemas de
:structura. Sobre todo, el equipo
Ee los proyectistas citados, Calzdn
v Fernandez Ordoénez, con la co-
Jaboracion inestimable de los téc-
nicos del Ayuntamiento. Ademas,
he contado con la ayuda persunal
de los mismos artistas, que han
hecho viajes, que han estado mu-
chas horas aqui, casi diriamos a
pie de obra. Todos han respondi-
do magnificamente. El Ayunta-
miento dispuso que una parte del
presupuesto general de la infraes-
tructura de la obra se dedicara al
pago de los materiales de las es-
culturas. Los artistas han donado
desinteresada y generosamente sus
obras a este parque-museo. Por
fin, después de algun contratiem-
po, lo hemos inaugurado, a satis-

faccion de todos, en julio de este
mismo ano.

—cQué opinas de la duphcacmn
de la obra artistica, de los multi-
ples?

—No es una idea original, ya
que la obra grafica ha existido
siempre, Es verdad que se han
incorporado nuevos materiales,
como el plastico y acero inoxida-
ble, pero lo que en principio seria
una idea socialmente interesante
(que ]a obra de arte llegue a todos,
«todos» en un sentido algo rela-
tivo, claro) se ha destruido por la
mercantilizacion de algunos orga-
nismos intermediarios. La repeti-
cion hasta el infinito del multiple
desvirtiia el contenido semantico
de la obra artistica.

—La obra de arte ya estd en la
calle. ;Qué otras actuaciones con-
sideras necesarias para el mejor
conocimiento de nuestros artistas?

—Las galerias han sido un medio
importante de acercamiento; pero,
de todos modos, el urbanismo y la
jardineria incluso han ayudado

para que el arte llegue a la ca-
lle. Y la arquitectura, por supues-
to. La obra de arte mas tradicio-
nal, pintura y escultura, puede ser
un instrumento eficaz para la fa-
cil comunicacion del artista con
el publico. Por ejemplo, en Rot-
terdam hay esculturas moder-
nas colocadas en las calles. Y en
Amberes, artistas de Ja talla de
Rodin y Henry Moore acuden
a esta forma de contacto con
el publico. En Italia estan los fes-
tivales de Spoleto, cuya finali-
dad es hacer exposiciones al aire
libre. Los «happenings» y otras
manifestaciones, como los «ready-
mades», colaboran en esta preten-
dida finalidad de llevar el arte a
la calle. Y otro ejemplo muy im-
portante de hace unos veinte afnos:
Carlos Raul Villanueva, que cons-
truyé la Universidad de Caracas,
pidié obras de Vasarely, Calder,
Arp, Moore, Pesner. Fue impor-
tante esta decisibn para la edu-
cacion artistica de los venezola-
nos jovenes. Un ejemplo a imitar.

—Volviendo al tema del parque-
museo de la Castellana, (crees
que otros Avuntamientos solicita-
rdn obras a nuestros artistas para
crear nuevos parques?

—Sin que yo pretenda que esio
s€ea un parque-museo ejemplar,
creo que puede servir de pauta
para que se hagan nuevos ensayos
de obras de este tipo. Ojala sea
asi. Cada ciudad tiene zonas de
jardines y espacios muertos don-
de la instalacidon de obras de arte
solucionaria dignamente la nece-
sidad de consumo artistico de
cada unidad de convivencia. Te in-
sisto que la del parque-museo de
la Castellana es la primera expe-
riencia de colaboracién entre un
municipio, la ingenieria y el arte,
unidos para ofrecer a una ciudad
un espacio de libre acceso y con-
seguir lo que Dorfles llama «la
fruicién artistica». Me gustaria,
de veras, que el ejemplo de Ma-
drid fuera secundado por otras
ciudades.

—¢Primero fue el Museo de Ar-
te Abstracto de Cuenca. Luego han
surgido otros por iniciativa ofi-
cial o privada. ¢Consideras que
pueden crearse algunos sin un
auténtico deseo de promocion cul-
tural, sino por oiros motivos?

—Puede existir alguna corpora-




cion ligeramente interesada en po-
seer un museo, que con el pre-
texto de difundir la labor artisti-
ca actual esconda otra finalidad.
Ademads, en el terreno privado te-
nemos algo de esto: una alta bur-
guesia adquirente de arte, que in-
tuya una posible alza de precios
en la cotizaciéon del pintor, com-
prara la producciéon de éste por
motivos extrapictéricos. Pero el
caso es que la compra. Esto a la
larga beneficia a la comercializa-
cion de la pintura, ya que ese par-
ticular tiene su coleccidén, la va
aumentando, o sea, ayuda a la pro-
mocién del pintor. Los Estados
Unidos poseen grandes colecciones,
y esto se debe, sobre todo, al com-
plicado mecanismo de riqueza del
pais, «snobismo» e inteligencia de
los expertos.

—Sempere, ¢Jcrees que los ar-
tistas esparioles tienen una autén-
tica proyeccion en los mercados
internacionales?

—La calidad de la obra de un
pintor puede ir acompafiada del
€xito econémico, es decir, un gran
pintor puede vender o no. O ser
completamente desconocido. Y a
la inversa. O sea, hay pintores bue-
nos que venden, otros que no ven-
den. Como hay pintores malos que
venden y otros que no venden.

—¢Crees conveniente el acceso
gratuito a los museos?

—Si; es totalmente necesario.
Con los inconvenientes que supon-
ga para la administracion del mu-
seo estas afluencias masivas. Dan-
dole facilidades econdmicas, las
personas terminan por convertir-
s€ en auténticos contempladores,
Y, en definitiva, esa es la verdade-
ra funcion de los museos.

—cEres partidario de los pre-
mios y distinciones en los concur-
SOs artisticos?

—Yo nunca he sido partidario
de los premios, por las injusticias
que se pueden cometer en algunos
otorgamientos. El nombramiento
de los jurados ya implica un condi-
cionamiento de los resultados;
también es decisiva la interven-
cion de las entidades o paises, la
influencia de presiones y de me-
dios. Todo esto ahoga al creador
én un cumulo de implicaciones
extraartisticas que redundan en
perjuicio de la marcha de la re-
lacién artista-sociedad. Puede ha-
ber gente que crea que los pre-

mios estimulan la creacién; mi

Opinién es totalmente negativa en
e€ste aspecto.

—c¢Cudles crees que pueden ser
las actuaciones comerciales de

nuestros artistas ahora y en el fu-
turo?

UINAARAL A0

—Estas actuaciones estan muy
ligadas al sistema de galerias, que
son las que han lanzado el pro-
ducto-pintura. Este sistema es
acorde con las estructuras econo-
micas actuales. El sistema primi-
tivo, de venta directa de cuadros
por los propios pintores, es difi-
cil y molesto, sobre todo incomo-
do. Fijate en el caso de los ar-
tistas que estan empezando. Tam-
bién conozco un ensayo de coope-
rativa de pintores (en San Francis-
co, California) que no dio ningun
resultado, ya que la gente siguio
yendo a Nueva York a comprar
sus cuadros a las galerias dirigi-
dos por los anuncios de las re-
vistas.

—cY en Espana?

—En Espana no tengo noticia de
que haya habido intentos de este
tipo. Los mecenazgos, con todo el
riesgo que suponen, tienen resul-
tados positivos importantes. His-
toricamente esta demostrado que
los pintores del Renacimiento
(Miguel Angel, Leonardo) no
hubieran realizado su obra sin la
ayuda, muy eficaz, de los mece-
nas. Evidentemente, el mecenaz-
go podia partir de una ayuda es-
tatal, estoy hablando de nuestra
época, una ayuda estatal que ayu-
dara, y valga la redundancia, de
una manera apropiada y oportu-
na al desarrollo de las actualida-
des artisticas.

—La ultima pregunta, Sempere,
cqué opinas del sistema de Qbra
en exclusiva, por contrato, de al-
gunas galerias de arte?

FRANCISCO SOBRINO, AMADEO GABINO, EUSEBIO SEMPERE Y ABEL MARTIN.

—En cierto sentido favorece al
artista, ya que le proporciona la
salida de su obra al mercado na-
cional o internacional. En otro as-

_pecto le coarta, y puede hacerle

sentirse sujeto a una determinada
galeria, cuyo funcionamiento no
sea el adecuado a la evolucion de
su propia personalidad pictorica.
Estos compromisos estan sujetos,
con mas o menos seriedad, a os-
cilaciones y cambios de lo que
ahora se llaman contratos-ano de
las galerias; aspecto este, el eco-
nomico, que a mi, personalmente,
me resulta embarazoso y de re-
sultados muy discutibles. El sis-
tema empleado es similar en las
galerias espanolas al de las gale-
rias extranjeras. Lo que varia, en
cada caso, es la relacion artista-
galeria.

Eusebio Sempere, un auténtico
artista de vanguardia, ha querido
—vy ha logrado con la ayuda
de organismos municipales— que
Madrid tenga el primer museo
mundial de escultura abstracta al
aire libre. La limitacion de espa-
Clo en este parque-museo de la
Castellana ha condicionado
el namero de seleccionados. No
ha podido, pues, ser exhaustiva
la representacion de escultores,
ya que hay en Espana otros artis-
tas que podian estar representa-
dos. Esperemos que lo sean en
Ootros museos, en otros parques
que la iniciativa oficial o particu-
lar cree. El primer paso, el mas
importante, ya esta dado.

ALFONSO LOPEZ GRADOLI
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TRIBUNA LIBRE

Mamiﬁesto del [ntra—espacialismo

HACE ANOS que, como un pro-
fesional de la escultura, pretendo
definir el objeto materia rodeado
de un ESPACIO HISTORICO vy
que €éste contenga en su interior
otro espacio habitable para la ma-
yoria de edad de la INTELIGEN-
CIA y ESPIRITU.

HE QUEMADO objetos que es-
taban configurados significando la
presencia de una ausencia. INTRA.

Comprendo que el hombre his-
torico se va desarrollando también
quemando etapas.

El maniftiesto de INTRA-ESPA-
CIALISMO pretende volver a con-
siderar la posicién moral del hom-
bre frente al mundo actual que le
rodea.

NADA es posible si el hombre
no sabe que habita SU PROPIA
CASA, si no sabe encontrar, bus-
cando, su propio silencio, donde la
creacion se da, si cada uno de nos-
otros no abrimos las puertas de la
COMUNICACION que engendra.

La ciencia es fria y sabe que la
tecnificaciéon sola, la maquina mal
usada, el camulo de cosas de una
sociedad de consumo nos arrastra
a la desesperacion y con ella a la
violencia si el conocimiento de
nosotros mismos nos falta, IN-
TRA-HUMANISMO.

Muerta la fe en tantas creencias,
escapemos al materialismo que

nos rodea, volviendo al espacio in-
terior del hombre nuevo, capaz y
COMUNICABLE.

Este pensamiento me ha guiado
la labor de muchos anos con el
limitado lenguaje de mi escultura.

Los titulos de: «BOVEDAS PA-
RA EL HOMBRE», «HOMBRES
CON PUERTA», «UNIDADES-
YUNTAS», han sido temas de tra-
bajo que encajan dentro del IN-
TRA-ESPACIALISMO, en que aho-
ra quiero agruparlas y hacer
participe a otros companeros de
trabajo.

Abro la puerta de mi casa; tu, la
tuya, y nos comunicamos. Abro
mis brazos y toma forma el
abrazo.

De problemas del espacio he
mantenido conversaciones con mi
amigo Lucio Fontana en Italia (le
conoci en Rosario de Santa Fe,
Argentina). De su Manifiesto
Blanco tomo estas palabras:
«Abandonamos la practica de las
formas de arte conocidas y abor-
damos el desarrollo de un arte ba-
sado en la unidad del tiempo y del
espacio». A esto agregamos noso-
tros: Tratamos de integrar los
espacios INTERNO - EXTERNO
con el pensamiento consciente de
ORDENES CONTRARIOS QUE
ADQUIEREN PERSONALIDADES
DIFERENTES EXPRESIVAS HA-

UNIDAD YUNTA|/BRONCE.

CIA LO PERMANENTE Y HACIA
LO RELATIVO, COMO DOS CIR-
CUNSTANCIAS QUE CONCU-
RREN EN EL HOMBRE MISMO.

El Manifiesto Blanco dice: «LA
RAZON NO CREA. En la creacion
de formas, SU FUNCION esta su-
bordinada a la del subconsciente,
EN TODAS LAS ACTIVIDADES,
EL HOMBRE FUNCIONA CON
LA TOTALIDAD DE SUS FACUL-
TADES. El libre desarrollo de to-
das ellas es una condicion funda-
mental en la creacién y en la in-
terpretacion del arte nuevo. El
analisis y la sintesis, la meditacién
y la espontaneidad, la construc-
cibn y la sensacion, son valores
que concurren a su integraciéon en
una unidad funcional.

«Y su desarrollo en la experien-
cia es el unico camino que con-
duce a una manifestacion comple-
ta del ser».

Aceptamos el Manifiesto Blanco,
asi como el Manifiesto de «EL
PASO», que en 1957 apoyamos
para la renovacién del arte en Es-
pana.

Conociendo el movimiento gene-
ral internacional del arte y sus
obras hijas de nuestro tiempo,
ante la amenaza de la DESHUMA-
NIZACION DEL HOMBRE AC-
TUAL que nos acecha, preferimos
de manera especial aquellas expre-
siones que pretendan referirse al
problema filoséfico, social y huma-
no O que acusen, delaten, las
circunstancias actuales en que el
hombre vive,

Ciertamente que el subconscien-
te es un magnifico receptaculo, ha-
ciendo que las imagenes tomen
forma. Si estas formas, que persi-
guen UNA NUEVA MORAL dentro
de UN NUEVO UNIVERSO HU-
MANO, se asimilan y se compren-
den, podremos decir que el «IN-
TRA-ESPACIALISMO» esta cum-
pliendo su misién al encontrarse
con el hombre humano, creador y
consciente de su «LIBERTADn»,
que no es otra que la mayoria de
edad de la inteligencia y el espi-
ritu.

PABLO SERRANO



AGTUALIDAD

EL FUTURO MUSEO ESPANOL DE
ARTE CONTEMPORANEO

El director del Museo Es-
panol de Arte Contempord-
neo, cuvo edificto tiene
en construccion el Ministe-
rto de Educacion y Ciencia
en la Ciudad Universitaria
de Madrid, ha recibido del
senor Douglas Cooper, es-
critor y critico de arte, pre-
claro coleccionista, sobre
todo de obras pertenecien-
tes a la época del cubis-
mo, autor de "The Cubist
Epoch”, la carta que, con
las debidas autorizaciones,
publicaimos a continuacion.

La gran personalidad del
firmante, el minucioso and-
lists gque realiza del edificio
v su valoracion desde el
punto de vista de los crite-
rtos museologicos actuales,
hacen que la revista BE-
LLAS ARTES reproduzca,
con mucho gusto, en su idio-
ma original, el siguiente
1exlo:

Mi querido amigo:

Je m’empresse dés mon retour de Madrid de vous
exprimer de nouveau mon admiration pour ce que j'ai
vu de votre futur Museo de Arte Contemporaneo, enco-
re en construction, et de vous répéter par écrit tout
Cce que je vous ai dit de vive VOiIX.

Je ne savais pas a quoi m’attendre en arrivant a Ma-
drid, n’ayant rien vu ni appris concernant l’évolution
de votre musée depuis les premiéres photographies que
vous m’'avez fait parvenir en 1971. Imaginez donc ma
surprise, mon étonnement en me trouvant devant un
batiment presque terminé dont la noblesse de sa con-
ception architecturale, ses proportions harmonieuses, la
beauté des matériaux employés, et I'ampleur imposant
m’ont saisi au premier regard.

Grace a votre entreprise, je dirais qu’'un édifice mo-
derne de grande classe s'ajoute dés maintenant au nom-
bre des monuments historiques anciens que renferme
la ville de Madrid.

Je me suis familiarisé depuis nombre d’années avec
la quasi-totalité des nouveaux batiments de musées ou
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salles d’exposition construits depuis 1950, serait-ce aux
Etats Unis, en Europe, Isra€l ou ailleurs. Permettez-moi
donc de vous dire en toute sincérité que sur le plan
esthétique je ne connais qu'un seul qui soit l'égal du
votre soit le magnifique Musée National d’Anthropo-
logie de Mexico City, inauguré en 1964. Je n’ai plus
besoin alors d’ajouter que mon enthousiasme pour
voire nouveau musée a Madrid est pleinement acquis.

Mais un véritable et bon musée doit obligatoirement
comporter plus qu'une unité formelle harmonieuse et
un aspect extérieur agreable. Il s’agit surtout de savoir
créer un batiment fonctionnel capable de satisfaire a
des besoins précis quoique constamment variables.
Ayant travaillé dans beaucoup de musées aux Etats Unis
comme en Europe, surtout en tant que directeur d’ex-
positions temporaires, j’al acquis une connaissance
exceptionnelle des facilités d'ordre pratique essentielles
que l'architecte d’'un nouveau musée moderne doit
surtout prendre en considération. Je pense d’abord aux
conditions nécessaires pour la réception, I'’emballage et
le désemballage, '’examen, la conservation, la restaura-
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tion et gardiennage des oeuvres d'art qui entrent et qui
sortent. Il faut de grandes espaces, des plafonds hauts,
un acces facile, une suite logique des salles, des couloirs
larges et sans virages, une bonne aération, la proximité
d'ascenseurs pour faciliter tout déplacement a d’autres
étages. Celles-ci sont des considérations essentielles non
seulement pour faciliter le bon fonctionnement de tout
ce qui se passe dans les coulisses d'un musée, mais
surtout pour réduire au minimum les risques de dégats
éventuels et vous donner un maximum de sécurité. Les
compagnies d’assurance, les préteurs, les artistes, le
personnel scientifique, les conservateurs, les ouvriers et
aussi le directeur ont plus de tranquillité si ces condi-
tions sont respectées. Or je dois vous dire que ma
visite au sous-sol de votre nouveau musée non terminé
me laisse penser que vous avez trouvé une solution qui
est simple et réussie. Et ceci grace surtout a vous deux
«rues» qui permetent de séparer les fonctions des deux
cotés du batiment. A mon avis donc vous ne devriez pas
avoir a vous plaindre que la disposition des piéces dans
ce sous-sol vous crée des difficultés ou des inconvé-
nients pour la manutention.

Passons donc au niveau du sol et dans les salles
d'exposition. L'idée et les proportions de la patio inté-
rieure me plaisent. J'aime aussi son escalier large qui
invite a la montée. J'apprécie la conception d'une
approche presqu’informelle par en-dessous qui éveillera
la curiosité et ménera le public directement dans un
vestibule d’ou il se trouvera déja en contact avec les
oeuvres exposées. Je suis tres opposé au dirigisme a
'intérieur des musées. Que chacun regarde ce qui lui
plaira dans l'ordre qui lui plaira. La conception spatiale
du premier étage de votre musée encouragera des pro-
menades sans contrainte et mettra en valeur les oeuvres
d’art exposées.

Ce sont surtout les proportions généreuses, mais

quand méme physiquement confortables, de I'inmense
espace a l'intérieur de cet étage qui m'émeuvent. Je
me suis promené longtemps la-dedans, perdu dans
I’admiration pour sa réussite, révant a toutes les possi-
bilités d’installation qu’elle vous offre. Grace a la
module de construction, ainsi qu’aux colonnes qui
scandent l'espace dans les deux sens, les possibilités
sont infinies: petites salles, grands écarts, perspectives
en longueur. Cette espace est d'une flexibilité et d'une
beauté exceptionnelles.

Je pense que le systeme d’éclairage prévu — naturel
aidé de l'électricité — vous donnera pleine satisfaction.
Et j'apprécie beaucoup le fait que 1'on pourra apercevoir
de dehors a travers les vitres sombres l'intérieur des
salles, ainsi que les jardins et la nature environnante
en regardant du dedans vers I'en dehors.

Sur le plan pratique, vos installations seront beau-
coup facilitées par la proximité des deux ascenseurs
communiquant directement avec les réserves et les
laboratoires.

Je n’al pas visité les salles dans la tour.

En résumé alors, j'ai quitté le chantier de votre
futur musée dans un état d'émerveillement et j'attends
avec impatience pour le revoir quand tous les travaux
seront terminés. Ne cherchez surtout pas a précipiter
la finition, car vous risqueriez d'abimer la qualité de
'ouvrage, qui est de tout point de vue remarquable.
Réaliser avec succes le batiment d’'un nouveau musée
est une immense gageure. Vous devez vous en rendre
compte.

Ce n'est que dans 6 mois, ou méme plus, quand

I'édifice vous aura été rendu dans son état définitif et
prét a remplir ses fonctions que je pourrai vous donner

mon opinion compléte sur votre entreprise. Mais des
maintenant je tiens a vous dire que j'ai été fortement
impressionné au cours de mes différentes conversations

avec votre jeune architecte Angel Diaz par son intelli-
gence, son imagination et sa sensibilité. L’assiduité et

la compréhension de son assistant technique l'ingénieur
Alfonso ne m’ont pas échappés non plus. Vous avez su
trés bien choisir vos collaborateurs, qui d’ailleurs vous
sont fort dévoués.

Angel Diaz Dominguez a su aborder la tache

sans théories et sans prejugés. De toute fagon j'ai
remarqué qu’'il a osé reprendre et repenser tous les

problemes dans un esprit d'indépendance pour trouver
une solution a la fois personnelle et pratique. Je n’ai
qu'a vous féliciter de ce choix, si heureux. Angel Diaz

vous livre un batiment qui n’est pas prétentieux, qui
n’est copié sur l'oeuvre de quiconque, qui est sobre et

pas tape-a-l'oeil, qui est spacieux, élégant, beau et qui
devrait remplir ses fonctions sans heurts.

A l'avenir, tous ceux qui s'intéressent a l'architec-
ture, a I'art et a la muséologie de notre époque devront
faire le pelerinage a Madrid.

Abrazos, amigo.

Je te salue avec admiration et respect.

DOUGLAS COOPER
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EL SIMBOLISMO EN LA PINTURA FRANCESA

la Direccién General de Bellas

Artes ha presentado sucesiva-
mente, en Madrid y Barcelona, una
antologia de la pintura simbolista
francesa. Se abre asi el curso
1972-1973, que continta la feliz tra-
dicion de panoramicas. En  este
caso viene a orquestar un adecua-
do contrapunto a la gran exposi-
cion del impresionismo, tan clamo-
rosamente acogida.

En 1857, Baudelaire —que ha tra-
ducido las Historias extraordina-
rias, de Edgard Allan Poe— publi-
ca Las flores del mal. Desde ese
momento, el spleen va a llenar
de cielos «encenagados y negros»
medio siglo de poesia francesa.
Casi al mismo tiempo el aire mas
puro inunda los grandes lienzos y
acepta los «buenos dias» de mon-
sieur Courbet. Charles Baudelaire,

LA Comisaria de Exposiciones de

«desgarrado entre dos postulados»,

parece profetizar en sus versos los
dos caminos antagénicos, pero co-
herentes, del arte inmediatamente
posterior. Su Invitacién al viaje se
habia de cumplir con rigor absolu-
to. Porque si, por una parte, el im-
presionismo seria la expresion plas-
tica de sus primeros versos («Todo
es orden y belleza-lujo, calma y
voluptuosidad»), el simbolismo ha-
bria de redondear el poema llevan-
do la pintura «hacia el fondo de lo

desconocido para encontrar algo
Nnuevo»,

Cuatro anos mas tarde, un lionés
de treinta y siete, rechazado del Sa-
16n durante mas de diez, conoce su
primer éxito oficial: en el de 1861
se concede segunda medalla a los
cuadros Bellum y Concordia de
Pierre Puvis de Chavannes. Las dos
telas ingresan en el Museo de
Amiens. Son dos pinturas de ideas
que parecen anticipar un titulo l-
terario y universal: Guerra y paz.
Guerra fue en Paris, ese mismo
afio, el estreno escandaloso de Tan-
nhauser.

Esto sucede trece afos antes de
la primera exposicién colectiva de
los impresionistas (1874). Simbolis-
mo e impresionismo van a ser des-
de entonces dos rios paralelos des-
tinados a renovar las aguas estan-

cadas del realismo. Los impresio-
nistas eternizaran el momento; los
simbolistas trataran de actualizar
la eternidad. Y cuando Mallarmé
afirma: «Creo que no haya mas que
alusion... Nombrar un objeto es su-
primir tres cuartas partes del goce
del poema, que proviene de la feli-
cidad de adivinar poco a pocon»,
esta proponiendo un programa que
aceptaran, por distintos caminos,
ambos movimientos: las Catedrales,
de Monet, y el Orfeo, de Moreau.

Vistos con un siglo de perspecti-
va, parece que se hubieran cruzado
sus destinos. En 1905, en el prolo-
go al libro de Peter Lenz, La esté-
tica de Beuron, Maurice Denis es-
cribe: «No cabe duda de que exis-
ten correspondencias, en cierto
modo fatales, entre las formas, las
armonias de lineas y de colores, vy,
por otro lado, de nuestras emocio-
nes. Para todas las ideas claras,
decia Puvis de Chavannes, existe un
pensamiento plastico que las tradu-
ce. jAdmirable afirmacion del sin-
bolismo! En extraer este pensa-
miento plastico, en descubrir sus
correspondencias, es donde esta la
obra de arte, es el secreto del es-
tilo».

Pero este postulado se correspon-
de mejor, sin proponérselo, con la
pintura impresionista. El dialogo
directo y enamorado del pintor con
la naturaleza produce una estética
nueva y, en gran medida, una nue-
va exégesis de la Creacion. El sim-
bolismo se cierra en un codigo os-
curo, en cielos «bajos y pesados
como una tapadera» que ahogan,
en gran parte, el propésito funda-
mental: formular en simbolos «el
absoluto relativo, es decir, lo que
pueda haber de eterno en lo per-
sonal».

La razén de esta incapacidad
para producir una emocién pura,
verdadera y valida no hay que bus-
carla en el programa, sino en los
medios. Mas de tres siglos antes, El
Bosco habia sabido traducir, con
valores pictéricos, el mundo de las
ideas y de los suenos. Pero los pin-
tores simbolistas, con la excepcion
de Odilon Redon, no aciertan a
crear un lenguaje plastico. Con alta

escuela de dibujantes y de coloris-
tas, con aciertos individuales, co-
meten el pecado artistico de situar
la pintura en un plano de depen-
dencia literaria, emplean en el cua-
dro el lenguaje de los poetas. Y la
pintura no admite la esclavitud de
la palabra: tiene su propio verbo,
habla con signos propios. Cuando
pretende expresarse con medios ex-
trapictéricos muere «ahogada en su
sangre que se hiela».

Por otra parte, si es cierto que
ya Courbet afirmaba que «un ob-
jeto abstracto invisible no es del
dominio de la pintura» y que esta
férmula parecia condenar al impre-
sionismo a un estancamiento sin
salida, también lo es que el senti-
miento del pintor puede manifes-
tarse en las vibraciones de los colo-
res o en los arabescos de la forma.
La frase de Courbet no deja de ser
una sencilla apelacion al sentido
comiin. Tampoco los simbolistas re-
presentan objetos abstractos: Or-
feo es un joven; El veramno, unos
banistas al sol; los Suenios, de Re-
don, hablan el lenguaje de los sen-
tidos. ¢Pueden sustraerse los sim-
bolistas al milagro de la luz que
descubre el impresionismo? (Es
realista Courbet cuando reune en
su Estudio «la miseria, la pobreza,
la riqueza, los explotados y los que
viven de la muerte»? ;Son simbo-
listas La Gandara y Carriére cuan-
do retratan a Montesquieu o a Ver-
laine?

La primera década del simbolis-
mo francés se asienta sobre cuatro
pilares: Pierre Puvis de Chavannes,
Eugene Carriere, Odilon Redon y
Gustave Moreau. Puvis de Chavan-
nes incorpora el gran sentimiento
decorativo a un vago proposito
idealista y simbolico. Pero afirma
sobre su propia pintura: «En toda
mi obra, quede bien claro, no ha
existido un propésito deliberado
de seguir el simbolismo. He trata-
do siempre de decir lo mas posible
en el menor niimero posible de pa-
labras». Sin embargo, El pobre
pescador se convertiria en el gran
monumento simbolista. Gauguin y
Seurat iban a encontrar en él la
justificacion para renovar su esté-
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tica. El1 pescador reunia todos los
elementos para adquirir una di-
mension de prototipo: su profundo
estudio del paisaje, sagazmente di-
simulado por la sencillez de la com-
posiciéon; el caracter marcadamen-
te idealista de las figuras, carentes
de sombras; una indudable altura
poética y una enorme carga senti-
mental. Cuando Bordeaux afirma
que le parece «una extraordinaria
simbolizaciéon de la miseria huma-
na, con su desolaciéon y su torpeza
de actitud, entre la tranquila sere-
nidad de la atmdsfera indiferente,
delante de este mar profundo que
se pierde en la lejania, transparen-
te y pérfido», apenas subraya valo-
res pictoricos: se limita a crear su
propio cuadro literario.

Odilon Redon representa la ex-
trema vinculacion al mundo de la
literatura, pero también la mas in-
sobornable libertad creadora. Lec-
tor asiduo de Baudelaire, Flaubert,
Poe y de los fil6sofos orientales, se
pronuncia —con voluntad de sinte-
sis— por un arte cuya esencia resi-
de «en la realidad sentida». Nacido
en Burdeos, parece que llevara en
sus litografias el espiritu de Goya.
Pero su camino lo recorre en sen-
tido inverso y su paleta se aclara
progresivamente. Los rostros her-
méticos, los animales fabulosos, las
visiones de pesadilla, se funden en
una fantastica sinfonia. En Redon
se confunden los limites del simbo-
lismo con las profundidades de un
surrealismo auténtico.

Carriere, asiduo de las tertulias
literarias simbolistas, retratista de
sus contemporaneos, s€ mueve en
una atmodsfera densa y tenebrosa
con tematica social. El retrato de
Verlaine es un hallazgo como estu-
dio psicolégico, pero no tiene rela-
cion alguna con el idealismo sim-
bolista.

Gustave Moreau, cuyas calidades
docentes y capacidad de aceptacion
de todas las innovaciones debieron
dejar honda huella en Matisse, se
mueve en el terreno argumental de
la mitologia y de la historia sagra-
da. Es el pintor de los simbolos di-
ficiles, que planificaba cuidadosa-
mente en estudios previos. Herede-
ro del espiritu romantico de Dela-
croix, duefio de un color en el que
se ha visto, con fundamento, cali-
dades de Rembrandt, sabe dar a
sus héroes verdadero pathos clasi-
co. Sus pinturas, basadas en el
mundo griego, No parecen recons-
trucciones arqueoldgicas; poseen
existencia propia y han sido tan vi-
vidas como pensadas. Moreau,
como Mallarmé, como Verlaine,
como Rimbaud, es un poeta: un
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poeta esotérico y esteticista, pero
con una capacidad dramatica au-
ténticamente shakespeariana.

No se cine esta exposiciéon, para
cuya representatividad no ha habi-
do mas limitaciones que las deri-
vadas del tamano de algunos cua-
dros, que hacia imposible su tras-
lado, a los pintores mas significa-
livos del movimiento simbolista.
El censo de artistas representados
se eleva a medio centenar: el de
cuadros, a 250. Nombres como
Maurice Denis, Henri Fantin-La-
tour, Georges Lacombe, Antonio
de la Géandara, Aristide Maillol,
René Ménard, el proustiano conde
de Montesquieu, son parte de la
historia del simbolismo.

Pero no nos interesaba aqui tan-
to analizar la obra de estos pinto-
res, suficientemente estudiados,
como plantearnos unas preguntas
sobre la esencia misma del simbo-
lismo pictoérico.

¢Son los pintores simbolistas un
grupo homogéneo? ¢(Es la pintura
simbdlica algo esencial en sus per-
sonalidades pictoricas? ¢Es, al me-
nos, una constante en su obra?
Nosotros creemos que no. El sim-
bolismo se dio en la poesia. Los
pintores, buenos pintores franceses
pero no los de mas fuerte persona-
lidad de su momento, encontraron
en la obra de los poetas la fuerza
creadora de que carecian. Hallaron,
sobre todo, una estética y un ca-
mino en un instante que parecia
cerrarse con un realismo exacerba-
do. Pero las cualidades pictéricas
apenas si se vieron influidas por
estas circunstancias. Hay simbolis-
tas romanticos, surrealistas, realis-
tas, impresionistas. El recurso al
simbolo es, en la mayor parte de
los casos, exigencias o consecuen-

cias de su actividad como ilustra-
dores.

Pero la experiencia no fue falli-
da ni inutil. Cuando en Gauguin se
une la formacion impresionista con
la necesidad de trascendencia e
idealismo y con vivencias exoticas,
el arte de hoy empieza a ser posi-
ble. Y es que el simbolismo de
Gauguin no nace de una postura
preconcebida, sino de una necesi-
dad existencial. «Un gran senti-
miento puede ser traducido inme-
diatamente: sonad con él y buscad
la forma mas sencilla». «<En lugar
de copiar la Naturaleza tal como se
ve, hay que representarla, transfor-
marla en juegos de colores vivos,
subrayar los arabescos simples, ex-
presivos y originales para placer
de los ojos». En Gauguin se hace
posible Matisse.

JOSE MARIA CARRASCAL

REDON
"RETRAT
DE GAUGUIN™,

DENIS|
""ABRIL",




REUNION DEL COMITE PARA LA
CONSERVACION DE BIENES CULTURALES
DE LA U.N. E.S. C. O.

Los dias 2 al 7 de octubre se ha reunido en el Pala-
cio de Congresos y Exposiciones de Madrid este Co-
mité Internacional, que a la vez ha celebrado su tercera
sesion plenaria. En la ultima reunién celebrada en
Amsterdam, en el afio 1969, la Direccion General de
Bellas Artes, a través del Instituto de Conservacion y
Restauracion de Obras de Arte, ofrecié la organizacion
de la reuniéon en Madrid. Aceptada la prgpuesta por el
consejo de direccion del Comité, ahora ha tenido lu-
gar en Espana con un €xito total en todog los aspectos.

El Comité esta compuesto por veinticinco grupos de
trabajo y al frente de cada uno de ellos $se nombra un
coordinador. Estos grupos se ocupan de realizar un
programa de estudios cientificos y técnicos, asignan-
dole a cada especialista integrante un tema determi-
nado, del que se ocupa en el laboratorio, centro de
investigacion o de conservacién de su respectivo pais.
En las reuniones que celebra el Comité cada tres anos,
se presentan los resultados obtenidos y se programan
nuevas lineas de trabajo. -

LLa asistencia a la reuniéon de Madrid ha sido tan
numerosa que ha duplicado el nimero de participan-
tes en la anterior. A los especialistas de otros paises se
han sumado por vez primera gran cantidad de cien-
tificos, técnicos y conservadores de museos espanoles,
que han podido asi tomar contacto directo con los
problemas que tiene planteada la conservacion y la
restauracion de los bienes culturales. Se han discutido
temas tan importantes como los tratamientos de los
materiales arqueoloégicos (especialmente metales vy
piedra), de los concernientes a la pintura (retoque,
forracion, pigmentos, barnices) y muy concretamente
de la pintura del siglo xx y murales, de los tejidos
antiguos, mobiliario, libros y documentos y, por pri-
mera vez, de los materiales etnograficos. Ademas se
han ofrecido temas de discusién en torno al transpor-
te de las obras de arte, de la escultura policromada y
de los avances que continuamente se realizan en los
laboratorios utilizando los exadmenes «no destructivos»
para el estudio de las obras de arte.

Un gran nimero de conservadores de nuestros mu-
seos, de cientificos y restauradores, han podido asi
conocer la labor que en otros paises se viene reali-
zando en estos temas, y, al mismo tiempo, poner de
manifiesto las que en el Instituto también se han efec-
tuado, en torno principalmente, a la conservacion de
tejidos antiguos, cuyo departamento esta tratando las
ricas vestiduras, iinicas en el mundo, del arzobispo don
Rodrigo Ximenes de Rada, a la escultura policromada
con estudios sobre obras de Juni y la escultura ibérica
Dama de Baza, a la destrucciéon de los materiales pé-
treos de los monumentos, y los estudios de documen-
tacion que se han iniciado sobre las técnicas utiliza-
das por algunos restauradores esparfioles del pasado
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siglo. Todo el intercambio de ponencias de los grupos,
en apretadas jornadas de trabajo, y las reuniones de la
asamblea plenaria, en las que se eligieron los nuevos
miembros del consejo de direccion y coordinadores, asi
como la incorporacién de nuevos grupos para un ma-
yor estudio de los materiales arqueologicos, han pues-
to de manifiesto la importancia de los temas que el
Comité ha programado para la conservaciéon de los
materiales constitutivos de las obras de arte y ar-
queologia.

Ademas de los actos sociales organizados en Toledo
y en la sede del Congreso, un grupo de especialistas
visitaron la restauraciéon de las pinturas murales que
se viene realizando en la iglesia de San Justo, de Se-
govia, segun las técnicas y criterios de restauracion
mas modernos. Asimismo, otro, aun mas Nuineroso, se
intereso por conocer los departamentos y laboratorios
del Instituto de Madrid, efectuando una visita que re-
sult6 una nueva sesion de trabajo al discutirse los
criterios que cada uno consider6 mas adecuados, ante
las obras en proceso de tratamiento alli expuestas.

A la sesion de inauguracion de la asamblea plenaria
del Comité fueron invitados a presidir el excelentisi-
mo sefior ministro de Educacién y Ciencia, en cuya re-
presentacion lo hizo el director general de Archivos y
Bibliotecas, el director general de Bellas Artes, quien
delegé en el subdirector general, presidente del ICOM
espafiol, comisario del Patrimonio Artistico Nacional,
asesor nacional de museos, director del Museo Arqueo-
l6gico Nacional y director gerente del Instituto de
Conservaciéon y Restauracion de Obras de Arte. Este
abrioé la sesion como organizador de la reunion expli-
cando los motivos de haberse celebrado en Madrid, al
que siguioé el presidente del ICOM en Espana y final-
mente el director general de Archivos y Bibliotecas,
quien en nombre del senor ministro, declaro abierta la
asamblea.

En la sesion de clausura, el nuevo consejo de direc-
cion del Comité de la UNESCO dio las gracias, por me-
dio de su presidente, al Ministerio de Educaciéon y
Ciencia, que a través de la Direccién General de Be-
llas Artes, ha puesto a disposicion del Instituto los
medios economicos para la realizacién de esta impor-
tante reunion de especialistas, y al Instituto, por su
labor de organizacién, que resulté del agrado de todos
los participantes. Agradecié estas palabras de elogio
el director del mismo, quien expuso la ingente labor
que este centro viene realizando para la conservacion
del patrimonio artistico y arqueolégico de Espana vy,
al mismo tiempo, el interés con que dedica parte de
sus esfuerzos a la investigaciéon de nuevas técnicas y
procedimientos al servicio de la restauracion y la con-
servaciéon de los bienes culturales.

ARTURO DIAZ MARTOS



RUMOR Y ESTELAS EN LA

ESCULTURA DE

L espacio: so6lo una pala-
bra, un concepto, nos si-
taa en el elemento defini-
torio de lo escultdrico: Pero, ¢ca-
bria decir de lo escultdrico fue-
ra del tiempo —o a lo largo de—
por el que ha transcurrido y por

estar aquella dimensiéon tan domi-
nando en €l? Con vision retrospec-
tiva, antes de alcanzar el segundo-
tercer decenio del presente siglo,
toda la problematica suscitada por

el factor espacio se vino resumien-
do por un sometimiento al azar.

Asi, pues, por una sujecién a algo

Incuestionablemente dado, como

los ciclos climdticos o la rotacidén

de los dias de las noches. El
espacio «era» —si de la geografia
del misterio retornamos a la de
los contornos inmediatos— un lu-
gar que se ocupa: por el hombre,
por su escenario, por las cosas que
lo comparten. La escultura, desde

Egipto, Grecia y Roma hasta el li-

mite de época que anteriormente

se ha puesto, no excedia del volu-
men que, en el espacio, era capaz
de desplazar la tercera dimension.

(Esta via de reduccién acaso de

una imagen de irrealidad, lo cual

no es deseable. Se trata de destacar
que eran normas no espaciales las
que regian la escultura, sin ignorar
que a través de esas normas Se

Ccrearon obras y se alcanzaron mo-

mentos realmente brillantes.)

Que el espacio no es un «ade-
mas», una ley incontrovertible —el
espacio tiene leyes...—, hubo de
averiguarlo el hombre. Reducién-
donos a la materia de este escrito,
hubieron de averiguarlo escultores
que son aun memoria viva en el
mundo. Por mencionar a espano-
les, también lo encontraron un Pa-
blo Gargallo, un Julio Gonzdlez,
un Angel Ferrant —tantos otros—,
para quienes el espacio era linea,
Plano... tina posibilidad infinita.
Precisamente porque se encontra-
ron en é€l, porque trataron de des-
€ntranarlo. Tuvieron conciencia de
que lo largo, lo alto y lo ancho de
los cuerpos no son nada, contintian
siendo un azar, si no estan referi-
dos a ese cuarto factor en el que
estan contenidos. Algo tan vivo, tan
dinamico y, por supuesto, con una
«Capacidad de representacién» co-
mo los propios seres que lo habi-

tan. Una dimensién interrelaciona-
da, positiva, inseparable.

La investigacion del espacio se
presenta asi, como una de las cues-
tiones primordiales en la obra de

Eduardo Chillida —se ha podido

EDUARDO

CHILLIDA

observar en su exposicion personal
«Veinte anos de escultura», celebra-
da en la galeria Iolas-Velasco, de
Madrid—. A su busqueda parece
consagrarse todo su sentido crea-
dor por ese ahondar entre incer-
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tidumbres que constituye la escla-
recedora batalla del artista. Al en-
cuentro de un espacio entrevisto
acuden esos rotundos metales vy
piedras, desde el «yunque de sue-
nos» —jqué sugestivos y escultori-
cos titulos! —, los «hierros del tem-
blor», «alrededor del vacio», en un
«rumor de limites», hasta la «mu-
sica de esferas» en «elogio de la
luz»...

Digamos que la obra de Chillida
plantea su medida espacial mien-
tras se va convirtiendo en espacio
de si misma. Es el otro formidable
valor. ¢Interpretamos asi la ima-
gen?: un pajaro posado sobre la
estructura sutil de una «estela»
puede quedar prisionero —prisio-
nero de su vuelo, de su razon de
ser— en el ambito interior de la
misma. Con lo que cabe proponer-
se la dificil interrogacion de si la
«estela» es el camino ocupado al
vacio o el vacio conformado dentro
de ella. La medida exterior e inte-
rior de los cuerpos. Junto al «caos»
de fuerzas que ponen «orden» ‘al
cosmos, otra cosmogonia de la in-
timidad, compensandose, alentan-
do en comun.

Inmediatamente puede deducir-
se una doble escultura: la que do-
minan formas y volumenes, y la
que esta «dominada» dentro de
ellos. Nunca, siempre... Aunque la
forma esté volcada plasticamente

hacia fuera, nunca abandonara esta’

inicial proyeccion hacia dentro,
siempre habra un «lugar de en-
cuentros». Ya sea el nucleo que
promueve los poderosos surcos de
los volumenes, o el rastro dejado
en sus desplazamientos. Estas
obras constituyen, veridicamente,
un universo cada vez singular y
nuevo, con idéntica ambicién vy
energia, cualquiera que sea su es-
tructura medible —el tamano, en
la mente y las manos de Eduardo
Chillida, logra mantener esta equi-
valencia, y cuando aporta una ma-
yor (?), dificultad de medida y de
trabajo lo que hace es reafirmar
las propiedades inalienables de la
materia—.

Se aborda, de tal manera, otro
aspecto principalisimo en el queha-
cer de este escultor: su respeto
a la materia. O lo que es lo mismo,
su conocimiento de los materiales
con los que trabaja. Es dificil, en
este oficio —¢lo es siempre?— res-
petar sin conocer: desde la estric-
ta composicion de un elemento
hasta su consecuente caracter su-
perior metafisico. Los limites den-
tro de los que puede moverse, y su
real movilidad, toda la indeclinable
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union de su cuerpo y su espiritu.
Si no se temiera rozar una peligro-
sa simplificacion, diriase que la pe-
culiar calidad de los materiales le
estan pidiendo al autor la peculiar
entidad de su proyeccion ulterior,
de su escultura. La grave responsa-
bilidad de Eduardo Chillida sera
la de respetar —como lo respeta—
todo ese «casi» imperceptible, ma-
térico, clamor de solicitudes y an-
gustias.

Tanto da elegir como ajustar un
determinado sector de la materia a
un sentido de inteligencia, puesto
que siempre la acomodacién habra
de ser la mas exacta entre lo que
se busca y lo que se puede. Porque
«dentro» o «a partir de» lo que
se permite, de lo que es posible,
caben incontables ofertas y solu-
ciones incontables. La estética —es-
crita esta palabra con toda la serie-
dad que le han merecido los artis-
tas legitimos— de Eduardo Chilli-
da es también, o fundamentalmen-
te, la de la fidelidad a la materia
que va a ser objeto de trabajo. De
esta forma, entre otras altas conse-
cuencias, puede comprobarse qué
gran proyeccion estética es capaz
de derivarse de la propia y sola
materia.

Porque el hierro, la piedra y la
madera lo son originaria e insobor-
nablemente, antes de que pasen
por el proceso recreador del es-
cultor, han de ser hierro, piedra y
madera también, después de ese
proceso. Si el artista respeta esa
propiedad de los materiales —se
ha dicho: si la conoce—, tiene ya
licencia para entablar contacto con
ellos, para manejarlos. Solo desco-
nociendo la cualidad del alabastro,
se puede hacer de él esas ridiculas
lamparas, floreros, jarrones, etcé-
tera, que el consumo nos pone al
paso con vitola de gran —infima—
suntuosidad. S6lo quien conoce el
alabastro ha podido hacer —son
dos ejemplos— desde los —a ma-
nera de— vitrales, aprovechando
su capacidad translucida y su na-
tural belleza, de las iglesias y mo-
nasterios romdanicos hasta los re-
lieves y cuerpos de Eduardo Chi-
llida, en los que este material, pese
a su fragilidad de composicion,
aparece reencarnado con la fuerza,
la macicez y la transparencia con-
sustanciales.

Por este saber y no saber, por
este preguntar —« YO no represen-
to, yo pregunto. Se pregunta cuan-
dos no se sabe. No hay pregunta
honrada cuando se sabe la res-
puesta», ha escrito Eduardo Chi-
llida—, casi se puede llegar a un
cierto, légico, resultado de las for-

mas. Esa adhesion a la materia ya
trae consigo, de alguna manera,
una consecuente apariencia formal,
de un uno y multiple perfil desple-
gado a la sensibilidad de lo que
discurre al exterior. Colocados ante
el rasgo concreto de un metal atra-
vesado por Eduardo Chillida, re-
sulta dificil desglosar lo que hay
en €l de lo uno sin lo otro, aun
percibiendo que en esa dependen-
cia pudiera estar la posible pregun-
ta y la anhelada respuesta de una
tarea y de una vocacién. Claro que
el escultor hace poesia con el hie-
rro, con la piedra, con todos los
materiales, pero luchando a brazo
partido con su composicion, con
su resistencia, con su solidez. En-
tonces, la forma —un padecimien-
to— es como una nueva toma de
posiciones, un emplazamiento y...
¢quién se atreveria a decir que una
victoria?, pues si la hay, sera de
ambos frentes a la vez, de ambas
actitudes. En una obra tan limpia
de realidades y tan rica en sugeren-
cias, como la de Chillida, tiene aco-
gida todo tipo de leales respuestas
—también el artista nos pregunta
a nosotros—. De ahi que se hayan
dado numerosas explicaciones, ma-
yoritariamente coincidentes en su
asombroso referir a algo como Na-
turaleza, cosmologia... ¢Tendria
validez, en la licitud de estos plan-
teamientos, partir de un orden ori-
ginal, genuino, de unos elementos
primarios y, al propio tiempo, tan
completos estructural y espacial-
mente como aquéllos?

Pero interesa dejar constancia
de que todo el anterior recorrido
por algo como a modo de claves
no significa —s1 su exposicion por
esta parte contiene datos de alguna
razon— haber dado con la raiz
discursiva del escultor. «¢;No sera
el paso decisivo para un artista el
estar casi siempre desorientado?»,
ha dicho también éste. Pues bien,
siendo ello asi, siendo ello algo tan
veraz y tan serio, ¢qué clase de
orientaciones caben de espectador
a espectador? Recojamos, no obs-
tante, un punto mas para esta me-
ditacién: su caracter constructivo,
su —mas allAi— nuevo planteamien-
to de espacios. Un dia —lo que ya
viene ocurriendo tendra «su dia»—
la escultura abrira definitivamente
sus brazos y el hombre se hallara
albergado en una mas «humana»
realizacion del hombre. De momen-
to, el pajaro continia volando li-
bremente por el hermoso ambito
de estelas que le ha edificado
Eduardo Chillida.

MIGUEL LOGRONO




1 museo de
Villatameés

El pueblo de Villafamés, situado
a 19 kilometros de Castellon de la
Plana y no lejos tampoco de Grao,
Benicasim y Oropesa, ha contado
siempre con los atractivos de su pai-
saje, su castillo, sus templos, sus
pinturas rupestres, su Museo del
Vino y su zona antigua, donde cada
dia es mayor el censo de artistas e
intelectuales que adquieren y restau-
ran residencias. Si ya de por si esta
circunstancia bastaba para que se
constituyera en un centro cultural vi-
vo y de primera magnitud, a ella ha
venido a sumarse la de la creacion
de un Museo de Arte Contempora-
neo de especiales caracteristicas
que, inaugurado en su primera fase
el pasado agosto, ha venido ahora
a recibir un sustancial espaldarazo
de la Direccion General de Bellas
Artes y la Diputacion Provincial de
Castellon. Aquélla ha consignado re-
cientemente 250.000 pesetas para la
restauracion del edificio en que se
alberga y ésta ha aprobado un pre-
supuesto extraordinario de tres mi-
llones para las obras de acondicio-
namiento de su segunda fase.

El museo ha quedado instalado en
el llamado palacio del Bayle, inte-
resante edificio de grandes dimen-
siones en el que destacan su facha-

da de silleria fechable sobre fina-
les del siglo XV o comienzos del XVI,
asi como diversos particulares del
interior, cuyo recorrido revela di-
versas modificaciones fe épocas
posteriores. Este palacio, propiedad
de la Diputacion castellonense, ha
sido cedido por ésta al municipio
de Villafamés, para la instalacion
del museo, cuya fundaciéon se debe
a una iniciativa del critico de arte
valenciano Vicente Aguilera Cerni,
que sera su director.

Pero hablabamos antes de un ca-
racter especial. Efectivamente, el
nuevo museo, constituyendo una re-
presentacion permanente del arte
contemporaneo, no lo sera con ca-
racter inamovible. Sus fondos se nu-
triran —se nutren ya— con obras
cedidas en préstamo o en depdésito
por los artistas, si bien segun una
rigurosa seleccion de la direccion.
Obras que incluso podran estar a la
venta si asi lo desean los cedentes.
Es de destacar la novedad de esta
formula, que permite la permanente
actualizacion de las obras exhibidas
y la directa intervencion de los ar-
tistas en la renovacion de los traba-
jos que han de representarles. De
este modo se espera evitar el even-
tual riesgo de la pérdida de la re-

presentatividad de las obras ante e|
presente ritmo del consumo cultural,
asi como la marginacion e instru-
mentalizacion de los artistas, cuya
voluntad siempre resulta respetada
mediante este original sistema de
plena participacion.

Los trabajos de restauracion, di-
rigidos con singular respeto para el
caracter histérico del edificio por el
arquitecto provincial, don Vicente
Traves, hay que decir que alcanzan
solo a un tercio de la totalidad, por
lo que cabe esperar que el museo
de Villafamés llegue a convertirse,
en fases sucesivas, en uno de los
mas amplios de Espana.

Un centenar de artistas espanoles
han sido acogidos en la primera fa-
se, inaugurada, como deciamos, en
agosto pasado. Representantes todos
ellos de las corrientes vivas del arte
actual, ofrecen un completisimo
muestrario de todas sus gamas. Por
ello, y gracias al singular mecanis-
mo que ya dejamos expuesto, pode-
mos estar seguros de que ese ca-
racter de muestra de lo mas vivo
no lo perdera nunca el museo de Vi-
llafamés.

MANUEL ASENSIO MORENO
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N 1975 se cumpliran los dos mil anos de la fun-
dacién de Augusta Emérita. Esta ciudad, de la
Mérida de hoy, tiene perfectamente definida su
partida de nacimiento. Su origen aparece nitido,

sin los borrosos contornos del poblado prerromano ni
siquiera del castro militar y necesario que obliga al
mantenimiento de una guarnicion, aburrida en un con-
fin estratégico. Mérida nace por decisién de Octavio
Augusto, quien ordena a su Legado, Publio Carisio,
que funde esta colonia cuando ya declinan las guerras
cantabras. La partida de nacimiento de Mérida la re-
dacta Dion Casio en apenas unas lineas, lacénicamente
bellas y consecuentes con el momento: «Terminada la
guerra, Augusto licencidé a los mds veteranos de sus
soldados y les concedié que fundasen una ciudad en
Lusitania, llamada Augusta Emérita; para los soldados
que estaban aun en la edad de servir, hizo celebrar
unas fiestas en el campamento».

Ocurria esto en el ano 25 a. de J. C., tras la toma
de Lancia, en las proximidades de Ledn. Los mismos
legionarios que dejan su nombre alli, los veteranos de
la V Alaudae y X Gémina, celebran su jubilatio en las
orillas del Guadiana, asentadndose en las fértiles vegas
del centro-oeste peninsular. Mérida va a tener una razoén
de ser que se multiplica en distintos aspectos: va a
ser uno de los bastiones mas alejados del Imperio («en
los confines de Occidente»), en medio de unas gentes

disconformes y levantiscas que cuesta domeifar; va a
ser una expresion de la Roma imperial, en un momento
casi critico, los albores de la Pax de Augusto, en una
zona que es preciso atraer por el ejemplo de las ins-
tituciones y no por la fuerza; va a ser, también, la solu-

Acueducto de Los Milagros, salvando la hondonada del ria-
chuelo Albarregas. Monumento en fase de restauracion, cuyo
entorno requiere vigilancia. Se han levantado algunas edifi-
caciones desafortunadas que le afectan sensiblemente.

.j"

f.

h g

ikt i di'l ﬁr_li if

P

) iy

e |
l.

Liisd) TUR Bl
i ] B ']
] ‘]4 A :ﬂ i
W fis alt D g
] -I' Fag i
i

i ¥

Stitinshatited i

W AN

- |
%
¥ .
—
)
vl
oy =
‘:'."';"-.
R <

!

i

SR W

iy =

| l tl

'In"" H r.
Ul 54 A L )

-_-'i__l"lL L. r:||

.........

X _.::. 15 q'“ HI

L "...._\.':-"r.

i | |
LA R
N

el
,,,,,
-

TA EMERITA

cion para muchos licenciados que ya no encuentran la
ocupacion de las armas. Todo ello, bastante mas,
haran que sea Mérida la ciudad mas importante de la

Espana romana y una de las primeras del Imperio. En
nuestros dias es logico que encontremos constantes
muestras de aquella grandeza.

Porque Mérida va a contar, casi desde el momento
mismo de su fundacién, con todo cuanto una ciudad
muy de primera linea en aquella época podia tener:
red de alcantarillado modelo, que en parte continta
prestando servicio; abastecimiento copioso de aguas,
desde tres puntos alejados entre si, con toda una teo-

ria de pantanos, acueductos, conducciones y torres de-
cantadoras y distribuidoras; red de comunicaciones
que aqui se cruzan y que fuerzan a la construccion de

puentes impresionantes; viviendas suntuosas que nos
muestran, hasta en los medios mas rurales, las expre-
siones mas refinadas del arte (pinturas, esculturas,
mosaicos, elementos arquitectonicos); templos dedi-

cados a los cultos mas diversos, lugares de esparci-
miento que se levantan con una cunc_epclén de gran-
deza muy singular (teatro, anfiteatro, circo, espacms

ajardinados y porticados), termas, necropolis que si-
guen aportando, casi sorprendentemente, ajuares inte-
resantisimos. En fin, que Mérida constituye un yaci-
miento arqueoldgico de primera magnitud, es algo tan
conocido que casi sonroja dejarlo expuesto en esta
revista. Baste decir que el Museo Arqueologico tiene

inventariadas mas de 17.000 piezas, amén de otras
muchas, de incalculable valor, que se han diseminado
en colecciones oficiales o particulares.

Columnas del llamado templo de Diana, recientemente adqui-
rido por el Estado. La presentacidn de este singular monumento
y la ambientacién del espacio circundante pueden ser el mejor
logro conmemorativo del bimilenario de Mérida.




El peristilo y jardines en la posescena del teatro romano de
Mérida constituyen un conjunto de extraordinaria belleza y el
complemento mds adecuado a /a gran restauracion que se ha
venido y viene haciéndose en el monumento. Falta excavar aun
una parte, paso previo a la presentacion de este area.

Pero nuestro propoésito es hablar ahora del bimile-
nario de Mérida. ¢Por qué? ;No resulta, acaso, prema-
turo? Sencillamente, entendemos que esta puede ser

la gran ocasiéon para una toma de conciencia, que nos
lleve a un planteamiento muy a fondo de cuanto Mé-
rida significa en el plano arqueolégico y en el patrimo-
nio artistico de Espafa. Es necesario potenciar, reva-
lorizar cuanto ahora tenemos en las manos, que es
mucho. Pero también es necesario, imprescindible di-
riamos mejor, encarar un estudio de posibilidades de
recuperacion y conservacion de cuanto Mérida puede
todavia darnos.

El bimilenario de Mérida debe ser la ocasion de
una concentracién de esfuerzos encaminados a poten-
ciar y a integrar de una manera decidida a este im-
presionante conjunto de monumentos, en una accion

fuertemente protectora que vaya, desde la excavacién
de zonas claramente definidas, hasta la restauracién
y presentacion de este acervo arqueoldgico, pasando,
cé6mo no, por el plano municipal de la preservacion y

colaboracién en el ofrecimiento de un ambiente. Porque
Mérida no es Herculano ni Pompeya; no es una ciudad
muerta bajo una capa de lava o de tierra. Sobre el
estrato romano, con vigor unas veces, maltrecha otras,
se ha venido desenvolviendo aqui una poblacién que

La restauracion de la escena del teatro romano de Mérida se
ha hecho, puede decirse que toda ella, con los maleriales
encontrados en el curso de la excavacion. Toda una teoria de
formas se nos recorta bajo un cielo intensamente azul. E/
teatro es el exponente de /o que fue Augusta Emérita.

late bajo el sol, arropando a sus ruinas. Podria decirse,
también, que la colisién entre pasado, presente y fu-
turo, por el juego de los interes, hace que Mérida se
nos aparezca muchas veces como temiéndose a si
misma. Decia Larra que era «un nino dormido en los
brazos de un gigante»... Y los nifnos necesitan tutela.

La Direccién General de Bellas Artes ha entendido
la oportunidad que ofrece esta efemérides, tal vez uni-
ca, que no permite improvisaciones. Consecuente con
ello, aunque todavia sin la definicion de un programa
concreto, viene dedicando una especial atencién hacia
Mérida, sobre todo desde el pasado ano. Independien-
temente de las obras de restauracion y conservacion

que se llevan a cabo en algunos monumentos y de las
excavaciones realizadas en el recinto de la Alcazaba,
se ha procedido a la adquisicion de diversos predios
adosados a esta ultima, asi como de varias parcelas
(casi dieciocho mil metros cuadrados), destinadas a
excavaciones en las inmediaciones de la Casa del An-
fiteatro. En el capitulo de adquisiciones, por su extra-
ordinaria importancia, cabe destacar la compra de la
iglesia del Conventual santiaguista, en el que se insta-

lara el Museo Arqueoldgico, cuyo proyecto esta con-
cluido, y sobre todo, la del palacio de los Corbos, que
comprende en su perimetro al llamado templo de
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Esta cabeza
de Augusto,
fundador

de Mérida,
es una de las
piezas

mads destacadas
entre la rica
coleccién
escultorica
del museo
emeritense.

Diana. Una accién mas intensa estd prevista para este
ano.
Pero, por el momento, puede decirse que la Direc-
cion General de Bellas Artes es la unica preocupada,
aunque esto sea logico por ir llevando ya a la préactica
unas realizaciones de cara al bimilenario de Augusta
Emérita. En el IV Congreso de Estudios Extremenos,
celebrado a finales del pasado marzo, se llegé en sus
conclusiones a determinar una serie de aspectos que
deberian ser tenidos en cuenta, asi como a esbozar una
comision que encauzase desde ahora una preocupaciéon
por no llegar a las puertas de la efemérides con el peli-
gro de la prisa. En el seno del Ayuntamiento se ha toca-
do también el tema de la conmemoracién. Pero todavia
se trata de deseos sin coordinar y estamos seguros,
porque lo vivimos dia a dia, que la coordinacién de
esfuerzos y preocupaciones debe venir dirigida desde
arriba. Querriamos en estas lineas provocar una toma
de conciencia, unas adhesiones que impliquen a todos
los organismos que pueden aportar algo para la poten-
ciacion de lo que la Mérida romana nos ha dejado, nos
deja todavia.

El bimilenario de Mérida, en el aspecto puramente
conmemorativo, puede tener implicaciones de otros
paises. Se trata de la vieja capital de la Lusitania;
coetaneas suyas fueron Aosta, Nimes y Zaragoza. Cabe
la preparacién de una semana internacional del teatro
clasico; cabe la presentacién de un impresionante es-
pectaculo de luz y sonido, emisiones de sellos de
correos, etc. Sin embargo, lo fundamental es lo que
ha de quedar y permanecer como recuerdo. Logi-
camente, casi todo ha de referirse al patrimonio monu-
mental y arqueolégico, dando a este un tratamiento defi-
nitivo y adecuado, no solamente en el orden puramen-
te material, sino estableciendo unas normas de protec-
cion muy concretas, que ahora tanto echamos de menos.
A Mérida puede llegarse tarde; ha cambiado en pocos
anos su faz en un sentido, mientras en otros se encuen-
tra peligrosamente estancada. El aspecto urbanistico
es algo que necesita un cuidado especial, en el que las
colaboraciones no se encuentran espontianeamente,
porque en muchos casos se atenta contra los monu-
mentos; ahi estdn, como ejemplos, el acueducto de
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Los Milagros y el Arco de Trajano. Este es un proble-
ma municipal, en definitiva, pero con implicaciones
para un patrimonio que trasciende del localismo.

Dentro de la accion de la Direcciéon General de Bellas
Artes no cabe, por ejemplo, la ejecucion de las obras
de un paso inferior por el ferrocarril a Madrid que in-
corpore al circo su planta completa, ahora cercenada
por una carretera; no cabe tampoco la urbanizacion vy
disposicion de los accesos al conjunto de monumentos,
en la mayor parte de los casos descuidados. Es impres-
cindible llegar cuanto antes a una definicion de actua-
ciones y a procurar que la urbanizacién de Mérida se
pliegue a su riqueza monumental y arqueolégica, tan-
tas veces olvidada de una forma inexplicable. De esta
forma, acoplando la actuacién municipal en materia
de obras al verdadero contenido de la ciudad, la Direc-
cion General de Bellas Artes no se convierte en fisca-
lizadora, sino en organismo asesor a través de sus
Comisarias del Patrimonio Artistico Nacional y Exca-
vaciones.

Como paso necesario que ya debe ir avanzando,
aparte de la iniciacion de las obras del Museo Arqueo-
légico, que esperamos este ano, cabria hacer un recuen-
to de realizaciones para el bimilenario: presentacion
y restauracion del llamado templo de Diana, culmi-
nacion de las restauraciones en el teatro, excavacion
de la posescena y del anfiteatro (aun faltan puertas
por descubrir), restauracion del circo, presentacién y
restauracion de las «casas», ademdas de proseguir las
excavaciones en las mismas, liberacion y presentacion
de toda la muralla de la Alcazaba (dos Decretos de este
ano han declarado de utilidad publica, a efectos de ex-
propiacidn, la adquisicion de diversos predios adosados
a aquélla y la urgencia de su ocupacion), creacion del
parque arqueoldgico de la necroépolis (en el que estan
incluidos interesantisimos columbarios) para enlazar
con la «Casa del Mithraeo», cerramientos adecuados y
plantacion de los espacios arqueologicos (imprescindi-
ble el del teatro-anfiteatro), senalizacion de accesos,
iluminaciéon (ha salido a concurso, por la Direccion
General de Arquitectura, la de varios monumentos),
etcétera.

No cabe duda de que se trata de una labor ingen-
te, pero no imposible. Bastante de lo enunciado esta
en curso de realizacién. Pero todo ello seria incom-
pleto sin las imprescindibles colaboraciones. Ante todo
es necesario tomar conciencia, dentro del mismo Méri-
da, de ]Ja importancia de la ciudad en el plano arqueo-
l6gico y monumental. Y es necesario también lograr
una ordenacion urbanistica plegada a ese trasfondo.
El Ministerio de la Vivienda confecciond hace anos un
Plan General de Ordenacion Urbana de Mérida que no
se ha puesto en vigor. Es casi imprescindible para que
los errores no puedan tomarse como puntos de parti-
da, sino para congelarlos y rectificar con el tiempo.
Pero esto, en si mismo, constituye un tema que deja-
mos para otra ocasion.

La proximidad del bimilenario de Mérida, antes lo
insinuamos, debe constituir una llamada al interés por
algo necesitado de tutela integral. De nada sirven los
esfuerzos de la Direcciéon General de Bellas Artes sin
las imprescindibles colaboraciones. Mérida conserva
valores muy altos en el inventario de nuestro patri-
monio, que no podemos abandonar. Pero es que tam-
bién Mérida, en el plano arqueolégico, es también una
esperanza. Que la conmemoracién de sus dos mil anos
no quede ahi, sino que venga a ser COmMoO una pueria
que se abre para procurarnos la sorpresa y la satis-
faccion.

FERMIN RAMOS SANCHEZ



PACHECO ALTAMIRANO

2

ENRIQUE BRINKMANN

El pintor chileno Arturo Pacheco Altamirano (Chi-
[lan, Chile, 1905), varias veces expositor entre nosotros

(1954 y 1956, Madrid y 1954 y 1957, Bilbao), se nos
presenta ahora con una muestra en la que podemos
ver gran parte de su mejor produccion entre 1960
y 1972. Es decir, enlaza con esta muestra sus anterio-
res presencias espanolas y nos permite seguir su evo-
lucién. Casi setenta obras son los pasos que nos facili-
tan nuestro caminar a través del mundo de este chileno
trotamundos, en busca siempre de motivos que tras-
ladar a sus lienzos. Motivos o pretextos, que €so es
el tema para él. Extrae de cada asunto lo necesario y
lo vierte en pintura, en color vibrante, en linea agitada;
porque los mejores logros de Pacheco Altamirano estan
sacudidos de un fuerte dinamismo que procede, unas
veces, de la composiciéon; otras, de las perspectivas
logradas mediante la utilizacion —creo yo— de dife-
rentes puntos focales, y otras, finalmente, mediante
el contraste de colores puros o casi puros que curio-
samente armoniza por contraste.

Es una pintura que participa de diversos movimien-
tos. Si capta la luz trabajando sus paisajes del natural,
queda lejos de los apriorismos impresionistas. Su cap-
tacion luminica se produce en funcién de la exuberante
simplicidad de las formas, los mejores logros expre-
sionistas y fauves se alian en las mejores de estas
obras. Un arbol, por ejemplo, aparece resumido en
un continuo de diversos colores, sabio cromatismo
que sirve por igual para el sentimiento y para hacer-
nos sentir la presencia de un sol —luz total—, sin
necesidad de pintarlo. Los ritmos que rigen la arqui-
tectura interior de cada obra son significantes, impli-
cados en la totalidad impregnan de movimiento y or-
denan el hervor de la materia y masas en que se
convierte la inmediata realidad.

Esta traduccion de lo inmediato: cielo, nubes,
campo, rio, arbol..., en clave para pintura sola; las
areas dilatadas alternando con los mintsculos toques,
contrapuntos de color auténomos y vivos, insertados
en algunas obras para resaltar una profundidad, para
verter una atmoésfera determinada y transcribir un
paisaje rescatado por obra y gracia del sabio golpe
de pincel y la vigorosa ordenacién con que trata cada
obra, es seguramente la virtud principal de este pintor
que, a lo largo de los anos, no se ha detenido un solo
instante. Es cierto que, en las obras de esta exposicion,
los temas son reiterados, pero nos permite ver de qué
maneras se sirve el pintor en cada caso. |

Si cuanto va dicho sirve —en lineas generales—
para todas las obras de Pacheco Altamirano, esta es-
pecialmente referido a los paisajes de campo o a las
playas. El tema portuario posee en el artista chileno un
devoto cultivador. El color de estas composiciones es,
l6gicamente, mas sombrio, mas apagado. Pero la in-
terrelacién de tonos y colores, la respiraciéon croma-
tica de cada obra de tema marino mantiene inaltera-
bles la tensién y la atmdsfera. La densidad de la pasta
sorprende en el tratamiento de asuntos que precisan

fluidez y transparencia. Es aqui donde el caracter ex-
presionista de esta pintura es mas evidente.

Un amplio registro de matices conforma cada una
de estas obras donde el agua, y el cielo repleto de nu-
bes multicolores, circundan barcos que adquieren el
valor de verdaderos seres humanos. El casco de un
viejo buque desguazado, recortidndose en el cielo, de-
jando a través de sus intersticios filtrar la luz, ema-
nando de si la belleza decadente de las viejas cosas
amadas. Pintado al atardecer, como atardecer es la
caducidad del buque, sentido como algo intimo y ser-
vido por la intuitiva perfeccién técnica de que hace
gala Pacheco Altamirano, es esta una de las obras
que mas perceptiblemente nos muestra el ser y el
sentir del pintor.

En una exposicion que recoge doce anos de pintura
de un pintor que pinta se encuentran multiples jalones,
referencias y puntos de partida y llegada. Cuadros
compuestos en realidad por varios cuadros, como esa
ventana que divide el lienzo en cuatro partes, cada
una de las cuales es, en realidad, una pintura que se
produce tomando como pretexto el cristal roto. En
una de las porciones aparece la cabeza de una mujer
que mira, melancélica, caer la nieve. Un rojo desnudo
de mujer, con algo de paisaje, con algo de volcan don-
de nace el color. Escenas del trabajo y la fiesta, per-
sonajes —«Gran senor y rajadiablos»— u obras como
el «Guardarropa», donde los abrigos poseen halito hu-
mano entre el despojo y la pompa.

PACHECO ALTAMIRANO.
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PACHECQO ALTAMIRANO.

ENRIQUE BRINKMANN.
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Cincuenta anos de pintura nos contemplan o los
contemplamos. Viajes, luchas, experiencias, se conden-
san y adensan en estas pinturas vibrantes y esponta-
neas, donde el color vive su aventura.

Enrique Brinkmann (Malaga, 1938) presenta una
notable coleccién de pinturas y dibujos en los cuales
destaca, como primer elemento, el completo dominio
de la técnica, la absoluta subordinacién a que somete
cualquier rasgo improvisado en aras de la totalidad
de la obra, del mundo que en ellas se refleja, mundu
subjetivo y onirico, desrealizado y sumido.

Abundan en esta muestra figuraciones que nos re-
miten a nuestra condiciéon mortal, de lo podrido
emerge la lecciéon y el consejo. Hay casi la ética de
las creaciones del Bosco, aqui traidas a primer tér-
mino, convertidas en principal protagonista de muchos
de estos cuadros. Las formas hinchadas a modo de
vejigas, lo filiforme acechando, los espacios situados
por enjambres, la deformacién a que somete al ser
humano, a su residuo, diria mejor; posee una cierta
carga critica que, de manera indirecta e insinuada, nos
llega. Cada figura parece que estuviera naciendo y mu-
riendo a cada instante. Sorprendidas en crecimiento,
las a modo de células se expanden por todo el lienzo
sobre el que Brinkmann las concita y evoca. Los derro-
teros de la llamada «nueva figuracion» no coinciden
con los de esta pintura. La «nueva figuracién» se ha
nutrido preferentemente de la exacerbaciéon de la ico-
nografia expresionista, también del lenguaje de la pu-
blicidad. Su carga critica es directa y pretende ser
brutal. Brinkmann opera por superposicion de la ma-
teria, por transparencias de delgadas capas. A veces,
la imagen resultante es auténoma, procedente de esta
técnica, el personaje encuentra a su autor y éste acepta
el didlogo. La luz imposible de bombillas rotas, la
mirada de ojos flotantes, desvinculados de su dueno,
los tubos, las traqueas, las visceras, etcétera, son ele-
mentos procedentes del surrealismo, uno de los movi-
mientos mas veces enterrado y mas veces resucitados.
Es cierto que aspectos de Tanguy y de Max Ernst y
de otros surrealistas egregios pueden encontrarse en
esta exposicion; pero no es menos cierto que conviene
notar que Brinkmann esta lejos del postulado del Dali
surrealista de «imitar la realidad fielmente para mejor
vulnerarla».

Han pasado bastantes anos y hoy vulnerar la rea-
lidad no es aliciente bastante para la creacién artistica.
La realidad es algo mas profundo que lo inmediato
tangible, y captarla es mas importante que vulnerar
lo superficial de las cosas. Brinkmann procede por
superposicion de imagenes, las delgadas capas cubren

descubren costras y marmoles, moscas y reptiles,
epidermis del dragén y ondas de preteridas navega-
ciones. El tiempo permanece ausente de la marana.
Conviene resaltar que, mientras los dibujos nos pre-
sentan las imagenes un tanto imprecisas emergiendo
de la marana gris, las pinturas poseen unas bien deli-
mitadas estructuras formales, recortadas muchas veces
de muy nitida manera sobre el fondo y dentro de las
cuales tiene lugar el proceso de superposicion y refi-

‘nadas transparencias de la materia pictérica mediante

las cuales los seres representados alcanzan su entidad
de tales y contribuyen a la creaciéon de una atmdsfera
en donde tiene lugar todo el acontecer de estas esce-
nas que la imaginacién de Enrique Brinkmann nos
presenta y nos propone a nuestra consideracion.

JOSE MARIA IGLESIAS




Menos numerosa cuantitativa-
mente que la que se despliega en
la pintura, la actual generacion
escultérica espanola presenta un
interés verdaderamente relevante
y un desarrollo cualitativo de los
mas estimables del mundo actual.
Valga como demostracion de esta
atirmacion la muestra que ha ofre-
cido en las salas de exposiciones
de Bellas Artes el escultor valen-
ciano Antonio Sacramento, que re-
coge casi una veintena de anos
de dedicacion escultdrica, en los
cuales ha practicado todo género
de disciplinas artisticas y ha lle-
vado a cabo tareas de notable
aliento y empuje.

La evolucion de la obra de Sa-
cramento comienza con un desarro-
llo figurativo, en el que integra y
afirma maneras tradicionales de
hacer, llevando a cabo unos retra-
tos y unas figuras rigurosas y de
exacta expresion. Es ésta una pri-
mera época de busqueda en la que
a veces surgen experiencias que
anuncian la futura transtormacion
e involucion de la forma a la que
el artista se dedica posteriormente.

En una segunda etapa, la obra
de Sacramento evoluciona hacia la
expresion de simbolos mediante la
utilizacién armoniosa de unas for-
mas de singular pureza que per-
miten una creacion que va hacien-
dose cada vez mas abstracta y
paradojicamente mas sugerente,
vya que, en la medida en que la
obra se separa de una figuracion
tradicional, va acentuando sus po-
sibilidades significativas traducien-
do sensaciones de movimiento e
incluso estados de danimo desde
una utilizacion cada vez mas so-
bria y consciente del material es-
cultdrico.

A partir de esta segunda etapq,
la obra de Sacramento comienza a
pasar por una prueba realmente in-
teresante, la de presentarse e in-
tegrarse en lugares publicos como
monumento de presencia popular;
Indudablemente, en circunstancias
de este tipo es-cuando se afirma
0 se contradice el valor expresivo
Y comunicativo de la obra de arte.

En este caso, las esculturas de Sa-
cramento colocadas al aire libre
en diversas playas, plazas y al
borde de carreteras, afirman de
una manera rotunda su profunda
intensidad de significado y su ca-
pacidad de constituirse en autén-
ticas experiencias de comunica-
cion.

En una tercera etapa, Antonio
Sacramento parte de un andlisis
absoluto de las posibilidades ex-
presivas del metal, acentuando
mas su tarea en la disposicion de
la forma que en la propia forma en
si, y explicitando un amplio reper-
torio de simbolos e incluso de su-
gerencias y representaciones direc-
las a partir del empleo de estos
materiales. |

Por ultimo, su obra se vuelca ha-
cia un constructivismo abstracto,

llevado a cabo mediante un plan-

teamiento del material como forma
de establecer una modulacion ri-
gurosa del espacio, vy es en este
aspecto en el que una obra que
ya tiene casi veinte afos de tra-

yectoria y de afirmacion alcanza

sus objetivos mas destacados y se
puede entender como integrada en
un cauce de madurez de concep-
cion y de realizacion.

Otro aspecto importante de esta

TON0 onCARMENI(

exposicion del escultor valenciano,
descansa en la utilizacion del color
como modalidad expresiva dentro
de los condicionamientos de la es-
cultura y paralelamente como cau-
ce para dar otra dimension mas
a la obra de arte. El uso de mate-
riales que se destacan y se iden-
tifican por su color o la realizaciéon
de obras que integran un sentido
cromatico diferente, da por resul-
tado una obra dotada de unas am-
plias posibilidades de dafirmacion
significativa y se dlirma en un
campo en el que la experimenta-
cion de los escultores espafioles
contemporaneos esta consiguiendo
notables resultados.

Igualmente la obra de Antonio
Sacramento se despliega en la rea-
lizacion de los multiples u objetos
artisticos repetidos semiindustrial-
mente con un fin de ornato o sim-
plemente con un deseo de romper
el riguroso aislamiento de la obra

de arte unica. La perfeccion de sus

pequenos objetos seriados, el rigor
con el que estan concebidos y su

disposicion volumetrico formal,

bastan para afirmar la personali-
dad de este artista en un campo
nuevo y dinamico de la creacion
artistica contempordanea.

RAUL _CHAVARRI

FUG A.
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CALDER, EN MALLORCA

ETER Bellew ha escrito: «Penetrar
en el estudio de Calder es como
asistir al ensayo de una orques-
ta sinfénica: el aire estd igual-

mente cargado de fragmentos de musi-
ca, de ensordecedoras notas salidas de
los metales, de notas sutiles de las ma-
deras, de la magia de las cuerdas. Uno
se queda perplejo, casi ensordecido; pe-
ro alli, como en ningun otro lugar, los
sentidos se despiertan, se tensan, se agu-
dizan. El contacto con el material del
compositor es directo en una participa-
cién que hace posible no sélo apreciar
la obra acabada, sino, lo que es mas
iImportante, penetrar en su espiritu in-
ternox».

La exposicién de Calder en la sala

Pelaires de Palma de Mallorca y la pre-

sencia personal del escultor en esta oca-
sién, ha sido un acontecimiento de pri-
mer orden en el mundo artistico. Obra
y presencia fisica de su creador se com-
plementan. Una y otra se corresponden
en un equilibrio perfecto. Famosa es la

simpéatica humanidad de este personaje
a quienes sus amigos conocen por el
carifoso apelativo familiar de Sandy.
Sus amigos son incontables. De toda su
personalidad emana una corriente de
simpatia, de naturalidad que es la mis-
ma que nos proporciona su obra. Hoy
sus famosos moviles, que revoluciona-
ron la escultura de nuestro tiempo, han
entrado ya en el universo de las formas
aceptadas y difundidas y sus consecuen-
cias, en pleno desarrollo, son de un al-
cance incalculable.

Calder es la segunda vez que ha ve-
nido a Mallorca. La primera fue en 1929.
Era la época del pleno esplendor de las
representaciones de su famoso «Circo»
(actualmente en el Witney Museum de
Nueva York). Gran amigo de Mird, lo
era también de Lamberto Juncosa, her-

mano de su mujer. En aquella ocasién,
Calder fue personaje de actualidad, no
por su obra, sino porque en Paguera
salvé a una muchacha de perecer aho-
gada. De sus andanzas por Barcelona ha
dado amplia noticia en esta revista Se-
bastidn Gasch (1). También hizo re-
presentaciones de su «Circo» en Madrid,
a instancias de Ramén Goémez de la
Serna. Joan Miré cuenta que Gémez de
la Serna estaba entusiasmado con el
«Circo» de Calder, extraordinaria obra
de arte de vanguardia, y singular es-
pectdculo lleno de sorpresas y poéticas
intuiciones, como sus greguerias.

A estas representaciones acudian los
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intelectuales, al igual que sucedia en
Paris o en cualquier otro lugar donde
Calder las hiciera. Pero Mird guarda un
especial recuerdo de una que tuvo |u-
gar en Montroig, en la finca de la fa-

milia del pintor. En aquella ocasién, Cal-
der trabajé exclusivamente para los pa-
yeses de aquellos alrededores que con-
templaron divertidos y fascinados aquel
espectdculo.

La exposicion ha recogido representa-
ciones de sus mobile, animobile, mobile-
stabile, esculturas en hilo de hierro y
guaches.

Asistir a una exposicién de Calder
tiene el doble interés de poder analizar
las obras en si y el de respirar un
conjunto, el ambiente que en torno a
ellas se crea. La impresion que nos
comunica es la de que entramos en un
mundo en el que predomina la natu-
ralidad, la alegria, en el que se vive
inmerso en un ambiente de poesia es-
pontdnea, directa como el que nos
puede comunicar la Naturaleza. En tor-
no a estas obras circula el aire, sus
colores directos, vivos y planos, predo-
minante y casi exclusivamente rojo,
azul, amarillo, blanco y negro, el mo-
vimiento preciso de armonia, estan en
un punto en el que la Naturaleza y la
técnica confluyen, son una demostra-
cion de que a través de la técnica se
llega también a penetrar en las zonas
del espiritu. El ambiente cerrado de la

sala de exposicién parece estar abierto
al aire libre. Con Calder desaparece el
ambiente habitual de exposicién para
dar entrada a un elemento nuevo que
tiene mucho de espectdculo. Pero pre-
cisamente este ambiente de espectaculo
es totalmente anticonvencional. Y aun-
que no nos haya sido dada la suerte

de asistir a alguna de las representa-
ciones de su «Circo», después de ver
su exposicion estamos mucho mejor si-
tuados para entender y gustar los en-
tusiastas testimonios y comentarios de
quienes asistieron.

Podemos advertir cuanto ha sido su
poder de invencién y cémo se ha ade-
lantado, no sélo en el terreno estricto
de la escultura, sino también como un
paso decisivo en el camino de la in-
tegracién de las artes.

El ambiente que surge en torno a
sus obras tiene mucho de ballet infor-
mal, donde ellas son los ejecutores vy
estdn recreadas por la contemplacién de
los espectadores. El ambiente natural de
este espectaculo nos sitla en una at-

mdsfera optimista. La obra de Calder
es una invitacién a la fraternidad y den-
tro de ella se realiza. Su humanidad, que
sugiere la presencia de uno de los gran-
jeros de su pais, es coherente con su
obra.

Para Calder no parecen contar las
teorias: «Hago lo que puedo». «Ahi estd
mi obra». «Entre los escultores soy uno
mds». Con estas y parecidas frases sale
al paso cada vez que se le pregunta so-
bre los fundamentos tedricos de su tra-
bajo. Y es que no se ha planteado nin-
guno en sentido intelectual. Los ha re-
suelto a través del sentimiento. Ello co-
munica a su obra el tono de la poesia
directa que mana de la Naturaleza, ple-
na, ademads, de misterio. Sartre ha de-
dicado a la obra de Calder un ensayo
del que son estas palabras: «El no su-
giere el movimiento, lo capta. Calder no

sugiere nada; atrapa verdaderos movi-
mientos vivos y les da forma. Un objeto
de Calder es como el mar, y hechizan-
te como él: siempre recomenzando,
siempre nuevo»,

Una profunda inocencia hay en todo
lo que hace. Entre vivir y trabajar no
parece establecer ninguna diferencia. En
su trabajo pone el mismo afecto con
que acoge a sus semejantes.

Siguiendo sus impulsos naturales, ha
llegado a ser uno de los mas significa-
tivos creadores de vanguardia. Libertad,
naturalidad y plenitud son en él una
misma cosa. Y por un camino anticon-
vencional que no ha necesitado proceso
de adaptacion para llegar hasta él, su
obra resulta al mismo tiempo que ac-
tval anclada en sélidos fundamentos hu-
manos y pldsticos para que la sintamos
permanente, pues la motivacién esencial
de su trabajo es la misma que mueve,
y movié en el pasado, a los artistas
cuyas obras deben su existencia, mas
que a escuelas, movimientos, grupos o
teorias, a la necesidad insoslayable de
expresion. Ello no quiere decir que Cal-
der no haya recibido ensefianzas y es-
timulos. El impacto artistico mayor que
recibié fue el encuentro con los cuadros

de Mondrian. Ante ellos pensé que al-
canzarian aun una mayor fuerza expre-
siva si ademas tuvieran movimiento. Es-
te parece que fue uno de los motivos
que le empujaron mas decisivamente a
la creacién de sus moviles,

En Calder no aparece el aspecto in-
telectval de su obra. Ella tiende mas
hacia lo popular. Sus colores, el movi-
miento que crea o despierta en el es-



pectador le aproximan a estas manifes-
taciones de la creacién humana. Pero
el aspecto popular de su trabajo aparece
en cuanto a factor dindmico que le
revitaliza, no es un fin que se busca
y en el que se limita, sino la expresion
de su optimismo vital.

El dmbito de una galeria no es su-
ficiente para contener a Calder, que
precisa de mas amplios espacios. Pero
aun asi es suficiente para que Calder
esté y un punto de apoyo para enten-
derle en su mas amplia dimensién. Las
formas coloreadas de los mdviles, mo-
viéndose pausadamente, ofreciendo nue-
vos aspectos, hacen olvidar las dimen-
siones y el lugar. Los guaches colgados
de las paredes, con sus colores prima-
rios, parecen ser una llamada para con-
ducirnos a un espectaculo que no nos
defraudard. Sus animobiles, plenos de
irébnica poesia, ofrecen su presencia co-
mo si fueran un juguete o un compa-
nero de la infancia. Las esculturas de
animales en hilo de hierro dibujan en
el aire la linea precisa de su atractiva
realidad, nos acompafan con su humo-
ristica presencia. Todo ello nos habla
de espacios abiertos, de los seres, de la
Naturaleza, con un entusiasmo que pren-
de en el color, en la linea y el movi-
miento.

Complementando la exposicién, y du-
rante todo el tiempo de su permanencia,
se ha exhibido el mayor de estos mod-
viles, el conocido por «Nancy», en uno
de los jardines de la ciudad, y ha sido
contemplado por muchas personas para
quienes no entra en el plan de sus vidas
visitar una sala de exposiciones y que
asi se han puesto en contacto, y en el
marco preciso, con una obra de Calder,
mientras al lado corre el agua de la
fuente, se mueven las ramas de los é&r-
boles, juegan los nifios y circula la
vida.

Las palabras de Peter Bellew, a quien
cito de nuevo de manera intuitiva y
exacta, expresan el mundo de Calder:
«En su estudio y en su casa raramente
se cierran las puertas y, desde luego,
jamas con llave. Las ventanas permane-
cen abiertas al cielo en invierno y en
verano, invitando al viento y al hom-
bre a entrar». Asi es el artista, y su
obra, la fiel expresién de su persona-
lidad.

Para esta oportunidad, Joan Miré ha
«escrito y pintado» la presentacién del
catdlogo de la exposicién. Un texto poe-
matico que expresa su amistad y su
admiracién hacia Calder. De ello son
expresiéon frases como: «Por todo el
mundo encontramos tus moviles gigan-
tes que nos dan la bienvenida y que
nos hablan de ti».

ANTONIO FERNANDEZ MOLINA

(1) Sebasti4an Gasch. Calder, en Barcelo-
na, BELLAS ARTES 71, nimero 7.

"JAMBE EN L'AIR".



Andrea Bizagut

A los cincuenta y cuatro ahos de
edad, y después de dedicarse tan sélo
desde hacia diez a la pintura, acaba
de morir en Las Palmas de Gran Ca-
naria, la gran pintora naif francesa An-
drea Bizagut.

La obra de Andrea Bizagut nos obli-
ga a replantearnos, una vez mads, el
problema del llamado arte ingenuo. A
decir verdad, si existe una tendencia
en la que sea imposible reducir a uni-
dad sus diversas manifestaciones, di-
cha tendencia es, precisamente, el arte
ingenuvo. Cada artista que pinta inven-
tdndose sus propias reglas y sin haber
estudiado oficialmente en ninguna par-
te, suele tener derecho a que se le ca-
talogue como ingenuo, pero dentro de
dicha tendencia caben, en principio,
tantas variedades, como en el arte pro-
fesional. Acaece, ademds, que muchos
de los llamados ingenuos eran artistas
que habian estudiado, aunque no de
una manera oficial. El ejemplo mds clé-
sico lo ofrece el propio consumero
Rousseau. No habfa pasado, es verdad,
por las academias, pero era amigo de
los mds grandes pintores de Paris y los
veia pintar a menudo y estaba al tanto
de todos los problemas que éstos se
planteaban en sus lienzos y de la ma-
nera como los resolvian. Otro ejemplo,
maés significativo todavfa, lo ofrece en-
tre nosotros Miguel de Rivera Bagur.
Hay en su vida y su obra una con-
cepciéon optimista de la vida y de los
demds seres humanos, y un amor con-
tagioso al sosiego y la paz. Su ingenui-
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dad radica en su fragancia de alma vy
en la manera comprensiva como inter-
preta situaciones sencillas o paisajes
idilicos, inventdndose para uso perso-
nal, pero también para delicia de los
espectadores, un mundo limpio que nos
ha parecido en varias ocasiones ante-
rior al descubrimiento del pecado y
del odio.

:Cun Andrea Bizagut sucedia exacta-
mente lo mismo. -Conocia suficiente-
mente su oficio, aunque no hubiese pa-
satdo oficialmente por ninguna acade-
mfa, y su ingenuidad era la de la bon-
dad aceptante de su alma y no la del
desconocimiento o la de la improvisa-

cién; pero antes de entrar en el estudio

cubcretn de su obra deliciosamente
cohsoladora, es preciso que nos pregun-
ternos por qué razén interesa hoy tanto
Iagpintura ingenua y por qué otra ra-
zén interesaba, en cambio, en etapas
anteriores de la evolucién artistica oc-
cidental.

la llamada pintura ingenua nos
conmueve hoy, especialmente, porque
muchos exquisitos empiezan a sentir
hastfo ante tantas exquisiteces y a de-
sear algo mds fragante, més puro que
esas exhibiciones de dominio técnico
que nos ofrecen muchos maestros con-
sagrados. Hacia 1930, los fatigados del
racionalismo cubista empezaron a re-
cordar con nostalgia todas las frondo-
sidades del modernismo. Hoy, entre los
fatigados de la mds hermosa artesa-
nia abstracta, el ideal parece ser a ve-
ces Ja vuelta al parafso terrenal.
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Andrea Bizagut unia a todas estas
virtudes de la mejor pintura ingenua,
la de saber pintar con una maestria que
velaba con delicado pudor. Tenla, ade-
mds, segun ella misma decfa, una «flo-
jera chilena», pero ello aumentaba su
espontaneidad, y no era, por tanto, un
defecto, sino una virtud. La pintura
que realizé a lo largo de los diez Ulti-
mos afios de su vida es una de las mas
puras, ponderadamente cromdticas vy
planas, que quepa imaginar. La tercera
dimensién no existfa para ella, y la
perspectiva era multiple, ya que desdo-
blaba habitualmente los objetos, ofre-
ciéndonos varias de sus caras.

El ingenuismo de Andrea Bizagut era
fruto de la pureza de su espiritu y de
su sencilla aceptacién de la vida. Ella
inventaba su ambiente, actuando siem-
pre con una suave elasticidad, y sin
proponerse nunca, de una manera pro-
gramatica, sus objetivos inefables. Se
limitaba, en su depuracién exquisita, a
utilizar tan sdlo aquellos escasisimos
recursos que le permitian plasmar en
el lienzo unas imdgenes sonadas o in-
tuidas, pero no racionalmente elabora-
das al margen de sus ensofaciones.

Andrea Bizagut utilizé colores puros,
pero atemperdandolos levisimamente
para que sus contrastes no resultasen
chirriantes. Era asi una auténtica maga
del color y se hallaba, posiblemente,
mds préxima al intimismo depurado de
los afnos veinte, que al fauvismo de
principios de siglo. Su factura solia ser
larga, pero con la suficiente densidad
de materia para que nunca resultasen
caedizas su telas. Mds deslumbrante to-
davia que el color y la factura, era la
composicién, con sus multiples lineas
oblicuas y sus grafismos ondulantes. El
dislocamiento de sus perspectivas era
verdaderamente delicioso, y més toda-
via cuando un carrillo y un caballo pa-
recian saltar por el aire, debido a una
buscada falta de aplomo al posarse so-
bre la tierra, que constituia en su obra
una transfigurada cualidad lirica. Sus
objetos saltaban, vacilaban, flotaban vy
eran tan sugerentes en ellos mismos,
como en virtud de las distancias que
los separaban y que resultaban armo-
niosas, medidas insustituibles y que
actuaban asimismo en calidad de for-
mas de la mas absoluta necesidad
plastica.

Los marchantes acaban de descubrir
la obra de Andrea Bizagut, y el Museo
de Arte Ingenuo de Laval l|a conside-
ra como una de sus pintoras mas re-
presentativas.

CARLOS AREAN



GRONICAS

EXPOSICIONES EN BARCELONA

Los criticos de arte de Barcelona se reianen una
vez al afo para otorgar un premio a la mejor expo-
sicién celebrada durante la temporada precedente. Este
ano, la reunion ha tenido lugar hace pocos dias, y en
ella se acordd otorgar el Premio de la Critica, corres-
pondiente a la temporada 1971-1972, al pintor Joan
Pong, quedando finalista el pintor Guinovart, en una
renida contienda, ya que el porcentaje de votos fue
de seis a cinco. Ambos pintores son bien conocidos
en todo el ambito nacional, por la singularidad de
su obra. El premio se concede no al mejor artista de
los que hayan expuesto durante la temporada ni a la
mejor obra presentada, sino a la que se considera
mejor exposicion. Asi puede ocurrir que artistas de
gran renombre, por haber realizado una exposiciéon
considerada de obra menor, no sean tomados en la
consideracion que pudiera esperarse. Este ano, el pre-
mio, con la proximidad en la estimacion que ha su-
puesto la votacion del finalista, ha venido a consagrar
la generacién pictérica de la posguerra. Bien sabido
es que en ella destacéd bien pronto el grupo de artistas
reunidos en torno a la revista «Dau al Set». Uno de
los mas significados del mismo fue Joan Pong. Gui-
novart, aunque colaboré también en la revista, no pue-
de decirse que fuera uno de sus miembros significativos,

por cuanto entonces, frente al magicismo neosurrea-
lista predominante en ella, Guinovart realizaba una

obra cargada de un fuerte popularismo con acentos
expresionistas. Joan Pon¢ apenas si se ha apartado de
aquel mundo suyo que, de modo tan sorprendente,
irrumpio en el ambito cultural espanol en los anos
de la posguerra, acentuando en su obra reciente las
precisiones y minucias de sus dibujos, enriqueciendo
con una mayor plenitud sus O6leos, pero siguiendo la
marcha en un mundo en el que lo fantastico e irreal
de sus seres entronca directamente con muchos aspec-
tos y términos de la problematica mas realista del
hombre de nuestro tiempo. .
La fundacién Ynglada-Guillot ha otorgado este an

el XIV Premio Internacional de Dibujo. La concu-
rrencia ha sido numerosa, aunque no puede decirse
que haya superado en calidad a las exposiciones ante-
riores. Ciento ochenta y dos dibujos fueron selecciona-
dos y expuestos en los salones de la Virreina. El premio
fue otorgado al dibujante Manolo Gomez, por una obra
de gran rigor y precision caligrafica, muy proxima a
ciertas formas del hiperrealismo tan caracteristico de
la mas avanzada de las vanguardias de hoy. El propé-
sito de la Fundacién, de ayudar y alentar a los jovenes
cultivadores del dibujo, sigue siendo cumplido. Pero si
como exposicion se desea que en ella participen las fi-
guras mas relevantes de la plastica actual, una de las
medidas indispensables sera la de elevar la cuantia del
premio, que sigue manteniéndose inalterable desde
hace bastantes anos. En todo caso, la exposicién es

un exponente amplio y diverso de la consagracion al
dibujo de nuestros pintores.
Lecciones ejemplares, en este orden, han sido las

exposiciones de dibujos de Gimeno, en sala Parés; de
Meifrén, en sala Gobero, y de Opisso, en El Corte
Inglés. Pintores catalanes de fin de siglo, mas expre-
sivo y significante para la posteridad el primero, mas
reconocido en su tiempo el segundo, mas entregado
al dibujo como ocupacién absorbente el tercero, en su
obra expuesta revelan la importancia que al dibujo se
otorgara en su tiempo, como base indispensable de
una formacion plastica.

Entre las exposiciones de pintura cabe senalar, en
primer término, la de Miguel Villa, celebrada en sala
Parés, cuya obra nos es ofrecida con la misma regu-
laridad y precision que la realiza. Se mantienen en
ella los elementos basicos esenciales que siempre la
caracterizaron; la precision formal que soélo se detie-
ne ante los elementos esenciales del paisaje contem-
plado, la acentuacién de los colores reducidos a sus
tonos esenciales, una peculiar riqueza y calidad en
la elaboracion de la materia empleada. Todo ello con
un sentido del rigor en la composicion y del buen
gusto y equilibrio de los elementos utilizados, que ha-
cen de esta obra del gran pintor cataldan uno de los
capitulos mas sugestivos de nuestra pintura creadora

de la realidad naturalista.
La galeria Metras pudo extraer de sus interesantes

fondos un conjunto de obras diversas, unidas por re-
motas coincidencias, para poder ser agrupadas bajo el
titulo de «Simbolismo magico (1915-1950)». La exposi-
cién nos permitié contemplar de nuevo, con la misma
satisfaccion de siempre, la adelantada y sugestiva obra
de Angel Ferrant, obras de sorprendente actualidad de
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TORRES GARCIA/""FEMME AU CHAPEAU BLANC".

Torres Garcia, un excelente oleo de Zabaleta, de gran
rigor compositivo, obras de anos atras, pertenecientes
a Modest Cuixart, Joan Pong¢, Joan Brotat, Navarro
y Miguel Capell; y una curiosa muestra de precur-
sores tan poco reconocidos, como Planells y Massanet,
que antes de nuestra guerra cultivaron una pintura de
gran fuerza innovadora, en la que perdominan los
elementos surrealistas y metafisicos, tan discutidos en-
tonces y tan reconsiderados en la actualidad. En la
exposicion siguiente, la misma galeria vuelve a ofre-
cernos la obra de uno de sus artistas predilectos,
Yturralde, que insiste, con nuevos hallazgos, en sus
conocidos trabajos cinético-luminosos de figuras im-
posibles, con una poderosa atraccién Optica.

Con «Nueve pintores de Sevilla» y, posteriormente,
con Canogar, ha continuado la galeria Adria su tempo-
rada de exposiciones. En la primera de ellas, la caracte-
ristica, como Moreno Galvan destaca en el texto de la
presentacion de la exposicidon, es de dos tendencias
muy marcadas: una, recuperacion muy representativa
aunque situada a niveles magicos, y una utilizacion de
las experiencias formales y espaciales. Ambas llegando
después de las experiencias abstracto-informales. La
senalizaciéon tenia su importancia, puesto que significa
la adecuada y perfecta asimilacién de la trayectoria
sustancial de la pintura contemporanea. Los joévenes
pintores sevillanos realizan su obra tras la asimilacién
de las mas variadas experiencias, y lo hacen con ca-
racter, con conviccién, con firmeza y con personalidad.
Ahi esta la razén de que Moreno Galvan destaque el
valor sociolégico de la aportacidén, que se refiera a
Sevilla (la razén geografica y humana de la exposicién
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colectiva), como una ciudad que por haber dejado de
ser, durante muchos anos, creadora de estilos dejo
de ser ciudad, porque una ciudad, cuando verdadera-
mente lo es, ha de ser crisol de estilos, tanto en el
arte como en todo lo demds. Supongo que Moreno
Galvan se refiere a nuestros ultimos anos, porque en el
recuerdo cultural de lo sevillano no puede olvidarse la
gran labor de avanzada que supuso, entre otras acti-
vidades, la realizada en torno a la revista «Mediodia»,
de aquellos hombres de la generacion literaria de 1927,
que dieron estilo a su modo de hacer antes de nuestra
guerra. Desde el punto de vista de las artes plasticas,
la exposicion de estos siete pintores puede ser bien
representativa de la recuperacién de un estilo en el

campo de su dedicacion. Las construcciones formales

de un Soto o de un Sudrez constituyen una satisfac-
toria muestra de sobriedad, de la que tan necesitado
estd el posible estilo andaluz; Sierra construye sus
objetos, de un popularismo pobre, con precision y ele-
gancia de gran contraste. Molina convierte un tema
o figura evocadora en un objeto decisivo y descon-
certante con efectos propios del surrealismo. La obra
del equipo maultiple, asi como la de Delgado, dispone
el espacio con audaces delimitaciones. Teresa Duclés
y Claudio aportan sensibilidad y poesia a un realismo
cuyo contenido va mucho mas alla de la mera apa-
riencia. Confiamos también con Moreno Galvan en
que el auge que se presiente para un futuro préximo
en la representacion tiene un caracter demostrativo,
similar al auge de lo que se oponia en anos anteriores.

La de Canogar es una exposicion de la que habra
de hablarse por mucho tiempo en Barcelona. Por lo
que dice y por como lo dice. Dice mucho esta pro-
testa, esta rebelion, esta acusacion constante que apa-

GARCIA LLORT|""ROSTRO".



rece frente al mundo que nos circunda y sus poderosas
estructuras. Y lo dice de una manera magistral, al cabo
de tantos anos de dedicacion apasionada y de entrega
a la vocacion artistica. Esta obra de Canogar puede
resultar desconcertante en muchos medios que han
tomado por comoda norma la moderacion. Pero no
puede ni debe dejar indiferentes a ninguno de los
espectadores. Por estas circunstancias, y por todas
las que se desprenden de esta obra tan representativa
y tan edificante, hay que esperar que, como Solana
y como Zabaleta en su tiempo, sea hoy Canogar uno
de esos pocos pintores de Madrid que arraigan en
Cataluna.

La exposicion de Torralba, en sala Gaspar, sorpren-
de ante todo (aunque esto no debiera ser el elemento
primordial ante una obra de creacién) por el alarde
técnico que supone la fusion de técnicas mixtas de
grabado y las grandes dimensiones de algunas de estas
obras. En cuanto a su contenido se trata de una ex-
presion tardia de tachismo o de formas gestuales, cuyo
sentido caligrafo no va mucho mas alla del efecto
optico de las combinaciones de color y de forma.

En la exposicién del pintor japonés Kumi Sugali,
en galeria Nova, se advierten dos clases de realiza-
ciones, como reflejo coincidente o paralelo de dos
mundos. De una parte, unos signos libres con la so-
briedad, el atractivo y la belleza de la caligrafia orien-
tal; de otra, unas combinaciones formales rigidamente
geomeétricas, caracteristicas de algunas de las tenden-
cias de nuestro mundo cultural. Ambas realizadas con
precision y pulcritud, aunque hacia las primeras pueda
sentirse una adhesion mayor por su sentido mas libre
y mas sugerente.

En las ultimas exposiciones de la joven galeria
Matisse predomina la tendencia neofigurativa, que va
de lo poético a lo magico, como le ocurre a la obra
de Garcia Llort, la ultima de sus exposiciones. En ella,
el pintor catalan insiste en sus temas ironicos, en Ssu
mundo animalistico. Todo ello con una carga de buen
tono, servido por una gran maestria formal, una do-
sificada y fuerte libertad en la utilizacion del color y
en la precision de las formas.

Liliane Lees-Ranceze ha expuesto, por segunda vez,
en Barcelona. También esta vez en el Camarote Gra-
nados. Dibujos en los que, como su presentador, Corre-
dor Matheos, afirma, una trama nerviosa se basta a si
misma para presentarnos, de manera sencilla, lo com-
plejo. Una trama insistente, en efecto, en la que las
figuras quedan destacadas en sus rasgos primordiales,
deformadas a veces, pese al mundo, en ocasiones in-
fantil, otras bucdlico, otras naturalista, de la tematica
de la pintura. Igual ocurre con los 6leos, aunque aqui
la inquietud formal esté reflejada en la pincelada in-
quieta, que no quiere geometrizar con rigor el con-
torno ni precisar detalles secundarios. Queda asi la
obra con una dinamica que acentua su vitalidad. El
mundo de estos seres humildes, de estas escenas coti-
dianas, contrastado a veces con fuerza por los tonos
del color, constituye un reflejo expresivo y hondo vy,
al mismo tiempo, sensible.

El pintor argentino Ramoneda, hijo de un pintor
catalan, ha expuesto en el Instituto Catalan de Cultura
Hispanica una serie de obras en las que trae el re-
cuerdo célido y palpitante de las tierras nortenas de
su pais, en una obra cuyo lenguaje, por actual y por
culto, resulta universal. Las particularidades estan, no
solamente en la alta calidad de la materia y los ma-

tices de la misma, sino en su tematica: paisajes y
frutos de aquellas tierras. Fuente que el artista refleja
a través de un espiritu joven y hondamente refinado.
Alberti, en galeria Syra, ha presentado una obra
firme, equilibrada y rotunda. Contemplandola se siente
la satisfaccion de comprobar que aquellos maestros que
adoptaron una actitud psicologica semejante ante las
gentes o el paisaje (un Rouault, un Solana, un Zabaleta,
un Ortega Muifioz), trascendieron su obra a una con-
tinuidad renovadora que en Alberti puede verse
como un ejemplo que permite el afianzamiento de una
personalidad propia y distinta. Pintura ruda y consis-
tente y, al mismo tiempo, serena e equilibrada, este
expresionismo naturalista no distorsiona ni deforma
angustiosamente. Estos gruesos empastes no aniquilan
el paisaje reflejado, sino que lo ahondan. Este len-
guaje bronco de Alberti tiene profundas resonancias.
La ceramica se viene utilizando, desde hace algun
tiempo, cada dia por mayor numero de artistas plas-
ticos. Y de estas nuevas realizaciones se van descu-
briendo las grandes posibilidades de representacion y
comunicaciéon de la materia elaborada al fuego. Tanto
en forma de relieve, como si de cuadros se tratara,
como en obras escultoricas, la ceramica aporta las
cualidades de una materia, con su especial elaboracioén,
utilizada hoy por los artistas para reflejar, con fuerza,
su libertad de expresion. Maria Victoria Villalonga, en
la galeria Ten, ha presentado una serie de obras de
ceramica en las que en ocasiones recordaba los buenos
momentos de la pintura informalista, y en otras, re-
motos recuerdos de viejas materias. Todo ello con un
aclerto en la seleccidon y disposicién revelador de las
ilimitadas posibilidades expresivas de la ceramica.

CESAREO RODRIGUEZ-AGUILERA
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A. ATIENZAJESCULTURAS EN VIDRIO.

EXPOSICIONES EN MADRID

El elevado numero de exposiciones que se mues-
tran en Madrid nos obliga a seleccionar méas de lo
que deseariamos, pues, pese a que hoy se ejecutan
las obras de arte —la pintura mas que la escultura—
mediante una realizacién rapida impuesta, tal vez, por
esa rapidez que preside actualmente todos los actos
y actividades, se produce un arte generalmente ele-
vado en el doble aspecto de la técnica y de la estética.
Se produce un arte que mira mas a la investigacién

y a la descripcién que a la parte agradable de las
formas.

Dentro de esta seleccién obligada recordemos la
exposiciéon de Colmeiro en la galeria Biosca. Colmeiro,
maestro consagrado por su firmeza y poder, no por
convencionalismos mas o menos admitidos, tiene valo-
res muy serios. Bajo la aparente despreocupacion en
la manera de dar las pinceladas vemos una mezcla de
impresionismo y de expresionismo muy espanol. Si
miramos detenidamente un cuadro de Colmeiro, vere-
mos con facilidad como las pinceladas, y aun los co-
lores, estan fisicamente separados unos de otros, hasta
el punto de que muchas veces tiene que ser el trazo
oscuro el que contornea una figura para que ésta
pueda apreciarse en un dibujo ejecutado con soltura.
Mirando los cuadros desde una distancia apreciable,
esta desunion fisica toma cuerpo en el conjunto, se
conecta, se integra, de manera que era insospechada
en la contemplacion a corta distancia. Ese mismo
efecto de ilusién que apreciamos en lo corpéreo se
observa también en la luz, tremendamente poderosa,

cegadora algunas veces y, sin embargo, conseguida con
colores mezclados, elaborados y considerados en una
gama escalonada y nada brusca.

En Grosvenor presenté una coleccion de o6leos, en
pequeno formato, el pintor Joaquin Vaquero Palacios.
Su actual pintura, en pequefio o gran formato, se ca-
racteriza por un dominio de la sintesis que atiende
tanto al color como al dibujo. Para Joaquin Vaquero
sobran muchos detalles que la vista observa y que no
es necesario llevar a los lienzos, sobre todo si se preten-
de plasmar un paisaje y no imitar un paisaje con todos
sus accidentes mas minuciosos. Para Joaquin Vaquero
el paisaje no es una mirada y mucho menos una mi-
rada parcial del campo. Es mas bien un recuerdo de
una apreciacion de conjunto; es también expresion de
unas vivencias del artista en ese paisaje. Estos recuer-
dos visuales, sentidos, unidos a una ejecucién persona-
lisima, ya que el artista pinta con colores de propia
fabricacion, siguen un proceso acorde con una idea de
simplicidad, de esquema.

En Madrid, la galeria Kreisler nos presentd una
muestra de la obra de Julio Martin Caro. Una exposi-
ciéon que nos recordé las dotes excepcionales de este
pintor navarro, fallecido hace unos cuatro anos. La
temprana muerte segd una fructifera produccién artis-
tica que, pese a estar presente ya en unos cuadros
realmente considerables, hacia presagiar metas mayo-
res. Martin Caro tenia una escuela, una preparaciéon
y un impetu poco corrientes. Trabajé con los mejores
maestros, viajé, pinté sin regateos de esfuerzos, con
una tremenda vocacién e inquietud por la investigacion.
Poseedor de un expresionismo brioso, Martin Caro esta
en la historia de la pintura espanola de estos anos. En
la exposicibn que mencionamos se presentaron cua-
dros ejecutados por el pintor en distintas €pocas, junto




a los mejores que el artista pintara poco antes de su
muerte.

Penalver saca partido a la pintura al agua, a la acua-
rela, saliéndose de los modos tradicionales del procedi-
miento, tanto en su ejecucion, propiamente dicha, como
en el montaje y presentacion de los cuadros. La origi-
nalidad, fruto de la inquietud de este artista, que pre-
sentd una coleccién de obras en la galeria Toison, se
refiere, por una parte, al sentido de perspectiva que
marca a través de las medias tintas y de un insistente
trazo, apenas insinuado, que valora la distancia de los
objetos que forman la composicion de sus cuadros.
Por otra parte, respecto al montaje de los cuadros,
Penalver sustituye el cristal, que parece obligado en
toda acuarela, por una plastificacion que al mismo
tiempo que protege la pintura, muchas veces montada
sobre bastidor en vez del papel sin proteccion, hace
que los colores adquieran esos tonos que tenian en
el momento mismo de ser pintados, cuando aun esta
himedo el cuadro. Es algo asi como el efecto que el
barniz causa en la pintura al éleo.

Es curioso observar como en muchos casos la ma-
teria de que estd hecha una obra de arte plastico limi-
ta al artista en su afan expresivo, al mismo tiempo que
le invita a una mayor participacion en el tratamiento
de esa materia desde su origen. Algo de esto ocurre a
Angel Atienza, que presentd una exposicion en la galeria
Rottenburg, nueva galeria de arte que se suma a la
vida artistica y cultural de Madrid con proyectos muy
atractivos en la exhibicion de arte extranjero. La mues-
tra de Angel Atienza, que inauguro esta nueva sala, se
refiere a esculturas en vidrio, en cierto modo una no-
vedad en su produccidon artistica, pues conociamos de
Angel Atienza fundamentalmente ceramicas y escultu-
ras en otros materiales que no son el vidrio. El vidrio,
por su rapido endurecimiento, parece que ofrece pocas
posibilidades a un escultor. Angel Atienza demuestra
que no es asi. El adecua la rapidez de ejecucion de sus
esculturas al tiempo, escaso desde luego, que el vidrio
permite se le maneje. Para ello es necesario un pro-

ceso previo de fabricacién del vidrio, un estudio de
formas y una perfecta conjuncion en la realizacion de
las piezas de un equipo de artesanos, con vetas de
artistas, dirigidos por Angel Atienza, el creador de
unas formas organicas, en donde preside la simetria.
Las formas son conseguidas con sucesivas tomas de
vidrio liquido a novecientos grados de temperatura.
Una vez construida la escultura, o semiconstruida, cuan-
do aun esta blando el vidrio en muchas zonas, continua
el tratamiento de la materia, que es dominada por el
artista. Su enfriamiento tiene que producirse escalona-
damente, introduciendo cada pieza en hornos a tem-
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peraturas cada vez menores. Hay piezas de este artis-
ta que tardan en enfriar del todo tres dias. Un enfria-
miento mas brusco, mas natural, no dirigido, supondria
la rotura total del vidrio, el resquebrajamiento de la
escultura. Lo sugestivo del proceso de produccién de
estas obras nos ha apartado del comentario a la forma
y a la utilidad de las piezas, de un hondo sentido deco-
rativo y aptas para su incorporaciéon a la arquitectura.

En la galeria Skira vimos también una importante
exposicion. Nos referimos a la obra de Stefan von Reis-
witz, un artista que suele exponer poco, quiza porque
trabaja mucho y piensa que la finalidad de las expo-
siciones es la de mostrar aquello nuevo que ha incor-
porado a su estética. Estética que se rie de los conven-
cionalismos, de lo establecido, para anorar y perseguir
lo auténtico, lo esencial. Asi, un tanto aislado del mun-
do que le rodea, Stefan von Reiswitz piensa, medita en
silencio, y en silencio hace su obra satirica, unas veces,
y no exenta de gracia fina, desconcertante, otras, pero
siempre trascendentes. Sus obras podriamos situarlas
cerca del «collage», incorporando color, cristales, fi-
guras u objetos, que por su sola presencia aportan algo
al conjunto, a lo que el conjunto quiere decir o defen-
der. La expresiéon y el sentimiento de las ideas estan
fielmente llevados a la obra de Stefan von Reiswitz.

William Stone presenté en la galeria Sen una extra-
na muestra, que no acertamos a denominar pinturas
0 esculturas, quizd porque tienen algo de ambas cosas
0 porque sean algo distinto a la pintura y a la escul-
tura. Formas libres, de materia blanda, contenidas en
sacos de lienzos, colchones, almohadas. «Lo vivido y
por vivir en un mundo de sensaciones perdidas, que
solo el artista puede recuperar importando muy poco
sus medios de expresién». Asi opina el propio artista,
y de ahi hay que partir para valorar las masas de for-
mas monstruosas. Exigirles a estas piezas de William
Stone una funcién decorativa, en un «habitat» decorado
al modo tradicional, equivaldria a condenarlas de ante-
mano y precipitadamente. Nos cabe preguntar si las
obras de arte tienen como tUnica y principal misién el
aspecto decorativo. Creo que no. El arte es bastante
mas que €eso.
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El género del retrato en la pintura tiene mas im-
portancia de la que se le ha concedido en muchos ca-
sos, sobre todo por parte de aquel destinatario prime-
ro: el personaje retratado, que ha buscado sobre todo
el parecido a su fisonomia o, lo que es peor, el pa-
recido a la fisonomia que ese personaje cree poseer.
En el género del retrato, la sociedad retratada opina y
trata de imponer sus criterios, generalmente equivoca-
dos y, por tanto, desprecmbles El retrato es algo mas
que el parecido, segun dice en su pintura Félix Revello
de Toro, que presenté una exposicién en el salén Cano.
La pintura de Revello de Toro ha llegado por su madu-
rez a una calidad de maestro. Revello de Toro se en-
frenté siempre con esos peligros que presenta el género
del retrato y con los peligros de abandono y tranquili-
dad, que plantea esa tremenda facilidad de ejecucidn
y de dibujo, caracteristicas que posee sobradamente
Revello de Toro. El artista ha sabido vencer estas di-
ficultades y plantearse cuestiones serias en cada cuadro.
Los estudios de color, tanto en los cuadros considerados
en su conjunto como considerados parcialmente den-
tro de las composiciones, las luces, las calidades de
tejidos y facciones, ejecutados con simples toques de
pincel, dan a la obra de este artista una categoria que
le sitia entre los mejores pintores, pudiéramos decir,
de esta escuela que practica.

Sarah Grilo presenté una exposicién en la galeria
Juana Mordé. Una exposiciéon que es fiel reflejo del
mundo actual, un mundo de polémicas, discusiones, de
pareceres mas o0 menos contrastados, etc. Podriamos
ver en los cuadros de Sarah Grilo la versién plastica
de ese mundo enfrentado en ideas y pretensiones. Na-
turalmente, los elementos que la artista emplea son
los signos graficos de letras y numeros, signos en los
que queda la historia para general conocimiento pos-
terior. La artista anade a este mosaico de titulares el
aspecto colorista de sabanas impresas, recortes pre-
sentados con intencioén, en lo que podria muy bien de-
naminarse «collages». En Sarah Grilo hay un aféan
de relato, un afan descriptivo, literario, no exento de
esa nota plastica a que esta obligado como pintor
que es.

Un acierto del Circulo de Bellas Artes fue la expo-
sicion que presenté de la obra de Carlos Moreno Gra-
ciani, desaparecido hace dos anos. Se traté de una an-
tologia, y por ello, una auténtica oportunidad, ya que
Carlos Moreno Gracxam muy conocido como acuare-
lista, no habia expuestn nada mas que con pequenas
aportaciones. Hacia falta esta antologica para comen-
zar a valorarle como artista y como cronista historico
de unos rincones y plazas de un tiempo recientemente
pasado, pero en el que el urbanismo ha crecido de tal
forma que ha sometido los rincones a una profunda

transformacién cuando no a su total desaparicion. Hay
que destacar en la obra de Moreno Graciani esa gracia

del dibujo de figuras airosas, captadas en pleno cami-
nar, en pleno movimiento, que contribuye a ambientar
una época. Hay que mencionar también la honradez
de ejecucion en esos detalles arquitectonicos. Para

Moreno Graciani, representar una arquitectura deter-
minada, cuando esa arquitectura era protagonista de

un cuadro suyo, suponia pintar piedra por piedra. Asi,
cualquier fragmento de una acuarela de Moreno Gra-
ciani nos hablara de esa honradez, que no elude el
compromiso del tema y la atencion al detalle.

La galeria Amadis continiia esta temporada la to-
nica mantenida el pasado afio de presentar obras bue-
nas de artistas jovenes, cosa nada facil, ya que al es-




coger nuevos valores, lo mas probable es caer en
esbozos, balbuceos, inexperiencias de algo que, aunque
pueda llegar a ser valioso un dia no muy lejano, no
presentara sin embargo categoria. El caso de Amadis
es doblemente elogiable por cuanto las exposiciones
que muestra son auténticamente exponente de una van-
guardia avanzadisima y de méritos. El director de la
galeria, el critico de arte Juan Antonio Aguirre, esta
haciendo en este terreno una gran labor de promocién
del arte joven, que quiza no encontraria apoyo en cier-
tas galerias comerciales por razones que no vienen al
caso resenar.

Alfredo Pardo es uno de los expositores de Amadis.
Una pintura interesantisima en el doble aspecto del
color y el de la interpretaciéon de formas. El color, en
tintas planas, constituye por si solo estudios acertados
con recuerdos a la técnica del cartel publicitario. Si
estos estudios cromaticos acertados los relacionamos
con las formas, lo que tenemos que hacer por fuerza,
al tratar de ver en los cuadros de Pardo todo lo que
encierra, advertiremos una conjuncién muy dialéctica.

Otro expositor de la galeria Amadis fue Miguel An-
gel Campano. Pintura estructural, compuesta de geo-
meétricas lineas y espacios, que dota de color uniforme
al que muchas veces suma las rugosidades del soporte
del lienzo. Hay en Campano un doble deseo de estudio
y consideracién del espacio, manifiesto a través de esa
geometria y a través de formas, que hace jugar en sus
cuadros como modulos que repite una y otra vez. Tam-
bién cabe destacar en el mundo plastico de Campano
las realizaciones de series de cuadros, en los que, como
en una sucesién de planos cinematograficos, va pres-
cindiendo de elementos, tanto lineales como libres, para
dejar el ultimo cuadro reducido a la mas pura sintesis.

Juan Montesinos, después de haber trabajado mu-
cho ultimamente, presenté en Madrid una coleccién
variada de cuadros, en los que se observa un retorno
al dibujo. Quiza llamar retorno no resulte demasiado
exacto, porque en la pintura de Juan Montesinos siem-
pre se advirtié un dibujo bien construido. Lo que si
es cilerto es que ahora reconsidera las formas con plena
conciencia de que el dibujo es un pilar fundamental

de su obra. Montesinos, en época anterior, se metio de
lleno en el estudio de la materia, de las calidades, de

las grandes zonas dominadas por el color sin formas
concretas, lo que sin duda alguna le dio ocasién de
asimilar ensenanzas que la propia materia proporcio-
na al artista cuando el artista juega con la materia.
Ahora, esas calidades y esas ensenanzas aparecen en
temas en los que predomina un dibujo bien construido
y bien interpretado.

Otra muestra interesante, que también estreno gale-
ria de arte en Madrid, fue la de Guajardo, presentada
en Bell Art. Una pintura basada en el color, sobre el
que el pintor esboza dibujos y composiciones aranan-
do la materia y dejando al descubierto capas de mate-
ria anteriores o el soporte ligeramente tenido por el
pigmento. Pero hay otro aspecto que destacar en la
obra de Guajardo, y es su técnica, antiquisima, y mu-
chos de cuyos secretos se pesdieron. Se trata de la cera
punica que practicaran los egipcios y mas tarde per-
feccionaran los griegos y sobre la cual puntualiza Max
Doerner en su obra: «Los materiales de pintura y su
empleo en el arte», que se trata de una cera endurecida
por triple fusién en agua de mar y sosa no emulsio-
nable y turbia y de elevado punto de fusion. Esta ma-
teria permite que los cuadros de Guajardo tengan una
perdurabilidad y un colorido caracteristico, del que se

vale el artista para componer mundos cavernarios, sub-
marinos, interplanetarios, de gran merito y vistosidad.

Entre tanto uso de la pintura de calidades, pintu-
ras basadas en la materia y su trato, destacamos la ex-
posicién que presenté en la galeria Bética el joven pin-
tor Ataulfo Casado. Viendo la coleccién, nadie diria
que se trata de una primera exposiciéon en Madrid. Su
calidad y trato de temas, formas y colorido, dan fe
de un pintor bien preparado, que medita y se ejercita
antes de hacer sus cuadros. Los mundos silenciosos bajo
el mar, su fauna, peces que parecen observar con mi-
rada penetrante, cuyos cuerpos abultados se desvanecen
entre veladuras de aguas y espumas de colorido muy
fuerte. Ataulfo Casado usa de la materia en superficies
transparentes, ligeramente tenidas por el pigmento. Los
ambientes van cobrando consistencia con la superpo-
sicion de capas de materia. Pintura de abstracciones
dirian muchos al observar los cuadros de Ataulfo Ca-
sado, pero son pintura de realidades, tal vez fantasea-
das, tal vez intuidas. Pintura dominada por el artista
en todo el proceso de su realizacion, realizacion que
tiene su origen antes de su configuracion en los so-
portes de los cuadros.

Junto a estos mundos marinos, mundo de peces,

el pintor presento también una serie de retratos de ni-
nos, bien dibujados e igualmente fantaseados en el
sentido de plasmar un ambiente lirico y tierno, sencillo
y tremendamente serio.

FRANCISCO PRADOS DE LA PLAZA
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Este es el nombre de una nueva seccién que estrena
con el ano BELLAS ARTES 73. De aqui para alla andu-
vieron los coleccionistas desde que €l mundo es
mundo. Hay un instinto cinegético, un olfato de perro
cazador, un trapicheo febril que comparten por igual
el numismatico, el aficionado a la ceramica, el descu-
bridor de cuadros olvidados, el afanoso buscador de
potosies artisticos, el bibli6filo gloriosamente miope,
el catador de antiguedades y —porque también los
hay— el enemorado de las antiguallas. En este mun-
dillo, mundo, universo del coleccionismo sdélo, como
en el poema, «se hace camino al andar».

Y hay mucho que andar por las callejas y las pla-
zoletas de Espana —desde el Jueves de Sevilla al Ras-
tro madrileno, sin olvidar los famosos pero ya morte-
cinos Baratillos de Cadiz que algun dia, estamos segu-
ros, resurgiran de la espuma como una Venus de ca-
lamina— para que, al doblar un recodo, al levantar el
cortinén de harpillera que cierra el santuario de cual-
quier chamarilero no podamos encontrarnos el tesoro
de una tabla gética, de una escultura romanica, de un
San Sebastian renacentista y policromado que aguar-
daba, quizd durante anos, nuestra feliz llegada. Y tam-
bién, gozosamente, recorrer como un castillo encanta-
do las secretas estancias de los grandes anticuarios de
Cordoba, Santander, Barcelona, Granada, Avila, Tole-
do, Ledn, Sevilla, Madrid... Esos anticuarios, sabios y

famosos (en CAdiz alcanzaron otrora la gloria de me-
cerse en un tanguillo), que han hecho de su profesion
un rito secreto y casi sagrado. Nombres de tanta pro-
sapia artistica como Linares, Paternina, Lopez, Garcia,
Lucas, Franco, Romero, Vindel, Boto, Rodriguez, Nie-
to, Vidal, Bardén o Molina. Tantos y tantos hombres
que, con su enamorado celo, salvaron en otros tiem-
pos joyas de nuestra cultura y mantienen hoy vivo el
interés del coleccionismo.

Este es nuestro proposito. Hacer de nuestro frecuen-
te callejear un ocio compartido. Sacar a la luz, para
quienes puedan adquirirlas y para quienes deban con-
formarse con su contemplacion, las altimas piezas que
hayamos admirado. Y también las colecciones particu-
lares que generosamente se nos abran.

Quiere ser esta la caja de las sorpresas, caja musi-
cal, de caoba o de palosanto, patinada por el tiempo,
amarilleando en su taracea de limoncillo, capaz de ha-
cer salir, desde su fondo inagotable, vidrios y cristales
de Bohemia, de Venecia, de La Granja; lozas de Ma-
nises, de Talavera, de Triana, de Fajalauza, de Alcora;
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abanicos franceses y valencianos; marfiles renacentistas
o filipinos; translucidas porcelanas de King-to tchen,
de Hué, de Sajonia, de Sevres, de Wedgwood, de Ca-
podimonte, del Buen Retiro; libros de ayer y de ante-
ayer; esmaltes de Aragéon o de Limoges; alfombras de
Cuenca, de Alcaraz, de Bukhara, de Kachan; bronces de-
cimononicos; plata de Auguste, de Odiot, de Storr, de
Martinez; relojes de Tompion, de Graham, de Le Roy,

de Breguet, de Losada; lacas y jades; netsukés y okimo-
nos; grabados de Callot o de Goya; muebles Shera-
ton, Hepplewhite, Chippendale, Adam, Boulle, Cressent,
Duplesis, Roentgen. Todo lo bello, todo lo bueno tiene
cabida en estas paginas.

Y el mundo magico de las subastas: Duran, His-
pahan, Marino, Hispanoamérica, Isa, Mitzou, «El Anti-
cuario»... Desde que Duran tuvo la feliz idea de experi-
mentar entre nosotros la subasta periddica, un interés

creciente e insospechado ha venido subrayando su di-
ficil camino. Pero la mecianica de una subasta de arte
es complicada; el publico —cierto sector del publico—
puede sentirse cohibido. Trataremos de dar claves,
cuando sea posible, y haremos la critica de las piezas
fundamentales. Los promotores de esa importante em-
presa, comercial y artistica, merecen y desean una cri-
tica periodica y serena.

Falta aun, para el creciente numero de coleccionis-
tas espanoles, una revista especializada, directa, infor-
mativa. Pretendemos suplirla en estas paginas. Es tam-
bién nuestro deseo, cuando el espacio nos lo permita,
abordar temas monograficos, pero habitualmente co-
rreremos en busca de la actualidad. |

Ni pensamos regatear la publicidad merecida ni nos
mueve otro deseo que ayudar a la mas hermosa aficién
de un hombre cultivado: el coleccionismo artistico.
Creemos que ninguna puerta se nos va a cerrar, pero
estallariamos de dicha si, ademas, nos llamara cualquie-
ra que tenga algo interesante para compartir con todos.

Cuando, en el siglo xviii, la porcelana alcanzé co-
tizaciones mas elevadas que el oro y su fabricacion era
un misterio, unos hombres —técnicos y artistas— guar-
daban celosamente sus formulas secretas. Eran solicita-
dos por los mismos Reyes. Se llamaban arcanistas.
Nuestro propdsito es la claridad. La claridad que es
una exigencia de nuestro tiempo y del arte. Porque,
en arte, el unico misterio debe ser el que hace vibrar,
con sus «notas negras», la linea pura de la belleza.

JOSE MARIA CARRASCAL




BUSQUEDAS
ARQUEOLOGICAS
SUBMARINAS

La Direccién de Blsquedas Arqueol6-
gicas Submarinas de Francia ha empe-
zado dltimamente una importante cam-
pana de excavaciones en la bahia de
Giens, al Noroeste de la isla de Porque-
rolles. El equipo de especialistas, bajo
la direcciéon del doctor Tchernia, pro-
fesor de la Universidad de Aix-en-Pro-
vence, realiza sumersiones cotidianas en
el lugar donde se encuentran los restos
de un barco de comercio hundido en
el siglo | antes de Cristo.

Después de una primera tentativa de
blisquedas interrumpidas en 1968, se
ha iniciado una nueva campaiia, cuyas
bases se ecuentran en el barco espe-
cializado «Archonaute» y wuna balsa
complementaria. Las dimensiones del
barco hundido han podido ser toma-
das por medio de un magnetémetro de
protones; mide 28 metros de eslora y
once de manga. La embarcacion esta
repleta de anforas llenas de vino de
Italia. Descansa a dieciocho metros del
fondo, sobre cincuenta toneladas de
arena y de acumulaciones de algas de
un metro de espesor. Una vez que se
desentierre el campo de busqueda, se
procedera a hacer el registro del con-
tenido; se senalara la posicion exacta
de cada éanfora gracias a técnicas de
fotogrametria. Se montard por encima
del lugar un marco metédlico gigante
mantenido en el fondo por cables vy,
en la superficie, por globos, que sos-
tendra aparatos fotograficos especiales,
mantenidos en un paralelismo riguro-
so. Unos objetivos que anulan toda de-
formacién permitirdn tomar los clisés
necesarios para registrar completamen-
te toda la embarcacion. La nueva téc-
nica ha sido puesta a punto por el pro-
fesor Tchernia, en colaboracién con el
Instituto Geografico Nacional de Fran-
cia, habiendo sido ya experimentado a
lo largo de Marsella, en un lugar de
la isla del Planier.

BIENAL
DE VENECIA

El balance de la Exposicién Internacio-
nal de Arte de Venecia, la famosa
Bienal, se presenta ampliamente posi-
tiva, tanto en el plano del interés pu-
blico como en el de ventas, segin da-
tos suministrados por el vicecomisario
de la Bienal, Mario Penélope. Entre los
pabellones mayormente distinguidos por
la cuantia de sus ventas figura el es-

painol, que bati6 uno de sus records.
Durante los tres meses que ha perma-
necido abierta al publico la Bienal ha
recibido 222.514 visitantes, aparte de
6.500 criticos, periodistas, coleccionis-
tas e intermediarios procedentes de me-
dio centenar de paises. En total han si-
do vendidas 1.112 obras, con un valor
global de 227 millones de liras, unos
veintitrés millones de pesetas.

GOYA Y LA

ARTESANIA ESPANOLA,
EN RUSIA |

Un retrato pintado por Goya de la
actriz Antonia de Zarate ha sido dona-
do al Museo del Ermitage, de Lenin-
grado, por el millonario norteamerica-
no Armand Hammer, de setenta y cua-
tro anos de edad. «Es el Unico gran
maestro espanol que les faltaba», ha
explicado el donante, Efectivamente, el
museo tiene cuadros de Veldzquez, Ri-
bera, El Greco, Pantoja de la Cruz, Mu-
rillo, Zurbarén y otros, pero carecia de
Goyas, aunque posee gn sus colecciones
algunos grabados del gran artista ara-
goneés.

Armand Hammer, presidente de la
Occidental Petroleum y otras compa-
nias, es un viejo «adicto» a la Uni6n
Soviética, con la que viene haciendo
negocios desde los tiempos de la revo-
lucién de 1917, en que conocié perso-
nalmente a Lenin, Actualmente la Oc-
cidental Petroleum y otras firmas del
grupo Hommer estan negociando con-
tratos con la URSS, que se han esti-
mado en seis mil millones de délares.

El cuadro, pintado en 1807, mide
70 por 57,5 centimetros. Se trata del
mas antiguo de los dos retratos de la
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hija del actor Pedro Valdés, pintados
por Goya. El otro se encuentra en Es-
pana. El donado al famoso museo de

Leningrado estd valorado en un millén
de délares.

B También ha sido presentada en la
capital soviética, en los locales del Pa-
lacio de Deportes, la primera exposicion
de artesania espafnola que se ofrece en
la URSS, ocupando una extension de
trescientos metros cuadrados y exhibién-
dose 2.643 piezas de ceramica, porcela-
na, repujado en cuero, madera talla-
da, hierro forjado, muebles, armas y de-
coracion en general. La exposicién ha
causado el mas vivo interés, no sélo
en el puablico, sino, a la par, entre
los artistas y expertos de la Unién So-
viética.

TREN EXPOSITIVO

La Compaiiia Nacional de Ferrocarri-
les Franceses ha puesto en explotacion
un nuevo tipo de tren —«El Foro»—
compuesto por coches concedidos para
la presentacion de exposiciones artis-
ticas circulantes. La Compaiiia asegura
la circulacién del tren a horas noctur-
nas, segun itinerarios previamente ele-
gidos por los organizadores de las ex-
posiciones, efectuando todas las manio-
bras necesarias para su instalacion en
los andenes de las estaciones-etapas y
ofreciendo la prestacion del personal
necesario para la admisién de visitan-
tes, vigilancia general de la exposicion,
servicios de policia, contactos con los
organizadores, etcétera.

Las cajas de los coches del tren de
arte, completamente herméticas, estén
decoradas en el exterior en gris y azul
turquesa, con la indicacién del tren «Fo-
ro». En el interior, los coches ofrecen
una superficie de suelo de 55 metros
cuadrados (22,20 por 2,50 metros), es-
tudiandose especialmente el aislamien-
to térmico y acustico de las paredes y
del techo. El tren lleva un coche con bar
y salén de recepcion. Puede ser trans-
formado, si se desea, en estudio de ra-
dio, en sala de proyecciones cinemato-

graficas o de cualquier otro espectaculo
audiovisual.

PELIGRO
EN LA TORRE DE PISA

Parece ser que, a consecuencia del
Gltimo movimiento sismico del pasado
mes de octubre, la famosa torre inclina-
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da de Pisa presenta aspectos mas alar-
mantes que nunca, que han aconsejado
al Gobierno italiano a convocar un con-
curso cuyo fin serd el de realizar los
trabajos necesarios de consolidacién de
la torre, cuya primera piedra se colocé
en agosto de 1173, tardandose mas de
trescientos anos en su ereccion total.
El geofisico Bandini ha declarado que el
monumento se movidé un tanto con oca-
sion del citado movimiento sismico vy
que su situacion se agravé a partir de
entonces, siendo necesario tomar medi-
das urgentes sobre el asunto antes de
que sea demasiado tarde, puesto que
la zona de ubicacién de la torre es zona
sismica y el movimiento no ha cesado
completamente a lo largo de la peninsu-
la italiana. «No se trata de un movimien-
to catastréfico —senalé—, pero prote-
ger contra él al monumento pisano es
un imperativo cultural ineludibles.

Segun los corresponsales de prensa
espanoles en ltalia, parece ser que va en
firme la atencién, pensada como defini-
tiva, a la torre inclinada, Por espacio de
siete anos, una comisién de cuarenta y
dos personalidades ha estudiado, dis-
cutido, informado y escrito sobre el pe-
ligro que corre la torre de la plaza de
los Milagros. La comisién ha publicado
tres volumenes que contienen toda la
historia de la construcciéon y todas las
fases de la inclinacién. El contenido de
estos tres volumenes ya editados no se

conoce todavia, puesto que son ellos se-
cretos y solamente —al menos de mo-
mento— seran puestos a disposiciéon de
las empresas licitadoras en el concurso
convocado por el Ministerio de Obras
Pablicas. No haran falta, pues, nuevos
estudios para la presentacion de las
ofertas, disponiéndose todo el afio 1973

para dicha presentacién, comenzandose
los trabajos definitivos en la primavera
de 1974. Las condiciones del concurso
son las siguientes:

— Primera: La torre debe conservar el
aspecto estético actual; su organicidad
debe ser respetada en todo lo posible
y no se permite ninguna estructura visi-
ble desde el exterior.

— Segunda: Puede consentirse una leve
disminucién de la inclinacién dentro de
un sexagésimo de grado.

— Tercera: Ningun dafo debe producir-
se con las intervenciones provisionales y
definitivas a los edificios de la plaza
de los Milagros y de modo especial a
la catedral. Las obras de proteccién que

pueden proponerse para la ejecuciéon de
los trabajos, deben tener caracter pro-
visional y ser eliminadas cuando se ter-
mine la consolidacién, sin dejar rastro
alguno de ellas.
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EXCAVACIONES
EN LA ISLA DE SAI

Un equipo de arquedlogos, dirigido
por el profesor Jean Vercoutter, se en-
cuentra trabajando actualmente en la isla
sudanesa de Sai, una de las mayores del
Nilo —doce kilémetros de longitud por
cinco de ancho—, situada méas arriba de
las cataratas de Dal. Sai es lugar estra-
tégico sumamente importante, permitien-
do a sus ocupantes rechazar igualmente
a las invasiones venidas del Norte y las
procedentes del Batn-el-Haggar. En la
isla se encuentran como incitaciones ex-
traordinarias para la arqueologia:

— Lugares prehistéricos, sobre todo pa-
leoliticos.

— ElI mayor conjunto conocido, todavia
inexplorado de la civilizacién sudanesa
llamada de Kerma (aproximadamente
1900 a 1500 afos antes de Cristo); una
necrépolis con varios miles de tumulos
circulares y un lugar de habitacion.

— Instalaciones egipcias antiguas de las
dinastias XVIIlI a la XX, que comprenden
un campamento militar, un fuerte, tem-
plos, una ciudad y dos cementerios.
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— Vestigios que remontan el Imperio
africano de Meroé, principalmente un
gran cementerio de tumbas circulares.

— Necrépolis de la civilizacion llamada
de Ballana y Quoustoul, del siglo 1V al Vi
o VIl de nuestra Era.

— Una fortaleza, habitaciones, iglesias
y cementerios paleocristianos y medie-
vales, de los siglos VI y VII al XIV de
nuestra Era.

— Restos importantes de la ocupacion
de la isla por los otomanos en 1520.

Ante la gran variedad de las riquezas
arqueoldgicas de la isla, los investigado-

res han elegido para sus trabajos los
campos de excavacion relativos a la épo-
ca Kerma.

BALUARTE TRACIO
EN RUMANIA

En el distrito de Bihor, en la isla Ce-
tatea Taurului, Rumania, se ha descu-
bierto una fortificacién tracia cuya anti-
giedad se situa hacia el ano 1450 antes
de Cristo. Leyendas y tradiciones sobre
la isla dieron pie a las excavaciones, en
las que se han encontrado también res-
tos de viviendas y atrincheramientos, asi

como utensilios agricolas y restos de
piedras de molino.

CENTRO
DE RESTAURACIONES
DE ROMA

El Instituto Central de Restauraciones
de Roma, uno de los mas cualificados
del mundo en el campo de la restaura-
cion de bienes culturales, tanto por sus
equipos técnicos cuanto por sus cursos
de ensenanza, frecuentado por jovenes
estudiosos de todos los lugares, ha
anunciado el cierre del organismo. La
paraddjica decision se debe precisamen-
te a la falta de medios econémicos que
le permitan consolidar y restaurar su
propia sede romana, asi como desarro-
llar idoneamente sus actividades.

La decision —que ha provocado un
amplio eco en el mundo de la cultura
y del arte, todavia bajo el impacto de las
obligadas clausuras de parte del foro
romano, el Palatino y el Coliseo— fue
tomada por el propio director del Insti-
tuto, profesor Pasquale Rotondi, quien,
después de haber esperado en vano la
aprobacién por parte del Parlamento de
un proyecto de ley especial, no ha que-
rido ahora asumir responsabilidades que
no le competen, ante un eventual derrum-
be del edificio.

RESTAURACION
DE «LA PIETA»

Y hablando de restauraciones roma-
nas, aqui estd nuevamente en la actuali-
dad informativa «La Pieta», de Miguel
Angel, que muy pronto podra ser nueva-
mente contemplada en la basilica de
San Pedro tras su restauracion, y sin
que al exterior se perciban senales del
accidente sufrido por el atentado de que
fue objeto hace unos meses. El profe-
sor Redig de Campos, director de los



museos vaticanos, ha informado que se
han encontrado practicamente todos los
fragmentos desprendidos de la estatua
Y, por tanto, los trabajos de restauracién
han sido lo mas perfectos posibles, no
habiendo tenido que anadir mas que al-
gunos gramos de «polvo de marmol»
para rellenar algunos diminutos huecos.
Por tal causa, sera imposible a simple
vista apreciar en donde fue danado el
grupo marmoreo.

La restauracion no ha supuesto gasto
alguno, en cuanto fue ella realizada por
expertos vaticanos a sueldo de la organi-
zacion museal de la Iglesia. Con simple
papel adhesivo ha sido posible borrar las
senales de los martillazos y con la resi-
na brasilena, «La Pieta» volvera a ofre-
cer aquella pétina especial de transpa-
rencia y brillo del marmol que Miguel
Angel supo darle. Los fragmentos mas
delicados de devolver a su integridad
han sido los del parpado y la nariz del
rostro de la Virgen. Se realizaron in-
contables fotografias y radiografias del
grupo para saber si existian resquebra-
jamientos internos, demostradamente
inexistentes. La identidad de transpa-
rencia y de lucidez ha dado un resul-
tado positivo de un 96 por 100. De ello
se desprende que haria falta acercarse
a la escultura con una lente de aumen-
to o con un microscopio para apreciar
los danos causados por el martillo del
desequilibrado Lazlo Toth el pasado mes
de mayo. De todos modos y para impe-
dir en lo posible que se repitan aten-
tados como los sufridos por «La Pietéas,
en el futuro —ha sefhalado el doctor
Redig de Campos—, se colocaran alar-
mas a base de células fotoeléctricas y
a la distancia de unos seis metros de la
escultura, cubriéndose al tiempo desde
la baranda el altar de la imagen el es-
pacio con un cristal resistente y que
evite refracciones para impedir el acer-
camiento de los fieles.

ARTE ESPANOL
EN AMERICA

Siguiendo la proyeccién expositiva de
grandes conjuntos de arte espanol por
América, en Quito se ha presentado la
exposicion denominada «El arte espaiol
sobre el papel», enviada a la capital qui-
tefia, de tan grande tradicién pictorica
hispanica, por las autoridades espaiolas,
con ocasion de las celebraciones con-
memorativas del ciento cincuenta aniver-
sario de la independencia del Ecuador.
La exposici6n se mostré en los salones
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana.

Este muestrario de =Sesenta afnos de

vanguardia espafnola», comprende ciento
ocho obras de arte sobre papel —carboén,
pluma, collage, témpera, lapiz— realiza-
dos por los mas famosos artistas espa-
noles actuales, en amplia relacion de
nombres prestigiosos encabezados por
Picasso, Mir6, etc.

«BUFFET», MONUMENTO
NAC/ONAL

En pasada informacion de este noti-
ciario dabamos cuenta de haber sido de-
clarado monumento nacional en Austria
una pasteleria vienesa en gracia al va-
lor de sus decoraciones y al ambiente
con que ella se adornaba. Hoy le toca

el turno al «buffet» de la estacion fe-
rroviaria de Lyon, el cual, segin decla-
racion hecha por el ministro francés de
Asuntos Culturales, va a ser declarado
monumento histérico-artistico. Inaugura-
do en 1901 por el entonces Presidente
de la Republica Francesa, Emile Loubet,
el restaurante comprende varias salas,
entre las cuales, el salén dorado cons-
tituye su pieza principal. La declaracion
de monumentalidad se ha hecho a cau-
sa de su decoracion mural: cuarenta y
cinco pinturas evocan las grandes ciuda-
des enlazadas por la compaiia del fe-
rrocarril Paris-Lyon-Mediterréaneo, y estan
firmadas por pintores célebres de la

epoca: Maignan, Chabas, Burnand, La
Touche y Calbert.

Esta clasificacion del «buffet» de la
estacion de Lyon llega después de ha-
ber sido también considerada como mo-
numento histérico-artistico la cerveceria
La Cigale, de Nantes. Por estas estima-
ciones oficiales, los propietarios de tales
monumentos no podran transformarlos
sin autorizacion de las autoridades artis-
ticas francesas, haciendo cualquier tipo
de obras sin su control, a cambio de lo
cual el Estado participa, con un 50 por
ciento, en los gastos de conservacion
de tales piezas de arte.

COMPETENCIA EN TORNO
AL COLISEUM

Sin que la administracion municipal
romana haya manifestado nunca inten-
ciones de venderlo, se ha iniciado una
fuerte competencia en torno al Coliseum,
la obra méas importante de |la Roma anti-
gua. Después de que el extravagante
norteamericano Thomas Merrick ofrecie-
se un millén de délares y enviase a
un delegado personal a la capital ita-
liana con un cheque de 10.000 délares,
llm pedido la palabra otro comprador ita-
iano.

Antonio Zimei, cuarenta y dos anos de
edad, de la ciudad adriatica de Pescara,
estd dispuesto a entregar inmediatamen-
te 10.000 délares. «Me gustaria que el
monumento quedase en manos italia-
nas», ha manifestado el hotelero a la
prensa. Y, contintia manifestando en tono
nacionalista, que tras una restauracion
del Coliseum a su costa, sé6lo exigiria
el pago de entrada a extranjeros. Tam-
bién- el habil comerciante Merrick quie-
re hacer pasar a los turistas por la caja.
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(DESCUBIERTA
LA MOMIA DE KEOP?

En la gran pirdmide de Gizeh ha sido
descubierta una camara secreta por un
arquedlogo egipcio. En el diario «<Al
Gumharia» expresa éste la suposicion de
que la cédmara contiene la momia del
Rey Keop. Estd situada, al parecer, vein-
te metros bajo la cdmara mortuoria del
Faraén, que se encontraba vacia cuando
se abrié por primera vez la pirdmide. Se
supone también que la momia y algunos
elementos votivos fue llevada a la ca-
mara secreta, ain no excavada, para pro-
teger los restos mortales del Rey de
los ladrones de tumbas. Keop fue Em-
perador de la IV dinastia (aproximada-
mente de 2650 a 2540 antes de Cristo).

ESTATUILLA DE VENUS

Una estatuilla de bronce de una Ve-
nus, cuyos ojos estan incrustados en
plata, ha sido encontrada en Gorsium
(Hungria) por un grupo de cientificos.
La estatuilla, de veinticuatro centimetros
de altura, es una de las mas bellas
obras de arte halladas en la provincia ro-
mana de Pannomia.

PICASSO, DOCTOR
POR LA SORBONA

La Universidad parisiense de la Sor-
bona ha nombrado a Pablo Picasso doc-
tor «honoris causa», al cumplir el pintor
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espanol sus noventa y un afios de edad.
Tan entranablemente vinculado a la vida
artistica de la capital francesa a lo lar-
go de la mayor porci6bn de estos sus no-
venta y un anos, el homenaje a esta fi-
gura mas que singular del arte contem-
pordneo no viene mas que a agradecer
la aportacién del pintor malaguefio al
prestigio internacional de Paris y, como
adicién cultural, de la propia Sorbona.

TEATRO ANTIGUO
DESCUBIERTO

En las ruinas de la antigua ciudad de
Epidauros ha puesto al descubierto, el
arquedlogo doctor Werner Peck, diez
filas muy bien conservadas del graderio
de un teatro. Ademas. se han encontrado
a orillas del rio Peneios, en Tesalia, los
cimientos de un santuario dedicado a
las ninfas.

ALDEA ETRUSCA
DESCUBIERTA

Una pequefa ciudad etrusca, resto de
una aldea de la edad del hierro y una
necropolis de la misma época, ha sido
descubierta por un grupo de arquedlo-
gos suecos, entre los que se encuentra
la nonagenario Rey de Suecia, Gustavo
Adolfo VI, en las cercanias de la ciudad
de Viterbo. La aldea, situada en la co-
lina San Francesco, ha manifestado el
monarca, fue destruida aproximadamen-
te 500 anos antes de Cristo por un te-
rremoto o0 una guerra, y desde entonces
no volvié a ser habitada.

DESCUBRIMIENT O
DE TUMBAS ROMANAS

Un campo con cincuenta tumbas ro-
manas del siglo |l después de Cristo,
ha sido hallado por arquedlogos del Rhei-
nischen Landschaftsmuseum, en el solar
de la antigua ciudadela romana Geldu-
ba, proxima a Krefeld. Segin ha comu-
nicado la directora del museo, doctor
Renate Pirling, el hallazgo mas importan-
te es una figura de terracota de apro-
ximadamente veinte centimetros de al-
tura, que representa, al parecer, una
diosa de la fecundidad, incorporada por
los romanos del ambito cultual celta.

HALLAZGO DE UNA
TUMBA INCA

Una tumba inca, con un valioso orna-
mento, ha sido hallada durante unos

trabajos en el Sur de Colombia, provin-
cia de Narino. El ornamento, diez colla-
res dorados, ocho ocarinas de oro, na-
rigueras y pendientes de oro, asi como
seis flautas de pan, fue llevado a la
ciudad de lIpiales y entregado en cus-
todia a las autoridades militares. El va-
lor del hallazgo se estima en unos diez
millones de doélares (alrededor de seis-
cientos cincuenta millones de pesetas).

LA CIUDAD DE
KARNIS

La ciudad de Karnis, de la época hele-
nistica egipcia, ha sido descubierta en
el oasis de Faijum, a unos cien kiléme-
tros al Sudoeste de El Cairo, por un
grupo de arquedlogos.

«SINAGOGA)»,
DE BECKMANN,
PARA FRANKFURT

Con un cheque de 100.000 marcos, el
Dresdner Bank ha dado seguridad a la
ciudad de Frankfurt de poder adquirir
para la Stidtische Galerie del Stéadel-
schen Kunstinstitut la pintura de Max
Beckmann, «Sinagoga». Al hacer entre-
ga del cheque, Jiirgen Ponto, en nombre
del consejo directivo del Banco, ha de-
clarado a Rudi Arnt, alcalde de Frankfurt:
«Lo hemos conseguido. He encontrado
otro banquero que contribuirda con los
35.000 marcos restantes». Tan pronto
como este alin desconocido banquero
haya hecho firme su donativo, podra el
municipio aleman entregar —pronto va a
finalizar el plazo de opcion que le fue
concedido— los 750.000 marcos que se
exigen por la obra maestra del expre-
sionismo, realizada en Frankfurt en 1919,



MUSEO DE ARTES
DECORATIVAS

Con la inauguracién de nuevas salas,
el Museo Nacional de Artes Decorati-
vas ha iniciado una etapa brillante en
su historia.

El museo, que reine ya una amplia
coleccion de arte suntuario y popular
correspondiente a los siglos que van
del XV al XX, se propone dedicar pre-
ferente atencién al arte de nuestros
dias. Se ha procedido a una reorganiza-
cion de sus fondos, exponiéndolos en
armonia con dos distintos criterios: la
formacién de colecciones y la creacién
de ambientes.

Su directora, Maria Dolores Enriquez,
explicara ampliamente a nuestros lec-
tores todas estas innovaciones .y pla-
nes de futuro en nuestro proximo
numero.

DALI, MEDALLA
DE BELLAS ARTES

El ministro de Educacion y Ciencia, don
José Villar Palasi, ha impuesto la pri-
mera medalla de oro al Mérito en las
Bellas Artes al pintor Salvador Dali. La
ceremonia se celebré en el saléon Goya,
del Ministerio de Educacién y Ciencia,
y junto con el ministro y el pintor ga-
lardonado asistieron el subsecretario del
Departamento, el secretario general téc-
nico y la totalidad de los directores ge-

nerales, asi como numerosas personali-
dades de la vida cultural y artistica.

El senor Villar Palasi pronuncié unas
palabras en las que, entre otras cosas,
dijo: «Responsable con el grado de emo-
cion que esta ceremonia tiene por en-
cima de cualquier protocolo, quisiera
decir, como espaiol y también como mi-

- nistro de Educacién, que mi considera-

cién admirativa hacia Salvador Dali no
reside sélo en el nivel colosal de su
obra de artista, sino a la vez en su her-
moso nivel de gallardia y espanolismo».
Dijo también que Dali ha captado desde
el complejo freudiano hasta la fisi6én del
atomo toda la trascendente epopeya de
nuestro siglo, «desde aquel taraceado
"cesto de pan" de 1926 hasta los relojes
que se derriten, las madonas con oque-
dades y los perfiles costoseros».

Finalmente, el ministro de Educacién
y Ciencia subray6 que «en medio de ac-
titudes de incomprension para Espana,
Salvador Dali nos ha ofrecido la leccion
permanente de una entereza superadora
de toda facil o dificil tentaciéon. Y esa
leccion, por encima de cualquier ropaje
circunstancial, se entrana con lo mas
noble y popular de nuestro pueblo: su
gesto independiente, su amor apasiona-
do a los contornos desde donde se pro-
yecta esa empresa colectiva que deno-
minamos patrias.

A las palabras pronunciadas por el se-
fior Villar Palasi, Salvador Dali contes-
té6 con los siguientes versos:

«Acepto con humildad
esta mas alta distincién
porque los abstractos hicieron
que esta fuera la verdad,
para hoy darnos la razon.

Surrealista es mi ambicién,
ser merecedor de Gala,
del realismo espaiiol
y del imperio sevillano,
don Juan, Velazquez y Trajano».

ARTETUR 72

En el Palacio de Cristal, de la Feria
del Campo, se celebr6 la exposicion Ar-
tetur 72, dedicada al turismo, arte po-
pular, artesania y anticuariado, en la
que estuvieron representados mas de
treinta paises y todas las provincias
espafolas. El Instituto para la Conser-
vacion de la Naturaleza presenté un
pabellon en el que estuvieron presentes
todos los animales de la fauna hispani-
ca, entre otros atractivos expositivos de
caracter netamente artistico. La magna
exposicion, con la que el Ministerio de
Informacion y Turismo culmindé una la-
bor de promocion del fenémeno turis-
tico a escala internacional, respondié al
enorme incremento de las corrientes
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turisticas y a la necesidad de estu-
dio de sus determinantes, con una im-
portante dedicacion a las modernas
orientaciones iécnicas de la nueva civili-
zacion que, bajo el signo del ocio, co-
mienza ya a configurarse a escala mun-
dial, y en la que la inventiva artistica
en sus representaciones artesanales, an-
ticuariado, arte moderno, museal y mo-
numental tienen tanta importancia.

A la entrada de Artetur 72 fue crea-
da una zona de jardin de cuatrocien-
tos metros cuadrados, con una concep-
cién tendente a armonizar la floricultu-
ra con el paisaje primitivo, objetivo
éste presente siempre en los planes de
promociéon del turismo, en atencién a
la idea, manifestada en numerosas oca-
siones por el Ministerio, de respetar
el paisaje natural de Espana.

Simultdneamente a la celebracién de
Artetur 72 tuvo lugar en el mismo re-
cinto de la Feria del Campo el Primer
Festival Internacional del Libro, el Con-
greso de Ecologia y Turismo del Medi-
terrdaneo Occidental y la Exposicion Hu-
manizacién del Paisaje, muestras todas
que, bajo el patrocinio del citado Mi-
nisterio, contribuirdn sobremanera al
asentamiento de nuevas bases para el
mejor desarrollo del fen6meno artistico-
turistico en Espana.

INSTITUTO ESPANOL
DE RESTAURACION

Las recientes reuniones madrilefas
de expertos en la conservacion y res-
tauracion de obras de arte, fijada en la
obra del Comité para la Conservacion
de Bienes Culturales del Consejo Inter-
nacional de Museos de la UNESCO, que
tuvieron como organizador al Instituto
Espaiiol de Restauracibn de Monumen-
tos y Conjuntos Histérico-Artisticos, po-
ne de actualidad la aportacién impor-
tante que para la tarea de conserva-
cién y revalorizacion de nuestro patri-
monio cultural tiene la creacién de di-
cho Instituto, dependiente del Ministe-
rio de Educacién y Ciencia, a través
de la Direccién General de Bellas Ar-
tes, que desde ahora cuenta con un nue-
vo organismo de ayuda eficaz en esa
inmensa y dificil labor de atender a
un patrimonio de arte tan rico y nu-
meroso como el espaiol, que no exige
solamente una continuada inversion
econémica y presupuestaria, sino, a la
vez, una formacién de especialistas con-
forme a metodologias y conocimientos
actualizados, capaces de hacer frente a
las exigencias de una sociedad en per-
manente y acelerada transformacion, y
a una problematica que hace precisa
una permanente atencién a los nuevos
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conceptos y técnicas de la restauracion

monumental.

La creacion de este centro de accién
cultural y de seminarios de especiali-
zacion dentro de la actuaciéon de la Co-
misaria General del Patrimonio Artis-
tico Nacional, del que ya hemos infor-
mado en un anterior espacio informa-
tivo, tiene como finalidades sefaladas:
— La direccién y creacién de especia-

listas espafnoles en conservacion y

restauracién de monumentos y con-

juntos histdrico-artisticos y pinto-
rescos.

— Formacion de especialistas de otros
paises, fundamentalmente iberoame-
ricanos y arabes.

— La actualizaciéon permanente de la
funcién de estos especialistas, asi
como la investigacién y difusién de
métodos y técnicas relativas a la
conservacion y restauracion.

— Promocién de seminarios y reunio-
nes sobre otros temas, de alcance
nacional e internacional, con wuna
conexiéon permanente e intercambio
con centros extranjeros, integrando
en el propio Instituto y promovien-
do una activa colaboracién con or-
ganismos y entidades publicas o pri-
vadas relacionadas con estos temas.

El Instituto de Restauracién realiza-
r4, por tanto, toda su actividad a tra-
vés de cursos dirigidos por arquedlo-
gos, arquitectos, historiadores, juristas,
etcétera, con ensenanzas de caracter
tedrico y préactico, y trabajos concretos
de restauracion e investigacion. Por
otra parte, se realizaran cursos de ve-
rano, de menor duracion, integrados en
otros que tienen lugar en la Universi-
dad Menéndez y Pelayo de Santander
y en el Centro Internacional de Sego-
via. Un consejo asesor y un consejo
rector velaran por el correcto funcio-
namiento del centro y por el manteni-
miento del nivel cientifico y técnico de
sus actividades.

En suma, una importante aportacion
espanola al mantenimiento y conserva-
cion de su patrimonio cultural y a los
criterios del Consejo de Europa, que es-
tablecera el afo 1975, bajo el «slogan»
«Un futuro para nuestro pasado», como
el ano europeo del patrimonio artistico.

MUSEO DE HIDALGUIA

En la dltima de las reuniones de la
Asociacion Espanola de Hidalgos. se
acordd la creacion del Museo de Hidal-
guia Miguel de Cervantes, para presen-
tar la mision que tuvo el hidalgo en la
historia de Espana dedicando varias
salas a los mas destacados de las le-
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tras y las artes, milicia, industria y
gobierno; otras seran destinadas a la
evolucion de la hidalguia en sus aspec-
tos espirituales y materiales, y, por ul-
timo, la reproduccién de los térculos
en los cuales se imprimié el «Quijotes.

ENCUESTA PICTORICA

Ibericoeuropea de Ediciones ha he-
cho una encuesta entre cuarenta y sie-
te personalidades espanolas para sena-
lar los pintores de nuestro pais que,

en el siglo XX, estiman como mas im-
portantes. La encuesta fue realizada en-
tre criticos de arte, coleccionistas, in-
telectuales y marchantes. A cada per-
sona se le pedia que citara treinta
nombres de pintores mas importantes,
en su opinidn, del siglo actual.

El namero total de pintores mencio-
nados que obtuvieron por lo menos un
voto en las encuestas recibidas fue
de 177. Aun eliminando seis o siete

nombres que corresponden a pintores
que realizaron lo principal de su obra
en el siglo XIX, aunque pintaron toda-
via a principios de siglo, las contesta-
ciones implican una amplia diversidad
de opiniones, En realidad sélo hubo
coincidencia en diecisiete nombres, que
obtuvieron por lo menos mas del cin-
cuenta por ciento de los votos. Estos
nombres son los siguientes: Picasso,
Mird, Cossio, Vazquez Diaz, Solana, No-
nell, Palencia, Juan Gris, Sorolla, Zabale-
ta, Dali, Ortega Munoz, Regoyos, Tapies,
Zuloaga, Anglada Camarasa y Beruete.
La selecci6on servira de base para una
nueva coleccion artistica de la citada
editorial.

MISION RESCATE

El grupo de rescate numero 208, del
Colegio Nacional de Ubrique (Cadiz),
ha resultado galardonado con trofeo de
oro y premio especial del ministro de
Educacién y Ciencia, dotado con seten-
ta y cinco mil pesetas, concedido por
el Jurado nacional de Mision Rescate,
que otorgé los premios finales de la

VI Campana de este programa patroci-
nado por Radio Nacional de Espana y
Television Espanola, en colaboraciéon con
la Direccion General de Bellas Artes.
Los componentes del grupo vencedor
de Ubrique descubrieron un templo ro-
mano en la segunda campana de Mi-

sion Rescate, que ha permitido a los
expertos en excavaciones arqueoldgicas
trabajar en un valioso yacimiento his-
térico arqueoldgico en el monte del San-

to de la Mora, en la citada area gadi-
tana.

JUAN PONC, PREMIO
DE LA CRITICA

El pintor Juan Pon¢ ha obterido, de
la seccion barcelonesa de la Asociacion
Espaiola de Criticos de Arte, el premio
que anualmente concede la critica a la
que, en su opiniéon, ha sido la mejor
muestra expositiva de la temporada en
la Ciudad Condal. Le sigui6 en votos,
con uno solamente de diferencia, la ex-
posicion Guinovart. Ambas exposicio-
nes se realizaron, respectivamente, en
las galerias René Metrds y Adria. En-
traron en consideracion las exposicio-
nes de Marcel Marti, Tapies, Viola, Va-
sarely, Guinovart, Pon¢, Pruna, Rosario
de Velasco, Grau Santos y Antonio Cla-

vé. El pasado afo, el Premio le fue con-

cedido a la exposicion del escultor
Eduardo Chillida.

INGRESO DE PEREZ-EMBID
EN LA ACADEMIA
DE BELLAS ARTES

Bajo la presidencia de Sus Altezas
Reales los Principes de Espana, la Real
Academia de Bellas Artes celebré se-
sion solemne para dar entrada en la
misma a don Florentino Pérez-Embid,
director general de Bellas Artes. Ocu-
paron también la presidencia el minis-
tro de Educacion y Ciencia, don José
Luis Villar Palasi; el presidente del Ins-
tituto de Espana, don Manuel Lora Ta-
mayo; presidente de la Real Academia




de Bellas Artes, marqués de Lozoya; pre-
sidente de la Real Academia de la His-
toria, don Jesus Pabon y los académicos
Leopoldo Querol y Ramén Amezua.

Entre los numerosisimos asistentes
al acto se encontraban el ministro de
Hacienda, don Alberto Monreal; gober-
nador civil de Madrid, don Jesis Lopez
Cancio; capitan general, don Tomas Gar-
cia Rebull; varios directores generales,
académicos, presidente de la Diputacion
Permanente de la Real Academia Sevi-
llana de Buenas Letras; numerosas per-
sonalidades, artistas y gran cantidad
de publico.

Abrié su discurso el nuevo académi-
co senalando que era Sevilla, al termi-
nar la Edad Media, la ciudad mas
importante de Espafna. Desde que Fer-
nando el Santo la conquisté a los almo-
hades, a mediados del siglo Xlil, habia
atraido hacia si el centro socioecono-
mico, cultural y politico del reino de
Castilla, con mas vitalidad que la anti-

guamente desplegada por Ledn, Burgos
y, luego, Toledo.

Entrando en la vida de Pedro Millan
evocé sus rasgos biograficos. Estudio
a continuacion sus obras profetas en
las portadas de la catedral, Virgen del
Pilar, grupo del «Entierro de Cristo» y
«Cristo resucitado» o «Varon de Dolo-
res», grupos de «La piedad o llanto
sobre Cristo»; Santiago el Menor, pro-
cedente del cimborrio catedralicio;
«Jesis a la columna», «Santa Inés»,
medallones y angeles en la portada de
Santa Paula, «San Miguel», etcétera.

Refiriéndose a la personalidad del
artista, le situ6 en el quicio de dos
mundos estéticos: escultor de raices
autéctonas en un tiempo en el que su
tierra ofrecia hospitalidad a gentes de
fuera, llamadas para que abriesen alli
los rumbos del oficio que él habia ele-
gido como suyo; hombre que logré con
amplio decoro un discreto nivel y que
en determinadas oportunidades no tuvo

inconveniente en colaborar complemen-
tariamente con maestros foraneos, do-
tados de mas capacidad creadora o de
un previo dominio de las técnicas pro-
fesionales. Senalé que un hélito de es-
piritual poderio palpita ademas, y de
modo eminente, en la obra de Pedro
Millan. La Virgen del Pilar, el Cristo
sostenido por los éangeles, el Jesus
atado a la columna, son verdaderas
cimas en el arte entendido como expre-
sion de aquel orbe moral que caracte-
rizd, en la trayectoria de nuestra cul-
tura, al «otofio de la Edad Media».

Humilde y sevillano —concluyé don
Florentino Pérez-Embid— es el espejo
en que su personalidad ha quedado
reflejada. Hay en esta unién de Pedro
Millan con el barro de sus obras, como
un simbolo que junta perdurablemente
a su figura con la tierra de Sevilla.

El discurso de contestacion al nuevo
académico corrié a cargo de don Diego
Angulo lhiguez, quien le dio la bien-
venida en nombre de la Corporacion,
resaltando la personalidad de don Flo-
rentino Pérez-Embid y su significacién
en el mundo de la cultura.

ESCUELA DE CERAMICA
DE SARGADELOS

Adscrita al Seminario de Estudios Ce-
ramicos de Sargadelos ha funcionado du-
rante los dltimos meses, en la fabrica
de Sargadelos, una Escuela Libre de Ce-
ramica bajo el enunciado de «Experien-
cia 1972» y destinada a la creacion li-
bre de formas ceramicas, en la que par-
ticiparon numerosos becarios espanoles
y extranjeros. Cada uno de éstos recibio
al incorporarse a la Escuela una celda-
estudio equipada con todo el instrumen-
tal ceramico para la realizacion de sus
experimentos, textos cientificos y esté-
ticos, etcétera. Se impartieron a la vez
lecciones tedrico-practicas, proyecciones
de cine, lecturas, recitales de danza, asi
como una directa participacion en las
labores industriales de Sargadelos.

La experiencia de estos ultimos me-
ses —que volvera a repetirse para el
proximo 1973, segun convocatoria que
acaba de anunciarse— ha sido el inicio
de las experiencias didacticas y practi-
cas a desarrollar en los préximos cursos
libres independientes del Seminario de
Estudios Ceramicos, en los que se im-
partiran ensenanzas dependientes de
los siguientes departamentos: Escuela
de Diseno, Laboratorio Ceramico, Escue-
la Libre, Centro de Investigacion Ceré-
mica, Escuela-fabrica de Ceramica, Semi-
nario de Estudios Basicos y Seminario
sobre sistemas de Comunicacion.
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Como resultado de los trabajos rea-
lizados en la Escuela Libre de Sargade-
los, se ha mostrado en el Museo Carlos
Maside, del Castro-Sada, en La Corufa,
y en la sala Sargadelos, de Barcelona,
la obra realizada por los becarios, en un
conjunto de medio centenar de cerami-
cas del mas alto interés artistico y cien-
tifico, de sorprendente disefio en la ma-
yor porcion de las piezas exhibidas. Los
artistas aqui representados han sido pro-
fesionalmente posgraduados y estudian-
tes universitarios, funcionarios, maestros
de Ensefanza Primaria, estudiantes de
Arquitectura, profesores de Arte, técni-
cos industriales, ceramistas, etcétera. La
direccién de la Escuela corri6 a cargo
de Isaac Diaz Pardo.

MUSEOS GERUNDENSES

La municipalidad gerundense tiene en
estudio la unificaciéon de los museos mu-
nicipales de Gerona en un solo edificio
para poder ofrecer asi una visién con-
junta de los mismos y hacer con ello
mas cémoda y facil su visita. Como quie-
ra que para el mejor cumplimiento de
este deseo hace falta un edificio idéneo
con la necesaria capacidad y prestancia
arquitecténica, se ha pensado en un prin-
cipio en el que antano albergdé la Uni-
versidad de Gerona, situado en la plaza
de Santo Domingo y en la zona monu-
mental de la ciudad, el cual, si bien de
momento estd en ruina, conserva en
buen estado su fachada y su bella puer-
ta principal.

MONUMENTOS Y
RESTAURACIONES

® En Segovia han sido dados por fina-
lizados los trabajos de la segunda res-
tauracion de las valiosas pinturas roma-
nicas de la iglesia de San Justo. Tales
obras de restauracién y recuperacion se
iniciaron hace algunos anos, pero Ililti-
mamente se produjo una filtracién de
aguas por capilaridad y estanqueidad de
la zona del abside, lo que motivé que un
grupo de especialistas se encargase de
la nueva restauracién a solicitud de la
Comisaria del Patrimonio Nacional.

La iglesia de San Justo aparecia préc-
ticamente abandonada desde hace algu-
nos anos, al haberse prescindido en ella
del culto. Contenia una excelente capi-
lla barroca adosada al edificio. Quiza lo
unico importante dentro de su pobreza
era la pequena béveda del adbside y que
al derrumbarse el yeso que la recubria
dej6é al descubierto indicios de una gran
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pintura, tanto en la bdéveda como en
la pared recubierta por el altar barroco.

® Dos cubos de la muralla que rodea
la ciudad de Lugo, monumento nacional
unica en el mundo, destruidos desde
ace muchos anos, estan siendo recons-
truidos por personal técnico a las 6rde-
nes del arquitecto consejero provincial
de Bellas Artes. Estos cubos habian sido
derruidos por gentes que, a seguido,
construyeron sus viviendas en la base
del monumento. Ahora, con motivo de
la «Operacién Muralla Limpia», patroci-
nada por la Direccién General de Bellas
Artes, se han derribado dichas vivien-
das, realizdndose seguidamente una de
las labores artisticas maéas importantes
en el adorno de la ciudad y que al tiem-
po da una total firmeza a la vieja mura-
lla, al consolidarse sus muros en las por-
ciones que ocultaban las viviendas de-
rribadas, incrustadas en ellos. En la
muralla faltan aproximadamente otros
diez cubos como los ahora reconstruidos,
pero ya su falta no origina riesgo alguno
para la totalidad de la construccién

@® La villa de Segura de la Sierra, si-
tuada en la provincia de Jaén, ha sido
declarada monumento histérico-artistico.
Actualmente esta localidad se compone
de un conjunto de casas modestas reple-
gadas sobre un castillo, desde donde el
emir Abderraméan luché contra los rebel-
des acaudillados por los hijos de Yusuf.

@® La Direcciéon General de Bellas Ar-
tes esta haciendo un estudio para repa-
rar y limpiar las murallas musulmanas
que posee el pueblo de Niebla, en la
provincia de Huelva, Como primera me-
dida se va a proceder a la demolicion
de las casas adosadas a esta fortifica-
cion con el fin de revalorizarla.

CONGRESO
DE HISTORIA DEL ARTE
EN GRANADA

El Comité Internacional de Historia del
Arte ha decidido, tras las reuniones ce-
lebradas en Londres y Lisboa, aceptar
la propuesta del Comité Nacional Espa-
nol del CIHA para que se celebre el
proximo Congreso Internacional de His-
toria del Arte, que tendra lugar del
3 al 8 de septiembre de 1973, en Espaia.
Se ha elegido como escenario la ciudad
de Granada contando con la generosa
ayuda del Patronato de la Alhambra vy
la colaboracion de la Universidad a tra-
vés del Departamento de Historia del
Arte. Los actos tendran lugar en el Hos-
pital Real,, bello edificio de principios
del siglo XVI recientemente incorporado

a la Universidad después de importan-
tes obras de restauraciéon. Las sesiones
dedicadas al estudio del arte musulman
se celebraran en el palacio de Carlos V
de la Alhambra.

En Lisboa se ha adoptado como titulo
del Congreso «Espaia entre el Medite-
rraneo y el Atlantico», valorando el pecu-
liar papel que ha correspondido a nues-
tro pais por haber sido punto de encuen-
tro de culturas y artes muy diferentes.
Han sido creadas diez secciones: ocho
se ocupan preferentemente del arte de
la Peninsula I|bérica y territorios vincu-
lados a ella por razones de tipo histéri-
co o cultural; otras dos tratardn de cues-
tiones generales.

DESCUBRIMIENTOS
ARQUEOLOGICOS

® Hallazgos arquitecténicos de caréc-
ter romanico, considerados como muy
importantes, han sido realizados en la
localidad navarra de Estella. Los hallaz-
gos se efectuaron en el claustro de la
iglesia de San Pedro de Ria, y la ma-
yoria consisten en los capiteles del
templo, que desaparecieron cuando la
destruccion de los castillos de Estella
y el desmoche de las iglesias de aquella
villa, hace varios siglos. El valor histo-
rico y artistico se considera incalcula-
ble. Parece ser que se pretende realizar
la reforma de todo o parte del claustro
de la iglesia de San Pedro para que
adquiera con tal reforma su primitivo
caradcter monumental.

@ Importantes hallazgos arqueolégicos,
que datan, segun los expertos, de la épo-
ca romana, se han producido en las ex-
cavaciones que en los alrededores de
Avilés se realizan para localizar el cas-
tillo de Gauzén, desaparecido palacio
del Rey de Oviedo, Alfonso Ill el Magno.
Los trabajos de excavaci6on han puesto
de manifiesto que bajo el palacio, edi-
ficado en el siglo IX, hubo en el lugar
que hoy se llama Raices, cerca de la
actual Avilés, un castro romano, del
que ahora van apareciendo vestigios. En-
tre los mas importantes de éstos hay
cimentaciones, tégulas y ladrillos, mo-
nedas, trozo de fuste y una piedra la-
brada que sin duda seria el gozne de
una puerta, todo ello datado, en princi-
pio, como inequivocamente romano, qui-
za de antes del comienzo de la era cris-
tiana. Como dato especialmente curioso
y a propoésito del castillo de Gauzoén, se
informa que en él se cubri6 de oro y
piedras preciosas, tal como ahora se
encuentra, la cruz de la victoria, que
enarbolé don Pelayo en la batalla de Co-
vadonga.



ANTOLOGIA DE LA MUSICA ESPANOLA ACTUAL

AGUSTIN BERTOMEU

Si hubiera que dar un ejemplo compositivo de una
linea coherente y evolutiva, realizada sin pausas y sin
prisas, y demostrativa de una continua conquista de
lenguaje plenamente asimilada, la obra de Agustin
Bertoméu seria paradigmatica de tal situacion. Ademas,
Bertoméu es uno de los principales compositores es-
panoles de la hora actual y uno de los representantes
mas caracterizados de la llamada generacion del 51.

Agustin Bertoméu nacié en Rafal (Alicante) en 1930
y estudié composicion con Tomas Blanco y en el Con-
servatorio de Madrid, ademas de haber seguido cursos
de direccion orquestal con Pérez Casas. También ha
asistido a los cursos de Nueva Musica de Darmstadt.
Desde 1955 es director de musica de la Armada, y en
estas labores directoriales también ha sido titular de
la Orquesta de Camara de Juventudes Musicales de Ma-
llorca. En la actualidad es director de musica de la Es-
cuela Naval Militar, dirigiendo también la Coral Polifé-
nica de Pontevedra. Simultaneamente con estas labores
profesionales, Agustin Bertoméu ha desarrollado una ac-
tividad compositiva de alto significado.

—Realmente debo referirme a mis obras sdélo a par-
tir de mil novecientos sesenta y dos, que es la fecha
en la que incorporo a mi lenguaje la técnica dodeca-
fonica-serial. Mi propodsito ha sido llegar a dominar
tales técnicas para que se conviertan en un vehiculo
propio de mi expresion. Desde ahi he podido evolucio-
nar para incorporarme totalmente a la musica actual
con técnicas y sistemas de ordenacion cada vez mas
personales.

Agustin Bertoméu nos habla asi de sus primeros
intentos en el terreno del sistema dodecafdnico.

—Mi primera obra significativa creo que es «Quin-
teto para instrumentos de viento», una obra de mil
novecientos sesenta y tres, que me fue encargada por
Juventudes Musicales Espanolas para ser estrenado,
como asi lo fue, en el XVII Congreso Internacional de
la Federacion Internacional de Juventudes Musicales.
Este trabajo es el producto de mis estudios sobre el
dodecafonismo y la obra de Schonberg en particular,
y su mayor mérito es tal vez el grado de asimilacion
de esta técnica.

Pero el compositor, aunque se dé por contento con
esta conquista, logra ya en esta obra una vision per-
sonal del serialismo, y su expresion es original, hasta
el punto de que se puede afirmar que Bertoméu ha
escrito uno de los mejores quintetos de viento que
existen en la literatura espafnola para dicho tipo de
agrupaciones. Y tal vez no sea ajeno al buen resultado
de este trabajo cameristico el que su siguiente obra
se dedique a otro conjunto de camara arquetipico, el
cuarteto de cuerda, al que el compositor anade un
fagot. .

—Las «Variaciones para fagot y cuerda» estan es-
critas en mil novecientos sesenta y cuatro y fueron
estrenadas mas tarde en Madrid. Aqui podriamos de-
cir que hay un acercamiento al mundo de Anton
Webern, el otro gran eje de las experiencias seriales
de nuestro siglo.

-

Efectivamente, en esta obra hay una mayor concen-
tracion de la materia sonora que en la anterior y una
cunsiclerr'.-aciﬁn mas serializada de cada parametro del
sonido. Sin embargo, el cumpﬂsitnr no se limita a
hacer aqui una obra «a la Webern» y otra «a la
Schonberg» en la primera, sino que ambas estan liga-
das por una impronta comun: la de su personalidad
compositiva, que se va consolidando con rapidez
cada obra. '

—Mis «Variaciones para orquesta», de mil nove-
cientos sesenta y cinco, estan mas cercanas al «Quin-
teto», en el sentido de que ahondan mas en una pro-
blematica de tipo dodecafonismo ortodoxo.

Esto resulta logico si pensamos que esta obra es
la primera que Bertomeéu dedica a la gran orquesta y
que su intencion probable es la de trasladar a este
enorme complejo las experiencias adquiridas en los
grupos de camara. Pero de esta manera cierra rapida-
mente un primer ciclo, pues, a partir de la siguiente
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obra, ya podremos considerar asimilado el sistema al
lenguaje personal del compositor y empezaremos a ob-
servar las derivaciones originales que produce.

—Mi primer trabajo con una flexibilizacién de la
grafia es «Musica para cuarteto de cuerda», estrenada
en Madrid por Alea. Esta obra es de mil novecientos
sesenta y seis y en ella conservo el control de alturas
e intervalos, pero con una total liberacién del serialis-
mo ortodoxo y con una notable flexibilidad de es-
critura.

Esta obra sera una de las que mas poderosamente
llamaron la atencién sobre la personalidad de Agustin
Bertoméu y dara paso a la experiencia siguiente:
« Pantalan».

—«Pantalan», cuyo titulo tomado del argot mari-
nero recuerda mi trabajo en la Armada, es una obra
escrita en mil novecientos sesenta y siete para cuatro
grupos instrumentales. Su estreno tuvo lugar en el
XLII Festival de la Sociedad Internacional de Musica
Contemporanea celebrado en Varsovia. Aqui trabajo
con un conjunto mayor las preocupaciones de flexibi-
lizacion grafica de mi obra anterior, con las mismas
caracteristicas de control y de libertad frente al se-
rialismo.

Mil novecientos sesenta y siete sera un ano muy
productivo en la ejecutoria creativa de Bertoméu,
pues, ademas de la obra descrita, compone dos piezas
orquestales.

—Una de ellas es «Confluencias», obra para orques-
ta, que obtuvo una Mencién de Honor en el VII Con-
curso Internacional de Composicion Oscar Espla. Esta
obra se ve seguida inmediatamente por «Museo del
Prado», también para orquesta, que en mil novecientos
sesenta y ocho obtuvo el Premio Internacional del Mi-
nisterio de Informacion y Turismo y que fue estrenada
por la Orquesta Sinfénica de la Radio y Television
Espanola, bajo la direccién de Enrique Garcia Asen-
sio. En ambas creo conseguir, con una grafia flexible,
unas estructuras personales ordenadas de manera que
produzcan tensiones de una emocion puramente
abstracta.

«Museo del Prado» fue una obra muy calurosamen-
te acogida por publico y critica, porque demostraba
el grado de madurez alcanzado por el compositor y
su manera de conseguir una musica avanzada y comu-
nicativa por un camino personal. Este camino sera
la base para su siguiente obra: «Confluencias sobre
do sostenido».

—Esta nueva obra esta compuesta en mil novecien-
tos sesenta y ocho para cuarteto de cuerda. Sus prin-
cipios son similares a los de las obras anteriores, y
en ella fijo una sonoridad constante a un nivel deter-
minado, que me sirve de principal elemento unificador.

Esta obra fue estrenada con extraordinario e€xito,
ya que a su primera audicién en la Universidad Inter-
nacional de Santander siguieron las del IIl1 Festival
de Musica de América y Espana, en Madrid, y el Fes-
tival de la Sociedad Internacional de Mrusica Contem-
poranea de Londres. Tras su éxito en el terreno came-
ristico, Bertoméu volvera de nuevo a escribir para
conjuntos de mayor envergadura y producira, casi se-
guidas, una obra para orquesta y otra para cuatro gru-
pos instrumentales.

—La obra para orquesta es «Bululi», escrita en mil
novecientos setenta, que, en cierto modo, se inserta
en el mundo de preocupaciones de las obras anterior-
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mente descritas. En cambio, en «Miscelanea», para
cuatro grupos instrumentales, escrita en el mismo ano,
me propongo conjugar tipos muy diversos de musica,
todos ellos coordinados a través de una grafia de tipo
flexible.

Tras estas obras para grandes conjuntos, Bertomeéu
acometera su unica obra para un solista.

—Se trata de «Vivencia», escrita para un solista de
percusion en mil novecientos setenta. Esta obra surgio
como consecuencia de un encargo de la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes a través de la Comisaria General
de la Musica con destino a la II Semana de Musica
de Camara de Segovia, donde fue estrenada por el
percusionista Pedro Vicedo. Esta obra esta escrita con
una amplia libertad de interpretacion, lo que facilita
su flexibilidad y me acerca al empleo de las practicas
aleatorias. Pero también en ella vuelvo a usar el prin-
cipio de polarizar el discurso en torno a una sonoridad
fija. No se trata de una altura determinada, sino de
un color especial. Creo que este principio ha servido
para dar a muchas de mis obras una coherencia in-
terna y una continuidad de discurso que quiza hubiera
sido imposible, o por lo menos muy dificil, conseguir
de otra manera.

Después de «Vivencia», Agustin Bertoméu acomete
la composicion de la que hasta ahora es su ultima
obra. Se trata de un proyecto ambicioso, para gran
orquesta, en el que, ademas, las secuencias sonoras
generaran aspectos plasticos de la partitura y viceversa.

—JLa obra en cuestion es «Sinfonia equidistantes»,
para gran orquesta, escrita en mil novecientos setenta
y dos. Aqui utilizo una grafia fija tanto para las altu-
ras como para las duraciones y, mediante un sistema
de correspondencias sonoras verticales y un riguroso
control intervalico, consigo diversas estructuras siste-
maticas que confieren a la partitura un interés no
s6lo sonoro, sino también plastico.

Este deseo de Bertoméu de conseguir un grafismo
sugerente por si mismo esta en relacion con algunas
tendencias grafistas de la musica contemporanea. Sin
embargo, en el caso de la «Sinfonia equidistante» no
existe el divorcio considerable en muchas obras de
este tipo entre la representacion grafica y el resultado
sonoro. Agustin Bertoméu estructura su obra de tal
manera que los aspectos graficos son consecuencias
de las disposiciones intervalicas y de los colores ins-
trumentales, y éstos, en cierto modo, estan generados
por la disposicion grafica de las paginas de la parti-
tura. La experiencia es Interesante porque se trata
de un intento de grafismo en el que simbolo de escri-
tura y resultado sonoro deben corresponderse estric-
tamente. Por ello —y dado que en el momento de es-
cribir estas lineas la obra no ha sido todavia estre-
nada— sera muy interesante constatar la experiencia
con su resultado musical. Estamos seguros, sin embar-
go, de que Bertoméu ha dado un nuevo paso adelante
en su trayectoria musical y que esta obra sera el punto
de partida de futuras derivaciones, de la misma ma-
nera que todas las anteriores representan una escala
invariablemente ascendente si no en valor, si en con-
quistas de lenguaje. Y es por ello que nuestro encarte
habitual no recoge cuatro obras distintas del autor,
sino cuatro aspectos de la grafia de «Sinfonia equidis-
tante» como ejemplicacion del ultimo procedimiento
de este autor.

TOMAS MARCOS



KLAUS PETER DENCKER. TEXT-BILDER. VISUE-
LLE POESIE INTERNATIONAL (VON DER ANTI-
KE BIS ZUR GEGENWART ). TEXTOS-IMAGENES.
POESIA VISUAL INTERNACIONAL (DESDE LA
ANTIGUEDAD HASTA NUESTROS DIAS).

EDITORIAL DUMONT SCHAUBERG, COLECCION DU-
MONT DOKUMENTE. COLONIA, 1972. 190 PAGINAS,
FORMATO 20,5 x 15 CM.,, 175 ILUSTRACIONES. PRE-
CIO: 19,80 MARCOS.

La poesia visual va teniendo cada dia mas adeptos y prac-
ticantes. No es de extranar, por lo tanto, que la bibliografia
dedicada a ella vaya cobrando importancia, tanto en nu-
mero como en calidad y profundidad de los estudios que
se dedican a rastrear origenes y aventurar posibilidades.
El namero de antologias mas o menos interesantes crece,
pero el libro que comentamos no es exactamente una an-
tologia mas de poesia concreta, sino la primera de poesia
visual de caracter historico.

El autor, nacido en 1941 en Liibeck (Republica Federal
de Alemania), es profesor de Nueva Literatura y Teoria
del Cine vy la Televisiéon en la Universidad de Erlangen
A partir de 1965 ha publicado numerosos trabajos litera-
rios y cientificos, tantu en Alemania como en el extranjero.
Es autor de diversas peliculas experimentales. Su tesis
doctoral, «<El drama modernista», fue publicada en Viena
el pasadﬂ ano.

Para Dencker, creador de la denominacion «Text-Bild»
(texto imagen), se da en estos trabajos un juego entre las
formas de las letras y la semantica de las palabras, es
decir, un ensanchamiento de los recursos del lenguaje

escrito, recurriendo a elementos Opticos o acusticos visua-
hzadﬂs esto es una potenciaciéon de la escritura. Ordena
ewmplns cronolégicamente desde los bucdlicos griegos has-
ta los textos imagenes de la mas reciente publicidad.

En la introduccién (pags. 7-14) se verifica una distincion
entre poesia concreta, predominantemente semantica, y poe-
sia visual, prednmmantemente optica. Aunque el p]antﬂa-
miento es excesivamente esquematico, considera que la
poesia visual y sus variantes (texto-film, texto-espacio, et-
cétera) puede ser tenida como una nueva fase en el des-
arrollo de la poesia concreta.

Se adentra a continuacion en la antologia propiamente
dicha, abundante en reproducciones y con la traduccion
al aleman de los textos-imagenes. El capitulo «<Muestras de
la tradicion», se abre con Simias de Rodas (siglo 111 a. C.).

Pasa de los griegos a los romanos (Porfirio) y a la Edad
Media (San Bonifacio, Rabano Mauro). El Oriente; persas,
turcos; el barroco, con un ejemplo espanol: Juan Diaz Ren-
gifo (pags. 36-37), autor de un «Arte Poética» (Madrid, 1592).
Los ejemplos barrocos son muy numerosos y de gran va-
riedad, y llegan hasta el siglo xviiri. Del xix hay algunos,
destacando los de Lewis Carroll en «Alicia en el pais de las
maravillas». El siglo XX se inaugura con Morgenstern y
Apollinaire y sus caligramas. Viene después el futurismo
con sus palabras en libertad y el dadaismo y el antiarte.
El segundo capitulo se dedica al presente. Se incluyen
ejemplos de gran cantidad de visuales y concretos de los
ultimos veinte anos. Los alemanes Gomringer, Mon, Bense,
Gerz, Jandl, Kriwet, Schmidt v el propio Dencker. Brasile-
nos (Plgnatarl Xlstu Paes), checos (Kolar, Hirsal, Gm E
rova, Prohazka, Novak), italianos (Perfetti y Spatula)
gleses vy americanos (Solt, Finlay, Riddell), el holandés DE
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Vree, el espanol Felipe Boso, los franceses Chopin, Garnier
y Bori, el sueco Ekbon, los japoneses Schoahachiro, Nikuni,
Toshikiko, los yugoslavos Kostic-Palanski, Popovic, Rusoulj,
el portugués Tavares, el turco Pazarkaya, el danés Steen
el filandés Ruutsalo, el ruso Wosnesenski. Conviene aclarar
que la seleccion de Denker no es en funcion antolégica, que
resultaria sumamente incompleta, sino que ha elegido aque-

llos autores y trabajos que mejor le sirven para documen-
tar su tesis del texto-imagen.

Un ualtimo capitulo dedicado a ejemplos de la moderna
publicidad (pags. 168-176). Se cierra el libro con una breve
resena de autores participantes y una amplia bibliografia
de antologias, exposiciones y publicaciones sobre el tema.
También un indice alfabético de personas.

]J. M. IGLESIAS

JOSE CAMON AZNAR. ARTE Y PENSAMIENTO
EN SAN JUAN DE LA CRUZ.

BIBLIOTECA DE AUTORES CRISTIANOS, EDITORIAL
CATOLICA. MADRID, 1972. 272 PAGINAS.

A la abundantisima bibliografia del santo de la noche os-
cura se agrega hoy «Arte y pensamiento en San Juan de la
Cruz», de José Camon Aznar. Libro de efusion mas que de
erudlcmn que, si bien no aporta contribuciones documenta-
les, permite al lector el goce de comprobar el examen de la
obra de un mistico poeta por un refinado catador de cali-

dades estéticas, capaz también de apreciar la dimension
sobrenatural de una poesia bien calificada de angélica. Ya
sabemos que Ia ingente tarea critica de José Camon Aznar
viene siempre fundamentada en su doble condiciéon de sabio
y de poeta; en este caso, el profesor concienzudo ha cedido

paso al hombre sensible, que apova su aprecio por la obra
de San Juan de la Cruz en una exacta documentacién, en una
comunion de fe, v en una agudisima captacion de los valores
poéticos.

Damaso Alonso creia en el prodigio tras la lectura del
frailecico, camarada de las horas andariegas de la sublime
Doctora. Y, efectivamente, es asombroso que pueda ser cali-
ficado de «el escritor mas artista de todos los tiempos»
quien parecio hallarse desligado de toda preocupacién artis-

tica, limitando su labor poética a un manojo brevisimo de
composiciones, en las que han sido rastreados tantos ante-
cedentes y reminiscencias. Al comprobar tales influjos, ten-
tados estamos de subestimar la potencia lirica del santo,

pero hemos de rendirnos al milagro de esa musicalidad ex-
quisita, de esa sensacion finisima de aire fresco y de noche
clara (aunque San Juan de la Cruz nos habla de noche oscu-
ra), y del acento magicamente persuasivo de la prosa del
santo, que ya va siendo hora de situar a no muy larga dis-
tancia de sus estrofas inefables. La brevedad de la produc-

cion lirica de San Juan de la Cruz, no ha de ser tampoco
obstaculo a nuestra admiracion, pues, como la también bre-
visima obra pictorica de Vermeer de Delft la poesia de San
Juan adquiere, en su concentracion, cunsistencia de diaman-
te v diafanidad de cristal.

«Arte y pensamiento en San Juan de la Cruz», atalaya
al santo v a su obra desde su propia ladera crlstlana la
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unica realmente adecuada para una perfecta comprension
de la doble vertiente mistica y estética de los incomparables
poemas. José Camoén Aznar no ha prescindido nunca del tras-
fondo sobrenatural de una poesia que, aunque pueda aislar-
se como suprema sintesis de belleza, arranca de una raiz
muy distinta del puro deleite poético. Y expone con claridad

y sencillez nitidas uno de los fenémenos de vida interior
mas trascendentales y apasionantes a que podamos asistir:
la conjuncién del deliquio contemplativo, de la minuciosi-
dad razonadora y de la inspiracion lirica, completandose vy
fundiéndose hasta conseguir la proeza, tantas veces loada

por admiradores del santo, de convertir en apurado y certe-
ro andlisis lo que se inicié como inexpresable e irrefrenable
movimiento espiritual. Decia el gran don Eugenio d'Ors,
en uno de sus alardes de clarividencia ingeniosa, que, en la

noche oscura del alma, San Juan no era el noctambulo, sino
el sereno. Al salero indudable de la fé6rmula hemos de obje-
tar que el poeta vigilante de la larga noche habia atravesado,
precisamente por ser poeta, una dilatada y fructifera expe-
riencia de noctambulo. Suerte que tienen aquellos a quienes
desvela el ansia de amores.

Camon Aznar aplica un criterio poético a la elucidacion
de la experiencia mistica; por eso su estudio es accesible a
todos y convincente en una época que pretende alejarse
demasiado de la teologia tradicional. Criterio que, por su-

puesto, no se diluye en un goce de palabras seductoras, pues
en su lectura hallamos siempre la filigrana de la solidez teo-
l6gica y filosofica. Nada mas facil que glosar indefinida-
mente los colores, las luces y la melodia de las estrofas del
«Cantico espiritual», o de la fuente que mana y corre. Ca-

mon Aznar, sin ahorrar atencién a tan deliciosos factores,
describe con penetraciéon, y con el amor requerido, el derro-
tero a la vez divino y humano por el que San Juan de la Cruz
se acercé simultaneamente a Dios y a la poesia.

Por medio de capitulos cortos, en los que nada sobra,
Camoén Aznar nos sitia en jugoso contacto 3‘01'1 la vida y
con la tarea de San Juan de la Cruz, que tuvo la ventura de
vivir en el ambiente propicio de una religiosidad pura Yy,
por lo tanto, sencilla y sincera. «Siempre se le siente acom-
pafiado del fervor, que es la adhesién que necesita todo
escritor desde el lado mundano de su produccién». La bus-
queda de San Juan de la Cruz se resuelve en el pleno triunfo
de la contemplacién divina, después del angustioso y noc-
turno combate. Bien dice Camoén que la tragedia del hombre
de hoy se hace mas perceptible tras la lectura 'de San Juan:

«Su alma va, si, detras del Amado. Pero este anhelo no va
precedido de la noche oscura. Y el Amado no aparece. Y un
inmenso clamor, una inmensa suplica, que se traduce en
desesperacion, es el signo espiritual de nuestro tiempo»,

Contrastando con la tantas veces comprobada desespe-
racion de nuestra época, la lectura de San Juan de la Cruz
es una leccion de serenidad, bien aprovechada por el comen-
tario de Camoén Aznar. En éste no hallamos la menor conce-

sién a los oportunismos que tentarian a muchos criticos con-
temporaneos, harto aficionados a apresar la fruta por las
cortezas de un materialismo o de una psicologia que tienen
bien escasa relacion con el itinerario espiritual de que fue

protagonista San Juan de la Cruz. No pretende Camoén
Aznar superfluas «actualizaciones», y enfoca la empresa li-
rica del santo desde un vértice de identificacién con el
contenido mistico, indudable en aquella desconcertante con-
juncién de éxtasis y de equilibrio. Podemos anadir que el
eco de San Juan de la Cruz es generoso con sus apasionados,
pues las paginas de Camén Aznar se revisten —como éen
su dia las de Damaso Alonso— de una profunda y clara
belleza expresiva, que hace singularmente gustosa y facil la
lectura de esta delicada sintesis de la experiencia san-
juaniega.

Completa el texto una indispensable antologia de poemas
del santo, y un apéndice, asimismo oportuno, relativo a la
personalidad literaria de Santa Teresa de Jesus, que «habla
para los angeles» y para los hombres, dejando vivo ¢l ejem-
plo de uno de los seres mas sublimes que hayan pasado
por la Tierra. No puede ignorarse la espiritualidad teresiana
en un estudio sobre su fidelisimo «medio frailecico», tan
firmemente compenetrado con la Doctora en aquella humil-
de y altisima «reforma», que por su cuenta emprendieron
en las viejas tierras castellanas.
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La edicion de la Biblioteca de Autores Cristianos es muy
grata en su formato y en su caracter de letra. Esta colec-
cidn «menor», que no hace mucho publicé la interesantisima
antologia «Dios en la poesia actual», diestramente confec-
cionada por Ernestina de Champourcin, es, por su sem-
blante de divulgacién, eficiente complemento de la ya gi-
gantesca «B. A. C.», que tan sefhalados servicios viene pres-
tanto a la difusién de la cultura cristiana, con su testi-
monio de siglos.

LEOPOLDO RODRIGUEZ ALCALDE

LEO NAVRATIL. ESQUIZOFRENIA Y ARTE.
SEIX BARRAL. 1972. 197 PAGINAS.

Leo Navratil nacié en 1921, obtuvo el doctorado de Me:
dicina en 1946 en la Universidad de Viena. Y se ha espe-
cializado en cuestiones psiquiatricas. En 1950 se doctoré
en filosofia. Tiene otro libro publicado: «Esquizofrenia y
lenguaje; psicologia de lo poéticon.

En el que comentamos, Navratil parte de presupuestos
cientificos, desde las ultimas y mas precisas aportaciones
de su especialidad. El revulsivo inicial es el interrogante
que sirve de clave identificadora a lo largo de este ensayo:
«¢Pueden ser obras de arte conceptuadas como tales la
produccion de personas afectadas de enfermedad mental
que no habian recibido formacion artistica de ningun
género?». Esta pregunta basica sigue a la conjetura previa
de que los dibujos y obras plasticas de los esquizofréni-
cos encierran algo asombrosamente original, e incluso ar-
tistico, en relaciéon con las etapas anteriores de normalidad,
previas al desencadenamiento de la esquizofrenia.

A este respecto se han formulado tesis tan contrapues-
tas como la de Biswanger, para quien existe incompatibi-
lidad entre los conceptos de esquizofrenia y arte; segun
€l, la produccién esquizofrénica no logra un estilo definido,
no existe un arte esquizofrénico. La tesis de Biswanger
es secundada por otros, en especial psicoanalistas. Otro
sector opina, sin embargo, que algunas producciones de
estos enfermos «muestran una intensidad emocional de
tal naturaleza, emparejada con una concepcion de la forma
tal, que se impone el concepto de la obra de arte». Para
Malraux, citado por Navratil, el arte de los enfermos men-
tales es el mas expresivo de todos y el mas ligado a la
tradicion.

El autor de este libro se plantea asimismo la cuestion
de si la enfermedad mental puede desarrollar habilidades
artisticas que antes no existian, o si s6lo se limita a poner
en movimiento la actividad artistica que potencialmente
preexistia.

Para Navratil el talento es una facultad de imitacion,
y la esquizofrenia puede suscitar habilidades creadoras,
con independencia de que despierte o no un talento. La
originalidad de los esquizofrénicos procede del proceso
psiquico, evolutivo de la enfermedad, o, mejor dicho, de
los intentos malogrados de restitucién al estado anterior
de normalidad, que tienen lugar dentro de la misma en-
fermedad.

La pintura y la plastica actual estan salpicadas de
brotes esquizofrénicos; esto no es sélo sugerente, sino in-
guietante desde el punto de vista siquiatrico. ¢Se trata
de una semejanza epidérmica, o existe un paralelo mas
profundo y riguroso entre estas manifestaciones del arte
y los sintomas esquizofrénicos? El autor de este ensayo
se apoya en la opinion de Hocke, segiin el cual el manie-
rismo tal y como quedé cristalizado entre los siglos Xvi

Xvil supone un formalismo anticlasico y antinatural.
El arte de los esquizofrénicos encierra elementos manieris-
tas y revela influencias de este tipo latentes en la natu-
raleza humana, entendiendo por manierista el agarrota-
miento de la espontaneidad y del libre curso evolutivo
creador.

El objeto de este ensayo no viene constituido por los



genios que han sufrido las acometidas de la enfermedad
mental, sino que lo que pretende estudiar el autor es a
los pequenos maestros de la locura: «De qué modo recibe
la obra esquizofrénica el soplo de lo artistico en el que
se basa la productividad de estos enfermosn».

A través de la comprension de sus creaciones como
resultado de la enfermedad, «tal vez podamos conocer
mas a fondo la esencia de la obra de arte y de la activi-
dad artistica». Se enraiza de este modo con la teoria ge-
neral del arte, que es uno de los caminos mas importantes
para el conocimiento del espiritu humano y sigue pasando
por la psicopatologia.

El manifiesto proteismo del concepto de esquizofrenia,
le ha hecho pasar de diagnodsticos tan dispares como del
embrutecimiento mental al aislamiento afectivo y de éste
a una amplia gama de sentimientos para explicar, de algun
modo, el arte esquizofrénico. Ha seguido por moldes de
una porosa fluidez, viniendo a significar la coordinacion
defectuosa de los sistemas funcionales psiquicos, o sea, un
trastorno profundo de la regulacién de la vida de la psique.

Segiin Navratil, el bloqueo afectivo puede considerarse
un sistema de proteccion del enfermo. Esta perturbacion
parte del hecho de la aparicién del proceso esquizofrénico:
«Las funciones ordenadoras del primero quedan parcial-

mente interrumpidas». El autor estima que muchos sinto-
mas esquizofrénicos que ocurren en la esquizofrenia cro-
nica y en la situacion defectiva esquizofrénica se com-
prenden como resultado de la actividad restauradora, de
unos sistemas de regulacién preexistentes, que tienden a
restanar el fallo producido en las funciones mas especi-
ficas del yo: «Tales procesos contribuyen a la estabiliza-
cién de la personalidad del enfermo». El arte es uno de
estos procesos.

Es al ocuparse del manierismo artistico cuando Navratil
se adentré en el nucleo de la cuestion, sobre la base de
que a diferencia de la afectaciéon, que pertenece a la his-
teria, el manierismo se relaciona con la esquizofrenia; en
los motivos, los manieristas se apartan de las normas

clasicas. Pasa a ocuparse de esos elementos fundamentales;
asi, sobre los motivos, dice: «Son motivos manieristas pre-
dilectos la espiral, el laberinto, el espejo, la mascara, el
tiempo, el reloj, la muerte y, ademas, el ojo unico, el frag-
mento corporal y la representacion anatomica, la cara
bifronte y el paisaje antropomorfico (paisaje con rostro
humano). Hay una preferencia, por lo insdlito, lo anormal
y lo confuso, un interés por los jeroglificos, los enigmas,
las doctrinas esotéricas, las escrituras cifradas...».

Al tratar de los elementos especificos de la obra de
arte, habla de la forma y de la expresion, en especial de
la vivencia fisondmica, del significado mitico, de la origi-
nalidad: «No reside ni en el material de origen ni en el pro-
ducto final, sino en el modo y manera como nace en lo
indeterminado algo determinado, de lo comun algo espe-
cial». Al estar caracterizado por un camino, sélo puede
descubrirse a partir de la forma, trata de la objetividad,
y estudia el arte de cinco pintores esquizofrénicos, los pe-
quenos creadores de que hablidbamos mas arriba.

Es en el apartado «Estilo cldsico y manierismo» donde
resume las grandes conclusiones del libro: «La uccion
esquizofrénica es el auténtico "gesto original del manieris-
mo”, pues no se basa en ningun tipo de tradicidn».

«El afan de expresion manierista representa la imposi-
bilidad de unir la vida instintiva y el espiritun.

_ Y opina que las creaciones de los esquizofrénicos se
diferencian de las obras de los artistas normales, princi-
palmente por «la falta de practica, formacién y talento»

de estos enfermos. Y reputa de falso el pensar que la obra
de los esquizofrénicos se distingue de la de los otros ar-
tistas por su confusionismo e incomprensibilidad. Asi, la
analogia que existe entre el estilo esquizofrénico en sus
detalles y el manierismo artistico, obedece a una seme-
janza esencial entre «tipo humano manierista y el enfermo
esquizofrénico». En ambos existe una falta de integracion
entre las zonas emocional-instintiva y racional-intelectual
del ser. Parece, no obstante, que cualquier formacién ar-
tistica se basa en una disociacion psiquica de este tipo,
y que el arte, al aspirar a lo objetivo y a lo racional (del
«manierismo» al <«estilo clasico»), trata de vencerse asi

mismo. El arte es un primer paso del dominio de la
realidad.

Tal es la sugestiva, y trata con notable acierto y hon-
dura de planteamientos, tematica de este libro.

J. A. MARIN MORALES

JEAN CLAY. ROSTROS DEL ARTE MODERNO.

MONTE AVILA EDITORES. COLECCION PRISMA,
CARACAS, 1972

Diez son los artistas elegidos y presentados por orden
cronolégico, para ofrecernos una cala muy representativa,
del arte de nuestro tiempo: Arp, nacido en 1887; Chagall,
Albers, Gabo, Moore, Giacometti, Hartung, Vasarely, Ma-
nessier y Soto, nacido en 1922. «Particularmente —dice
el autor del libro en la introduccion— me esforcé por
arraigar la experiencia estética de los diez hombres con-
templados aqui, diez biografias detalladas que buscan res-
tituir la parte humana, los aspectos cotidianos de sus
pasos de artistas».

Este libro esta basado en las entrevistas que hizo su
autor a cada uno de los artistas y que en su version ini-
cial fueron publicadas en la revista Realités, excepto la
de Soto, que aparecio traducida al inglés en Signals. Las
entrevistas fueron puestas al dia y ampliadas posterior-
mente, de acuerdo con los puntos de vista de su autor y
en ocasiones con las apreciaciones personales de los en-
trevistados. En los casos de Arp y Giacometti, ya muertos
al prepararse el libro para su ediciéon, el autor ha prefe-
rido mantener, también respecto a ellos, el tono natural
de su presencia fisica, del mismo modo que su obra se
mantiene actuante y vigente entre nosotros. El resultado
es un libro en el que la obra de cada personaje queda ex-
plicada dentro del relato de la peripecia de la vida de su
autor, y a través de sus confidencias personales y de sus
testimonios sobre el arte en general y el suyo en particu-
lar., El1 método es extraordinariamente eficaz pues, par-
ticipando de los caracteres de la entrevista, el ensayo y
el relato, cada uno de los personajes nos aparece Vivo y
actuante, frente a su obra que se explica a través de su
creador. Cada uno de ellos con una personalidad desta-
cada aparece como hombre definido e irrepetible. Clay
ha huido tanto de hacer de cada uno de sus elegidos una
especie de mito, que dotado de cualidades sobrehumanas
salta por encima de los obstaculos que se oponen a su
destino, como también de ofrecernos la conclusion de que
la obra de cada artista es una consecuencia de las con-
diciones en las que se han desenvuelto la técnica y la
sociedad. Lo que nos presenta son hombres, con su voca-
cién, sus dotes, sus suenos y sus limitaciones. Hombres que
en cualquier circunstancia es previsible que hubieran sido
artistas expresandose fielmente de acuerdo con su esen-
cial personalidad.

El resultado es un libro vivo que se lee con el inte-
rés de un relato de importantes y veridicas aventuras tal,
como en efecto es. Pero si la peripecia humana en cada
caso es interesante no lo es menos su psicologia, presen-
tada con tal habilidad que cuando no confirma las ideas
que teniamos tiende a que las corrijamos de acuerdo con
como nos lo expone.

Todos los ingredientes de cada una de estas biografias
tienden a un fin, el de la explicacion de la obra. Ello lo
consigue plenamente. Las palabras de cada uno de los pro-
tagonistas estan puntualmente matizadas por las obser-
vaciones del autor que, con su gran sensibilidad artistica
y su perspicacia psicologica, ha conseguido un libro efi-
caz y valioso.

~ El método con que ha ordenado los materiales de que
disponia y su ponderada organizacién, donde la intuicién
Jjuega también un importante papel, es uno de los méritos
no menores, de este libro.

A. F. MOLINA
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DISGOGRAFIA

CONCIERTOS PARA OBOE Y CUERDA, DE AL-
BINONI.

PIERRE PIERLOT, OBOE. ORQUESTA DE CAMARA
ANTIGUA MUSICA. DIRECTOR: J. ROUSSELL. EMI-
LA VOZ DE SU AMO JO63-12047. ESTEREDO.

El veneciano Tommaso Albinoni ha sido uno de los
compositores aparentes de una sola obra, como sucedié
con Boccherini y otros. En efecto, lo unico realmente po-
pular y conocido de Albinoni es un «Adagio» arreglado
para organo y cuerda por el musicélogo Remo Giazotto.
Aunque Giazotto hizo el arreglo bastante a su capricho,
le debemos agradecer el haber presentado el nombre de
Albinoni ante los modernos publicos, y, sobre todo, el com-
pleto estudio que hizo de su vida y su obra, en un libro
publicado en 1945. Albinoni, gran musico del barroco, vio-
linista, compositor y maestro, amigo de Vivaldi, puede
decirse que empieza ahora a ser conocido en su extensi-
sima obra. El arte ¢de Albinoni corresponde al mejor ba-
rroco, al que se desarrollé6 en la primera mitad del si-
glo XVII1 y constituye uno de los mds importantes capitulos
en la historia del arte sonoro. Los «concerti» de Albinoni
reinen todas las vigtudes de su época y una especial ins-
piracién melédica, que también se advierte en sus operas,
de las que compuso unas cincuenta.

Hijo del propietario de un importante comercio de
papeleria, pudo dedicarse Albinoni al estudio del violin
y la composicion durante su juventud sin dificultades
econdomicas. Sus mas importantes producciones fueron pu-
blicadas durante su vida, pues alcanzd el éxito y la fama.
Las primeras obras llevan la indicaciéon «dilettante veneto»,
lo que quiere decir que no se consideraba como un pro-
fesional, al igual que Benedetto Marcello, que también
se autotitulaba asi. Pero Marcello siguié siendo toda su
«dilettante», mientras Albinoni, cuando murié su padre
en 1708 dejando sus negocios casi en la ruina, tuvo que
dedicarse a la musica para poder subsistir., Abrié una
escuela de canto que se hizo célebre y dio a la imprenta
sus obras vocales e instrumentales en varias ciudades
europeas. Uno de los musicos italianos que merecié la
transcripcion de mano de Juan Sebastian Bach fue Albi-
noni, lo cual da idea de la estima en que se le tuvo.

Importantisimo es este musico en el paso fundamental
del «concerto grosso», con su grupo «concertino» que se
opone al «ripieno», hacia el «concerto» con solistas. El
«concertino» se convierte en un solo instrumento, y de
esta manera se va dando paso a la forma moderna del
concierto, como gran dialogo entre un solista yv la or-
questa, forma fecundisima, a través del clasicismo y el
romanticismo, hasta el siglo xx. En los 36 «concerti» de
Albinoni destacan los de la Op. 7 y la Op. 9. La composi-
cion de estas obras, su instrumentacién, es diversa. En
este disco se han elegido cinco escritos para oboe solista
y cuerda. Basta escucharlos para darse cuenta de la ins-
piracion, el dominio técnico y el sentido del equilibrio que
caracterizan la produccién albinoniana, ademas de una
especial libertad de concepciéon, aun dentro de una forma
muy concreta y bien delimitada. El arte de Pierre Pierlot
no necesita adjetivos, pues con seguridad se trata del mas
famoso oboista del mundo. La Orquesta Antigua Musica
cumple su cometido con clara limpieza, bajo la batuta
de Roussell. La interpretaciéon de esta musica de Albinoni
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es, pues, perfecta. Como la grabacién responde a esas
excelencias también en la parte técnica, el disco resulta
plenamente recomendable.

MUSICA INSTRUMENTAL DEL SIGLO XVIII.

MONUMENTOS HISTORICOS DE LA MUSICA ESPA-
NOLA. SANTIAGO KASTNER, LOS MINISTRILES DE
LISBOA, ETC. SERVICIO DE PUBLICACIONES DEL
MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA. MEC 1008.
ESTEREO.

El servicio de publicaciones del Ministerio de Educa-
cion y Ciencia sigue adelante con su interesantisima serie
«Monumentos histdéricos de la musica espainola», sin seguir
un orden cronologico, sino produciendo una serie de vo-
limenes, que al final nos presentaran el rico panorama
historico de nuestro arte sonoro. Lejos de limitarse a lo
ya conocido, se le da en esta coleccibn una gran impor-
tancia al trabajo de investigacién musicoldgica. Esto no
deja de tener el peligro de que se pudieran sacar a luz
una serie de paginas sin interés o de musicas sacrista-
nescas que se conservan en los archivos y bibliotecas es-
panoles. Sin embargo, no es este el caso, pues, por ejem-
plo, en este disco las transcripciones han estado a cargo
de musicologos como Santiago Kastner, Feltkamp y Miguel
Querol, el prestigioso director del Instituto Espanol de
Musicologia. El disco lleva indicacion cuidada de las fuen-
tes de donde procede esta musica, ademas de comentarios
a las obras, sobre los autores y otros interesantes textos
que se deben a la pluma de José Maria Lloréns. Se retunen
aqui dos conciertos para dos clavicordios de Pedro José
Blanco, del que solo se sabe que fue organista en la ca-
tedral de Cuenca, un «Verso de VIII tomo», de Francisco
Olivares, nacido en Jumilla y organista de la catedral de
Salamanca, interpretado también a dos clavicordios, aun-
gue parece haber sido escrito para dos oOrganos, una
«Sonata para flauta travesera» del desconocido Felipe
Lluch y dos curiosas «canciones» del ilustre Antonio Ro-
driguez de Hita, maestro de capilla de la catedral de
Palencia ¥ luego del convento de la Encarnacion, de Ma-
drid, hasta su muerte.

Aunque lo de mayor atractivo en el disco sean las pa-
ginas de Rodriguez de Hita, que no en vano figura en
puesto destacado dentro de la historia de la musica es-
panola, no dejan de tener gran interés las obras de los
otros tres autores. La grabacion es excelente. Habiendo
sido fundamental el trabajo del portugués Santiago
Kastner, musicologo y clavecinista justamente renombra-
do, es natural que los intérpretes sean también portu-
gueses. Con Kastner actuia al clavicordio Cremilde Rosado.
Los Ministriles de Lisboa son un pequeno grupo de dos
oboes y un fagot. Curiosisimo sonido el que asi se con-
sigue. No tan buena es la parte que corresponde al flau-
tista Ricardo Ramalho. Pero en general esta produccion
fonografica, dentro de serie tan fundamental, no merece
mas que aplausos.

CARLOS GOMEZ AMAT




ARTISTAS ESPANOLES CONTEMPORANEOS

ARGENTA, Atailfo (director de orquesta).

Nacié en Castro Urdiales (Santander), el 19 de noviembre de 1913. Murié en Los Molinos (Madrid),
el 21 de enero de 1958. Estudié piano en el Real Conservatorio de Madrid, con Fernédndez Alberdi,
obteniendo los primeros premios en piano y musica de cdmara. Amplié sus conocimientos con Marsik,
en Lieja, y Wolf, en Berlin. Fue profesor de piano en el Conservatorio de Kassel. Al comenzar la segunda
guerra mundial volvié a Espana. Obtuvo la plaza de pianista de la Orquesta Nacional. Luego se dedico
de lleno a la direccién, donde encontraria su definitivo camino. Director de la Orquesta de Radio Na-
cional, fundador de la Orquesta de Camara de Madrid y por fin director titular de la Orquesta Nacional
de Espana desde 1948. Artista de gran sensibilidad y temperamento, se distinguié también por su fle-
xibilidad y su dominio. Cuando desaparecid, estaba en la plenitud de su carrera. Habia dirigido las mas
importantes orquestas de Europa y su nombre se cotizaba como el de un director de auténtica primera

fila.

Académico electo de Bellas Artes. Poseia la Cruz de Isabel la Catélica y la de Alfonso X el Sabio. Su
labor incansable fue fundamental en un auténtico renacimiento de la vida musical madrilefia y espafiola,
que ha dado grandes frutos.

Discos: autor: «O rei tifia unha filla», Teresa Tourné (Voz). Director: «Sinfonia fantéstica», Berlioz,
Orquesta Conservatorio de Paris (Decca); «Homenaje a Bretéon», Orquesta Sinfénica (Alhambra); «El
retablo de maese Pedro», Falla, solistas y Orquesta Nacional de Espafia; «Concierto de clave», Falla,
Veyron Lacroix (Alhambra); «Goyescas», Granados, Orquesta Nacional (Columbia); «Sinfonietta»,
E. Halffter, Orquesta Nacional (Columbia); «Conciertos», Liszt, Katchen, Orquesta Filarménica de
Londres (Decca); «Sinfonia Fausto», «Los preludios», Liszt, Orquestas Conservatorio de Paris y Suisse
Romande; «Sinfonia nimero 9», Schubert, Orquesta Conservatorio de Paris (Club francés del disco);
«Llanto por Ignacio Sinchez Mejias», Ohana (Id.); «Concierto violin», Tchaikowsky, Campoli y Or-
guesta Sinfonica de Londres (Decca); «Cuarta Sinfonia», Tchaikowsky, Orquesta Suisse Romande (Decca);

GOMEZ RABA, Manuel (pintor v escultor).

Nace en Santander el 15 de abril de 1928. Su formacién artistica se desarrolla con los pintores Flavio
San Romén y Eduardo Chicarro. En 1967 se le concede una beca por la Fundacién Juan March de Madrid.

Exposiciones individuales: En 1942, Santander (sala Proel); 1960, Santander (galeria Sur); 1963, Madrid
(galeria Prisma); 1964, Santander (galeria Sur); 1966, Bilbao (galeria Grises), Londres (Drian- gallery);
1967, Santander (galeria Sur), Madrid (galeria Nebli); 1968, Ferri «Patricia», Nueva York (Interna-
tionale galerie); 1969, Madrid (galeria I. S. A.), Santander (galeria Sur); 1972, Madrid (salas de Ex-
posiciones de la Direccion General de Bellas Artes).

Exposiciones colectivas: Joven Pintura Montanesa en Santander, 1950; en la galeria Proel de Santander, 1951,
_ 1I Certamen Nacional de Artes Plasticas de Madrid, 1963; en la Drian gallery de Londres, 1964; en la
- Internationale galerie de Nueva York, 1964; Concurso Premio Nebli de Madrid, 1965; en la Drian ga-
‘llery de Londres, 1965; en la Internationale galerie de Nueva York, 1965; XXXIII Bienal Internacional
de Venecia, 1966; I Bienal Internacional de Pintura Estrada Saladich de Barcelona, 1967; en la sala del
«Diario Alerta» de Santander, 1967; en la Internationale galerie de Nueva York, 1967; Nueva Forma 3
en Madrid, 1969; XXXV Bienal Internacional de Venecia, 1970; Céadiz, reflejo espaniol de la Bienal de
Venecia en Cadiz, 1970; Arte Espanol Contemporéneo en Santillana del Mar, 1971; I Muestra de Arte
Contemporéineo de Baracaldo, 1971.

Se encuentra representado en: Museo de Arte Abstracto Espanol de Cuenca, Museo de Arte Moderno
de Bilbao, Museo Espanol de Arte Contempordneo de Madrid. —

AVIA PENA, Amalia (Pintora).
Nace el ano 1930 en Santa Cruz de la Zarza, en la provincia de Toledo. Autodidacta.

Premios conseguidos: Tercer Premio en el ] Concurso Nacional de Pintura Repesa de Madrid, 1966; accésit
en los Concursos Nacionales de Bellas Artes de Madrid, 1971; Segundo Premio en la I Bienal de Pintura
Provincia de Ledn, 1971. :

Exposiciones individuales: 1959, Madrid (libreria Fernando Fe); 1961, Madrid (galeria Biosca); 1964, Ma-

drid (galeria Juana Mordd); 1965, Sevilla (galeria La Pasarela), Cérdoba (Circulo de la Amistad); 1966,

Valencia (Galeria Val i 30); 1967, Burgos (sala Mainel); 1968, Madrid (sala de exposiciones de la Direccién

General de Bellas Artes), Zaragoza (galeria Galdeano); 1969, Salamanca (Escuela de Nobles y Bellas

Artes de San Eloy), Valladolid (sala de la Caja de Ahorros), Béjar (sala de la Caja de Ahorros), Plasencia

(Bsala d)t: la Caja de Ahorros), Burgos (sala Mainel); 1972, Valencia (galeria Val i 30), Madrid (galeria
iosca). .

Exposiciones colectivas: Concursos Nacionales de Bellas Artes, 1959 y 1961; Peintres Espagnoles Con-
temporains, en la Maison de la Pensee Francaise de Paris, 1961; Antoldgica de la Critica de Arte, en
Madrid; I Certamen Nacional de Artes Plasticas, en Madrid, v Veinte Anos de Pintura Espanola, en
varias provincias espanolas, 1962; El Deporte en las Bellas Artes, en Barcelona, 1963; Inaugural de la
galeria Juana Mordé de Madrid, y Joven Figuracién Espaiiola, en Madrid, 1964; IV Salén Femenino
de Barcelona; Concursos Nacionales de Bellas Artes; Arte Actual, en el castillo de Carlos V de Fuente-
rrabia, y El Deporte en las Bellas Artes, en Barcelona, 1965; I Concurso Nacional de Pintura Repesa,
en Madrid; Exposiciéon Nacional de Bellas Artes, en Madrid, y I Salén del Toro en Soria, 1966; II Con-
curso Nacional de Pintura Repesa de Madrid; 24 Pintoras Actuales, en la galeria El Bosco de Madrid
y Concursos Nacionales de Bellas Artes, 1967; III Concurso Nacional de Pintura Repesa de Madrid;
Concursos Nacionales de Madrid; Il Bienal Internacional del Deporte en las Bellas Artes de Madrid, 1969;

ANDREO MAURANDI, Maria Dolores (pintora, grabadora y dibujante).

Nace en Alhama de Murcia el 16 de abril de 1936. Asiste en Murcia a la Escuela de Artes y Oficios
y al estudio de Luis Garay. M4s tarde se traslada a Madrid, donde continta su formacién con el pintor
Eduardo Pefia y en el Circulo de Bellas Artes. La Fundacién Juan March de Madrid le concede una beca
en 1965.

Premios conseguidos: segunda medalla de plata en el Il Salén Nacional de Pintura de Alicante, 1964.

Exposiciones individuales: 1960, Murcia (Casa de la Cultura); 1961, Alicante (Caja de Ahorros Provin-
cial), Madrid (Circulo de Bellas Artes), (sala Minerva), Cartagena (Sociedad Econémica de Amigos
del Pais); 1962, Salamanca (sala de Arte del Ateneo); 1963, Valencia (Ateneo Mercantil), Barcelona
(Ateneo Barcelonés), Madrid (galeria Grin-Gho); 1964, Huesca (Instituto de Estudios Oscenses); 1965,
Madrid (galeria Biosca); 1966, Madrid (galeria El Bosco); 1967, Buenos Aires (galeria Lirolay); 1970,
Madrid (libreria Abril); 1971, Badajoz (Diputacién Provincial), Murcia (galeria Zero); 1972, Madrid
(galeria Seiquer), Madrid (galeria Ramén Durén).

Exposiciones colectivas: Concurso Nacional de Pintura de Alicante, 1957; Seleccién del Premio Sésamo
de Madrid, 1959; Nuevas Promesas de la Pintura Espanola en Madrid, 1959; Seleccién Premio Cava
de Madrid, 1959; IX Salén del Grabado en Madrid, 1959; Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1960;
Grupo Ilustracién 12 en Valencia, 1960; X Salén del Grabado en Madrid, 1960; 1 Exposicién
Antoldgica de la Critica de Arte en Madrid, 1962; VII Saléon Femenino de Paris, 1962; Kerst-Salon 62
de La Haya, 1962; III Gran Premio Internacional de Pintura y Escultura, Salén Bosio de Montecarlo, 1962;
Grupo Artistico Internacional Roterreiter en Munich, Gelsenkirchen y Essen, 1962; II Salén Fe-
menino de Barcelona, 1963; Arte Cristiano Actual en Barcelona, 1963; Exposicidon Nacional de Bellas
Artes, 1964; II Salén Nacional de Pintura de Murcia, 1964; VIII Bienal Internacional de Sao Paulo, 1965;
Seis Artistas de la Bienal de Sao Paulo en Madrid, 1965; VI Bienal Internacional del Grabado de Ljubljana,



Realismo Magico Espafiol, en Frankfurt y Munich; I Bienal de Pintura Provincia de Ledén; Concursos
Nacionales de Bellas Artes, en Madrid, v Todos somos Picasso, en la libreria Antonio Machado de

Madrid, 1971.

Se encuentra representada en: Museo Espanol de Arte Contempordneo de Madrid.
XI1I-72.

Yugoslavia, 1965; Arte Actual de Espana en Johannesburgo, 1966; Premio Abril de Madrid, 1966; 24 Pin-
toras Actuales en Madrid, 1967; 1 Bienal de Pintura Espanola Contemporidnea del Museo Galliera de

Paris, 1968; IX Salén Femenino de Barcelona, 1970.

Se encuentra representado en: Museo de Arte Moderno —Seccién de Arte Contemporaneo— de Bar-
celona, Galeria de Arte Cristolégico Contemporineo de Asis, Italia; Museo Provincial de Bellas
Artes de Badajoz, Museo del Grabado de Buenos Aires, Museo del Alto Aragdn de Huesca, Museo
Espaniol de Arte Contemporéneo de Madrid, Museo de Arte Contemporidneo de Skopje-Yugoslavia.

XII-72.

«Iberia», Albéniz, «Danzas fantasticas», Turina, Orquesta Conservatorio de Paris (Columbia); «Navarra»,
Albéniz, «La procesién del Rocio» y «La oracién del torero», Turina, «Diez melodias vascas», Guridi,
Orquesta Nacional (Columbia); «Espana», Chabrier, «Andaluza», Granados, «Danzas espanolas», Mosz-
kowski, «Capricho espanol», Rinsky-Korsakoff, Orquesta Sinfénica de Londres (Decca); «El sombrero
de tres picos», Falla, «Sinfonia sevillana», Turina, Orquesta Nacional (Columbia); «Concierto de Aran-
juez», Rodrigo, «Noches en los jardines de Espana», Falla, Yepes-Soriano, Orquesta Nacional (Columbia);
«Obras Ravel», Orquesta Suisse Romande (Decca); «Sinfonia escocesa», Mendelssohn, Orquesta Sin-

fénica de Londres (Decca). Numerosas zarzuelas y fragmentos.
XII-72.




MILLET, Luis (compositor y director de coros).
Nacié en Masnou (Barcelona), el 18 de abril de 1867. Murié en Barcelona el 7 de diciembre de 1941.

Hizo sus estudios en el Conservatorio del Liceo de Barcelona con Font y Rodoreda. Perfecciond el piano
con Vidiella y estudié Armonia y Composicién con Pedrell. Se gané la vida como pianista y dirigié en
San Cugat del Vallés el Coro La Lira, uno de tantos que existian en Cataluiia desde el gran movimiento
coral de Clavé. Con Vives, Comella y Pujol fundé el Orfeé Catal4 el 17 de octubre de 1891. Esta agru-
pacién actud en un café de Barcr:.lnna, pero el entusiasmo de Millet era tan grande, que el Orfed llegé a
convertirse en uno de los conjuntos corales més prestigiosos de Europa, y a tener su hogar propio con
la construccién del Palau de la Musica Catalana. Millet fue maestro de capilla del Oratorio de San Felipe
Neri y de la iglesia de la Merced. Influyé en la reforma del canto litirgico. Profesor de conjunto vocal
en la Escuela Municipal de Musica de Barcelona.

Ademas de profesor, compositor y director, fue escritor y conferenciante de gran significacién. Su obra
al frente del Orfed Catald, que dirigié hasta su muerte, fue extraordinaria. De su flgura escribieron pala-
bras elogiosas Saint-Saéns, Fauré, D’Indy, R. Strauss, Ravel y otros grandes de la musica mundial.

Obras principales: Orquesta: Egloga. Piano y orquesta: Catalanesques. Coro: El cant de la Senyera, Cap
al tard, Jovenivola, Coral a boca closa, Pregaria a la Verge del Remei, Sospirs, Canticum amoris, Salve Regina
Cataloniae, Salve Maria. Numerosos arreglos para coro de canciones populares catalanas y una culec-
cién de Cants espirituals. Piginas breves religiosas.

Discos: Oh cel blau, Escolania del Monasterio de Montserrat (Alhambra); todas las obras corales citadas,
Orfedé Catala, director: Luis Maria Millet (Edigsa). i

RAVENTOS TORRAS, Maria Asuncidén (pintora, grabadora, disefiadora y realizadora de tapices).

Nace en San Sadurni de Noya, provincia de Barcelona, el 19 de mayo de 1930. Inicia su formacién en la
Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge de Barcelona, donde obtiene el titulo de profesora de
Dibujo. Después realiza tres cursos en el Conservatorio de las Artes del Libro de dicha ciudad, para
terminar en el taller de Fiedlander de Paris aprendiendo las nuevas técnicas del grabado. En 1956 con-
. sigue la beca de la Fundacién Amigé Cuyas con la que viaja por toda Espana. Su vivo interés por el
grabado la ha llevado a Oriente para estuiar esta actividad en la China y el Japén, estudiando, al mismo
tiempo, las posibilidades del papel de arroz. Fundadora y miembro del Salén Femenino de Arte Actual
de Barcelona y profesora de Dibujo en dos centros oficiales barceloneses.

Premios conseguidos: Accésit de Grabado en Pintores de Africa de Madrid, 1958; Primer Premio de Christ-
mas Mens Petri en Tarragona, 1958; Primer Premio de Grabado en Moncada, 1960; Primer Premio de
Pintura de la Diputacién de Barcelona en el Museo de Villafranca del Panadés, 1960; medalla de plata
en el XX Salén de Otonio de Palma de Mallorca, 1962; medalla de oro de la Agrupacién Espafiola de
Grabadores Contemporéneos en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1962; Premio de Grabado en la
XII Exposicién de Otono de Sevilla, 1963 ; Premio Simbolismos en la IV Exposicién de Arte Sacro para
el Hogar en Barcelona, 1964; primera medalla en la Exposicién de Artistas Grabadores de Madrid, 1965;
Segundo Premio de Grabado en la I Bienal Internacional de Deportes en las Bellas Artes en Barcelona, 1967;
medalla Sefial-69 de Barcelona, 1969; medalla de oro en el XIX Salén del Grabado de Madrid, 1970;
Premio Rafael Zabaleta en el IX Salén Femenino de Barcelona, 1970; Premio de Grabado en la Exposi-
cién Nacional de Arte Contemporéneo —Fase Regional— de Barcelona, 1970.

Exposiciones individuales: 1955, Mataré (Museo Municipal); 1956, San Sadurni de Noya (Caja de Pen-
siones); 1958, Barcelona (sala Rovira); 1960, Barcelona (sala Jaime); 1961, San Sebastidn (Ayuntamiento);
1962, Barcelona (Ateneo Barcelonés), Mesina (galeria Il Fondaco); 1963, Estocolmo (galerias Brinkens);
1964, Paris (galerie Le Divan); 1965, Madrid (Ateneo, sala del Prado); 1967, British Columbia-Canadé

HERNANDEZ QUERO, José (pintor, grabador y dibujante).

Nace en Granada el 27 de noviembre de 1931. Su formacién artistica tiene lugar en la Escuela Suparior
de Bellas Artes de San Fernando, donde obtiene el titulo de profesor de Dibujo y Grabado en 1963. Dos
afios mas tarde obtiene una beca de la Fundacién Juan March para ampliar conocimientos del grabado
en ltalia, asistiendo al Gabinetto della Stampa de Florencia y a la Calcografia Nazionale de Roma.
Anteriormente habia sido becado por el Ayuntamiento de Granada (1958), por la Fundacién Rodriguez
Acosta (1960), por la Escuela de Bellas Artes de San Fernando en Segovia (1962) y por el Ministerio de
Educacién y Ciencia (1964). En 1970 consigue otra beca de la Fundacién Juan March, esta vez para rea-
lizar un estudio sobre el paisaje espanol en la pintura y en el grabado, y gana, por oposicién, la citedra

de Dibujo Artistico de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Madrid.

Premios conseguidos: Premio en el Concurso la Naturaleza Muerta de la Fundacién Rodriguez Acosta
de Granada, 1958; Tercer Premio en la Exposicién Nacional de Linares, 1959; Primer Premio de Dibujo
de la Direccién General de Bellas Artes y medalla del S. E. U. de Madrid, 1961; medalla de oro de los
pénsionados en Segovia, 1962; Premio Calvo Sotelo en la Exposicién Nacional de Puertollano, 1965;
medalla de oro de Puertollano, 1966; Premio Corporaciones en la Exposicién Nacional de Bellas Artes,
1966; Primer Premio de Grabado en Pintores de Africa, 1966; Premio de la Caja de Ahorros en la
Exposicién Nacional de Sevilla, 1966; Premio Alhambra de Grabado de la Fundacién Rodriguez Acos-
ta, 1967; segunda medalla de Dibujo en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, 1968; Premio de la Di-
reccion General de Bellas Artes en la Exposicién Nacional de Sevilla, 1969; Primer Premio Domenico
El Greco en la I Bienal del Tajo de Toledo, 1970; Premio Félix Adelantado en la Bienal de Zaragoza,
1970; Primer Premio y medalla de oro de Grabado en la Trienal de Santiago de Compostela, 1971.

Exposiciones individuales: 1958, Granada (Liceo); Albacete (galerias Piqueras), Cérdoba (sala Muni-
cipal), Almeria; 1965, Madrid (galeria' Grifé & Escoda), Segovia (Casa del Siglo XV); 1966, Pamplon
(Caja de Ahorros Municipal); 1967, Segovia (Casa del Siglo XV), Madrid (Libreria Afrodisio Aguado)

BEULAS RECASENS, José (pintor).

Nace el 7 de agosto de 1921 en Santa Coloma de Farnés, provincia de Gerona. En la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Fernando de Madrid y en la Academia Espafiola de Roma realiza su formacién
artistica. Consigue en 1955 el Gran Premio de Roma que le permite continuar trabajando en Italia. Esta
en posesion de la Cruz de Caballero de Isabel la Catélica (1959) y de la Cruz de Comendador de la Orden
del Mérito Civil (1968).

Premios conseguidos: Tercera, segunda y primera medallas en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
de 1954, 1960 y 1968; Primer Premio de la Fundacién Rodriguez Acosta de Granada en 1957; Segundo
Premio Internacional Via Frattina de Roma en 1957; Primer Premio de la Diputacién Provincial de
Gerona en 1957; Segundo Premio Internacional San Vito Romano de Roma en 1957; medalla de plata
en el II Salén Internacional de Via Margutta de Roma en 1958; Primer Premio Internacional de Pintura
Alla-Riva de Italia en 1959; Primer Premio en la Bienal de Zaragoza de 1962; Primer Premio en el Con-
curso Nacional de Bellas Artes de 1962 ; Premio de la Diputacién de Barceluna en la Exposicién Nacional
de 1964; primera medalla en el Salén de Otono de Palma de Mallorca en 1965; Primer Premio Villa
de Palamés en 1966; Primer Premio de Acuarela Agora de Barcelona en 1966; Premio de la Diputacién
de Alava en la Exposicién Nacional de ]?rcllas Artes de 1966.

s’

Exposiciones individuales: 1955, Madrid (galeria Tois6n); 1958, Roma (Academia Espafola de Bellas
Artes), Palermo (galeria Flacovio); 1959, Bolonia (Real Colegio Espanol); 1960, Zaragoza (Sala Libros);
1961, Madrid (salas de Exposiciones de la Direccién General de Bellas Artes); 1962, Castres (galerie
d’Art); 1963, Alicante (Caja de Ahorros de Sureste), Gijén (galeria Altamira), Palamés (galeria Tra-
montén); 1964, Madrid (galeria Quixote); 1965, Madrid (galeria Kreisler), Washington (International
gallery); 1967, Palma de Mallorca (galeria Ariel), Castellén (Ateneo); 1968, Washington (International
gallery), Zaragoza (Caja de Ahorros de la Inmaculada); 1969, Barbastro (Casa Museo de los Argensola);




1969, Valladolid (Caja de Ahorros Municipal); 1970, Zaragoza (sala Libros); 1971, Cérdoba (Caja de
Ahorros vy Monte de Piedad), Madrid (galeria Edaf), Valladolid (Galeria Castilla).

Exposiciones colectivas: Concursos de la Fundacién Rodriguez Acosta de Granada, 1959, 1960, 1961,
1962, 1965; Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, 1962, 1964, 1966, 1968; Joven Pintura Espafola
en El Cairo, 1962; Bienal de Alejandria, 1965; Pintura Espanola en Milan, 1965; Artistas Premiados
por la Fundacién Rodriguez Acosta en Granada, 1967; Jévenes Maestros de l