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LA NUEVA POLITICA FILMICA, DEMOCRATICA,

ENUNCIADA POR EL DIRECTOR GENERAL

;
I

En el penGltimo ntmero de POSIBLE del afio recién fenecido,
ocupaban doble plana unas declaraciones del ﬁirectox General ex

poniendo la linea propuesta para la nueva politica cinématogré-
fica. |

El entrevistado revisa'con suavidad lo pretérito. Hace ver

gue nuestro cine adolecid siempre de descapitalizacién, sufrien

do una mala imagen por parte. de la Banca y de la misma sociedad,

"un poco por culpa de todos". Menciona gue tanto su antecesor -
inmediato como el propio Ministro anterior, padecieron situacio
nes de interinidad. Antes de ellos, bastaba un "!hégase!" y to-

car un timbre, mientras ahora hay gue contar con el Parlamento-
y los partidos.

LLa nueva Administracidn es consciente de gue debe a:. 10s ==

productores 900 millones y estudiarid una fbébrmula para  tema - tan

espinoso, due no sbélo depende de Cultura, sino también de Hacien
da. Por lo dem&s, Espafia cuenta con excepcionales realizadores-

-~-posiblemente sin igual en Eufopa—— vy con productores meritisi
mos.

Gran meta es la creacién de un gran Centro Nacional de la
Cinematografia, qgue abarque todos los aspectos y actQe ."un poco

como la madre" del cine espafiol.

En otro orden dé cosas, o0 en el mismo, el Director piensa-

gue no debld cerrarse la EOCT y gque 1nteresa abrirlé; Para lo --

cual es obvio gque se produzca un entendimiento entre Cultura, -

por un lado,_yﬂEducaciénqytCignciayfporgotro,-Ya*que "nosotros-~

. ~noO.creamos la cultura  , sino que la:.difundimos".

- . He -aqui el texto integro de las declaraciones:

"El sefior Garcia-Moreno, funcionafio-de,carrera des

"de gue se creara el ya desaparecido. Ministerio de
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"Informacidn y Turismo, acaba de ser nombrado directorg
"general de Cine del recién nacido Ministerip de Cultgg
"ra. Ademas, ei sefior Garcia-Moreno ests relacionado -;
"con la industria del cine desde hace muchos afios a --i
“través de la empresa auxiliar de ServiciosiCinematﬁ——z
"graficos, a partir de la cual coproduce élgunas peli—%
"culas. Antes del nuevo Régimen el sefior GarciaJMOrehoi
"habia sido cesado de su cargo en la Administracibdn -—g
" por discrepancias; dirfamos, péliticas, con "un seﬁbré

"de cuyo nombre no guiero acordarme". En el primer go-.

"bierno de la Monarquia pide su reingreso en el Minis-

"terio, y es nombrado comisario de Turismo, cargo que-

"ostenté hasta su- nuevo nombramiento. POSIBLE.-?A.tra—

"vés de su experiencia en la industria cinematogréfica

"cémo veia entonces los problemas de la produccidn en

"@l cine espafiol?. GARCIA-MORENO.- Ya entonces el cine
"espahol estabé descapitalizado. Siempre ha sidé una -
"industria gue ha tenido --y no sé& por qué’motivOSQ-mg
"la imagen en la Banca y en la sociedad. El gue uno di-
"jera que se iba a dedicar a hacer peliculas suponia que
"te consideraran un golfo. Esto demuestré el descono—--
"cimiento gue  se tenia de la industria Cinematogréficé.

"Afortunadamente, esta errbnea visibn esté cambiando.—'

v"Pienso que la descapitalizacién que hay en la indus--

"tria del cine se debe a gue no han surgido empreéarios
"emprendedores como los gue hubo hace unos aﬁés, gue -
"con su esfuerzo personal llegaron a crearHEmpresas -=
"muy importantes; yo sov de Toledo y en mi tierra hay
"un refran gque dice: "Lo gue chagueta gana, levita 1lo
"pierda". P.- ?No seré que deéde la Administracibdn nun
"ca se'cohsiﬁefé socialmente Gtil la industria del ci-
"ne?. G.-M.- La culpa de la mala imagen del cine la he .

"mos tenido un poco todos. P.- ?Tiene ya eskozadas las

i1 "lineas maestras de. la inminente reforma de:las estruc

“"turas cinematogr&ficas del cine espafiol?. G.-M.- Las-

"lineas maestras de la politica gue vamos a .seguir es-

"t&n contenidas en el decreto recientemente aprobado -

"en el Ccnsejo-de Ministros. Un decreto claro, lo sufi

"cientemente abierto y convincente a través del cual -
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‘se conoce perfectamente lo que el actual Ministerio de

Cultura piensa sobre la industria cinematografica. To-
do esto se iréd reformando y puliendo hasta ilegar a la
creacién de un gran Centro Nacional de CinEmathrafia;
gue abarque todas las remas de la industria, y gque se-
rad un poco como la madre del cine espanol. Todos tene-
mos que luchar para levantar el cine espafiol tanto des
de la Administracidén como desde fuera. Tengo una gran-
fe en'to&afla gente del cine, porque la génte.del cine’ .
~--salvo raras excepciones-- es como la marﬁﬁil;asa gen
te del circo: muy humana, y cuando en la vida se es. hu
mana, y cuando en la vida‘'se es humano y se tiene res-
peto-par el prdjimo, se pﬁeden hacef muchas éosés. No~
sotros tenemos unos directores del cine como posibLe——
mente no haya en Europa. Esto gue puede parecer una. --
"bdutade", yo lo creo sinceramente. Unos directores. -
gue han tenido.que_ludhar con una escasez de medios en
la produccibdn incréible, con unos presupuestos hajisi-
mos, y, a pesar de todo, han hecho cosas exﬁelentes.Lb
mismo puedo..decir de la producciOn, pcrque, por regla-
general, todos han partido de cero, y gracias;a‘su”es-
fuerzo personal han logrado poner el cine éspaﬁol en -
donde se encuentra ahora. Realmente,'tenga,confianza_En
todos los elementos .que campﬁnenlla'ihdustria, porque-
a pesar de que_Eueda haber diferencias con -alguno de ellos
~-guiz& por un exceso de egoismo o quizé paf algln . sec—
tor que se considera en posesién'de la verdad--, lo qgue
es indudable es que el cine espafiol camina hacia algo -
importante, hacia metas gue no podiamos soépeghar hace-
ﬁnquisimo tiempo. Y, en.este sentido; yc, como ﬁiréctor
general, me siento altamente esperanzado ante los lo—---
gros que se pueden alcanzar, qﬁe intuyo extraérdinarios.
Todo este Ministerio, desde el sefior minisﬁro, pasandp-
por-mi;;hasta.los seﬁorésasubsegretarios, vamos a irten-
tar-hacergque e1 cine espafiol ocupe el lugar.-gue le co-
rresponde. P.- ?En que” estado ha heredado deigu_antecg-
sor el cine espanol?. G.-M.- Mi antecesor tuvo que lﬁ—;
char como nos ocurrira a nosotros a partir de ahora. No

tuvo tiempo para resolver los problemas gue tenia plan-



" teados el cine espafiol, porgue por encima de €l habia
v un ministro que-estabé en una situacién de interini--
v dad, con unas elecciones por'medio,'y en estas circuns
n tancias pcliticas no se puede trabajér. No sé& si debo
"o no decir una cosa: en el Régimen anterior. todo era-
nmuy fé&cil, se tocaba un timbre y se decia f!hééésel".
nHoy hay que actuar de otra manera. ﬁfcrtunadamente ——
"ﬁay un Parlamento gue es soberano de verdad, y, enton
nces, los quelestaﬁos sirvigndo al pueblo-espaﬁcl tehg_
"mos qgue servirle realmente. Tenemos gue  pensar muché—'
vantes de herir a ningfin partido politico. Si ustedes-
npiensan que en el afio 75 muere el generél'Franpo i AF
"a pesar de gue los gobiernos gue le sueeden‘han sido-
l"de una gran 1l1ntegridad-- y que la Administracibn ha -
ndado un cambio importante, vamos a ser sinceros y de-
ncir gue yo no he encontrado nada bien la salud de la
vindustria, porque el Foﬁdo de Proteccibn --gue es 1lo
"mas importante de nuestro cine-- tiene un déficit del
norden de los novecientos millones de pesetas, que la-
wAdministracidén debe a los productores, lo gue les es-
"ta causando un gran perjuicio. Millones, que, por otra
nparte, nos hemos comprometido a pagar, Lo gue ocurre-
"es que, én estas momentos, no tenemos dinero. Otro --
'"gréﬁ.problema era el de la cuota de pantalia} que ya-
nestéd solucionado con la nueva proporcidn del 2/1. ==
wP.- ?Se ha propuesto 1a.Administraci6n algﬁn.plaZO'de
ntiempo para . efectuar el pago de esa deuda?. G.~M.-To-
rdavia no tenemds ningGn plazo, porgue cuando sb6lo lle
"vaﬁaé'en el cargo diez dias, ustedes coﬁprenderén que
"no hemos tenido tiempo para resolverlo. Lo primero --
"gque hay que-hacer es estudiar una fbrcula y reunir a-
»la Junta de Protecciébn -~el dfa 24-- y de acuerdo con
nel sefior ministro trataremos de solucionar este tema-
" tan- espinoso, que no- sb6lo depende del Ministerio de =~
"Cultura, sino también.del-de'Haciendag'P.—"Seéﬁn la -
"exhibiciéh,aconjla'nueva cuota de pantalla, se va a -
"sepultar el cine espafiol... G.-M.- YO creo gue - ‘eso es

"un comentario de café, totalmente gratuitd. Les puedo
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" asegurar que lo que va de afio 77:-—a pesér de gue afn
"no tengo en mi mano tddos los datos-- se ha superado-
" @asa cuota, con la excepcibdn de peliculas como:-"Stars-
"Wars", las peliculas espafiolas esté&n dando mas tagui-
!lllé qge.la'média de las importadas. P.-~ Hace un momen
' to usted se referfa a la calidad del cine espafiol,?en
" este sentido, ﬁo cree gue la actual Facultad de Cien-
" cias de la Informacibén es incapaz de ofrecer a la so-
" ciedad espafiola unos verdaderos profesionales de cine? .
" ?No seria necesafio poner otra vez en funcioﬁamiento—'
" la vieja escuela Oficial de Cinematografia?. G.-M.-

" Precisamente hoy'ﬁe he ocupado de este tema. No enten

n demos cdmo se pudo cerrar la Escuela. Nuestro interés

nes volverla a ébrir, pero, claro, éé un problema de -

w dinero, y, desgraciadamente, ahora no contamos cbn el.:
v Las instalaciones esté&n ahi y 16gico seria que se uti

wlizasen. A pesar de las dificultades econbmicas por ~-
w las que atraviesa el pais, tenemos la intencibn de --

" solventar este problema cuanto antes. Aungue no esta-
"todavia-perfilado 1o que va a ocurrir con la Escuela-

" de Cine, lo gue si es obvio es gque tiene gue haber un

" acuerdo entre el Ministerio de E. y C. y el Ministerio
" de Cultura, porgque nosotros no creamds la cultura, si

" no gque la difundimos. P.- ?Hay alguna posibilidad de

*fpléntéamiento de politica de mercado para. exportar el
" cine espafiol?. G.M.-Las posibilidades ~-con esa misidn
" hemos venidO'aqui-— tenemos que crearlas y luchar por

"ellas. Como es indudable gue el gine espaﬁal tiene ca
n da dia mas calidad y como ya estamos. un poco horrori= ..
" zados de ese cine espafiol ramplbn, es hqfa va de* que
--hagamoé péliculas-a nivel europeo. Es evidente gue =--
" hay que relanzar -~-apoyandose en esé é&lidad-- intef-
"nécionalmente el cine espafiol. Con ésta intencibn he-

. wmos venido, y:si no lo conseguimos-habréi gue empezar-

. .« "'a- -pensar gue hemos :fracasado y salir por donde hemos-

" entrado. P.- Recientemente se les ha retirado la pro-
nw teccibn a dos peliculas espafiolas, ?va a seguir estan

"do el productor espafniol expuesto a este tipo de arbi-

"trariedades?. G.-M.- YO no. estaba en este;despacho.

]
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Lﬁ_qﬁe si les puedo aecir-és gque a partir de ahora fo—
do el mundo tehdrélla posibilidadl——con afregio al nue
vo decreto-- de pedif una revisién de todas 1as*decisig
nes ﬁue se tomen aqui y .se estudiaran con objetividad-
casos co&o éstos, porgue hay gue tener en cuenta gue -
noéctros estamos: agui con un nuevo talante, vy, c}afo,-

cuando cambia la mentalidad, cambia todo. P.- Bueno, =

?pero qué nos puede decir de esos grupos de presibn --

gue pretenden que el cine espafiol continte siendo un -

cine de andar pof casa?. G.-M.- Bueno, €en una sociedad

democratica y liberal existen grupos de presidbn, cosa-

16gica siempre que actfien con el debido réspetoh-El rum

" bo del cine espaﬁbl.ésté intimamente ligado al rumbo .-

de la sociedad espafiola. Ha habido unas eleciones 1 -

bres, hecho gque no acontecia hace muchisimos afios, gque

v"dhan sido lo suficientemente claras como para determi--

nar gué es lo que quiefe la sociedad espafiola. En esté
sentido, todo lo que sea'potenciar un sistema progre--
sista, con una moderacibédn y un respeto mutuo, me pare-
ce gue va en beneficio de todos. Estoy pumpliendo un -
deber gue se me ha marcado, y lo gque si puedo decir --

muy alto es gue yo no he pedido este nombramiento.
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'~ escritores tradicionales (Quevedo, Galdés, Valle), al cine de
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EL MEDIO SIGLO Di

CINE ESPANOL EN PESARQO

Duranté su tranécurso, la extensa retfospeCtiya Qrgaﬁiﬁada
con animo no ocultamente antifasgista en la ciudad de Pesaro ha
venido écasionﬁndo comentarios de tipo particular,'pér lo que a
las peliculas espafiolas se refiere. Tfanscu:rido ya el festival,
apérece una crbnica més recensiva y globai de Ludovico Stefanoni

en SIPARIO, bajo el titulo "Espafia, entre la continuidad y la

ruptura’.

El critico estima superior nuestro cine, digémoslo asi,

tradicional (Bufiuel, Saura, Berlanga), conectado con nuestros

ostentosidad innovadora tal como la Escuela de Barcelona de los

~afios 60 o los filmes en torno a la guerra u:posguerra civiles de la:

presente década.

Si bien, concluye Stefanoni, yva no son monas y curas 1los

stars del celuloide, la Espafia filmica cﬁntinﬁa siendo pasto.del

capital internacional o multinacional.

Damos la traduccidn sin recorte alguno:
o | . :
"La retrospectiva breéentéda en Pesaro *Cuarénfa afios .
"de cine espafiocl’ (desde la instauracién de la dictadura
"a la tan relativa democratizacibébn del pos-Franco) ha
“suscitado un interfies referido més a unqahaliéis histb-

"rico-filolbdgico gue al.debate_cinematcgréfica actual.
)

. "Debido tambiénnayﬁue los mis recientes filmes ;espafioles
:“haneparecido en'ciefto modo todavia aprisionados por |
“Ese-blima-de;éstancémiénto gue ha peééda durénte_40
" afios sobre la cultura iberica: dudosos entre exéerimegj_
"tacidn de nuevos iénguajes —paré correéPoﬁdérée con la -

" ovedad de sus contenidos- y replanteamiento de viejas

s

¥



"fbrmulas espectaculares, no consiguen definir los
¥ L] - | . L Ii
"caracteres originales y homogéneos de una cinematogra-

"fia gque surge.

"El cine espafiol m&s adelantado se desarrolla én el
"exterior o bien se dirige idealmente a-experieﬁcias
"extranjeras, habla a menudo un lenguaje cosmopolita
"y refleja por lo general mas la incertidumﬁfé
"existehcial del individuo burgués en absoluto que
"la politica-social del hombre espafiol én esta fase

tcrucial.

nEn esta linea de juicio, necesariamente muy QEneral,
nentran también los autores gue han mantenido con’
nEspafia una relacidn de orden cultural dentro delcual

nhan alcanzado éptimos resultados.

"Basta pensar cudnto de la tradicibébn 'realista' espafiola
n-de Goya a Quevedo, de Galdbés a Valle Inclén- ha
ﬂéenetrada en las obras de Bufiuel, Saura y Berlanga, en
nsu humor cnrrogi?b, en la seleccibén por.hacer SuUrgir
Iuimperceptiblemente lo fantéstico de lo real y cambiar
relementos simbdlicos por factores concretos, autores,
"sin embargo, que no tienen con su pais una relacidn de
ncarécter militaﬁté, no estdn dentro con una 1verdadera

nincidencia en la realidad gque cambia. -

"Este tipo de actitud, que es resto de los afios mas

"dscures del cine ibfico (cuando se podria hablar de

nla situacidn soéio—pdlitica de Espafia solo por medio

4 ﬂde_metéforas)_trata-de.ser superada también por parte
nde -los directores més jévenes; tambiénlpara algunos

nla metédfora, en vez de instrumento revelador y

. wclarifiﬁadﬁr de una verdad ocultada1y~puntq de

nconexién con la gran tradicién cultural antes indicadé,

"se combierte en una jaula en la gue se consuman veleida-



obisticas, a menudo traslado de experiencias extran
pero marcadas, respecto a ellas, por un molesto

cialismo.

veces, el experimentalismo va acompafiado por el
deseo de desmitificar, junto con los cbdigos
sticos, el tipo de sociedad que ellos expresan
oslquales son expresidn (es ésta una linea

da en torno a los afios 60 por la Escuela de

ona, nacida segln el modelo de la nouvelle

@ero gue ha conseguido en élgﬁn caso resultados
ales, y contiﬁuada después por canales marginales
© camino entre lo clandestino y 1o undergroundf;
foduccién, sin embargo, deja a menudo sin
er_el'problema de la relacidn.con el destinatario:
una 'casualidad gue no haya salido casi nunca del

de los cine-clubs.

ue, por el contrario, siguen el camino del
miso civil buécanda un nivel de reconocibilidad
rte del gran'pﬁblico en las obras a traves de

S narrativos mas tradicionaleé, sacados de la come -:
gera o sentihentalhdel cine cbmico vy del cine

ién, han tenido antes o deépués que engﬁnt:arse

s contradicciones de 'generos' gue disminuyen

el activo del espectador, o tienden a 1la

ficacién emotiva gque es inevitable producto -de una
uccidn espectacular o replanteando la dimensibn

a del idilio y del boceto.

esulta cevidente. en muchas peliculas.de los afios '
éeﬁla.referencia;afla;nostalgia-esté;presente
n en .la reconstruccién Pcotidiaﬁa', y por lo
carente'de_retorica, de la Querfa'civil ('Las

vacaciones del 36', de Jaime Camino), ¥y es'hasta-



"demasiado evidente la amblqﬁedad gue nace Ade las
g de efectO de un nuevo cine ‘politlco‘ que
3 8 nuestro (‘Blanco n gro‘.

dos temas

n tem&tica
YO olea) -

i Conoci

v al dia ©

W fuego’ de Pped

nbién en

w primeTl
“prdblemétlco a-la realldad espa
" sin embargo: na*ha sabido ir mas 2,114 de un realismC
“de“priﬁer nivel lnterIGQéndose sobre 1as much©O mas
" complelas pdsibilidadéé'derepresenta01bn del medl©
“canmatogréflco.
" Una actltud qne'ha permltldo 5 otYOS ‘viejos‘ del
rse: asi gerlange: grras SY



"separaci6n de Bardem, ha sabido definir la soledad en
"una pequefia burguesia espafiola, el seﬁtido de la muerte |
"gque se esconde tras los tonos de vida sencillos y las
"coétumbres adguiridas, por medio de una seleccidén expre-
"Ssiva que parte de los arquetipos de la comedia de
"costumbres pero tiende inexorablemente al filme 'negro’
"(una posicibn gque se resiente de la doble influencia
"del nihilism& exasperado de Marco Ferreri, que trabajé
"en Espafia a fines'del-50, y del humor de una argumentis-

"ta como Rafael Azcona).

"Témbién Saura, tras su arranque neorrealista ('Los
"golfos' 1959) ﬁa recorrido un camino autdénomo,
"representante en sus filﬁes los imposibles recorridos
"de la memoria de una clase burguesa gue inGtilmente
"busca en el suefio y en el recuerdo la evasién de la
"angustia: el pésado real, con sas 'monstruos’

"vanamente exorcizados ~la guerra ciﬁil, una infancia
"atormentada por una educacidn represiva- y vuelve a
"entrar inexorablemente en lo elaborado y modificado por

"la memoria que actia en el presente.

" Por ello; condena a volver a encontrarse perennnemente

"a si misma y a sus tabfis, la burguesia ibérica solo
"puede encaminarse hacia su autédestrucciéh ('*la caza', 19
"1965, donde la, K suspensibn temporal reproducé una
"situacidbn blogueada de la cual no se puede salir mas
"que cén la explosidén irracional) o bien éondenarse'
"indefinidamente a la angustia ('Cria cuervos...', 0976,"
"donde por el contrario la desconexién temporal entre
nlas épocas de tres-geﬁéraciones;~entreuun*presente que
"yva no es tal y un imaginario futuro que materializ&ndose

i

-"solo puede proyectar fantasmas en el y.del pasado,




"€std indicando la repetitividad de una condicibén y a

"la vez su caida en lo indeterminado) .

"Es indudable gue sobre las incertidumbres actuales de
"la produccidn espafiola pesa la hipoteca de un pasado
"hecho de censura vy de rigido control estatal sobre los

"mecanismos de la pfoduccién y de la distribucibn.

"De esto se deriva también la neta fractura‘entre un
"cine de autor, siempfe marginado, y un cine comercial
"de pésima calidaﬁ del cual el franguismo -como antes
"el fascismo con sus 'telé&fonos blanbos'- se ha servido

"para una evasidbn de la masa lejos de sus problemas.

"En el 'eje' Roma-Madrid la diferencia fundamental que

"se advierte entre las dos dictaduras en el campo
"cinematogréfica estd ligada a su distinta duracidén.

"El franquismo, en su constante tentativa de 'estabilizars
"ha tenido que aceptar en su largo recorrido 'aperturas',

"sin embargo siempre bien pilotadas desde arriba.

"Incluso hacia los afios 60 logrd crear artificialmente
"un Nuevo Cine Espaﬁol_sostenido por el Estado y ‘
"destinado esencialmente a la exportacidn y a ofrecer una
"imagen idilica de Espafia en todos los festivales,

'‘mientras continuaba la represibdn en el interior.

"La astucia del régimeh y su capacidad de adaptacién se
"adviefte también en el contenido de las obras producidas

"bajo la dictadura: desde el 43 se fue dejando de lado
nel género 'cruzada', enaltecedor del espiritu

- "nacionalista y de las virtudes militares, qgue produjo
.-"eluejemplar,*RazaJ*de Saénz de Heredia.sobre“argumento de.
"propio:Caudilla(eI fracaso de Estalingrado aconsejaba

"evidentemente acallar cierta .ebullicidn de Falange).




. "Desde entonces, el franguismo encuentra en la Iglesia

"el baluarte de su propia conservacidén y también en
"el cine predomina el cine 'religioso' de corte intercla-

"sista y acentuadamente anticomunista.

"Ahora, con la instauracién de una democracia parlamenta-=
"ria, -se ha roto un equilibrio de 40 afics vy va en los

"filmes no aparecen sacerdotes y monjas como 'estrellas'’

"del espectéculo. o

"Sin embargo, hay quienes dudan de que el cambio hava
"sido sustancial: también en el terreno cinemﬁfogréfico
"Espafia es pasto del capital internacional (basta peﬁSar-'
"en el gran ntmero de producciones extranjeras gue se
"ruedan cada afio) y qgue dejan bien poco espaqio para una

"practica y una organizacién distinta.

"Los cineastas y los operadores culturales de izquiefda,
"reuﬁidos en Pesaro;“ﬁan‘afirﬁado muchas veces 1la
"necesidad de-una lucha por ias estructuras,'que es una
"lucha contra un sistema de poder todavia en manos de la

"burguesia”.
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NUEVAS HOLIFICACIORZS =W LA

AJTOCEHNOURL  NORTZANSRICANA
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Bajo el titulo que autecede, CINEINFORLIE estampa el suelto gue

rep“oauclmau. Como podré verse, las notificaciones son e carécter

restrictivo, sobre todo en el sector miés polémico, es decir, el de

las neliculas que los "padres o tutores" vueden dejar ver a sus hi-

T
e T
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Como base conveniente para la mejor inteligencia del espinoso pro-

blema, recorddmos a los leciores de CINENPRINSLA que en nuesira entre-

-

ga n? 66 (4 de octubre de 1976) traducismos un extenso y pormenorima—
co informe ——irece follos— sobre los avatares del sisveme censorizl
orteamericano, desde el método de AUTCRIZACION hasta el de CLASIFI-

CACION de las producciones filmicas,

Uice ahora CIZEIITHORFH:

it_‘- . o - - b B! -..n--" - =) - - [ of A i
cuclteo une nueve scerie de modiflcaclones en el zistzma nizmo, en
it i b . ' ‘ "._,;“_ - i 1
vizor desue hsce cuacvamente nueve 2ros. &n primer lugsr, ha

" . . Ll = - i _l-;"""':- s 3 ---_-I-- . . S - = ,.:-! -l'.\ . . . '-. -_I i L3
3100 retocadlda, i £envlll YeSericiivi, lg definicilon e la cate-
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nanres! anites de oue gsa permitiaz le vigidon & los Rijos, re
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oune 'Talsuinag sEc2enas Dueden ne ser a2nvas nare los nizos'.
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ELISIRS CONEDIVAT0 Hor 12 nieruros desigrnodics por las wress or-oni-




Mser »nrolongado 0 recucido,

™ - 1 - 5 = - ! » : = v 2 .
"zaciones (4 caaa/una), llamesio CARA (Clasificzeidn and rating
i

2 B
g w { w T . ﬁ
Yministration) que conirols también los procedimienios de apsla-

"cidn. Laz clasificaciones pueden ser modificadas en auelacidn (es

-

"decir, una pelicula puesde ser pasada de una caitegoria a oira) por

o

un comité restringido de tres miembros, uno por cada una de 1las

"da antes de los 90 dias {anies eran 60), nero este vlazo puede
Wo estéd permitido a.las casas que
anelenl tratar su recurso con los miembros del comité de apela-

'eidn antes de la sesidn esvecislmente convocada.!
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PARA UNA CINEMATOGRAFIA ANDALUZA,

i

INCLUSIVE UN INSTITUTO CINEMATOGRAFICO ANDALUZ
{
Transcurrid ia Semana de Cine Iberocamericano de Huelva, del
6 al 12 de diciembre. Esta su III2 edicibén comenzd suspendiendo-
se las sesiones;del martes en seflal de adhesibn al luto regicnél
ocasionado por el cruento suceso de Malaga. El siguiente miérco-
les 7 redactose un "comunicado", a manera de manifiesto, golicli-

tdndose entre otras cosas que los poderes pGblicos propicien la

creaciébn de un Instituto Cinematogrifico Andaluz en régimEn aut0

e
L

gestionario. El diario NUEVA ANDALUCIA informa en los siguientes

términos:

Py

- "Los cineastas de lasrdiferentes provincias andaig
'"zas participantes en la iII_Semana de Cine Ibe}qg
"mericano de Huelva, junto a los cineastas de las
"diferentes naclonalidades del Estado espafiol inte
"resados en el tema de la posibilidad de un cine -
"andaluz, reunidos en mesa redonda el dia 7 de di-
"ciembre, deciden redactar el siguiente comunicédcz
"Denunciar la manipulacién y desafortunada utiliza
"cidn por la cinematografia espafiola’ y extranjefa-
"a lo largo de la historia del cine, del folklore-
S A "y cultura andaluza, con fines bgstérdos y con ple
”PEL | "no falseamientﬁ de la realida& sociopolitiéa del
"pais andaluz, manipulacidn que se méﬁtiene en nues
"tros diasf"Realizar un llamamiento a todos qﬁienes
"estén interesados en el fomento de la cultura anda
"luza paré gue colaboren en el camino de sentar las
"bases para unajcoxrecta;definicién-dé lo .que debe-
"ria ser un auténtico cine andaluz, asi como para -

"lograr gue se consiga la existencia real de ese ci

."ne y sobre todo, para gue una vez realizado, se --



" promocione su libre exhibicién en los mé&ximos circui-

_"tos;1fundamentalmente.en las ocho provincias andalu--

"zas. Solicitaf a los poderes pGblicos que, parté del

" desembolso de los andaluces en la asistencia a los ci

"nes. --siendo precisamente Andalucia quien registra --

"las méximas cotas_de_asistentia del Estado espaﬁol---;/
"revierta de la forma en gue se decida arbifrar, en el
"fomento de un instituto cinematogréafico andaluz, que—‘
" pueda, entrelotras muchas  cosas, formar-profésionaieé
"andaluces en el sector de%la cinematografia aﬁtogestig
"nadndose por los propios tfabajadores las bases vy desa
"rrollo del citadé,instituto. Sélicitarla todos los in
"teresados la méxima divulgacién del presente comunicd

"do para canalizar el mayor nlGmero posible de sugeren-

"clias y colaboraciones que se puedan, para remitirlas-

"a la prensa especializada, a las entidades culturales

"andaluzas, cine clubs, asi como a la sede del préximo

" Congreso de Cultura Andaluza, a fin de Que con la asis

"tencia de todos los interesados en un cine andaluz, -

"se pueda lograr a lo largo del citado Congresoc, un de
"finitivo trabajo que desarrolle los puntos anteriormente
"ESbDZ;dOS'Y todos .aquellos que se consideren ﬁecesarios;
"Con el fin de iniciar 1los trabaqu previstos de reco-
"gida de sugerencias y documentacién, se dan las si---
"guientes direcciones gue coordinarén y éanalizarén e
"cualguier propuesta gque se reciba: --Tertulia de Espec
"taculos. Radio Sevilla, calle Rafael Gonzélez Abreu,b6
"Teléfono 222921, ‘Sevilla. =-~Cine Club;Huelva HDte1 -
"Tartessos, Calle Gran Via, 17; teléfono 216700 Huelva.
"--Apartado de Correos 386. Teléfono 292818. Malaga. -
"--Mino'Filﬁs.’CalIe Séntiago Bernabeu, 6 Teléfono --
"2618032. Madrid. ~--~Javier Agudo. Calle Andrés Febrer,
"47. Teléfono 3081113. Barcelona~19. o
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VISTAZO AL CINE DE LAS NACIONALIDADES

Y REGIONES DEL ESTADO ESPANOL.

Para la segunda semana del inminente afo 1978 se est& preparando
en Orense una especie de minifestival que va ha alcanzado Cuatro
ediciones: Xornadas do Cine das Nacionalidades.El anuncio 0

introduccidn que vamos a transcrlblr integro de CINEINFORME emﬁieza

yva sefialando que las Xornadas "en esta ocasidn, revestir&n un

cardcter muy especial".

En efecto, sus cuatro apartados parece gue van a ser los
siguientes: 1. el cine de las nacionalidades y reglones del Estado
espafiol; 2, otros cinemas de pueblos oprimidos; 3, de pueblos no

reconocidos como naciones; y 4, cines brasilefio yv portugués.

El cronista, cuyas siglas A.F. no logramos descifrar, hace

memoria, un tanto desordenada, del celuloide rodado en Espafia

Nuestro primer filme , " Salida de misa de la Iglesia del Pilar"
lo impresiona en Zaragoza --naturalmente-- Eduardo Gimeno. (Del afio

anterior, 1895, son las primeras cintas similares de Louis Lumieére).

Desde primeros del inmediato siglo prolifera ya la industria

productora én Catalufia, que el cronista sigue nada menos gue hasta

La Ciutat Cremada de 197§.

Entr2 nosotros --espafioles-- "él cine de las nacionalidades es
tan antiguo como el cine mismo!. Se enumeran directores y empresas

prcductoras en Valencia desde 1905 hasta La faba de Ramonet, 1933,

dinta sonora ya, ‘obra de Luis Mari, tio del actual Luis Berlanga.

. Los vascos,:gallegos, asturianos y andaluces, comenzaron por la

. ~década de los 20.
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"Hasta

despertar".

los albores-deéla guerra del 14, no empieza Madrid a

El articulo de A.F., numeroso en titulos y fechas, es breve Yy sin

pretensiones de profundidad, Helo agui:

"Del 7 al 14 de enero del prbédximo 1978 estéd anunciada en

"Orense la Vv edicién de las Xornadas do Cine das Nacinna

"lidades, que en esta ocasibn revestir&n un carécter muv

"
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especial. El primero de sus cuatro apartados se refiere

al 'cine de las nacionalidades y regiones del Estado
espanol' y luego a otros cinemas de pueblos oprimidos,

rueblos no reconocidos como naciones y cilne brasilefio
y portugués adecuado para su exhibicién en el 'cine

galego'.

En realidad, eso del cine espafiol de nacionalidades o de

regiones no es nada nuevo, y desde los albores de la
industria, las diversas partes de Espafia tuvieron su
cine peculiar, las més de las veces meramente local,

sin expansidn fuera de sus limites territoriales Catalufia
concretamente, fue la '‘pionera del cine espaﬁol; va gue
hasta los albores de la guerra del 14 no empieza Madrid
a despertar, con hombres como Enrigque Blanco y Benito
Perojo; El cine 'era cosa' de Cataluﬁé. PeroéntEndémoncs.
sobre lo_que.puede considerarse cine 'catalén'. !El
hecho en Cataluna! !El hecho pqr actores Yy directores
catélénes} 'El hablado en catal&n? Tan sbélo la reunibén-
de los tres conceptos puede ser la base de un cine
auténticémente catalén; porgue cine 'hecho' en Cataluifia

hay muchisimo en nuestra filmografia, gque tiene gue ser

' conslderado ala fuerza.como simple cine. espafiol. Cine

~." 'hecho por.directores vy actores catalanes', es.lo mismo.

Son muchas: las peliculas en gue estos cinematografistas,

incluso las mé&s de las veces fuera de su pais, han hecho



"titulo de 'Draps y ferro vell', gue, al ser-f;anceéa,

"““Condal Films' (1915), la célebre 'Barcinograf' (19214),

"1 Lotus Films' (1919), por no citar sino las més import&ntes

"tan sélo: 'La festa del blat',6 -de José_TogGres'(l9l4);
?n“*La_ma:iétta.deiljullhvid'-dé Juliédn Amich (1927) y
.~ "' Caramelles', del miéﬁo (1929), 'L}aucé_de1~SenYGrfStéye‘,
-QﬁdEJLucaSVArgiles (1929) y, en los principios del ciné‘_
"hablado, la doble versidén de 'El café-de-la‘mérina', de

'Domingo Pruna (1933), en castellano por Rafael Rivelles

- | | 5 |
"cine puramente espafiol. Y con relacibdn al cine 'hablado’

"en catalan, ése si gue no hay méS-rémedio'que admitirlo
"como tal, aungue se diera el caso de una pelipula francesa,

"doblada al catalédn en los primeros afios treinta con el
"no tenia nada de catalana.

"Quitando la 'Salida de misa de la iglesia del Pﬁlar',
"hecha en Zaragoza en 1896 por Eduardo Gimeno y a la

"que nadie se le ocurrié llamarla 'pélicula aragoneéa' es -
"en Earcelona donde se fundan, una tias otra, las primeras'
"casas productoras: 'Films Barcelané' (1907) , 'Alhambra
“Films' (1911), 'Hispano Films' (1906), 'Films Cabot'
"(1911), 'Boreal Films' (1913), 'Segre Films' (1914),

"v. nombres como Fructuoso Gelabert ('Rifia en un café,; 18975,
"Segundo Chomon, aragonés gue trabaja en Barcelona ('cChogue
"de tirenes', 1902) v Antonio Tramullas ('El diablo eété'

"én Zaragoza', 1909), dan paso a Baltasar Anadai, Julién
"Amich, Lucas Argiles, Ricardomy‘Ramén de Bafios, José

I;Ma.:cian Codina, Narciso Cuyas, Franciéco-Gargailo; Adrian
"dual, Magin Muria, Juan Palleja, Domingo Prﬁna y Juan

“Sola Mestres.

“Pnes bien, la casi total mayoria hace cine-en-gastéllanq,
"éine.mudo_casi todo, pero con rétulos; carteles#y |
ﬁpropaganﬂa-en_puro castellano. Con_el SﬂanO,ISE amplia el..
"campo de la produccidén doblada o hablada directamente en ca

"talan. Del cine mudo y tipicamente catalan, recordamos




s

"y en catalan, por Rafael Ventallols. Luego vienen los

" problemas del centralismo-franquista.'lquino hace

"una versién catalana de 'El Judas' (1952), que tropieza

wcon dificultades. De 'La herida luminosa', de Tulio

wDemichelli (1956) se hace una versidén doblada al catalén.

-'iguai ocurre con 'maria Rosa', s:ite*-:-Eﬁsrmemv:i-::m-Mu:::r'w:er'ia:::n._r en
n1965. E incluso Rafael Gil rueda en castellano 'Siega

n verde' (1960), gue en 1968 es doblada al catalé&n con el
" titulo de 'Vert Madur'. )

" 'Lajia' de Vicente Luch (1971)., 'La larga agonia de los
-'peces;, de Rovira Beleta (197¢), 'Barsa', de Jorge
"FeliG (1974), siguen encontrando entorpecimientos, hasta
" gque ya Francisco Bellmunt, en 1975, con 'La novalcancof Y
" 'Canet Rock' halla via libre, que luego repite Antoni

" Ribas en 1976, con 'La ciutad cremada'. Catalufia,
"mientras tanto, ha sabido crear una .efimera Escuela

«de Barcelona, con ideas propias, en la gque militan

v Joaguin Jorda, Carlos Duran, Jacinto Esteva, Gonzalo

" Sudrez, Jorge Grau, Vicente Aranda y José& Maria Nunes,

" pero el movimiento tendr& corta duracibn.

" Volviendo al cine de las nacionalidades y que en -sus

n comienzos es tan antiguo entre nosotros como el cine
rmismo, demos una breve pasada a los valencianos, entre los
" que destacan productoras tan veteranas como 'Films .

" Cuesta' (1905), 'Grandes Producciones Cinematogré&ficas
'fEspaﬁGLas{ (1923), 'Levante FiLms' (1923) v 'Films
nArtistica Valenciana' (1925). Y directﬁres como Juan
“Andreu, Salvador Castello, Domingo Cefet, Luis Coiderc,

« Antonio Cuesta (autor de un famoso documental en 1905,

m'El tribunal. de las-aguaé'i,=Tﬂmés Duch, Pepin

.m Ferngdndez, Rambn Orrico, Enrique Santos,  Miguel  Silvestre
~my Maximiliano Thous, ‘a guien le dio por llevar.al cine
‘" una .serie de zarzuelas en mudo. Un valenciano de la

nw época sonora es Luis Mari, tio de Berlanga, gue en 1933

n filma la pelicula local 'El faba de Ramonet'.
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"También los vascos, gue en el tiltimo Festival de San
"Seiastién han presentado una interesante muestra de
"cortometrajes hablados en 'euskera', estuviéfon preéentes.
"en ios afios del cine mudo, pero con producciones de
"caracter meramente local j} desde luego, letreros en
"castellano;lTal fue el caso de 'Hispania Films', de |
"Bilbao (1923) v de las peliculas 'Atanasio busca‘
"noﬁia', del bilbaino Benjamin Nffiez (Gnica gue hizo) y
"de 'El mayorazgo de Bastarreche' (1928) y 'El rival de
"Manolin', ambas de Mauro Aicena. En otras regiones,
"Zaragoza, ademis de ostentar la primacia del cipé heché
"en Espafia con la'pelicula,de los Gimeno, tuvo alguna
"productora, siendo la mas importante 'Zaragoza Films',
"en 1914 y gue se eépécializé en temas_taurinos. En
"Galicia, la 'Celta Films', de Vigo, hizo la versibn de
"'Ma;uxa' (1923) , gue Florian Rey interpretb como galéan.
"En Asturias, 'Azteca Films' filmé 'Cuento de lobos';
"'Asturias Films', de Oviedo (la anterior era de Gijén),
"rod6 en 1926 'Bajo las nieblas de Asturias' y, por
"Gltimo, Vicente Suarez Arango, un trotamundos gue hablia
"sido expulsado de Estados Unidos por imitar al personaje-

"de Charlot, dirigid en 1928 la cinta de caractér iacal

"'Ya t'oyi', también en Oviedo.

Y

"En tierras andaluzas destac6 'Producciones Nazari', que -
"en 1928 Filmaba, con sede en Sevilla, ﬂLafsierra de .
"Aracena'. E incluso en.Baleares, financiada por "Azteca
"Films', dé Gijon, se llegd a producir una pelicula .
"local, 'Contrabando en Mallorca', gque lleva fecha de

"1926. |

.“El-sonquy_como_hem95~dicho, dio al ‘traste .con casi .toda
- "esta produccidn qgue cabria encuadrar, con mucha buena

“..

- "voluntad, en ese 'Cine de las nacionalidades', gque

"ahora va a celebrar su qguinta asamblea y gue sirve para

"demostrar gue no hay nada nuevo ba‘jo el sol" .



ORENSE, CINE DE LA NACIONALIDADES

J !
o - .._ = o
o i =% .
-l ] "
! L]
: = 5% s

Y REGIONES ESPARNOLAS

El suceso filmico con mayor mecha politica dentro y fuera de

e i Dodeap e b ST DERElee e, R T e T VR ey v e el Bt e i W g gt p gty myy g

rexions, celebradas en Orense de1‘7 al 14 de enero.

El eco'en la prensa, incluida la local, ha sido mis bien es-

‘caso, exceptuando la muy completa crénica, a propbsito de las in-

tenciones y'cénclusiones, gue -firma Mary G. Santa Eulalia en la -

HOJA DEL LUNES de Madrid, cuyos parrafos principales copiareﬁos -

después, y que termina poniendo en duda gque las Xornadas vuel van-

a celebrarse. - :

La de este afio ha sido su VI2 edicibn, aunque las anteriores
se produjeron 'sin el largo y enunciativo titulo de 1la ocasibén ac-

tual, en un ambiente cineclubistico. Se han acompafiado de la pu--

‘blicacidn de un pegueifio y ardoroso diario en lengua gallega, de -

cuyo n2 8 y ltimo: traducimos, como muestra de su estilo pugnaz,-

algunos parrafos de atague a lé-Corpﬂracién Municipal:

e 1 4 Ayuntamiento'dijo.“no". Tampoco este afio, al gque al
"gunos llaman democratico, tendrédn subvencién suya las

ijrnadas (...) Ni este afio, ni los que pasaron, desde

{5 ikt - "gue un pufiado de ciudadanos sin otra conexibn entre si

"gue su amistad y-éu dedicacidn desinteresada a la cul-

o ~ "tura... Un afio sintiéronse generosos los sefiores con-

"cejales (...) y para éste que alguien haﬁdefinido-como

it "el certémen cinematogréfico méds serio de los que tie--

"nen lugar en el-Estado EgP&ﬁQL; destinaron quince mil
"pesetas (...) Estaremos ojo avizor a las subvenciones-
"que conceden para otros objetivos..."

\
En el  espiritu:de los jornadistas, la autonomia no es.sino -

.un paso hacia la:autodeterminacidn, segln LA VOZ DE GALICIA:

n Exigencia de reconocimiento de los cines. nacionales

Y regionalgs a nivel oficial, entre otras, a través -
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nde los estatutos autdnﬁmiéos y Ssus considefacionés so-
npre la-cul;qra, no porQue tales estatﬁtos se entien&an
ucomo,una1501ucién, sino porgue pueden ser un paso en -
«el avance hacia la autodeterminacién de los pueblos es
wpafioles. l

"o

" Comprometerse en el plazo de un mes a realizar el in
"“ventario de la produccibn cinematogr&fica, espafiola -~
"marginada por los canales.comerciales de distribucibn-
"es uno de los acuerdos a gque se ha llegado en las pri-
"meras Jornadas-.-de Cine de las Naciﬁnalidades'y"Regi9~~

"nes, clausuradas ayer comingo en Orense.

" Otro acuerdo, también referido a inventarios, perﬁ gue
"requerira mas tiempo, guiza tres meses, es el gque con-
"templa la localizacidn del material e instrumentos ne-
"cesarios pafa los cineastas (camaras, prnyectores,.mo-
"violas, etc.) Que se encuentran almacenados en mOlti-- -
"ples organismos. provinciales o regionales y sin utili-
"zar. Una vez hecho el catdlogo de dichas existencias se
nprocederia a buscar los medios para que se pusieran en

"gsaervicio adecuadamente.

" Los organizadores de lés mencionadas Xornadas do Ci-
"ne das Nacionalidadés e Rexions han decidido, asimismo,
"escribir una carta al ministro de Cultura pidiendo gue
"los centro regionales de TVE se abran a personas gue -
"intentan crear un cine gue responda a la realidad plu-

"rionacional del Estado espafnol.

©* Estas son parte de las conclusiones aprobadas por re

"presentaﬁtes de Euskadi, Catalufia, Andalucia, Aragbdn,-
"Castilla, Asturias, Valencia y Galicia al cabo de sie-
"te diaé de conversaciones y debates celebrados en el o
f"Salén-dé Actos de la Casa de.la. Cultura de Orense, ba-

"jo:el-patrocinio. del cine-club Padre Feijoo...........

" Plan de establecer un circuito de distribucidn. Las-

'‘conversaciones han estado enfocadas, primordialmente, a

"una cuestién de las que mis afectan a este tipo de cines:

F
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" la distribucibn. Se planted en profundidad la urgéncia
" y necesidad de .establecer a tal efecto una. infraestruc
" tura de alcance nacional para el.cine de todas las na-
" cionalidades patrias, el que los catalanes distingﬁen-
" como "cine alternativo". El sistema gue parecé haberse
" aceptado se asemeja a la central del cortﬁ,.que va fun

" ciona en Catalufia y que tiene caracter de cooperativa.

"
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" Una de las méximas interrogantes gue guedan planean-
" do sobre los aficionados, ya concluido este singular =
" concurso de 1978, es si pﬁ&ré”féﬁéfifée el aﬁo*que vie
" ne. Los gastos son muy elevados. El Ayuntamiento no =--
" participa en ellos, ni la Diputacibdn tampoco. Las sub-
' yenciones sqlicitadas no se sabe con seguridad si van-
" a cobrar ni si cubriré&n las deudas contraidas. Los ac-
" tuales organizadores tienen sus dudas sobre las posibi

" lidades de una séptima celebracibn.




