DIRECCION GENERAL DE CINEMATOGRAFIA




c I N E N P R E N S A

'g nU'Ea.s sobre el ciﬁe visto desde las nublicaciones! -
3 de marzo de 1977 - | ' | nﬂ.12

I T P o . m——

il _ ; ; _ 1 ‘ . i
il . | : S § il
i - . ' " contieme:
o L . I
®  94.= ‘HA MUERTO LANGLOIS; EL CINE MUNDIAL ESTA DE LUTO
- 95.= ACTUALIDAD CINEMATOGRAFICA EN LOS PAISES BAJOS 1
i 96e= CINE Y POLITICA . ﬁ
i 97e= CINE Y ADMINISTRACION | ¢ v i
i 98.,~ FRANCIA: BALANCE DEL EX-SECETARIO DE ESTADO PARA |
. L LA CULTURA SOBRE SU POLITICA CINGATOGRAFICA. - I
- | : o
. 99e= SEGUNDO ;Y ULTINO? FESTIVAL DE PARIS , i
I | - ' - I
. 100,= EL CINE EN LIBROS - D
H ]
| il
i

i i
il il
1] i

R I T T L e N e




l1.- HA MUERTO. LANGLOIS: EL CINE MUNDIAL ESTA DE LUTO

| Henri Langlois, el animador de la Cinemateca francesa y a
~través de ella, el difusor del patrimonio cinematogréfico mundial,
" ha muerto.--Sirvan los articulos siguienteé, publicados en
FOTOGRMAS e INFORMACIONES, respectivamente, camo'hcmehaje pbstumo
de CINENPRENSA al cineasta dés&pﬁré&ida.Qé-_- ' |

«La muerte de Henri Langlois'quizé haya sido la m&s asentida -
wpor el aficionado. La razén es muy sencilla: a &l le debemos
nel cine; gran parte del cine, sin qué en su vida hubiera
wrealizado nunca un film. Su labor fue 1alde cinéfilo, la de
wanticuario del cine, como un cronista le ha llamado estos

- ndias. Bastaria.con-decir que fue el co-fundador, en 1936, de
nla Cinémathéqﬂe Frangaise junto'con-Georges-Fraﬁjﬁ.y,critico
nJean Mitry, al-f:ente-de-la cual permanecid hasta su muerte.
nLanglois, al éue no era extraﬁb ver deambular por el palacio
wde Chaillot, sede de la Cinémathéaque, con su.figufé oronda,
nsus largas quedejas y una vestimenta informal, es un personaje
ndificilmente olvidable, como también lo serd su inapreciable
nlabor de rescate-y'canservaciﬁn_de material cinematogré&afico
wque hacian de la Cinématheque Frangaise, en palabras de |
«Robert Julid, fGnica y auténtica meca d51-cin§.Jcon una
ucantidad-aproximada'de cincuenta mil films en -sus arcHiVOs.

- wEl propio Langlois, en un corto rodado sobre él en-19?0 éon
nel titulo de “Langlois"; decia: "La gente dice-qﬁe-yé soy
nHenri Lanélois. ?Creen ustedes que lo soy? No. Henri.Laﬁglois -

"no existe, sdlo existe la Cinémathéqué Frangaise".'



"De &1 habia dicho Abel Gance: "La Cinémathaque Francaise no
"es nada salvo un corazén- llamado Langlois"; y Cocteau: Es el
" dragén que guarda nuestros tesoros”... En 1936, fecha de la

w fundacibn de la C.F. Langlois llevaba ya muchos afios salvando

" wnegativos y copias de todo el cine que encontraba, intentando

nrecaudar dinero con el gque rescatar material que iba a ser

ndestruido. Su labor conocié las pruebas del respaldo del
vmundo artistico en general cuahdo fue una de las victimas
nmAs representatiﬁas de mayo del 1968. Se le destituyd en su

" cargo, cerr&ndasajla‘Ciﬁémathéquadbaﬁo dive#sas acuséciones;.
nel “affaire Langlois" mpvib a cineastas del mundo entero: '
uW91lés. Dreyer, Lang, Chaplin, Buﬂuel,rGodard, Renoir,
"Hitchcock vy otros sg'gumarbn en su protesta, boicoteando
nla proyeccidédn de sus films en 137¢.F..hasta:que su fundador

“fuera_restituido én su cargo.

- "Desde su fundacibn'en 1936 la C.F. ha pasado por un itinerario

"que se inicid en el primer piso del inmueble de la Marignan,
nen los Campos Elysées y'que termina con la instalacién en
"el-Paiais Chaillot, su sede habltual de un museo del cine
"con el que Langlois soﬁaba desde hacia tlempo |

" Sobre Langlois,‘ngcido dé-padres”franceses en Turquia y muert
"a la edad de.ﬁz-aﬁos,-quien mejor podria hablarnos es Jean-
"Luc Godard, que como mlembro de la "nouvelle vague" tanto
"debe a la clnémathéque Frangalse y a Langlois. Lo que sigue

"es parte del discurso que pronunc1o en la C. F con motivo

i — =, = _—

n" .. Gracias a Enri Langlois, sabemos”ya,-por-ejemﬁid.que

"los techos no datan de Citizen Kane sino de Griffith, claro
vesta, y de Gance, ni el cinémaverité de Jean Rouch sino

vde John Ford, la cdmedia amaricana de un cineastg ﬁcraniénc_
"y la foto de.Metroﬁolis de un operador andnimo francés contem-

yporéneb de Bouguereau. Sabemos también desde ahora que




"Alain Resnais u Otto Preminger no han hecho progresos con
"relacidtn a Lumiere, Griffith o Dreyer, no han progresado
" mids que Cézanne y Braque con relacibn a David y Chardin:

"han hecho otra cosa (...)

"Henri Langlois ha dado cada veinticuatroavo de segundo de

"su vida para sacar todas esas voces de sus noches silenciosas

"y para proyectarlas en el cielo blanco del fnico museo

"en el gque se juntan finalmente lo real y lo imaginario.

"Este museo, lo sabéis todos, nos lo envidia el mundo
"entero. No es en Nueva York donde se%puede aprender como
"Stemberg inventd la luz de estudis para mejor mostrar al
"mundo el rostro de équella a la que amaba. Y no es en
"MoscQ donde segﬁimos la triste epopeya mejicana de Sergei

"Ei senstein. Es aqui.

"Es aqui también, en este cine de barrio, donde cada domingo
"vienen los nifios a contrastar su juvéntud con la de las

" obras maestias; Y si Proust pasara por ahf, no dudaria en
"reconocer en estas muchachas iﬁst;;adas-en la‘primera fila

"a Albertine y Gilberte, anadiendo asiiun nuevo capitulo al

" Temps retrouveé.

"Gracias a Henri Langlois;.. Mi amistad y mi.respeto por este
"hombre no tienen medida. Se dir4 quiz§ que exagero y Pprovoco.

"Muy poco, 0s lo aseguro. Y me encolerizo a veces al ‘ver

"las miserias que. le han hecho a este gran hombre de cine,

- "sin el cual no existirfiamos mas que la pintura moderna sin

"Durand=Ruel y Vollard.

"Se le regétea el precio del algunas copias de las que bais_
"a admirar inmediatamente -la sorpendente transparencia. Se -

"le reprocha la eleccién de un laboratorio, cuando no se.
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"nle ocurria a nadie la idea de discutir sobre sus colores
na los pintores de la escuela de Paris cuando repintan el

“wtecho de la Opera.

. wGracias a.Henri'Langlais;.. Si me he permitido, seﬂdras.
n gsefiores, hablar un ?oco mas extensamente de lo gque es
"hﬁbitual es pofqﬁé.queria.declarar pGblicamente mi deuda
nwpara con Henri Langlois o sus fieles coLabofadores. Es
n también porgue yo no,esiq? éﬁlo. Al contrario. Los |
» fantasmas de Marnau y de bovjenko estédn a vuestro lado.
nEstén aquifeﬁ-su casa, Como Delacroii'y-Manet estan en su

ncasa en el Louvre o en la Orangerie".

Cesar Santos Fontenla en el diario INFORMACIONES suscribe

20=1=77 el siguiente artficulo que transcribimos integramente:

"Precisamente el dia en gue se publicaba en estas paginas un
"trabajo sdbre la imaginacidbn en crisis, sobre loé "remakes"
"de viejas peliculas, entre otras cosas, morfa en Paris,
"victima como tantos de. una crisis cardiaca a la que su
"volumen fisico --tan enorme como el intelectual y el
"traﬁajc que realizaba-- parecia pfédestinarle,,Hepri Langlol
" fundador hacg_ﬁas de cuarenta afios, aunque sélo tuviera
“sesenfé y dos en el momento de su muerté;-de la mitica
'FCinémathéque Frangcaise, y rector de la misma desde entonces
"hasta hace justo una semana, en dfa 13 de mes, lo que casi
"invita a creer en el "mal fario" de la citada fecha.. .

"No se trata aqui, por supuesto, de establecer la clasica

. "neqrolégica,'que, por otra parte, estoy seguro ae‘qge'
"ningln periddico del mundd ha dejado de hacer, sino de
"rendir un homenaje, lamentablemente péstumo Y sincgramehte_
"emocionado, a alguien a quien todo cinéfilo, y no sbélo
"francés, debe gran parte.de su pretendida o reél, amplia o

"aproximativa, cultural cinematografica.




" ANTIDISCRIMINACION

n Porque, en efecto, desde que en i934. Langlois, en unidn

" de Georges Franju, poco menos que se sacara de la manga
"el concepto de "cinemateca", su labor nos ha servido a |
"muchos para que no nos diera vergienza hablar y escribir
"de cine con el solo conocimiento de los titulos gue era “

" dado Iver en las salas "comerciales", y no.digamcs si las
}'salas en cuestidn hacian gala de una programacidn tan pobre
" como lé habitual en las de nuestro pais. En la Cinémafhéque'
" PFrancaise, en sus locales de prqyeccibn_e-yo sb6lo conoci
"el de la rue d'Ulm y, mis tarde, el del Palais Chaillot--,
"era y sigue siendo frécuente.escuChar voces espafiolas vy,

- "en defihitiva, de todos los paises. Pues_todo el mundo que
"pasara una temporada en Paris y se interesara por el cine
"sabié, sigue;sabiendo; qué alli encontraria cosas gque no
"podria hallar en ninguna otra parte. Y conste que, aunque
"Langlois, por éupuestp, prefiriera el "buen" cine al "malo",
"amaba todo lo que fuera cine, en general, llevado de una
"modestia en absoluto fingida, que le hacia pensar que ni él
"ni nadie tenia por qué erigirse en juez de lo que hacian los
"demas, y que tanto en lo gue respecta a 1as'éesiqnes

- "pGblicas éama, sobre todo, en lo_qﬁe se refiere a la conser-
" vacibn, todaﬁpél;culé es importante y ninguna debe ser
ﬁdestrdida para convertir el celuloide qhé le sirve de

"soporte en material para la fabricacién de peines.
"?QUE ES UNA CINEMATECA?

~ "Segln estadisticas de hace media docena de afios --1lo que
"hace peﬁsar que hay, dada la incansable actividad de
"Langlois y sus colaboradores, las cif#as habran aumentado
" considerablemente—- la Cinémathéque Frangaise poseia mas
"de SO.QOO-films en sus archivos, una biblioteca con mé&s
"de 8.000 titulos v mas de un millén de fotos debidamente

"clasificadas, sin contar con las colecciones de revistas




"de todo el mundo y los elementos que integran su Museo del
"Cine, que van desde viejos trastaos a bocetos originales

"de decorados, pasando por vestidos usados por "estrellas"

" famosas en peliculascélebres "affiches", éocumeﬂtapién de
"todo tipo y, en fin, cuanto tenga que ver con el cine en
"sus diferentes aspectos y manifestaciones. Y sin contar,

" también, con gque el trabajo de Langlois y su gente no se
“"limitaba a exhibir pfiblicamente, a consérvar. sino a
"facilitar la tarea de quiemes con menores médios. con
"menores posibilidades a su alcancé, deseaban llevar a cabo
“cﬁalduier clase de tarea de investigacidén, lo que viene

"a decir que el estudioso que desseabalconocer a fondo la
"obra de un autor podia disfrutar de la visién de su obra
"--en pantalla grande o en microfilm—-, en privadd, O quienes
"intentaban poner en pie un organismo similar al suyo podian
"contar con su ayuda y asesoramiento, lo mismo gque guienes
"pretendian organizar un cic;o y solicitaban su colaboracibén,
"como ha sucedido con frecuencia para los montajes de las
""retrospectivas" del Festival de San Sebasti&n. También
"Langlois estuvo en Espafia, hace un par de arnos, para present
"en ia Filmoteéa'NacionaL, una cépiesa muestra de cine
"francés, que sirvid, entre otras cosas, para que -muchos
"esparioles pudig;an contemplar, por vez primera, la legendari

"wEdad de oro", de su compatriota Luis Bufiuel.
"DIFICIL SITUACION

"Era Langlois, ya se ha dicho, un hombre eﬁo?me en todos
"los aspectos, dotadgo de un'particularhsentido del humor. Su
- "gigantesco y espeso corpachbén, siempre flanqueadé bor el no
"menos corpulento de la inseparable madame Meerson, arfoja
"siempre, hiciera frio o calor, con una larguisima_bufanda,

"gque le llegaba hasté-los pies, cuando no le arrastraba,



"astaba presente en todas partes, en "su casa", en el viejo
"hotel Savoy, de Cannes; en las convenciones internacionales.
LNo faltaba quien, llevado de las "razones" que fuera,_
"acusaba a Langlois de ser mal administrador, de ser desorde-
"nado, como suelen serlo todos,los hombres gordos y creadores
"como lo es, por ejemplo, un Orson ﬁe11es..ESta5'y otras .
"acﬁsaciones, fundadas o infundadas.-éya es tépico hablaf
"de cuando, a falta de otro lugar, Langlois guérdaba las
"pelficulas que iba recuperando en la bafiera de su casa--, le
"valieron el que .en 1968,‘sieﬁdo mihistra de la Cultura
“Andfé'Malraux. se le destituyera dé”sﬁ cargo.'Las manifesta-
"ciones de protesta ante la indefendible 3ecisién gubernativa
" fueron tales que al cabo de dos meses, Langlﬁié era
"reahabilitado, pasando la Cinémathéque de ser un organismo
"estatal a constituirse en institucidn autbnoma. Las
.“ménifestaciones habian sido, en Paris, de callé, particiéan—
"do en ellas desde las priﬁcipaleé figuras del ciné francés,
“"tanto de la vieja camo de la nueva ola, hasta técnicos,
"intelectuales de otros sectores Y., por supuesto, miles

"de jb6bvenes y menos jdvenes asiduos al "santuario" dé Langloi
“Perolaichas maﬁifestaciones no se limitaron a Paris ni a
“Fragcia. De todo el mundo llegaroq télegramas ébiidariz&ndosi
" con él; escritqs tajantes de direqtores; "estrellas" y
“produqtoresrhqué-prdhibian la'eihibiciQn_de sus obras en

*1& "nueva" Cinémathéque,_émpezando porgque, en muchos casos,
“1as~copias estaban en man¢s,de Langloig, desinteresadamenté

"cedidas en depbsito por ellos.

“LA CULTURA EN LA CALLE

—

—

"La reposicibn en su cargo del destituido fue, ya se ha
"dicho, inminente, ante la repercusién de la destitucibn,

"La Cinémathéque volvid a ser lo gue era, y Langlois no dej6



" de ser como siempre fue. Ciclos completisimos, exhaustivos
"con frecuencia, constituidos por material propio o cedido
"por filmotecas de otros paises, pfésentaci&n de obras nuevas
_“iecién salidas del+laboratorio.'humenajes a distintas
"personalidades, casi siempre con asistencia de los hamenajeé-
"dos. Desvelos incontables..Ahora,'desapareci&o Langlois, ser:
"dificil reemplazarle. Claro es gue no trabajaba solo, y qﬁe
"en su equipo hay, o0 al menos es de suponer que asi sea,
Jmuchas personas cépaces de proseguir su tarea. Pero quizé
"ninguna con el carismaaquq €l poseia. Pero esto entra en el
"terreno de la elucubracibn. El hecho es que, para todos, la
"pérdida de Lahglois significa algo grave. Langlois ha

"muerto. !Viva Langlois!? . )




ACTUALIDAD CINEMATOGRAFICA EN LOS PAISES BAJOS

Reproducimos un articulo de VERA VOLMANE sobre el Festival
de Cine Belga y un informe de la Oficina de InformaciOn en LA |

HAYA sobre la censura y la pornografia en Holanda.

«=Publicado en "LA CROIX"

wEl ?rimer cine permﬁnénta se abribé en Bruselas en 1904, los
fprimeros filmes belgas fueron mudos durante mucho tiémpo )4
ncomenzﬁron a ser sonoros desde 1930; Y, sin embargo, el
ncine beiga de hoy no tiene rostro. O.Imajar dicho,llos
ntiene todos, vistos a través del prisma deformante gdel

vbilinguismo Que divide el pais mé&s gue lo gque puede decirse

nPor término'medio, una docena de largometrajes al afio,
nequitativamente repartidos, entre valones y flamencos,
nsostenidos por los dos ministerios de Cultura (por ser los
wflamencos mayoria. su.ministerio dis?one'de un_péco mas

nde dinerd al servicio del cine: 47 millones de francos belg:

»al afio, por 4 éuéstos a disposicibn de 'los valones) .

nPero aparte de algﬁnas‘raras individualidédes muy conocidas
v (André Delﬁaux._Henry Storck, Charles Dekeukeleire...) nada
ndestaca, y este Festival ofrece pocos 1argametrajes que

nmerezcan elogios o atencidn.

wMuy distinto'es lo qué sucede con el cine de animacibn cuyo
wcabeza de serie'sigue'siendﬁrRaﬁl Servais, que figura -entre
"los primeros de Europa occidental, y en el documental.

nIncluso los cortometrajes de ficcibn, terreno dificil si es

nque los hay, ofrecen intefes: "La rosa", de J.-P. Cambron,



""Placer de moda", de N. Silber, por ejemplo.

“Veamos en primer lugar con atencién los largometrajes:

~ "cine.dé:mﬂntaje, "La cuestidn real", de C.”Mesni1,+cuenta-
"con objetividad lo esencial del reinado del ex-rey Leopoldo
"III; imagenes emocionantes a menudo, testigos honrados de

"los que vivieron los afios trégicos, y por Gltimo el adveni-

"miento de Balduino.
. "Por no haber censura en Bélgica, la autocensura es inevitabl
“En este terreno también, el filme tiene calidades de

I"frahqueza v de valor incluso gue encantan.

"?2Y la ficecibn? "Calle alta", de A. Erno(autor también de la
"novela) es un primer Largametraje: barrio popnlarfy-populos<
'"delBruselas donde vive todo un pequefio mundb de artesanos,
"de vendedores callejeros, y donde #iene a instalarse un

"pintor norteamericano.

"El atractivo principal del filme es la presencia de Annie
"en un papel paéo‘hahdtual: una pescadera madura medio loca.
"Personaje intenso, tragico, mudo. Las razones de -su locura
"se van déscubrigndﬁ en‘flaShes muy_cortosé la guerra,

"la ocupacibn, las separaciones a las qugddbliga.

"Pero hay més que esto, ya que encontramos en el filme un
"aleman que viene a "redimir" su mala conducta, un pbco-éqmo
ﬁel que Maurice Schumann imagind en una de éuﬁ novelas. De
"donde se derivan una éerie de relaciones "post factum" entri
- "yverdugo y-viétima, vy la intrusién de un norteamefiéano'que

"quiere hacer el bien y'éélo comete torpezas.

n"pallieter", de R. Verhavart (flamenco) sacadb_de una
“"novela muy conocida de Timermans, es una amable fantasia

"que hace pensar en algunos momentos en alguna truculenta



"comedia norteamericana de antes de la guerra.

"Un joven; que sale dificilmente de un primer desengafio,

. "Pallestier tiene de la vida un conceptd péfsonal. Se opdne
"al progreso, a la polucibn, etc., y se va, ﬁamq Chaplin,
"por un camino hacia un mundo que cree mejor m&s alla del
"horizonte. Esta bién representada por los actores cﬁyos
"rostros recuerdan los modelos de los pintores flamencos.
"?2Qué decir de "El hijo de Ami ha muerto", de l.~j. Andrien?
"Premiado en Locarno, con el premio de la Critica belyga,
"interpretado porkPierfo Clémenti, el filme desconcierta
“portsu poSici&n intelectualista... Las respuestas no
"corresponden a la-imagen y el procedimiento es irritante.
"El inmovilismo deliberado de los marcos, su poca claridad.-
"sus alusiones politicas hace que el pGblico no se encuentre
"a'gusfo_ccn ella, se aburra y se enfade. Parte de la critic:
" tambifn. | ' '

""Recuerdo de Gibraltar", de H. Xhonneux, nos ofrece una
"Annie Cordy haBitual )4 a Eddie Constantine de carnicero .
"Cqmedla en la que cada cual representa sSu Propio papel )4
"cuya mnraleja es gque no hay gque sacar nunca un pez del
"agua: ‘en este caso, qgque no hay que intentar hacer de un

"boxeador-carnicero una estrella de la pantalla.

"Una cosa es evidente: no hay en Bélgicé buenos maquilladore:
"Claude Jade es encantadora: en "La eleccién", de J.-Faber,
"apenas est& guapa. También es vérdad que el filme es
."inexistente; En "De labios afuera", de J.- M. Desgeves,
"Marie Dubois estéi -irreconocible: eterna historia del adoles.
"cente que descubre el amor en los brazos de una mujer con

"edad de ser su madre.



" Imposible pasar en silencio "Pont-Brulé" de G. Henderikx
" (flamenco) : un exceso de vulgaridad y de violencia al
"servicio de un argumento dudoso y turbio que dejan

"estupefacto.

"Que un ministerio de Cultura haya podido financiar, aunqug
"no sea mas gue parcialmente, esta empresa;-es inaudito..

"Telizmente, "home, sweet home", que se vuelve a ver siempre
"con gusto, permite una conclusibdn optimista: el cine belga

"es también capaé de lo mejor.- La Croix, 8=I-77,9.- A",
"INFORME DE LA OFICINA DE INFORMACION DE LA HAYA

"El Fiscal General de los Paises Bajos ha comunicado
"recientemente a la Federacién Holandesa de Empresarios de Sal
"de Exhibicibn Cinematogriafica que se tomar&n medidas
"Judiciales contra aquelias'empresas que proyecten peliculas

"pornograficas en salas de su propiedad.

"Esta medida, que rige desde el pasado 1 de enero,-.se entiend:
"apliéable a las salas comerciales normales y no a las de
"capacidad inferior a 50 plazas, para las cuales continuara
"en vigdr un régimen de tolerancia. Los 5r§anos judiciales
"seran asesorados por expertos para apreciar él.caracter

"pornografico © no de un film.

"En su escrito, el Fiscal General afirmg,gue-"la creciente
"corriente de pornografia que se esti manifestando en
"direccién hacia las salas de exhibicién normales, reclama

"en estos momentos una clara actuacidn del ministerio pGblico



"Esta aparicién en las salas normales de lo que aqui se
"conoce como "pornbgrafia dura" arranca de 1975, cuando la
"Segunda Camara aprobd un prqyeéto-de ley propuésto por el
_"Pértido socialista,_que_implicaba la supreéién de la

"censura administrativa previa.

‘"Esta institucién regia en Holanda con un cierto caracter |
"simbblico hasta cierto grado; pero aquellas peliculas que
"entraban en la calificacidn de "pornografia . dura" quedaban
"automiticamente excluidaé_de las salas normales, y su
"exhibicién limitada a los "sex-clubs" 6 "sex=teatros? una
"de cuyas_carécteristicas legales es que no deben sdhrepasar

"una capacidad de 50 plazas.

"El proyecto delley fué posteriormente aprobado en la

"Primera Camara, pero todavia no ha sido publicado en la
"Gaceta Oficial. Sin embargo y a falta de este requisito
"formal fundamental, en la préctica habia comenzado ya a

"borrarse aquella diferencia.

e
——

Il;I..a fraccidn del Partido Socialista en la Segunda Camara
"ha reaccionédo con indignacidn, alegando que este.paso del |
"Miniéterio de Justicia impliéa una reintroduccién de la
"censura y esté en flagrante contradiccién con la intencibn 4
uParlaménto aiuaﬁrobar el prqyecto'- a saber, qué cualquier
'"ciudadano-mayor de 16 afios deber sér libre de elegif el tipo

"de espect&culo cinematogrifico al que désea asistir -.

"ResPoﬁdiendo a preguntas de varios parlameptérios de
‘"aquel partido, el titular de Justicia,-ﬁ. van Agt, ha precis
- "do la apoyatura juridica de la ﬁedida en base al ar#iculo
" 240 del Cédigo Pénal. que tipifica genéricamente como delito
"a toda ofensa a la honestidad vy la moral pQGblica. Segﬁnlvan

"Agt, "la ley aprobada por el Parlamento ha dejado intacta



b.

‘"la vigencia de este articulo, por cuyo CUmplimientb ha de
Lyelar el ministerio pGblico, sin que ello implique forma
"alguna de censura". El Ministro manifest® igualmente que
"el Fiscal General tomd la decisibﬂ. previa deliberacibn

"con el titular de la cartera de Justicia".r



i -CINE Y POLITICA-

“LA CAZA DE BRUJAS" EN EE.UU., va al celuloide de la mano de
WOODY Y ALLEN.

Articulo publicado en FOTOGRAMAS, nQ. 1477.

""THE FRONT" es la ﬁltima’pekicula en éstrenarse de Woody Allen,
"por primera vez en su carrera el comico se nos pone dramdtico
"en una pelicula de Martin Ritt sobre un periodo vergonzoso de
“la historia americéna,,el de la "Caza de qujas“_dei senador
"Joseph R. McCarthy v la Hﬁéc (House of un-american activities
"committee) . Durante aquel periodo muchos escritores perseguidos
"utilizaban los serviciés de otras peréonas, amigos 6 conocidos,
"que actuaban como "Front", tapadera, presentando su ncmbre a
"cambio de un porcentaje de los beneficios del auténtico autor,
"que de esta forma podia trabajar en la sombra mientras el
""Front" se responsabilizaba ante el mundo de una obra de lak
"que no era resbéﬁééble. esta situacibn y estos personajes son
"los que estan en "The Front", un primer premio aun- reciente
"en el Festival Internacional - de Cine1ae'IEheran,

"Las listés negras que como consecuencia de la famosa "caza de
"brujas" del senador Maccarthy - fueron el golpe mas amargo y
"desagradable que haya sufrido el mundo del espect&culo en
“"América a través“&e su historia. La “caza de btﬁjaS“ de .
"comunistas, que se intensifitﬁ especialmente -en los primeros
I"aﬁos 50, hundié muchas carreras y, . sin embargo, el tema
"permanece sustancialmente poco aireado. Viejos amigos se
"convirtieron en delatores de la noche a la mafiana y los

" famosos "diez de Hollyﬁbod“ fueron a la céarcel por sus {deas_



"v afiliaciones politicas. Hedda Hopper se atribuyd orgullo-
"samente la responsabilidad de las .presiones qﬁe llevaron a
“Chapliﬁ‘a abonar Hollywood. John Wayne, War_Bond y Adolphe
"Menjou promovieron una investigacién sobre la infiltracién
"comunista en lellywood.'Para aquellos que cayeron victimas
"de las listas negras no habia apelacibén. Siempre se negb -
‘“qué tales listas existiesen. Era oomo luchar contra una
"sombra. Antes del esci&ndalo Watergate se podria afirmar qﬁe
"aéuel periodo fue el capitulc més éscandoloso en la historia
“americana. S6lo hoy, y quizé como consecuencia de la toma
"de conoiencia gque supuso para el americano el caso Watergate
"empieza a tooorse de nuevo el tema‘abiertamente.-David‘
"Helpem lo ha hecho en su documental "Hollywood on trial".
"Martin Ritt y el escritor Walter Berstein lo han hecho en
“""The front". En el film, Woody Allen interpreta al oajero
"de un restaurante gque se pone de acuerdo con un escritor
"cuyo nombre estd incluido en la "lista negra" para actuar
"como su"front" . Zero Mostel es un famoso actor de
"televisibn cuya popularidad se evapora de la noche a la
"mafiana cuando se sospecha de sus simpétiao‘politicas. Ritt,
"Berstein y Mostel padecieron personalmente esta "caza de

“"brujas". Aqui nos hablan de aquella experionoia.'7
"MARTIN RITT

“-Estuve en la "lista negra" de 1951 a 1257;'De'Walter
"Berstein he-éido”amigo durante mucho tiempo. El origen de
""" The fronEJ”;;_£E§_£émotoj casi diria que empezb en 1950,
"cuando la edad de oro de la televisién'en vivo. Yo ontonceo
"era actor y director de cierto éxito en televisién Y
"Bersteio era uno de losrmés prolificos escritores para
"televisidn. Ambos colaboramos en un episo de la serie

"#Danger", llamado "The paper box kid". La critica elogié




"mi trabajo de actor y el de berstein como guionista, pero
, pocoss meses ma&s tarde nos vimos en la lista negra por
"nuestra supuesta afiliacidén izquierdista. Nos vimos sin

"trabajo de la noche a la maifiana.
v=?Queda todo esto reflejado en su pelicula?

"~Espero que si. Mi pelicula no es una comedia, pese a la

"presencia de actores-camo‘Woady.Allén'y Zexro Mostel. Quiza
"sea una comedia en el sentido clésico. Es ante todo amarga.
"También es a vece§_muy divertida porgque refleja la ridiculez

"de aquellos tiempds_de listas negras.

"En cierto modo puedo decir que he estado mucho tiempo
“esperando'hacér esta peliculé; pero nunca.pude conseguir
"que nadie me la financiafa..Mi pelicula es una pelicula .
"sobre nuestro pais, América, sobre lb'que hay de maravilloso
"y de mercenario éﬁ;él. Ambasrcosas existen a la vez. "The
"front" quizéd sea el film m&s politico que.se haya hecho
"nunca en América. Dice algo sobre los derechos civiles Y
"sobrg el pais. Yo éstuve en la lista negra y creatfi;memente
"que ;i aguellos qué sufrimos las céhsecuencias de aquel
"periodq_nohubiéramos_sido conscieﬁtes de la importancia de
"tomar una postura équellos dias, no habria habido veinte afios
"mas tarde quien hubiera resistido el Watergéte © lo que .

"Watergate representaba.

"Creo que es muy importante que, finalmente, yo haya podido
-"hacer esta pelicula. Hubiera sidormejor si la hubiefa hecho
"en 1953,'cuando ocurriercn todas estas cdsas qﬁe describo,
"pero entonces no hubiera sido bienvenido. En realidad dudo
"que lo sea del todo hoy en dia. Cuando rodé mi ?elibulé lo

"hice enteramente en Nueva York. Necesitaba rodar en ciertos



"lugares y utilizando un cierto equipo. Los Gnicos lugares y
"equipos de estudios de televisiétn de aquel tiempo que pude
"encontrar fueron los de_la CBS v la NBC, pero ambos me.
"negarcn su ayuda porque mi pelicula presenta el mundo de la
“teiévisibn de aquelios ﬁﬂos v muestra cémo era totalmente
"mercenaria. Hay algq interaesante en " The font" gue traza un
"paralelo entre aquel periodo instérico y el gque vivimos hoy.
"Hace tiempo que cumbrendi cbmo la ética y la politica no van
"Siempre juntas necesariamente. He conocido a mucha gente

"de una extrema honradez c&q+l;-que he estado en desacuerdo
"politicamente, y gente sin ninguna ét;pa con las que si he
"estado de acuerdo poliﬁicamente, Asi qﬁe desde hace unos
"veinticinco afios tengo esto_muy claro. Los. que sufrieron una
"postura muy ética. La televisibn sabia Que los "fronts" no
"eran autores del material que entregaban y, sin embargd,
"compraban aquellos guiones, lo gue guiere decir que les
"impartaba poco el contenido ideolbgico de aquel material.
"Pero ecohémicamente les interesaba, claro estéa, pagar unos

- "500 dblares a autores "desconocidos" que si hubieran podido
"dar la cara hubieran exigido 7.000. En fin, gque en aqguel
“periodo‘no'hubo nadie que obrara con un'minima.delética,
"salvo aquellos que estaban en lista negfa. -

"Es impo;tante no -confundir la postura del cine y la televisiOn
- "en aqguellos t{émpoé con el adoptar una pOStura anticomunista y
"por lo tanto,.no desear que aquel material conociera la luz
- "a través del cine, la televisién o el teatro. En realidad,
"esto les importaba un bledo. Compraban obras y novE1a§ de
"gente que sabian que eran de izquierdas, les ponian el |
"nombre de otro autor'y les cambiabanllds-titulos,~siempre
“y cuando considerasen que aquello‘iba a dar dinero. El
"comportamiento del cine y la televisibdn de aquel periodo fue

"totalmente cinico y oportunista. - .



"w=-?2Cémo se defendid usted econbémicamente aquellos afios?

"-Empecé a ensefiar en el Actor's Studio y ademas organicé mis
" propias clases de arte dramatico. Mi esposa volvid a trabajar
vy yo volvi al teatro como actor. Clifford Odets me dio
"ﬁrabajo eﬁ_una obra, "The flowering peach". En una ocasibn |
wdirigi una tnica representacidn de tres obras de un acto cada
"una de William Sarayan, Tennessee Williams y.Arthur.Miller
"en el Actor's Studio. Me mantive ﬁ flote como pude. Las

" privaciones en mi caso fueron parcialmente econémicas.
"=?2Como-£finalizbd6 todo aquel estado de cosas para usted?

"-Para 1956 los efectos de aqgquella caza de brujas habian
rcomenzado a menguar y me conttrataron para debutar en ei cine

" como director. La Metro tenia problemas'y David Susskind

" preparaba una pelicula de bajo presupuesto, "A mﬁn is ten

" feet tall", con Sidney Poitier y John Cassavettes. El
"guionista propuso que la dirigiera yo. Naturalmente era un
‘wamigo mio. Me pagaron 250 dOlares semanales y estuve trabajando
"en aquello durante diez meses. Cuando la pelicula se estrend
"fue un éxito critico, aunque no comercial. Después de aquello
wmi.nombre fue "rehabilitado". No ocurrid néda. nadie se

" acordaba de la lista negra. Me converti en un recurso ecdn&mico
"a bajo precio. Como resultado, varios estudios de'HOIIYWbbd
ﬁmé‘ofIECieron-prcyectos'y como yo estaba de deudas hasta las
"orejas, me senti feliz ente la perspectiva de trasladarmen a

" California.
"=?2Colmo le afectd en lineas genefales aquel periodo?

"-Fueron tiempos terribles, terribles. Piense que los hijos de
"aquellos actores gue estaban en la lista negra eran llamados
n"bastardos de los rojos" en las escuelas, muchos matrimonios

v fueron destruidos.-muchas carreas se hundieron, otro conocieron
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la ruina econfémica y yo personalmente conoci a un actor que
nse suicido porgue no tenia un céntimo y no podia encontrar
ntrabajo. Algunos atravesamos la'experiencia'saliendo de

wella relativamente sanos y salvos. Somos los afortunados.

: e

"WALTER BERNSTEIN
iEn la lista negra de 1951 a 1958.

ﬁ-Mi nombre aparecid en un librito titulado "Canales rojos"
"y a partir de ahi melfue imposible encontrar trabajo. As{
"de simple. "Canales rojos" tenia una lista de unos 100 y
"pico de nambres:.escritores, actores, directores y
"productdres con sus sospechadas afiliaciones comunistas. Mis
"afiliaciones eran cinco o seis, todas ellas auténticas:
"ayuda a un comité dé amistad ruso—americana y cosas tan
"inocentes como ésta. Pero si tu nombre estaba en la lista
"agquella y no te rehabilitabas f humillabas ante la opinibn

"ptblica te.metian,en la lista negra.

"Escribi unos cuantos guiones bajo pseuddnimo, ée;g los de
"televisidn eran muy listos y,:finalmﬁnte; tuve qué buscarme
"un " front". Asi -fueron las cosas en 1os-adho afios que
"siguieron. Pﬁ;é eﬁcantrar un" front" tenias que conseguir
"a alguien que pudiera ser aceptado legitimamente como
"e5critor,'que_pudie:a pﬁtticipar en una-conférencia sobre
"historia, etc. La mayoria de ellos'qﬁerian'dinero por gstq;
"asi que tenfas que pagarles de un 10 a un';s'por ciento de
"tus ganancias. Otroé aééptaban el'encaréﬁ.porqué querian
”"ser escritorés y aquello les_serﬁia como entrenamiento en
"el aspecto burocr&tico de la profesibn. El tipo que me
"sirvib de "front"-dufanté_un periodo de tiempo méas iargo
"era un-amigo de mi hermano. También &l escribia; no tenia
"aﬁbiciones y me hizo el favor porque era un amiéo-y estaba

"en contra de las listas negras y toda la podredumbre de lo



"que estaba ocurriendo.

"=?Cuales son los aspectos divertiécs del asuﬁto que se
"reflejan en "The front"? )

'“-ElIPrDCESO de encontrar un " front" tenia sus aspectos
ndivertidos, situaciones absurdamente divertidas. Un " front”
"me devolvid un guidn diciéndome que no era lo suficientemente
Fbueno...‘Otfo "front" dejé de trabajar para mi porque su
"psiquiatra asi se lo aconsejb. También hubo el caso de
"alguien-qué hoy en dia es un escritor:y productor bien
nconocido. Se ofrecié a ayudarme y en un paf de ocasiones
"las cosas fueron bien. Luego una noche ambos tuvimos un
"piograma en televisibdn, yvo era el autor de uno y &l habia
"escrito el otro, pero ambos estaban firmados por é€l. El

"mio tuvo muy buenas criticas, el suyo no. Aquello fue el
"final de nuestra colaboracibn... Lo divertido de toda esta
"ironia fue que me converti en alguien bastante bien conocido
"en Nueva York escribiendo bajo diferentes seudonimos. En una
"ocasidn el editor encargado de seleccionar historias para
"un prestigioso prbgr&ma me pidid que le escribiera algo.

"En aquel entonces yo no tenia ningQan " front" Y létdije que
"tendria gque buscar alguno. Pero pééébﬁ el tiempb'y no
"encﬁntraba a nadie. El editor me llambé para decirme quea el
"producfor del programa-creia gue yo 1es éstaba mintiendo.
"Me dijo: "El productor sabe gue tienes un "front" porque
"estuvo en la MCA el otro dfa y habia alguien aili,que decia
"estaba trabajando de “front"lpara Walter BEfqétein";ﬂEra = miien
"increible. Nunca descubri quién era aquella persdha que

‘vdecia ser mi "front"...

"Otra anécdota divertida fue cuando uﬁ dia me llamd uh
_"agente para que escribiera un guidn para una agencia de
"publicidad que eﬁ agquellos dias financiaba progéamas piloto
"de teleﬁisién. Escribi el guidbn, lo envie bajﬁﬂseuaéﬁimo,

"me pagaron y me oi#idé del asunto. Poco tiempo pasd antes

"de'que el agente me llamase para'decirme que-ténié que ir




‘"a ver al productor de la agencia de publicidad porgue gueria
"algunos cambios en el guidn. Le dije que no podia ir

wusando el seudénimo pchue los de la agencia me conocian.
_"Uhas horas mfias tarde volvié a llamarme y me dijo: "Ya lo
‘uarfeglé. Le he dicho al productor gue he peleado poiuel'
-wautor del guién porque no queria cooperar haciendo los
ncambios y que te habia convencindo a ti para que los hiciéras‘
'"Fui a la agencia,'ccma vyO mismo, y tuve Que oir las quejas

ndel productor acerca del "otro" guionista, gue no era otro

ngque yo..

n=?Quién lo pasaba peor entonces. el actor, el director o el

wnascritor?

w-Sinceramente, creo que el escritor estaba en una posicién
nmés privilegiada, porque el actor y el director tienen que
ndejarse ver, pero el escritor no, un seudébnimo lo
"solucinnaba. Génte como Losev siguid dirigiendo con

" seuddnimo, pero tuvieron qﬁe marcharse a Europa para'ello.
ﬁEn aguellos tiempos, y como consecuencia de aquella perse-
ncusibén, hubo muchos qﬁe perdiérﬁn.el juicio, suicidios,
vwataques cardiacos y muchos prOblemas personales. Muchas
nvidas se vieron definitivamente arruinadas. Fue un tiempo
utrégicq, terrible. En este negociolsi te-‘retiran es muy
wdificil volver, Yo lo hice usando mi nombre con titulos

ncomo "El pistolero de Cheyenne".
«ZERO MOSTEL

nConsultando la filmografia de este excelente actor, "vemos
 "que su carrera da un salto de 1952 (The model and the
"marriage broker) a 1966 (Golfus de Roma). Su persona‘je en
w"The front" es'caSi-autobiogréfico. Habla ae los tiémpos '

nen que estuvo en la lista negra sin rencor, incluso con una




"sonrisa cuando recuerda la fecha de 1955, en que testificé
"ante el Ccmmitteeafrehte a las camaras de televisibn.
"Entonces ée negd a'responder a casl rodas las preguntas del
"Committee. Algunas si tuvieron respuesta.-?Con qué
vestudio estaba empleado?, le preguntaron. Con la 18th
"Century Fox, respondié Mostel, para afiadir luego: No, no
"paﬁga 19th Century Fox. Cuando terminé de &ar su testimonio,
"se levant6é y dirigiéndose correctamente al Committee dijo:
"Quiero dar las gracias al Committee por hacer posible

vel gue aparezca por la televisidn, porque al estar en la
"lista negra ﬁe ha sido imposible hacerlo en los Qltimos

"cinco afios...

"-Ahqxé casi dirfa que aquello me vino como una disfrazada
"bendicibn, porque mi carrera no iba bien, era un actor
"secundario al que siempre daban personajes equivocados,lcomo
"al ﬁillano de "Pa&nico en las calles" o0 como una especie de
"sucesor de Sidney Greenstreet en vehiculos de Bogart tipo
""The enforcer" o “Siroéco"._Cuando me metieron en la lista
"negra, volvi. al teatro de Nueva Kork, donde el efecto de
"aguella lista era menor si se le compara con el que tuvo

"en el ambito déi cine y la televisién. Fue mi trabajo en
"él'tgatro en aquel tiempo el que sin duda subid mi cotiza-
Fcién,lmé dib cigrto prestigio.- '
"El mccarthysmo-fue un periodo terriblemente desquiciado, Los_
'"pﬁliticos saben el modo édecuﬁdo de hacer gque las mentiras
“parezcén verdases. Acusafon ante su ilegal_cqmité,.contra el
"que se habia pronunciado hasta el Tribunal Supfemo.'é'gente
"como los actores por sabotear la forma -de gobiernq americana.
"Pero ?qué puede hacer un actor?, ?dar sechetos.sobre'el
"arte draﬁético a los actores ruSos? No tiene .
"sentido. Era simple publicidad para aquel comité, a@uei
"horribie camité; Investigar sobre la vida politica y

"privada de una persona va contra nuestra Constitucidbn. No



lo.

"soy abogado, pero incluso yo sé eso. Aquellos idiotas del
"Congreso no 1lo sabfan. Resulta divertido, o m&s bien
"irénico, gue algfin tiempo después de gue algunos escritores
"en-la lista negra fueran a la cércel, también fueron a parar
"a la carcel, también fueron a parar a la cércel el jefe de
‘"aquel comité. Si guiero hablarle de mi vida privada, vale.
‘%“Si no, ése no eskasunto tuyo. Esto es algo inherente a
"nuestro pais y gue a veces olvidamos.

T .

"-?Cree Que aquellos;hechosipodrian volver a producirse hoy?

"-Por supuesto gque si. El caso Watergate es una prueba; Por
"eso tenia tanto intereés en1intervenir en "The front", aparte
"el hecho de que me gustaba mucho el personaje. Aquellos gue
" vayan ésperandb verme a mi y a'Woody Allen en una comedia
"loca se va a llevar una sorpresa. Es una pelicula ccn un
"tema muy interesante que va a decirles unas cuantas cosas

"a algunos, porgque es la primera vez gue Hollywood hace una
"pelicula sobre el tema. Y yo afiadiria que ya era hora.-

"DAVID MCASH!
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CINE Y ADMINISTRACION

En el nQ. 262 de CINEINFORME aparecen noticias sobre politica
cinematogr&éfica en EE.UU. Francia y Suecia, que dan una panorémica

de esta problematica en el mundo.

"ESTADOS UNIDOS

"NO SE ESPERAN NOVEDADES DE LA ADMINISTRACION CARTER

"Los programas meticuloao$ de gobierno del nuevo vresidente

"Jimmy Carter, no comtienen, gue hasta ahora sepamos, aiusiones

"especiales a.la industria cinematogré&fica. TEmpﬂéo durante

"la campafia electoral ha manifestadc_ninguna toma de posicidn

"éobre este argumento, exceptuando una breve alusién, durante

" un debace teléﬁiéivu, contra las desgrévaciones_fiscales

"a la produccién.

"Es gignificativo que Carter y su gstado mayor no hayan contes-

"tado a las presiones electorales 1leg§das de algunas

"entidades y sindicatos. Desde los primeros dias de octubre,

" ls Conferencia Naéional de los Sindicatos Cinetelévis;vos habia

'fenviﬁdo a_loé candidatos ptésidenéiales un memor andam del
weinco puntos en Que-se lamentaban de qué la Adminiét;a@iéﬂ fédg

"ral'prOdujese diréctaménte muchas pelicﬁlas didééticas =

.{infarmativas;_déplcraban Qﬁe los encargos a la prodﬁccién

-

privada fuesen mal pagados y que no hubiese una coordinacién

“suficiente en las inversiones pﬁbiicas,,coﬁ el resultado de




"provocar duplicados y derroche de dinero.

"Este documento no ha producido ninguna reaccidn, ni de parte
vde_Carter ni de parte de qud. No tuvo mejorlresﬁltaao la
"llamada de la Adui; Film Association, dirigida también a

"los dos candidatos para conocer su actitud frente a la
"ﬁefsecuciﬁn contra las peliguiés pofnogr&ficas. La asociacibdn
"ha dirigido su llamada también a los dos candidatds a ia

"Vicepresidencia. Dole y Mondale, »er¢o sin ningGn resultado.

"En los ambientes de la industria cinematogréfica no se éspéra,
"sin embargo, de la nueva Administracién federal, intervencione
"gspecificas en el sector cinematografico, que, por ﬁtra parte,
"no estan eﬁ la tradicidén americana. Alguna aprensi&n puede,
"quizé; provocar el planteamiento general'qﬁe el nuevo
"presidente gquiera dar a éu politica econfmica, que podria
nllevafF a un relajamiento del ritmo de los negﬁcios: pero eso
"es una gventualidad‘remota, tanto m;as porgque Carter mismo

"ha puntualizado gue va a recurrir a los corrgctivosjestimulan—
"tes que sean necesarios. En cambio, es de suponer algfn
udesarrallo_pasitiﬁa pdr léique se réfiere a laicehsurél‘donde_
~wla tradicién ée'los déméérata; -bgstantelmés tolerante que
Flalde lQS'republicanos-_podria aligerar cierta severidad,

" que los-tribunaléé hén‘demostrado, reéiehtemente{ hacia las

"peliculas sexuales.
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" Podria resultar mas consistente la intervencién de Carter en
nel sector de TV, donde &l ha prometido, durante su campafia

" electoral (aungque en términos mfias bien generales) una

- wreglamentacién gue tenga en mayor cuenta a los intereses del

n pGblico%

" F'R;LNCIA

w SATISFECHO EL GOBIERNO DE LAS MEDIDAS ANTIPORNO

tLé sefiora Giroud, secretaria para Asuntos Culturaies, ha

" declarado é lalcamisibn parlamentaria campetente que las
"medidas .adoptadas recientemente para contener a la cleada de
"peliculas pornogréficas harn dado buen resultado. Las
"peliculas de éste tipo por cierto, han disminuido de nGmero
f vy han disminuido; al mismo tiempo, los espeétadores que
"van a vérlas._Adémés, se ha beneficiado también la haCienda_
"pGblica, ya que los gravémenes fiscales introduciaés para
“las_peliculés.Eornogréficés (aumento de la tasa sobre el

" valor afiadido) han producido un ingreso importante.

" Segin ciertas indiscreciones, el secretario ser& favorable

a un endurecimiento de la censura en materia sexual, de
"acuerdo con el resto de la orientacibdn mé&s veces expresada
"por la comisibdn de revisibdn. La sefiora Giroud, por cierto,

"ha denegado el permiso de circulacidn, de acuerdo con la

"oPinién de la_dqmisiﬁn, a ia pelicula "Exhibition 2" del




"director Jean-Francois Davy, gque contiene unas escenas muy

"crudas, pero a la que se le atribuyen méritos cualitativos.

- "El anterior secretario de Asuntos Culturales, Muchel Guy,
"sostenfa, en cambio, en desacuerdo con la comisién, que las
"peliculas sexuales deberian ser autorizadass, en todo caso,

"si poseen un cierto nivel. artistico.

ngin embargo, parece gue la orientacidn restrictiva
"introducida por la séﬁoré Giroud se refiere sélo al porno

"muy acentuado. Precisamente, en las semanas pasadas, han

"sidb autorizadas, por cierto regularmente, dos peliculas,
""para mayores" de un cierto prestigio cualitativo, como "Le
“jardin des suplices" ("El jardin de los suplicios") y "La marge

w ("La orilla").

"SENSIBLE'INCEEMENTO DE LAS EKPORIACIONES
"La venta de las peliculas francesas en los mercados
"eﬁteriores ha'experimentado en 1975 un aumehto importante,
" que puede ser valorado, en término medio, en un 30 por 100,
"El total de.ias cesiones a un tanto alzado y'dé los minimos
N "garantizadds ha sido, por cierto, de-127“millcnes-dg-_

v francos, contra 102 miilones de 1974. Sin embarg03 hay gque
"notar que estas ¢ifrés se.fefigfren-sélo a la parte francesa
"y no comprenden a la parte relativa al capital extranjer;

"en las coproducciones, que suma unos 60 millones. La suma
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n global debe éer aumentada, por lo tanto, aproximadamente,
n en una mitad. Ademé&s, se trata de cifras a un tanto alzado,

n gue no tienen en cuenta los ingresos realizados a porcentaje,

. » gue pueden ser calculados, ‘-en término medio, en el 20 por

- nwnciento del total del tanto alzado.

uﬁljprogresa es mas notable para los-largometrajes, cCuyos
uingresos'han aumentado de,§3.506 a 121.740 millones de -
w francos. Una marcha negativa han tenido, en cambio, los

ntelefilms, que han bajado de 5,99 a 2,51 millones.

wnE]l reparto de los beneficios exteriores es, claro est§,

ndesigualdad, segGn los distintos territorios. Los continentes

nque han conseguido el mayor progreso han sido América del

n Norte, que ha'pésado,_éntre 1974 vy 1975, de 19,1 a 27,1 por
wciento delltotal,'y.Afriéa, de 10,7 a 19,8 por ciento; una

uflexiQn basﬁante sensible hé experimentado, en camBip,

w Europa (ée 49,3 3-35,8 por ciento), debido probablemente 5

wla subida del film de ﬁSA'y Asla-Oceania kde 12,5 a 8,8 por

nciento) .

uApaiizando, luego, cada uno de los paises importadores, se
ncomprueba que los:mejores resultados proceden de los Estados
uUnidﬁs (mé&s 312,2'p0£'¢ientc; respectd a 1974), seguidos
npor ﬁolandé,(més:52,2_§or ciento), Suecia (més 31P8 por

nciehﬁo);_Bélgica—Luxemburgd(més 18 por ciento). Otros paises
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en cambio, han experimentado flexiones, como Gran Bretafia

(menos 56,2 por ciento),_JapGn (menos 50,2 por ciento),

URSS (menos 24,6 por ciento), Espafia (menos 37 por ciento),

'loéhpaises del Este de BEuropa (en total, menos 28,8 por

ciento), Italia (menos 5,6 por ciento)".

SUECIA

?CUAK SERA LA POLITICA DEL NUEVO GOBIERNO?

El nuevo Gobierno de centro-derecha, nacido de las QGltimas
elecciones,. que han significado la derrota de los social-
dembcratas, no ha fqrmﬁladc todavia los programas detallados
para su politica cinematografica. Por unas indiscreciones.
habidas al dfa siguiente de su toma de posesibén, parece,

sin embargo;_que el ﬁismo esté dispuesto a reducir 1la
estructura centfalizada del Instituto-Cinematografico

Sueco, organismo estatal gque preside a todas las aqtividadeé
cinem;tagréficaséy a fraccionar 1a§ intervenciones pGblicas
sobre uﬁa base regional. El Gobierno, ademas, seria favorable
a reestructurar la funcién del Instituto,‘gue hasta éhora

estaba orientada principalmente hacia la fase producfiva,

para dar un respiro m&s amplio a las otras fases y, de modo

‘especial, a la de la difusibn de las peliculas realizadas

por'el Instituto, facilitando ayudas a los exhibidores.

‘Es de esperér_algﬁn cambio_también en los criterios de la

censura, que actualmente es muy severa respecto a la




"violencia (esté&n prohibidas todas las peliculas de Kung~fu y
"muy tolerante hacia el sexo. Un equilibrio entre estos dos
"extremos podria, quiz&, inspirar en el futuro a los censores
"de Eétocolmﬂ.LOtra novedad que parece segura es una atenuacién
j“del rigor demostrado Por el Fisco hacia algunas personalidades
"del especticulo, gque ha llevado, entre otras cosas, a los
"conocidos incidentes conIIngmar Bergman ¥y a su exilio voluntari
"De esta forma, se crearfan las premisas para el retorno a lal

"patria del mejor director haciﬁhal.

"Cqmentandb estas nuevas perspectivas, Hérry Schein, directdr
"del Instituto Cinematografico Sueco, nombrado por lds social-
- "dembecratas, ha expresado el temor de que los camﬁios en la
"politica del organiémo vy, sobre todo, la descentralizacibdn
"pueden provocar una disminucidn de la cualidad artistica.
""Hasta hoy, los directores gue trabajan en las peliculas

" subvencionadas por nosotros ~ha declarado- eran obsolutamente
" "libres de pfeociﬁaciones'camerciales, tenian una voz decisiva
"en la produccidn y con frecuencia escribian ellos mismos el

"guidn".



FRANCIA: Balance del Ex-secretario de Estado para la

Cultura sobre su politica cinemategrafica.

_'Dél Boletin de Informacién del Secretario de Estado para la

'Culturé, de Francia, apare¢i6 un namero especial dedicado al Cine,
donde el Ex~secretario de EStado; sefior Michel Guy, hace el siguient
balance de su actividad politica en el campo cinematografico:

"La politica que yo he intentado realizar afronta tres

" objetivos: favorecer la creacidn, facilitar un acercamiento -

"ehtre cine v televisidn y mejorar la situécién general de la

" economia cinematogréafica.

" Por creacidn es necesario entender, a la vez, la innovacidn,
"el acceso de nuevos realizadores y la promocién del cine de

calidad. Esta es la razbn por la cual los créditos correspon--

"dientes a esta acclén han sido doblados, ya que los créditos
" de ant1c1p0 sObre taqullla han sobrepasado las veinte
"millones de francos. Por otra parte se han puesto en préactica

"tres formas nuevas de avuda:
" er £ d yud

(]
- -

"a) Fomento de los guiones, mediante subvenciones para convocar

"la realizacidn de treinta nuevos guiones cinematogréficos.

" "b) Financiacién de films de ensayo, mediante crédito para

"realizar doce peliculas de experimentacidn.

" c) Ayuda a la distribucidn, mediante la fiﬁanciacibﬁ_de la

"publicidad y las copias_de unos veinte films.

"A fin de'cogrdinaf el conjunto de esta politica he puesto en

"marcha la Oficina de Creacidén Cinematogréfica que viene
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des;rrollandq su actividad desde 10 de enero de 1976. El Con-
sejo de Administracidn -de esta institutciﬁn juega el papel,
junto con el Ministro y el Director General del Centro
Naciohai_de la_Cinematogréfia, de Consejo de la Creacibdn
cinematografica, y estéd encargado de aportar estudios y

reflexiones sobre todos los problemas relativos al tema.

En cuanto al -acercamiento cine-televisién, la forma de la
O.R.T.F. ha facilitado ese proceso y yo je procurado gque se
celgbren'ﬁegociacianes entre los profesionales del cine y-las.
diferentes cadenas, a fin &e;dééermiﬁar las condiciones del
pase vy difusiéﬁ de films cinematogréficps, su namero, dias

v horas preferibles, condiciones financieras, etc. El
resultadc;positivo de estas conversaciones ha sido doblar

el precio de cdmpra de los films para la televisidbdn, 1lo

gue permite aportar a la industria del cine una suma
aprbximada de cien millones de francos al afio. Por otra parte

se ha puesto en marcha un sistema de coproduccidén con

intervencién de la ORTF y esté&n en realizacibn_uha treintena

de films cinematogr&ficos con destino a la televisiébn. Queda
muChO-que hacér en este campo, pero creoc que se ha salido del
bloqueo anterior y el camino a seguir estd ya trazado, pues
se trata de aproximar a los dbs'medios de camunicagibn,
respetando sus paICelaslespecificas en el ambito de la
creacibn artistica. I

-

En cuanto a la crisis del cine en los iltimos afios, puesta

- de manifiesto por el descenso en el n@mero de los espectaddres,

gue ha pasaéo de 420 millones a 175 millones, parece gue en
lag Gltimas investigaciones, en.nﬁmero se mantiéﬁe fijo y
oscilante alrededor de lcé 180 milloneé, iﬁciuso con’

Eendencia a aumentar. Por otra parte el costo de realizacién
de las peliculas hace qué un f£film francés pafa'ser rentable
haya de exploraffmés-allé del ﬁercado nacicnal._En efeﬁto;-'
un fiim de presupuesto medio, de unos tres millones de francoé,

necesita ser visto por un milldén de espectadores para



"amortizarse, lo cual raramente ocurre dentro de Francia en
"un afio. Ese es el problema ma@s grave del cine, gque se encuentr
"necesitado de una serie de factores econbmicos y financieros,

" bor lo que encargué a un grupo de trabajo, con representacién

"amplia de los profesionales, para que realizase un estudio

"del problema. De &l saldran las medidas necesarias que habra

"de ser adoptadas por el Gobierno.

"por .otra parte he podido obteng? gue las subvenciones a la
"produccibn y_expiotacién de.las salas se mantiene, y si el
"cine francés conoce hoy sus problemas, -por otra parte el
"iltimo Festival de Cannes ha puesto de relieve gue existe una
"nueva generacidn de jévene5~realizado£es que sabran mantener
"el puesto del cine francés en el mundo, en un segundo puesto
"destacado, después del cine americapé. Cada dfiia, un millén
"de extranijeros ve un film francés, y en los Estados Unidos
"nuestro cine es el primero entre los éxtranjéros. Es
"necesario por tanto reforzar las lineas de desarrollo de la
"actividad cinemaﬁogréfica para que siga vigorosa y creativa.

"Ese es el objetivo final que yo me he esforzado en serialar".
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SEGUNDO ?Y ULTIMO?
FESTIVAL DE PARIS

'Hace dos afios el ex-ministro Michel Guy creaba el Festival.
de Paris, gue en el recién transcurrido se ha celebrado por
segunda vez. Parece dudoso que llegue a darse, en el presente,
la téfcera ediéién. Diversas fuerzas, y en primér término los
llamados a participar, parecen boicotearlb. Para informacién del

Enero 77 lector, traducimos la cfbnica de Ecrits de Paris, gue firma

| Frédgric Saint-Jours.

"El Festival de Paris, creado en 1975 por voluntad de Michel
".Guy, entonces Secretario de Estado para'la,Cﬁitﬁra, ha
"vivido en 1976 su segunda edicidn. A pesar1de su éxito, cabe
"preguﬁtarse si+conbceré, el afio préximo, la tercera.

"Los profesionales.del cine, para los que sblo importa ei de
" Cannes, no han acogido bien del todo esta nueva manifesta-
"cibn filmica, frente a la cual multiplican sus testimonios

" desconfiados. Los organizadores han visto rechazar varios.

" filmes franceses con los que contaban enlfirme; solamente

" han obtenido,;ig_extrEmis._ la participacibén de"Barrocco",
'fque coﬁstituyé el programa de la clausura. Respecto a los
"yanquis, las cosas han ido peor; todas las grandes empresas,
" rehusaron cqncurrir: el gue una sola prOdﬁccién importante .

" haya representado al cine USA, no es mucho..

" Semejante "boicot", incomprensible por cuanto cﬁaldﬁier
wexaltaciédn del cine beneficia a todas las'partes interesadas,
"hacia bastante incémoda la tarea de los organizadores. Ahora

‘"bien, si se tienen presentes tales obsticulos, debe

- "reconocerse gque han salido bien del apuro. La programacién ,




«abundante y surtida, no pecaba tanto por la cantidad cuanto
wpor la calidad. Pero incluso desde este Gltimo punto de
nvista no hay mucho que incriminar, pues ningGn Festival

naspira a presentar sblo obras maestras.

nLa sala del Teatro Chaillot, utilizada en 1975, no estaba
"disponible el 76, y hubo de sustituirla la del Empire,
P"propiedad ahora de-una empresa televisiva, radicalmente
nrenovada. En este aSPecto,lelﬁérograso es evidente. con
ncuatro salones en funciéﬂ simulté&nea, el festival exige del
nespectador opciones a veces dolorosas. Dias hubo en gue
nfaltaba tiempo para saltar del salédn Corail al Rubis o al

wVioline...

" Nombres poéticos arropando unos filmes que no lo eran tanto,
nporque a las alturas de 1976 la politica sigue emponzofiando
"demasiadas peliculas, sea cual sea su pais de origen. Pero
nel abanico era io bastante amplio para poder evitar los
"consabidos "mensajes gaudhistas",-plaga inevitable de los
wprincipafies cines de occidente, fTencontrar al lado

nespectaculos menos indigestos.

nLas ochenta peliculas con gune:contaba el festival (lo que,
"para una seména,isea dicho entre paréntisis, no es poca

"COsa) se agrupan en secciones:

nSecciébn oficial -~ Primer visionado en Francia == Panorama 76
" Irrecuperables y reediciones =-- Presencia del:cine francés ~--
"Presencia del cine alem&n -~ Ojeada al cine soviético --
wVistazo al cine japonés:-- El cine italiano de los. afios 30

"bajo el fascismo.

"Mas que detenernos en los fallos inevitables, propios de una
"conjuntacibébn asi, vale fijarse en los buenos muméntos-gracias
"a los que el Festival del 76 nos deja, en medio de todo, una

ngrata memoria. Por tanto, pasemos casi de largo sobre la



"representacién.de Francia, que ha sido victima, dicho queda,
"de lalobstencién casi general de nuestros productores, nada
"deseosos de estrenarse ante un pﬁplico que ée,présume
"exigente. Seria injusto cargar las culpas sﬁbre el solitario
“"Barocco" gue, proyectandose precedido de una fama demasiado
"halagiefia, no pudo sino cumplir ~-escasamente-— con la
"expectacién, tanto mis atenta cuanto gue ninguna otra
‘valternativa seria se ofrecia. Mejor papel habriamos hecho
"con una retrospectiﬁa m&s sustanciosa. Limitar un homenaje
"a Abel Gance =--de sobra merecido~-- a dos titulos, era

"insuficiente..

"Completando, debe sefialarse que el cine Olympic habia
"organizado, al margen dei Festival, un homenaje a Jean Gabin,
"lo0 gque permitiria ver de nuevo, en el momento mismo en que
"desaparecia el Gltimo "sagrado monétruo“ de la cinematografis
"francesa --muertos ya Fresnay, Brasseur y Michel Simon--,
"una cadena de peliculas ilustres de Renoir, Gremillon,
"Duvivier, Carné, Becker y otros, que resume perfectamente

"un cuarto de siglo de historia de nuestro cine.

"Al mismo tiempo, Ediciones P.A.C. publicaba el excelente
""Jean Gabin", de Claude-Gauteur. En eSte iibrc se:encﬁent:a,-
"ademgs del relato detallado y exhaustivo de una de las m&s
"hermosas carreras dei cine, un intéligen;e andlisis del
""mito“.filmico de un personaje gue, en m&ybr medida gue
"ningﬁn oﬁro, ha encarnado determinados aspectos de la
"Francia contemporénéa (1935-1960), a través de peliculas

"que, por diversos motivOs, todas y cada una harian época.

"Otro veterano a quien el Festival did ocasidn dé'hbménajear:'
wpkira Kurosawa, el cineasta japonés autor celebrado de
"“Rashaﬁon“ y de "Los Siete Samurais". Hoy de sesenta y seils
"afios, casi olvidado eﬁ su Patria.'dondelhacé afios inten£6
"suicidarse, no encontrando trabajo, escapando de milagro,

"Kurosawa ha tenido que realizar su nueva obra en la URSS.



nSe trata de "Dersu Urzala (ﬁcmbre del protagonista), hermoso
"afgﬁmento en los confines de Siberia y China, cuya accibdn
"se sitGa hacia 1905 y.refiere la cﬁnmovedora amistad de un
"oficial ruso con un guia mongol, sobre paisajes de silvéstre
"belleza. Por desgracia, el desenlace algo convencional,
"que refine la cargante lentitud nipona y el académico
varcafsmo de 16 menos bueno delcine soviético, priva a la
fcinta de ser la obra maestra gque sus antecesores hacen

" aesperar. AGn as{, “Dersu.Urzala" es una de las mejores
"peliculas exhibidas en el Festival de Paris; muy superior a
"las otras producciones soviéticas o japonésas que alli

"hemos wvisto.

"Si el Festival hubiera incluido un "palmarés" (cosa que

" indudablemente habria aumenta&o su éxito), el primer premie
"habria sido_sin'duda'para "couﬁ de grdace", el mé&s acabado
"de todos los filmes presentados de produccidn reciente. |
"Una céproduceién germano~-francesa de Volker Schldndorff,
"cineasta del otro lado del Rhin, aunque formado en Francia,
"perteneciente atGn a la nueva generacibdn, por nacido en
"1939. Conocido mé&s que nada por una adaptaciébn de los
"nDésarrois de 1'él2dve Térless" de Musil, el cineasta adapta
“ahora una novela francesa de Marquerite Ybﬁrcenar.rpero

"la accidn resnlﬁé_alemana. Pues-"Le'Coup de gtdce" escehifica
"a los fﬁmqsds cuerpos francos guerrillefos del "Baltikum)

"en Letonia, hacia 1919.

"Los decorados, que en la obra de M. Yourcenar no eran més
"que un teldbn de fondo, en la pelicula son una reconstruc-
."cién notabilisima; se imponen de tal'modo.que no resulta
"fécil olvidar los paisajes de nieve y desolacién, el

- “descalabradq castillo, la estacibén fantasma}, teétro de amoré

"y combates tan desesperados como ellos mismos, a los que



"se entregan Eric von Lhomond, Soffa de Reval Yy Ssus

"camaradas del "Baltikum“.

"Mientras es Alemania quien ha presentado la mejor pelicula
"del Festival; Italia se ha hecho notar, segQn costumbre, por
 “echonjunto m&s rico y variado: una seleccién de peliculas
"inéditas, si no nuevas todas, de Comencini, Monicelli,

"Lattuada y otros, algunas de primera calidad.

"También figuraba en el Feétival de Paris, brillantemente, la
"Ttalia de aver. La seccién-reirospéctiva, ded%cada a
“ptoducciones , &S O menecs éélebres del tiempo dél fascismo,
. "ha sid&rde las més interesantes. La ihiciativa, en todo
"caso, ha'sido'original y tanto mas meritoria cuantc que,
"bajo la influencia de los Sadoul y demés criticos
"izquierdistas, parecia evidente que el cine mussoliniano,
"igual que el hitleriano, nunca produjo nada presentable.
"Redescubrimos hoy que tal negacidbén es, en ambos casos,
"injusta; La retrospectiva del Empire ha perﬁitido volver a
"encontrar, o encontrar, tres © cuatro obras de primera

"categoria.

fLé_priméra de estas obras olvidadas sin razbén ha‘sido el
ffilme "1860", de,Aléjandro Blasetti, realizado en 1933, sobre
"la época_garibaLdina en Sicilia. Es a su modo una obra |
"maéstrﬁ.'de gran belleza plastica e intensidad drématica.

"en la cual -~~con doce afios de antélacién—- se encuentras va

“"la mayoria de lascalidﬁdes de autenticidadfy realismo de

"la posguerra.

"Junto a esta cinta admiféble -—que prefigufa va lo mejor de
'“Visconti_y de Rossellini--, la "Vecchia guardia", del

"mismo éutor,[evocaéién un tanto convencional dé los princi-
"pios del fascismo, aparece menos interesahte y menos lagrada;

"no obstante sus calidades reales.

"En efecto: A partir de 1940. la corriente neo-realista



"aparece vigorosalen la produccién italiana, como vienen a
“confimar dos peliculas de Roberto Rossellini: "Le Navire
""blanche" (1941) y "L'Homme & la Croix" (1943), qué han sido
"la revelacidbn mé&s apasionante de la restrospectiva, por ~
"no decir del Festival enterd. "Le Naviere blanche" dibuja
"los. comienzos de realizador de Rossellini bajo la é&gida de
"F. de Robertis —-guioniéta del'filme—— v se inscribe
‘"claramente en la linea de "S.0.S. 103". Pero su factura es
"mucho méas moderna que elcine de Robertis; emplea mucho menos
"ciertos recursos de montéje ﬁiocedéntés del cine mudo y
“?ericliﬁados por el cine hablado. En el va afirmédndose el
"esemro por la narracibn, lo mismo que lﬁ ateﬁciﬁn a los
"desrinos individuales, gue seran signos distintivos de

"nuestro cineasta.

"nl‘Homme A la Croix", sin embargo, sigue siendo la grande y
"desconocida obra maestra de la retrospectiva. Es un filme
I-"u::'ie 1943 que, a causa'del_desplame del fascismo, nc llegd
"a proyectsrse en Francia, a diferencia del "Navire blanche",
“"tan bien acogida por nosotros én su tiempo. Hay en €1 un '

"Rossellini ya en plena posesibébn de todos sus regursos.”



EL. CINE EN LIBROS

En los Gltimos afios se ha incrementado notablemente la.
‘bibliografia sobre cine en Espafia, de la que ofrecemos a
nuestros lectores una relacién de titulos interesantes v de
reciente publicacién, tanto de obras sobre el séptimo arte,
como -de guiones de,peiiculas fampsas, .variante qué va ganando
adeptos entre los aficionados,'como'fofma de profuﬁdizar en

el lenguaje cinematogréafico.

GUIONES

| --"Roma",-de‘Federico Fellini. Coleccién‘V¢z-Imagen-S.A
Baréeldna 1972, | |
- "La Prima Angélica" de Carlos Saura. Edicioneé Querejeta.
Madrid 1976. I |
- "Escenas de un matrimonio" de Igmar Bergman.-F.-Torres
editor. Valencia 1975, |
~ "El portero de noche", de Liliana Gavani. Ediciones
' Icaria. Barcelona 1976. |
--"Tﬁmaﬁo natural" de-Berlanga y Azcona. Edicicnes Sedmay .
Madrid 1976. ' |
- "Pascual Duarte" de Querejeta y'Francq. Ediciones Quereje
Madrid 1976. |
- "Kaspar_Hausef"'de werner Hérzog. Ediciones Querejeta.
Madrid 1976. ' L |
- "El anacoreta" de Azcona yiEstelrich. Sédmay'Ediciones
Madrid 1976.
- "Amarcord" de Fellini- Ediciones Noguer. Barcelona 1975 .

- "El desencanto". Ediciones Quereijeta. Madrid 1976.
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LIBROS

SOBRE_CINE

"Fédbrica de suefios" de Ilia Ehrenburg. Akal, editor.
Madrid 1972. |

"Desarrollo cognoscitivo y comprensibn Cinematoéréfica",
Enrigue Toré Tﬁrtosa. J.N. Publicidad. Madrid 1976.

"Cine underground" . Parker Tyler. Ediciones Planeta.

' Barcelona 1973.

-

‘"En pos del cinema", Carlos y David Pérez Merinero.

'Ediciones Anagréma. Barcelona 1974.

"La muerte del cine“; Gerad Lenne. Ediciones Anagrama.
Barcelona 1974.

"qulywood;' la casa encantada", Paul Mayesberg. Edicione:
Anggraﬁa; Barcelona 1971. |

"Pasolini: obra y muerte", Antonio Monchis. Ediciones
Fundamentos. Madrid 1976.

"Diario de cine", Jon&s Mekas. Edicicneleundamentos.

Madrid 1975.

"El universo del #éstern“,_GeDrges Albert Astre.

Ediciones Fundamentos. Madrid 1976.

" Cine y ciencia ficcién", Luis Gasca. Ediciones Planeta.
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