_uaderno de UI_TURA

) III - Enero 1980 REVISTA GENERAL DE CULTURA N.° 19 - 75 ptas

P
b ]
L

Adquisicion por el Estado de una
valiosa coleccion de Picasso




rRnYZER

Fundada en |.814

PIANOS - ORGANOS

AMPLIFICACION PROFESIONAL

Los planos Yamaha estan presentes
en las instituciones musicales, entidades culturales,
estudios de sonido y estudios de radio y television
mas importantes del pais.

CRTRA DE LA CORUNA, KM. 17.200 - LAS RO&ZAS DE MADRID TELF. 637 10 04



REVISTA GENERAL DE CULTURA
ANO I1I-N.° 19. ENERO 1980
75 PTAS.

Director:
Jaime de Urzaiz.

—

Redactor jefe de Coordina-
cion:
Francisco Camacho.

—

Redactor jefe:
José Maria Fernandez-Gaytan.

S

Jefe de confeccion:
Luis Carrillo.

i

Redactores:

Ana Baselga.

Catalina Garcia Madaria.
Maria Isabel Hernando.

Fotografia: Servicio fotograéfi-

co del M. de Cultura, Efe y
Europa Press

Edita: Secretaria

General Técnica. Ministerio de
Cultura.

A —

Imprime: Altamira Sociedad
anonima. Industria grafica.
Carretera de Barcelona, kilo-
metro 11,200.

Redaccion: Avenida del Ge-
neralisimo, num. 39, 4.7 plan-
ta. Madrid-16. Teléfonos:
455 50 00-455 86 00-455 26 00.
Ext. 2005 y 2241.

Suscripciones y distribucion:

Editora Nacional. Torregalin-

do, 10. Madrid-16. Teléfono
250 86 00.

——

D. L.: M. 20.938-1978.

 1978. Secretaria General
Técnica. Ministerio de Cultura.

H‘EE‘:EWEUGS los derechos. Pro-
hibida la reproduccién total o

Parcial sin citar su proceden-
Cla.

CUADERNO DE CULTURA no
Sé solidariza ni identifica ne-
Cesariamente con los juicios
de los autores que colaboran
€n esta publicacion.

Picasso, con el genio que siempre de su obra irradia, nos llega
con la adquisicion de cuadros y grabados que ha hecho el Ministerio de
Cultura para las pinacotecas espariolas, de la que damos cuenta
en este numero, cuya portada reproduce uno de los oleos adquiridos.
Otro malagueno igualmente de universal talante, el escultor
Berrocal, es entrevistado en su casa de Verona. Todavia mas: porque
tambien tiene reminiscencias malaguenas el «Café de Chinitas»,
de Madrid, que junto con un trabajo sobre los «tablaos», dan constancia
de nuestra continua preocupacion por la cultura popular.
Indudablemente este numero de CUADERNQO DE CULTURA tiene un
marcado acento andaluz con trabajos sobre Tartessos y sobre la
provincia de Cadiz, sin olvidar el de la poesia andaluza, pero no es de
ninguna manera un numero monografico. Aqui estan tambien,
entre otros, los referidos al Museo de Bellas Artes de Murcia, a Julian
Gayarre y ese estupendo recorrido por la Quinta del Berro, de
Madrid, que hizo para nosotros, para ustedes, José Maria de Soroa,
desgraciadamente desaparecido en estos dias. Junto a alguna
novedad tipografica y de confeccion de la revista, presentamos desde
ahora las noticias bajo el epigrafe de Mundo Cultural.
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El cuadro de Picasso, adquirido reciente-
mente por el Ministerio de Cultura, «Las
anguilas de mar», esta fechado, en su parte
de atras, el 27 de marzo de 1940. Lo pinto
Pablo Picasso en Paris, en uno de los breves
viajes que hizo desde Royan, donde enton-
ces vivia con Jaime Sabartés y Dora Maar,
huyendo de las incomodidades y peligros
parisienses de la Guerra Mundial. El mismo
Picasso describio asi el cuadro en una tar-
jeta dirigida a Jaime Sabartés: «He trabaja-
do. He hecho tres natures mortes de pesca-
dos, con las balanzas y un gran cangrejo y

Adquisicion por el Estado de una  anguilas. En fin, que aforo el mercado de

, b s Sy N TR Royan»: Una de aquellas tres naturalezas
valiosa Lt’lltLLIUIIi]L Picasso muertas es la de nuestra portada.
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para kspaia

Francisco Gallardo

Ciento cuatro grabados y un oleo de
Pablo Picasso adquiridos por el Estado fue-
ron presentados a los medios informativos
en el Ministerio de Cultura el pasado dia
10 de enero. En la coleccion de grabados
se incluyen treinta y seis de la célebre
«Suite Vollard» y también el retrato del
poeta peruano César Vallejo, fechado en
1938, del cual s6lo se realizaron en su dia
tres o cuatro copias. El éleo es el titulado
«Las anguilas de mar», fechado en 1940.

Dias después, el 15 de enero, también se
hizo puablica la adquisicion de otro o6leo
picassiano: «Naturaleza muerta, busto y
paleta», de 1925.

Con estas adquisiciones el Ministerio de
Cultura desea, dentro de este tiempo que
podemos considerar como preparatorio
para la conmemoracion del centenario del
nacimiento del pintor malagueno, reme-
diar en lo que cabe, segun sus posibilida-
des, el vacio que existe en nuestras pinaco-
tecas de pintores representativos de lo que
puede llamarse arte de vanguardia y, en-
tre ellos, de forma especial, Picasso, aun-
que los mismos proyectos existen con rela-
cion a Juan Gris, Dali y Miro.

De momento los 6leos y grabados ahora
adquiridos no han sido asignados a ningu-
na pinacoteca 0 museo, Sino que seran
expuestos en Madrid para la contempla-
cion del puablico y, luego, se hara con
ellos una exposicion itinerante por Es-
pana.

La coleccion de grabados

Los grabados adquiridos corresponden
a obra realizada por Picasso entre 1930y
1971, y vienen a sumarse a otros veinte
que ya posee el Estado y, también, en al-
guna manera, la coleccion podra conside-
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rarse como complementaria de la del Mu-
Seo Picasso, de Barcelona. La obra grafica
de Picasso debe tenerse por muy importan-
(e, no ya dentro de la suya total, sino en Ia
historia del grabado. Nadie, por otra par-
tejs que sepamos ha sido tan prolifico como
Picasso. Su genialidad no sélo ha consisti-

do en reinventar la pintura, sino en reali-
zar su obra a lo largo de ochenta anos
ininterrumpidos, desde EIl picador y Los
viejos, del Museo de Malaga, pintados
cuando tenia ocho, diez u once anos, hasta
sus trabajos después de cumplidos los no-
venta. Mas de setenta anos cultivo el gra-

bado y de ¢l pudo decir Juan Antonio Ga-
ya Nuno: «Creo que ni Goya ha manejado
mejor los acidos, la plancha de cobre y el
buril».

En la coleccion adquirida, como decimos
anteriormente, se incluyen treinta y seis
<vollards», una de sus mas célebres series.
La historia es que el marchante Andres
Vollard adquirio un lote de cobres y se los
cedio a Picasso para que los grabase a su
capricho. Picasso trabajé en ellos desde
1930 hasta 1937 y el resultado fueron cien
grabados, algunos de los cuales pueden
considerarse como auténticas obras maes-
tras.

El historiador del arte del grabado An-
tonio Gallego ha dicho: «Estampadas en
Paris, Picasso se muestra en ellas como un
verdadero maestro de las técnicas calco-
graficas, consiguiendo con los acidos apli-
cados con pincel veladuras de una asom-
brosa sutileza».

Ademas del ya mencionado retrato de
César Vallejo, que es un grabado con la
técnica de la hectografia, en la coleccion
se incluye igualmente una importante re-
presentacion de litografias y de los graba-
dos a color realizados por el procedimien-
to del linoleum, una técnica despreciada,
casi un sucedaneo de la xilografia que Pi-
casso —en palabras del mencionado Galle-
go— dignifico y elevo al nivel de las mas
nobles y acreditadas.




Picasso
grabador

Picassos
para Espaiia

Quiza, o sin quiza,
los primeros graba-
dos de Picasso se debieron a las necesida-
des economicas del pintor. Cuenta uno de
sus biografos, Roland Penrose: «Picasso,
con la ayuda de su amigo Delatre, un an-
tiguo communard, que tenia una prensa y
estampaba en ella las pocas veces que se
le pedia, hizo una serie de catorce agua-
fuertes. Las laminas, de varios tamanos,
eran notables por su precision de lineas y
por los encantadores asuntos, que consis-
tian, principalmente, en arlequines y gen-
te de circo, o Salomé danzando con un
Herodes de monstruosa gordura». Pero ya
cinco anos antes, en la Barcelona de 1900,
Ricardo Canals habia animado a Picasso a
hacer aguafuertes en cobre. De éstos solo
se conoce uno, unido a una graciosa anéc-
dota. Es el pequeno aguafuerte de un pica-
dor en pie, con las piernas abiertas y sos-
teniendo la pica en la mano izquierda.
Picasso, como principiante, habia olvidado
que la imagen quedaria invertida en la
prueba. Cuando se lo advirtieron, con re-
pentizacion malaguena, escribio en la par-
te superior: «El zurdo».

En la historia del grabado picassiano
puede decirse que hasta la «suite Vollard»
Picasso habia grabado unas 135 obras y a
su muerte sobrepasaban las dos mil las
que se incluyen en su catalogo de graba-
dor. En la coleccion, adquirida por el Es-
tado y que aqui comentamos, se ha preten-
dido que comprendiera sus distintas épo-
cas y también sus diferentes técnicas. Co-
mo es natural, la técnica predominante es
el aguafuerte, aunque también existen
aguatintas, puntas secas, litografias y tres
lindleos en color, aparte del repetido retra-
to de Vallejo en hectografia. Acerca de los
lin6leos picassianos, Kurt Leonhard ha es-
crito: «A excepcion de la xilografia, Picas-
so ha utilizado todas las técnicas del gra-
bado, y aporté siempre a ellas importantes
innovaciones. Los pretextos exteriores que
le condujeron en determinados momentos
hacia una u otra técnicas son a menudo
banales... A los lin6leos también llegb por
causas exteriores: las planchas y las pie-
dras litograficas tenian que ser enviadas
de Cannes a Paris para cada prueba y esto
le hacia perder a Picasso demasiado tiem-
Po; en cambio, para los lin6leos llegb a
encontrar en Vallauris, en 1958, al joven
mpresor Arners que le traia diariamente
a su casa la prueba que se grabaria al dia
siguiente». Pero, ademas, el linéleo le dio
ocasion a Picasso a desarrollar aspectos
de su estilo en un medio muy flexible y a
medida que avanzaba en su trabajo descu-
brié que podia imprimir en colores hasta
el punto que lleg6 a utilizar doce distintos
en una misma plancha. Este descubrimien-
to ilusiono al viejo maestro, ya con ochen-
ta anos cumplidos.

Las anguilas de mar

Las anguilas de mar, uno de los dos cua-
dros adquiridos por el Ministerio de Cul-

8

tura, esta fechado el 27 de marzo de 1940,
tiene unas dimensiones de 73 por 92 centi-
metros y esta catalogado por CH. Zerbos
en la pagina 123 del volumen X, plancha
177, en su fundamental obra sobre Picasso.
El cuadro, un bodegon de tonos apagados,
ha sido presentado como uno de los que
Picasso pinté en la localidad atlantica de
Royan, donde el pintor permanecio algun
tiempo en los comienzos de la Segunda
Guerra Mundial, en compania de su ami-
go Jaime Sabartes y de Dora Maar, que
entonces vivia con Picasso, aunque a ella
no la nombra Sabartes cuando se refiere a
esta época en su libro fundamental sobre
la vida del pintor Picasso, retratos y re-
cuerdos. En Royan permanecié Picasso
desde el 2 de septiembre de 1939 al 25 de
agosto de 1940, después de que las tropas
alemanas hubieran entrado algin tiempo

antes en la ciudad. Pero durante este tiem-
po hizo varios viajes a Paris, donde una de
las veces permanecio mas de dos meses,
coincidiendo precisamente con la fecha
marcada en el cuadro dé Las anguilas, por
lo que el cuadro se pinto en Paris. Segun
Sabartes, estuvo en la capital desde media-
dos de marzo al 17 de mayo en que volvio
a Royan y en este tiempo Picasso le escri-
bio algunas cartas. En una de ellas, fecha-
da el 3 de abril, segin transcribe Jaime
Sabartes, se dice: «He trabajado. He hecho
tres natures mortes de pescados, con las
balanzas y un gran cangrejo y anguilas.
En fin, que anoro el mercado de Royan...”
He aqui la descripcion de Las anguilas de
mar hecha por el propio Picasso. Lo queé
no se dice, porque Sabater no lo sabia, €S
si estos cuadros estuvieron expuestos €n
la exposicion de la galeria M.A.L, qu€




“Naturaleza muerta, busto y paleta» es el otro oleo de Picasso recientemente adquirido, dentro de la accion del Ministerio de Cultura destinada a que
h;r_.f; museos espafioles tengan una muestra suficientemente representativa de cada uno de los periodos de la obra picassiana, asi como de otros
Pintores —Juan Gris. Miré, Dali- de la vanguardia pictorica espanola de tanta influencia en la pintura mundial.

estuvo abierta entre el 19 de abril y el 18
d? mayo, aunque quiza no porque se anun-
Ciaba como de acuarelas, gouaches y di-
bujos.

En fin, que Las anguilas corresponde a
la que podriamos llamar serie de Royan,
pero fue pintado con toda seguridad en la
rue des Grands Agustins, donde trabajaba

Picasso en Paris, aunque viviese en la rue
La Boetie.

Naturaleza muerta, busto
Y paleta

_El otro cuadro adquirido por el Ministe-
rio de Cultura es el titulado Naturaleza
Muerta, busto y paleta, fechado en el ano
1925. Sus dimensiones son de 54 por 65

centimetros y también esta catalogado por
Christian Zerbos en su volumen V, pagina
159, lamina 372. Ha pertenecido a diver-
sas colecciones particulares de Nueva
York y la adquisicion se ha hecho en
Londres.

Cuando pint6 esta obra el cubismo pue-
de decirse que ha quedado atras para Pi-
casso, pero todavia aqui queda como un
recuerdo de esa fase de su produccion.
Puede considerarse este cuadro de Pablo
Picasso como obra representativa de un
periodo no muy definido, cuando el pintor,
por otra parte, comienza a aburrirse de la
vida de sociedad que ha venido realizando
con Olga Koklova y, aunque nunca quiso
ser incluido en el circulo de los surrealis-
tas, olvidé su aversion a exponer en colec-
tivas y les autorizé a que colgasen pintu-
ras suyas en la primera Exposicion Surrea-

lista de la Galeria Pierre. Era ese afo
de 1925.

Con estas adquisiciones y las que pue-
dan l}evarse a cabo, como decimos, la Di-
reccion General del Patrimonio Artistico,
Archivos y Museos desea conseguir para
l{_ls museos espanoles una muestra sufi-
cientemente representativa de cada uno
de los periodos de la obra picassiana. Has-
ta ahora los unicos cuadros que el Estado
poseia eran los que se exponen en el Mu-
seo de Arte Contemporaneo, de Madrid:
La mujer azul, que Pablo Picasso presento
a la Exposicion Nacional de Bellas Artes
de 1900 y luego no recogio, y los tres de la
serie El pintor y la modelo, adquiridos pa-
ra que figuraran en el pabellon espanol de
la Feria Mundial de Nueva York de 1965,
segun recomendacion de su director, & .
Miguel Garcia de Saez. e
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Jorge Luis Borges y Gerardo Diego,
Premio Miguel de Cervantes

Después de la expectacion causada por el retraso en el fallo del Premio de

Literatura en lengua castellana Miguel de Cervantes, llego la
decision final por la que quedaron proclamados ganadores el escritor
argentino Jorge Luis Borges y el poeta espanol Gerardo Diego.

El caracter de Nobel de las Letras His-
panas obliga al jurado a una pulcritud
extrema en la eleccion, y las figuras in-
mensas de estos dos hombres de ochen-
ta anos no debid hacer facil el trabajo y
la responsabilidad del jurado, que deci-
dio repartir «ex aequo» el citado galar-
dén. El jurado de la presente convocato-
ria propuso al ministro de Cultura, Ricar-
do de la Cierva y Hoces, la elevacion a
diez millones de pesetas de la cuantia
del premio, propuesta a la que el Minis-
terio respondié afirmativamente. Actuo
como presidente del jurado, Ricardo de
la Cierva, y como vocales, Alonso Zamo-
ra Vicente (en su calidad de miembro de
la Real Academia Espanola, al tener que
formar parte también del mismo, el pre-
sidente, Damaso Alonso, por haber obte-
nido el aho pasado el Miguel de Cervan-
tes), Arturo Aguero Chaves, de la Acade-
mia de Costa Rica; Manuel de Prado y
Colén de Carvajal, presidente del Centro
Iberoamericano de Cooperacion; Maria-
no Baquero Goyanes, catedratico de Li-
teratura; Joaquin de Entrambasaguas,
director general del Libro y Bibliotecas,
y Damaso Alonso.

Ricardo de la Cierva, minisro de Cultu-
ra, dijo unas breves palabras en el acto
de proclamacién de los ganadores: «Los
dos, Borges y Gerardo Diego, tenian mé-
ritos suficientes para ser los ganadores
del Miguel de Cervantes, y con el fallo
del jurado lo que se ha hecho ha sido
reconocerio de una forma clara. El he-
cho de haberse concedido 'ex aequo’ ha
sido una solucién justa». Por fin, el eter-
no candidato al Nobel ha ganado la
carrera del Miguel de Cervantes de la
mano de Gerardo Diego, creador de un
universo literario. «Ciertamente no espe-
raba obtener el premio; de ahi que me
haya impresionado conseguirlo», decla-
ro el poeta cuando conocié la decisién
del jurado, que acababa de reconocer
todo su quehacer poético, tanto el de su
época en las vanguardias ultraistas co-
mo el del mas puro clasicismo. «E| ultrais-
mo duro poco —dijo Gerardo Diego—, so-
lamente desde el ano dieciocho hasta el
ventiuno. Sin embargo —anadio—, dejo
una huella que luego recogerian la larga
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B Diez millones
para premiar la
obra de dos
clasicos vivos.

B Compartirio
con Gerardo
Diego ha sido
para Borges
Impresionante.
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nomina de poetas que nos ha sucedido
y que son como los hermanos menores

de la generacion del 27.»
En el Miguel de Cervantes se han vuel-

to a encontrar dos escritores que ya en
el ano 1920 escribian juntos en las revis-
tas de vanguardia, tales como «Grecia»
y «Ultra», sin olvidar la etapa anterior en

«Cervantes», Junto a sus creaciones y
sus firmas, las de Isaac de Vando del

Villar, Rafael Cansinos, Vicente Huidobro
y José Larrea. Pero Gerardo Diego, poe-
ta de la generaciéon del 27, es tambien
un magnifico prosista, cuyos trabajos
han estado siempre en las paginas de
los periédicos, llegando a ejercer la cri-
tica musical y la taurina. Cabe recordar
algunos de sus poemas de tema taurino,
recogidos en el libro «La suerte y la
muerte».

El autor de «Fervor de Buenos Aires»,
el que por una vez ha dejado de estar
postergado, ha confesado que siente

el

Dibujos de Carmen Garcia Ma.ya.

B «El premio,
concedido ’ex
aequo’, ha sido
la solucion
justa», dijo el
ministro de
Cultura.

que este premio es la coronacion de su
vida. «<El Premio Cervantes —ha dicho en
Buenos Aires— me honra, porque ha sido
otorgado por gente literaria y no por
politicos. Me alegra compartirlo con un
gran poeta, con el que en la década de
los veinte, discutiamos en Madrid, sobre
los valores poéticos de Gongora. Yo pre-
feria a Quevedo, pero actualmente sien-
to la misma admiracion por los dos gran-
des poetas del Siglo de Oro.» El escritor
argentino, para quien «las calles de Bue-
nos Aires ya son la entrana de mi alma»,
dedicado a irritar a los nacionalistas con
sus «boutades»; que se reconoce deudor
de Quevedo, de Gongora, de Fray Luis,
de Cervantes, ha recibido el premio de
Literatura justamente emocionado. El ju-
rado se pronuncio por dos clasicos vi-
vos: un Borges mas literario, y Gerardo
Diego, mas lirico.

Ana Urrutia
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Museo de Bellas Artes de Murcia

José Antonio Melgares Guerrero

Emplazada en un extremo del barrio
barroco de Santa Eulalia, la Seccion de
Bellas Artes del Museo de Murcia se le-
vanta sobre el solar del antiguo Convento
de la Trinidad, abandonado por los Trini-
tarios en 1835, tras las leyes desamortiza-
doras que provocaron la exclaustracion
de los mismos, y demolido posteriormen-
te en 1872.

El inmueble

El edificio se debe a los planos del
arquitecto murciano Pedro Cerdan Marti-
nez, firmados el 30 de marzo de 1905.
Su apertura publica tuvo lugar, coinci-
diendo con la Feria de aquel afio, el 10
de septiembre de 1910.

De acuerdo con las normas arquitecto-
nicas vigentes, el arquitecto concibio su
obra en estilo clasicista, con dos crujias
de planta rectangular y ambas con dos
plantas. En las fachadas conjugé armoni-
camente la silleria y el ladrillo visto, orga-

Retrato de mujer. José Planes, 1913.

nizando en la planta principal una galeria
abierta con columnas monoliticas de mar-
mol blanco y orden toscano, procedentes
del claustro trinitario, levantado a princi-
pios del siglo XVII. También aproveché
del demolido conjunto monumental los
bellos artesonados de madera, labrados,
seglin traza de Fray Diego Sanchez de
Segura, hacia 1654.

El nuevo edificio albergé definitivamen-
te unas colecciones que habian peregrina-
do durante anos por la ciudad, en edifi-
cios prestados, desde que en 1864 fuera
creado el Museo por S. M. la Reina lsa-
bel Il. El Salén de Oriente del Teatro de
los Infantes y el Edificio del Contraste de
la Seda, en la plaza de Santa Catalina,
habian sido los lugares de ubicacién de
las colecciones arqueoldgica y artistica
hasta su definitivo emplazamiento.

El actual inmueble, con acceso por la
calle de Obispo Frutos, fue transformado
por necesidades perentorias de consolida-
cion y acondicionamiento, a la vez que
por la obligatoriedad de puesta al dia en

11
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cuanto a conceptos
nuevos en museolo-
gia, tales como la
dotacion de espacios
para investigacion y
educacion perma-
nente a todos los niveles. Las obras de
transformacion y restauracion fueron aco-
metidas por la Direcciéon General de Be-
llas Artes del Ministerio de Educacién vy

Museo de
Bellas Artes
de Murcia

Ciencia en 1971, organismo que enco-*

mendoé el definitivo proyecto al arquitec-
to-conservador del Patrimonio Artistico,
en Murcia, Pedro Antonio San Martin Mo-
ro, de acuerdo con la planificacion mu-
seografica previa del director del centro,
a la sazon, Manuel Jorge Aragoneses.

En la actualidad, el Museo de Bellas
Artes de Murcia cuenta con un moderno
y funcional edificio de cuatro plantas que,
conservando la fachada original de 1910,
ha sabido distribuir espacios y contrastar
volimenes, con vistas exclusivamente a
la calidad de la exposicién, confortabili-
dad del visitante, seguridad de los fondos,
promocién de la actividad cultural por él

motivada y servicio a la investigacion.
El edificio cuenta con una amplia Sala

de Exposiciones Temporales en el semi-
sotano, aprovechando lo que fue cripta

Pandereta con rosas. Pedro Sdnchez Picazo, 1922,

del convento trinitario. En ella se realizan
continuas exposiciones, estando actual-
mente en marcha el Segundo Ciclo, dedi-
cado a «Antologias de Artistas Murcia-
nos», alternando con otras de caracter
nacional. Asimismo, cuenta con amplios
depdsitos, taller de restauracion, laborato-
rio fotografico, centro de documentacion
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e informacion artistica, biblioteca espe-
cializada, archivo y diez salas de exposi-
cién permanente, donde se exhiben las
obras, cronolégicamente, desde el siglo
XVI hasta nuestros dias.

El Renacimiento

Los fondos iniciales con que contd el
Museo fueron recopilados por la Comi-
sion Provincial de Monumentos, y proce-
den, en buena parte, de conventos desa-
mortizados. La coleccién se increment6
posteriormente con depésitos del Museo
del Prado, legados de particulares y adqui-
siciones hechas a través del Patronato o
por gestion directa de los organismos
competentes de los Ministerios de Educa-
cién y Ciencia, y hoy de Cultura.

Entre las pinturas del siglo XVI destacan
varias obras de Hernando de Llanos y las
tablas de un retablo sobre la vida y mila-
gros del apdstol Santiago, procedentes de
la antigua ermita de los pasos de este
nombre,

El Barroco

Del siglo XVII, cuenta el Museo con
obras, la mayoria fruto de inspiracion de
artistas nacidos en Murcia o que se rela-
cionaron con ella por estancia o magiste-
rio. Asi se pueden admirar obras de tema-
tica religiosa, debidas a Pedro de Orren-
te, Mateo Gilarte, Nicolds Villacis (éste
representado por unos originales frescos
del antiguo convento de la Trinidad, tras-
ladados al lienzo por Juan Albacete, en el
siglo XIX); José Matheos, Blas Muhoz y
Senén Vila. Entre las esculturas destacare-
mos una cabeza de la Magdalena, atribui-
da a Martinez Montanés, y un nifio Jesls
de la Escuela Murciana de este siglo.

El siglo XVIII esta representado por
obras de Ruiz Melgarejo, Lorenzo Vila,
Andrés de Aguirre y un buen nimero de
ejecuciones de Joaquin Campos.

El siglo XIX

De esta época, el Museo retine pintores
romanticos de la categoria del caravaque-
no Rafael Tejeo, junto a otros posteriores
como Hernandez Amores, Martinez Pozo,
Ruipérez, Domingo Valdivieso, Manuel
Arroyo, Obdulio Miralles, etc., junto a
unadiscreta coleccion de objetos de ador-
no de la época. La pintura costumbrista
esta representada por Gil Montejano, José

i g

Idilio huertano. José Maria Alarcon. Siglo XIX.
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Retablo de Santiago, siglo XVI.

Maria Alarcén y Sobejano. El tema anima-
listico, por las bellas imagenes de Seiquer,
y el floral, por los lienzos del antiguo
director del Museo: Pedro Sanchez Pi-
cazo.

El siglo XX

La amplia representacion de nuestro si-
glo, encabezada por obras de Garay, Pe-
dro Flores, Joaquin y Medina Vera llega
hasta las UGltimas tendencias escultéricas
y pictoricas actuales, favorecidas por las
constantes donaciones que se realizan y
que auguran una perfecta vision de con-
junto, para el futuro, de lo que esta supo-
niendo la actividad artistica nacional, des-
de los anos setenta en adelante.

Si bien el Museo de Bellas Artes de
Murcia es de cardcter regional, existen
firmas en él representadas de categoria
nacional, entre las que destacamos a Ri-
bera, Cavarocci, Esquivel, Medrazo,
Eduardo Rosales, Carlos Haes, Munoz De-
grain, Sorolla, Agrassot, Romero de Torres
y Picasso, entre otros.

El entorno

Por ultimo, en el espacio exterior, que
forma el entorno, se han dispuesto, con-
venientemente instalados, elementos mo-
numentales de fabricas perdidas que tu-
vieron una vinculacién mas o menos cer-
cana con la vida del Museo. Se trata de
las dos portadas del desaparecido edificio
del Contraste, ambas de principios del
siglo XVII, y de las piezas heréldicas, ca-
piteles y pilares del antiguo convento de
la Trinidad.

En la actaualidad, la direccién del Mu-
seo, en colaboracién con el Departamen-
to de Historia del Arte de la Universidad
de Murcia, quien facilita un equipo de
guias universitarios que desinteresada-
mente acompanan a los grupos de visitan-
tes que con antelacion lo solicitan, ha
conseguido una integracion total del Cen-

tro en la vida cultural de la regiéon mur-
clana.

FICHA TECNICA

DIRECCION: Obispo Frutos, 12.
Teléfono 23 93 46.

Horario: Laborables: de 10 a 2 y de
5 a 8. Sabados y domingos: de 11 a
2. Lunes: cerrado.

Director provisional: JOSE
ANTONIO MELGARES GUERRERO.
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.Se mueren
los tablaosy:

Jaime de Urzaiz

El flamenco, las castanuelas, las
flamencas y los flamencos han sido,

y son, parte integrante de nuestra imagen
nacional. Nos guste 0 no nos guste.

NO nos gusta cuando es sélo la Espana de
pandereta la que fluye a la mente de
otros pueblos cuando piensan o hablan

- de nuestras cosas. No vamos a

discutir ahora si hay —que las hay— cosas
y hechos de mayor valor, Ni

echaremos culpas a unos o a otros por no
haber sabido crear, desarrollar y
mantener la imagen correcta que sobre
nuestro pais, su historia y sus tesoros,

las virtudes de su pueblo o sus travesias
seculares, debiera existir fuera de
nuestras fronteras. Si un viejo proverbio
espanol dice que «el buen pano en

el arca se vende», y no es asi, sino que se
pudre, aguantemos el palo de la vela
que nos corresponda y ponga, quien deba
hacerlo, las medidas necesarias para
cque nuestra imagen exterior —e interior—

14

sea la real y no otra que nos haga

forrar el pasaporte con papel de estraza.
Los «tablaos» y el flamenco —cante y
baile—, ademas de ser parte importante e
irrenunciable de nuestro folklore,

siguen y seguiran siendo un atractivo —en
su valor— para espanoles y

extranjeros. Pero los «tablaos» se mueren.

Incursos en la crisis general del
espectaculo, sin ayudas y acosados
progresivamente por impuestos
municipales y de todo tipo no podran
subsistir mucho tiempo. Como el arte
no muere, los artistas del flamenco se
verian reducidos a las tabernas que
no tengan el increible cartel de «se
prohibe cantar».

Alberto Heras y Manuel Verdasco,
propietarios del madrileno café de
Chinitas, no se resignan a transformar su
tablao —cuya historia narra en este
mismo numero de CUADERNO DE
CULTURA, Catalina G. Madaria—, en

una mas de las miles de cafeterias
«americanas» que hay ya en Madrid.

No se resignan y luchan. Como lucho
Alberto Heras en Nueva York en la

Feria Mundial de 1964 en su taberna
tipica y en los anos siguientes con el
lujoso vy prestigioso Spanish Pavilion, uno
de los mejores restaurantes de
Manhattan y el mejor de los espanoles en
el mundo. Eso si fue una continuada
campana de buena imagen de Espana en
el extranjero. Al menos se conocio

algo de la cocina espanola, de sus vinos,
de sus aceites, de sus productos.
Sorpresa de los que alli entraban. No
porcue nosotros, los espanoles, no lo
supiéramos. Porque ellos, los extranjeros,
no lo sabian. Porque creian que solo
Francia o Italia —que si saben vender su
Imagen— tenian buena cocina en

Europa.

lgualmente con los «tablaos», hoy.

Su deterioro progresivo ha hecho pensar




a la gente que los «tablaos» son solo
lugares para turistas empaquetados en
autobus por las agencias de viaje.

Que el espectaculo esta mistificado, que
no hay verdad, que no hay arte, que
no hay entrega de los artistas.

No, no es asi. Alberto Heras y Manuel
Verdasco en su café de Chinitas han
demostrado que el auténtico
«tablao» existe, que artistas como
la Chunga —con su fama
mundial a cuestas— baila y se

rompe cada noche en un
rincon de Madrid. Que lo
mejor de lo mejor en el arte
sigue bailando y cantando en
Chinitas o en
otros
lugares,
que no
ha muerto
el flamenco, aunque
algunos —ciegos— lo
quieran matar con la frialdad de
una norma impositiva o con el hielo de la
ignorancia y la indiferencia.
Pero hay mucho mas. Fui hace unas
noches al Café de Chinitas. No
estaba mi viejo amigo —companero de
mil batallas de hacer Patria—
Alberto; pero estaba, con la de Verdasco,
su huella, su mano, su clase. Su
clase reflejada en el personal, maitres,
camareros, cocineros; en el
montaje del espectaculo desde el

«cuadro» a las figuras, la
coreografia, las luces, los viejos mantones

de Manila de telon de fondo,

auténticas piezas de museo; y en la
sorpresa, en «el golpe».

Manolo y Alberto son dos «que se las
saben». De pronto se anuncia

una figura del baile. Salen las guitarras y
empiezan los «cantaores».

Murmullos y expectacion al ver subir al
«tablao», a duras penas cargando

la larga —corta— bata de cola. Un metro
cuarenta de altura, una nina,

nueve anos. Isabelita. Por un instante
parecio como si, por un

fenomeno extrano, nuestra vision natural
se redujera en proporcion. Una

figura, una maestra, una mujer completa
estaba creando —creando digo, vy

no repitiendo, pasos ensayados— un
auténtico recital de baile

flamenco. ;Qué era aquello? Baild una vy
otra vez, casi toda la gama, lo

facil y lo dificil. El delirio en el ptblico
—porque cuando hay espectaculo

con calidad, lo hay—.

Y luego otros nifos, Aurora, que

canta con la voz rota, Antonio Montoyita,
con la cancion-protesta gitana en

sus labios y sus gestos de quien esta
seguro de lo que hace y dice.

;Qué era aquello?

En el ano Internacional del Nino

—esas cosas se le ocurren a Alberto— el
flamenco también quiso

contribuir. Su gesto puede significar la
esperanza. Si estos ninos del

Café de Chinitas cantan y bailan asi a los
nueve anos, la cantera no se

agota. Los fenédmenos siguen surgiendo.
_L0os empresarios como Alberto

Heras y Manuel Verdasco estan en la
brecha. ;Qué falta? Tal vez
comprension, vision y ayuda por parte
del Estado y los Ayuntamientos.

Pero eso deberia de ser facil.
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«UUna reencarnacion, un milagro.»

Soled, tond.y rumba catalana, al son que le dan esos pies como lefios retorcidos.

16

[.a historia

En 1850 nacio en Malaga el primer
«Café de Chinitas», en una casa y una
calle que el urbanismo destruyo para en-
sanchar la tipica Alameda. El local era el
clasico café cantante de la época, instala-
do en un patio andaluz cubierto que os-
tentaba arcos y columnas, grandes espe-
jos verdes de los que hablé Garcia Lorca
en uno de sus poemas y, al fondo, un
tabladillo en el que hacian sus exhibicio-
nes los artistas mas conocidos. «Café de
Chinitas», junto con el «Burrero» sevilla-
no, acogia en sus locales aquel publico
heterogéneo que formaba el mundo artis-
tico del Romanticismo; al lado del sefo-
rito aficionado, la «gente de bronce» del
pueblo y los campesinos ataviados con
grandes capas. Todos presenciaban con
estruendo de voces, gritos y aplausos las
actuaciones de sus «bailaoras» y «cantao-
res» favoritos. Hoy, el «Café de Chinitas»
esta instalado en Madrid, en un viejo pa-
lacio del siglo XVIII, frente al Senado vy
cercano al Palacio de Oriente. La Chun-
ga, la legendaria Rosario, Maria Albaicin,
Carmen Mora, Maria Vargas, Serranito,
Gabriel Moreno, Enrique Morente y El
Lebrijano han sido algunas de las figuras

Antonio Montoyita.

aplaudidas en el tablao. La Chunga, sus
pies descalzos, sigue siendo hoy parte
vital de «Chinitas».

La Chunga: rosa negra,
pies descalzos

Ya no es la chiquilla de siete anos que
bailaba por los bares de Barcelona y que
al terminar su actuacion «mangaba lo que
podia». Ya ha dejado de ser aquella nina
toda huesos que vendia por las calles las
flores de papel que hacia la familia, «jma-
dre mia, de cuanta hambre me han saca0

1
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%1 «Café de Chini’taS»y Otros cuentos

.

mis flores!». La Chunga ya no pasa ham-
bre, hace mucho tiempo, pero se le siguen
llenando los ojos de lagrimas cuando re-
cuerda «la época mala, porque se sufre
mucho cuando no tienes na». Hoy es una
mujer en plenitud de vida y arte, es una
Artista, con mayuscula, para quien Car-
men Amaya fue casi una diosa y que cree
firmemente que «lo importante es ser gi-
tano pa tener ese algo para bailar».

El baile es todo para la Chunga, ojos
grandes, pies descalzos, «es como el co-
mer o cuando tienes mucha sed». Baila
igual para todos los publicos, «pero nece-
sito que me canten». La Chunga no ensa-
va, lo imprescindible para marcar con la
guitarra y el cante; vive de sus piernas,
que hoy no tiene aseguradas; disena sus
trajes sin lentejuelas, porque «;donde va
una gitana vestida de lentejuelas?». «Por
favé, difélame un plajo...», un cigarrillo,
que fuma deprisa porque llegd la hora de
aparecer en el tablao de «Chinitas» para
bailar la tond y la rumba catalana, «mi
preferido». Se coloca una rosa negra, un
Gltimo vistazo al espejo, y a escena. Pri-
mero una soled, luego el tango, alegrias,
la tond y la rumba. El delirio traducido en
olés y aplausos. Es que hay que ser gitana
para tener ese algo... Esos pies como le-
nos retorcidos, centenarios.

;Nifios prodigio en «Chinitas»?

Como homenaije a los pequeios, en el
Afo Internacional del Nifo, «Café de
Chinitas» monto durante las fiestas navi-
defas un especticulo infantil. lsabel Lo-
pez, sevillana Aurora, gitanilla madrilena
del barrio de Cano Roto, y Antonio Mon-
toyita, de familia repleta de artistas, los
tres de nueve afos, fueron por unos dias
las auténticas «vedettes» del tablao. «Gi-
tana, gitana, tu pelo, tu cara/llora de ale-
gria/no llores de pena/a ti volverd/pero no
lores de pena/porque me entristece el
verte llorar», cantaba Montoyita. *

Pero la revelacion «la reencarnacion,
el milagro», como nos decia Carmen Mo-
ra, fue lsabelita. Fsas manos, su trenza
arga que bailaba al compas, los lunares
dlancos de su falda azul que se escapa-
dan, su taconeo, «arza, guapa», gritaba
entusiasmado el publico. Y una vez, Y
otra, y otra, los «cantaores» le seguian
cantando entusiasmados. Después, en su
camerino, nos encontramos con la segun-
da sorpresa: era una nifa, sin mas. Un
fenomeno, pero una nifa. «Don Alberto
—decia a uno de los propietarios del lo-
cal- que yo no me quiero poner la bata
de cola, que algunas patas no me salen».
«Sabe —nos razond—, es que tengo que

Isabel Lopez.

dar seis 'patds’” y s6lo me salen tres».
Empezo a bailar a los seis anos con su
maestro, Manolo Marin, y ahora «hago lo
que puedo cuando bailo porque me gusta
lo mas, mucho mas que ir al ‘cole’, aun-
que saco buenas notas». Isabelita va para
figura, se la ve venir. «; Yo profesora cuan-
do sea mayor?, anda ya... aguantar a tan-
tos ninos, eso es imposible» «Yo lo que
quiero es bailar y ser famosa, pero quiero
bailar sola, sin ningiin cuadro». Se la ve
venir. '

Revuelve entre los trajes, azul, rosa,
blanco. Se queda con el azul y elige las
flores «ponme esas rosas y las rojas», di-
ce a su madre cuando la viste. Hace salir

al fotografo, «fuera que me voy a poner
la bata de cola y aqui no tiene que estar
nadie». Puritana la nina. Baila una solea.
Después, Valencia le canta unas alegrias
y las «patas» salen bordadas. Las seis.
Para acabar el cuadro de los chavales, la
voz, ;otro milagro?, de Aurora, que canta
«queremos incorporarnos a la sociedad

de ahora/que nos tiene marginados...»

El lamento de los tablaos

Toro y Flamenco estan en nuestra cul-
tura. Ahi estaban cuando Gustavo Doré
vino a descubrirlo. Ahi estaban para los
pinceles de Picasso y para tantos y tantos
artistas universales. ; Por qué entonces pa-
recen no estar para nosotros! A Espana
llegan los holandeses a estudiar con Serra-
nito, en lIsrael existe una escuela de fla-
menco, otra en Johannesburgo, patrocina-
da por el Gobierno, a los japoneses les
dan el titulo en Espana y, nosotros, sordos
a nuestro folklore. Sin tablaos, sélo con el
Ballet Nacional, ;dénde bailarian y canta-
rian estos artistas? Los turistas vienen bus-
cando sol, toros y flamenco, y a cambio
de nuestra cultura nos dejan algo, ;no?
Los tablaos estan acusando, en Madrid
solo quedan siete, la grave crisis. Necesi-
tan esa subvencion que tiene el cine, el
teatro. Si no, su lamento se convertira en
llanto.
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Poetas de Andalucia:

1700-1936

Poesia en el siglo XVIII

En el siglo XVIII, y ya en uno de sus prime-
ros poetas, el sevillano Gabriel Alvarez de
Toledo (1662-1714), vemos la presencia de
rasgos de mayor violencia que contrasta con el
lenguaje castellano de maxima suavidad. Asi
explicamos el excesivo gusto metaférico, o de
dislocacién de la frase, o de citas de sabor
clasico. Este poeta presenta un cardcter dual
en su obra, reverberacion de su existencia: en
primer lugar, de dedicaciéon profana, aproxi-
macion de sus vivencias aventureras y liberti-
nas; en segundo lugar luce el ascetismo de la
senectud y la abundancia de tematica re-
ligiosa.

Se contempla, por consiguiente, una pano-
ramica de pervivencias barrocas, sin refina-
mientos, entre las que, poco a poco, se intro-
ducen, aisladamente, las caracteristicas del
neoclasicismo.

Agrupamos en tres momentos a los escrito-
res andaluces del siglo XVIII:

1. Nacidos en los treinta primeros anos
del siglo.

2.” Nacidos entre 1730 y 1760.

3.7 Nacidos después de 1760.
~ En el primer grupo los poetas atn estan
Inmersos en la mentalidad barroca, con la que
rompe Luzan en su Poética, buscando mayor
utilidad y mads claridad para la poesia. De esta
manera refleja un barroquismo decadente |a
obra de Alonso Verdugo Castilla, conde de
Torrepalma (Alcala la Real, 1706-1767), crea-
dmr}d_e una poesia triste, con matices falsamen-
te liricos. Trat6 el tema biblico del diluvio en
Deucalion. Asimismo, Porcel y Salablanca
(Granada, 1715-1794) escribe bajo los médu-
los del XVII las mitolégicas églogas venatorias
de El Adonais, de efecticista imitacién goN-
gorina.

En el segundo grupo britla la figura del
gaditano José Cadalso (1741-1782), que con-
cibe la poesia como arte deleitable, aportando
sensualismo y un caracter culturalista. Es uno
mads entre los poetas del siglo que ven la
poesia como actividad compatible con el car-
go social que ocupan, uno de tantos poetas de
élite (entre los que sobresale Jovellanos), como
Alvarez de Toledo, académico y secretario de
Felipe V, o el diplomatico conde de Torrepal-
ma. Con el sudonimo José Vizquez dio a luz
los Ocios de mi juventud, donde hallamos
unos sentidos poemas dedicados a su amada
Maria Ignacia Ibanez, llamada con el pastoril
nombre de Filis. El punto de mayor renovacién
de la poesia de Cadalso estda en el uso de la
«anacreontica», que seguira utilizando Maria

Gertrudis Hore (Cadiz, 1742-1801), «La hija-

del Sol», conocida mas por el misterio, que

18

José Luis Miranda Cruz

envuelve su vida amorosa que por la perfec-
cion de sus endecasilabos.

En este grupo activa la cualidad épica de la
obra de José Maria Vaca de Guzman (Marche-
na, 1744-;1829?), autor de Las naves de Cor-
tés destruidas y Granada rendida, con mezcla
de elementos cristianos y paganos. De mayor
mérito son sus canciones festivas, entre las
que cabe mencionar El invierno.

En el tercer grupo, mas por el gusto que
proviene de las corrientes europeas que por
una intencionalidad manifiesta, se ha creido
apreciar en algunos poetas fases de romanti-
cismo. Generalmente son escritores vincula-
dos a la escuela sevillana, entre los que for-
man nucleo Alberto Lista, Arjona, Reinoso y
Blanco White.

Manuel Maria Arjona (Osuna, 1762-1820)
crea una poesia descriptiva y costumbrista,
incluyendo nombres de la mitologia pagana,
incluso en la tematica religiosa. El abate José
Marchena (Utrera, 1768-1821), revolucionario
jacobino, después girondino, propagandista de
Bonaparte, ha dejado una obra con rasgos de
retoricismo romantico. Y Alberto Lista (Sevilla,
1775-1848), asimismo afrancesado, por lo que
preciso partir al exilio a la vuelta de Fernando
VII, y dedicado a la critica y ensefanza. Su
poesia incluye temas variados: filosoficos, sa-
cados de las ideas de la ilustracion; amorosos,
donde se muestra eminentemente abstracto, y
patriéticos. Todos ellos en un formalismo exa-

gerado.

Romanticismo poético

La poesia lirica decimondnica, en mas del
primer tercio del siglo, presenta los mismos
caracteres que discurrieron en
el XVIIl. No es extrano que en 1835 Larra
abomine de esos poetas que idealizan una
seudovivencia pastoril, con desvarios men-
tales al son del caramillo, frescor aureo de los
arroyos o nominaciones ficticias como Filis,
Batilo o Menalcas. Tampoco lo es que Espron-
ceda, ya con veintisiete afos y una desarrolla-
da actividad existencial, critique tales recursos
en El pastor Clasiquino.

Pero en ese mismo ano comienzan a difun-
dirse en revista de reciente creacion, El Artis-
ta, como 6rgano principal, escritos de una
poesia de espiritu juvenil, adn sin darse una
ruptura completa con la poesia dieciochesca,
pues la herencia neocldsica se mezcla, como
ha sefialado Valera en Poesia lirica y épica en
la Espana del siglo XIX, con la lirica de nomi-
nacion romantica. Todavia esta vigente el pre-
ciosismo colorista de Moratin, el orientalismo
del conde de Norofa, el sentimiento filos6fico

C,ustavo
Adolfo
Bécquer.

y naturalista de Meléndez, el liberalismo de
Quintana o el pesimismo de Cienfuegos.

Asi, paulatinamente, surgen tematicas no
nuevas, mas si sentidas intimamente, como la
amorosa, cuyo desarrollo pasional, melancoli-
co y desesperado se oponia a la actuacion
feliz de antafo: social, afectada hacia una
tipologia concreta: el mendigo, el reo, el ban-
dido, el verdugo; o descriptiva, donde el pai-
saje se supedita al estado animico del poeta, y
donde el simbolo adquiere corpus literario:
primavera (amor), otono (desengano), invierno
(vejez o meditacion). De esta manera, los mo-
tivos descriptivos varian, y como resultado la
naturaleza aparecera mdultiple y antagonica:
dia/noche; tormenta/calma; mar/bosque; lu-
na/sol...

La poesia narrativa arranca con bases mas
poderosas, las fuentes captadas en el pasado
espanol fueron materia mds que suficiente.
Triunfa la narracion histérica en la que el
cordobés Angel Saavedra, duque de Rivas
(1791-1865), después de abandonar la faceta
de imitacion garcilacista y gongorina, en que
asimila los recursos neoclasicos de Meléndez
y Quintana, y donde el tratamiento del tema
amoroso resulta superficial o donde sus can-

-~
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«Cartas marruecas»,
de Jose
Cﬂdﬂ -'I.!'.:n.

Antonio Marichalar, Bergamin, Corpus Barga, Vicente Aleixandre, Garcia
Llorca, Damaso Alonso, Pedro Salinas y Jorge Guillén.

Garcia Lorca,
por Gregorio Prieto.

Antonio Machado.

ciones patrias y la nostalgia de hallarse Ie_j?za
de la tierra sentida muestran una expresion
clasicista, asume plenamente una etapa en
que afluyen tematicas romanticas, donde la
forma heroica del romance histérico supone
el punto de arranque de la nueva concepcion.

A la vez, otros autores, cuya formacion de-
bia ser roméantica, se aferran conscientemente
a las pervivencias precedentes, como Jose Joa-
quin de Mora (Cadiz, 1783-1864), cuyas Poe-
sias (1836-1853) poseen el tono clasico, a
pesar del tinte byroniano de algunas de ellas.
No asi sus Leyendas espanolas (1840), estruc-
turadas en bases romanticas.

De larga pervivencia en el siglo podria defi-
nirse la vida de Salvador Bermudez de Castro
(Jerez de la Frontera, 1814-1883), cuyos Ensa-
yos poéticos (1840) senalan cierta desazon
intrinseca, un fondo de desengafo ante la
vision de una sociedad que advierte misera y
desesperanzada. El tono romantico de Bermu-
dez de Castro engendra aportaciones innova-
doras en métrica, como la bermudina, varian-
te de la octava real. Estas innovaciones estan
a la orden del dia; Gabriel Garcia de Tassara
(Sevilla, 1817-1875) ensayard la estancia de
trece versos o la octavilla heptasilaba en el

Juan Ramon Jiménez,
por F. Echevarria.

Himno El Mesias, utilizada antes por el poeta
neoclasico José Somoza. La importancia de la
agitada existencia de Tassara estriba en el mun-
do social que crea, reflejo de las solicitudes
de una sociedad poco intimista. La tematica
politico-social en manos del poeta sevillano
consecuencia un formalismo retorico, abun-
dante en ritmos épicos y excesiva sonoridad.
Quiza importe como precedente a Gritos del
combate, del vallisoletano Gaspar Nunez de
Arce. En suma, el espiritu de la poesia de
Tassara luce en cortedad tematica, donde es-
casamente sobresale cierto sentimentalismo
patrio, a la manera de Quintana, y la desespe-
racion ante el amor perdido (A Laura), a la de
Espronceda.

Posromanticismo

Después de 1840, y por consiguiente de-
sarrollando actividades posromanticas, nacen
Bernardo Lopez Garcia (Jaén, 1840-1870), An-
tonio Fernandez Grilo (Cordoba, 1845-1906)
y José Velarde (Cadiz, 1849-1892).

El primero es un poeta eminentemente
narrativo (con dominio del verso corto y de |a

rima consonante), escaso de intimidad. En sus
Poesias (1867) abunda el proposito historico-
social-patriotico, siempre con reminiscencias
de la libertad de Quintana (A Espana, Polo-
nia...), donde la explosion de ripios efectivos
oculta el sincero sentimiento del poeta. Alcan-
z6 fama con las décimas grandilocuentes y
pegadizas de la Oda al Dos de Mayo, divulga-
da en el fervor revolucionario del 68.
Antonio Fernandez Grilo compuso idéntico
poema sobre tan gloriosa jornada que descu-
briera la lucha por una independencia imposi-
ble, siguiendo el neoclasicismo patriético de
Gallego. Fernandez Grilo adquirio fama de
recitador en los salones de la Corte de Alfonso
XIl, aunque ni en la segunda edicion de sus
Poesias (1879) ni en sus Ideales (1884), costea-
dos por la ex reina Isabel 1l en Paris, se con-
templan muestras de la herencia becqueriana,
sino que su poética continda sumida en el
caracter sensible y en el abuso de formalismo,
ya mostrados en la primera edicion de su obra
(1869). Por ultimo, José Velarde (Conil, Cadiz,
1849-1892), conocido mas por los ataques
despiadados de Clarin en su Palique que por
el corte poético civico-social de su obra, si-
guiendo modelos de Nunez de Arce, al que
imita en el deseo de libertad moderada y en la
constante duda. Tampoco la melancolia de
alguna de sus composiciones (El otono) posee
la fuerza expresiva ni sentimental que le cata-
logue como poeta. Sin duda ninguna, Velarde
fue mejor narrador, sirven de ejemplo sus le-
yendas, modeladas al gusto de José Zorrilla.

Bécquer

Estos poetas convivieron con Gustavo Adol-
fo Bécquer (Sevilla, 1836-1870), pero no cap-
tando la plenitud de una poética que es inicio
de toda motivacién lirica contemporanea. La
no muy extensa obra de Bécquer, fundida de
elementos neoclasicos, roménticos y de escue-
las europeas, le hara participe en la renova-
cion constante de los «ismos» poéticos. Béc-
quer, como ejemplificabamos en el ndmero
de julio dltimo de CUADERNO DE CULTURA,
ha eternizado en la palabra nueva su don
sentimental, dejando traslucir siempre una in-
nata responsabilidad artistica.

Modernismo

Corria 1888 y en la poesia contemporanea
no se habia asentado plenamente el influjo
becqueriano cuando Rubén Dario, en el arti-
culo titulado La literatura en Centroamérica,
habla del triunfo de la belleza sobre lo precep-
tivo, de lo novedoso, del cromatismo y la vida
y aire del verso; postulados que seran esencia
del llamado modernismo, que supone, por
consiguiente, una palpable reaccion contra la
poesia espanola de finales de siglo (Campoa-
mor, Nunez y Manuel de Palacio, por mencio-
nar los dos poetas y medio de que hiciera gala
Clarin); pero el modernismo no sélo reactiva
contra esta tipologia poética, sino también
contra el realismo literario y corrientes seudo-
romanticas que perviven todavia, aportando
al ambito poético el refinamiento de virtuosas
formas y estilos.

En Andalucia, en dos poetas nacidos en
1856 y 1857, abundan no pocos elementos
de los divulgados por Dario. En 1877, Manuel
Reina (Puente Genil, 1856-1905) publica An-
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dantes y alegros, que
puede considerarse

Poetas de v contira
. obra premodernista, in-
AndaluCIa c}lu:anpante:a de que el

término «modernismo»
se difunda; Reina escribe A un poeta (1884),
teorizando sobre una poética, cuyo realce es
la esencia sensualista, el amor al lujo y el
despego social.

Discipulo suyo fue Salvador Rueda (Malaga,
1857-1933), una de las primeras consecuen-
cias de la poesia de Bécquer, con Reina y
Villaespesa. En Renglones cortos (1880), Rue-
da es premodernista, aunque lo es mas por
sus tendencias formales, uso de una originali-
dad métrica (sonetos dodecasilabos, hexame-
tros, versos blancos), por las variaciones estro-
ficas (seguidillas, tercetos) y por el léxico crea-
tivo en cientificismo, términos agricolas y cas-
ticismo andaluz.

En la década siguiente nacen los granadinos
Angel Ganivet (1865-1898) y Manuel Paso
(1864-1901), dedicados a otras actitudes lite-
rarias, pero inmersos en la poesia modernista,
con colaboraciones pdstumas del primero en
la revista Helios, y con la serie de poemas del
libro Nieblas, del segundo.

Manuel Machado une en su obra fuentes
del popularismo y raices parnasianas-simbolis-
tas con el sabor del espiritu andaluz, que
tiene su punto de partida en Augusto Ferran
(1836-1880) y eclosion en Garcia Lorca vy
Alberti.

Desde Alma (1902), Manuel Machado sien-
te inclinacion por las formas de los colores de
la realidad, aunque trasluzca cierta desilusion,
como el poema «Adelfos», autorretrato, con
que abre el libro; estado que se transforma,
que aumenta, en el libro bohemio El mal poe-
ma (1909), remate del simbolismo, reflejo de
una completa y gran vivencia, el realismo
cotidiano de andanzas por la vida iluminado
de andalucismo («retrato»: el mismo «Canta-
res», de Alma), de Andalucia popular, y de un
cante, el andaluz.

De esta forma, la obra de Machado se en-
trega a la voz formalista-parnasiana
(Apolo, 1911) y al popularismo andaluz (Can-
te hondo, 1912; Phoenix, 1935), una de sus
ultimas obras. La poética de Antonio Macha-
do se sostiene en el valorativo simbolismo de
la palabra; la intimidad y ornamentacién de
Su primera obra, Soledades (1902-1907), a la
Gltima expresion de lo social que define Cam-
pos de Castilla (1912); del encuadre popular
de Nuevas canciones (1917-1930), a la pers-
pectiva filosofica De un cancionero apécrifo
(1923-1936).

La novelable existencia de Francisco Villaes-
pesa origina una poesia donde se presienten
ecos de Espronceda y manifestaciones becque-
rianas. No abandona el popularismo de su
region ni oculta la rebeldia frente al retoricis-
mo de la poesia oficial. Esta primera fase POE-
tica se enriquece con ornado intimismo.

Después de escribir La copa del rey de Thu-
le (1898), Villaespesa penetra en una fase de
extraordinaria fecundidad creativa, que con-
cluye en 1910 con obras como Saudades,
Bajo la lluvia o Andalucia.

Luego, con Torre de marfil (1911), Los re-
mansos del crepusculo (1911), pasando por
Nocturnos del Generalife (1915), hasta ese
Gltimo Rincon Solariego (1936) allega el ins-
tante de maduracion poética, de exaltacion
del exotismo.

20

Anos mas joven, Rafael Lasso de la Vega
(Sevilla, 1890-1959), bohemio y aristocrata,
todavia rozard en 1910 el movimiento becque-
riano con Rimas del silencio y soledad, para
ya con Prestigios (1916) y El corazén ilumina-
do y otros poemas (1919) aceptar la influencia
de Rubén Dario y escuelas simbolistas y par-
nasianas. Posteriormente se sumerge en las
tentativas vanguardistas, ultraismo y dadaismo,
imitando descaradamente poemas del creador
francés Dada.

Hacia una nueva poesia

En 1909 aparece en ltalia el vital Manifiesto
della Letteratura futurista, de Marinetti, que
prontamente repercute en Inglaterra, con Ezra
Pound, y en Espana, con el movimiento «ul-
traista», cuyos jovenes seguidores abordan
proyectos de novisima factura.

Se asienta el movimiento en el contacto
con el poeta chileno Vicente Huidobro, a su
paso por Espana, y con la entrevista entre
Xavier Boveda y el sevillano R. Cansinos-As-
sens (1883-1964), publicada en El Parlamenta-
rio (1918), donde colaboraba Boveda, quien
pronto dejaria experimentalismos y regresaria
al paisaje de su Galicia natal.

En el credo de la tendencia tendran cabida
cualquiera de las formas que experimenten
extranas vehemencias de expresion poética.

Isaac del Vando Villar (Sevilla, 1990-?) lan-
za, ese mismo ano, su Manifiesto ultraista,
que consecuencia el Manifiesto vertical, de
Guillermo de Torre. El poeta sevillano dirigi
Grecia, en Sevilla, y colaboré en Mediodia,
de Sevilla; Papel de Aleluyas, de Huelva, e
Islas, de Cadiz.

Otro andaluz, el onubense Rogelio Buendia
(1891-1968), se afilia al ultraismo con Rueda
de color (1923), obra, todavia, con resonan-
cias del modernismo.

La blisqueda de la imagen, la culminacion
de la metafora, el abandono de frases media-
doras y nexos, la no ornamentalidad del poe-
ma forman los principios basicos de esta es-
cuela que, poco a poco, fue diluyéndose en
esencias nuevas y superiores; pero cuyo deseo
renovador abre el camino donde se inserta la
creatividad poética futura. Asi, un movimiento
artistico-cultural que reaccioné contra el nove-
centismo y no fue mas que la unificacion de
los ismos europeos (creativismo, cubismo, fu-
turismo y dadaismo), esencialmente vitalista,
es base de una gran escuela poética en la que
abundan no pocos poetas de Andalucia.

Poetas del 27: Andalucia

En un mundo inquieto, con resonancias van-
guardistas, donde se percibe nitida la presen-
cia del poeta de Moguer, Juan Ramon Jiménez,
y la voz de Moreno Villa se intuye como
valido estimulo, un grupo nuevo de creadores,
que en un primer momento surge, se aferran
al conocimiento de la tradicién espanola. Des-
pués, con un denso bagaje intelectual, se vuel-
ven hacia Europa conjugando un aprendizaje
vanguardista con un hondo interés por la poe-
sia popular. S6lo que su aproximacién a for-
mas y fondos populares se da a través de una
perspectiva intelectual, porque una de las ca-
racteristicas primordiales del grupo del 27 es
su consciente ejercicio de una labor critica
que conlleva el andlisis de obras y autores

Manuel Altolaguirre.

literarios y el sometimiento de su propia pala-
bra a un proceso continuo de «autoconten-
Cion».

Esta meditacion critica sobre el quehacer
poético determina la eleccion rigurosa de la
palabra y su extrema valoracién. Asimismo,
comporta como notas esenciales la exactitud
y claridad, y, junto a la indispensable discipli-
na, subrayan la existencia misteriosa de la
inspiracion o el duende, mejor aun, de la
imaginacion.

Hasta 1927 hallamos la busqueda de un
perfeccionamiento técnico, a la vez que una
hondura espiritual; es el momento de la perse-
cucién del ideal artistico. Después, y hasta el
estallido de la guerra civil, se produce un
periodo de creatividad, de asentamiento de
los conceptos estéticos. El intimismo descu-
bierto en Juan Ramoén Jiménez (1881-1958),
desde 1916, ano de su boda con Zenobia, su
poesia desnuda y su cosmos emocionado, uni-
do a la tradicion lirica espanola, en la que
Géngora como guia y Bécquer como estimulo
admirativo originan una teoria estética cuyo
elemento primordial va a ser la palabra, el
vinculo intenso y expresivo, de depuracion
lirica (antitesis de la retérica del XIX) que
consecuencia una poesia ajena a lo descripti-
vo o narrativo. Cada palabra posee un conte-
nido propio, unos esquemas poéticos, donde
alimentan metéforas e imagenes, donde los
nexos y determinantes se suprimen, que trans-
miten significados mas conceptuales que emo-
cionales. ¢

Nacen, de esta forma, unos poemas di-
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Vicente Aleixandre.

rigidos a receptores determinados, capaces de
aprehender la emocion del verso, aunque,
también, aborden temadticas vitales sentidas
por toda la humanidad. ”
Esta poesia hermética debe su propagacion
al nacimiento de unas revistas, difusoras de !a
labor poética. Relacionadas con Andalucia
fueron Litoral, creada por Emilio Prados y Ma-
nuel Altolaguirre, en Malaga, en cuyos suple-
mentos se publicaron obras de Garcia Lorca
(Canciones), Alberti (La amante), Cernuda (Per-
fil del aire), Prado (Vuelta) y Aleixandre (Am-
bito). |
Continuaron, también, otras revistas inicia-
das en el «ultraismo», como la onubense Pa-
pel de Aleluyas, con direccion de Adriano del
Valle, Fernando Villalén y Rogelio Buendia, y
la sevillana Mediodia, dirigida por Eduardo
Llosent. Por Gltimo, debida al apoyo de Lorca,
se cred Gallo, de existencia efimera. Mas la
vocacién artistica del grupo empieza a des-
membrarse debido, por una parte, a la desapa-
ricion de algunas de estas publicaciones, ba-
luarte de sus postulados y estéticas; por otra,
al agitado momento sociopolitico, que origina
posturas como la de Alberti, que hablara de
poner vida, y otra, «al servicio de la revolu-

cion espanola y del proletariado internacio-
nal:u*

Esteticismo

Dentro de esta concepcion lirica, el libro de
Vicente Aleixandre (Sevilla, 1858) Espadas co-

Rafael Alberti.

'_

mo labios (1930-31) entiende, seglin el poeta
y critico Pedro Salinas, a la «pura concatena-
cion intuitiva», y presenta cierto irracionalis-
mo tematico que estriba en la correlacion del
amor y la muerte, en clara alusion constante
al surrealismo, movimiento literario que aglu-
tina a Garcia Lorca (Fuente Vaqueros, 1898-
1936) con El llanto (1931) y Poeta en Nueva
York (1940).

En esta postura frente a lo real, unida a la
valoracion por la complicacion técnica, el tra-
bajo tedrico, la utilizacion de la imagen y la
metafora, lo que implica la formacion de una
élite que se dirige a un receptor preparado o,
por lo menos, dispuesto a captar el mensaje.
A este caracter minoritario contribuye la exi-
gencia de huir de la inmediata efusion senti-
mental y depurar las emociones para que ha-
ya «arte desnudo, verdad; creacion pura; per-
fecta, conseguida». E incluso el dolor para
que se incorpore el poema debe ser belleza,
es decir, estar dominado.

En definitiva, significa someter el sentimien-
to a un riguroso control para que, liberado de
todo rasgo excesivamente subjetivo, conforme
el poema que, de esta manera, se intelectuali-
za y universaliza. Y ello implica establecer un
distanciamiento entre poesia y vida. No signi-
fica, claro esta, que el poeta no se proyecte en
la lirica, sino que se expresa a través de un
filtro distanciador que Ortega y Gasset definié
como «deshumanizacion».

De esta forma el arte se aleja de la vida
social, politica y no acepta ser instrumento
con finalidad didactica. Sirva de ejemplo poe-

ILTOLAGUIRNE TMPRLSURES J

mas de Cuerpo perseguido (1940), de Emilio
Prados (Malaga, 1899-1962). El poeta, después
de la contemplacién de la Naturaleza, expone
su vision neoplatonica del amor, que es instru-
mento de transfiguracion, sostenido erotismo
y constante busqueda de libertad.

Humanismo

De forma inmediata, frente a la exclusion
de cualquier elemento didactico y utilitario,
se insinGa una distinta actitud que, lentamen-
te, sustituye anteriores postulados por una
perspectiva de gradual politizacion. Debida,
sobre todo, a la transformacién de contextos
reales que impulsan a olvidar (incluso despre-
ciar) tendencias estéticas y a adoptar un com-
promiso con la sociedad que comporta una
postura de solidaridad. Ademas, el «compro-
miso» implica una toma de conciencia que se
convierte en estimulo de un quehacer creati-
vo. Primero contempla la realidad para, des-
pués, asumir una mision de incidencia social
que le lleva a rehacer concepciones poéticas
denominadas vanguardistas y ensalzar, por
ejemplo, la problematica del 98. Tedricamen-
te se postulan distintas directrices, debatiéndo-
se la funcion del artista en la sociedad. De
esta forma se forjan nuevos planteamientos
poéticos y se construye una diferente atmosfe-
ra donde se inserta una nueva creacion lirica.

Asi poetizara Rafael Alberti (Puerto de Santa
Maria, 1902) en Entre el clavel y la espada
(1939-1941), donde contemplamos una poesia
en camino de revolucion y donde deja traslu-
cir, a la vez, una sensacion de destierro.

Humanismo critico

De forma distinta a Aleixandre, Rafael Alber-
ti acusa la incorporacién de una problematica
ineludible ya desde 1929 y en su Auto de fe
(Mapa de humedad), donde se aleja de una
aprehension contemplativa (y asombrada) del
objeto exterior para proyectar su queja por
una situacion social y politica inaceptable. El
poeta adopta una consciente postura de rebel-
dia donde cobija su exigencia de compromi-
so. Y construye, con un anhelo revolucionario,
una obra dramatica que se adhiere a la mas
concreta y cercana realidad. Después publica
Un fantasma recorre Europa (1933) e inaugura
una etapa lirica compleja, donde su voz ad-
quiere un tono polémico, combativo, de dspe-
ra denuncia contra la situacién en que se
debate la sociedad espafola. Es la linea de su
Elegia civica o de su libro Consignas. Ademas
prepara y publica Octubre, una revista con
intencionalidad revolucionaria que acoge a
importantes colaboradores, como Luis Cernu-
da, que pretende una revolucién comunista y
liberadora; sélo que Cernuda no contamina
su palabra de ideales politicos, sino que la
enriquece incorporando una problematica hu-

mana global, sin menoscabo de su intima
perspectiva.

En el ndmero uno de Octubre publica Emi-
lio Prados, quien después de haber realizado
un denso aprendizaje dentro de la estética
purista se lanza con fervor, con sincero entu-
siasmo, a una poética revolucionaria que '
adquiere una intencionalidad ética.

21




Premio Nacional de Teatro 1979

Francisco Nieva

Francisco Nieva, pintor, dramaturgo, escenografo, escritor, ha
obtenido el Premio Nacional de Teatro 1979, por «el valor
plastico de su aportacién creadora al teatro espanol, que ha
culminado con la obra Los bafios de Argel, de Cervantes». El
jurado que otorgo el premio, instituido por el Ministerio de
Cultura, estuvo formado por Maria Aurelia Campmany, Mari
Carrillo, José Antonio Maravall, José Monleon, Rafael Pérez
Sierra, Manuel Gomez Ortiz y Fabia Puigservert, del Teatre
Lliure, ganador del Premio Nacional del afio pasado. Llegaron a
la votacion final la actriz Rosa Maria Sarda, Francisco Nieva,
TEC y Real Coliseo de Carlos III. El vencedor,

por mayoria, fue Nieva.

Nieva y sus constantes
teatrales

«Soy el mismo, excepto que ahora ten-
go el millon de pesetas del premio —nos
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decia Francisco Nieva—. Y no me pregun-
tes si este premio acaba con el famoso
mito de que Espafa no se porta bien con
sus artistas. Yo soy la excepcion que con-
firma la regla, pero no es la linea conse-
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cuente de la historia espanola en relacion
a los artistas.» Nieva, hombre absoluto de
teatro, o el teatro mismo, ha conseguido
con la belleza de las imagenes de Los
banos de Argel transportar al espectador
a un mundo fantastico, ;su mundo?, tan
magico como el de Lindsay Kempt. Admi-
rador profundo de Jarry y Valle-Inclan,
estudioso de la plastica para el Centro de
Investigaciones Cientificas de Paris, preci-
samente con su trabajo Las virtudes plas-
ticas del teatro de Valle-Inclan, y pintor
famoso en sus anos de Paris, no es la
primera vez que recibe un premio a su
labor teatral. En la temporada 1975-76
sorprendio su «teatro furioso», que le va-
li6 el Premio Mayte de teatro. Antes habia
hecho el teatro de «farsa y calamidad» y
el de «crénica y estampa». La carroza de
plomo candente y £l combate de Opalos
v Tasia, las obras «furiosas» que le valie-
ron el Mayte, fueron la ratificacién de su
sabiduria escénica.

En Nieva se funden tres constantes vita-
les del teatro: la escenografia, el figurinis-
mo y la direccion de escena, que convier-
ten a nuestro Premio Nacional en el crea-
dor de una concepciéon muy personal del
teatro.

El pasado desde la
sensibilidad de Nieva

«Los cldsicos, aunque parezcan aburri-
dos —nos dice Francisco Nieva—, no lo
son tanto si se interpretan a lo moderno.
Lo dnico que es irreversible es que el
hombre tiene que dar su version del pasa-
do desde su propia sensibilidad. A veces
me pregunto si alguno de los que hoy
hacen teatro se aburren haciéndolo y €sa
es la razon del aburrimiento que transmi-
ten al espectador. Deberiamos tener un
teatro dedicado a la interpretacion _de
nuestros clasicos, pero tengo la impresion
de que aqui no ‘se necesita’, lo que no
deja de ser nefasto para la cultura espa-
nola.

Cabe preguntarse si en el fondo estamos
interesados en conocer nuestra propia
identidad. »

Le planteamos el porqué de la eleccion
de Los bafos de Argel; el porqué de ha-
ber tenido que estar trabajando durante
seis meses con los textos y s6lo unos dias
con la escenografia; que nos hable del
teatro de Cervantes. «Elegi Los banos de
Argel porque creo que, dentro del teatro
barroco, Cervantes plantea la comedia de
una forma distinta, como un guion de
pelicula. Por otra parte, decidirse a adap-
tar una obra de Cervantes era un riesgo y
yo elegi esta comedia porque me daba
unas imagenes que no me daban otras
obras del Siglo de Oro. Al final es una
pieza muy deslabazada y, como era com-
prometida, tardé tiempo en encajar los

caracteres de los personajes, incluso he
tenido que hacer dos sonetos apocrifos y
escribir algunos versos. De esta forma, la
escenografia se iba haciendo a medida
que yo trabajaba con los textos.» «;Por
qué fracaso el teatro de Cervantes hace
cuatrocientos anos? Creo que por el natu-
ral temor de sus colegas a que tuviera el
mismo éxito que con sus novelas. Antes
de El Quijote habia estrenado obras con
éxito, y a partir de ahi sus enemigos no le
estimularon a escribir. Sus entremeses es-
tan muy por encima del teatro del Siglo
de Oro, pero a Cervantes se le echd aba-
jo todo lo que proponia de moderno e
ingenioso. Para mi estd claro que cuando
el autor de El Quijote se quiso adaptar al
canon de Lope le salio mal, pero cuando
encuentra la gatera se carga todo el teatro
del Siglo de Oro y se pone en paralelo
con Fernando de Rojas. Por otra parte, la
censura le atacaba duramente, y algunas
de sus obras, como El viejo celoso, no se
pudo estrenar por considerarla inmoral.»

Lo perfecto, la totalidad

Este viajero impenitente, Paris y Vene-
cia, cosmopolita por vocacion, manchego
de nacimiento (Valdepenas) y tremenda-
mente, casi furiosamente, espanol en su
obra, reconoce que «la plastica es mi
constante preocupacion, y estoy conven-
cido que mi amor al teatro nacid al mis-
mo tiempo que mi amor por lo plastico.
He admirado mucho a Rodolfo Appia por-
que cuidaba la plastica, el ritmo, el soni-
do, y los primeros grandes teéricos del
teatro occidental tendian hacia la totali-
dad. Después, a partir de la Il Guerra
Mundial, el teatro se politizé6 demasiado
y lo estancaron como espectaculo y arte.
Esta claro que respondian a una necesi-
dad de exponer algo respetable, pero en-
torpecian la exposicion de las formas, v
es que ese teatro se valio de los mas
antiguos patrones del teatro burgués para
mostrarse antiburgués». «Estamos en la
era de la imagen y, ademds, muy pronto
entraremos en el teatro del siglo XXI, tea-
tro que yo imagino como el espectaculo
absoluto.»

El talento teatral de Nieva, talento mul-
tiple, domina absolutamente la escena,
consiguiendo una unidad y una fuerza
que raramente encuentra el espectador
en un espectaculo. El barroquisimo mon-
taje de Los banos de Argel es tremenda-
mente poético y da la impresion de que

‘Nieva ha aprovechado muy bien ese

«guion de pelicula» que firmé Cervantes.
Francisco Nieva, decididamente, ha con-
vencido de que el texto s6lo no basta.
Plastica y texto. La totalidad. Eso es lo
que hoy pide el nuevo teatro.

Catalina G. Madaria
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Entrevistas imposibles

Julian Gayarre

(1844-1390)

Al principio del cuarto acto de «La Favorita», la gran opera de
Donizetti, hay una hermosa romanza —el «Spiro gentil»— que se
diria hubiese sido compuesta tinica y exclusivamente para un hombre:
Julian Gayarre. Nunca nadie llego a las cimas de emocion que
alcanzaba con su interpretacion el prodigioso tenor navarro. Gayarre,
con su inimitable voz, marco un hito en la historia del «bel

canto», poniendo rubrica de perfeccion suma en operas como «La
Africana», «El pescador de perlas», «Fausto», « Lohengrin»,
«Lucia de Lammermoor», y otras muchas.

X.=Julian, usted cantdo mas de medio cen-
tenar de Operas. practicamente todas las Ope-
ras que en su €época se consideraron impor-
tantes; sin embargo, nunca canto «E| trova-
dor». ;Por qué?

~Muy sencillo. El insigne tenor Enrique
Tamberlick cantd siempre esta obra tan
extraordinariamente, y yo tenia tal admi-
racion por él, que decidi no cantarla nun-
ca en honor a su memoria. Nunca le habria
superado.

~Siempre fue usted un sentimental...

—No exactamente. Era un hombre «de
sentimiento», que es cosa distinta. Tuve
siempre mucho arraigo a mi tierra na-
varra, a mi pueblo de Roncal y a mis gen-
tes, que tanto me ayudaron. El sentimien-
to de agradecimiento para con ellos fue
siempre conmigo.

=(A quién debe usted mas?

—kEsto es dificil de decir. Primero, a mis
padres, por comunicarme esa sencillez y
honradez que ellos poseian con la misma
naturalidad de quien tiene ojos y manos.
Después, a las montanas del Roncal, que
yo conocia tan bien por mi oficio de pastor
desde los trece a los quince anos. Tal vez
aprendi a cantar alli, en aquel silencio
inmenso. Y en cuanto a personas concre-

tas..., la lista seria interminable, pero pon- |

go el primerisimo a don Conrado Garcia.
que era organista y tenia una tienda de
musica en Pamplona. El fue quien, antes
que nadie, confio en mis posibilidades, y
no dejo de animarme un solo momento.
Sin €l hubiera sido un buen herrero —no se
me daba mal mi nuevo oficio—, pero nunca
un cantante. La otra persona fundamental
en mi vida fue el ilustre misico don Hila-
rion Eslava —amigo de don Conrado-, que
me vio cualidades y me ayudé para que
pudiera estudiar en Madrid. Y para termi-
nar esta lista incompleta, puedo nombrar
a todo el Orfeon Pamplonés, del que yo
formé parte, y cuyos componentes me ayu-
daron decisivamente cuando tuve necesi-
dad de ir a [talia a continuar mis estudios.
Fijese que organizaron una velada de be-
neficio para recoger dinero para mi viaje.
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En Madrid

—, COMO transcurrieron Sus primeros anos
en Madrid?

—~Subsisti gracias a una beca, de cuatro
mil reales, del Conservatorio. Vivia muy
modestamente en una pension que regen-
taban dos hermanas muy beatas. De vez
en cuando reponia fuerzas en casa de don
Hilarion Eslava, que tenia un ama de lla-
ves —Joaquina— muy sabia en el arte culi-
nario. Recuerdo que comencé a estudiar
canto con gran decision y muy bien acon-
sejado por mi profesor del Conservatorio,
don Lazaro Maria Puig. Pronto me habia
leido las Operas mas famosas.

—Pero no me cuenta nada de la Pena de los
Navarros...

~No me ha dejado usted terminar. En
efecto, al cabo de poco tiempo, encontré
mis primeros amigos en Madrid, en una
pena, que, por ser mayoria de navarros,
era conocida por el sobrenombre que usted
menciond. Nos reuniamos en el café de
Zaragoza, y organizabamos discusiones
colosales, echando por tierra a los mas
intocables artistas. Conoci alli a mis mejo-
res amigos, que también estudiaban en el
Conservatorio: Gainza —que tocaba el pia-
no en el café por ganarse unos reales— y
Sala Julién, que llegaria a ser un relevante
baritono de la zarzuela.

~Pero no solo hablaban de musica en el
café de Zaragoza...

~Hombre... Fijese usted que, casualmen-
te, se reunian alli los mas alegres revolu-
cionarios de Madrid. Por las mesas no se
veian mas que ejemplares de «La Discu-
sion», «La Iberia», «El Gil Blas», etcétera.
Es decir, los mas «conservadores» del mo-
mento. Corria el ano 1866, y estaba muy
cerca «la Gloriosa». Nuestros idolos eran
Prim, Salmerén, Castelar, Pi y Margall,
etcétera.

-Ast como lo cuenta parece que usted
se limitaba a leer la prensa liberal y a discu-
tir con sus amigos, pero sabemos de buena
tinta que fue lo que se llama un auténtico
«militante». (| No es asi?

—-Si me llega a ver don Conrado pegan-
do aquellos gritos en cualquier plaza, de-
fendiendo con ardor al republicano Caste-
lar, que era mi idolo, se hubiera quedado
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Gayarre, con su familia. Sentados. el tenor y su
padre,
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¥ mudo de asombro. ;Yo creo que alli comen-
cé a dar el do de pecho!
~Lo que dio fue con sus huesos en la
carcel,

Gayarre, en «Los pescadores de
perlas»,

-.-.\__‘_:-q_.,._‘ , :_a-i‘_,..a-' .

—Lo sabe usted todo. Fue a poco de triun-
far la revolucion del 68. Todos se las daban
de muy liberales, pero se reprimian con
fuerza los conatos de auténtico republica-

R b, T
3] : W\ j"yf: |

Gayarre, en su lecho de muerte.

nismo. Me pescaron haciendo propaganda
de Castelar y me pasé diez dias en la car-
cel del Saladero, que era el sitio mas sucio
e incomodo que yo recuerdo haber visto.

—.Cuando canto por primera vez en Italia?

~Justamente el 20 de septiembre de
1869, en el teatro Comunale, de Varese
Canté la opera «Elisir d’amore», de Doni-
zetti. Para mi ese momento es inolvidable,
pues poco antes de salir a escena en el
segundo acto, me entregaron un telegrama
donde se me comunicaba la muerte de mi
madre. Sali a cantar, sin embargo, y la
misma amargura que sentia hizo que can-
tase, tal vez, como nunca mas logré. ;Sabe
usted? Era esa romanza que comienza:
«Una furtiva lagrima, negl’occhi suoi
spuntoé...». No sé como pude acabar la
funcion.

~A partir de entonces fue de éxito en éxito.

—~Las cosas fueron a mejor. Actueé en di-
versas ciudades italianas y comenzo a «So-
nar» mi nombre. Pero fortuna, lo que se
dice fortuna, s6lo comencé a hacerla cuan-
do me contrataron los teatros de la opera
de San Petersburgo y Moscu. Cante ante
aquella decadente aristocracia y ante los
zares de Rusia, y, es inmodesto decirlo,
pero me los llevé «de calle».

=Y, por fin, la consagracion definitiva.

—Si, en el santuario de la opera, la Scala
de Milan. Me presenté con «La Favorita»,
obra tan querida y conocida por mi, por
ser una de las primeras que estudié.

—-Después el Colon de Buenos Aires, el
Real de Madrid, el Covent Garden de L.on-
dres. el Liceo de Barcelona, la Opera de
Paris, en fin... todos los teatros del mundo
conocieron su maravillosa voz. Por cierto.
(como definiria usted su propia voz? ;Qué
cualidades mas relevantes tenia?

—Siendo, como ustedes dicen ahora, «ob-
jetivo», creo que fue una voz con un tim-
bre muy caracteristico —en seguida se me
reconocia por mi voz— y con capacidad
para pasar de los «spianattos» hasta el
«re» que daba en «Lucrecia Borgia». Tenia
los pulmones anchos, potentes, y, luego,
ese «toque» que solo da Dios y que permi-
te que la laringe obedezca fidelisimamente
las ordenes del cerebro.

—-Esa famosa laringe, que atn se conser-
va en el Museo del Archivo de Navarra.
Potente voz de pastor, cerebro que guardaba
fieles los golpes hechos musica del martillo
sobre el yunque, voluntad firmisima de triun-
far y de responder a la confianza depositada.
Dio gloria a su patria chica y a Espana.
Muri6 un frio 2 de enero de una vulgar gripe.
y Madrid se conmovio entero para ofrecer la
mas emocionante despedida que recogen los
anales de la Villa. Estaban alli los que le
oyeron y los que, sin nunca oirle, sabian que
que era de ellos, como ellos. Hoy, Julian
Gayarre descansa en el cementerio de Ron-
cal, bajo el mausoleo prodigioso de Benlliu-
re, rodeado de imponentes montanas silen-
ciosas; €1, que fue llamado «el tenor de la
voz de angel».

V. Pueyo
Fotos: R. Miralles
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Reloj musical

Dos superestrellas

Quiza no sea una expresion muy re-
comendable, muy académica, pero
Sergiu Celebidache y Daniel Baren-
boim rompen todos los moldes y hay
que recurrir a frases hechas, a giros
popuiares, para intentar definir sus
respectivas personalidades.

El altimo trimestre del pasado ano
fue prodigo en nombres importantes,
en lo que a nuestro contorno musical
se refiere. Pero ambas figuras destacan
siempre muy por encima de cuantos
puedan alinearse con ellas. Celebida-
che, vale la pena recordarlo, ofrecio
en su primer concierto en el Real Ma-
drileno con la Orquesta Nacional la
«Serenata Haffner», de Mozart, con
un prodigioso Victor Martin como Sso-
lista, y, en el mismo programa, «El
mar», de Debussy, y el archirrepetido
«Bolero», de Ravel, en el que alcanzo
cimas increibles de perfeccion, con un
Llacer en la caja baja que seguramen-
te nadie podria superar hoy en el mun-
do entero; en el segundo concierto,
Celebidache, en su habitual gusto por
el contraste, huyo de cualquier como-
didad programatica y coloco en los
atriles las partituras de «Dos Salmos»,
de Ernesto Halffter, y de la «Sinfonia
t.':le los Salmos», de Strawinsky: su
ld‘_entiﬁcaciﬁn fue absoluta con el pro-
posito de nuestro compositor, y, en la
segunda, incrementada la formacion
en la cuerda, y con los dos concertinos
por primera vez juntos en la tempora-
da, rubricé esa categoria inigualable y
esa simbiosis maxima que ha consegui-
do con el publico espaiiol, que aguar-
da ya con interés pleno su segunda
doble intervencion al frente de la Na-
cional.

Palabras similares merece Baren-
boim, tanto a nivel musical como a
escala de identificacién popular, de
0Smosis con «su» publico. Si hace po-
co triunfo como director de orquesta,
en esta ocasion lo hizo como concertis-
ta de piano. También ha repartido su
ciclo de seis recitales en dos grupos,
Y, en el primero, nos ofrecié versiones
magistrales de las tres altimas sonatas
de Beethoven el dia inicial, las «Paté-
tica» y «Appassionata» el segundo,
mas las «Variaciones Diabelli», y, por
fin, el tercero, nueve paginas del blo-
que suizo correspondiente al primer
cuaderno de los «Anos de peregrina-
je», de Liszt, y «Después de una lectu-
ra de Dante», un Liszt nada usual que
puso también de relieve la magistratu-
ra impar del en esta ocasion pianista.
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Grandes violinistas

Las semanas recientes nos han per-
mitido asistir, sin abandonar el Teatro
Real de Madrid, a las actuaciones de
varios de los primeros violinistas que
hoy dia pueden escucharse en el mun-
do. Citemos, primero, a Salvatore Ac-
cardo, que con la Sinfonica de RTVE,
dirigida por el igualmente violinista
Benito Lauret, nos ofrecio una version
rigurosamente exacta del famoso
«Concierto en re», de Beethoven, con
una asombrosa riqueza técnica, un so-
nido limpio y profundo, y un fraseo
abierto, pero sin concesiones; como
propina, entre ¢l entusiasmo infre-

cuente de los aficionados, uno de los
«capricci», de Paganini, que contiene
todas las diabluras y mas que imagi-
narse puedan y que un violin se supon-
ga sea capaz de interpretar o traducir.

También triunfador en grande Cho
Liang-Lin, que desde su primer premio
de hace dos anos en el Concurso Inter-
nacional Reina Sofia sigue una carre-
ra claramente ascendente y promete-
dora. En esta ocasion, con la citada
formacion, convoco a muchos seguido-
res, pese al discutible atractivo del
«Quinto concierto, en la menor», de
Henri Vieuxtemps. Muy bien acompa-
nado por Enrique Garcia Asensio, su
media docena de salidas al estrado
hablan por si solas del éxito con-
seguido.

Citado el director, citemos también
al violinista, José Luis Garcia Asensio,
perfecto en su «Concierto en mi me-

nor», de Mendelssohn, con la Nacio-
nal, dirigida por Eduardo Mata, y la
satisfaccion y el orgullo para el con-
certista de ser asistido desde la cuer-
da orquestal por su propio padre, cu-
yo abrazo postrero recibio una de las
mayores ovaciones que en el Real ha-
yan podido escucharse. Repitio el exi-
to en el ciclo de Musica de Camara y
Polifonia, con paginas de Bach, Mo-
zart, Ravel y Leighton.

. Qué decir de Gidon Kremmer? «Hi-
z0» un «Concierto», de Tschaikowsky,
rubricado por sus increibles «sosteni-
dos», por esa dificil fogosidad que pue-
de alejarle a veces del conjunto or-
questal, lo que no sucedié aquel dia

por el acierto de Ros Marba al frente
de la Nacional. También «dobl6» en el
ciclo citado, con la pianista Helena
Bashkirova y obras de Beethoven,
Schubert y Ravel. Reflejada queda la
actuacion de Victor Martin con Cele-
bidache. Y punto final con Luis Navi-
dad, elegido por sus propios compaine-
ros de la Sintonica de RTVE para un
concierto en el que interpreto el de
Katchaturian con una precision y bri-
I[lantez encomiables que adelantan con
mucha nitidez la seguridad de lo queé

ha de ser su carrera profesional in-
mediata.

Siempre Mahler

i

Sabido es que Gustav Mahler ha si-
do de siempre uno de los compositores
de mayor oscilacion —por asi decirlo-
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Por José Maria,
F. GAYTAN

en el gusto de los publicos. Se le endio-
sa o se le olvida. Aqui, entre nosotros,
goza de muy especial predicamento, y
asi hemos podido comprobarlo en muy
pocas fechas, primero, en la programa-
cion de las dos primeras formaciones
sinfonicas, en el Teatro Real, y des-
pués, en el eco de unas versiones efec-
tivamente importantes de lo progra-
mado.

Jesus Lopez Cobos, al frente de la
Orquesta Nacional, cerro su concierto
con la Primera Sinfonia de dicho au-
tor, en una concepcion muy equilibra-
da y firme, matizando muy bien los
distintos planos de la partitura, desde
el comienzo sugestivo del contrabajo
a la lejania de las trompetas fuera del
escenario. Exito macizo, rotundo, ce-
lebrado por los propios instrumentis-
tas, que insiste una vez mas en la gran
carrera de Lopez Cobos, el «Deseado»,
para muchos en su dia, como otrora lo
fuese el rey Fernando.

A continuacion, en el tiempo, el di-
rector israeli Eliahu Inbal, con la «No-
vena». En aquel inolvidable ciclo de
la Nacional, en la temporada 1971-
1972, dirigi6 ya la «Décima» —comple-
tada por Cook—, y hace un par de
temporadas nos ofrecio a su vez la
«Primera». La «Novena», camino
abierto al futuro para los composito-
res que siguieron a Mahler, y especial-
mente en Viena, fue todo un prodigio
de concepcion y desarrollo, durante

mas de ochenta minutos sin descanso,

en un dominio pleno de la obra y con
un éxito que le hizo salir a saludar
una vez mas, abandonado ya el esce-
nario por los profesores de la Sinfoni-
ca de RTVE.

Por fin, «La cancion de la tierra»,
que forma con la «Novena» y la «Deci-
ma» el conocido como «Triptico de la
muerte» mahleriano. Basada en la
adaptacion alemana de una serie de
poemas chinos, viaja, en su lirismo,
desde la nostalgia hasta la resigna-
cion. Ros Marba parece sentir una es-
pecial inclinacion por esta obra, y su
version con la Nacional fue muy cua-
lificada, irrefutable. Como prélogo de
este éxito, el refrendado de la «Mahle-
riana», de Tomas Marco, dada a cono-
cer precisamente en el citado ciclo sin-
fonico integral del austriaco. El estilo
Inconfundible del espanol se inspira
con fecundidad en aquél, y, en dieci-
Siete minutos, define y rubrica uno de
los homenajes mas sinceros y fieles
que jamas se le hayan podido tributar.
En definitiva, dicho queda, siempre
Mabhler, y que siga la racha.

ble éxito perma-
nente de nuestro
ilustre pilanista
Antonio Baciero: el suyo
propio como intérprete, y
el de investigacion y recu-
peracion de autores de pa-
sadas centurias que cons-
tituye el eje de su actividad.
En fechas recientes, triun-
fé6 en Bruselas, en el XXV
aniversario de «Cantar y
Taner», y en el ciclo madri-
leno de Camaray Polifonia,
en el Real, donde interpre-
t6 el noveno concierto mo-
zartiano y el precioso

«Concierto en la menor»,

de Mariana Martinez, un
tanto perdida en el olvido
desde el XVIIl, y que vemos
claro conviene recuperar.

gresaron de Ma-
racaibo los espa-
noles que asistie-
ron al XIX Congreso de la
Federacion Internacional
de «Pueri Cantores». En
aquella ciudad tienen su
sede los «Ninos Cantores
de Zulia», de gran renom-
bre continental. La Federa-
cion Espanola correspon-
diente estuvo representada
por su vicepresidente,
Juan Carlos Villacorta,
quien salud6 al presidente
de Venezuela, Luis Herrera
Campins, en nombre de
nuestros ninos cantores,
recibiendo frases afectuo-
sas para nuestros jovenes
artistas y para nuestro pais
del primer mandatario ve-
nezolano.

entras discutimos
su crisis perma-
nente, la Zarzuela
triunfa una y otra vez en
cuantas ocasiones llega al
publico. Al éxito de la serie
de fasciculos y discos ©
cassettes en curso, al de
su insercion en el progra-
ma televisivo «300 milio-
nes» —con eco feliz en |as
Américas, donde tanto
gusta—, hay que anadir los
conseguidos en la tempo-
rada madrilena en el Teatro
que lleva precisamente el
nombre del genero, con
«La bruja», de Carrion vy
Chapi; «El huésped del Se-
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villano», de Reoyo, Luca de
Tenay Guerrero; y «La Ca-
lesera», de Gonzalez del
Castillo, Martinez Roman y
Francisco Alonso. Por de-
lante, en programa, «Jugar
con fuego», de Barbieri, y
«L.a leyenda del beso», de
Soutullo y Vert.

vorable, muy fa-
vorable acogida la
tributada en Ma-
drid al «Concierto |Iberico»,
de Federico Moreno Torro-
ba, otro de los grandes
nombres de nuestra zar-
zuela con muy felices in-
cursiones en la practica to-
talidad de campos que
abarca la composicion. Es-
trenado en Vancouver, Ca-
nada, en 1976, lo trajeron
al Real madrileno los mis-
mos solistas para quienes
fue creado, el cuarteto gui-
tarrista «Los Romero», di-
rigidos, junto a la Nacional,
por Theo Alcantara. Enor-
me éxito del autor, y de Ce-
ledonio Romero y sus hijos
Celin, Pepe y Angel.

de oro y brillantes
para Montserrat
Caballé, una vez
mas, como siempre, gran
triunfadora musical del
ano. «Blanco y Negro» la
eligio junto al también in-
discutible Jesus Lopez Co-
bos, y «<ABC», en solitario.
Baste recordar, en muy po-
cas fechas, incluso «sa-
liente» de una molesta do-
lencia, su excepcional ac-
tuacion en el Real madrile-
no a beneficio de Afanias,
con patrocinio y asistencia
de la reina dona Sofia, o
Sus versiones magistrales
en «Turandot», de Puccini,
y «Andrea Chenier», de
Giordano, en la temporada
de oOpera del Gran Teatro
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del Liceo barcelonés. Se
trata, sin duda, de un nom-
bre y una voz para la histo-
ria grande de la musica.

musica de banda
tiene un valor en
Espana que debe-
mos proteger y estimular
con todas nuestras fuerzas
y posibilidades. Valencia,
sin duda, marcha de siem-
pre en vanguardia en este
campo. Y, por espigar en-
tre sus muchas entidades,
sirva el ejemplo —puesto
que es ejemplar— de la So-
ciedad Musical «La Artisti-
ca», de Bunol. Reciente su
exito en la festividad de
Santa Cecilia, han celebra-
do ahora otro concierto
con paginas de Palanca,
Oudrid, Meister, Jimenez,
Debussy, Janacek y Peris,
dirigido por Ramon Herre-
ro Garcia y con los solistas
de la propia Sociedad Je-
sus Serrano y Manuel
Carrascosa al clarinete y
Maria Victoria Alemany al
piano. Eusebio Saez Galar-
za y todos sus colaborado-
res han conseguido unas
actividades y un conjunto
realmente encomiables, en
una linea que seria muy
positivo siguieran otros
muchos.

LA

empre falta espa-
cio para incluir
cuantos nombres
destacan en el panorama
musical. Ahi estan, por
ejemplo -y no pueden que-
dar en el olvido—, los de
Benito Lauret, que dirigid
en Madrid a la Sinfonica
de RTVE —el dia de Accar-
do—vy, en el ciclo de Cama-
ra y Polifonia, a |la propia
Capilla Polifénica Ciudad
de Oviedo; Vicente Spiteri,
con la propia formacion: e
Isidoro Garcia Polo, con la
Filarmonica de Madrid vy
solistas de la talla de Maria
Rosa Calvo Manzano, Ana
Higueras y José Ledn. En
definitiva, tres directores
espanoles, tres grandes di-
rectores llamados por su
categoria a desempenar
papeles de privilegio —in-
cluso internacional— en los
Proximos anos.
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Manuel de Falla

Alvaro Rando

Manuel de Falla nacio en Cadiz en
1876, el 23 de noviembre, y murio en
Alta Gracia, cerca de la Cordoba argenti-
na, en 1946, el dia 14 de noviembre. En
medio, setenta anos de vida musical, des-
de la cuna al lecho de muerte de solitario
soltero. «Todavia existe en Cadiz —escri-
bia hace unos anos, pocos, Pablo Vila
Sanjuan— la casita baja y blanca en que
nacio Manuel de Falla. Es una construc-
cion clasica andaluza, de paredes encala-
das, patinillo reducido y ventanas enreja-
das desbordantes de flores que levantan
su garbo y lozania en busca del cielo, a
traves de un tejadillo de barro cocido.»
Esta casa era la numero 4 de la plaza de
Mina. De esta casa se mudo pronto la
familia a la calle del Veedor. Un amigo
del nino Falla, Juan ). Viniegra, que murio
en Cadiz ya cumplidos los noventa anos,
conto alguna vez, con gracia, aquella mu-
danza, que revelo, por otra parte, las gran-
des condiciones musicales del chiquillo:
«Mientras los gallegos andaban bajando
los muebles para el traslado —dice Vinie-
gra— Manolo estaba alli curioseando, y a
su tia, una hermana de su madre, que
cuidaba de todo, se le ocurrio decirle:
‘Manolo, hijo mio, vete al piano y tocales
a esos hombres una gallegada, a ver si asi
espabilan’. Y Manolo, todo obediente, se
dirige al piano, lo abre y con dos deditos
sale tocando una gallegada. Admiracion
de la tia que a grandes voces llama a su
hermana: *jjesusal jJesusa! ;Ven ensegui-
da a ver a tu hijo hecho todo un pianis-
tal” Llego Jesusa y quedd admirada de la
tranquilidad (siempre fue muy tranquilo,
bien lo recordardn sus amigos) con que
Manolo, dando algin tropezén que otro,
tocaba una gallegada muy popular en Ca-
diz en aquel entonces; una gallegada que
los chicos soliamos tararear, Lo dejé ter-
minar y le dijo: ‘Manolo, desde mafana
VOy a ensenarte a tocar el piano’s.

Relaciones con Catalufia
H—

El nino habia sido bautizado con los
nombres de Manuel Marfa. Sus padres,
José Maria de Falla y Maria Jesus Matheu
tenian ascendencia valenciana y catalana
seglin sus biografos. Los catalanes, tan
apegados a sus tradiciones familiares, di-
cen que los origenes de los Matheu se
remontan al siglo XIl y que el apellido
esta documentado con todo detalle desde
el siglo XVII, cuando el matrimonio de
Pau Matheu y Catarina se instala en Ma-
taro, donde Pau se dedica al comercio
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maritimo. En 1750 la familia Matheu es
considerada como distinguida y de aco-
modada posicion social y economica.
Aquel matrimonio tuvo cinco hijos, dedi-
cados todos al comercio y a la mar. Uno
de ellos, Miquel, recalo en Cadiz, se caso
con Manuela Batallin y en Cadiz se que-
do para siempre. Miquel y Manuela fue-
ron los abuelos de la madre de Falla. Los
catalanes aun anaden mas: el magisterio
del tortosino Felipe Pedrell. El musico ca-
talan habia llegado a Madrid en 1901 vy
cuando Falla le pide que le dé clases, no
lo acepta, pero le aconseja, le impone
trabajos de técnica y de composicion.
Todo esto se realiza en un piso entresuelo
de la calle San Quintin, frente a los jardi-
nes de la madrilena Plaza de Oriente.
«En aquella casa —escribe Federico Sope-
na— oye Falla por primera vez las cancio-
nes catalanas que siempre quiso tanto.»
Y, al final, «Atlantida». En 1926, al cum-
plirse el cincuentenario de «La Atlantida»
de Monsén Jacinto Verdaguer, Falla leyo
en El Sol algunos trozos de los que Mar-
quina recitara en una sesion de la Acade-
mia dedicada al poeta catalan. Entonces
se propuso estudiar en serio el catalan
para conocer la obra en toda su pureza.
Esto es lo que ha contado Sopena. Pero
Juan Gisbert Pardo lo ha contado de otra
manera. Gisbert conocio a Falla a traveés
de Pedrell. «Estuve conviviendo con el
maestro Felipe Pedrell durante toda su
vida. El me vio a mi nacer y yo le vi a él
morir» —ha escrito Gisbert—. «Llegué a
compenetrarme tanto con don Manuel
—~dice Gisbert— que en sus viajes al extran-
iero el tnico que le acompanaba a los
estrenos de sus obras era yo. Una sola
vez lo hizo su hermana Maria del Carmen.
Cuando se marcho a Buenos Aires, el dia
2 de octubre de 1939, junto con su her-
mana, los unicos que acudimos a despe-
dirle al barco fuimos mi ditunta esposa,
mi hija Carmen y yo; nadie mas.» Este
Gisbert, tan intimo al parecer de Falla,
cuenta asi el nacimiento de la idea de
«Atlantida»: «Cuando se celebré en el
ano 1926, en Zurich, el festival de la
Sociedad Internacional de Musica Con-
temporanea, al terminarse nos traslada-
mos a Milan. En el tren hablamos de un
sinfin de cosas, y entre ellas me dijo que
como habia hecho «La vida breve» y «El
amor brujo» para Andalucia; «El sombre-
ro de tres picos», para Aragon y «El reta-
blo de Maese Pedro» para Castilla, tenia
un enorme interés en hacer algo para
Cataluna, a la que queria muchisimo.
Aunque el maestro Pedrell le indicé que

Oleo de Monaco.

Oleo de Zuloaga.




thuju de Maroto.

Busto de Juan Cristobal,

Dibujo de Vazquez Diaz.

hiciera una opera sobre Raimundo Lulio,
esto no entraba en su forma de ser, por la
vida irregular que tuvo en sus principios.
Entonces fue cuando le insinué que hicie-
ra «La Atlantida» y €l contesto que aun-
que la habia oido nombrar, no la conocia
y no podia decidirse a hacerla, en primer
lugar porque no tenia ningun ejemplar y
luego por desconocer el catalan. Gisbert,
seglin cuenta, le prometio resolvérselo to-
do cuando, de vuelta a Espana, se despi-
dieron en Barcelona, marchando a Grana-
da el musico, donde entonces vivia. Alli
recibio un ejemplar de «La Atlantida» vy
un diccionario catalan-castellano, de la
época, que fue el de Lavernia. «Trans-
curridos unos cuatro meses —anade Gis-
bert— fuimos a Paris con motivo de cele-
brarse el cincuenta aniversario del naci-
miento de don Manuel. En la Opera Co-
mica se organizaron unas funciones con
programas de obras suyas: «La vida bre-
ver, «El amor brujo», y «El retablo de
Maese Pedro». En este viaje nos acompa-
no el maestro Marshall. Cuando estdaba-
mos comiendo en un restaurante, Falla
nos dijo que ya tenia principiada «La At-
lantida». Falla dejaria inacabada esta obra
que €l concibio como homenaje a Cata-
luna. Completada por Ernesto Halffter, ba-
jo la batuta del ya a punto de morir Eduar-
do Toldra, «Atlantida» —Falla suprimio el
articulo— se estreno en Barcelona el 24
de noviembre de 1961.

Falla en Cadiz

La ninez y los anos de adolescencia los
paso Falla en Cadiz. También algunos de
su primera juventud. La familia era aco-
modada y el nino recibio clases de musi-
ca y los estudios primarios con profesores
particulares. Se recuerda su aficion al tea-
tro de marionetas y la creacion de una
ciudad que él habitaba y regia, asi como
la edicion de periodicos que escribia a
mano. Tuvo algun tiempo mas aficion a
la literatura que a la musica, y a la biblio-
teca de su padre, donde pasaba las horas
muertas, la llamaba «El Edén». «Los libros
fueron para mi —escribiria Falla— lo que
las canciones y los cuentos de la *“Morilla’
habian sido en mi primera infancia.» Se
referia el musico a una criada que le
habia distraido —poco seria decir solo dis-
traido, embelesado, fascinado— con narra-
ciones, cantos y danzas que no olvidaria
lamas. En Cadiz, en lo que a la musica se
refiere, recibio ensefianzas de su propia
madre —recordemos las palabras de Vinie-
gra, a cuya casa asistio a conciertos; Vi-
niegra, padre, y luego el hijo, amigo de
Falla nino, fueron violoncellistas; de Eloisa
Galuzo, de Alejandro Odero, y Enrique
Broca. En Madrid, adonde hacia viajes
esporadicos, también recibio ensenanzas
del maestro Trago. Cuando, ya la familia
venida a menos, Manuel de Falla revalida
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sus estudios en Ma-
drid, en los cursos
97-98 y 98-99, el

Manuel
d ll Conservatorio de
€ Fa d Musica y Declama-

cion le da todas las calificaciones de so-
bresaliente y algunos de sus mas impor-
tantes premios. Poco después se traslada-
rian los Falla a la capital de Espana. Son
entonces los anos en que Manuel preten-
de vivir de la musica. Aparte la interpre-
tacion o dar clases particulares, la Unica
salida que puede producir algunas ganan-
cias es la zarzuela. Escribe cinco —dos en
colaboracion con Vives— entre los anos
1901 y 1903. Solo llega a estrenar una,
con mediano éxito, segun la critica de
entonces: «Los amores de la Inés». Falla
no guardaba buen recuerdo de aquellas
obras de las que solo, si acaso, salvaba la
primera cue escribio, «La casa de Tocame
Roque», algunos de cuyos pasajes utilizo
en «El sombrero de tres picos». De esta
epoca son tambien «Tus ojillos negros»
(1902) y «Allegro de concierto» (1903).
Por aquel tiempo trabajo con Pedrell que,
como a otros musicos, abrio a Falla hori-
zontes para realizar sus ideas, aunque
Nay que recordar en este sentido lo reve-
ador que resulto para el musico espanol
a teoria del francés Louis Lucas. Porque
asi sucederia; todos los bidgrafos o sim-
ples relatores de la vida de Falla sefalan
el encuentro casual del espanol con el
irances a través de un libro hallado en el
otono de 1903 en un puesto de viejo:
«L"acoustique nouvelle» por M. Louis Lu-
cas (Paris 1954). Es decir, el encuentro
con un libro escrito cincuenta anos antes.
«La vida breve», opera que puede consi-
derarse como el cierre del periodo juve-
nil de Falla, puede tener alguna relacion
con este encuentro fortuito con Lucas. En
1905 Falla se presento al concurso convo-
cado por la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando. Su 6pera «La vida
breve», presentada con el lema «San Fer-
nando» fue la premiada. En ella habia
estado trabajando Falla hasta la madruga-
da anterior al dia sefialado en la convoca-
toria como final para la entrega. Como
nNo tuvo tiempo el propio autor, fue su
hgrmanm German el encargado de escri-
bir la letra en los pentagramas, Y COmo
no sabia mdsica equivocé la transcrip-
cion, lo que indujo a Falla a realizar di-
versas visitas y escribir numerosas cartas
a los jurados indicdndoles la anomalia.
Por aquellas misivas «La vida breve» se
conocio entre los académicos implicados
en el fallo del concurso como la «partitu-
ra de los memoriales».

La estancia en Paris

«lLa vida breve» no se estrend en el
Teatro Real, segtin se habia prometido a
la obra premiada. No creemos que supu-
stera un consuelo para el musico haber
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ganado un concurso de interpretacion
convocado por una casa comercial y cu-
vo premio fue un piano. Falla comenzo a
considerar en serio su marcha a Paris. Y
en 1907, desenganado de que en Espana
no podra hacer nada, se va a la capital de
Francia. Poco equipaje lleva: la partitura
de «La vida breve», el borrador de «Cua-
tro piezas espanolas» y una carta de reco-
mendacion para el ingeniero José Vines,
hermano del pianista. También le ha pro-
metido ayuda un aficionado que conocio
en Bilbao, pero que luego resulto ser no
mads que un pobre hombre sin categoria
para poder promocionar al joven musico
desconocido. Esteban Greciet ha escrito:
«En 1907, un hombrecillo atezado y timi-

do llegaba a Paris sin mas bagaje que |

unas piezas de musica y una gran carga
de ilusiones. Iba por unos dias y se quedo
siete anos. ;Quién es este hombre desco-
nocido que va de Herodes a Pilatos, de
Dukas a Ravel, de Fauré a Debussy en
usca de un reconocimiento a su labor
yrometedora?... Era quien pronto, por en-
cima de su aparente insignificancia, seria

el gran «De Fald» en musical fonética

francesa, el artista que creyo, con humil-
dad y realismo, en su propio valer y supo
luchar con ahinco hasta verlo reconocido.
Era la insigne punta de lanza de la musi-
ca contemporanea espanola». Falla logro
estrenaren 1913 «La vida breve» en Fran-
cia, en el Casino Municipal de Niza. Du-
kas, que habia oido la obra en Paris y que
se la habia hecho escuchar a Debussy,
consiguio que se pusiera en Paris con
todos los honores y con todos los aplau-
sos. La fecha que debe ser registrada en
[a historia de la musica espafola fue la
del 7 de enero de 1914. Poco después,
con la declaracion de la primera guerra
europea, Falla se vio impelido a volver a
Espana.

Granada en la vida de Falla

Espana de nuevo. Pero ya Falla no es el
joven timido desconocido gaditano. Co-

mienzan los que se pueden llamar anos
fertiles de Falla: «El amor brujo», «Noche
en los jardines de Espana», «El corregidor
y la molinera»... La guerra habia coloca-
do en dificil situacion politica y financie-
ra a Sergio Diaghilev, el promotor de los
«ballets rusos». De acuerdo con Diaghi-
lev, Falla convirtio «El corregidors en el
ballet «El sombrero de tres picos», obra
que fue estrenada el 22 de julio de 1919
en el teatro Alhambra de Londres. Falla
no pudo asistir al estreno, ya que fue
llamado urgentemente por la muerte de
su madre. Su padre habia muerto en ma-
yo. Después llegara la larga etapa grana-
dina. Ya en un viaje a Espana, en la Na-
vidad de 1908, Falla visito Granada del
brazo de un guitarrista, Angel Barrios, gra-
nadino, hijo del también guitarrista y due-
no de la taberna del Polinario, don Anto-
nio, cantaor y amigo de artistas que en su
casa se reunian. En esa taberna naceria,
anos después, el famoso concurso del
cante jondo. Porque Falla se instalaria de-
finitivamente en Granada y en Granada
viviria veinte anos, hasta 1939, cuando,
terminada la guerra, decidio abandonar
Espana. Primero fue Barrios quien le bus-
cO alojamiento, en la calle Real, de la
Alhambra, en la misma donde vivio Albe-
niz y escribio o se inspiro para su obra
«Ibérica». Después, con su hermana Car-
men, en el carmen «La Antequeruela».
«Cuando llega a su refugio de «La Ante-
gqueruela» —escribe Ruiz Molinero—, Falla
ha rebasado la época andalucista y es
precisamente al pie de la Alhambra don-
de estiliza su estetica. Trae una obra casi
conclusa: «El retablo de Maese Pedro»,
por encargo de la princesa de Polignac.
En Granada se robustece su técnica: fruto
de esa larga etapa con la «Fantasia béti-
ca», el «<Homenaje a Debussy», la termi-
nacion del «Retablo», «Psyché», el «Con-
certor» para clave y cinco instrumentos, el
«Soneto a Cordoba», la «Fanfare», la «Ba-
lada de Mallorca», el homenaje a Paul
Dukas y buena parte de «Atlantida». La
vida en Granada transcurrio para Falla
entre su trabajo, la tertulia de amigos.
enfermedades y algunos viajes esporddi-
cos. En aquella tertulia, con Federico Gar-
cia Lorca, con Zuloaga, con Jofré, con
Andrés Segovia, con Miguel Ceron, nacio
la idea de celebrar un concurso de cante
jondo en 1922, Parece que fue Falla, en
buena parte, el redactor de la solicitud de
subvencion al Ayuntamiento granadino.
en la que decia: «Técnicamente es impo-
sible hacer la notacion musical de estos
cantos, y, por lo tanto, no pueden archi-
varse en ningun documento con la espe-
ranza de ser desenterrados un buen dia
en el transcurso de los tiempos. Si la
continuidad de los cantaores se interrum-
pe, se interrumpird para siempre el can-
ey,

Los afos de la guerra civil espanold
produjeron un gran dolor en el alma sen-
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sibilisima de Falla. Cuenta Peman que
Falla era un gran lector de Maritain, cuya
(tlosofia admiraba. El cristianismo pacifis-
ta del francés influia mucho en su alma
sensibilisima a las necesarias rudezas de
una guerra civil. Cuando se circulo a los
nombres mas egregios espanoles una «en-
cuesta», puramente convencional, para
apoyar la decision nacional de no retro-
ceder, preguntando si creian posible un
compromiso entre los dos bandos, el
maestro contesto infantilmente que era
«lo deseable».

Naturalmente, todo el aparato estatal
acudio a cubrir y tapar, como a un nino
que hubiera dicho una inconveniencia, al
gran musico que habia contestado con
lenguaje de angeles a un interrogatorio y
problemas de hombres. Casi produce pe-
na ver tachada de infantil la sensibilidad
insobornable de Falla. De él habia dicho
Ramon Pérez de Avala: «Falla es algo
frailecico. Cartujo por su recogimiento,
»enedictino por su asiduidad, franciscano
or su mirada limpia, de éxtasis deleita-
dle ante las obras de Dios; carmelita por
a pureza de la musica».

Pero es Peman también quien ha escri-
to: «Todos los biografos han cargado el
acento en la certificacion de absorbente
sentido religioso, casi mistico de Falla.
Hijo predilecto de la Iglesia, le llamo el
Papa en el breve por el se concedio sepul-
tura en la cripta de la catedral de Cadiz.
Y asi se inician los problemas y des-
conciertos.

;Como se explica que un espiritu tan
elevadamente mistico dedicara su obra
casi total a pintar cuadritos de brujerias y
gitanerias apasionadas; a contar el cuen-
tecillo verde de la molinera; a romantizar
morbosamente por los jardines espanoles;
a musicar las burlas y discretos de salon
de «Maese Pedro» o el «Concerto» para
clavicéembalo? Quiza las primeras notas
directamente religiosas de Falla son las
de la «Salve» con que la «Atlantida» ter-
mina y que van a escucharse en la cate-
dral de Cadiz, ante su sepulcro, donde
reposa bajo un marmol de Sierra Elvira 'y
la inscripcion que él mismo redacto: «50-
lo a Dios el honor y la gloria». La respues-
ta de Pemadn a sus preguntas las hace con
palabras del propio Falla: «El ideal de mi
vida es escribir una misa. Pero todavia no
he encontrado la formula de la musica
religiosa, de la musica que sea digna de
ser ofrecida a Dios». Y buscdandola mori-
ria en tierra argentina. Alli, gran parte de
sus siete anos vividos en su casita de Alta
Gracia de Cordoba, escribio poco don
Manuel, solo trabajo en «Atlantida», la
inacabada. El regreso a Espana, muerto,
se hizo en barco. El «Cabo de Buena
Esperanza» lo dejo en Santa Cruz de Te-
nerife y el minador «Marte», de la Marina
de Guerra —jél tan pacifista, tan maritai-
Niano!— lo traslado a Cadiz. Era el mes de
enero de 1947, @

«Manuel de Falla - El renacimiento
musical espanol»

lidefonso Alvarez

Acaba de publicarse en Inglaterra el nuevo libro Manuel
de Falla — El renacimiento musical espanol. Su autor, Bur-
nett James, afirma en el prefacio: «El editor y yo estamos
convencidos de que este libro es necesario, pues, desde el
centenario de Falla en 1976, no aparecio ningun libro dedi-
cado a la musica de Falla y al ambiente nacional e interna-
cional en el que el compositor vivio y trabajo».

James presenta a Manuel de Falla en el contexto de los
autores europeos llamados nacionales: Leos Janacek, en Moravia; Bela Bartok,
en Hungria, y Vaughan Williams, en la Gran Bretana. Todos ellos, aunque muy
interesados en el folklore, rara vez emplearon de manera directa la musica
popular. La originalidad de Bartok, Janacek, Vaughan Williams y Falla, esta en
que, tras asimilar la inspiracion musical del pueblo, crean luego una musica
folklorica personal e independiente. En el caso de Falla, si su musica nos suena
a veces como carente de originalidad, ello se debe, precisamente, a que el
compositor supo asimilar totalmente la esencia de la musica popular de Espana,
en un estilo, que, al final, resulta ser mas auténticamente espanol.

La musica de Falla se destaca entre la musica moderna, por ser muy pronto
reconocible y por su personalidad caracteristica. «Las grandes obras del compo-
sitor gaditano —afirma James— constituyen una contribucion extraordinaria y
unica a la musica de nuestro siglo.»

Su primera opera La vida breve responde ya al interés que Falla tiene por las
inflexiones y la declamacion propia del idioma espanol. A Mussorgsky y a Boro-
din en Rusia, y sobre todo a Janacek en Moravia, les intereso la declamacion del
lenguaje y su precisa reproduccion en términos instrumentales. Falla, en Espana,
busco para su musica una verdad absoluta, un estilo auténtico de la melodia y de
la declamacion natural de la lengua espanola.

Si se cotejan las composiciones El amor brujo y Noches en los jardines de
Espana, con El retablo de Maese Pedro y el Concierto para clavicéembalo, se ve
que la creacion musical de Falla sigue una linea de crecimiento natural satisfac-
torio. Su desarrollo principia con el periodo andaluz y evoluciona hasta el perio-
do castellano. El encanto arabe, el embrujo de Andalucia y el idealismo intelec-
tual gotico de Castilla son dos principios opuestos. Pero ambos estan integrados
constantemente en la musica de Falla. El sombrero de tres picos y /la Fantasia
Bética forman el punto de union entre las composiciones de estilo andaluz y las
de estilo castellano.

En El retablo de Maese Pedro las referencias musicales historicas predominan
sobre las regionales. El retablo incorpora gallardas y romances del Medioevo y
del Siglo de Oro. Tras asimilar la inspiracion medieval y clasica, Falla compone
una musica similar a la de aquellas epocas con su estilo personal y nuevo, tal
como hizo anteriormente con las danzas regionales.

Segun James, la obra cumbre de Falla es el Concierto para clavicémbalo. El
compositor se inspira en la musica antigua espanola adaptandola a las caracte-
risticas de tono, ambiente y sonoridad que los oidos contemporaneos requieren.

Al comparar la Historia de Arte de Espana y de Inglaterra salta a la vista que
ambos paises se complementan en sus actividades artisticas, sobre todo en su
musica. «Las coincidencias —afirma James— permanecen: desde los compositores
espanoles Morales y Victoria y los ingleses Tallis y Byrd, hasta Elgar y Vaughan
Williams, y Falla y Granados. No se trata de trazar un circulo exclusivista de
Victoria a Falla, pero despues de Victoria, en la musica espanola, solo las obras
maduras de Falla hablan de la Espana eterna con verdadero poder y profundidad.»

Mozart y Falla son admirables por la simpatia y por la comprension profunda
con que rodean musicalmente a sus caracteres femeninos. Las heroinas clasicas
tienden a ser meras estatuas. Las romanticas o son brujas o son sirvientas
complacientes. En Beethoven, las mujeres estan talladas conforme al molde
heroico. Las heroinas wagnerianas ante una provocacion blanden las espadas.
Pero las mujeres en Falla son totalmente femeninas: Salud, en La vida breve: la
mujer del molinero, en El sombrero de tres picos; Candelas, en el Amor brujo, y
Melisendra, en El retablo de Maese Pedro.

James, ademas, estudia y hace evidentes las influencias en la musica de Falla:
Domenico Scarlatti y Felipe Pedrell; la Acustica natural, de Louis Lucas, y el
llamado «impresionismo», de Stravinsky. En suma, el libro Manuel de Falla — El
renacimiento musical espanol, de Burnett James, es un venero inagotable de
informacion muy sabrosa. Despues de leer este libro, la musica de Falla se hace
mas viva y mas actual.
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Atalaya del tiempo

El Puerto de Santa Maria §

Amalio Garcia-Arias

Yo, que vengo de tierra adentro, lo sé muy bien: el Puérto de Santa
Maria es sitio para reflexionar mads alla de las apariencias y de

lo concreto. Lo ha aprendido de la sal. El mar y el sol, el agua y la
luz definen los contornos, liman las formas de las cosas y

advierten con rara sabiduria de su temporalidad: hoy son una cosa y
manana otra, son y se disuelven,; a veces la intensidad de la luz
produce sombras que hacen ver lo que no hay. Entonces, el hombre
advertido apela al conocimiento biogrdfico, a descubrir el

auténtico ser de las cosas por su proceso en el tiempo.

Para dominar el tiempo se precisa tiem-
po. Y aqui, en el Puerto, en una primera
vision, todo se disuelve en el tiempo, len-
tamente, sin prisa, al ritmo pausado que
exige la degustacion de una copa de vino
fino. Es un suave deslizarse en la historia
de cada piedra, en el regusto de cada rayo
de luz, en hacer palabra la voz cascada de
cada ola. Todo ello tan intenso y vivido
que apenas hay lugar para el ensueno y
los tonos rosas.

Al atardecer, cuando pintan los extranos
tintes aurorales, el Puerto acodado en su
mar encarna al indigena, remoto pariente
nuestro, que hace dos mil y mas anos se
sorprendio al ver encenderse por primera
vez una hoguera en la ancha isla de enfren-
te. Era el anuncio de que habian llegado
unos comerciantes, también ya antepasa-
dos nuestros, a los que llamamos fenicios,
tan lejanos en el tiempo y aqui tan proxi-
mos. En la punta de los dedos el misterio
de Tartesos nos ha hecho sentirlo latir es-
te verano el profesor Diego Ruiz, al sacar

a la luz cinco fases de una ciudad (?) al pie
del Torreon de Dona Blanca.

A medida que las horas pasan, desde
esta para mi preferida orilla griega, se
contemplan dias alegres, belicosos, tristes,
dias de rabia en la impotencia, como el de
Trafalgar; de esperanza, como los de las
Cortes; de vergiienza, como la de aquel
aciago en que un rey de Espana atraveso
en un falucho la bahia para aqui, justo
aqui, al pie de esta atalaya, echarse en
brazos del francés que le liberaba de los
suyos. Y el paso de ambiciosos cartagine-
ses, y el germen inspirador del Imperio
Romano, y el paso atropellado de vanda-
los y alanos y el dormitar visigodo, y el
furor religioso de los mahometanos, y la
mal disimulada ronda de franceses, ingle-
ses, holandeses..., como en un gran carna-
val o en una explosion de traca final de
los munecos de la tia Norica.

Todas, todas las vidas que hicieron nues-
tras vidas, las historias que forjaron nues-
tra historia, tuvieron su reflejo cuando no

lglesia Prioral del Puerto de Santa Maria.
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Palacio de los marqueses de Villarreal.

Ssu cuna en estas breves aguas mecidas a
su aire por el Poniente o agitadas a contra-
pelo por el Levante. («Con viento solano

quiebras Tu las naves de Tarschisch». Sal-
mos 48, 8.)

Por esas mismas aguas se afana ahora
un vaporcillo en su constante y cansino
remendar, de Cadiz al Puerto y del Puerto
a Cadiz, en un navegar distraido, de gavio-
ta laboriosa y asustada, que hace poco
mas de un siglo fue el sueno imposible del
emperador de Europa.

Pero siempre, y para siempre, en estas
orillas la mirada va mas alla, mar adentro,
en un tiron irresistible por superar la linea
borrosa del circular horizonte, camino de
un mundo nuevo, de un nuevo tiempo, de
aventuras insospechadas. Aqui siempre se
espera la sorpresa de una hoguera, de una
época nueva desde cualquier otro sitio
inesperada, o la respuesta definitiva al mi-
to de la Atlantida.

Al final, el agua, arrebatada por una luz,
que es ceguera no ver lo que ilumina, va

hurtandose a si misma hasta dejarnos en
el alma esa concrecion azul y blanca, de
reflejos diamantinos, que da sentido a la
vida. «Buena es la sal, si no se vuelve
insipida.»

No es un azar que este rincon, atalaya
espaiola, <bientebeo» del futuro, donde la
historia se concreta en hechos, sea el Puer-
to de Santa Maria, puerto de la Senora de
la Historia, que un dia ordeno en el casti-
Illo de San Marcos a un principe cristian0
enamorado del saber no detenerse en la
accion que su tiempo le demandaba, don-
de por primera vez un tal Juan de la Cosa
incluy6 el Nuevo Mundo en la cartografia,
donde hoy puede encontrarse la respuesta
definitiva a la mas vieja cultura de nues-
tro solar.,

Merece la pena asomarse a esta ventana,
aunque solo sea para decirle adiés, como @
un suefio de la razén en su penultima
edicion.
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Factores geogrdficos

La caracteristica mas acusada de la
provincia de Cadiz es la variedad de
sus paisajes: el litoral y la sierra, los
terrenos de sedimentacion y la montana
forman el mosaico de esta provincia de
tamano mediano y de localizacién
extrema en el sur de la Peninsula Ibérica.

El caracter marinero de muchos pue-
blos gaditanos va indicado por los 261
Km. de extensién de sus costas, donde
se abren las bahias de Cadiz y Algeci-

rfil historico

ras, que son los mas importantes puntos
de acceso al continente.

El factor geografico de su situacion
en el extremo sur de la Peninsula y de
Europa, a un paso de Africa y entre el
Océano Atlantico y el Mediterraneo,
explica muchos fenémenos étnicos, hu-
manos y economicos de su devenir his-
torico. No es necesario senalar que la
ciudad que mas se ha beneficiado de
esta situacion ha sido siempre Cadiz,
ciudad-puerto inmejorable cuando Es-
pana se ha lanzado al exterior, aldea

Pablo Antéon Solé

miserable cuando la naciéon ha vuelto |a
espalda al mar.

En la aurora de la humanidad

La presencia del hombre de Neander-
thal aparece atestiguada por los restos
humanos de Gibraltar. Los utensilios de
piedra tallada y pulimentada, los abrigos
del Tajo de las Figuras, en Benalup de
Sidonia, y de la Laja Alta de Jimena de
la Frontera, los délmenes de Aciscar y
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. . del Algibe, los abun-
‘ dl dantes yacimientos
a Z con ajuares cerami-

cos, etc., son una
prueba de la continuidad de formas de
vida del Paleolitico, Neolitico y Bronce,
que enlazan con los mitos griegos de la
presencia de Hércules y de la Atlantica
de Gerion.

La legendaria Tartessos y los
colonizadores

Atraidos por la proximidad del reino
de Tartessos, rico en metales preciosos,
los fenicios fundaron Gadir (Cadiz) en
1100 a. de J. C., como una factoria o
deposito de mercancias junto a la costa
de la bahia. Mas tarde los focenses,
alentados por el éxito del explorador
Kolaios de Samos, establecieron contac-
to con los tartesios. Los cartagineses
acudieron en defensa de los fenicios de
Gadir y ocuparon la costa y parte del
interior, sometiendo a los turdetanos. El
sarcofago antropoide y las joyas punicas
de la Punta de la Vaca de Cadiz son las
muestras sobresalientes de una ciudad
volcada al comercio con el Mediterra-
neo oriental.

La dominacion romana y los
Balbos de Cadiz

Gadir, después de jugar un papel im-
portante en las guerras entre Roma y
Cartago, opt6 por la vencedora. En nues-
tra provincia se establecieron los colo-
nos romanos en la Carteia, citada por
Estrabén. [Este habitat estd documenta-
do por la presencia de ceramica ibérica
encontrada en las excavaciones. En el
ano 171 a. de J. C. se produce el asen-
tamiento colonial de indigenas, que se
acogen al estatus juridico romano, pa-
sando a denominarse «Colonia Liberti-
norum» —convirtiéndose en un gran
puerto y base naval romana—. A media-
dos del siglo | a. de J. C. es ya una
ciudad de importancia industrial y co-
mercial.] Mas tarde se asentaron en As-
ta Regia, cerca de Jerez de la Frontera,
y bajo Augusto en Asido, hoy Medina
Sidonia, Transducta, hoy Tarifa, y en Ip-
tuci, Prado del Rey.

La Gades romana, aliada de Roma y
municipio, patria de los Balbos, descen-
dientes de los cartagineses, rica en mo-
numentos ya desaparecidos y famosa
por su templo dedicado a Hércules, en
la zona del islote de Sancti Petri, acapa-
ra la atencién de los historiadores grie-
gos y romanos. Carteia y Baelo (Bolonia,
junto a Tarifa) son dos ciudades antiguas
volcadas actualmente al mar, naviera y
marinera respectivamente, que estan
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siendo excavadas actualmente y ya
muestran un interés equiparable al de
Italica.

Barbaros, visigodos y
musulmanes

Las invasiones mauritanas, el paso de
los vandalos a Africa y la creacion del
reino visigodo son los factores de la
decadencia del sur de Hispania con el
repliegue de los gaditanos hacia el in-
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terior. Se abandonan las actividades co-
merciales y maritimas. Los bizantinos
dejaron huellas de su presencia desde
los tiempos de Justiniano en algunas
basilicas y dedicatorias de aras en Vejer
de la Frontera, Alcald y Medina Sidonia.

Los hijos de Witiza llamaron a Tarik,
gobernador bereber de Tanger, que cru-
z6 el Estrecho con siete mil musulmanes
recién convertidos y de su misma raza,
para decidir la suerte de Espana durante
muchos siglos venciendo a don Rodrigo
en el Barbate, o Guadalete, segun otros.




Si la provincia de Cadiz fue el esce-
nario donde se perdié la monarquia vi-
sigoda y donde tuvieron los musulma-
nes los puntos de apoyo mds firmes
para su dominio en Africa con los ome-
yas y en la peninsula con los imperios,
a Horcajadas del Estrecho, de los almo-
ravides y de los almohades, también fue
testigo del movimiento cantonalista de
los taifas de Algeciras, Jerez, Arcos vy
Cadiz en defensa de Al-Andalus como
tierra propia, y de las correrias de Alfon-
so VII'y de las campanas de Fernan-

do 1ll, conquistador de Andalucia desde
Jaén hacia el sur por el Guadalquivir, y
de su hijo Alfonso X, continuador de la
obra repoblando de cristianos media
provincia.

Cadiz y el fecho del mar

Sometida Jerez en 1255, se incorpora
Alcanate (Santa Maria del Puerto) con
Cadiz a la corona de Castilla en 1260.
Los designios del Rey Sabio estuvieron

encaminados a hacer del puerto gadita-
no una cabeza de puente para la con-
quista de Africa y garantizar asi la obra
de la reconquista cristiana. Reconstruye
la vieja ciudad musulmana y la puebla
con cristianos traidos de las montanas y
villas costeras de la provincia de Santan-
der, le da amplio alfoz y consigue del
Papa que sea cabeza de obispado con
una catedral, donde prepara su propia
sepultura. Pero los intereses del imperio
alemén, la recuperaciéon de los musul-
manes africanos y los conflictos familia-
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5 o res neutralizan los
‘ a IZ buenos propoésitos.
La gran victoria del

Salado, en 1340, re-
solvié el problema del Estrecho alejan-
do el peligro de los invasores beni-
merines.

Cadiz, metropoli del comercio
con Africa

La frontera gaditana mantenida por
los caballeros de Jerez, Arcos, Medina
Sidonia, Vejer, Tarifa, etc., fue un cam-
po de enfrentamiento casi continuo. Ca-
diz orient6 su actividad hacia las Cana-
rias y hacia las correrias devastadoras o I
navegaciones pacificas por la costa de
Africa. Se convirtié en el centro distri-
buidor del oro africano y del comercio
de los genoveses durante el siglo XV vy
buena parte del XVI, que crearon su
capilla y enterramiento nacional en la
Catedral Vieja de Santa Cruz. Los vizcai-
nos formaron un colegio o hermandad
gremial para defender sus intereses en
las navegaciones hacia poniente. Cadiz
ya era un emporio otra vez, como lo
habia sido en la Edad Antigua, lugar de
encuentro de comerciantes extranjeros.

Por la ruta maritima
abierta por Colon

]
#

nalizadora de la corriente civilizadora ?
hacia el Oeste y se lanzo a la aventura
de descubrir un camino nuevo para
Oriente, porque estaba predestinada pa-
ra ello: los mapas, las corrientes, la in-
fluencia de los vientos alisios lo estan
atestiguando. Y en Espana, Cadiz, con
su bahia en el sur de la Peninsula, fue
desde el principio un centro de irradia-
cion y de preparacion de la empresa
mas atrevida, pero mas pingiie de la
historia moderna. |

Cristobal Colén fue bien acogido por
don Luis de la Cerda, duque de Medina-
celi, en su castillo del Puerto de Santa
Maria, pero comprendiendo que la em-
presa del genovés era mas propia de
reyes por sus consecuencias, lo remitié
a Isabel de Castilla, que para evitar in-
terferencias ajenas escogié un pequeno
puerto de la costa de Huelva, que tuvo
que comprar precipitadamente para pre-
parar el viaje con el maximo sigilo, aun-
que esta circunstancia no empand la
gloria de Palos de Moguer por la parti-
cipacion de su gente en el primer viaje
colombino.

Pero Colén volvio a la bahia de Cadiz
y de ella salio6 en su segundo viaje,
verdadera expedicion colonizadora por
el nimero y calidad de los viajeros y

Espafa estaba llamada para ser la ca- ¢ N e ¥ . | S wEmmR e | et i“""‘!ﬁr
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’ o por el cargamento, y

‘ adl prepard asimismo su

cuarta y tltima expe-

dicion. ;Qué busca-

ba el descubridor genovés en Cadiz y

su bahia? La experiencia y la pericia de

los marineros gaditanos en las rutas
atlanticas.

El agridulce siglo XVLI:
riquezas y saqueos

La ciudad crecié con el atractivo co-
mercio americano. El vino, el trigo y el
aceite de la zona pasaron a integrar el
cargamento enriqueciendo a los terrate-
nientes jerezanos. La fundacion de la
Casa de Contratacion de Sevilla no im-
pidi6 que en Cadiz existiera un juzgado
para terminar de aprestar y cargar las
naves antes de su partida con el tercio
de toneladas. Los gaditanos participaron
también en los descubrimientos y con-
quistas con sus propios caudales y con
su presencia personal, debiendo desta-
carse la empresa de la Florida del Ade-
lantado don Pedro Menéndez de Avilés,
cuya expedicion se prepard y salié de
esta ciudad gracias a la generosidad de
sus comerciantes, obteniendo entre
otros méritos el de la fundacién de San
Agustin, la ciudad mds antigua de los
Estados Unidos de América.

Al ritmo de la prosperidad se incre-
mentaron las fundaciones de conventos
y de instituciones culturales. Pero no
todo fue favorable: se notaba la oscila-
cion en el crecimiento o disminucién
del nimero de mercaderes al compés
de las guerras y de la elevacion de los
Impuestos aduaneros, que ponian en fu-
ga a los mercaderes hacia Sevilla o San-
licar de Barrameda. A esto se unieron
el frecuente sobresalto y alarmas ante la
amenaza de ataques y saqueos de ber-
beriscos y corsarios ingleses, siendo el

mas desastroso el del conde de Essex,
en 1596,

Cadiz, emporio del orbe

El siglo XVII supuso para Cadiz, des-
pués de la recuperacién del incendio
de la ciudad por los ingleses, una fase
de crecimiento lento pero seguro, al
mismo tiempo que Sevilla, la rival de
siempre en el comercio de América,
entraba en su ocaso. El recinto de la
ciudad se rodea de murallas como pla-
za fuerte y puerto de donde salen con
ricas mercancias de Europa y a donde
vuelven cargadas con el oro y la plata
americanos las flotas y los galeones, por-
que el Guadalquivir resulta peligroso
por la barra de Sanlicar e impracticable
para las naves de gran porte. Es el Ca-
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diz variopinto del P. Concepcién y de
las memorias de Raimundo de Lantery,
devoto y frivolo, brillante y derrochador,
donde la picaresca del contrabando por
lo alto de |a muralla inventé el término
de metedores.

El siglo XVIII,
«Siglo de oro» gaditano

Cadiz consiguié oficialmente el mo-
nopolio del comercio de Indias. El aho
1717 es un hito para la historia gadita-

na: la Casa de Contratacion, el Consu-
lado y la Universidad de Cargadores
pasaron a la ciudad gaditana, al mismo
tiempo que se establecia en ella la Es-
cuelay Compania de Guardias Marinas,
todo ello gracias a la politica de Patino
y a las gestiones del gaditano Andrés de
Pes.

Con el acrecentamiento de la riqueza
la ciudad creci6 alin mas, hasta casl
ocupar el recinto de murallas. Se reedi-
ficaron los antiguos edificios adquirien-
do su fisonomia caracteristica y su tra-
zado regular. Las fortificaciones gadita-

-+

l‘""




NS
i g 5 = 5 1
3 - .‘_-I-' -‘_ Ya -
! T‘i". '\.‘.Hi"h g o
e Pty e Vel g ) # y= = -
: - # 'L;'.ﬁ‘&
LY
. |

. " . & il Ll R
IR T 4 A B
: | Y

S RS A N

e —
- .

'Tﬁi‘il‘-_r"##‘.;

nas, las portadas de las casas con sus
lacerias entre barrocas y mudéjares, |O§
cierros y balcones de las fachadas, as
como los de los pueblos de la bahia y
Jerez, tienen su réplica en Cartagena de
Indias, en Cuba, en Rio de la Plata, etc.,
y en tantos lugares a donde llegaron
nuestros alarifes. Es de destacar el mara-
villoso mestizaje del barroco gaditano
pasado por América en ida y vuelta,
cuyo ejemplar mas destacado es la fa-
chada de la Iglesia del Carmen, en la
capital. La caoba de los despachos de
las casas de los comerciantes y los mar-

moles genoveses de sus portadas y pavi-
mentos contrastan todavia con los azu-
lejos de Triana en una ciudad de piedra
en el extremo de su Andalucia de la-
drillo.

Sin duda jamas se alcanzo tanta pros-
peridad econémica y cultural en la ciu-
dad como cuando entr6 a regirla el con-
de de O'Reilly, el mas diligente y mag-
nifico de sus gobernadores militares vy
politicos. El despotismo regio y la llus-
tracion repercutieron de manera singu-
lar en Cadiz, abierta a las corrientes del
siglo XVIII europeo por la presencia de

franceses, ingleses e irlandeses, genove-
ses, alemanes, etc.

Cuando las Cortes de Cadiz

En Cadiz se acentud la. ruptura de la
unidad espiritual de los espanoles, la
ruptura de las dos Espanas, con las Cor-
tes Generales. ;No es significativo que
fuese aqui donde se dio la gran parado-
ja de querer construir una Espafia nueva
con las ideas y los moldes de aquellos a
quienes se combatia conm furia en la
Peninsula? Cadiz y la Isla de Ledn fue-
ron el reducto donde se intenté definir
la Espana sonada por los espafoles que
miraban al futuro.

Cadiz era en sus convicciones religio-
sas y politicas una ciudad a la antigua,
pero abierta y respetuosa para las ideas
ajenas. No fueron el pueblo, la burgue-
sia comercial o los extranjeros los acto-
res de las luchas que iniciaron en Espa-
na el parlamentarismo y la prensa poli-
tica. Pueblo, clero y burguesia todos
ellos fueron fundamentalmente especta-
dores y l6gicamente aceptaron compla-
cientes lo que les parecia mas natural y
compatible con su caracter por haberlo
vivido ya desde siglos sin cortes ni leyes.

Las dos tendencias, liberal y servil, se
enfrentaron en Cadiz ante un pueblo
que, aceptando las novedades con entu-
siasmo, esperaba con un gran afecto al
rey legitimo Fernando VII, que podria
dar un nuevo rumbo a Espafa arreglan-
dolo totalmente. Ha escrito Ramoén So-
lis en su Cadiz de las Cortes que fue
aqui «cabalmente en los momentos de
la guerra de la Independencia, cuando
surgio el sentimiento de la nacionalidad
de la patria y se llamaba a los america-
nos espanoles de ultramar, mientras se
luchaba en la Peninsula por la mo-
narquia.

Cadiz, protagonista de
un siglo de revoluciones

Pero la llegada del «Deseado» frustré
la esperanza de muchos y se produjo
ese funesto siglo XIX de luchas entre
liberales y absolutistas, después entre
carlistas y liberales, para dejar paso a la
guerra civil espanola, entre derechas e
izquierdas de nuestro siglo.

Fue entonces cuando Cadiz se hizo
solidario plenamente con la Constitu-
cion de 1812 y dijo su palabra, la arro-
lladora palabra gaditana que llen6 un
siglo de oratoria politica: primero, Alca-
la Galiano, los Isttriz, Mendizabal, etc.,
los jovenes que vivieron en el silencio
de los aprendices los dias de las Cortes;
luego, Castelar, Moret, etc.

)
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4 o La emancipacion

‘ adlz de las provincias de
Ultramar confirmo la

decadencia iniciada

por una dinastia débil y acentuada por
una guerra contra los invasores france-
ses. Tal vez se hubieran evitado las con-
secuencias de la emancipacion y los
enconados recelos contra la «<madre pa-
tria», que llenaron gran parte del siglo
XIX, si Fernando VII hubiera aceptado
a forma confederativa como vinculo de
| los pueblos que constituyen la His-

nanidad.

El puerto franco de Cadiz apenas fue
un intento para rehacer el comercio con
América. La burguesia gaditana empo-
brecida y el pueblo, resentidos por tan-
tos desenganos, no se sintieron ajenos a
la revoluciéon que derrocé a lsabel Il y
se inicio en la bahia, donde estaba surta
| la escuadra de Topete, ni a la proclama-
cion de la Republica, que dio paso al
cantonalismo de Fermin Salvochea. La
Restauracion proporciond un tiempo de
respiro para las actividades habituales
de la ciudad, pero el desastre del 98,
tocando fondo la pérdida de las posesio-
nes ultramarinas, abrié un periodo de

reflexion para hallar el remedio a los
males del siglo.

Cadiz, lazo de
union con Ameéeérica

La idea de celebrar el centenario de
las Cortes que elaboraron la primera
Constitucion espafiola, la de 1812, sir-
VIO para aglutinar los movimientos de
acercamiento de las republicas hispa-
Noamericanas a Espafa, que dieron pa-
s0 al reconocimiento de una comunidad
de pueblos y naciones unidos por una
misma lengua, religion y cultura: la His-
panidad. Aqui, en Cadiz, se creé la Real
Academia Hispanoamericana para la
defensa y fomento de estos valores co-
munes y buen entendimiento, y se ins-
pir6 el gaditano universal Manuel de
Falla para poner musica al gran poema

que los canta: la Atldntida, de Jacinto
Verdaguer,

La vocacion de esta ciudad, galeén
de piedra a punto de partir, pero ancla-
do todavia en el extremo sur de una
Andalucia con aspiraciones autonémi-
cas y asentada en su tierra de vifas,
cereales y olivos, es la comunicacién
| con el exterior, la aventura y el comer-
cio con otros pueblos y civilizaciones.
Si Cadiz logra potenciar sus posibilida-
des relacionadas con el mar y con su
puerto, sin interferencias ni intereses
ajenos,dard, sinduda, una vez mas la
medida de su genio y de su buen
hacer de siempre. .
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Un grupo de arqueélogos han realizado
investigaciones en el- castillo de Dona
Blanca, en el término municpal del Puerto
de Santa Maria, enclavado junto a la
carretera nacional IV y a unos tres kilome-

tros en la desviaciéon hacia Jerez de la

Frontera por El Portal. En estas lineas
intentamos exponer, sucintamente, las im-
presiones de los trabajos que culminaron
con el hallazgo de un yacimiento excepcio-
nal para el conocimiento de nuestra histo-

o3

proximacion

ria antigua, en un marco cronologico que
abarca desde el ano 1000 a. de C. hasta los
siglos III-1I a. de C., aproximadamente, y
en un ambiente cultural fenicio y tartésico.

El castillo de Dona Blanca da nombre a
una torre vigia, construida a comienzos
del siglo XV, y a una colina artificial de
unos 300% 150 metros, que posee una altu-
ra de 34 metros sobre el nivel actual del
mar y de 12 a 14 metros de niveles arqueo-
légicos, lo que constituye un hecho de




excepcion, hasta el momento, en la arqueo-
logia peninsular.

Esta situado el yacimiento al pie de la
sierra de San Cristobal, al borde de un
antiguo estuario cuyas aguas llegaban has-
ta la poblacion, como geologicamente se
comprueba y reafirma el hallazgo de una
embarcacién antigua en sus inmediacio-
nes. En la actualidad, este ambito, que
ampliaba hasta estos limites la moderna
bahia gaditana, esta relleno por las apor-
taciones aluviales del rio Guadalete, que
discurria por su flanco oriental. Su ubica-
cion, pues, alcanza sélo sentido como puer-
to y en estrecha relacion con la colonia
fenicia de Cadiz y el mercado indigena.
Sus primeros habitantes se convirtieron
pronto en un centro comercial exportador
de suma importancia —verdadero empo-
rio—, a tenor del trafico intenso impuesto
por la politica econémica de la metropoli
fenicia establecida en Cadiz, llegando a
ser el primer centro comercial hispano en
€poca tartésica. Tal es la naturaleza del
hallazgo y su extraordinaria significacion
Para el esclarecimiento de ld cultura tar-
tésica.

Esta prosperidad, casi ininterrumpida
durante setecientos afios, ces6 a finales
del siglo III a. de C., como las excavacio-
nes demuestran. En época romana, este
puerto, posiblemente el de mayor trafico
Comercial en época orientalizante, quedo
relegado a un abandono absoluto. Quiza
la politica econémica romana impuso
Otras directrices, o quiza también la pérdi-
da de su identidad geografica, debido al
Ccomienzo del relleno aluvial del estuario,
fue la razén de su olvido. Este parece el
destino de los grandes centros.

Diego Ruiz
Mata

Los trabajos de agosto se. centraron en
la excavacion de un corte estratigrafico
—de 45 metros cuadrados— que proporcio-
nase la secuencia cultural del yacimiento
y, a la vez, de la zona costera gaditana
que faltaba por completo. Su proximidad
a Cadiz, y las dificultades que ésta mues-
tra a revelar su pasado, fue el principal
atractivo de nuestra investigacion. Posee
el yacimiento de 12 a 14 metros de relleno
artificial, que es el resultado de la acumu-
lacion de los restos de diez u once ciuda-
des superpuestas, de las que nosotros he-
mos podido reconocer solo seis en otros
tantos metros de profundidad, faltandonos
la excavacion de unos siete metros hasta
alcanzar el suelo virgen. S6lo la mitad de
la tarea propuesta en principio se ha cul-
minado en este mes de trabajos, pues, des-
de el comienzo, la importancia del hallaz-
go desbordé nuestras posibilidades de
asombro, tiempo y medios econémicos.

Hasta el momento se ha excavado en
una zona de almacenes, junto al puerto,
compuesta de habitaciones amplias que so-
brepasan, segun nuestros calculos, los 100
metros cuadrados. En total, y hasta ahora,
seis superposiciones de almacenes. Los
muros son espesos, de 80 a 120 centimetros
de grosor, construidos de mampuestos li-
geramente escuadrados que culminan pa-
ramentos lisos, en los que se utilizo, con
exactitud matematica, el nivel y la ploma-
da. Su estado de conservacion es excelen-
te, y permite recomponer las estancias por
completo y, en ocasiones, hasta los dos
metros de altura. Los pavimentos son de
arcilla roja muy compacta. Las seis super-
posiciones abarcan un espacio temporal
breve, alrededor de trescientos anos, lo

que denota un control de riquezas que per-
mitia nuevas construcciones, al menor in-
dicio de deterioro, sin aprovechar las exis-
tentes. Hasta tal punto es esto cierto que
las nuevas construcciones aprovechan las
antiguas solo como cimientos y en ellas se
apoyan. Solo aqui, en la proximidad de
Gadir y en el ambiente tartésico, pudo
conocerse tal despilfarro, gracias al cual
nos permitira, en su dia, conocer con exac-
titud su papel histérico. Los hallazgos
muebles se reducen, hasta ahora, a frag-
mentos de ceramicas que nos senalan fiel-
mente su caracter cultural y cronologia,
entre los que abundan los pertenecientes a
anforas, que denotan el sentido de estas
estructuras, y en menor cantidad los frag-
mentos de ceramicas griegas, que son la
ayuda mas eficaz para el establecimiento
de una cronologia.

Paso a paso, lo que durante anos ha
constituido la finalidad cientifica de nu-
merosos investigadores, Tartesos y la fun-
dacion de Gadir, se va aclarando gracias a
las investigaciones metodicas, de bisturi,
en diversos yacimientos. Pero, aun siendo
toda excavacion importante, en la medida
que proporciona informaciones nuevas, no
siempre la fortuna acompana por igual, ni
siempre topamos con yacimientos claves
que aclaren el sentido historico y objetivo
de las culturas. Esta es la razon de la
importancia del castillo de Dona Blanca.
Es natural que el propio investigador tien-
da a magnificar los resultados de su inves-
tigacion. Pero, en este caso, la sorpresa
nos dejo mudos, y han sido otros, sin los
subjetivismos propios del caso, los que han
valorado la labor hecha, sus resultados y
significacion.

Pero ;ante qué pueblo nos hallamos?,
;donde se encuadra su cultura? La segun-
da pregunta tiene contestacion mas facil.
Sin duda, en la cultura tartésica y en uno
de su nucleos mas importantes. El concep-
to de tartésico abarca una cultura geogra-
ficamente extensa y uniforme, a grosso mo-
do: Huelva, centro minero; Sevilla y Cér-
doba, agricolas y ganaderas, y Cadiz, em-
porio comercial y regidora de estos resor-
tes economicos. Este es el sentido del cas-
tillo de Doiia Blanca, puerto franco, con-
trolador y distribuidor de riquezas, con la
riqueza cultural que supone un nicleo
abierto a todas las corrientes hispanas vy
del Mediterraneo. Podria tratarse del
Puerto de Menesteo, fundado por este hé-
roe atico después de la guerra de Troya, y
citado por cuantos gedgrafos de la antigiie-
dad escribieron sobre el mediodia peninsu-
lar, o quiza también de Cilpe, ciudad de la
tribu de los Cilbicenos, integrados en la
cultura tartésica y que dominaron esta
franja costera, aproximadamente. Algunos
han sugerido la propia Gadir. Lo inespera-
do del hallazgo impide ahora una vision
serena y clara. Pero en cualquier caso es
un yacimiento de enorme interés que esta
falto de un analisis mas detenido y excava-
ciones mas extensas, capaces de definir

las verdaderas raices de nuestro pasado
historico. ®
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Urbanismo
gaditano

Juan Alonso de la Sierra

Cadiz, enclavada sobre una pequena
isla rocosa unida al continente por un
estrecho istmo, nos ofrece unas pecu-
liaridades urbanisticas condicionadas
en gran parte por esta situacion. Asi
como por su caracter puramente mer-
cantil, consecuencia logica de lo ante-
rior, y actividad en la que ha consegui-
do etapas de gran esplendor por el
optimo lugar ocupado en la encrucija-
da de las principales rutas comercia-
les (Mediterraneo, Africa y América).

Los origenes urbanos de la actual
Cadiz los tenemos que buscai en ¢!
momento de su reconquista por Alfon-
so X el Sabio. Este rey supo compren-
der las posibilidades inmejorables que
le ofrecia como baluarte de sus ansias
expansionistas africanas y a la vez el
peligro que suponia un posible fuerte
enemigo tan cercano a la costa. Con
el fin de afirmarse en este proposito le
confiri6 una serie de privilegios y la
levant6 practicamente de nueva plan-
ta.

Los privilegios mas significativos de
las pretensiones regias se pueden resu-
mir en dos hechos tan importantes pa-
ra una ciudad medieval como son, por
una parte, hacerla sede episcopal,
dandole a su catedral un titulo tan
sugerente como el de la Santa Cruz
sobre las aguas; y, por otra, instalar
en ella una feria periodica, para asi
hacer concurrir alli a los vecinos de la
comarca.

La ciudad alfonsina va a tener un
reducido solar de planta aproximada-
mente cuadrangular, que se corres-
ponde con el actual barrio del Populo.
Estaba rodeada de murallas por tres
de sus lados, abriéndose a mitad de
cada uno de estos lienzos una puerta,
que son las que hoy se conocen por el
nombre de Arco de la Rosa, Arco de
los Blancos y Arco del Pépulo. El cuar-
to frente era el menos vulnerable, pues
se cortaba en acantilado sobre el mar
abierto, no viéndose la necesidad de
construir muralla, aunque si se sitie
aqui el castillo y la catedral, que, si-
guiendo un uso extendido en las ciu-
dades medievales (Avila, Leon, etc.),
podria servir para defensa del recinto
en caso de apuro. Dentro de él se aglu-
tinaban el caserio atravesado por cor-
tas y estrechas calles.

Pero pronto este espacio fue insufi-
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ciente y se comenzo a construir fuera
del muro, dando lugar a los arrabales
de Santiago y Santa Maria que crecen
en torno a las ermitas del mismo nom-
bre y junto a las puertas de la Rosa y
de los Blancos. Es curioso como por la
tercera puerta, la del Populo, no se
extiende el caserio, sino que desde el
principio se conformara un gran espa-
cio limitado por los dos arrabales cita-
dos a ambos lados y la bahia, el puer-
to al frente. Este hecho urbano preten-
de tener su origen en una costumbre
también extendida en otras ciudades
medievales, y que no es otra que la de
colocar la feria extramuros junto a la
puerta de la ciudad a la que llegue el
camino principal. Para Cadiz el cami-
no principal es el del mar.

No tardara mucho en trasladarse
aqui el Ayuntamiento, que se alzara
al fondo de la plaza con su orgullosa
torre presidiendo el conjunto, asi co-
mo se construira la Carcel Real, el
Hospital de San Juan de Dios y la
Real Capilla de Nuestra Senora del
Pépulo. Todos los productos que llega-
ban a la ciudad eran expuestos ?qui
para su venta. Esta funcion eminente-
mente mercantil de la gran plaza se
mantiene hasta finales del siglo pasa-
do, correspondiéndose su desapari-
cion con la decadencia de la ciudad.

Pero Cadiz es a su vez una ciudad
vulnerable a los posible asaltos enemi-
g0s. La cerca medieval ha sido desbor-
dada, y el peligro de un ataque inespe-
rado siempre se vive alli, y todos los
vecinos tienen conciencia de la necesi-
dad de fortificar la ciudad.

El hecho que va a evidenciar esto
va a ser el ataque inglés de 1596, tras
el cual se comprende que la fortifica-
cion no se puede hacer esperar, em-
prendiéndose las obras y convirtiendo
a Cadiz en una de las primeras plazas
fuertes del reino, modelo de otras mu-

chas americanas. El convertirse en
ciudad amurallada va a incidir decisi-
vamente en su posterior desarrollo ur-
bano, pues si por el momento queda
bastante espacio por construir en in-
tramuros, el auge econdomico que ira
consiguiendo a lo largo del XVII vy,
sobre todo, el gran esplendor del
XVIII, consecuencia del traslado de la
casa de Contratacion, hasta ahora en
Sevilla, va a hacer que el espacio sea
cada vez mas escaso.

Asi se va a convertir en una ciudad
planificada de estrechas calles traza-
das a cordel y formando una reticula
mas o menos regular en la que el espa-
cio se procura aprovechar al maximo,
teniendo siempre presente unas nor-
mas muy rigidas en funcion del bienes-
tar del ciudadano y del aspecto que
pueda ofrecer a los multiples visitan-
tes (altura casas, ancho calles, sistema
de alcantarillado, etcétera).

Es esta Cadiz barroca, que sabe sa-
car el maximo jugo a las posibilidades
estéticas que le brinda este trazado
urbano concentrando los elementos
decorativos en los lugares que puedan
resultar mas sugestivos, como las €s-
quinas, el que consigue marcar la fiso-
nomia que hoy la caracteriza, si bien
ha sido limada por el esplendor Neo-
clasico y por reformas del siglo XIX.




Filatelia

Emisiones
culturales

espanolas
1979

El programa espanol de emisiones con-
memorativas ha sufrido distintos retoques
a lo largo de la temporada, con anadidos
y variaciones que, sin afectarlo en profun-
didad, nos ha tenido sin embargo en vilo
hasta |legar practicamente a final de ano.
Debido a ello hemos aplazado el comenta-
rio sobre los sellos que consideramos in-
tegrados en el rayon cultural y que, a gran-
des rasgos, uno cree son los siguientes:
CENTENARIO LA SALLE, PERSONAJES
ESPANOLES, EUROPA, DIA DEL SELLO,
PINTORES, CONGRESO MARIOLOGICO,
NAVIDAD, REYES DE LA CASA DE AUS-
TRIA.

Empezamos, siguiendo un orden crono-
logico, por el Ilamado Centenario La Salle,
nominal que —dicho sea con todos los res-
petos—, cabe considerar artisticamente
muy pobre, y que en realidad esta dedica-
do al primer centenario de la venida a
Espafa de los Hermanos de las Escuelas
Cristianas, cuyo fundador fue Juan Bautis-
ta de la Salle, y en recuerdo y reconoci-
miento a la gran labor de educacion des-
arrollada en nuestra patria por esta Con-
gregacion. Por su finalidad, el sello recuer-
da el dedicado al Il Centenario de San
José de Calasanz en 1967.

La ya tradicional serie Personajes reco-
ge en su edicion 1979, a los poetas Jorge
Manrique, en el D Aniversario de su muer-
te, y Francisco Villaespesa —reciente el
centenario de su nacimiento— y a los lite-
ratos Cecilia Bohl de Faber (Fernan Caba-
llero) y Gregorio Maranon Posadillo. Los
de Europa, que coincidieron con el XX
Aniversario de la Conferencia Europea de
Correos y Telecomunicaciones (CEPT) se
dedican a la Historia del Correo, y los dos
valores de que consta la emision reprodu-
Cen, respectivamente, el grabado del libro
de Campomanes «Itinerario real de Postas
de dentro y fuera del reino, Madrid 1761»,
Y un busto de Manuel de Ysasi, fundador
de la «Asociacién Postal Internacional y
Colonial», precursora de la Unién Postal
Universal.

En cuanto al Dia del Sello, que técnica-
mente consideramos la mejor emision de
todas las de 1979, reproduce un correo o
Mandadero del Rey, del siglo XllI, Inspira-
do en una bellisima ilustracién de las Can-
tigas de Alfonso X el Sabio.
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Viene luego pintores, una mas que ana-
dir a la lista excesivamente reiterada, tan-
o en presentacion como en motivos, y
que esta vez nos ofrece reproducciones
de Juan de Juanes en el cuarto centenario
de su muerte. Le sigue el Congreso Mario-
l6gico de Zaragoza, sello cuya oportuni-
dad es cuando menos discutible, aun re-
conociendo su importancia, puesto que
Congresos Internacionales se celebran en
Espana a docenas todos los anos. Final-
mente, Navidad nos ofrece dos motivos
del Nacimiento y Huida a Egipto tomados
de tallas en piedra del Claustro de San
Pedro el Viejo, de Huesca.

Parrafo aparte merece la segunda emi-
sion, Reyes de Espana, que quiza queda-
ria mejor encajada como Historia, pero no
cabe duda que puede encasillarse a todo
honor en el rayon cultural, y en 1979, la
Casa de Austria habra sido, como su pre-
decesora, Borbones 1978, la reina de las
emisiones espanolas. Esto aparte, los se-
llos en cuestion (que por cierto no pode-
mos reproducir, pues no han aparecido
todavia cuando redactamos este comenta-
rio) han originado alguna polémica sobre
la no inclusion de Felipe | el Hermoso,
casado con Juana la Loca, hija de los
Reyes Catolicos, que reind durante nueve

ceSpar2o

CORRGOS

José Maria
Soler

FRANCISCO

GREGORIO
VILLAESPESA

MARANON

COITEOS [MARA v

meses y que fue, en definitiva, quien dio
origen a la dinastia austriaca. Efectiva-
mente Felipe | (hijo de Maximiliano [) fue
el primer monarca de la dinastia de los
Austria que se establecio en Espana, sién-
dolo de Castilla junto con su esposa, Jua-
na la Loca. Al morir la gran reina Isabel
nombro heredera de Castilla y Ledn a su
hija Juana, dejando por regente en la au-
sencia de ésta al rey Fernando. E| 12 de
junio de 1506 se pactd una concordia en
virtud de la cual el rey Fernando renuncia-
ba a la regencia a favor de su hija Juana.
y de su esposo, reservandose para é| |a
corona catalano-aragonesa. Cuando mu-
rio Felipe | volvio a regentar Castilla el
Rey Fernando, y al morir éste, Carlos |
(hijo de Juana la Loca y Felipe el Hermo-
s0) recibid los reinos de la Corona de
Aragon y Navarra, y en calidad de regente,
mientras su madre, Isabel, viviera, la de
Castilla y las Indias. Fue de esta manera
como se logro la verdadera unidad nacio-
nal que configurd la moderna Espana. Es-
ta informacion esta extractada de una no-
ta original de don Jordi Miranda lfigo,
publicada en «E| Eco Filatélico de Pam-
plona».

En cuanto al resto de emisiones conme-
morativas 1979, creo que encajan en otras
tematicas como historia, deporte, técnica,
monumentos, turismo y efemérides nacio-
nales o internacionales, algunas de las
Cuales, si alambicamos mucho, tal vez po-
drian estar asimismo en lo cultural. LOgi-
camente, cada filatelista tiene su opinion
personalisima sobre temaéticas, y mirado
con ojos subjetivos lo cultural tiene, por
asi decirlo, una incidencia acusadisima en
otros campos, cuyo enfoque y posterior
resolucion dejamos al criterio del amigo
lector.




Declaraciones deinte

Monasterio de
Santa Clara en
Calabazanos
(Palencia)

B.O.E. 21-llI-79

[. Monasterio de Clarisas |
de Calabazanos., cuya
| importancia cultural, his-

torica y artistica es innegable,
esta situado a pocos Kilometros
de Palencia, en un lugar proxi-
mo a la confluencia del rio
Carrion con el Pisuerga, en
tierras fértiles que favorecieron
la formacion de un pequeno
pueblo, cuyo caserio arropa los
muros del conjunto conventual.

A principios del siglo XV, Ca-
labazanos fue posesion de don
Pedro Gomez Manrique, segun-
do senor de Trevino y séptimo
de Amusco, hijo de Garcia Fer-
nandez Manrique. Don Pedro
dispuso en su testamento la fun-
dacién de un convento para
monjas clarisas. No obstante, el
hijo de don Pedro no cumplio la
voluntad paterna y entrego el
monasterio y otras heredades a
los monjes de San Benito el
Real, de Valladolid, que alli es-
tablecieron un cenobio con el
nombre de Santa Maria de la
Consolacién.

Anos mas tarde, dona Leonor
de Castilla, viuda del adelanta-
do, y sus hijas dofia Aldonza y
dona Maria, tras abandonar el
convento los benedictinos. tras-
ladaron a Calabazanos un con-
vento de clarisas, que ella habia
| fundado en Amusco. Asi es co-
mo surgid este monasterio en - R W
octubre de 1458, en el cual fue- S R e S s
ron a residir y a ser enterradas ' -2

L
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sus fundadoras. G Ry vtanaly - 2
Calabazanos fue escenario de e g (i
importantes hechos historicos: - m m WHN Ny 7
aqui se celebraron los esponsa- '+'l '4' ~ -4 = o o N H
| les de don Alvaro de Luna con o o d wh| i = =f~4 { 444
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testigos del enlace el rey don
Juan II vy la reina dona Maria;
sirvid este convento en varias
r ocasiones para retiro espiritual
de la reina Isabel; aqui don Go-
mez Manrigue, tio del famoso
poeta Jorge Manrique, escribié
a instancias de su hermana, la
abadesa. dona Maria, su famo-
so auto del «Nacimiento» que
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historico-artistico

fue estrenado por las Navidades
y que vinculo el nombre de Ca-
labazanos a los origenes del tea-
tro castellano.

Se sabe que sus muros en-
cerraron en otros tiempos cuan-
{losas riquezas artisticas de las
que apenas hoy quedan restos.

El Monasterio, de proporcio-
nes no muy grandes, esta cerca-
do por una tapia de adobe, ma-
terial pobre, de aspecto austero,
de uso frecuente en estas
tierras, que explica el sobre-
nombre que en alguna ocasion
se da a Calabazanos de «El Es-
corial de Adobe»,

El conjunto arquitectonico lo
forman la iglesia, los claustros
del convento, uno abierto, algu-
nas edificaciones del personal
al servicio de ia comunidad. la
lamada Casa de la Reina Cato-
Ica, practicamente en ruinas, y
a ermita de San Miguel.

La iglesia es construccion del
siglo XVII, edificada en piedra
y verdugadas de ladrillo. Cons-
ta de una sola nave cubierta con
boveda de candn con lunetos,
decorada con yeserias barrocas
del siglo XVIII. Tiene coro a
los pies, portico en el lado del
Evangelio y atrio muy recogido.
El retablo mayor, del siglo
XVIII, esta atribuido a Pedro
de Correas, y va adornado con
Imagenes de la misma época.

De lo mejor conservado, den-
tro de clausura, es el claustro
del XVI, cubierto con cruceria
estrellada, y una capilla con por-
tada plateresca. El sepulcro de
dona Leonor de Castilla, funda-
dora del convento, labrado en
piedra policromada, se atribuye
a Alejo de Vahia.

En el coro puede admirarse
un bello sepulcro del siglo XVI
con un relieve de Santa Isabel,
San Juanito, la Virgen y el Ni-
no. y el de dona Inés Manrique,
mujer del adelantado de Murcia
don Juan Chacon, fallecida en
1535. Encima hay una pintura
sobre tabla de Cristo con la cruz
a cuestas, copia de Sebastiano
del Piombo. En el refertorio
existe un crucifijo gotico del si-
glo XIV. En otras dependen-
Clas, pectoral de Alonso Manri-
que, cardenal de Sevilla, ador-
nado con esmaltes, del si-
glo XV: una casulla bordada,
del siglo XVIII. Es necesario
resenar el importantisimo archi-
VO para la medicina conservado
¢n su biblioteca.

Dolores
Jiménez

Palacio de los
Acebedo, en
Hoznayo
(Santander)

B.O.E. 9-IV-79

A casa-palacio de los Ace-
bedo, sito en el pueblo
de Término (Hoznayo).

de la provincia de Santander, es
uno de los monumentos mas re-
presentativos de la arquitectura
civil montanesa, caracterizada
esencialmente por este tipo de
construcciones, que junto con
las casonas solariegas constitu-
yen un aporte singular y desta-
cado de la region cantabra a
nuestro legado historico-artisti-
CO.

El palacio fue mandado cons-
truir por don Fernando de Ace-
bedo. caballero de Santiago en
1592, canonigo de L.eon y Tole-
do, capellan de Su Majestad en
1599, inquisidor de Sevilla y To-
ledo. obispo de Osma, arzobis-
po de Burgos y presidente de
Castilla.

Se trata de una edificacion del
siglo XVII, compuesta de la ca-
sa-palacio, capilla en su parte
posterior y un torreon de €poca
anterior, quiza resto de una an-
tigua fortaleza, adaptado como

e —————————— e ——— —
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pasadizo entre la casa y la capi-
[la. El conjunto es obra de gran
sobriedad y austeridad arquitec-
tonica, con claras resonancias
del estilo herreriano, evidentes
en el cuerpo central de propor-
ciones horizontales flanqueado
por torres cuadradas en los an-
gulos.

LLa fabrica es fundamental-
mente de silleria, destacada en
los esquinales y enmarque de
los huecos. El cuerpo central
consta de dos plantas en linea
con las torres, y en el altimo
cuerpo de éstas aparece el escu-
do de la familia labrado en pie-
dra.

En la capilla, de planta de
cruz y cupula central sobre pe-
chinas, se conservan varios en-
terramientos de alabastro, con
estatutas orantes de tamano na-
tural, todas ellas representando
miembros de la familia Acebe-
do. la cual tuvo solar en estas
tierras desde tiempo inmemo-
rial. Sepulcros del obispo don
Juan Bautista de Acebedo, pa-
triarca de las Indias; el obispo
don Fernando. fundador del ma-
yorazgo de este palacio, del que
no se ha desvinculado esta fami-
lia hasta nuestros dias; don
Francisco de Acebedo. marino
mayor de Trasmiera, y don Juan
de Acebedo, gobernador y catan
general del Principado de As-
turias.
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Presentacion « del nuevo
cine espanolfien los
Fstados

Unidos
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Una produceion Elias Querejeta

Mama cumple 100 anos
con Gernldine Chaplin, Amparo Mufioz, Fernando F Gamez,

Normun Drisky, Rafaela Aparicio, Charo Sorinno, José Vive,
Angeles Torres, Klisa Nandi, Rita Maiden v Monigue Ciron.,

Fseritav divigida por Carlos Saura vy

L _F o

OY por hoy, Espafia es un importante mercado cinematografico ~ Un total de 16 largometrajes de di-
rectores espanoles, como Carlos Sau-

para los Estados Unidos, por eso hemos puesto en marcha la ra, Martinez Lazaro, Erice, Chavarri
respuesta al flujo masivo del cine americano hacia nuestro pais.  jaime de Armifian. Roberto Bodegas,

Entre otras cosas, no somos tan sélo una colec- José Luis Borau, Gutierrez Aragon,
cion de playas y hoteles, ni una serie de plazas ~= ..\ x Antonio Ribas, Pedro Oleay Jaime Ca-
de toros. Vivimos, trabajamos y recordamos sin 2o\ ||/, mino, 58 prayectaran en los proximos
panderetas, castafiuelas ni banderillas» —dijo Luis /s tSp f4100 MBOSE Bi) FARREWLOR, Waswi,

N
. : = WY/ Chicago, Nueva York, Los Angeles y
Escobar, ex director general de Cinematografia, [F\“‘* N AN San Francisco. asi como en tres ciu- 1

|a su regreso de los Estados Unidos, tras la inau- =Za dades canadienses. El ciclo contiene
guracion del ciclo «Nuevo Cine Espafol», en = titulos como «Mama cumple cien
|Washington, cuya inauguracién, en los salones - anos», recientemente galardonada en
de la Embajada de Esparia, contd con la asisten- = géﬁFoeﬁi'Tl "‘E’? Br yg;ala;, l“M' iq“erﬁfi
cia de numerosas personalidades de la vida cine- «Los niév;s 235'%5@; a{:: Ifu:*rt]i?fgS“:
[matogra'ﬁca y politica norteamericanas. «Camada negra», asi como otros fil-
46
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mes reconocidos por su calidad e in-
terés. Para Luis Escobar, que asistio a
la sesion de apertura, «éste es el pri-
mer intento de penetracion del cine
espanol moderno en los Estados Uni-
dos, no solo entre su poblacién hispa-
na, sino también entre la inglesa».

El festival de cine se inicié con la
Presentacion del filme de Carlos Sau-
ra, «Mama cumple cien afos», proyec-
tado en el Kennedy Center, de Was-
hington. Terminada la proyeccién se
celebro un coloquio con la asistencia
del propio director, Saura; el produc-
tor Elias Querejeta y la actriz Amparo
Munoz, donde se puso de manifiesto
el interés del publico por conocer la
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situacion del actual cine espanol. Qui-
za tenga razon Escobar cuando afir-
mo que uno de los problemas del ci-
ne espanol es el de ser «demasiado
localista», con temas de poco interés
universal, hecho que cierra muchos
mercados populares en el extranjero,
aunque bien podria ser una conse-
cuencia de la falta de interés de los
directores al ser conscientes de la li-
mitacion de mercado de las produc-
ciones espanolas. La iniciativa minis-
terial, la puesta en marcha de nuestro
cine hacia otros mercados, pueden
ser una motivacion para llevar a nues-
tros directores a la busqueda de guio-
nes con un espectro mucho mas uni-

versalista.

Carlos Gortari Drets, actual director
general de Cinematografia en el Gabi-
nete de Ricardo de la Cierva, profun-
do conocedor, experto cinéfilo, segui-
ra los proyectos de expansiéon de
nuestro cine, dirigido hacia América
del Sur, donde se visitaran en una
primera etapa los mercados de Puerto
Rico, Colombia, Brasil y Argentina. «El|
Intento de penetracion de nuestro ci-
ne esta lleno de seriedad y de vision
de futuro», dijo el embajador espanol
en Washington, sefor Lladé. Los prin-
cipios, si hacemos caso de la prensa
norteamericana, no han podido ser
mejores. @
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cine

La nueva generacion

soviética

lidefonso A. Diez

Para conmemorar el LX aniversario de la creacion del cine soviéetico, el
Teatro Nacional Filmico de Londres dedico recientemente una semana

al cine ruso. En la primera noche, con lleno de publico, se estrenaron dos
peliculas: Ivan el Terrible, de Viadim Derveniov, interpretado por el

ballet Bolshoi, que narra la vida del primer zar de Rusia, y la pelicula étnica
y pasional Campamento de gitanos, de Emil Lotianu, que obtuvo en

1976 el Gran Premio del Festival Cinematografico de San Sebastian.

En ambos filmes la nueva genera-
cion de cineastas soviéticos alcanza
altas metas de calidad plastica y es-
tética. Los derechos para la distribu-
cion comercial de estas peliculas en
Inglaterra fueron adquiridos por la
firma distribuidora Columbia-Emi-
Warner.

La pelicula Ivdn el Terrible no tie-
ne palabras. La musica y los bailari-
nes, con sus gestos, narran los episo-
dios de la vida de Ivan IV, conside-
rado como el paladin de la unidad
de Rusia. Esta crénica, histérica y
legendaria, esta interpretada por
tres personajes principales: el baila-
rin Yuri Vladimirov, en el papel de
Ivan el Terrible; su oponente politi-
co, el principe Kurky, representado
por el bailarin Boris Akinov, y la
bailarina Natalia Bessmernova, en
el papel de Anastasia, la esposa del
zar. Los protagonistas, en sus gestos
Yy en sus bailes, actian con la solem-
nidad transcendente caracteristica
de los iconos rusos. La misica del
ballet es de Sergei Prokofieyv, y en su

mayor parte proviene de la famosisi-
ma pelicula de Sergei Eisenstein,

realizada en 1944 y titulada también
Ivan el Terrible.

El filme comienza al son dulce de
las campanas de Rusia. Ivan apare-
ce sentado en su trono, elevado sobre
diez peldafnios. Los nobles que le ro-
dean se declaran en rebeldia. Ante
las escalinatas del trono, Ivan, con
gestos terribles, les pone en claro que
defendera hasta el fin la unidad del
pais. Doce bailarinas, vestidas con
tunicas blancas, bailan delante del
zar. De ellas, Ivan elige a Anastasia
por esposa. El zar y la zarina bailan
solos, levantando entre sus manos el
velo blanco y triangular que repre-
senta la unidad de su amor.

Los tartaros, a mediados del siglo
XVI, comenzaron la soberania terri-
torial de Rusia. Ivan necesité reali-
zar tres campanas para derrotarles.
En la pantalla las frenéticas danzas
de los rusos y de los tartaros apare-
cen sobreimpuestas. Esta duplica-
cion instantanea de los ballets béli-
cos confiere al filme una belleza plas-
tica nueva.

De repente, Ivan cae enfermo. Los
nobles conspiran y hacen llegar a
palacio un caliz que contiene una
pociéon con veneno. El principe
Kurky da el caliz a Anastasia. La
zarina lo bebe y muere envenenada.
Pero muerta, Anastasia se levanta

s v ‘

«Campamento de guanos», Svetlana Toma, en ¢l papel de Radda.

«lvan el Terrible». Yuri Viadimirov y Natalia
Bessmernova.

para bailar el ballet de su propia
tragedia. Desde este momento, todas
las sorpresas son posibles en el filme.
Ivan recibe la aparicion de Anasta-
sia en la penumbra de la catedral
ortodoxa. La zarina, divinizada so-
bre su catafalco, desciende y se alle-
ga hasta Ivan, a quien abraza y con-
suela. La aparicion finaliza con el
retorno de Anastasia a su gloria,

La poderosa guardia del zar baila
ante los nobles presos la «Danza de
los latigos». El mismo zar, disfraza-
do con una mascara goyesca, atemo-
riza a los conspiradores. Ante el zar,
ya desenmascarado, las bailarinas
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interpretan el «Ballet de las espa-
das», dispuestas a eliminar a los no-
bles en el acto. El zar, entonces, re-
Coge todas las sogas de las campanas
y las hace resonar con un repique
triunfal. Al finalizar el filme Ivdn el
Terrible, el espectador cree que el
Mmaravilloso espectaculo dur6é solo
Unos minutos, pero no, la proyeccion
dura exactamente una hora y vein-
tiocho minutos.

La segunda pelicula, Campamento
de gitanos, cautivo por su poesia, su
isica zingara y por su caracter. El
filme esta basado en una serie de
Narraciones de Maximo Gorki sobre
la vida de los gitanos de Bessarabia.
La acci6on se sitia a principios de
Siglo. La policia austro-hingara per-
Sigue a Zobar, el gitano que roba
Caballos. En los montes, herido, Zo-
bar se encuentra con la gitana Rad-
da. El enamorado la requiere por es-
Posa. Pero durante la ceremonia
Nupcial los dos amantes se destruyen
Mmpulsados por su mutua pasion de
libertad.

Los filmes Ivdn el Terrible y Cam-
Pamento de gitanos tienen una tema-
lica bien diferente. Sin embargo, en
Ambos filmes, los cineastas rusos ma-
Mifiestan su interés por el documen-
ta] historico, junto con su deseo ac-
tual de agradar al piblico de \

| ﬂl.; I

0y y de sorprenderle.

El Principe de Asturias, en la
Campana de Cine para JOvenes

El Principe de Asturias asistio a la
iInauguracion de la Campafa Nacional
de Iniciacion al Cine para Nifios y J6-
venes, organizada por la Direccion
General de Cinematografia, campana
que se desarrollara a lo largo del cur-
SO escolar, con objeto de ensenar el
medio cinematografico a través de
cortometrajes y libros. El acto estuvo
presidido por el ministro de Cultura,
Manuel Clavero Arévalo, que encontré

en la audiencia infantil unos oyentes
maravillosos, que aplaudieron, grita-
ron y enarbolaron los carteles sin ce-
sar. Cerca de 600 nifos y jovenes ce-
lebraron la «fiesta» escuchando las
palabras del ministro de Cultura.
ojeando los dos cuadernos de inicia-
cion que les entregaron, «Cartilla del
Cine» e «Iniciacién al lenguaje del ci-
ne», y atendiendo en silencio a la pro-
yeccion de la pelicula «Cuentos para
una escapada», conjunto de siete cor-
tos en torno al mundo del nifo. Des-
pues de decirles que lo que el Minis-
terio pretendia era despertar su inte-
res en el mundo de la imagen, afiadié
que «las imagenes estimulan directa-
mente nuestra sensibilidad, y de alli,
condicionadas por la emocién, pasan
a la inteligencia». Les hablo de la im-
portancia que, en la nueva pedagogia,
tiene la imagen como elemento pri-
mordial, a la par que la palabra. Si la
expectacion, alegria e interés que j6-
venes y ninos demostraron tener el
dia de la inauguracion, y «su entrada»
en el mundo del cine es reflejo de lo
que para ellos tiene de importante el
mundo de la imagen, el resultado final
de la campafa puede ser sorprenden-
te. «<El cine —terminé diciéndoles— se
ha convertido por derecho propio en
el mas idéneo y representativo medio
de expresion del tiempo que nos toca
Vivir.»
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tit parade del cine espaiiol T

PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de abril de 1979)

NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 FASCISTA, LABEATAY SU HIJA DESVIRGADA, EL 52.607.597 408.154
2 DIPUTADO, EL 37.445.324 286.251
3 TOBI . 31.021.338 270.230
4 INSOLITA Y GLORIOSA HAZANA DEL CIPOTE
DE ARCHIDONA, LA 29.105.405 213.904
5 MUERTE TENIA UN PRECIO, LA 28.361.459 231.537
6 ORGIA, LA 24.159.066 184.297
7 ESCOPETA NACIONAL, LA 23.210.062 207.887
8 VIRGO DE VISANTETA, EL 18.210.389 177.631
9 CUARENTA ANOS SIN SEXO 16.249.682 121.624
10 NUNCA EN HORAS DE CLASE 15.514.720 156.156
11 HISTORIA DE «S» 15.460.275 119.412
12 VISANTETA ESTA-TE QUETA 13.189.350 93.204
13 EMMANUELLE Y CAROL 12.656.092 130.015
14 OSCAR, KINA'Y EL LASER 11.914.916 88.696
15 DONDE HAY PATRON 11.442.795 126.993
16 ARRIBA HAZANA 5 11.234.985 135.771
17 UN HOMBRE LLAMADO FLOR DE OTONO 10.974.041 120.919
18 MARAVILLOSO MUNDO DEL SEXO, EL 10.861.183 114.217
19 INES DE VILLALONGA, 1870 9.645.237 71.707
20 PERISCOPIO, EL 9.571.481 70.159
21 VAYA PAR DE GEMELOS 8.629.409 88.799
22 BERMUDAS: LA CUEVA DE LOS TIBURONES 8.347.513 98.633
23 QUE EMPIEZAN A LOS 15 ANOS, LAS 8.228.195 72.890
24 UNA FAMILIA DECENTE 8.151.923 65.800
25 TRAMPA SEXUAL 8.045.287 76.141

PELICULAS EXTRANJERAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de abril de 1979)

NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES

1 SUPERMAN, EL FILME 427.235.956 3.014.713
2 TIBURON 2 163.922.511 1.312.372
3 PATRULLERO 777, EL 103.166.954 834.550
4 JESUS DE NAZARET (Primera parte) 100.666.639 786.974
5 PAR-IMPAR 92.434.326 761.997
6 EXPRESO DE MEDIANOCHE, EL 88.422.189 686.296
i MUERTE EN EL NILO 87.353.628 673.174
8 CIELO PUEDE ESPERAR, EL 86.268.372 637.761
9 GALACTICA 7/8.587.489 627.381
10 ESA GENTE TAN DIVERTIDA 67.166.112 516.451
1 PIRANA 64.096.398 506.085
12 FUERZA 10 DE NAVARONE 61.001.951 423.735
13 JUEGO PELIGROSO 60.516.763 488.981
14 BRILLANTINA  _ 59.055.844 516.093
15 SONATA DE OTONO 57.043.159 415.953
16 JESUS DE NAZARET (Segunda parte) 50.573.436 368.622
¥ INTERIORES 50.306.815 342.109
18 VENGANZA DE LA PANTERA ROSA, LA 49.422.535 389.504
19 PATOS SALVAJES 45.631.294 388.979
20 ENJAMBRE, EL 45.383.808 396.743
21 QUE VIVA ITALIA 42.984.482 325.774
22 REGRESO, EL 41,252.938 284.406
23 OBJETIVO PATTON 38.140.0563 282.688
24 PASO DECISIVO 35.343.998 257.906
25 JUEGO CON LA MUERTE 29.891.091 261.360

PRODUCTORAS POH%“

(Datos hamﬂj,at

ORDEN NOMBRE

DISTRIBUIDORAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de abril de 1979)

NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES

1 WARNER BROSS 737.955.987 6.102.673 1 ARTURO GONZALEZ, P. C.
2 FILMAYER 683.039.188 5.727.466 2 ESTALAK FILMS
3 CINEM. INTERN. CORPO. 673.956.109 6.190.668 3 PROZESA (PROD. ZETA, S. A.)  .¢d
4 C. B. FILMS 458.074.441 4.224.155 4 FIGARO FILMS-PRODUC. ZETA-U
5 INCINE 279.943.016 2.640.214 5 . F.I.S. A,
6 SUEVIA FILMS 247.565.773 2.167.807 6 BLAU FILMS, S. A.
7 IZARO FILMS 204.740.287 2.196.327 7 JOSE FRADE, P. C., S. A. FICA
# ARTURO G. (REGIA) 151.414.349 1.556.976 B INCINE CIA. IND. CINEMATOGHAFIG,uS
9 J. F. FILMS D! 151.009.948 1.444,243 9 ASPA PRODUC. CINEMATOGRAF™"|
10 ASTER FILMS-INTERDIS 125.162.091 1.021.376 10 BALCAZAR PRODUCCIONES
11 AS FILMS-INTERPENIN. 123.208.078 1.260.779 11 ZODIACO FILMS
12 DAGA FILMS 114.808.549 955.626 12 BOMBYX FILMS, S. A. g
13 UNIVERSAL FILMS 107261 143 1.003.659 13 PENTA FILMS, S. L.-ASPA, P. C»
14 M. SALVADOR 105.526.830 994,111 14 ESTUDIOS ROMA-FILMAYER
15 SCORPIC, S. A. 94.609.585 788.542 15 SABRE FILMS, S. A. i
16 MUNDIAL FILMS 87.275.150 892.167 16 AZOR FILMS MATOH
17 ADOS FILMS, S. A. 85.326.027 743.838 17 SIGNO PRODUCCIONES CINE E
18 HISPAMEX 80.081.777 886.170 18 TECISA
19 CATALONIA FILMS 69.906.028 598.888 19 C. l. P. I. CINEMATOG., S. A.
20 ALIANZA C. ESPANOLA 69.333.904 837.138 20 LOTUS FILMS
21 PELIMEX 67.230.533 701.618 21 CORONA FILMS, S. L.
22 V. O. FILMS 64.822.683 470.840 22 JOSE LUIS TAFUR, P. C., S. A-
23 ARTE 7 DISTRI, S. A. 62.543.375 638.635 23 AGATA FILMS, S. L.
24 MERCURIO FILMS 54,734,282 631.041 24 IZARO FILMS
25 EMILIANO PIEDRA 51.176.583 397.533 25 AMANECER FILMS
“_H‘i y G F
AN SN e T e R e Ty e

§ i K -}.. - :"Fl i :, o g § F L LR [ |-, . -
iy 1 '1!r|-'i b Y S T ' F| o it =T
§ - #cm g . 5 o



PAISES POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de abril de 1979)

NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 ESTADOS UNIDOS 2.146.202.054 19.526.691
2 ITALIA 1.032.813.138 10.008.246
3 ESPANA 985.424.883 10.317.026
4 REINO UNIDO 038.823.210 7.725.209
g FRANCIA 395.667.741 3.572.259
6 ALEMANIA (REP. FEDERAL) 166.016.125 1.496.523
7 MEXICO 165.672.057 1.566.832
8 SUDAFRICA 76.170.588 609.807
9 SUECIA 73.357.593 544.327
10 JAPON 40.223.151 438.914
11 ISRAEL 29.894.939 242727
12 DINAMARCA 27.312.010 272.847
13 CANADA 16.962.834 197.214
14 CHINA (REPUBLICA DE) 16.704.215 222.797
15 URSS 11.976.907 98.943
16 GRECIA 10.447.104 92.630
17 COLOMBIA 10.244.618 142.266
18 ARGENTINA 9.426.329 114.662
19 AUSTRIA 9.271.188 105.308
20 SUIZA 9.152.777 78.238
21 HOLANDA 4.532.661 41.296
22 YUGOSLAVIA 4.253.370 51.220
23 PANAMA 3.786.521 56.205
24 POLONIA 2.035.295 14.310
25 LUXEMBURGO (GRAN DUCADO) 1.646.482 17.297

PROVINCIAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de abril de 1979)

NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES

1 BARCELONA 1.303.195.738 10.351.421
2 MADRID 1.207.159.483 10.638.748
3 VALENCIA 411.491.777 3.464.044
4 VIZCAYA 329.561.504 2.988.729
5 LZARAGOZA 220.146.574 1.765.719
6 ALICANTE 206.683.276 2.024.839
7 SEVILLA 192.905.490 1.588.481
8 MALAGA 170.238.679 1.657.644
9 MURCIA 157.538.590 1.534.245
10 OVIEDO 151.270.066 1.276.765
11 BALEARES 120.144.846 1.123.106
12 PALMAS, LAS 109.772.839 1.114.264
13 GUIPUZCOA 108.191.916 1.149.521
14 VALLADOLID 101.292.996 950.826
15 CORUNA, LA 101.109.608 1.070.229
16 GRANADA 86.683.350 878.694
17 NAVARRA 79.202.273 887.357
18 CADIZ 75.799.437 835.069
19 GERONA 68.669.781 778.731
20 SANTANDER 65.673.602 641.233
21 BURGOS 64.988.915 648.226
22 TARRAGONA 62.015.209 811.102
23 CORDOBA 59.902.281 653.403
24 SALAMANCA 09.585.019 601.973
25 LOGRONO 58.480.379 640.670

LOCALES POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 30 de abril de 1979)

EN DE RECAUDACION
abril de 1979)
s T

- RECAUDACION ESPECTADORES NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
779.033 1 URGEL CINEMA (BARCELONA) 46.571.340 271.336
344 3023353 434,683 2 PALACIO DE LA MUSICA (MADRID) 39.865.200 275.283
40.408.748 305.921 3 PALACIO BALANA (BARCELONA) 37.533.555 222.377
37.445.324 286.251 4 LOPE DE VEGA (MADRID) 57.840 180 “86 a4t
31.601.108 329.247 5 AMAYA (MADRID) 27.407.800 189.423
31.021.338 270.230 6 ASTORIA (MALAGA) 26.939.115 194.257
27.197.331 331.112 7 AVENIDA (MADRID) 26.684.375 181.847
26.755.779 057.794 8 REX (VALENCIA) 05.745.925 181.606
25.597.086 235.130 9 COLISEUM (MADRID) 25.505.575 173.135
16.999.976 165.527 10 PALAFOX (ZARAGOZA) 24.882.725 178.591
15.590.681 157.286 11 ASTORIA (VIZCAYA) 24.709.200 164.728
15.460.275 119.412 12 FEMINA (BARCELONA) 24.647.470 153.280
13.189.350 93.204 13 SERRANO (VALENCIA) 24.583.280 173.404
12.564.953 143.602 14 DIAGONAL (BARCELONA) 24.445.650 153.435
: 12.077.650 150.062 15 CAPITOL (MADRID) 24.008.050 164.795
A 11.985.154 156.723 16 RIO (BARCELONA) 22.412.250 134.666
S 11.914.916 88.696 17 PALACIO DEL CINEMA (BARCELONA) 21.808.440 137.252
11.675.690 139.913 18 AVENIDA (ALICANTE) 21.349.560 177.913
11.608.599 133.752 19 LUCHANA (MADRID) 21.123.900 141.309
11.468.845 131.318 20 NOVEDADES (BARCELONA) 21.067.110 123.903
10.861.183 114.217 21 REGIO PALACE (BARCELONA) 20.537.880 129 778
10.774.012 106.437 22 CATALUNA (BARCELONA) 19.882.740 124.079
10.598.362 130.805 23 OESTE (VALENCIA) 19.599.300 130.662
10.316.385 138.870 24 ARIBAU CINEMA (BARCELONA) 19.509.240 120.091
~__ 9.900.755 122.924 PALACIO DE LA PRENSA (MADRID) 18.584.100 126.935




Los autores son en el arte contempora-
neo los mas implicados en la busqueda
de la posibilidad de «hacer arte», em-
pleando nuevas tecnologias que ofrecen a
la multiplicacién del objeto estéetico el
terreno mas favorable. En esta busqueda
nacié el multiple, obra concebida con el
fin de ser producida en serie por medio
. de un procedimiento mecanico, y que, al
aparecer en el ano 1966 cre6 en los artis-
tas un clima de entusiasmo y excitacion.
Takis, ferviente partidario, tradujo este es-
tado de a&nimo en unas declaraciones he-
chas en 1977, en las que trataba al artista
como «genio ilimitado». La multiplicacion
de obras de arte en edicion limitada o
ilimitada —dijo Takis— entrana consecuen-
cias econémicas evidentes (precio, difu-
sion). No se insiste bastante sobre un as-
pecto al que nosotras atribuimos una im-
portancia capital: la multiplicacion de una
obra multiplica al genio que la ha conce-
bido. Igual que en la antigtiedad, llegare-
MOS a una actividad colectiva cuyo pro-
ducto final sera puesto a disposicion del
mayor numero de personas. El artista en-
contrara entonces su papel de mago, de
vidente, de oraculo.» Estos magos, oracu-
los, videntes en Espana se Illaman Berro-
cal, Pablo Serrano, Teresa Eguibar, José
Luis Sanchez, Oteiza, Feliciano, Martin
Chirino. Algunos de ellos nos han dado
“SU» respuesta a lo que se ha dado en
llamar «<boom» del multiple de arte; a sus
planteamientos estéticos y sociales; a la
diferencia entre el multiple y la obra origi-
nal e, incluso, a la posible suplantacion
del objeto Unico por el multiple, porque
ocurre a veces, sobre todo en América,

que este arte multiplicado vale tanto como
si fuera obra Unica.
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Artistas de muiltiples:
Magos.videntes.oraculos

Berrocal, Totoche,
Richelieu

Para Berrocal, desgraciadamente au-
toexiliado en Verona, no ha llegado aun el
momento del «boom», «l0 que si existe es
un gran interés de la gente por la escultu-
ra, que hasta hace poco habia sido el pa-
riente pobre del arte. El multiple es en la
escultura el equivalente de la litografia, el
aguafuerte, en la pintura. Los artistas, en
general, lo han aceptado asi, pero inicial-
mente hubo una fuerte oposicion por par-
te de los coleccionistas que habian com-
prado obra original miay pensaron que se
veria devaluada, pero luego han visto que
el fendmeno ha sido a la inversa. Yo defi-
no el multiple —anade Berrocal-como una
obra de arte tridimensional siempre firma-
da y numerada, pero realizada en edicio-
nes insblitas». «Claro que tengo plantea-
mientos diferentes cuando me planteo un
multiple, pues el hecho de que vaya a
tener una difusion mayor me hace trabajar
mucho en ella. Puedo tardar entre tres o
cuatro anos en hacer un boceto para un
multiple, porque la gestualidad del boceto
tiene que ser muy grande para poder so-
portar la gran tirada.»

José Luis Sanchez

«LLas obras originales —opina José Luis
Sanchez- alcanzan unos precios exorbi-
tantes que no estan al alcance de una
sociedad que, econdmicamente, esta mal
repartida. EI multiple es una forma de
extender el conocimiento y la posesion de
la escultura, pero no de socializarla, por-

MACARRON SA

MARTIN CHIRINO HIERRO
«El viento», 1964.

que habria que hablar largo y tendido so-
bre esta socializacion, que nos llevaria a
disquisiciones muy profundas, pero ¢ por
qué el multiple no puede incidir en la mis-
ma medida que lo ha hecho el disco res-
pecto de la musica?» José Luis Sanchez
nos dice, hablando del aspecto decorativo
que puede tener el multiple: «<No estoy de
acuerdo con ese falso motivo decorativo

PINTURA-DIBUJO-GRABADO-ESCULTURA-DIBUJO TECNICO-REPUJA-
DO-MARCOS-EMBALAJE Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE-MONTAJE DE
EXPOSICIONES-EXPOSICION Y VENTA DE CUADROS
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si la palabra se emplea en sentido peyora-
tivo, porque también son decorativos los
frisos del Partenon. Lo decorativo —anade—
nace con la no integracion de las artes
plasticas; es entonces cuando nace el ar-
te de los anadidos y, con él, el problema
filoséfico de lo decorativo o no».

Pablo Serrano, «viaje a la luna
en el fondo del mar»

La sana intencion del artista es la de
que su obra llegue a mas gente, pero «hay
que distinguir entre la obra original y uni-
ca, y el multiple», ya que «las reproduccio-
nes pueden tener el mismo contenido, pe-
ro no la misma calidad que la pieza uni-
ca». Pablo Serrano opina que «si cada
producto salido de la originialidad del mo-
delo unico fuese manipulado por el propio
artista seria igual que la obra original, pe-
ro sélo si el multiple pasase unicamente
por la mano del artista. La calidad primera
deja de ser Unica para convertirse en pro-
ducto manipulado, al pasar a las manos
del obrero que la pule y repara los defec-
tos técnicos en la fundiciéon, por eso todo
depende de la honestidad del artista que,
de alguna manera, esta obligado a revisar
cada una de las piezas y controlar su
producciéon».

Martin Chirino,
fuego y herramientas

Chirino, el escultor de las espirales y el
viento, cree que las obras, «cuando se
han multiplicado en los talleres, pierc:!en
fuerza y calidad; la obra de arte extendldg
a esos niveles tan prodigos pierde senti-
do». Martin Chirino tiene un punto de vis-
ta muy particular respecto a los multiples,
seguramente porque solo ha hecho dos,
que fueron sometidas a la especulacion.
«“Mi experiencia es bastante nefasta. Hice
un multiple —dice Chirino— por el que se
me pagaron 60.000 pesetas; fue reprodu-
Cido en 75 ejemplares que la Galeria ven-
dia a 16.000 pesetas. Al poco tiempo se
vendian en la reventa a 150.000. Yo, perso-
Nalmente, no he hecho dinero ni pienso
hacerlo con los multiples». «La escultura
Para mi es algo que participa del misterio,

Yy tiene, desgraciadamente, un caracter
5E|ED“VD_>>

FrEChilla, «Columna
Interlabial »

Lorenzo Frechilla se enfrenta a la escul-
?ura «por las buenas; lo Unico que puede
Influirme es el tamafio». «Creo —nos dice
Frechilla— que en el fenémeno del multiple
hay dos partes: una, de auténtica creacion,
Y otra de comercializacion, pero es un
fenémeno que ocurre también en la pieza

Pablo Serrano, «La maja desduna», a partir del cuadro de Goya, del Museo del
Prado. Bronce patinado y pulido. Edicién de 34 ejemplares.

unica. Yo cuando hago mdultiples no lo
hago con la idea de abrir un comercio,
aunque hay otros muchos que asi lo han
hecho. Respecto —afiade— del proceso co-
mercial, una vez realizada la escultura, no
deja de ser algo accidental.» «Es evidente
que hay coleccionistas, snobs, y un por-

Lorenzo Frechilla, «Columna de doble arista»,
bronce patinado y pulido. Edicion de 68 ejem-
plares.

centaje de gente que compra multiples
porque ‘les hace muy bonito’, y también
creo que hay artistas que antes hacian
picaportes para puertas y ahora los suben
a una peanay los venden como multiples,
asi que esta claro que el problema boom-
decoracion-multiple existe por ambas par-
tes.»

Teresa Eguibar,
«voluta inmdvi!»,
«volumen en flecha»

«Se dice que el multiple es una forma
de socializacion de la escultura, pero en
la practica creo que es un gran negocio»,
opina Teresa Eguibar. «<En mi caso, la es-
cultura es siempre escultura, al margen
de que sea un multiple o no, y creo tam-
bien que, al ser una escultura menos cos-
tosa, se acerca a mucha gente. Existe mu-
cha gente aficionada al multiple —sigue
diciendo Teresa—y que lo compra con los
mismos criterios artisticos que si fuera una
obra unica; otros los compran porque ven
un caballito muy mono, doradito y muy
pulido.» Teresa Eguibar hace multiples
«porque, segun estan las cosas, es mucho
mas facil de vender que la escultura Gni-
ca, pero esta claro que en ningin momen-
to tengo un planteamiento de negocio con
mis multiples».

Todos los artistas, o casi todos, estan
en desacuerdo en que el multiple ofrezca
un aspecto decorativo desde el momento
en que lo conciben como auténtica escul-
tura. Todos, o casi todos, creen que hoy
dia el artista necesita del soporte comer-
cial para divulgar su obra. Y todos son
nuestros magos, videntes, oraculos...

Ana Baselga y Catalina Madaria
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EXxposiciones

B Molina: defensa de la
arquitectura popular

«La obra expuesta no es ni mas ni me-
nos que un grito en defensa de la arqui-
tectura popular. Trato de recoger la belle-
za y el encanto de la construccion autoc-
tona, antes de que intervenga la ‘pique-
ta’.»

Asi enjuicia su obra Maximo Molina, na-
cido en Carpio de Tajo (Toledo) en el ano
1936. Molina ha expuesto en Ramén Du-
ran, de Madrid, donde ya lo hiciera el pa-
sado arnio. El artista castellano vuelca su
entusiasmo creativo sobre la madera, y Si
al principio fue el chopo su materia prefe-
rida, en esa busqueda cotidiana tropieza
con el haya y la samba y llega a identifi-
carse con el chirau, su ultimo descu-
brimiento.

La sencillez y la sobriedad son las notas
caracteristicas en el relieve escultorico de
Molina, que no tiene mayores pretensio-
nes que comunicar al espectador el men-
saje artistico que envian las gentes de
cualquier rincén del pars, a través de sus
construcciones. La identidad individuo-
hlabfrar queda plasmada en los distintos
tipos de arquitectura espariola. El caracter

GALERIA ESTUDIO CID

DIEGO QUINTANA
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del manchego se denota en la blancura y
en la adustez de sus casas. La personali-
dad empapada de tristeza del «horreo»
gallego.

La luminosidad y alegria de las calles y
casas andaluzas, los tipicos faroles, las
ventanas enrejadas, en las que la pacien-
cia de Molina ha conseguido esos vacia-
dos que «realizan» el arte del forjador.
Fachadas tipicas de Segovia. Arquitectura
«charra» en casas de La Alberca y, por
ultimo, las muestras del romanico soriano
de excelente factura. E. M. J.

B «Mallorca», por Casane-Puig

En la Galeria d’Art Arquin's, de Reus,
expone Casane-Puig sus paisajes de Ma-
llorca. Son cuarenta y cinco obras conse-
guidas. Como ya se ha dicho otras veces
de Casane-Puig, la milagrosa y dificil luz
mediterranea esta captada en estos cua-
dros con un derroche de colorido por su
pincel maduro, que cultiva la pintura im-
presionista, siempre bella y agradable, con
personalidad propia. Los cuadros de Ca-
safie-Puig son una auténtica fiesta y, co-
mo dice Mario Antolin, su pincelacion ro-
tunda y decidida domina la materia y do-
ma a latigazos la hirviente rebeldia del
color. Casane-Puig se ha convertido en

un maestro cataldn del paisaje después
de veinticinco anos de fecundo trabajo.
No hace mucho, en marzo del pasado arno,
celebraba sus bodas de plata con la pintu-
ra, por lo menos con su primera exposi-
cion, y presenté una muestra de su larga
y espléendida tarea. Ahora, con estos pai-
sajes de Mallorca, nos vuelve a dar el
regalo de su arte, una muestra de su pin-
tura que, como escribiera Conchita Kinde-
lan, no pasara nunca al margen de las
modas y corrientes. AR. R.

B Figuras donostiarras de un
chileno

Hugo Bricernio, chileno, desde 1970 en
Espana, después de exponer en Sevilla,
Marbella, Burgos, Madrid y Ledn se ha
avecindado en San Sebastian y ahora
expone en la Galeria Echeberria-2 de la
capital donostiarra. Retratista completisi-
mo por el dominio de las dijversas técni-
cas, basa este éxito indudablemente en su
portentoso dibujo. Lo expuesto en San
Sebastian puede considerarse como una
coleccion completisima de retratos donos-
tiarras en los que ha captado de forma
sencilla y maestra el espiritu de la gente
vasca. Su presentador, Alvarez Emparan-
za, ha escrito: «E| retratista se enfrenta al
comenzar su obra con dos problemas que
son fundamentales y deben estar consus-
tancialmente unidos al ser resueltos por
el artista: el parecido fisico y la expresivi-
dad del propio artista que se sirve del
modelo como base para su arte. Si no
existe simbiosis entre estos dos factores,
el retrato adolecera de algo que lo dismi-
nuira sustancialmente en su valor. Si se
cumplen estos requisitos fundamentales
estaremos ante un buen retrato, pero to-
davia podemos anadir una exigencia mas,
como es la expresividad caracterologica.
En tal caso estariamos ante una obra de
retrato singular. En el caso que nos ocupa
se observa con diafana plenitud que la
obra de Hugo Bricefio conjuga con acier-
to y maestria todos los condicionamientos
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MISCELANEA

colectiva treinta artistas

17 de enero al 23 de febrero

U




NA MORDO

-1

anteriormente expuestos, por lo que su
exposicion alcanza el nivel propio de un
maestro del retrato». R. R.
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B Otras exposiciones

Pedro Ramos.—Pintura en Galeria Zolix,
de Madrid.

Pla.—Dibujos y
nal, de Madrid.

Xubero.-Pintura en el Museo Provincial,
de Logrono.

Aldecoa.—Pintura en la Sala Windsor, de
Bilbao.

Miscelanea.—Pintura colectiva en Gale-
ria Juana Mordo, de Madrid.

Julio Mayo.—Paisajes y bodegones en
Galeria Zolix, de Madrid.

A. Ubeda.-Seleccion de cuatro anos de
trabajo en Galeria Kreisler-2, de Madrid.

Joan Vila-Grau.—Pintura en Galeria Jua-
na Mordd, de Madrid.

Rafael Mahdavi.—Pintura en Juana Mor-
dd: dE Mﬂdrfd.

Largacha.—-Oleos en Windsor, de Ma-
drid.

Adolfo del Cueto.—Pintura surrealista en
Galeria Adysa, de Madrid.

H. Sanjuan.—Pintura en Galeria Gavar,
de Madrid.

oleos en Editora Nacio-
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RAFAEL MAHDAVI

hasta el 9 de febrero

MIGUEL CONDE
del 12 de febrero al 5 de abril

«Erakusketa-79»: |la
nueva identidad del arte

vaSco

«Erakusketa-79» ha sido la primera
de una serie de exposiciones que ven-
dran: «Cien anos de cultura catalana»,
«La Andalucia del Siglo de QOro» y
«Castilla y la generacion del 98».

El propdsito, muy claro, como dijo
Javier Tusell en la presentacion: «Que
Si afnos atras se provoco el divorcio
entre la cultura oficial y la cultura real,
la segregacion se ha visto acentuada
entre la manifestacion cultural de las
nacionalidades y su frecuente desco-
nocimiento en Madrid. Y a nadie se le
oculta que la aportacion vasca a la
plastica de nuestro tiempo ha mereci-
do, en mas de un caso, todo un reco-
nocimiento universal».

Mieg, Barceld, Gallo, Bidegain, Alfre-
do Gonzéalez, Ortiz de Elguea y Ramos
Uranga, ademas de [os escultores Re-
migio Mendiburu y Nagel, son los pro-
tagonistas de «Erakusketa-79». Con la
unica excepcion de Zumeta y Nagel,
cuya pintura puede considerarse como
«nueva figuracion», el resto de los par-
ticipantes manifiestan una tendencia
claramente abstraccionista. Intentar
explicar su forma de entender el arte
es tarea absurda que, como senala Ca-
ro Baroja, en la mayoria de las ocasio-
nes no conduce sino a la utilizacion de
términos filosoficos y psicoanaliticos
que producen un mayor distanciamien-
to en el espectador. Senalaremos por
tanto, mas que las caracteristicas tec-
nicas del dialogo visual que esta mues-
tra nos presenta, la circunstancia vital
de los artistas que en ella participan. El
hecho es que hoy existe un grupo de
artistas que son vascos de raza o naci-
miento y que, teniendo conciencia de
ello, se presentan ante el publico como
tales. Algunos han elaborado incluso
una teoria propia sobre el arte vasco,

Obra de Ortiz
de Elgea.

Obra de Zumeta.

que en la mayoria de los casos es refle-
jo de la fuerte tendencia que existe
hoy en el Pajs Vasco de buscar y defen-
der su identidad étnica. Los artistas
plasticos, musicos, escritores, etc. se
agrupan hoy, en consecuencia, en par-
tidos politicos, pero esto no es una
circunstancia exclusiva, sino que se ha
dado de una manera reiterada a lo lar-
go de la historia, pero estos artistas en
Su obra se preocupan mas de la mito-
logia vasca que del tema politico, su
tematica es mas simbdlica que real.

Por otra parte, estos artistas —en opi-
nion de Santiago Amdén— estan directa-
mente relacionados con hombres muy
representativos de la generacion ante-
rior, son consecuencia de la primera
generacion posbélica del arte plastico
vasco denominada «Generacion de
Aranzazu». A estos que hoy presenta
«Erakusketa-79» se les ha denominado
«lercera generacion» y representan la
corriente pictorica aparecida alrededor
de los anos setenta en la que observa-
mos dos claras tendencias: por un la-
do, la ruptura con las caracteristicas
de arte anterior que introduce una con-
temporaneidad foranea, y por otro, los
que permanecen fieles al camino traza-
do por la generacion predecesora.

«Erakusketa-79» ha sido realizada en
colaboracion con la Fundacion Fausti-
no Orbegozo y el Ministerio de Cultu-
ra; para los responsables de la Funda-
cion, la exposicion no pretende ser an-
tologica exhaustiva, o consumado re-
pertorio del arte vasco de nuestros
dias. «Sin duda —dicen- en ella no es-
tan todos los que son, aunque del con-
junto de los que hay representados se
nos haga factible colegir todo un sinto-
ma y una cierta consecuencia del arte
vasco contemporaneo.»
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Desde Londres

Pintura mexicana:
Rufino Tamayo

La reciente exposicion de pinturas de Rufino
Tamayo, celebrada en la céntrica galeria Marl-
borough de Londres, levanté mucho ruido en
la capital britanica. La prensa inglesa aireo el
gran interés que tiene la Tate Gallery, el museo
mas importante de pintura contemporanea de
Inglaterra, por adquirir algunas obras de Tama-
yo. Los administradores visitaron la exposicion
y desean que la pintura del mexicano Tamayo
aparezca pronto representada en la Tate junto
a los cuadros del chileno Roberto Matta, del
cubano Wiredo Lam y del espanol Antoni Ta-
pies. Al acto inaugural asistio el mismo Tama-
yo, ya octogenario. La muestra consto de 22 de
sus mas recientes cuadros, realizados entre
1975 y 1979. Al avanzar en edad, Tamayo, lo
mismo que les sucede a Joan Mir6 y a Henry
Moore, y como le sucedié antes al mismo Tizia-
no, extrema aun mas sus posibilidades pictori-
cas y encuentra nuevas experiencias por vivir.

En la exposicion de la Marlborough Gallery,
los grandes cuadros de Tamayo aparecieron
sin marco alguno. Ello es posible porque su
pintura es bidimensional. El artista abandona
toda distraccién que pudiera provenir del pai-
saje y se concentra en la linea, cincelada y
expresionista, y en el color fastuoso: rosas,
amarillos, violetas y rojos, que maravillan por
su brillo y suntuosidad. La exposicion estaba
presidida por el gran cuadro Mujer en blanco.
La obra representa a una diosa abstracta y des-
nuda, blanquisima, a la que Tamayo otorga una
Presencia comparable a la del marmol precioso
dg la Venus de Milo. De formas indias, el artista
pn:lta a esta Venus en una atmoésfera sutil de
rojos y de violetas. La diosa, estatica, se desliza
entre lineas de fuerza exteriores, elevandose
con Ia_prestancia de una Virgen en su Asuncion.

El dibujo, de trazos negros, lo trabaja con la
precigidn plastica propia de un pintor de iconos.
Por ejemplo, en su cuadro Torso, dos lineas en
negro, circulares y rotas, forman el rostro don-
de se funden astronémicamente el sol y la luna.
«Mi pintura, declaré Tamayo una vez. es perfec-

tamente realista... y es concreta porque trato
de reducir las formas a su esencia».

Otra pintura que llamo la atencion fue Hom-
bre rofo. Su tema: el hombre en pie ante el
cosmos. El ser humano, su columna vertebral y
su cerebro estan relizados en un rojo transpa-
rente. En el semicirculo de la boca, de donde
quiza sale una orden o un teorema, el pintor
concentra el maximo el color rojo. «A medida
que usamos menos numero de colores, dijo
Tamayo, crece la riqueza de las posibilidades.
Es mas valioso, pictéricamente hablando, ago-
tar las posibilidades de un solo color que usar
una variedad ilimitada de pigmentos». Esta pa-
sion por el color es constitutiva del lenguaje
plastico del indio mexicano. Aun hoy el indio
expresa su alegria ante la vida utilizando los
colores mas vivos que tiene a su mano. Esta
sobrevaloracion del color la lleva arraigada Ta-
mayo en su naturaleza. En muchos de sus cua-
dros, el pintor logra efectos de color sorpren-
dentes, sobreponiendo arenillas de finisimos
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colores con infinita paciencia y sabiduria.

Rufino Tamayo nacidé en Oaxaca, estado del
sur de Mexico, en 1899, Estudio en la Academia
de Arte de San Carlos, siendo nombrado, a los
veintidos anos, director del Departamento de
Dibujos Etnograficos del Museo Nacional de
Arqueologia de México. Este cargo le permite
establecer de manera definitiva la relacion en-
tre su inspiracion artistica y las formas del Arte
mexicano antiguo. Posteriormente ejerce la en-
senanza en la Academia de Bellas Artes de
Mexico y la Dalton School de Nueva York. El
pintor tiene realizados numerosos murales en
Mexico y en los Estados Unidos. En el contexto
historico del Renacimiento muralista mexicano,
Tamayo, en su juventud, se independiza del
realismo social predominante en Rivera, Oroz-
co y Siqueiros. «Mi Unico deseo era, declar6
Tamayo, retornar a nuestras raices, a nuestra
maravillosa tradicion plastica.»

En 1958, Tamayo pinta, para la sala de confe-
rencias de la Unesco en Paris, el famoso mural
Prometeo trae el fuego al hombre. En 1968,
como artista invitado de honor, exhibe en la
Bienal de Venecia. En 1974, el artista ofrecio
como regalo a su ciudad natal, Oaxaca, el Mu-
seo de Arte Prehispanico, que contiene unas
1.300 obras precolombinas de su propia colec-
cion. Sus pinturas no han dejado de ser acla-
madas en Buenos Aires y en Sao Paulo, en
Francia y en el Japdn. Hoy, desde Europa, Ta-
mayo aparece como el artista mexicano que,
poseyendo las ricas culturas, precolombina ¥y
popular de México, supo asimilar en su pintura
la plastica del Occidente, desde Manet hasta
los Abstractos contemporaneos. Tamayo ha ve-
nido realizado una sintesis artistica similar, pe-
ro en sentio en inverso, a la de Pablo Picasso,
con el arte africano, y a la del escultor inglés
Henry Moore, quien en la actualidad se inspira
en los valores plasticos de la escultura mexica-
na antigua.

El ensayista y poeta mexicano, Octavio Paz,
en un reciente comentario, declar6: «La obra
de Tamayo provoca en mi una suerte de apetito
visual: veo su pintura como un fruto incandes-
cente e intocable. Pero hay otra palabra mas
exacta: fascinacién... Si se pudiese decir con
una sola palabra qué es aquello que distingu®
a Tamayo de otros pintores de nuestro tiempO
yo dirfa conlsuna sola palabra qué es aquello
que distingue a Tamayo de los otros pintorés
de nuestro tiempo yo diria sin vacilar; sol. Esta
en todos sus cuadros, visible o invisible, la no-
che misma no es para Tamayo sino sol car-
bonizado».
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Jardin madrileno legado por el siglo XVII

La Quinta del Berro

José Maria de Soroa y Pineda

———

El actual materialismo imperante

antepone a los valores estéticos de los jardines,
refrigerio del espiritu, los bienes fisicos

que satisfacen la comodidad, el juego de
NIROS, amarse la juventud, o que tomen el
aire y e] sol, si han de menester, los ancianos.
Todos estos goces brinda el precioso y

algo recatado Parque de la Quinta del Berro,
POr pocos madrilenos conocido, pese a

2Us encantos, debido, sin duda, a la ubicacion
que tiene, al final de la calle de Jorge

Juan, una vez pasado el moderno edificio de
Fabrica y Museo de la Moneda, frente al
costado del Stadium, y atn después de una
colonia de hotelitos, en su mayor patte
edificados por los hermanos Iturbe en 10s afios
de la dictadura del general Primo de

Rivera. Concluye tal calle cerrandose
totalmente en angulo recto en otra mucho

mas moderna, la de Enrique de Almonte,
donde una vieja tapia de fabrica de

ladrillo presenta la puerta de acceso al-parque,
a poco mas o menos 50 metros, frente al
final de la de Eduardo Aunés. El parque es
municipal, desde que un alcalde de la

villa, el conde de Mayalde, de gustos
campestres y artisticos, adquirio su
propiedad a una familia holandesa.
Actualmente tiene una superficie de 7,63
hectareas, después de haber sufrido una
pequena amputacion con el trazado de

la via M-30.

Al acceder al parque nos encontramos

una plazoleta con un estanquecillo con cuatro
pequenas escaleras de otros tantos

tramos, con un gran tazon en su centroy 16
bolas, todo ello pétreo, quedando a la
derecha un denso grupo arboéreo en el que

destaca una gran thuya intensamente

glauca; al frente, detrds de cuatro de los 20
aligustres, podados en forma de bola, que
circundan el estanque en primer término, hay,
entre los dos paseos descendentes, un
estupendo tricentenario cedro atldntica, con
la elegancia de sus estratos o

ramificaciones horizontales, de aciculas azul
verdosas, ain mas enaltecido en otofo

por respaldarle otros arboles; éstos de hojas
caducas, cuyo dorado presta bello

contraste. A la izquierda de la entrada queda
un corto paso, enlosado de piedra, con
castafios de Indias, que lleva al que fue
palacete de la Quinta (o «construccion

con finalidad de solaz y descanso apacible,
rodeada de cultivos y plantaciones»).

Se abren a uno y otro lado de esta glorieta, en
la que ya se percibe un gran valor estético
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g y muy anejo de
La. QU.]Dta especies arbéreas,
d en las que es muy rico
el Berro

el parque, cuyos
caminos permiten
recorrer la finca en la que son sus macizos
mas forestales, que de flor y los que, a su vez,
se subdividen para acomodarse a su gusto
el visitante. Otros cedros de distintas
variedades, del Libano y del Himalaya,
se admiran al recorrerlo, junto a abetos, pinos,
Cipreses, asi como alguna sequoia, un
buen ginkgo biloba, el drbol de las pagodas
coniferas, que son el principal lujo de la
Quinta, y por entre cuyas parcelas pululan
pavos reales, cisnes, patos y palomas, en
nimero mermado por la barbarie de cierto
publico de gamberros que envenenaron
a varios... Otras especies arbdreas vegetales
no coniferas y algunas herbaceas de flor
mds pocas arbustivas, probablemente lleguen
a totalizar unas 167 representadas, hacen
digno de ser respetado este viejo parque, que
deja al otro lado de la Autopista 30
recientes edificaciones de la gigantesca Villa y
Corte, al estirarse, quedando como |
delicioso hueco, aunque ya le llegue el ruido
del trdfico, que resta algin sosiego a la
admiracién y al evocar su pasado histérico.

Por otra parte, en la serie de bajas, han
ocurrido la de dos arbdreas en los dos Gltimos
anos: un cedro hundido de arriba a abajo
por un rayo, y otro muy alto pino, abatido por
el vendaval y copiosa Iluvia a principios

del verano de 1979. Pero quedan, ademas del
histérico tesoro de coniferas, muestras
soberbias de drboles de otras especies; algin
noble nogal, pldtanos orientales,

pitésporos y un sauco, que pone la nota blanca
de su tronco entre tanta espesura.

No vacilo en calificar este delicioso y
ensonador parque como precursor del

estilo inglés o paisajista, nacido siglo y medio
después, por cuanto respeta la propia
topografia, ondulada suavemente, de dos
Pequenas elevaciones encontradas, con

una vaguada cercana al extremo opuesto a la
entrada principal. Incluso posee leve
r'eminiscencia de los parques romanos de
€poca de los Césares, con representacion
zool6gica de aves que mas abundaron a mitad
de este siglo, tercero de una historia que
pacientemente casi he logrado completar
(desde luego, con més propietarios de los
Cuatro a seis, hasta ahora divulgados)

En la llamada en su origen Quinta de
Miraflores, del Berro, o de Frias, construyé un
palacete o mansién (hoy transformada en
Museo Prehistérico) su duefio, don Benardino
Fernandez de Velasco, condestable de
Cagtilla, probablemente tercer duque de Frias,
quien por el ano 1631 lo vendi6 a Felipe

IV, monarca en cuyo tiempo culminan las
Bellas Artes, el deporte de la caza y la
aficion a los jardines, de lo que es testimonio
crear durante su reinado los célebres del
Buen Retiro, una mansién mas de descanso y
cercana a la Corte, que entonces tenia
14.000 habitantes, y cuyo [imite occidental
apenas llegaba al paseo de los Frailes
Recoletos. El citado précer, don Bernardino,
que era poeta lirico, muy ensofiador,

amén de militar y politico, tuvo en su vida
accidentada castrense y politica bastantes
turbulencias, y asi también lo fue la familiar,
ya que enviud6 en dos nupcias, y atin

L

58

caso por tercera vez, por lo que es de presumir
le gustase un lugar apacible, y que

engaland, para reposar su espiritu, a legua y
media retirado de aquella Corte, vistiendo

de arbolado la aridez de una Castilla més
dura y aspera en meteorologia que la de

hoy, y tan sélo contando la Quinta con aguas
subterraneas que manaron cerca del
barranco que se llamé Arroyo Abrofiigal.

Las luchas ocurridas a la sazén entre
Cataluna y Castilla determinaron la expulsién
de Montserrat de la Orden Benedictina, e
inmediatamente el rey les ofrecié a los frailes
esta mansion de la Quinta del Berro, y

alli llegaron en 1641 (seglin leemos en «Los
Benedictinos en Espafa», historia escrita

por Lazaro Seco, perteneciente a la Orden) los
monjes y ermitanos de procedencia

catalana a mitad del siglo XVII, pero no los

frailes, que fueron a parar (hay dudas en

la fecha) al Buen Retiro, también acogidos por
el monarca. No cupo mucha suerte a los
huéspedes benedictinos de la casa de la
QQuinta, que encontraron insano el paraje

y tuvieron algunas defunciones. Cabe formular
la hipétesis de que, viniendo de un clima
mediterraneo, no resistieron este clima, ya que
era fama, que perduré hasta nuestra
juventud, «el aire de Madrid es tan fino y tan
sutil que mata a un hombre y no apaga

un candil», item mas que de las aguas
alumbradas para sus fuentes no debieron

ser potables. Bien es verdad que una de ellas,
la del Berro, era muy fina, hasta el punto

de reservarse Felipe IV la servidumbre de
utilizarla para la familia real, como
distincion de su mesa, haciendo lo mismo
Carlos lll; y aun llegados los primeros
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anos de nuestro siglo XX, recordamos que por
Recoletos y el Prado las aguadoras
pregonaban: «Agua fresquita de la fuente del
Berro, ;quién quiere?»; pero nada se dice
de las otras dos fuentes que, también durante
la mocedad de este articulista, se conocia
a alguna de ambas con el feo y sucio mote de
la «fuente de la cagalera» (perdon, lector,
Por el verismo); sin duda, por no estar
€ntonces descubierta la contaminacion,
Ya que se hallaron en las proximidades del
€Saparecido Arroyo Abronigal. No
resultandole sana la Quinta a los religiosos, la
Permutaron o la vendieron pocos afos

después, probablemente en 1703, a algin

Nuevo duefo, hasta que la adelantada

dama costarricense dofia Maria Timifio

Vazquez la adquirié, legandola a su
Muerte para que sirviere a Obras Pias; pero

en 1800, al decretar el Gobierno la venta
de fincas tales, la compré en puablica subasta,

y quitandosela a los frailes J
mercenarios que entonces la tenian, don

Martin Estenoz, cuyo hijo la tenia en

1830, y aqui hay un eclipse de informes
(posiblemente de dos o tres propietarios
intermedios), hasta que, segun nuestra
investigacion en el Registro de la

Propiedad nimero 2, aparecen inscripciones y
cambios de mano que constan con mayor
detalle en los tomos 121 y 132: aparece comao
comprada en 7 de octubre de 1919 por

don Alberto Mardeu y Breut, y por 612.500
pesetas, a las hermanas dona Maria de

los Angeles y dofa Maria Leticia Santamarina,
la tal Quinta «antes conocida por Huerta

de Zamora», y, a la sazoén, como Campos
Eliseos. A partir de entonces se suceden
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varias hipotecas que la gravan, una de ellas
cancelada al Banco Hipotecario por el
senor Marsden Beenley, quien después la
vendié a don Patrick Escot, en 10 de

enero de 1920, que, a su vez, en 21 de
noviembre de 1921, lo hizo al

comerciante holandés don Cornelis van
Eeghen, de quien la heredé su hijo don
Mauritz, que es quien la vendio finalmente,
en 21 de junio de 1948, al Ayuntamiento
de Madrid, siendo alcalde el citado conde de
Mayalde. El precio fue de 6.700.000
pesetas, ciertamente modesto, dado el gran
valor ornamental de una histérica

mansion real, en la cual se conserva su

“magnifico arbolado, y que hoy representa

muchisimo mas, ademas de prestar un
saludable y muy estético valor.

La abreviada exégesis, sobre todo en las
vicisitudes de estar poseida la Quinta del
Berro a lo largo de tres siglos por amantes de
las Bellas Artes, Ordenes monasticas de

vivir apacible, y, dentro ya de dias mas
cercanos, produciendo alguna nostalgia

los anteriores, por poseedores mas
mercantilistas y materializados en

finanzas, no han despojado ni de su hermosura
y encanto jardinero, y menos han restado
valor ambientales, que son vitales para la
salubridad de una gran capital, en exceso
densificadas las viviendas, congestivo el trafico
y estrepitosa la calle, por todo lo cual se
exaltan dia a dia como indispensable, y aun
se demanda la creacion de nuevos

parques, que si, l6gicamente, no pueden
alcanzar en su nacer los valores de
corpulencia y majestad de los de la Quinta
del Berro, valen también para

esperitualizar mas los goces de la Cultura,
humanizando una ciencia harto

materialista.

José Maria de Soroa y Pineda, el autor de

este trabajo, ha muerto. Tenia ochenta y ocho
anos, pero nunca habia dejado de ser joven.
Ingeniero agronomo, catedratico, licenciado en
Derecho, periodista, durante toda su vida
divulgé temas cientificos, especialmente
agronomicos, en millares de articulos de
prensa y guiones de radio. Publico, ademas,
numerosas obras de su especialidad de
ingenieria. Hombre simpatico, de ancha
cordialidad, todavia le vemos no hace mas

que unas semanas recomendando las fotografias
que deberian ilustrar este trabajo.

Descanse en paz el hombre bueno que,

sobre todo, fue José Maria de Soroa.
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Berrocal, en su estudio.

Berrocal,escultor de |
la cuarta ' dimension

Los proyectos salen de este estudio, donde Berrocal mide pulgada a pulgada cada pieza,
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Cultiva la «boutade» como un Dali y la
ternura con sus hijos cuando cada noche
les canta «Clavelitos», y la escultura, que
es su fama, con la fuerza de un Leonardo
Es Miguel Berrocal un malagueno de
cuarenta y siete anos, desilusionado de
Espana y padre del fenomeno multiple.
Vive trabajando en el pueblo italiano de
Salgari, Negrar, a las afueras de Verona,
en un castillo dieciochesco, rodeado de
jardines laberinticos y un museo |wrarmd|
dnnde trabaja. Alli, entre bocadillos de
plastico, zapatos de M Margrit, tallas
romanicas, moldes de multiples, juguetes
de la infancia y musica sacra, Berrocal va
dando forma, una tras otra, a sus
esculturas. Ahi han nacido «Maria de la
O», «Romeo vy Julieta», «el torero», «el

L
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El artista posa, junto con «Casinaides, el tltimo
Caballo-mdltiple que ha realizado.

El palacio del escultor, en Negrar, a las afueras de Verona.

homenaje a Picasso», «el coffanetto,
«el David». N
«Cuando empecé mi vida artistica
pintando —nos dice Berrmv{:al— me
fascinaban las manifestaciones de Franco
en la Plaza de Oriente porque pensaba
en la posibilidad de vender a toda aquella
gente un dibujo mio a una peseta.»
Aquellas manifestaciones influirian mas
adelante en su idea de la escultura en
serie. Berrocal ha definido su curriculum
con unos dibujos que él llama «el pueblo,
la gente, la ciudad». Después de varios
anos en Archidona, donde transcurre su
infancia, estudia Fisicas en Malaga vy
empieza inmediatamente su camino
artistico en Parts.

«La idea de desmontar mis esculturas me
viene de la infancia —nos dice—. Empece
construyendo mis propios juguetes, que
luego destripaba para ver lo que tenian
dentro. Practicamente mi primera
experiencia en la escultura desmontable
fue el encargo que me hicieron de unas
rejas para la Camara de Comercio de
Carrara, quise para este proyecto que
fueran doscientas esculturas diferentes y
construi seis modulos distintos que,
combinados entre si, me daban mas
formas escultoricas de las doscientas
pensadas inicialmente.» |

Las rejas de la Camara de Comercio de
Carrara fueron no solo maravillosas

esculturas, sino la primera demostracion
del genio economico que Berrocal lleva
dentro, ya que el material que sirvio para
realizarlas no fue otro que un tren de
aluminio puesto en venta para chatarra.
El tren dio tanto de si que, una vez
fundidas las rejas, vendio el resto a un
industrial por una cifra tan importante
que sirvio para pagar a Le Corbussier los

planos de la casa donde se instalo en

Paris el escultor.

En su casa de Paris, Berrocal, perfecto
anfitrion, recibe artistas e intelectuales,
quedandole de esa época el recuerdo del
hermetismo de los ya consagrados. «Yo
recibia a toda clase de gente en mi casa
—nos dice—y trataba de aprender de ellos,
comprendiendo al mismo tiempo lo
cerrado de este mundo. Yo jamds me he
callado mi secreto 'd’atellier’, porque
creo que es vital e interesante ayudar a
los jovenes artistas, aun sabiendo que es
una postura que se me critica mucho.»
En esta época parisiense, Berrocal
empieza a trabajar en hierro,
encontrandose con la dificultad de
manejar esculturas de gran tamano, lo
que le llevo a la solucion de desmontarlas.
«De ahi —dice el escultor— nacio todo, al
descubrir una nueva dimension de la
escultura.» Berrocal recuerda también de
los mismos anos el enfrentamiento con la
problematica de un arte politizado en
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«Il coffanetto», la escultura se desmonta en una cuberteria para dos personas.

unos momentos en
BQTTOC(II que estar «engage»

era casl
indispensable para un artista. «El artista
—dice Berrocal— no es solo testigo de su
tiempo, es, muchas veces, profeta, y la
realidad se refleja en su obra, porque en
ella estd inmersa, pero nunca puede
someterse a credos determinados. Cuando
YO vivia en Paris realicé mi obra «La
femme prisonniere», inspirada en el hecho
real de dos viejecitos espafoles exiliados,
que desde la capital francesa retornaron a
Espana y fueron encarcelados. La obra
era, evidentemente, un testimonio
—anade— y hubo mucha gente intentando
convencerme para su politizacion, pero
siempre me negué.»

Su escultura le lleva a Verona

Berrocal, el triunfador, con su calva y su
Pequena coleta a cuestas, se instala en un
castillo en Verona, donde ejerce de
Principe renacentista: entre las vifias de
Valp_n!icella, con veinte personas a su
servicio, casado con Cristina de Braganza,
nieta del rey de Portugal, y con sus hijos
Carlos y Bertrdn, que «serdn educados a
la antigua usanza por un preceptor», mira
hacia Espafia con nostalgia y melancolia:
«51 mis hijos decidiesen escoger la
Nacionalidad italiana, los matarias.
Cuenta su triste experiencia de |a
Fundacion Berrocal en Mélaga, con una
Inmensa pena: «Yo iba a crear la
Fundacion Berrocal en Malaga, pero la
idea acabd tragicamente, porque las
esculturas que mandé continuaban a los
dos afnos sin salir de la aduana malaguefa
y las iban a subastar putblicamente.
Posteriormente —sigue diciendo
Berrocal—, me encargaron una gran
escultura para una conocida fundacién
espanola; Hacienda se me eché encima y
me hizo pagar tres millones de pesetas.
Ahi se acabd la historia de la Fundacion
Berrocal». El creador de «Maria de [a Oy
ha decidido trasladar esta idea a Francia,
«porque alli te dan todas las facilidades
del mundo y creo que mi obligacién es

dejar el patrimonio en las mejores manos
posibles».

Instalado en Verona se dedica a la
escultura, con la fuerza de lanzarse a la
conquista del espacio. En un radio de
doscientos kilometros, cuatro fundiciones,
con cuatro técnicas diferentes; en su
taller, la tranquilidad necesaria; en su
cabeza, mil problemas técnicos,
matematicos y estéticos, y detras de todo
un fabuloso montaje economico, lo que
el artista [lama «el tinglado», que se le va
de las manos. Berrocal empieza su obra
dibujando el boceto, luego la
descompone como lo haria una
computadora, después viene el reto de
tallarla en madera o bronce, finalmente
el molde pasara a la fundicion y el trabajo
de pulirlo. «Yo empecé a hacer esculturas
en serie porque creo que hoy los
fendbmenos de comunicacion son
fenomenos de masas y siempre he querido
que la escultura llegue al mayor numero
posible de personas.»

«Goliath», uno de los multiples y el que mds piezas
contiene.

«Arcimboldo», el dltimo gran amor de Berrocal.

La concepcion de la obra es inspiracion,
pero el trabajo del calculo matematico y
las estructuras, resistencias y
probabilidades puede ser cosa de anos.
En su fantastico museo mil ideas se
apoyan en las estanterias, y Berrocal,
perfeccionista, habla de sus proyectos y
no acaba: «Ahora estoy trabajando en
una idea en la que estudio la
composicion; la escultura esta deformada,
como una persona vista en el espejo de
una feria, siendo el espejo el que da la
imagen real, es un anamorfosis. Tengo
numerosos multiples sin acabar, como un
Cristo que se descompone en doce
apostoles, y acabo de terminar un caballo
que se desmonta y se convierte en ciento
doce caballos diferentes». Es muy
probable que esta tultima obra la compre
a UNESCO vy la convierta en un distintivo
para la salvaguarda de los lugares
nistorico-artisticos.

Arcimboldo, —«mon amour»

La estructuracion de sus esculturas es
cada vez mas sofisticada. La
desmembracion, en mayor nimero de
piezas, y al mismo tiempo de problemas
técnicos, parece casi un divertimento para
la imprevisible imaginacion del artista.
«Hay amores que matan», dijo Berrocal
refiriéndose a su amor a la escultura, y
mientras acariciaba una por una las treinta
y dos piezas de Arcimboldo, su dltimo
multiple, realizado en homenaje del
famoso pintor del Quattrocento. Berrocal
quiere volver al hierro, «que yo manejo
como si fuera tela», y a la escultura de
gran formato, «pero para esto necesito
trabajar con la computadora». Berrocal,
conquistador de un espacio vacio con sus
formas, que se deforman en mil pedazos,
inventor para la escultura de una cuarta
dimension, que llena de vida los espacios
internos de la obra, sigue acariciando
proyectos dormidos que quiza, como
Leonardo, marquen el arte futuro.

Catalina Madaria y Ana Baselga
Fotos: Joaquin Santos Suarez
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Un Lorca
inedito
estrenado |

en Franma

En un anexo del teatro Mont-
parnasse de Paris se ha estre-
nado el tltimo texto que escri-
hio para el teatro Federico Gar-
cia Lorca. La obra, inacabada,
es un drama que Lorca dejo
sin titular y sin corregir, sien-
do éste el motivo de que la
obra si titule sencillamente
«3in titulo». En el teatro de la
«rive gauche» ha conocido un
nuevo éxito con el texto de Gar-
cia Lorca, texto que ya se ha-
bia publicado en Espana acom-
panado de otra de sus obras
desconocidas, «El publico».
«8in titulo» expone con una
gran fuerza un cambio profun-
do, una evolucidn artistica vy
politica del dramaturgo poco
antes de su muerte. Segin opi-
nion de los criticos franceses,
«8in titulo» «arroja luz sobre
la muerte del poeta».

®m Dali se convirti, una

vez mas, en la gran «vedette»
parisiense, con la inaugura-
cion en el Centro Georges Pom-
Pidou de una exposicion retros-
pectiva de su obra. La exposi-
Cion durara hasta el 14 de abril
del 80 y est4 integrada por 120
Cuadros, 200 dibujos y mas de
2.000 documentos en los que
S€ puede conocer toda la tra-
Yectoria del pintor, desde su
amistad con Garcia Lorca o
Luis Bufiuel, a la etapa surrea-
lista y «rinocerontismo», ade-

Mas de una amplia serie de
obras inéditas.
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. Claudm Sanchez Albor-

noz, recibié en el Centro Astu-
riano de Buenos Aires el titu- |
lo de hijo adoptivo de Astu- |

rias. Asistieron al acto el pre-
sidente de aquella Diputacion
Provincial, el embajador de
Espana en Argentina y el rec-
tor de la Universidad de Ovie-
do.

® Russell P. Sebold, cate-
dratico de Literatura Espano-
la en la Universidad de Pensil-
vania, pronuncio una confe-
rencia en Madrid sobre «Auto-
biografia y realismo en El si
de las ninas’, de Moratin». El
famoso hispanista ha publica-
do hasta el momento cuaren-
ta libros en torno a temas lite-
rarios espanoles, y esta prepa-
rando ahora «Poética y tecni-
cas liricas en Espana. 1680-
1870».

® Miguel de Cervantes
vuelve a la mas estricta actua-
lidad con el estreno mundial
en Madrid de su obra «Los
bafos de Argel», montaje y di-
reccion de Francisco Nieva.
® Pedro de Lorenzo y Sal-
vador Alonso han sido nom-
brados académicos de honor
de la Academia Conquense de
Artes y Letras.

cultura...
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® Salvador Dali, que entre-
g6 hace poco al Rey de Espa-
na un cuadro del propio don

Juan Carlos, realizado «con
una técnica que no tiene pre-
cedentes», sera protagonista
de una exposicion antologica
de su obra el proximo otono,
en el Cason del Buen Retiro,

anexo del Museo del Prado.

® Jorge Uscatescu, cate-
dratico de la Universidad de
Madrid y vicepresidente del
Institut d'Etudes Européennes
Antonio Rosmini, de Bolzano,
Italia, clausuro alli un ciclo so-
bre «La idea de Europa en
grandes personalidades», con
una conferencia titulada «Or-
tega y Gasset, personalidad
europea actual»,

® Jose Garcia Nieto hablo
en Londres acerca de «La
poesia de Jorge Manrique»,

en el Instituto de Espana, y |

Carmen Conde |o hizo en Ma-
drid, en la Asociacion de Es-
critores y Artistas, sobre «E|
tema del aguay Teresa de Avi-
la en Gabriel Mirdo».

® Pedro Osinaga ha conse-
guido establecer una dificil
plusmarca, dificil sobre todo
en esta época de tan cacarea-
da crisis teatral: lleva nueve
anos ininterrumpidos con la
obra «Sé infiel y no mires con
guien» en escena, con cerca
de 3.000 representaciones
consecutivas.

José Maria Gonzalez
de Uzqueta

=== - —— F e —

® Nuria Espert y Rafael Al-
berti abarrotaron el paraninfo
de la Complutense madrilefa,
como ha sucedido en otras
ciudades espanolas e hispa-
noamericanas con su recital
«Aire y canto de la poesia».
que incorpora obras del Arci-
preste de Hita, Jorge Manri-
que, Garcllasn Fray Luis de

- Leén, San Juan de la Cruz, e
propio Alberti, Garcia Lnrca

Machado, Miguel Hernandez y

Pablo Neruda.
® Antonio Hernandez Gil

- fue reelegido presidente de la

Academia de Jurisprudencia y
~ Legislacion, y José Manuel Pi-

ta Andrade, elegido nuevo
académico de la de Bellas Ar-

tes.

Adioses y
recuerdos

r—-‘hl—.n-:"-r ki

) Eduardo Blancn Amur es
otro de los grandes nombres

~de las letras gallegas que nos

dejaron para siempre durante
1979, después de Xeoane, Va-
rela, y Celso Emilio Ferreiro.
Nacio en Orense, el 8 de sep-
tiembre de 1897, y ha muerto
en Vigo, tras una dilatada es-
tancia en Argentina. Poeta,

(Pasa a la pagina siguiente.)
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(Viene de la pagina anterior.)

narrador, dramaturgo y ensa-
yista, residia ya en su ciudad
natal, que habia iniciado el
expediente oportuno para
nombrarle hijo predilecto.

® Pedro Lazaga, realizador
de casi un centenar de pelicu-
las, nos dijo adiés, a sus se-

senta y un anos, en Madrid:
«No entiendo —decia— como
hay quien sostiene que no se
puede rodar mas de una peli-
cula al ano. Yo, mientras rue-
do una, doblo la anterior y
preparo la siguiente». Recor-
demos algunos de sus titulos,
como el primero, «Encrucija-
da», «La patrulla», «Cuerda de
presos», «La fiel Infanteria»,
«Los tramposos», «La ciudad
no es para mi», «Las secreta-
rias», «Vente a Alemania, Pe-
pe», «\Vota a Gundisalvo», o el
ultimo, «Estimado senor
juez».

® Alfonso Albala, en el
guinto aniversario de su fa-
llecimiento, recibio sendos
homenajes en Caceres y en
su ciudad natal, Coria. En las
mismas fechas aparecieron
dos obras suyas ineditas has-
ta ahora: «Sonetos de la sed y
otros poemas», y «El fuego»,
novela. Quiza sea éste el me-
jor recuerdo a su presencia
constante, con su obra, a
nuestro lado.

® La misma presencia de
Ignacio Aldecoa, que partio
de entre nosotros hace yadiez
anos. Ningunas palabras mas
fieles que las de su esposa,
Josefina Rodriguez de Alde-
coa, también escritora: «Era
sociable, extrovertido, fami-
liar, y si hubiera vivido mas
tiempo, probablemente parti-
ciparia de la vida literaria y su
sola presencia fisica empuja-
ria a sus libros, que habian
evolucionado ultimamente
hacia las facetas de la intros-
peccion... de lo que casi estoy
segura es de que no hubiera
seguido en ese llamado realis-
mo social, pero hubiera escri-

Pedro Lazaga.

——
Lol 75

H¢I+ rl W
e
12

C. E. Ferreiro.

to siempre del ser humano vy
sus problemas».

® Recuerdo, también, de
Federico Garcia Lorca, orga-
nizado en Madrid por un gru-
po de empresas del Consejo
Superior de Investigaciones
Cientificas. Gregorio Prieto
cedio 13 dibujos del poeta, vy,
con él, intervinieron Miguel A.
Almoddvar, Ana Higueras, Mi-
guel Zanetti, y Emilio Saez.

® Zaragoza, por su parte,
rindio nuevo testimonio de
admiracion, carino y respeto
a José Camon Aznar, con la
inauguracion oficial del Mu-
seo que lleva su nombrey reu-
ne mas de 500 obras donadas
por el ilustre academico a Ara-
gon, instalado en el Palacio
llamado de los Pardo. Son
veintiséis salas que pregonan
la generosidad excepcional
de aquel hombre sabio y bue-
no que nos ha legado a todos,
ademas, mas de un centenar
de libros publicados.

® Xavier Zubiri y Pedro
Lain Entralgo recibieron en la
Embajada alemana en Madrid
la Cruz de Comendadores de
la Orden del Mérito de aque-
lla Republica Federal. Camilo
José Cela ha sido nombrado
doctor «honoris causa» por la
Universidad de Santiago de
Compostela, como Pau Vila y
Josep Ferrater Mora |lo fueron
por la de Barcelona.

® Manuel Blanco Tobio ga-
no el «Premio Aznar» corres-
pondiente al ano 1979; Ampa-

Premios y
distinciones

ro Baro, el de teatro «Miguel
Mihura»: Luis Prados de la

Plaza, el «Nacional de Perio-
dismo»: Montserrat del Amo,
el «Nacional de Literatura In-
fantil»: Luis J. Claveria, el
«César» de poesia, en home-
naje a Gonzalez Ruano; Anto-
nio Velasco, el «Ciudad de
Marbella» de novela, y Elena
de Santiago, el de «Novelas y
Cuentos».

® Josep Lozano y Joan
Barcelo lograron los «Premios
Octubre», de Literatura cata-
lana, en Valencia; Pastor Chi-
lar, el de periodismo «Misterio
de Elche»; Marina Mayoral, el
del XIll Concurso de Cuentos
de Leon con motivo del Dia
Universal del Ahorro; Jorge
Diaz, el «Valladolid» de teatro
breve: Piedad Silva, el «Cace-
res», de novela, y Maribel Ro-
dicio, el periodistico «Castillo
de Monzon».

® Eduardo Carranza reci-
bio la Gran Cruz de Isabel la
Catodlica de manos del emba-
jador espanol en Colombia.
® Junto a los grandes ho-
menajes rendidos a la memo-
ria de Celso Emilio Ferreiro
en Madrid y en Santiago, asi
como en otras localidades, ci-
temos los de la Real Academia
a Velez de Guevara, Miro, Diez
Canedo y Marquina; una
exposicion sobre Gaudi en la
Academia de Espana en Ro-
ma, el de la Tertulia Hispano-
americana, en Madrid, a Blas
de Otero; en Granada, al ulti-
mo rey de Taifas y poeta anda-
lusi Al-Mu Tamid; en Cordoba,
al desaparecido flamencologo
y poeta Ricardo Molina; en el
Club de Arte, en Madrid, a
Amparo Rivelles; en Alcoy, al

Amparo Baro.
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escritor Juan Gil-Albert; en la

Real Sociedad Matritense de
Amigos del Pais, a Ortega y

Gasset y al doctor Gregorio |

Maranon; y en el Ateneo ma-
drileno, a Corpus Barga. En
la Academia de Ciencias se

presento un libro en honor del

cientifico canario Bras Cabre-
ra.
® El artista catalan Joaquin

Budesca ha obtenido el «Lion

d'Or», por el conjunto de cin-
co acuarelas presentadas en
la «<Biennale Mondiale des

Metiers d'Art», celebrada re-

cientemente en Lyon. Este
premio comporta la publica-
cion de la biografia del artista
en el «Anuario Mundial de Ar-
te Contemporaneo», que apa-
recera durante este ano y se-
ra difundido por la UNESCO,
la Asociacion Internacional de
Criticos de Arte y la Asocia-
cion Internacional de Artes
Plasticas.

Han dicho

B Vicente Aleixandre: «La
muerte es el acio mas vital de
la vida».

B Jose Maria Rodero: «Me
he rebelado contra los con-
sejos y contra la riqueza».

B Pedro de Lorenzo: «Fe-
derico Muelas es el villanci-
quero mayor de nuestros
tiempos».

B Julian Marias: «Todo |

pensador europeo tiene que

partir de Ortega si no quiere

ser arcaico».

W Carlos Seco Serrano:

«La dictadura era inevitable
en 1923».

B Profesor Vinogradov:

«La demanda de literatura es-
panola es hoy enorme en la
Union Sovietica».

B Margarita Kramer: «Un
factor mas de la crisis teatral
espanolaes la escasez de edi-
ciones que sobre el tema exis-
ten en Espanan».

B Claudio Sanchez Albor-
noz: «No habrian sido los es-
panoles como fueron y no se-
riamos como somos sin la sin-
gularidad de nuestra Edad
Media».

B José Luis Abellan: «La
generacion del 98 es un mito
y no existe como tal».

B Jose Luis Comellas: «<En
las Cortes de Cadiz nos em-
barcamos en una aventura
que tenemos aun sin termi-
nar».

B Pedro Orive Riba: «La
Universidad... es hoy dia un
problema de dignidad nacio-
nal. Si no somos capaces de
configurar aqui y ahora la Uni-
versidad del manana, hipote-
caremos su futuro para des-
pues del 2000».

# : ..P
B Lain Entralgo: «A los es- | [E458
panoles nos falta lo que los | ¥

norteamericanos han conse-
guido plenamente: la convi-
vencia».

B Garcia Sabell: «<LLas Can-
tigas’ del Rey Sabio son la

prueba de que Galicia tiene
una continuidad en el tiem-

p(}n_

B Torcuato Luca de Tena:
«La poesia mistica espanolay
las curiosisimas incursiones
del tema ero6tico o la pasion
Carnal en los mas puros y lim-
Pios registros poéticos care-
cen de parangoén en la litera-

tura oriental y occidental».

B Manuel Alvar: «E| 85 por
100 de los libros espafoles se
venden en América, lo que de-

muestra que la lengua espa-
nola nos une».

José Luis L. Aranguren.

B Ramon Masoliver: «Es-
pana toda tiene una deuda
contraida con D'Ors».

B José Luis L. Aranguren:
«Las memorias se escriben
cuando se pierde la memoria
para inventar la vida que se
ha vivido»,

B Andrés Amoros: «<En Es-
pafa existe un desencanto
cultural porque en la nueva
etapa de libertad no surgen
obras maestras».

B Enrique Fraguas: «La

obra de Quevedo no es reac-
clonaria».

La mistica y la gracia,

premios nacionales

de Literatura

Jesus Fernandez Santos
y Fernando Sanchez Dragé
han conseguido los pre-
mios nacionales de Litera-
tura y Ensayo, respectiva-
mente. «Extramuros, la no-
che», de Fernandez San-
tos, ha sido uno de los
«best-sellers» del ano, con
700.000 ejemplares vendi-
dos y su autor la define co-
mo «una novela de amor y
muerte, casi mistica, situa-
da en la Castilla de los
Austrias». De «Gargoris y
Habidis, una historia magi-
ca de Espana», ensayo no-

J. Fernandez Santos.

velesco en cuatro tomos, se han vendido mas de 32.000
ejemplares, lo que supone un récord para un libro de
este tipo. Sanchez Dragé dice de él que intenta «buscar
los origenes de la Espana de santos y misticos, locos y
profetas». Lo importante del premio no ha sido el millén
de pesetas que se han embolsado cada uno de los galar-
donados, sino el reflejo que éste fallo supone de la
imagen intelectual de los espanoles y los esfuerzos de |la
industria cultural. Los competidores en esta liza fueron
Castillo-Puche con su obra «El amargo sabor de la reta-
ma» y José Luis Abellan con «Historia critica del pensa-

miento espanol».

| Congreso Nacional
de Escritores Extremenos

Estan en marcha los pre-
parativos del | Congreso
Nacional de Escritores
Extremenos que se cele-
brara los dias 15, 16 y 17
de febrero en la ciudad de
Caceres. Los organizado-
res, la Conserjeria de la
Junta Regional de Extre-
madura, esperan la asis-
tencia de un centenar de
escritores, asi como de nu-
merosos ponentes al cita-
do Congreso. Las ponen-
cias que comprende el
Congreso, presidido por
Pedro de Lorenzo, seran
las siguientes: «El escritor
extremeno ante la socie-
dad extremena», «Posibili-
dades culturales del cam-
po y paisaje extremeno»,
«Situacion del escritor

extremeno ante la socie-
dad socio-econtmica, po-
litica y cultural en la Extre-
madura actual», y «Extre-
madura como tema».

En estas siete ponencias
estan trabajando José Ma-
ra Bermejo, Pablo Jimé-
nez, Bernardo Victor Ca-
rande, Victor Chamorro,
Juan de la Cruz Gutiérrez
Gomez, Antonio Hernan-
dez Gil, José Luis Rodri-
guez Diéguez, Angel San-
chez Pascual y José Mi-
guel Santiago Castelo. El |
Congreso Nacional de Es-
critores Extremenos dara
la oportunidad de intentar

acercar al publico los vie-

jos problemas y las gran-

des glorias de Extremadu-
ra.
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Saura,
Premio
Nacional de
Cine

Carlos Saura, uno de los
cineastas mas conocidos
internacionalmente, ha ob-
tenido el Premio Nacional
de Cinematografia, institui-
do por primera vez por el
Ministerio de Cultura y do-
tado con un millon de pe-
setas, «en reconocimiento
a su labor de promocion
de nuestro cine en el exte-
rior», y por su ultima peli-
cula «Mama cumple cien
anos», realizada el ano pa-
sado, y que sera la que re-
presente a Espana en los
proximos Oscars de Holly-
wood. El jurado que con-
cedio el premio ha estado
presidido por Carlos Gor-
tari, director general de Ci-
nematografia, y estuvo for-
mado por los criticos Pas-
cual Cebollada, Pedro
Crespo, JesUs Fernandez
Santos, Antonio Crespo,
Luis GoOmez Mesa, José
Luis Guarner y Alfonso
Sanchez.

El mismo dia que Saura
resulto elegido Premio Na-
cional de Teatro recibid el
premio Luis Bunuel a la
mejor labor durante 1979 y
el de la década de los 70
POr su trabajo como ci-
neasta. Dentro de pocos
meses, Carlos Saura co-
menzara a rodar su pelicu-
!q numero catorce, «he te-
nido suerte al poder hacer
cine con continuidad» —ha
dicho el director—, pelicula
que se titulara «Deprisa,
deprisa».
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Setenta y una personas trabajando, un presupuesto de
100 milldnes de pesetas (sélo 50 en esta temporada),
dos obras estrenadas: «Los Banos de Argel», de Miguel
de Cervantes, y «Veraneantes», de Gorki, ademas del
grupo «Lliure», tres directores: Nuria Espert, José Luis
Gomez y Ramoén Tamayo» ésta podria ser una breve
ficha técnica del Centro Dramatico Nacional en su
segunda etapa, es decir, a partir del 1 de julio.

El Centro Dramatico Na-
cional tiene planes, casi

- menos —dice Nuria Espert—

que sea amado y compren-

realidades, para que el fu- | dido por la mayoria». «Es-

turo del teatro llegue a al-
canzar cotas muy altas, «al

tamos Iintentando que el
teatro llegue a las escue-
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sven al teatro!..
"¢l ver nuestro trabajo
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Proyectos teatrales para todos

' las, a esos ninos y adoles-

centes de diez y dieciséis
anos, que sienten un enor-
me interes, para que pue-
dan colaborar y participar.
Hemos comenzado un am-
plio coloquio con profeso-
res de Ensenanza General
Basica, hemos establecido
contactos, y debo decir
gue nuestra sorpresa ha si-
do mayuscula al ver el inte-
rés y la colaboracion que
hemos encontrado.»

Al CDN le interesa que el

' teatro llegue a los jovenes;

que se formen grandes co-
las ante la taquilla, «como
hoy dia, después de tantos
anos, lo hacen ante las del
Real para escuchar a Celi-
dibache». ElI Centro no
quiere perder ni uno solo
de los espectadores que
hoy tiene el teatro, pero
suefan con engrandecerlo

' con la presencia de otros

nuevos; que esos dos pu-

- blicos asiduos, la burgue-

sia alta y los jovenes inte-
resados en un tipo deter-
minado de teatro, no se

- pierdan es importante, pe-

ro nunca mas que los que
puedan ir llegando.

Para conseguir estos fi-
nes, cualquier escuela

- puede ir directamente a 10S

teatros del Centro Dramati-
co Nacional y comprar las
entradas directamente en

- taquilla.
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Campana de difusion

 teatral. El hombre es el

propio medio

Posibilitar el acerca-

miento entre los profesio-
' nales del teatro y los es-

pectadores, para que estos
puedan participar mas di-
rectamente del hecho tea-

~tral es el objetivo que el

CDN persigue con esta
campana, «que la mas hu-
mana de las artes, ya que
es la unica forma de expre-
sion artistica donde el dis-

- curso del ser humano so-

bre si mismo y sus seme-
jantes se produce sin inter-
ferencia alguna, sea de to-
dos». Para facilitar este co-
nocimiento se puede ad-
quirir la Tarjeta de Difusion
Teatral, canjeable en taqui-
lla por entradas a precio
reducido, que dara dere-
cho a su poseedor a recibir
informacion con la progra-
macion y demas activida-
des del Centro, la asisten-
cia por invitacion a los co-
loquios y lecturas teatrales
que se organicen Yy, me-
diante sorteo, |la asistencia
gratuita a los Festivales de
Teatro nacionales e inter-
nacionales. Empresas,
Centrales Sindicales, Uni-
versidad, Ministerio de
Cultura, Teatro, etcétera,
Son las entidades encarga-
das de facilitar las hojas de
InScripcion. Ya son 1.800
los asociados, «demos en-
tre todos facilidades, calor

y atencion al Teatro Na-
clonal».
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Feriarte i

El experto coleccionista, el simple
aficionado a las antigliedades o el in-
versor en Arte han tenido ocasidn de
poder elegir su «pieza» en la Exposi-
cion del Anticuario Espanol, Feriarte
lll. Desde una coleccion de tanagras
griegos, de unos 14 siglos antes de
Cristo; unas piezas arqueologicas de
ceramica del siglo lll; un coche «Bugat-
tin» del ano 1932, valorado en 500.000
pesetas, hasta unas munecas, claro
exponente del «art nouveau». El ansio-
so de antigledad ha podido comprar
un botdon de laton, del siglo XVI, valo-
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rado en 6.000 pesetas, o un
sorprendente dormitorio,
con un peso de varias tone-
ladas, realizado en madera
de palo santo con incrusta-
ciones de dibujos en made-
ras preciosas, al precio, un
poco escalofriante, de
1.800.000 pesetas. Amplia
gama de piezas y amplia es-
cala en los valores economi-
cOSs que suben de precio, dia
a dia, como la espuma. «Es-
taria dispuesto a volver a
comprar lo que vendi hace
cinco anos, pagando hasta
un 40 por 100 mas de lo que
me dieron», comento uno de
los anticuarios expositores.
La cultura es cara y la anti-
gluedad esta adquiriendo ca-
racteres de lujo; «en Espana
—decia el profesor Tierno
Galvan al recorrer la Feria,
refiriéndose a lo que repre-
senta la antiguedad en nues-
tra cultura— hemos estado
acostumbrados a vivir sobre
ruinas, pero no las hemos
sabido apreciar. Hemos sido
tradicionalistas de usos, de
costumbres e ideas, pero no
en cuanto a las cosas».

Los 160 anticuarios y al-
monedas que han expuesto
en la Feria han aportado a la
sociedad no solamente sus
valiosas piezas como obje-
tos puramente comerciales,
sino parte de lo que consti-
tuye nuestro patrimonio cul-
tural. Hace falta que pasen
al menos 100 anos, desde
que fue realizado por la ma-
no del hombre un objeto, pa-
ra que llegue a adquirir cate-
goria de antigliedad, anos de
Arte que se nos han presen-

tado en toda su funcion es-
tetica. En cualquiera de los
«stands», que componian la
Feria estaba expuesta la pie-
za curiosa, rico cebo para
los expertos. Bien una gi-
gantesca puerta de madera
y bronce, procedente de la
India, del siglo XVII, valorada

- en 500.000 pesetas; una cu-

na de nino «isabelina», pura

e

- ternura, en forma de barca,
- que conserva hasta los enca-
jes originales, puesta a la
venta en 100.000 pesetas: un
biombo chino del XIX, de la-
- ca y madera, en forma de
- muebles con cajones, tasado
en un millén de pesetas. Pa-
ra los coleccionistas, las po-
. sibilidades de eleccién han
sido casi infinitas: sextantes,
- microscopios, catalejos vy
brujulas del siglo pasado:
- munecas, llaves, cascanue-
ces, coches antiguos, etceé-
tera. Casi un paraiso donde
elegir e invertir. Los amantes
- del mueble inglés han sido
~ los mas afortunados, ya que
eran estos los mas abundan-
tes en la Exposicion, vy los
que menos suerte tuvieron
- fueron los seguidores del Ar-
~ te Sacro, porque era el que
. menos abundaba. Mil millo-
nes ha sido la cifra que se
ha pagado por asegurar la
Feria, pero, en definitiva, es
barato todo |0 que nos ase-
gure la pervivencia del Arte.
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- eMundo “Gultural

Convocados por el Ministerio de Cultura

Entregados los
premios «Cultura
y Comunicacion»

Los trabajos, premiados con 500.000 pesetas cada uno, |
versan sobre «Préstamo de libros a domicilio por correo», |
«Funcién pedagogica de los Museos», «Modelo de |
Camparia de Promocion Cultural en Nucleos Rurales» y

«Cultura Espanola y Autonomias».

En el Ministerio de Cultura
se hizo entrega dias atras de
los cuatro premios sobre
«Cultura y Comunicacion»,
convocados por su Secretaria
General Técnica a través de la
Subdireccion General del Ga-
binete de Estudios y Legisla-
cion. Los trabajos premiados,
Yy una breve exposicion de su
contenido, son los siguientes:

«Préstamo de libros a
domicilio por correo»

~ Alolargo de 242 folios, que
InCluyen una extensa biblio-
grafia, «Préstamo de libros a
domicilio por correo» es un
estudio realizado por una co-
mision de socios de la Asocia-
cion Esparnola de Amigos de
las Bibliotecas (ASEABI),
compuesta por Juana Abellan
Ripoll, Maria Jesus Aranda
Buitrago, Francisco Javier
Bernal Cruz, Ana Delgado Pé-
rez, Julio Fernandez Lopez,
Francisco Herrero Solano,
Mgria Concepcién Mataix Ver-
du, Amelia Mufioz Cabezon,
Beatriz Sanz Sierra y Carmen
Valero Gémez, bajo la coordi-
nacion del propio Francisco
Javier Bernal, profesor de la
Facultad de Ciencias de la In-
formacién, de Madrid.

El trabajo presenta un pri-

la encrucijada de la difusion
cultural ante la dialéctica de
una sociedad en cambio de
estructuras rurales a estructu-
ras urbanas, desentrafiando
las falacias y los engafios que
la llamada cultura de masas
actualmente imperante oferta
al hombre de hoy. En respues-
ta a la mas profunda necesi-
dad de promocién humana,

técnico-profesional y recreati-
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- va en estas nuevas formas cul-

turales nacientes, se insiste en
el estudio en los valores cons-
tantes y aun imprescindibles
de la lectura. El capitulo se-
gundo se ocupa de presentar
la alternativa de implantar en
Espana un sistema de présta-

- mo de libros por correo a do-
- micilio como unica alternativa
 realista que permita que todos

los ciudadanos tengan acceso
al libro, especialmente los de
residencia rural, que estan to-
davia en peores condiciones,
porque ademas éstas nada
pueden hacer para evitar la
desaparicion del folklore, de
las tradiciones y de la cultura
popular, expresion genuina
de nuestras regiones y cul-
turas.

En el tercer y cuarto capitu-
los se presentan respectiva-
mente dos modelos: el nortea-
mericano, pais donde esta im-
plantado este sistema, y uno
tedrico disenado por los auto-
res para nuestro pais, en el
gque se detallan los diversos
particulares de su implanta-
cion, definiendo tambien una
estrategia publicitaria para
motivar a los ciudadanos ha-
cia la lectura e informarles de
los distintos servicios que
prestaria: préstamo de libros

y otros documentos escritos,

. ri- | informacién y orientacion en
mer capitulo donde se analiza

materias culturales, etcétera.

' Por lo que se refiere a su au-

téntica puesta en marcha, co-

Mo es bien conocido, el presi-

dente de ASEABI, sefior Lasso
dg la Vega, ha presentado a
diversas entidades oficiales

las correspondientes instan- |

cias y peticiones, pues son va-

- rios los problemas técnicos

que habria que resolver para |
que fuera realidad «El libro |

por correo».

«Modelo de Campana de
Promocion Cultural en Nucleos
Rurales»

«Modelo de Campana de
Promocion Cultural en Nu-
cleos Rurales» es obra de Joa-
quin Herreros Robles y Enri-
que de Diego Villagran. A lo
largo de 208 folios y con base
en una abundante bibliografia
estudian, en dos partes princi-
palesde su obra, los «Elemen-
tos para un modelo de Cam-
pana» y «Otras alternativas y
experiencias».

En la primera de ellas si-
guen paso a paso la promo-
cion cultural —=la nueva dimen-
sion de la cultura y la anima-
cion como férmula y vehiculo
de promocidon—, el medio rural
y la propia campana de pro-
mocion en los nucleos de es-
te caracter, con las caracteris-
ticas generales de aquélla, la
composicion del equipo pro-
motor y el planteamiento de
su trabajo, la designacion de
objetivos y la constitucion de
actividades.

A continuaciéon, el trabajo
enumera y describe las distin-
tas actividades, ya sean de ca-

- e - ——
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racter general o de libre asis-
tencia —coloquios, lecciones
sobre cuestiones basicas,
club de excursionismo, pro-
grama de manifestaciones vy
festejos y club de deportes y
juegos—, de caracter especifi-
CO O con inscripcion previa
—orientacion profesional, agri-
cultura, orientacion familiar,
excursiones y visitas, manifes-
taciones y festejos, y activida-

- des para la tercera edad—, O

de atencion especializada, co-
mo previsiones de su realiza-
cion en la campana o ideas
practicas sobre algunas acti-
vidades. Incluye luego el tra-
bajo consideraciones sobre
ordenacion de la campana y
procedimientos y tecnicas de
animacion, tales como la me-
sa redonda y mesa panel, me-
todo del caso, conclusiones
sobre un cuestionario fraccio-
nado, los grupos de trabajo y
la visita de estudio.

En la segunda parte, se
ofrecen algunas sugerencias
e iniciativas complementarias,

~ previsiones organizativas, tes-

timonios y experiencias de
animacion rural, la encuesta
rural o sondeo socio-econo-
mico y, por ultimo, un exten-
so anexo sobre documenta-
cion y bibliografia.
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«Cultura
Espanola y
Autonomias»

«Cultura Espanola y Auto-
nomias» es un estudio elabo-
rado por Francisco Serran Pa-
gan, a lo largo de 209 folios.
Tras un analisis del concepto
de cultura y de la cultura es-
panola, se adentra en las cul-
turas de las nacionalidades vy
regiones autonomas, para re-
pasar luego, a los efectos del
tema, una serie de constitu-
ciones extranjeras, tales como
la portuguesa, de 2 de abril
de 1976, la italiana, de 27 de
diciembre de 1947, la Ley Fun-
damental de Bonn, de 23 de
mayo de 1949; la bulgara, de
18 de mayo de 1971; la cuba-
na, de 24 de febrero de 1976,
y la Ley Fundamental de la
URSS, aprobada en la Septi-
ma Sesién Extraordinaria del
Soviet Supremo, de la IX Le-
gislatura, el 7 de octubre de
1977.

El estudio se centra des-
pués en el tema de la cultura
en las Constituciones espano-
las anteriores a la de 1978,
con especial atencion a los
Estatutos de Catalunay el Pais
Vasco, para profundizar luego
en los preceptos de la Consti-
tucion vigente relativos al he-
cho cultural y examinar los ar-
ticulos 44, 46, 48, 148 y 149
del texto legal.

El autor expone luego Sus
criterios en torno a la cultura

espanolay las autonomias ba-
jo el prisma de la Constitucion
espanola de 1978, con los
principios que deben regular
la distribucion de las compe-
tencias entre Estado y Comu-
nidades Autonomas en mate-
ria de cultura y relaciones
existentes entre las autono-
mias y diversas facetas del fe-
nomeno cultural.

La ultima parte del trabajo
esta dedicada a la concrecion
de todo lo anteriory, paraello,
se repasa minuciosamente el
contenido de la cultura en los
entonces proyectos de Estatu-
tos de Autonomia del Pais
Vasco, Cataluna y Galicia, asi
como las competencias de los
entes locales en materia cul-
tural. El estudio se completa
con unas Conclusiones Fina-
les y una relacion bibliogra-
fica.

«Funcion

Pedagogica de

los Museos»

«Funcion Pedagdogica de los
Museos», realizado por Ange-
la Garcia Blanco, Teresa Sanz
Marquina, Juan Ignacio Ma-
cua de Aguirre y Pedro A. Gar-
cia-Ramos Sanchez, estudia
antes que nada el propio des-

tinatario de la accion pedago-
' gica, para pasar luego a la

funciobn pedagdgica en si
cumplida en el propio Museo,
con sus elementos directa-
mente informativos, ya sean
escritos —niveles de lectura y
tipos de informacién—, com-
plementarios, audiovisuales o
exteriores; los indirectamente
informativos, como edificio,
montaje y espacios no especi-
ficos; y los directamente pe-
dagogicos, tales como los me-
todos inductivo y deductivo,
la hoja didactica, las guias pe-
dagébgicas, dinamuseo y gabi-
nete didactico.

También analiza este traba-
jo —doscientos cinco folios
con abundancia de grabados—
la funcion pedagogica en la
Escuela, con atencién concre-
ta a los profesores, los traba-
jos previos a la visita al Mu-
seo, como visitar éste y los
trabajos y evaluaciones pos-
teriores.

Como actividades comple-
mentarias realizadas dentro
del Museo repasa las exposi-
ciones temporales de fondos
del propio Museo o de otras
instituciones, «la pieza del
mes», «el ojo del artista», edi-
ciones, cursillos, conciertos,
teatro, etcétera; por su parte,
fuera del Museo, incluye el
Museobus y los «Stands» por-
tatiles.

Por ultimo, el trabajo con-
sidera los Museos especifica-
mente pedagogicos, tales co-
mo los de ciencia y técnica,
de ciencias naturales, zoolo-
gicos, ecomuseo y Museo de
l0S NiNoSs.
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Conferencia
Internacional
Derechos
de Autor

La Conferencia Interna-
cional de Estados sobre la
doble Imposicion de las re-
galias transferidas de un
pais a otro en concepto de
derechos de autor, convo-
cada conjuntamente por la
Organizacion de las Nacio-
nes Unidas para la Educa-
cion, la Ciencia y la Cultu-
ra (UNESCO)y la Organiza-
cion Mundial de la Propie-
dad Intelectual (OMPI) se
ha celebrado en Madrid
(Palacio de Congresos vy
Exposiciones), por invita-
cion del Gobierno espanol,
del 26 de noviembre al 13
de diciembre de 1979, bajo
la presidencia del excelen-
tisimo senor embajador
don Juan Luis Pan de So-
raluce (Espana).

El acta final de la Confe-
rencia fue suscrita por 31
paises entre los cuales se
hallaban representados
paises desarrollados, en

vias de desarrollo y socia-
listas.

En el acto de clausura.
tres paises firmaron la
Convencion: Camerun, |s-
rael y la Santa Sede, que-
dando la misma abierta a
la firma de todos los Esta-
dos miembros de las Na-
ciones Unidas hasta el 31
de octubre de 1980.
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Thomas Hobbes
«L_eviatan»

Carlos
Moya y An-

hotado han
preparado
con esme-

con mimo,
la edicidon
del «Levia-

B T8 S tan», de
Thomas Hobbes, que ha visto
la luz en la Biblioteca de la
Literatura y el Pensamiento
Universales, de Editora Nacio-
nal, y que bien cabe conside-
rar como definitiva, tanto pa-
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0 estrictos vocacionados, al
conocimiento intelectual.
«Releer el texto de ‘Leviatan’
—apunta Moya— es volver al
momento originario en el que
Su escritura acontece como
invencién y fundacion ritual
de la escritura logica de la
Ciencia, en cuanto instrumen-
to politico de todo posible dis-
Curso racional acerca del Es-
tado y de la Sociedad.» Aho-
ra, al paso de la dictadura a la
democracia, «Leviatan» cobra
una vez mas actualidad plena
entre nosotros, como vehicu-

lo idéneo para una visién niti-

da y en profundidad del Es-
tado.

José Maria Cagigal

Cultura intelectual y cultura fisica,
Buenos Aires, 1979

Reune
Cagigal, en
este volu-
men, sus
ensayos es-
critos des-
de 1975 por

_ les y bajo
un denominador comun: la in-
sercion del deporte en un ade-
cuado marco intelectual. Se

trata de una preocupacién |

expresada ya por el autor des-
de su primer libro, publicado
en 1957, y que ahora se

en el ambito de distintas dis-
ciplinas como la antropologia,
la pedagogia, la psicologia y
la filosofia.

tonio Esco- |

ro, podria
decirse que |

Gorge A. Steiner
Planificacion de la alta
direccion, |-l

La expan-

Pamplona-Navarra, 1979
sion rapida
de una pla-

IESE| ey
planific nificacion

| global du-
Ml rante los ul-
| timos diez
anos, apo-
yada e igua-
lada por el
dinamismo

alta dire

Canwpes AL Setimd

de las nuevas tecnicas, ofrece

un interesante campo de in-
vestigacion que Steiner anali-
za marcando objetivos funda-
mentales para la empresa,
desde intensificar la inquietud
intelectual sobre el tema de la
planificacion hasta la mas ido-

_ - nea utilizacién de técnicas.
ra juristas como para politicos |

Le6n Felipe

~ «Versos y oraciones de caminante

(l'y Il), Drop a Star»
Edicion de J. P. Ayuso.

- Alhambra, 1979

Ledn Felipe
Veros y Oraeioncs
decarmmante!l vl ]

Dropa Star

Leon Feli-

en el sim-
bolo cami-
no todo su
quehacer li-
rico. «So-
mos en la
vida rome-
ros...», que,

ﬂ CLASICOS:

en ultima

distintas |
motivacio- |
nes cultura- |

ra se preci- |
sa como una reflexion cultural |
que inscribe la cultura fisica

. ———— . T e e

- Jesus Cobos Diaz

«JJna isla a la vuelta de la
esquina»

Jesus Co-
bos Diaz ha
escrito
«Jna isla a
la vuelta de
| la esquina»,
libro decla-

bestin U odwom [ s L-'Nfl !HL.\.
A LAVUELTA
DE LA ESQUINA

teyef por la Asocia-
cion UNICEF-Espana, con

ilustraciones de J. Melcon. El

autor, que «escribre» también
con la confeccién y con los
colores de una forma perfec-

- tamente inteligible para el lec-
 tor, se pregunta si los demas

————— e

sabran «de la incomprension
de sus mayores» y si «hereda-
ran una isla desierta, sembra-
da de odios y egoismos», cO-
mo la suya. La obra es un au-
tentico cuento infantil para
mayores, o, si se prefiere, un

- sesudo ensayo para ninos; en
- definitiva, una delicia para to-
- dos, que llega a la conclusion

pe centra

perar las fronteras de la opre-
sibn para que la libertad se
extienda a toda aquella isla:
«Cada persona, cada mundo
y galaxia podran beber en ella

y sentirla en cada una de sus
- formas, porque jes tan bonito
- que el mundo sea de todos!».

- Almanaque mundial 1980

instancia caminamos hacia |

largo del tiempo, (de un tiem-

- po subjetivo y del de la tradi-
~ ciéon que cubrié Machado) es |
- importante la edicion del pro-

fesor Ayuso, que senala va-

riantes e interpreta una voz
lirica personalisima.

~T. Alvira y T. Melendo

«La fe y la formac:ion intelectual»
Pamplona, 1979

v

IAFEYTA

res, subra-
yando la ar-
monia entre
razon y fe,
pretenden,
desde |a
perspectiva
de la fe, es-
tudiar el
principio de
- . la forma-
lejl"_l intelectual, la influencia
positiva en la cientifica y, por
ultimo, la incidencia de la for-

macion intelectual en la vida
de |la fe.
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- Dios. Por eso, porque el sim- |
. bolo crece y se matiza a lo

Este al-

ALMANRQUE. |
MUNDIAL1980 |

que cum-
plid las bo-
das de plata
en su pasa-
da edicion,
aparece
ahora en
Espana, en

|
|
|
|
|
I
‘ "

| -~

o rado de in- |
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Angel Urrutia
«Me clave una agonia»,
Pamplona 1979

Carmen
Conde pro-
loga este li-
bro sena-
lando las
cualidades
de una
experiencia
poeética fun-
dada en vi-
vencias
propias y ajenas, sostenida en
una honda sinceridad y ancla-
da en una crisis agénica una-
muniana. Y afirma la prolo-
guista que Urrutia «asume la

ANGEL URRLUTIA,

ME CLAVE
UNA AGONIA

Prbaga w5y B
w L B S i Dt

responsabilidad de nuestra

epoca: la del grito cargado de
dolor, la denuncia de vicios y
evasiones conscientes, el re-
chazo de la violencia nihilista
gue ataca por todas partes».

Manolita Espinosa
«La voz del pais amado»

. . Ciudad Real, 1979
necesaria de que hay que su- |

El libro se
publica con
un prologo
de Garcia
Hoz y como
especial
contribu-
cion al Ano
Internacio-
® nal del Ni-
no. Por esta razon, la autora

MANOLUITA
ESPINOBA

manaque, | 8compana su poemario de

proyeccion intimista con un

- cuaderno de «juegos didacti-

- 64 paginas dedicado a nues-
 tro pais, que incluye los nom- |

Los auto- |

bres del ano, Espanha en el
mundo, grandes pintores,
centenarios, directorio espa-
nol, y el ano politico, cultural,
economico, laboral, deporti-
vo, y en el campo educativo.

- El Almanaque, a lo largo de
- Otras 576 paginas, estudia los
datos mas utiles y significati-

vos de cada una de las nacio-

nes del mundo, incluidas las |
- de reciente independencia,
como Tuvalu o las Islas Salo-
"moén. Y no faltan referencias
- sobre arte, literatura, econo-

mia, ciencia, astronomia, de-
portes, etc., asi como una se-

- riedetablasde consultaentor-
' no a pesos y medidas, su con-
| version de uno a otro sistema,

e —

O el censo de vinos y licores |

de origen en todo el mundo.

cos», pretendiendo conseguir
una participacion de sus re-
ceptores infantiles.

Libros recibidos

- . ® «Rio Arga», Revista Na-
la 26®, con un suplemento de |

varra de Poesia, Pamplona,
1975.

José Aranda Aznar,
culpa», Saltes, 1979.
Damaso Alonso, «Antolo-
gia poética», Alianza, 1979.
Jesus Montalban, «Cami-
nando hacia ella», 1979.

J. L. Varea y J. de Alba, «El
tiempo libre de los hijos»,
1979.

Ronald Escobedo, «EI tri-
buto indigena en el Peru»,
Eunsa, 1979.

J. Jiménez Vargas, J. Lopez
Garcia, «Aborto y Contra-
ceptivos», 1979,

J. Ibanez Sanglois, «Intro-
duccion a la literatura»,
N.T., 1979.

B. Gracian, «El comulgato-
rio», Ed. de Correa Calde-
ron, Espasa Calpe, 1979.
Kurt Spang, «Fundamentos
de Retérica», Eunsa, 1979.
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GALERIA DE ARTE

CAVAR

PINTURAS - ESCULTURAS - GRABADOS - ACUARELAS - DIBUJOS

Almagro, 32. Telefono 410 45 77 - MADRID-4

MARIA BLANCHARD

«Maternidad», 103 x 62 cm. (pastel). «Madre e hija», 100 x 81 cm. (6leo).

APELLANIZ. ARIAS, AMALIA AVIA, AGUADO, BARDASANO, BIENABE-ARTIA, MARIA BLANCHARD, BORES,
FRAN BARO, PEDRO BUENO, CLAVE, CLAVO, CORTINA-ARREGUI, ECHEVARRIA, ECHAURI, EGIDO FLO-
RES KAPEF!OTXIPI MENCHU GAL, CECILIA GARATE, GARCIA BARRENA, GARCIA-ERGUIN, GAHCIA
OCHOA, GRAUSALA, JUAN GRIS, MONTSERRAT GUDIOL, HEF{NANDEZ-SANJUAN ITURRINO, JANO IRE-
NE LAFFITTE. LOZANO, MARTINEZ ORTIZ, MATEOS, MARTINEZ CUBELS, GLORIA MERINO, JOAN MIRO,
MUNOZ- CONDADO NUNEZ LOSADA, OLAORTUA, ORLANDO PELAYO, PARRAGA, PUYET, HEDONDELA
FRANCISCO RIBERA, FERNANDO RIBERO, FERMIN SANTOS, SAN ROMAN, SANZ MAGALLON, SERNY,

THARRATS, TORAL, UBEDA, EDUARDO VICENTE, VILACASAS, ZUBIAURRE.

Grabados de: BARDASANO, BAROJA, CLAVE, GOYA, GUDIOL, MIRO, PICASSO, SOLANA, TAPIES.

Esculturas de: ECHEVARRIA, APEL-LES FENOSA, HUERTAS, GARGALLO, JULIO GONZALEZ, ASCASIBAR.
Acuarelas de: EDUARDO VICENTE, GARCIA-OCHOA, JANO, MATEQS, PINOLE, R. SACRISTAN, GRAU-SALA.
Dibujos de: SOROLLA, OPISSO, GUDIOL, E. VICENTE, P. MOZOS, GARCIA BARHENA CORTINA Y ARRE-

GUI, ZUBIAURHE RUIZ-BALERDI, JULIO GONZALEZ.
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Un afo mas... dejamos de anunciarnos.

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

MENORCA

CUENCA

Los Concesionarios de Coca-Cola
haciendo suya la recomendacion del
Consejo de Europa para el Ano del
Patrimonio Arquitectonico Europeo (1975),

.y atentos ademas al proposito oficial

de dignificar la publicidad exterior,

han decidido continuar la eliminacion

de dicha publicidad en centros de interes

historico-artistico: Astorga, Cuenca,

Sos del Rey Catolico, Gerona, Morella,

Cambados, Tarragona, Arcos de la

la Frontera, Palmas de Gran Canaria,

Menorca, Onate, Trujillo, Ubeda, Baeza,

Guadalupe, son los lugares en los que

hasta ahora se ha desarrollado la campana.
Al igual que en anos anteriores,

el presupuesto destinado a esta actividad

publicitaria se invertira en la edicion

i de publicaciones divulgadoras de

los tesoros artisticos de dichos lugares.

Beba

Ceeoly

MARCA REQ



