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PIANOS - ORGANOS

AMPLIFICACION PROFESIONAL

Los pianos Yamaha estan presentes
en las instituciones musicales, entidades culturales,
estudios de sonido y estudios de radio y television
mas importantes del pais.
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Con este numero de CUADERNQO DE CULTURA, correspondiente a los meses de noviembre y diciembre,
cerramos el ano 1979. Dificultades tecnicas, que no hemos podido salvar, nos han obligado a
esta reduccion en nuestras salidas, por lo que pedimos disculpas a los habituales lectores de la revista.
Continuaremos el proximo ano en la hermosa tarea de ofrecer, como hasta ahora, la mas diversa
y amplia informacion cultural, superandonos en lo posible, en cada ocasion, para no perder la confianza de los
que siguen con atencion e interés el recorrido de CUADERNO DE CULTURA, naturalmente,
intentando que cada dia sean mas nuestros lectores. A ellos, y a otros, los que colaboran con nosotros en dar
contenido a este quehacer cultural, les deseamos desde aqui un buen afo venidero, deseandonos,
al mismo tiempo, que continuemos comunicandonos sin interrupcion.

CUADERNO DE CULTURA le ofrece en este numero una novedad: ademas de sus secciones de
siempre y de buena cantidad de reportajes o trabajos de diverso interés cultural, dedica un importante numero
de paginas al tema de Andalucia. Tratar el tema de Andalucia, por la grandeza de esas tierras,
tanto en extension geografica como en hondura cultural, resulta dificultoso. Ante las muchas posibilidades de
presentacion que se nos ofrecia, hemos decidido dedicarle una serie de niumeros ateniéndonos a
la division provincial, que si por un lado es artificial y administrativa, por otro ofrece indudables ventajas, sobre
todo, como ocurre en nuestro caso, cuando queremos abarcar una diversidad de asuntos dentro
de un tema general. De esta forma, comenzamos por Almeria, cuya «A» inicial, llave del alfabeto, abre la serie
sobre Andalucia que continuaremos /0s proximos meses.

Entre los restantes trabajos y reportajes pueden destacarse, entre otros, sin pretension de hacer aqui un indice,
las romerias canarias como expresion popular de la cultura de las islas; la bella vertiente
madrilefia del buen pintor que fue Jose Bardasano o la Bienal del Deporte como forma de volver a los origenes
del arte plastico.

Laportada y su autor
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Hacla tiempo que no bajaba a Andalucia. Esta primavera acu-

_I - ‘ ™ di a la fiesta de la Virgen Guapa de Lepe, en la provincia de
‘ \ | Huelva, que llaman el Rocio chico, pero para mi fue inmenso de
| emocion y belleza (jqué gente, qué todo!). Después recorri la

Julian Santamaria - H’;; provincia, y en la primera ocasion que he tenido he reflejado la
gAnpeuRe belleza de sus rejas y de sus casas. Sé que rejas hay en toda

_ l.l. E Espana. Pero prefiero éstas, sencillas, elegantes, a través de las
.. ! ‘. ' cuales se puede contemplar la belleza exterior y la interior

- J] subrayada por el amor a las plantas. Los poetas cuentan estas
' cosas como nadie; yo lo digo a mi manera: con el pincel.
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Deterioro de monumentos

Quiero referirme a los reportajes que con el
titulo de «Cada mes un museo» publican en
CUADERNOS DE CULTURA habitualmente. Me
parece de lo mejor de la revista. Por lo menos
yo pienso que ésta es la linea que debe preva-
lecer. El ultimo que he leido, el del Museo Da-
niel Zuloaga sirve, ademas, para que muchos
se enteren, o nos enteremos, de los distintos
Zuloaga. Es una pena, por otra parte, el deterio-
ro que ha sufrido y sufre el patrimonio artistico
de Segovia, incluido este museo. ;,COmo se
corregira esto?

M. Cruz Sanchez (Madrid)

N. de la R. Como se dice en el mismo repor-
taje a que usted se refiere, en el Museo Daniel
Zuloaga se estan haciendo obras de consolida-
cion, que le daran, por otra parte, mayor segu-
ridad. En gran medida la conservacién de nues-
tro patrimonio artistico es cuestion de dinero.
El Estado ha de dedicar a esta conservacion
cada dia mas dinero, pero la sociedad también
ha de sentirse comprometida en esta tarea.

Medinaceli

¢ No creen ustedes que resulta penoso, por
no decir otra cosa, lo que Manuela Menéndez
ha tenido que escribir sobre Medinaceli y que
yo he leido en CUADERNO DE CULTURA? «Los
medinenses —dice— estan preocupados por el
futuro de sus monumentos artisticos, pues la
mayoria de ellos se encuentran en una ruina
casi total.» Se me ocurre que algo deberiamos
inventar los espanoles para que esto no conti-
nue sucediendo. Entre los ladrones de piezas

artisticas y las desidias de los demas nos vamos
a quedar sin patrimonio.
Armando Suarez

N. de la R.-Afortunadamente, nuestro patri-
monio artistico es tan fabuloso que dificilmente
podemos perderlo todo. Claro que esto no es
una razon valida para despreocuparse. Lleva
usted razon en lo que dice. Lea nuestra contes-
tacion a M. Cruz Sanchez. Resulta, por otra
parte, un pequeno consuelo, que tantos espa-
noles, como usted mismo, se preocupen por la
conservacion de nuestro patrimonio.

Los toros

jOlé! Hombre, pero que muy bueno ese gran
reportaje que han dado en las paginas centra-
les de CUADERNO DE CULTURA del mes de

octubre sobre el cartel taurino. Los toros, pese
a los antitoristas, forman parte de nuestra cul-

tura popular, y eso no hay quien lo mueva. ;0
si? Ademas, en ese reportaje se une al tema la
calidad artistica de los carteles y la curiosidad
historica. He leido, en los diarios, que la fiesta
de toros iba a pesar al Ministerio de Cultura vy,
luego, que el Ministerio del Interior dice que
no. ; Qué saben de esto?

J. L. Romero (Malaga)
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A nuestros suscriptores

Como consecuencia de haber refun-
dido en uno solo los numeros corres-
pondientes a noviembre y diciembre,
el importe abonado como suscripcion
anual se entendera referido a doce
numeros.

Cuaderno de Cultura
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N. de la R.—Pues sobre lo de los toros, en
Cultura o Interior sabemos, mas o menos, lo
que usted. Pensamos, sin embargo, que una
cosa son los toros, como hecho cultural, y otra,
los toros, como espectaculo publico. Respecto

al reportaje nos agrada sobremanera que le
haya gustado.

Urbanismo

En el ultimo numero de CUADERNO DE CUL-
TURA, correspondiente al mes de octubre
leo un trabajo sobre el «Trou de Halles», otro
sobre un programa urbano en Manhattan, y
otro mas sobre la muerte de Buigas. Sin entrar
en lo que en estos trabajos se dice, me ha
llamado la atencién los tres nombres de urba-
nistas espanoles: Ricardo Bofill, Angel Oren-
sanz y el ya dicho Carlos Buigas. Es decir, que
hemos tenido y tenemos urbanistas, pero aqui,
como se dice, «la casa por barrer». Peor, jen
cuantos y cuantos lugares hemos estropeado
el paisaje urbano o lo hemos destruido! ;Queé
nos dicen ustedes a esto?

Maria Luisa Pagés (Madrid)

N. de la R.—;Qué quiere usted que le diga-
mos? Lleva usted toda la razon. Nosotros solo
podemos contribuir, como lo hacemos, infor-
mando sobre estas cuestiones. Gracias, de to-
das formas, por su amable carta.

A NUESTROS LECTORES

Notificamos a nuestros amables lectores que
a esta seccion, a ellos abierta, deberan llegar
las cartas debidamente firmadas, identificadas
con nombre, domicilio y numero del DNI del
| firmante.

Asimismo, CUADERNO DE CULTURA no
se identifica necesariamente con las opiniones
expuestas en las cartas. Por otra parte. no
mantenemos correspondencia sobre las cartas
remitidas, ni devolvemos las no publicadas.
| rogando brevedad y un minimo de correccion,
tanto en la forma como en el contenido de los
escritos. En todo caso, la direccion de la revis-
| ta decidira sobre la publicacion o no de las
cartas recibidas en funcion de su interes gene-
ral y de todo lo anteriormente expuesto.
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José Luis Tejada revisa
brevemente los origenes de la
cultura andaluza, desde la
prehistoria hasta ese tiempo

en que «corrio desde Cordoba y

hacia Europa, el caudal de |a
mas rica cultura conocida en

Occidente durante toda /a
edad media».

(Pagina 6.)

Pepa Clavo no es famosa.

Pero su arte es tan especial que
Jaime de Urzaiz afirma: «El
libro de Vallejo-Néjera,
completisimo, publicado en
1976, ha quedado superado e
incompleto: falta Pepa

Clavo».

(Pagina 14.)

En nuestras péginas centrales se

traza un esbozo historico de
Almeria apoyado en un amplio
material grafico.

(Pagina 37.)

Donana, el primer Parque Natural

. Europeo, es noticia porque
dispondra de su propio museo.
Bahamonde repasa datos de
su Historia.

(Pagina 64.)

En este numero
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Granada, recuerda Antonio
Solano, es una de las
provincias mas ricas en
contenidos museisticos.
Destaca el de Bellas Artes,
Situado en el marco
incomparable de la Alhambra, y
cuyo contenido reflejamos.
(Pagina 11.)

Joaquin Tena expresa su
vocacion de andaluz y su
admiracion por una

geografia y cultura entrafables.
(Pagina 19.)

-

El yoga —subraya Margot
Paccaud- puede ser :
decisivo para evitar la neurosis
de la tercera edad.

(Pagina 54.)

Bardasano es el pintor
castizo de Madrid, como
pretendemos demostrar.

(Pagina 68.)




Origenes de Ia cultura andaluza

José Luis Tejada

Los yacimientos de Carmona, pertene-
cientes a la llamada cultura de los gui-
jarros, de aproximadamente 600.00C anos
a. de C., prueban ciertamente que Andalu-
cia fue la parte de nuestra peninsula que
primero se poblé. Esta primitivisima cultu-
ra y todas las que en esta region le suce-
dan resultaran intensamente condiciona-
das por una situacion geografica crucial
de centro entre dos mares (Mediterraneo
y Atlantico) y entre dos continentes (Euro-
pa y Africa). Esta ubicacion privilegiada
convirtio a Andalucia en escenario obliga-
do de cuantos movimientos historicos y
culturales se desplazaran en el extremo
occidental de Europa de sur a norte o de
este a oeste.

Del sur, precisamente de Africa, llegara
a estas tierras, en las postrimerias de la
piedra tallada, una nueva cultura que ha
dejado sus huellas en el arte rupestre,
donde una pintura magica y ritual de he-
chiceria va a ser sustituida por otra pintu-
ra «impresionista», donde escenas de dan-
za y de caza realizadas a plena luz, casi al
aire libre, tienen mas bien una intenciona-
lidad conmemorativa.

Desde |la Andalucia mas oriental ascien-
de esta corriente vitalista, conocida como
«arte levantino», difundiendo, hasta el
extremo, las radicales innovaciones del
neolitico que, hacia el ano 5.000 inaugu-
ran un nuevo «modus vivendi», no basado
ya en el nomadismo agricola, sino en una
productividad sedentaria en la que cobran
una gran importancia cultural los ritos en
favor de la fertilidad. El oriente andaluz es
asl el primer peldano de la ascension a
Europa de la «cultura agricola» que ha
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Dama de Baza.

dejado importantes huellas en la ceramica
prehistorica de una parte de Granada y de
Cordoba. A este movimiento vertical entre
dos continentes seguira un desplazamien-

to horizontal en el mismo sentido, de este
a oeste, en el que las civilizaciones pare-
cen moverse y relevarse con la ruta del
sol: desde el segundo milenio a. de C.,
con la Edad de los Metales, hasta las
expansiones viajeras del siglo XV, el Medi-
terraneo cede al Atlantico su condicion de
escenario central de la historia.
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Galeria dolménica de la cueva de Menga,
Antequera (Malaga).

Restos en Carmona (Sevilla).

Pero antes, hacia el ano 3000, van a
colonizar Andalucia unos pueblos de ori-
gen egeo, del otro extremo del Mare Nos-
trum, que establecen por |la costa unas
factorias que, aunque de intencionalidad
mercantil, tuvieron una indiscutible reper-
cusion cultural. Duenos ya de las técnicas
de manipulaciéon de los metales y de las
de un arte de navegar, van costeando, en
busca de minas, el gran mar interior hasta
sobrepasar su extremo occidental, mas
alla de las herculinas columnas del estre-
cho. Escoltan sus factorias con poblados
y fortificaciones dentro de la llamada «cul-
tura megalitica». Imponen a la poblacion
indigena la idea del c/lan hegemonico con
su reflejo en las tumbas colectivas y unas
creencias que dan lugar a la edificacion
de santuarios.

Esta cultura penetro rapidamente, mien-
tras la técnica del cobre se perfeccionay
en sus antiguas minas se advierte ya lo
que podriamos designar como «estilo an-
daluz» en la cultura del vaso campanifor-

me. La estacion almeriense del Argar es la
muestra principal de una cultura de la
Edad del Bronce que vino tambien por el
Mediterraneo, desplazandose cada vez
mas hacia el poniente.

La civilizacion tartésica

Hacia el ano 1000 a. de C. se inicia el
fabuloso mundo tartésico. Asentado en to-
da la zona meridional de Tartessos, hay
numerosas referencias literarias que lo ci-
tan como emporio de riqueza y de poder.
Cuando desaparece, destruido por los car-
tagineses, es recordado en multiples le-
yendas que acabaran desdibujando su
realidad historica.

Las legendarias fuentes que nos hablan
de Tartessos aportan muy poco a su cono-
cimiento. Hesiodo habla de unos reyes que
vivian en «los confines de la noche», es
decir, en el poniente mas lejano, donde
habitaban las Gorgonas. Las caracteristi-
cas de estos personajes, mas legendarios
que historicos, apuntan algunos rasgos
de lo que debid ser la cultura material
tartésica. La narracion poética habla del
rey Gerion, nieto del Océano, riquisimo en
oro y en ganado, que les fueron robados
por el titanico Hércules. De otro rey, Gar-
goris, se nos dice que descubrio la apicul-
tura, y de su nieto Habis, que enseno la
agricultura e impuso leyes a un pueblo
dividido por €l en clases. De estas referen-
cias miticas se desprende |a existencia de
la mas antigua monarquia de Europa oc-
cidental, que basaba su economia en la
ganaderia y en sus metales. LLas reformas
de Habis muestran ya una cultura andalu-
Zza que supero su entorno barbaro para
iniciar un réegimen de vida mas moderno.
Pero ¢quienes eran, concretamente, los
tartesios? Esta claro que, para los otros
pueblos antiguos, eran pobladores autoc-
tonos asentados en el sur de la peninsula.
Las fuentes nos hablan de la riqueza de
aquel reino y de su capital, Tartessos. Avie-

Recipiente corintio, Baria, colonizacién griega
de Almeria.




no, en su Ora maritima, describe toda la
costa meridional y los limites del reino,
desde Murcia hasta Huelva. Su comercio
con los fenicios ha dado lugar a que se
relacione este imperio con algunos pasa-
jes biblicos que nos hablan de las «naves
de Tarshish», pero nada nos dicen sobre
los tartesios, sobre cuyos origenes se han
elaborado diversas hipotesis. La mas vali-
da insiste en proclamar su condicion de
autoctonos y derivados étnicamente de la
cultura dolmeénica andaluza.

Esta gran primera cultura andaluza de-
be no poco de su peculiaridad a los influ-
jos orientales mas diversos. El rey Argan-
tonio, de la primera‘ mitad del siglo VI
antes de C., dio a su pueblo leyes en ver-
so. Tartessos vendria a ser una de las mas
ricas provincias mediterraneas de los si-
glos VIl a VI. EI ambito territorial de esta
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Alhambra de Granada.

Cultura abarcaba desde la actual Cartage-
Na hasta la zona de Riotinto, y sus naves
llegaban hasta la peninsula de Cornualles
en busca del estano. Este reino llego a
contar con doscientas poblaciones impor-
tantes. Fenicios y griegos colonizaron es-
tas tierras y contribuyeron a la orientaliza-
cion del arte indigena. Gadir, la actual
Cadiz, fue fundada por los fenicios hacia
el afo 1100 a. de C., con lo que es, Sin
discusién, la ciudad mas antigua de Occi-
dente. Llegarian mas tarde griegos y fo-
censes, a los que Argantonio no solo dejo
que se establecieran, sino que les ayudo a
COstear sus murallas. Gracias a estos co-
lonizadores orientales los tartesios cono-
Cleron el olivo y desarrollaron una fuerte
INndustria pesquera, sin contar con los no-
tables intercambios artisticos. Ante una
Creciente demanda de artesania de impor-
tacion, pronto se introdujeron las artes
Suntuarias de los fenicios. El contacto de
estos pueblos proporcioné a nuestra ar-
Queologia la admirable serie de piezas que

Busto de Seneca.

van desde las jarras y fibulas de bronce a
los objetos de oro que integran los teso-
ros de La Aliseda y El Carambolo.
Argantonio, rey patriarcal, gobernaba
sobre una ciudad jerarquizada con una
clase alta de ricos comerciantes. Existia
una escritura sobre plomo, sintesis de otra
indigena y del alfabeto fenicio. En cuanto
a la legislacion, los turdetanos, descen-
dientes de los tartesios, poseian unas le-
yes con unos seis mil anos de antigtedad.
Nuestra vision de la cultura tartésica se
enriquecera grandemente cuando logre-
mos descifrar las inscripciones de sus he-
rederos, los turdetanos. Es muy poco lo
que se sabe sobre la caida de Tartessos.
De pronto, las fuentes enmudecen al res-
pecto. Los tartesios nunca fueron un pue-
blo guerrero. Para entonces la capital del
reino habia sido destruida y la poblacion

Dama de la epoca de Trajano,

que envian magistrados para gobernar en
paz la que llaman Hispania Ulterior. La
region andaluza gozo de una amplia «Pax
Romana»; los indigenas y sus reyezuelos
veian con muy buenos 0jos una ocupacion
que les libraba de las depredaciones de
los pueblos del norte; tras las campanas
de J. César, los ejércitos romanos inver-
nan ya en el sur, especialmente en Cor-
doba.

Con la guerra de César y Pompeyo se
reunieron en Espana mas de veinte legio-
nes de uno y otro bando. La romanizacion
fue mas intensa en la Bética que en ningu-
na otra provincia; se inicid con la adop-
cion de la lengua y las costumbres, se
continuo con una nueva legisiacion y se
culmino con la adquisicion de la ciudada-
nia romana. Algunas comunidades auto-
nomas, como Gades, recibieron el rango

Escudo de Alhamar (Granada).

procedente de las ruinas de ltalica.

muy diseminada. La presencia de fenicios
y cartagineses divide a los indigenas en
aliados y enemigos. Esta situacion postar-
tésica y monarquica va a durar cerca de
tres siglos. Con la llegada de Amilcar Bar-
ca las fuentes vuelven a ocuparse de esta
zona. Desde entonces, |la Andalucia coste-
ra acuso el impacto civilizador cartagines:
Cartago busca en esta riquisima region
recursos materiales y hombres, pero tro-
pieza con una fuerte resistencia de los
turdetanos. Anibal, mas tarde, les seduce,
prometiéndoles riquezas. La presencia de
Amilcar provoco un aumento de la explo-
tacion de la plata y la acunacion de mone-
das en Gadir.

La provincia Bética romana

Hacia el ano 206 a. de C. los romanos
pasan a ocupar la Beética. Deslumbrados
por sus riquezas naturales, no solo insta-
lan de forma estable sus legiones, sino

de municipios con gobiernos locales de
tipo romano.

Con Augusto, el aumento de las funda-
ciones coloniales trajo consigo una gran
concentracion de poblacién en la region
andaluza. Mas tarde los emperadores fla-
vios otorgaron a muchas localidades an-
daluzas el estatuto latino. En el afio 72
antes de C. Pompeyo se la otorgd a la
familia gaditana de los Balbos y en el 49
a. de C. recibi6 dicho status toda la pobla-
cion de Gades. Sin duda fue en |la Bética
donde antes se hablé en latin, pues algu-
nas inscripciones de la regién presentan
rasgos arcaicos. Una de las mas interesan-
tes consecuencias de la romanizacion fue
la organizacién administrativa de las ciu-
dades béticas al modo de Roma. Durante
el Alto Imperio hay una serie de intelectua-
les béticos que escribieron en latin y al-
canzaron fama en Roma: los dos Seneca,
el poeta Lucano, el fil6sofo Moderato y el
cientifico Columela. Otros, como los gadi-
tanos Balbos, alcanzaron en Roma los mas




Oi genes de la cultura ndaluxa

altos honores en el gobierno y en la mili-
cia. En este tiempo los dos tercios de los
senadores hispanos eran de la Beética v,
concretamente, de Italica, Trajano y Adria-
no que llegaron a emperadores.

A partir del siglo lll y a lo largo del Bajo

Imperio la situacion de la Bética va a evo-
lucionar dentro de un contexto general de
decadencia, aunque la crisis econdmica
fue retrasada aqui por la prosperidad del
pais. Pero al cabo, éste no pudo sustraer-
se a la conjuncion de tantos factores ad-
versos; la situacion se agrava sin remedio
y a principios del siglo V los vandalos
silingos, que darian nombre a Andalucia,

- —

Muralla de la Alcazaba de Mélaga.

se instalan en la Bética y emigran luego a
Africa, dejando la region a los visigodos.

En la segunda mitad del siglo VI, Leovi-
gildo intenta, una vez mas, la asimilacion
entre la minoria visigoda y la poblacién
hispanorromana. La conversion de Reca-
redo al catolicismo otorgd a los concilios

eclesiasticos una enorme influencia en los
tiempos en que San Isidoro y San Leandro
convertian a Sevilla en el maximo foco
cultural. Pero ya a principios del siglo VIII,
ante el inminente peligro externo, se
derrumbo toda la estructura, sepultando,
al mismo tiempo, los cimientos de las an-
tiguas culturas hispanas.

La civilizacion de Al-Andalus

No existe ninguna historia completa de
Al-Andalus. Con este término designaban
los arabes toda la dominaciéon y el desarro-
llo de los pueblos musulmanes: arabes,
sirios, mogrebies y andalusies en la Penin-
sula Ibérica: una historia muy compleja,
rica y fecunda, delimitada cronolégica-
mente entre los siglos VIl y XV.

¢, Qué es lo que debe entenderse bajo el
termino Al-Andalus? Es verdad que Hispa-
nia tuvo ya relaciones muy antiguas con
el mundo oriental. Las mas conocidas, se-
naladas por Herodoto, son del ano 538
antes de C., aunque hubo otras anteriores.
Seran los mercaderes, una clase social no
Integrada, los que pongan en relacion el
occidente con el oriente. Sus rutas nos
son conocidas gracias a las obras de los
geografos arabes. En la titulada Las fron-
teras del mundo aparece hasta siete veces
el nombre de Al-Andalus diferenciado del
de Espana. Mientras que fuera de ella el
termino adquiere una gran difusiéon; den-
tro faltan los documentos escritos, con lo
que los origenes de la expresion quedan
sin esclarecer. Las primeras monedas acu-
nadas en Espana, a principios del siglo
VIIl, dicen en el anverso: «...in Spania» y
en el reverso, en arabigo: «...en Al-Anda-
lus», con lo que se establece una equiva-
lencia entre ambos términos. A partir de
entonces se plantea en nuestra historia la
consagracion de un dualismo politico, re-
ligioso y linguistico que llegara hasta la
Edad Moderna.

Pero ja que realidad responde esta voz,
Al-Andalus? Durante la Edad Media expre-
sa una realidad geografica e historica tan-
gible: el dominio de los reyes musulmanes
en Espana. La primera frontera estable de
Al-Andalus permanecera practicamente
hasta mediados del siglo XI. A partir del

XIl la linea musulmana ira retrocediendo,
hasta que en el siglo Xlll, Fernando Il
impondra como ultima frontera la corres-
pondiente al reino nazari de Granada; his-
téricamente hablando, Andalucia no ha
supuesto nunca una unidad politica den-
tro de la historia medieval. Durante el si-
glo Xl adquiere una fisonomia propia bajo
la multiplicidad de los [lamados reinos de
taifas y ocupa todavia los dos tercios de la
peninsula, con frontera en el Duero.

En general, las taifas andaluzas, con un
poblamiento de arabes y de sirios, se eri-
gen en protectoras de otras, como la de
los abbadies de mediados del siglo X,
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ltalica, mosaico romano y ruinas.

que convierten a Sevilla en metropoli cul-
tural, econdémica y religiosa de Al-Andalus
con una brillante civilizacion material, in-
telectual y artistica. Va a ser con el impe-
rio almohade cuando el término «Al-Anda-
lus» va a aparecer con frecuencia en los
textos designando claramente a Andalucia
y a los andaluces.

En los comienzos del siglo XllI Andalu-
cia muestra por primera vez un poderoso
espiritu nacionalista de independencia,
mediante una serie de sublevaciones bru-
talmente reprimidas por los ejércitos ca-
lifales.

Ya en la Baja Edad Media surge el pode-
roso renacimiento del particularismo re-
gionalista andaluz, cristalizando en una
unidad politica estable, pese a la grave
crisis general; se trata del antiguo reino
nazari de Granada, que va a prolongar su
existencia en el mismo armazon geografi-
co de la Penibética durante dos siglos y
medio.

La ininterrumpida permanencia de la co-
munidad musulmana en Al-Andalus hizo
posible el desarrollo de una civilizacion
peculiar y fecunda, manifestada en una
floreciente vida artistica, libre de trabas
en las Cortes de sultanes y califas, y un
generoso mecenazgo para con los erudi-

Buen pastor, siglo IV, de «Quiciliana»,
Gador (Almeria).
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tos. Concretamente en el califato de Alha-
quen Il, cuando se fomenta el cultivo de
letras, ciencias y artes, se protege a las
minorias judias y cristianas, se crean 27
escuelas para ninos pobres y se reune
una biblioteca de 400.000 voliumenes.

Toda la actividad material y cultural de
los creyentes se sujeta a la normativa isla-
mica. Los contactos con oriente, junto con
la fuerte influencia de la religion, determi-
naron la elaboracion de la cultura.

Todo el largo ciclo de la civilizacion de
Al-Andalus se baso en la tradicion cultural
de la Cordoba califal, donde 150 mujeres
se ocupaban en copiar manuscritos en
tiempos de Alhaquén, quien pronto fue
Imitado por eruditos y cortesanos que for-
maron sus bibliotecas particulares acu-
diendo a los mercados de libros, haciendo
de la sociedad cordobesa la mas rica en
libros de toda la tierra. Semejante riqueza
tenia que ser conocida en Europa. En
efecto, la monja Hroswita llamara a Cérdo-
ba «Ornamento del mundo». La floracion
de la cultura califal se continuara durante
las taifas, y en la escuela filosofica de
Almeria Ibn al-Arif, en la primera mitad del
siglo Xll, compagina aristotelismo y plato-
nismo, al mismo tiempo que Avempace,
desde Zaragoza, influye en Alberto Magno,
Raimundo Lulio, Aben-Tofail y Averroes.

Hasta el siglo X la produccion cientifica
de Al-Andalus depende del oriente, pero
ya en el siglo siguiente brilla con luz pro-
pia en medicina y astronomia: Azarquiel
perfecciona el astrolabio y Abu Zacariya
escribe la mas compelta obra sobre agri-
cultura y botanica. Al mismo tiempo que
Sevilla es el centro poético de Al-Andalus,
surge en Levante, bajo los almoravides,
otro gran grupo de poetas burgueses y
florales, ademas de otros aislados que se
desligan de la poesia arabe clasica.

Un poeta andaluz escribe: «Andalusies,
iqué felices soic! Tenéis arboles, agua,

Naves de la Mezquita de Cordoba.

sombra y rios. El paraiso eterno esta en
vuestras moradas». Y es en este «paraiso»,
donde se va a dar también una riquisima
poesia popular bajo la forma de zéjeles,
moaxajas y jarchas, cuyo maestro, Aben
Cuzman, muere en 1160. Todas las mani-
festaciones del espiritu que se dieron en
Al-Andalus arraigaron de manera muy pe-
culiar en lo que hoy es Andalucia: la re-
gion que fue durante mas tiempo musul-
mana. Escritos en sus piedras estan los
testimonios de esta civilizacion; en sus
rios quedan todavia molinos arabes y en
sus ferias, las huellas de la tradicion de
los zocos 0 mercados. Malaga, Granada y
Almeria conservan aun sus alcazabas. La
ceramica de Malaga o Granada, con sus
hornos y alfares; la cocina o reposteria,
con sus pasas, sus hojaldres, pinonates y
alfajores; las costumbres y vestidos; la eu-
fonica toponimia, son vestigios aun vivos
de aquella civilizaciéon. La multitud e im-
portancia de sus nucleos urbanos contras-
ta significativamente con la relativa pobre-
za del Mogreb y del resto de la Espana
cristiana. La organizacion administrativa,
desde el siglo VIII, es uno de los legados
mas perdurables del Islam espanol.

En Al Andalus convergieron dos mun-
dos: el islamico-oriental y el cristiano-
occidental.

Reconstruccion de uno de los salones de

Medina Azahara, Cordoba.

La supervivencia de lo occidental (his-
pano-visigodo) dentro del Islam espanol
provoco y seguira provocando numerosas
polémicas.

Cabe hablar de una «hispanizacion» de
los arabes hasta finales del siglo VIIl. Pero
a partir de entonces, y sobre todo en el
siglo I1X, con Alhaquén Il, tiene lugar una
«orientalizacion» del Islam espanol que,
en palabras de nuestro gran medievalista
Sanchez Albornoz, «ha brillado en nuestro
pais, y su principal herencia la constituyo
una influencia innegable sobre el pensa-
miento espanol».

Mientras Europa yacia desmedraday mi-
sérrima espiritual y materialmente, los es-
panoles islamizados crearon una culturay
una economia esplendorosas; su aporta-
cion supuso una parte muy decisiva en el
desarrollo de toda la cultura de la Europa
medieval. Hasta las mayores cumbres del
pensamiento cristiano del siglo XlIl (Dan-
te, Santo Tomas) llegaron las influencias
de la civilizacion hispano-musulmana. Si-
glos antes del Renacimiento italiano corria
ya, desde Cordoba, y hacia Europa, el cau-
dal de la mas rica cultura conocida en
occidente durante toda la Edad Media: la
civilizacion andaluza que transmitio al
Nuevo Mundo las esencias de los saberes
del pasado.

Detalle del Patio de los Leones, de la
Alhambra.
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de Granada

En anteriores articulos habia hablado
sobre la importancia de Andalucia en el
panorama cultural espanol. Deciamos que
eran numerosos los enclaves historico-
artisticos de esta region espanola y sena-
labamos como uno de los principales a
Granada.

La ciudad de la Alhambra, como popu-
larmente se la conoce, tiene una historia
densa en acontecimientos culturales. Co-
nocida desde la época romana, sufre su-
cesivas Iinvasiones hasta que, durante la
dominacion arabe, almoravides y almoha-
des la engrandecen para que conozca su
maximo esplendor durante las dinastias
nazaritas. Ultimo bastion de la resistencia
arabe en la Peninsula, los restos de cultu-
ra islamica son numerosos. Es por ello
que, junto al que vamos a tratar, Granada
conserva igualmente dos importantes mu-
seos, el Nacional de Arte Hispano-Musul-
man y el Arqueoldgico, siendo una de las
provincias mas ricas en contenidos mu-
seisticos.

Datos historicos

El museo de Granada tiene sus origenes
en la Desamortizacion. En 1835 se creo la
Junta de Intervencion de Objetos Aplica-
bles a Ciencias y Artes, la cual uniendo
sus esfuerzos a la Real Sociedad Econo-
mica, hizo un numeroso inventario de
obras que sirvieron de Base a la llamada
Comision Cientifica, creada en noviembre
de 1837. Esta comision es la que consigue
concluir la instalacion del museo en el
antiguo convento de Santa Cruz la Real,
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Sala |. Vista parcial. Obras de /os
siglos XV y XVI.

de laorden de Santo Domingo, inauguran-
dose el 11 de agosto de 1839. Pero lejos
de solucionarse los problemas del museo,
estos se agravaron por causa del abando-
NO y los sucesivos traslados a que se Vio
Sometido. Si antes de su inauguracion ya
habian desaparecido cuadros de vital im-
portancia, los restantes sufrieron notables
deterioros al tener que ser almacenados
en 1889 en el Ayuntamiento, lugar al que
\legaron por haber tenido que abandonar
Su primitivo emplazamiento. No acabarian
aqui los continuos traslados, pues en 1907
se depositaron en un edificio de la calle
de los Arandas; en 1923 comparten espa-
Clos con el Museo Arqueoldgico en la Ca-
sa de Castril, y, finalmente, en 1941, a

Museo provincialde Bellas Artes

“A. Solano

instancias de la Comisaria de Arte de Gra-
nada, se decide su traslado al Palacio de
Carlos V, abriendose sus puertas al publi-
co el 6 de octubre de 1958, después de un
larqo periodo de instalacion.

Palacio de Carlos V

Se halla este edificio en el marco incom-
parable de la Alhambra, en el ala sur del
Alcazar. De estilo renacentista, es uno de
los mejores ejemplos que podemos en-
contraren Espana de arquitectura palacie-
ga. El edificio es de planta rectangular
con un patio circular; la fachada meridio-
nal es de estilo jonico y corintio, variada
de lineas, da gran énfasis a los estilobatos,
logrando un dificil equilibrio entre las li-
neas verticales y horizontales. La fachada
occidental se divide en tres partes, estruc-
turadas en dos cuerpos: dorico y jonico
respectivamente. De severo clasicismo se
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Sa-!a IX. Vista parcial. Obras
Madrazo y Gomez-Moreno.

de

«Descendimiento», Jacob Florentino. Final
del siglo XV.
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Placa central del «Triptico del Gran
Capitan». Esmalte de Limoges.

somete a l0s preceptos manieristas ple-
namente. El patio, redondo, esta adornado
con columnas doricas y jonicas, y aunque
esta dotado de una gran belleza de pro-
porciones, adolece de un cierto eclecticis-
mo, lo que no resta armonia al.conjunto.
Comenzado en 1527, la obra sufrio diver-
sos avatares, quedando inconclusa. Arqui-
tectonicamente resulta un marco incom-
parable para el museo, aunque museisti-
camente seria un problema mucho mas
discutible.

La pintura

Comienza nuestro recorrido por las
obras del siglo XV. Al lado de dos tablas
hispano-flamencas, «La Virgen con el Ni-
fo» y la «Santa Faz», se encuentra el lla-
mado «Triptico del Gran Capitan»; realiza-
do en esmalte de Limoges, se atribuye a
Nardon Penicaud. Esta compuesto por
seis piezas, tres de ellas representando el
Juicio Final y las otras tres con escenas
de la Pasion y la Muerte de Cristo. Una
bella pieza en la que el colorido y la com-
posicion son sus aspectos mas destaca-
dos. La pintura renacentista nos ofrece la
obra de alguno de los pintores que traba-
jaron en Granada. Asi, el manierista Juan
de Aragon, «Cristo a la columna con San
Pedro arrepentido», o Juan de Palenque,
«Asuncion». Mas en la transicion hacia el
barroco esta Pedro de Raxis, «Aparicion
de la Virgen a San Jacinto», obra de gran
equilibrio compositivo. Junto a ellas, cin-
co tablas atribuidas a Juana Ramirez.

El museo conserva un importante con-
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Sala V. Vista parcial. an'tura }_ “
escultura, siglo XVII.

junto de pinturas del cartujo Juan Sanchez
Cotan. Su obra, en la transicion del manie-
rismo al barroco, supone el comienzo de
la gran pintura espafnola del Siglo de Oro.
La mayoria de las obras representadas son
de tematica religiosa, «La aparicion de la
VII’Q_EH}dE‘ Rosario a San Bruno», «La im-
posicion de la casulla a San lldefonso»,
«_ng Bruno», «San Juan Bautista», «La
vision de San Hugo», «San Bruno y sus
discipulos», pintura de notables influen-
cias sevillanas. La obra de Sanchez Cotan
destaca por su variedad cromatica y la
habil expresividad de su pincelada. Bode-
gonista de excelente factura, realizé el
«Bodegon del cardo», lienzo de un gran
sentido compositivo, en la que, como se-
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Museo provincialde Bellas Artes
de Granada

nala acertadamente Emilio Orozco, se
puede percibir un sugerido sentido religio-
so. Le acompanan otros dos excelentes
bodegones, uno obra de Juan der van der
Hamen, y el segundo, de Alejandro de

Loarte. o o
La pintura religiosa continua con «La

Consagracion de San Anselmo», lienzo de
gran formato, tal y como los solia realizar
Vicente Carducho. Del cordobés Antonio
del Castillo, discipulo de Zurbaran, se con-
serva un «David», obra un tanto alejada
de los rasgos del maestro extremeno.
Otro de los conjuntos fundamentales
gque conserva el museo es el de la obra de
Alonso Cano, granadino; su obra se de-
sarrollé fundamentalmente durante la pri-
mera mitad del siglo XVII. Su formacién
se realiz6 en Sevilla, compartiendo el
aprendizaje con Velazquez. Retirado a
Granada, seria aqui donde realizaria lo
mejor de su obra pictorica. La «Virgen del
Lucero» es una muestra expresiva de los
buscados idealismos formales que este ar-

R

ky)

SARSORL Y e
£ B SRS P

n Jeronimo penitente»
alle), Alonso Cano. Siglo XVII.

«Inmaculada~» (detalle),
Alonso Cano. Siglo XVII.

tista tan bien supo armonizar con el espi-
ritu religioso espanol. Destaca igualmente
el «San Bernardino de Sena y San Juan
de Capistrano», cuya riqueza de color y
solidez técnica avalan la calidad de este
artista.

Siguiendo en la linea de Alonso Cano,
conserva el museo obras de dos artistas
en cierta forma seguidores del anterior:
Pedro Bocanegra y Juan de Sevilla. Del
primero, un artista de acreditadas cualida-
des para captar el espiritu religioso del
momento, pero con un deficiente dibujo,
se exponen el «Crucificado», «Virgen ado-
rada por angeles y santos» y una «lnma-
culada». Del segundo, més realista y ten-
dente al estilo de Rubens, un «San Fran-
cisco» y un «San Agustins.

Adentrandonos en el siglo XVIIl nos en-
contramos a José Risueno, excelente es-
cultor, que sustenta su personalidad como
pintor en su indudable calidad de dibujan-
te. «San Antonio», «San Vicente Ferrer» y
«La Anunciacion» dan fiel testimonio de

lo expuesto. Domingo Echevarria, fiel se-
guidor del anterior, tiene colgados dos
lienzos de pequeno formato, pero de no-
table calidad: «Vision de Santa Teresa» y
«Aparicion de Cristo a Santa Teresa».

Los siglos XIX y XX

El siglo XIX queda representado con dos
géneros comunes al siglo, como son el
paisaje y el retrato, y un tercero demasia-
do abundante: el religioso. Mas adelante
se ahaden a los anteriores lo historico y lo
costumbrista.

Tres pintores destacan entre los nume-
rosos retratistas de la primera mitad
del XIX: Vicente Lopez, Rafael Tegeo y Fe-
derico de Madrazo. El primero, en sus dos
retratos, nos muestra su sobriedad lineal,
asi como su conseguida factura, a veces
excesivamente repetida. El murciano Te-
geo, en su retrato «Angela Tegeo», presen-
ta sus indudables rasgos neoclasicistas, y
Federico de Madrazo, mas moderno que

«Retrato de caballero»,
Vicente Lopez. Siglo XIX.

los anteriores, «E|l grabador Peruggio», lo
que le valié el favor de sus contempora-
neos. Pérez Villaamil nos introduce con su
lienzo, «El castillo de Gaucin de Malaga»,
en lo mas ortodoxo de la corriente roman-
tica, lejana de los paisajes mas naturalis-
tas del belga Carlos de Haes. La elegancia

= -
\hl i iTd L 3 o - 'L'“ i

«El grabador Perugino», Federico de
Madrazo. Siglo XIX.

de Vicente Palmaroli, pintor que oscila en-
tre el costumbrismo y el paisaje, queda
reflejada en tres lienzos de lograda ejecu-
cion que nos adentran en posteriores lo-
gros pictoricos. El gran historiador y eru-
dito don Manuel Goémez Moreno aporta
en su cuadro «San Juan de Dios salvando
a los enfermos en el incendio del hospital»
uno de los pocos ejemplos de pintura re-
ligiosa de este siglo.

La segunda mitad esta igualmente re-
presentada con abundancia. Destaquemos
el lienzo «Espadero toledano» del pintor
reusense Mariano Fortuny, pintor de nota-
ble valentia, pero que a veces abuso de
faciles recuros pictoricos sin que ello pue-
da ser detrimento de su gran valia. El pai-
saje adquiere cotas inusitadas en los pin-
celes de Aureliano de Beruete, «Puesta
del sol», y de Munoz Degrain, «Sierra Ne-
vada», lienzo muy superior a los mas tra-
dicionalmente conocidos de pintura histo-
rica. El valenciano Salvador Martinez Cu-
bells, «Viejo sentado», nos da paso a los
pintores novencentistas.

Inicia el siglo XX la pintura de Jose Ma-
ria Rodriguez-Acosta. Desde los mas tem-
pranos costumbrismos de «L.a hora de la
siesta» o «Maria Luisa en la verbena» has-
ta los de ultima etapa, «Desnudo tendido»
o«Melancolia», Rodriguez-Acosta se nos
presenta como un pintor de gran seguri-
dad compositiva, en permanente busque-
da de valores pictéricos, aunque dentro
de una cierta rigidez formal de la que el
pintor nunca pudo desembarazarse.

El discipulo de Cecilio Pla, José Maria
Lopez Mezquita, fue siempre un pintor ob-
sesionado por el dominio del color y sus
tonalidades. Viajero permanente, sus lien-
zos representan una constante busqueda
de formas expresivas diferentes, siempre
bajo el denominador comun de lo andaluz.
El museo conserva una escogida muestra
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«Bodegon del Cardo». Fray Juan Sanchez
Cotan. Finales del siglo XVI.
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«El espadero toledano», Mariano
Fortuny. Siglo XIX.

pictorica de este artista, asi, «La juerga»,
«Las dos hermana», «Mi tio Baldomero»
0 «Muchachas de habito».

El tercer artista de la tierra es el también
discipulo de Cecilio Pla, Gabriel Morcillo.
Dominador del colorido y con una obse-
sion permanente por los planos y el volu-
men, este artista tuvo una influencia fun-
damental en el desarrollo pictorico de la
provincia. «Mujer con mantilla», «Casca-
bel» y «Cabeza de moro» son algunas de
las obras de este artista, que en la ultima

«Conversion del dugue de Gandia», José
Moreno Carbonero. Siglo XIX.
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«Un coleo», Roberto Domingo Fallola. Siglo XX.

parte de su vida parecio entrar en un ca-
llején sin salida. No podemos cerrar la
faceta pictorica del museo sin recordar a
alguno de los grandes artistas del si-
glo XX, igualmente representados en el,
como son Pancho Cossio, Lopez Villase-
nor, Manuel Angeles Ortiz o Daniel Vaz-
quez Diaz.

Escultura

El museo de Granada conserva una in-
teresante coleccion de escultura. Comien-
za el recorrido con «La Virgen con el ni-
no», talla gotica, policromada, del si-
glo XV. En los inicios del siglo XVI fue
realizado el «Entierro de Cristo», obra del
pintor y escultor Jacobo Florentino. Obra
ciertamente ecléectica, tanto en formas co-
mo en fondo, en la que el espiritu italiano,
serenidad y equilibrio, se mezcla con el
incipiente Renacimiento espanol, pasion y
vVigor expresivo.

Una de las figuras fundamentales del
Renacimiento escultorico espanol es Die-
go de Siloe; junto a un «San Juan Bautis-
ta nino» el museo exhibe un tablero, «Vir-
gen abrazando al nino», obra tallada con
la solidez y técnica que caracterizaba a

«Mi tio Baldomero», José Maria Lopez
Mezquita. Siglo XX.

__ este artista y con un dominio de pliegues

y de ritmos compositivos dignos del ma-
yor elogio. Conserva el museo, iguaimen-

" te, los tableros procedentes de la silleria

del coro del convento dominico de Santa

Cruz la Real. Fueron realizados por Juan

de Orea, los mas solidos y realistas, y por
Francisco Sanchez.

Dentro del arte granadino es fundamen-
tal la figura de Alonso Cano, pintor, escul-

" tory arquitecto; trabajé fundamentalmen-

te en la primera mitad del siglo XVII, y en
el se encuentra el origen de la escuela
granadina. Formado en Sevilla y Madrid,
termino sus dias en Granada, donde reali-
zO gran parte de su obra escultorica, tra-
bajando en algunas ocasiones en colabo-
racion con Pedro de Mena. Fruto de la
misma son las cuatro esculturas: «San Jo-
sé», «San Diego de Alcala», «San Antonio»
y «San Pedro de Alcantara», procedente
del desaparecido monasterio del Angel
Custodio. A su uUnica mano se debe la
«Cabeza de San Juan de Dios», obra de
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Ficha tecnica

Direccidén: Palacio de Carlos V.
Alhambra.

Horario: 10-14; 16-18 horas.

Precio: 25 pesetas.

Contenidos: Pintura y escultura.
Conservador: Don Enrique Pareja Lopez.
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profundo clasicismo, realizada con gran
firmeza de rasgos, que proporcionan a la
obra un profundo realismo. En cambio,
las cuatro realizadas en colaboracion con
Pedro de Mena estan dentro de una linea
manierista, aunque a veces no exenta de
sobriedad. A Pedro de Mena se deben dos
obras, «Ecce Homo» y una «Dolorosa»,
esta ultima fiel reflejo de las realizadas
por este artista, en el que la expresividad
de gestos y formas privan sobre cualquier
otro aspecto creativo.

Introduciéndonos en el barroco mas
avanzado del siglo XVIIl nos volvemos a
encontrar con la obra de Risueno. Artista
que no ha tenido la difusion que merece

«Con el santo y la limosna»,
Jose Maria Rodriguez-Acosta. Siglo XX.

de acuerdo a su impecable técnica formal.
Dos obras destacan por su calidad: un
«Nino Jesus en oracion», esmerada en su
tecnica, y una «Virgen de Belén», realiza-
da en barro y en la que el artista busca
nuevas formas de expresion en el modela-
do. Completan este siglo una talla de «San
Rafael», de Torcuato Ruiz del Peral, y un
boceto de cera, obra de Juan de Adan,
dentro ya del estilo neoclasico.

Conserva el museo algunos ejemplos de
obra escultérica novecentista como «Tore-
rillo», de Martinez Olalla; «Mi hijo», de
Nicolas Prados Lopez, y «<Maternidad», de

Francisco Lopez Burgos, realizadas todas
ellas con gran correccion.

Concluye aqui nuestra revision de los
contenidos del Museo de Bellas Artes de
Granada, uno de los mas completos de
nuestro pals, que, ademas, posee un bello
complemento en la llamada «Casa de los
tiros», anexa al museo.
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Pepa Clavo es una mujer. Mujer
importante. Sin feminismos
demagdgicos. Entera. Es también
artista. Ella no lo sabia. El dolor,

tal vez, produjo la erupcion. Pepa y
Jose Luis formaban un «extrafio»
matrimonio. «Nos queriamos y
comprendiamos cada dia mejor.»
Mejor, no més. Eso es, hoy, una flor
rara.

«Me presento a mi misma porque no
conozco a nadie que me presente

y, ademas, porque creo que me daria
mucha verguenza que algun

critico o escritor (amigo, por
supuesto) dijera que el encanto,

la ingenuidad, el colorido de los
cuadros de Pepa Clavo, etc...» Asi
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reza su autopresentacion en el
catalogo de su primera y
sorprendente exposicion en Madrid
en la Galeria de Arte
Contemporaneo de Ramon Duran. Yo
asisti a la inauguracion. Fui por
Pepa, no por los cuadros. Sali lleno,
sorprendido por su pintura.

Pepa Clavo no es famosa. A la hora
de empezar el «vernisage» la

mitad de los cuadros estaban
vendidos. A los cuatro dias no
quedaban disponibles. «<Empecé a
pintar hace ano y medio (al
quedarse viuda), sin saber como ni
por qué... me siento

completamente feliz pintando estos
cuadros, que unos son recuerdos

de mi infancia y otros son de épocas
en las que me hubiera gustado

vivir.» Vivir. Pepa Clavo vive y es feliz,
tal vez con esa placidez —como

dijera Maurois— «que esta después de
la vida y antes de la muerte».

«No sé si mi pintura es naif (Joaquin
Calvo Sotelo dice siempre que se
debe decir «ingenuista») o realismo
magico o una pintura de humor, P
pero me da lo mismo. Pinto porque
me hace feliz. Me cuesta mucho
trabajo y mucho tiempo, pero puedo
estar horas y horas pintando, sin ‘
darme cuenta, sin sentir cansancio, ni
hambre, ni sueno.» Recuerdo a

Jean Cassov: «la pintura mas hermosa
puede ser realizada por un



Ignorante que nada sabe de los
caminos trazados».

Pepa Clavo es una maestra de la
realidad. Siente la necesidad de
pintar. Como diria Juan Ramirez de
Lucas «para los naifs (lo correcto

es «naives») pintar no es un capr{cho,
ni un negocio, es algo mucho mas
hondo e importante: es una necesidad
espiritual, que poco les importa

Sea o no comprendida por !0; otros».
Yo diria que pintan para si mismos

Y nos beneficiamos los demas. Es una
razon de ser. Mi madre, a sus casi
Ochenta y un afos, hace cuadros
mezclando los colores de sus

lanas en la paleta de su aguja «porque
a mi edad es bonito ganarse la

Va"‘dauq

«He conservado un solo cuadro

de mij exposicién.» ;Por qué ése,
precisamente? «Sj, tal vez, porque

El esta ahi.» Y estaba en el tumulto de
la inauguracién. Entre los
Comentarios. Entre los amigos |
Complacidos y los otros perplejos
ante una obra naif, pura, limpia, sin
pretensiones. Con éxito. En un
Primer momento pensé —perdona
Pepa— que tu sabias pintar, que
lenias técnica, capacidad de
Planteamiento y desarrollo. Los
Colores son todos. Pepa Clavo los
Vuelca en la paleta y los juega
generosamente —como ella es—, pero
c¢on gusto, sin estridencias,

ingenuamente. Los arboles y los
empedrados son casi un trabajo

de miniatura. «La verbena» —o como
titularas el cuadro— es un prodigio
de realismo, de verdad. Es una foto
mal hecha. Es un bello cuadro.

«El tablao» flamenco tiene el mantén
en el suelo y se oye la guitarra.

«El té» me recuerda algunos cuadros
de Martin Zerolo, que es un viejo
zorro del pincel y no deja nada fuera.

El libro de Juan Antonio
Vallejo-Ndjera «Naifs esparnoles
contemporaneos», completo,
completisimo, publicado en 1976, ha
quedado superado e incompleto:
faltan Pepa Clavo y mi madre.

Pepa Clavo es, como mujer, una
Catarata de profundidades. Lo cuenta
todo. No posa. No sabe.

Charlamos una hora de cinco
minutos. Al despedirnos: «;No
querias hacerme una entrevista?»

15



Tres siglos de pintura espanola en el mundo

Apunte para un estudio de su amor a los perros

Avanzamos, con la celeridad histo-
rica de nuestro tiempo, hacia ese 3 de
abril de 1982 en que se cumpliran los
tres siglos de la muerte de uno de los
pintores espanoles mas discutidos en
su valoracion: el sevillano Bartolomeé
Esteban Murillo; bautizado el 1 de
enero de 1618 en la iglesia de La Mag-
dalena, ultimo de los catorce hijos ha-
bidos en el matrimonio de Gaspar Es-
teban y Maria Pérez, se discute tam-
bién el dia exacto de su nacimiento.

El catedratico Diego Angulo Ifi-
guez, que acaba de ofrecer al estudio-
so su completisima obra Museo del
Prado: pintura italiana anterior a 1600,
ha concluido también su gran mono-
grafia en tres tomos para el analisis
exhaustivo de Murillo: vida, obra —ca-
taloga 3.085, de ellas 448 originales y
el resto atribuidas o relacionadas con
el-y laminas centran, respectivamen-
te, cada volumen dedicado al pintor,
solo superado, segn Angulo, por Ve-
lazquez y Goya: «En Sevilla, antes de
1682, presentir el rumbo del gusto es-
tetico y elegir sus temas tiene un gran
valor y supone una visién del futuro
que solo tienen los grandes artistas».

Recordemos el largo y fecundo ca-
mino monografico recorrido ya en es-
ta linea por el profesor Diego Angulo:
«La Piedad de Murillo. El viaje del pin-
tor a Madrid», «Murillo en Marchena.
El retablo de San Agustin en Sevilla»,
«Miscelanea murillesca», «El milagro
de las flores de San Diego, de Muri-
llo», «Murillo: varios dibujos», «Un Ni-
no Jesus dormido y una Virgen de
Murillo», «Towards a revaluation of
Murillo», «Murillo», «Bartolomé Este-
ban Murillo. Inventario de sus bienes».
«Un anénimo murillesco de la pinaco-
teca de Munich», «Dos cuadros de
Murillo que precisan localizarse», «La
casa en que murio Murillo», «Las pin-
turas de Murillo de Santa Maria la
Blanca», «Un dibujo de Murillo para
el cuadro de San Sebastian de Horta»,
«Murillo. La profecia de Fray Julian
de .San Agustin, de Williamstown»,
«Algunos dibujos de Murillo», «E| San
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Pedro de los Venerables, de Sevilla» 0
«La escuela de Murillo», aparte, por

supuesto, su «Pintura del siglo XVlI»,
«Ars Hispaniae XV», de 1971.

Murillo, el hombre, queda reflejado

{
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en su propio trabajo: «Su vida y su
obra —escribe el aleman Augusto L.
Mayer— se explican reciprocamente de
un modo acabado». Hijo de un barbe-
ro-cirujano de buena posicion, «como
lo prueba —segun Santiago Montoto—
el tener esclavos». Tambien se ha dis-
cutido la procedencia exacta del ape-
llido Murillo, utilizado en segundo lu-
gar. Aprendiz y famulo —servidor «en
todo quehacer que fuese honesto»—
de Juan del Castillo, adquirié con el
un oficio que luego superaria.

Pintor religioso y de ninos, trata fru-
tas sin realizar bodegones y flores sin
floreros, pocos retratos, unos conta-
dos paisajes, y s6lo roza el desnudo
femenino en «José y la mujer de Puti-
far», sin trabajar la alegoria. Se discu-
te también, como no, la cronologia de
sus pinturas, que viajaron a todo el
mundo como cabe anotar en pocoS
autores: todas las grandes residencias
inglesas —por ejemplo—- se preciaron
de tener en su momento un Murillo, Y
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ello condujo a las disposiciones del
conde de Floridablanca para cortar el
despojo de las iglesias sevillanas y la
exportacion en cadena.

Son plurales y diversos los aspectos
concretos que merecen profundo ana-
lisis en la obra de Bartolomé_ Esteban
Murillo. Pero hay uno que, camino de
€se tercer centenario que nos dispo-

e

nemos a conmemorar, quiero citar
hoy, a modo de simple apunte, para
brindarlo al estudio concreto —ni si-
quiera sé si algun erudito ha dedica-
do a ello sus horas y su investigacion—
de plumas mas autorizadas: su amor
a los perros, tan frecuente en .otros
grandes artistas de todos los tiempos.

En efecto, de siempre me ha llama-

do la atencion la presencia de estos
amigos del hombre en muchos de sus
cuadros: falderillos, pastores, de caza.
Pienso que seria util reunir un catalo-
go completo al respecto, con analisis
de sus razas, de'su «posicion» en ca-
da pintura, del «papel» que parece
concederles en aquéllas.

Sin el menor animo exhaustivo, he
aqui una somera relacion de varias de
sus obras en las que figura algun
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perro: «El martirio de San Andrés»,
en el Museo del Prado; «El nacimien-
to de la Virgen», en el Louvre; «La
Virgen del Rosario con Santo Domin-
go», en el sevillano Palacio Arzobis-
pal; «El sueno del Patricio Juan», en
el Prado; «Las aguas de Moisés», en
el Hospital de la Caridad, de Sevilla;
«La disipacion del hijo prédigo», en
el Prado, como, y es fundamental al
respecto, «La Sagrada Familia del pa-
jarito»; «Una vieja espulgando a un
nino», en la Antigua Pinacoteca de
Munich, con «Nifios jugando a los da-
dos» y «Niflos comiendo pasteles»;
«Muchacho con perro», en L’Ermita-
ge de Leningrado; «La conversion de
San Pablo», también en el Prado; casi
se adivinan —valga el inciso— en dos
de los paisajes a él atribuidos que
aqui mismo se conservan, como en
otras diferentes obras; «Retrato de
don Justino de Neve», en la coleccioén
londinense del marqués de Lands-
downe; «Laban buscando los idolos
robados», de «Historias de Jacob», en
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el Museo de Arte de Cleveland: «Cu-
racion del paralitico en la piscina». en
la Galeria Nacional de Arte de Was-
hington; «El hijo prédigo rechazado
por las cortesanas», en Blessington:
«Retrato del marqués de Legarda ves-
tido de cazador», Vitoria, Verastegui;
«Retrato de don Andrés de Andrade y
Cal», en el Museo Metropolitano, de
Nueva York; «Sagrada Familia con un
perrito», en el Museo Ringling, de Sa-
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rasota, en Florida; «El casto Joseé» o
el ya citado «José y la mujer de Puti-
far», que en 1950 estaba en una colec-
cion suiza; «El pobre Lazaro», en
Bridgewater House, en Londres;
«|Isaac bendice a Jacob», L'Ermitage,
Leningrado; «José y sus hermanos» y
«Adoracion de los pastores», ambos
en la coleccién Wallace, en Londres;
«Los placeres del hijo prédigo», Bles-
sington (Russborough), Bleit, cuyo
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boceto se conserva en el Prado...

Creo que casi una treintena de tra-
bajos en los que figura algun perrillo
bien merece ahondar en el tema, am-
pliarlo, completarlo. En definitiva, val-
ga este modesto apunte para plantear
un posiblemente nuevo tema por dis-
cutir en la ya tan discutida vida y obra
de un pintor espanol respecto al que,
si hay algo indiscutible, es la grande-
za majestuosa de su obra.

¥
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ANDALUCIA

Joaquin Tena Arregui

Vaya por delante una verdad solemne, profunda: los andaluces de nacimiento y de
raices famas olvidan ni marginan a los que, como yo mismo, lo somos de vocacion, de
carino y de adopcion; a los que no hemos nacido en esta tierra, pero nos vinculamos
a ella de una manera voluntaria y casi irresistible, a los que buscamos permanecer y
ahondar en Andalucia, a los que gustamos sentir su ser y su esencia en nuestro
interior. Y puedo asegurar que no resulta dificil conseguirlo, porque, con palabras de
Peman, «en Andalucia, a pesar de su fama de verbosa, barroca y fértil en adjetivacio-
nes, a pesar del humo jubiloso de su mar, su cielo, sus flores y sus arboles, no se
necesita adentrarse mucho en las costumbres del pueblo para sentirse andaluz».

Andalucia es tierra sencilla, y, sin embargo, deseada; tierra que nunca pide nada,
pero que ha sido, sigue siendo, y lo sera siempre, buscada por gentes de todos los
mares y de todos los continentes; tierra sobria y ascética, pero alegre, acogedora, llena
de luz y de elegancia. Tierra olvidada, tantas veces, sumida en el retraso material a
beneficio de otras geografias, pero siempre viva y despierta, sin que nadie pueda
pretender en exclusiva ser su voz y su representacion. Andalucia, precisamente porque
nunca ha estado dormida, no precisa ser despertada de su silencio humilde y senorial
de siglos; de su silencio expresivo y trascendental, porque poco hay que decir cuando
todo es evidente.

Andalucia es cuna y crisol de la cultura esparnola, y ha conservado su identidad
cultural a través de los siglos; Andalucia de Alberti, de Aleixandre, de Juan Ramon, de
Garcia Lorca, de Murillo, de Picasso, de Alonso Cano, de Falla; Andalucia estoica,
firme y serena en las realidades permanentes de su ser y de su tierra, que sobrevive en
constante vigilia a todos los avatares de la vida y de la historia, que sufre y canta,
suena y vive, lucha y se reconcilia; Andalucia que, entre todos, entre los andaluces y
los que nos enorgullecemos de nuestro voluntario andalucismo, tenemos que hacer
avanzar hacia mejores puertos de seguridad, de tranquilidad y de progreso material;
Andalucia, por la que hay que luchar dia tras dia todos /los que la queremos sin
demagogias, sin particularismos ni rivalidades de campanario, con grandeza y con
esfuerzo.

Hay una intuicion, por otra parte, que identifica a Andalucia con la musica. Intuicién
profunda que no engana y que no solo se manifiesta en |a realidad observable entre |a
gente andaluza, sino que se pone de relieve en la consideracion de la especial
impronta cultural de lo andaluz. Asi, me ha impresionado siempre la facilidad con que
el andaluz crea musica: ni siquiera necesita instrumento. De forma natural y esponta-
nea, en unas palabras, somete a ritmo y medidas musicales las mas variadas circuns-
tancias vitales; eso si, con una indudable e imprevisible caracteristica: hasta los mas
duros de oido sabran apreciar perfectamente si son palmas o «pitos» de un andaluz o
no.

Tan sorprendente como esta capacidad, hija de un caracter y de un estilo especifi-
cos e inconfundibles, es la consecuencia que puede obtenerse en el recorrido de
cualquier ciudad andaluza: se viven sus musicas, se palpa nuestro pasado histérico
con una pureza inigualada, y con variedades tan peculiares que actualizan lo eterno y
definen con nitidez la nueva musicalidad de la cultura andaluza.

Se equivocan de plano quienes indagan para subrayar caracteristicas griegas,
romanas, arabes. Lo andaluz tiene de todo y es distinto, y ello sin petulancia o pujos
de superioridad. Andalucia ha visto pasar demasiadas modas con pretensiones arrolla-
doras, y no ha querido, en cambio, imponer a nadie sus soleares, sus sequiriyas, Sus
polos, sus canas, sus martinetes. En todo caso le han pedido su musica, su sentimien-
to, y los ha regalado al mundo con esplendidez, sin reservar patente alguna para el
milagro de su guitarra, sea en sones viejos anejos de solera, sea en ecos NUEvVos
cargados también de profundidad.

Estos sones y estos ecos, espejo de fiel azogue que nos ofrece la realidad cotidia-
na, dificil pero prometedora, de una tierra unica e incomparable, definen con su
musicalidad visceral la esencia mas intima y auténtica de Andalucia; pero permitase-
nos anadir que, paralelamente, definen también nuestro andalucismo, la identificacion
total y absoluta de cuantos, sin haber abierto los ojos, en sus tierras, a la luz de la vida,
sentimos banada nuestra alma, para siempre, por la luminosidad germinal de su
geografifa entranable.

/
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Pablo Molina

«Campo, campo, campo. /-Entre los
olivos /-los cortijos blancos»,

cantd Antonio Machado. Los cortijos,
los caserios, las aldeas y los

pueblos, blancos tonos en el verde de
la campina o el olivar, contra el

azul del mar o del cielo. Blancos de
cal blanca todos los pueblos
andaluces. Mas blancos en la retina,
en la memoria visual que los

blancos pueblos levantinos,
mediterraneos. Solo |biza, solo

los pueblos de las Baleares se nos
aparecen con la misma blancura

en el recuerdo, pero mas cubicos y
recortados, con las definidas

aristas de todas las esquinas tajando
el aire salino. La arquitectura

popular andaluza se presenta mas
curva, redondeadas las aristas

por siglos de cal, que esta secular
puede ser la medida de las

paredes encaladas. jLa cal!, que sube
hasta las terrazas y tejados de

teja moruna y baja hasta los tapiales y
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los brocados de los pozos,

donde cualquier «Platero» puede
abrevar estrellas. jLa cal!,

simbolo y bandera de los pueblos
blancos.

Blancos son los pueblos marineros
varados en las playas como

gaviotas blancas; blancos los que se
suben a los alcores como

blancas palomas que aletearon hasta
posarse en la altura. Las topicas
metaforas les convienen a Arcos de la
Frontera y a Vejer; a Mijas y a
Casares; a Moguer y a Mojacar; a
tantos y a tantos pueblos, podria
decirse que a todos los pueblos de
Andalucia, también a los que se
asoman, en las vegas, a las aguas de
los rios; a todos los pueblos
andaluces que conservan sus caserios
apinados alrededor del castillo o

de la iglesia; a todos los pueblos
donde las mujeres,

principalmente las mujeres, practican
como un rito antiguo, con la
parsimonia de un antiguo rito, que
diria José Carlos de Luna, la
tradicion de encalar, de enjalbegar las
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paredes con la escobilla

artesana.

El deslumbrante blanco de 10s
pueblos andaluces hiere la vista,
incluso la ciega bajo el caliente

sol del mediodia y se hace sereno
brillo en las noches, agudizado
quiza con el frio del invierno, pero
siempre con tonalidades malvas,
violaceas, azules bellisimas bajo la luz
de la luna. Las paredes de las

casas, los muros de los huertos se
convierten en cuadros que

hubieran pintado delicados pinceles.
Existe el peligro de caer en lo
amanerado al hacer estas
descripciones tan verdaderas.

Pero asi es Andalucia, a la que hay
que salvar en cada momento, a
describirla, del topico que acecha.
Hay que salvarla de su propia

Imagen que puede resultar falsa,
ahondando en la verdad de su ser.
Las nuevas construcciones, en
mayor proporcion en las costas, han
roto el paisaje blanco en muchos
sitios. Los impersonales rascacielos o
aprendices de rascacielos no se
sabe qué color ponen al paisaje roto;
pero algo se salva, ya que la vieja
cultura todavia se esconde asustada
en los antiguos caserios blancos,
blancos, blancos que no se resisten a
morir del todo; que se agarran a

la arena o al monte defendiendo una
tradicion que es al mismo tiempo
otra forma de vida, algunas veces
mucho mas pobre, si, es verdad;
pero siempre, tambien es innegable,
mucho mas humana.

Que Dios conserve a Andalucia la
blancura de sus pueblos.
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Alvaro Rando

La reja, dicen todas las historias del
arte, aparece en Europa a finales

de la Edad Media. Se refieren a las
rejas que, en un principio
toscamente forjadas y cada vez mas
artisticamente complicadas
—pensemos en las rejas del barroco—,
contribuyeron desde entonces a
hermosear las catedrales. Pero no
solo en catedrales y monumentos
tuvieron enrejados, sino que la reja
aparecio también en los grandes
palacios y en las humildes viviendas.
Unos artesanos, que quiza no
pasaron nunca de modestos herreros,
construyeron rejas de lisos

barrotes verticales abrazados por la
horizontalidad de otros, que
protegieron mas que adornaron casas

e,
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y caserios. Pensemos, sin
embargo, que esta reja simple y
primitiva que aparecio como
defensa de la ventana contra los
posibles ataques del exterior se

22

Ve




§ N
N Il‘.q ,{ f.'
i f ;"’Zi I.F{J.‘ / .f

| - o - i i
I'h I! "
1L

i i il
3. o b

fue convirtiendo con el tiempo en un
elemento ornamental de primer
orden, sobre todo en la arquitectura
popular andaluza de donde la

cogen posteriores arquitectos para,
con rizos, hojas y arabescos,
incorporarla a sus edificaciones.
Alguien ha escrito de las ventanas

y balcones que son los «ojos de la
casa». Es verdad que por

ventanas y balcones la casa ve todo
lo que a su alrededor ocurre. Las
rejas velan en cierto modo este asalto
exterior, poniendo un poco de
sombra, encasillando el paisaje
externo, con lo que el observador

no queda deslumbrado, recibe la luz
rota, partida por la cuadricula de

los barrotes. Podria decirse que todo
lo que la ventana enmarca

adquiere asi una nueva belleza, como
si los barrotes nos entregaran otra
escenografia distinta. Es decir, que l0s
barrotes de una ventana no soélo

son belleza en si mismos,

contemplados desde fuera, sino
que contribuyen a crear otra belleza
desde el interior de la ventana,
aungue en ello no pusiera intencion
el forjador al martillear el hierro.
Como prueban algunas fotografias de
estas paginas de rejas andaluzas,
no siempre la belleza de la ventana
enrejada necesita que el rejero
trabajara con imaginacion, que
pusiera sus mejores afanes
artisticos en la creacion de la reja.
Una reja de negros y lisos

barrotes, cuadrangulares, donde
puede verse el repiqueteo del
martillo que los forjo, logra, sobre el
blanco encalado y luminoso de la

pared, la mas pura y simple de las
bellezas. Como de la rosa dijera
Juan Ramoén, no hay que tocarla mas.
Muchos pueblos andaluces, no se
sabe bien por qué increible milagro,
han salvado sus rejas antiguas alli
donde el mundo de la especulacion y
el turismo arrasé muchas cosas
esenciales. Marbella mismo es un
ejemplo conservando la gracia
Intocable de sus largas rejas de los
pisos bajos. Son esas rejas en las
que las novias pudorosas se
acercaban a cumplir el viejo rito

de pelar la pava. Son esas rejas que
hicieron cantar al poeta populary
anonimo la enamorada copla: «Tu reja
€S CoOomo una carcel /-con el

carcelero dentro /.y el prisionero en la
calle».
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Viaja el cante del misterio al «duende»,
y regresa; va y viene como el viento, unay
mil veces. ;Apellidos? Los puede tener
plurales: flamenco, gitano, andaluz, es-
panol, grande, chico, basico, derivado,
«jondo»... Sin dogmas, cada cual aplica el
que juzga conveniente; aclaro, por no
marginarme, que para mi es, simplemen-
te, grandiosamente, «el cante», que esti-
MO No requiere mayores aclaraciones que
su letra y su estilo.

Para Gonzalez Climent, exacto definidor
de «|los cabales», consiste «el duende» en
«un estado especial de la gracia flamen-
ca»; Romero Murube situa los «duendes»
nada menos que «en la sangre y en la
luz». Y Garcia Lorca cuenta el ejemplo de
un concurso de baile, en Jerez de la Fron-
tera, en el que, frente a muchachas «con
Cintura de agua», se impuso en el triunfo
unavieja de ochenta afios cumplidos «por

. Y i

Sjlverio Franconetti.
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el solo hecho de levantar los brazos, erguir
la cabeza y dar un golpe con el pie en el
tabladillo»: «asi, «gano® aquel 'duende’
moribundo que arrastraba por el suelo sus
alas de cuchillos oxidados».

Dentro del mapa infinito de la realidad
del cante hemos citado una palabra, «gol-
pe», «un golpe con el pie en el tabladillo»,
en la que Federico refleja también su do-
minio irrebatible de este mundo magico y
prodigioso. Puede parecer un vocablo
mas, sin importancia, pero la realidad se-
nala todo lo contrario. Recordemos tam-
bien aquel otro verso de Antonio Macha-
do: «... y en la guitarra, resonante y trému-
la,/-la brusca mano, al golpear, fingia/ei
reposar de un ataud en tierra». Terrible
dramatismo, por supuesto, pero evoquen
el eco de tal sonido y veran que no existe

més puntual comparacion.
Golpe, golpear: en definitiva, percusion,

acompanamiento, hermandad sonora.
Pensemos en las palmas, insustituibles en
cantes como la buleria; dificilisimas en su
justo arte, ya sean sencillas, dobles, sono-
ras, sordas, contrarias. Pensemos en la
incitacion sensual de los crotalos o casta-
nuelas; en los «pitos», ese complicado
juego ritmico del chasquido digital; en el
taconeo, en el zapateo, en el «nudillear»
increible de algunos sobre |la mesa o la
silla, incluso en el «jaleo» que culmina
ese «jolé!» admirativo que Garcia Gomez
y Américo Castro piensan puede proceder
del «Wala» arabe, su «jPor Dios!» apasio-
nado, segun recogen Ricardo Molinay An-
tonio Mairena en su definitivo «Mundo vy
formas del cante flamenco». Antonio Mai-
rena, Antonio Cruz Garcia, de Mairena del
Alcor, «L.lave de Oro» del Cante en el Con-
curso Nacional de Arte Flamenco de Cor-
doba, en 1962, como |lo fueran antes, tan
sélo, Toméas «el Nitri», el pasado siglo, y
Manuel Vallejo, en 1926.

Y siempre el misterio original, el miste-
rio de los caminos recorridos hasta en-
troncarse en nuestra geografia: cabe ha-
llar raices hindues, egipcias, arabes, ju-
dias, persas, griegas. Y el mundo gitano
de su desarrollo y evolucion, tan persegui-
do, tan castigado hasta que Carlos lll con-
sidera a sus gentes «subditos como los
demas», después de un dificil paso histo-
rico que recuerda y resume Manuel
Barrios en su «Antologia del cante flamen-
co». En algunas etapas ni siquiera pueden
trabajar, y la mera suposicion de hurto,
sin la menor prueba, era suficiente, segun
norma, para castigarlos.

El cante es pena que brota del alma, v,
paso a paso, posible modesto ingreso pa-
ra el cantaor, porque su arte gusta y tras-
ciende. En su dolor espiritual, el cante
nace solo, puro y solo; la guitarra, que
aparece ya, esculpida, en el Portico de la
Gloria, en la catedral de Santiago de Com-
postela, llega, junto a su voz, mucho des-
pués, quiza a mediados de |la pasada cen-
turia. Casi cuando sale el cante del hogar
gitano y, paso a paso, se adentra en la
denominacion de cante flamenco.

Para muchos, el misterio debié conser-
varse en toda su pureza, mantenerse en
su casi terrible soledad. «Deméfilo», Anto-
nio Machado Alvarez, piensa, ya en 1881,

-




que «no debio salir nunca de la oscura
esfera» de su nacimiento, e identifica la
pureza en lo gitano-andaluz que repre-
senta Silverio Franconetti, el hombre que
mezcla los cantes, del que afirma Garcia
Lorca que «su grito fue terrible./-Los vie-
jos/-dicen que se erizaban/-los cabellos,/-y
se abria el azogue/-de los espejos», para
definirle luego como «un creador de glo-
rietas/-para el silencio».

Queda atras un largo camino, que par-
te, quiza, del nombre jerezano del Tio Luis
el de la Juliana, entre la realidad y el mito,
alla por 1780. Luego, «El Fillo» y «EI| Pla-
neta», Maria de las Nieves, Frasco el Colo-
rao, Juan en Cueros, «La Perla», los «Pe-
laos», Luis el Cautivo... Se habian abierto
ya algunos cafés de cante cuando Silverio
establece el suyo en la sevillana calle de
Rosario. El camino también habia recorri-
do el hogar gitano, la fragua, la tabernay
la venta, hasta que Franconetti trata de
agrandar su mundo, de ampliar su hori-
zonte, de multiplicar aquellas 10 0 20 per-
sonas —incluso media docena— que inte-
graban el concepto basico de «los ca-
bales».

Y Silverio, gran maestro, aumenta tam-
bién su repertorio, y él, faraén de la segui-
rilla, canta practicamente todos los estilos,
«enciclopediza» su arte, y marca tambien
con ello una pauta, lejos de la plena espe-
cializacion precedente. Todavia, ya en
nuestro siglo, intentaria el cante vivir su
misterio en el local teatral, sin mayores
exitos que los puramente anecdoticos, co-
mo aquel desafio Vicente Escudero-Fosfo-
rito, en cante, en el madrileno teatro de
La Comedia.

Cabe hablar, asi, de escenarios «frios»,
como pueden ser este del teatro, la radio,
la television, el disco, el cassette y, en
general, cualquiera en que falte la comu-
nicacion directa del publico con el artista,
y «calidos», aquellos otros en que dicha

comunicacion se produce, que son todos
los citados con anterioridad y, como mas
representativo de nuestro tiempo, el «ta-
blao».

Otra palabra hoy clave: «tablao». Blan-
co de ataques incontables; seran muchos
merecidos, por supuesto, pero quiza sea
en él donde se ha salvado la posibilidad
de transmitirnos, entre morralla y bazofia,
esa pureza que solo la herencia directa
recoge. Y se ha intentado la «Opera fla-
menca», el recital de piano flamenco, el
violin: benditas sean todas las puertas que
puedan abrir nuevos futuros.

Futuros que incluiran, como siempre,
tonas, seguirillas, soleares, tangos, deblas,
martinetes, livianas, serranas, polos, ca-
nas, romances o corridas, saetas, carcele-
ras, bulerias, cantifnas, fandangos, mala-
guenas, tarantas, cartageneras, mineras,

Antonio Mairena.

mirabras, alegrias, alboreas, romeras, ca-
racoles, verdiales, rondenas, granainas, ja-
beras, peteneras, sevillanas, nanas, villan-
cicos, campanilleros, banbas, trilleras, pa-
jaronas, temporeras, marianas, farrucas,
garrotines, guajiras, colombianas, haba-
neras, milongas, vidalitas, rumbas, tangui-
llos, boleros, danzones, cabales, soleari-
llas, caleseras, murcianas, roas, chuflas,
fandanguillos, tientos...

Toda una geografia de palabras, que son
musica y sentimiento, pasion, voz, estilo,
belleza y danza. «El duende», «los duen-
des», no han muerto; ni siquiera nadie ha
podido arrinconarlos. Estan ahi, a la vuel-
ta del camino, en cualquier esquina, en el
remanso dulce de una guitarra y en el
bravo quejio de una garganta. Esa es la
vitalidad, la pujanza, la permanencia eter-
na del cante.
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El museo PICASSO en Francia

El Museo Picasso, en Francia, empieza
a ser realidad. De hecho viene organizan-
dose desde hace tres anos, y esta actuan-
do ya el personal que lo dirigira, mientras
se termina de restaurar y se instala el pa-
lacio antiguo que lo alojara, en el barrio
del «Marais», de Paris. Lo mas importan-
te, el patrimonio picassiano que sera fon-
do principal de tal museo, se exhibe publi-
camente en el Grand Palais durante tres
meses (del 12 de octubre al 7 de enero).

Si el Estado francés tomo tal decision
muy poco después de morir Picasso, el
proyecto ha sido inmediatamente posible
gracias a una ley inteligente: la dacion de
obras en pago de los derechos de suce-
sion, mediante la cual Francia ha entrado
en posesion de la coleccion mas fabulosa
que jamas se haya reunido de Picasso y
que constituye, ademas, el conjunto mas
rico de un solo artista que existe en el
mundo. Sin embargo, hace unos 30 anos
no poseian los museos nacionales mas
que un solo cuadro, hasta que el propio
Picasso hizo donacién de una docena de
obras, y no hay que remontar mucho para
constatar que la primera adquisicion ofi-
cial data de 1950.

Esta ley instaurando la dacién fue vota-
da a instigacion de Malraux para impedir
Ia dispersién del patrimonio artistico, y ha
sido en esta ocasion providencial pana-

cea. El legado fabuloso con que se encon-
traron los herederos de Picasso rebasd
todas las estimaciones y, por otra parte,
las condiciones de la sucesién se compli-
caron tanto que el pago por separado de
los derechos hubiera acarreado no pocas
dificultades. Nada aseguraba, ademas,
que se produjeran donaciones destinadas
al museo. Dada la cotizacion de Picasso
(4.200.000 francos una de las ultimas na-
turalezas muertas vendidas en subasta),
no hay museo ni coleccionista en parte
alguna que hubiera podido hacerse con
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tal conjunto y elegido con un sentido co-
herente representativo de todas las épo-
cas, tecnicas, estilos, cambios y signi-
ficados.

Cinco anos de un trabajo constante y
prolijo han necesitado tasadores expertos
para establecer el censo y dar valoracion
a los «Picassos de Picasso»: 1.154 millo-
nes de francos, estimacion que no deja de
ser puramente convencional. Esa extraor-
dinaria cantidad de obra que Picasso fue
acumulando sistematicamente paso inte-
gra a los herederos directos, sin orden ni
discriminacion, puesto que no existia tes-
tamento. La esposa, Jacqueline, y el unico
hijo legitimo, Paulo (del matrimonio con
Olga Khoklova), eran, en un principio, los
dos unicos herederos, aunque estaba tra-
mitandose el reconocimiento legal de los
tres hijos naturales de Picasso: Maya,
Claude y Paloma (nacidos, respectivamen-
te: la primera, de una «liaison» con Marie
Therese Walter, y los otros dos de la union
con Francois Gilot). Quiso |a fatalidad que
falleciera Paulo, pasanso la sucesion a sus
hijos Bernard y Marina, mientras que se
admitia la solicitada legitimidad de dere-
chos. Asi pues, son seis, ahora, los here-
deros que tuvieron la sensata idea de unir-
se en una especie de consorcio para faci-
litar el sistema de dacion y cooperar con
el Museo. Claude, ya con el apellido Picas-

so, lleva la voz cantante, y ha dejado prac-
ticamente toda actividad para dedicarse
por entero a estas tareas.

Por supuesto que eran multiples y deli-
cados los criterios de seleccion, pero la
cantidad y calidad eran tales que ha habi-
do donde escoger entre lo mejor, precisa-
mente entre lo que Picasso se guardo
siempre para si, sin prestar mas que algu-
nas piezas para las grandes ocasiones.
Los herederos no usaron siquiera del de-
recho de reserva legal, anteponiendo |os
intereses del Museo a |0s suyos persona-
les, y se ha podido elegir sobre el total
global, antes de ningun reparto.

Esta prevista la inauguracion del Museo
en octubre de 1981, en que se cumple el
centenario del nacimiento de Picasso; pa-
ra ello se ha restaurado una mansion del
siglo XVIl, que ocupo el intendente recau-
dador de |la gabela sobre la sal, de donde
le viene el sobrenombre de Hotel Salé. A
diferencia del Museo Picasso de Barcelo-
na, rico sobre todo en pinturas y dibujos
de la primera época, éste de Paris sera
una completa antologia, mas ilustrativa del
prodigioso fendmeno de creacion que ha
dominado el siglo a escala universal, y
comportara, ademas, los archivos exhaus-
tivos de documentacion personal y biblio-
grafica. En complemento a la instalacion
museal, se proyecta organizar exposicio-
nes parciales y actos informativos que
contribuiran a aclarar tal o cual aspecto,
éste o aquél momento de la produccion
picassiana.

Siguiendo un orden cronolégico, se nos
ha propuesto en el Grand Palais un itine-
rario s6lo conocido hasta ahora por frag-
mentos y parcelas salteadas. La pintura
clasica de adolescencia y las notas melan-
colicas de los famosos «periodos azul y
rosa» dejan pronto lugar a los estudios
preparatorios de las «Demoiselles d'Avig-
non» y a los montajes que ya anuncian la
revolucion del cubismo. De ese hito cum-
bre hasta los ultimos cuadros de fresco
colorido que datan de 1972, hemos descu-
bierto cosas jamas expuestas o conocidas
solo por reproducciones, revelaciones in-
cluso de amoroso primor, de construccion
cuidada, como para tranquilizarse des-
pués de la «suma de destrucciones» de
las etapas mas exasperadas.

De excepcional valor artistico y humano
son los cuadernos de apuntes (la dacion
comprende nada menos que 33); del ma-
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yor interés, asimismo, las esculturas, prac-
ticamente la totalidad de las piezas unicas
y, de algunas de ellas, los yesos originales
que evidencian la transfiguracion de obje-
tos usuales, desperdicios y materiales cua-
lesquiera en puro deleite artistico: por
ejemplo, la mona con su cria, cuya cabeza
esta formada por dos cochecitos de jugue-
te, o la célebre cabra, compuesta por una
hoja de palma, un cenacho, palos, restos
heterdclitos. Habria que llenar muchas pa-
ginas para describir la maestria de los gra-
bados y litografias, presentados en varios
estados sucesivos, y que decir de la vera-
cidad pasmosa de todos los retratos que
reflejan la vida sentimental de Picasso:
serena belleza de Olga, dulzura de Marie
Therese, personalidad intensa de Dora
Maar, frescura juvenil de Francoise, perfil
racial de Jacqueline, gracia infantil de
Paulo o de Maya..., seres queridos inter-
pretados con mano devastadora o acari-
ciante, con trazo certero de dibujante cla-
sico, con pinceles exacerbados de gozo,
con ironia, con ternura.

La inusitada afluencia a la exposicion
del Grand Palais muestra el interés que
Picasso suscita; acudimos repetidamente
los admiradores rendidos, pero también el
publico no iniciado, subyugado por un fe-
nomeno que no entiende.

Si el nombre es mundialmente célebre,

- a Picasso se le conocia mas por su leyen-

. da mitica que por su obra. De ahora en

1. Estudios para «Les
Demoiselles d’Avignon», Oleo,
1907

2. «Paulo dibujando», Oleo,
1923.

3 «Desnudoy hombre tocando

la quitarra», 6leo, 1970.

4. «Cabeza de mujer», yeso,
1932.

5. «Tres mujeres en la fuente»
oleo y sanguina, 1921.
6«<Mujer sentada ante la
ventana», 0leo y pastel, 1937.

r

adelante podra estudiarse mejor al hom-
bre y al artista; pero habra de pasar aun
mucho tiempo hasta que llegue a ser ver-
daderamente popular. Es muy probable
que el desconcertante arte picassiano no
llegue a ser nunca asimilado en su total
dimension, porque es mas facil dejarse
prender por lo inmediato de las deforma-
ciones, aisladamente, que entrar en la ver-
dad profunda de un creador genial que
estuvo cada dia poniéndose en cuestion,
exaltado, impaciente, jubiloso, grave, con
la curiosidad intacta y el poder maravillo-

SO de no saciarse nunca en el festin del
arte.

La dacién consta de: 228 pinturas, 149 escul-
turas, 1.495 dibujos, 1.622 grabados de diversas
tecnicas, 85 ceramicas, 33 carnets de apuntes,
unos 20.000 documentos y libros ilustrados.

La exposicién en el Grand Palais ha mostra-
do unas 800 obras.

Estimacién global evaluada en unos 300 mi-
llones de francos.
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Cuando Cristobal de Castillejo, en su Repre-
sion contra los poetas esparioles que escriben
en verso italiano, interroga a las «musas italia-
nas», éstas les responden que han sido traidas
por Boscan y Garcilaso a quienes «[/levd la
muerte paso a paso» pero que poramparo /-nos
queda don Diego, y basta solo». Muchos anos
después (1611), Cristobal de Mesa escribia en
el mismo sentido: «<Acomparno a Boscan y Gar-
cilaso /el Inclito don Diego de Mendoza», se-
llando asi el reconocimiento histérico de quien
con su prestigio cortesano habia contribuido al
afianzamiento de una renovacion formal y teméa-
tica nacida, simbdélicamente, bajo los auspicios
de la Granada renacentista.

Con Hurtado de Mendoza se inicia la fecunda
aportacion andaluza, que en momentos seme-
Jara mas un dominio absoluto a la lirica espa-
nola de.los siglos XVI y XVII. Pero el Mendoza
que triunfa en la glosa de estribillos populares
como «Ser viefa y arrebolarse /no puede tra-
garse» 0 en los romances, endechas, coplas
manriquenas y epigramas, fracasa casi siempre
en los nuevos cauces, salvo en el costumbris-
Mo de sus Epistolas o la recreacién —crucial
como ejemplo— de la fabula de Adonis, porque,
como afirmara Herrera, «tuvo ingenio y ciencia
Y pensamientos y gracia a veces conveniente»,
Pero «sus coplas... cada una va por si desliga-
da de la otra, como si fueran de partes di-
ferentes».

El ejemplo de Mendoza seria determinante
en la evolucién estilistica de un Gregorio Silves-
tre desde la poesia tradicional al perfilado pe-
trarquismo que toma su «dechado» en su enig-
matica doflia Maria o la italianizacién de la fabu-
la mitolégica (Narciso), y a través de Silvestre y
su mas directo seguidor, Barahona de Soto, en
los circulos poéticos, alentados por la nobleza
granadina, que daran sus frutos desde los (lti-
mos anos del XVI.

A Hurtad-::: de Mendoza se habia dirigido en
una Epistola, donde le pedia poder contemplar
un cuadro de Tiziano, otro poeta, transelunte
también por la Italia renacentista. y con el que
la Sevilla imperial y humanista ofrendaba el
primer eslabon de una larga serie. Gutierre de
Cetina, en quien al decir de Herrera «se conoce
la hermosura y gracia de Italia», escribié una
poesia que, por primera vez, abandonaba el
metro corto y la tradicion castellana para can-
tar con insistencia un tema: entre el magisterio
de Garcilaso y el cancionero de Herrera, Cetina
nos da su inconfundible versién, matizada se-
gun se ha dicho en «la sensualidad colorista de
los pintores venecianos», de la amada y del
amor. No es en la inspiracion heroica (de sus
sonetos a Cartago o a los soldados que murie-
ron en Castel-Novo), ni en la gracia galante y
cortesana pero externa, donde radica sin impor-
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Retrato de Lucrecia Panciatichi,
por Bronzino.

tancia, sino en la fijacion morosa y profunda
del madrigal melédico y en el tratamiento orfe-
bristico y renovador de un tema aparentemente
agotado como el de los ojos de la amada («No
miréis mas, senora»; «Cubrir los bellos ojos», y
el mas famoso de todos: «Ojos claros, se-
renos»).

Pero Cetina no pasaba de ser un neopetrar-
quista enraizado en el mismo suelo comun de

Fernando de Herrera, «el divino», por
F. Pacheco.
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Margarita de Parma, por A. Moro.

la nueva sensibilidad y cuya obra no constituyo
ni siquiera un ejemplo modelico.

El mecenazgo de Mal Lara

La gran lirica sevillana surgiria alentada por
el humanismo de un Mal Lara cuyo magisterio
confesaron Mosquera de Figueroa y el propio
Herrera y al que todavia Pacheco habra de ren-
dir un fervoroso recuerdo. Mas que a traves de
la propia obra —La Psyche, su poema mas am-
bicioso, permanece inedito en la mayor parte—,
Mal Lara induce las relaciones precisas que
conforman un ambiente de comunicacion y pro-
yectos humanisticos, influyendo decisivamente
para que Herrera escribiese —ayudado y alenta-
do por el grupo de Francisco de Medina, Diego
Giron, Mosquera...— las Anotaciones a las obras
de Garcilaso.

En aquella Sevilla de la que diria Herrera «no
ciudad, eres orbe; en ti se admira /junto cuan-
to en las otras se derrama», se compone la mas
importante teoria poética del XVI espanol que
buscaba, ademas, «ilustrar y poner en lugar
debido la dignidad, hermosura y excelencia de
nuestra lengua». Alli Herrera definira la poesia
como «maravillosamente idonea» para ejercitar
las cualidades de la lengua a través de la mani-
festacion del pensamiento y el sentimiento Y,
como buen manierista que liga a Aristoteles Y
Platon (el poeta imitador y vate), colocara en su
funciéon primera la de sorprender intelectual-
mente con la novedad. Hay que saber imitar
pero también hay que liberarse de una total
mediatizacion por los clasicos para buscar con




el entendimiento nuevos modos de expresion
hasta labrar y vestir la oracidon «como si la
sembrase y esparciese de estrellas». Este valor
del ornamento y del experimentalismo verbal,
que no llega a defender nunca la oscuridad
poetica, explicara, sin embargo, el alejamiento,
la recreacion detenida y tamizada de cada sen-
timiento o sensacion en la poesia de Herrera,
donde lo afectuoso hay que buscarlo bajo /o
apuesto y gentil (Rioja).

Fernando de Herrera

El divino Herrera, de quien afirmaria Lope de
Vega «que lo fue tanto en la prosa como en el
verso», habia establecido en el sermén huma-
nista de su Tomas Moro la separacion estricta
entre conciencia individual y vida publica. Pro-
yectandose en el entramado de una biografia
ejemplar, Herrera revela su concepcion del pre-
sente —en la trayectoria de lo historico como
degeneracion— como una antinaturaleza domi-
nada por las pasiones y no por una jerarquia de
valores (complementariedad de sabiduria y pie-
dad). Por ello, la tesis platonica de un gobierno
ideal se une al desengano parabdlico del final
de Moro, a la imposibilidad de cambiar la reali-
dad: toda politica se elabora en la Corte y la
cortesania no es sino la aceptacion ficticia de
la virtud; el hombre de letras debe retraerse a
su ambito privado y dejar a la presencia de
Dios en la Historia la posible solucion. Al afir-
mar que el gobierno de los pueblos es expre-
sion de la voluntad divina, un latido mesianico
ilumina el proyecto implicito de Herrera: sin
intervenir en el ambito publico, el humanista
debe historiar la manifestacion real de su pre-
sencia y el poeta recuperar el aliento biblico,
eco colectivo de los triunfos imperiales del nue-
vo pueblo elegido. El Herrera que comenzo con
la poesia mitolégica —posiblemente en la linea
de un Mal Lara—, perdida o abandonada, sona-
ba con configurarse el poeta épico nacional
que Garcilaso no pudo ser (las composiciones
de Mosquera y Barahona, en los preliminares
de las Anotaciones son bien expresivas).

«Polifemo», boceto de Rubens
(Museo del Prado).

El cancionero «in vita»

Pero tal proyecto devino inviable («y el valor
de espanoles olvidados quedaron /que pudie-
ron en mi pena /[imas mis nuevos dolores y
cuidados»), dejandonos tan solo la perfecta re-
torica del Herrera, predilecto de los neoclasi-
cos, el de las canciones «Por la pérdida del rey

cielo»), el descenso desde la suplicay la corres-
pondencia nos configura la trayectoria de un
amor humano (confesion de la alegria, confi-
dencias a la noche, desesperanza y elegia nos-
talgica) que en la conciencia del fracaso acudi-
ra como Petrarca a los simbolos miticos de
lcaro y Faeton antes de sumirse en la medita-
cion moral sobre la inanidad de todo lo huma-

Luis de Gongora y Argote, por Velazquez.

Don Sebastian» y «Por la victoria de Lepanto»,
porque en el camino de Herrera (lolas en la
ficciobn cortesana y arcadica) se atraveso Leu-
cotea (Leonor de Milan, condesa de Gelves).
En la concepcion platonica de amor y la belle-
za que exponen las Anotaciones podemos sor-
prender la clave de lo que supuso, en palabras
de Celaya, «un descubrimiento trascendente
para su obra»: a través de la vista, el mas ama-
do de los sentidos, la belleza corporal determi-
na cualquier modalidad del amor. Sea cual fue-
ra la historia real de sus relaciones afectivas, lo
cierto es que Herrera, contemplativo de lo exter-
no, necesitaba partir de la sensacion para inten-
sificarla visionariamente, necesitaba la presen-
cia viva de Estrella, Eliodora Lucero y Luz para
crear poesia. Y su cancionero quedo por eso
fragmentado (cancionero in vita), porque la
muerte de Leonor sell6 en el silencio la palabra
herreriana que se habia detenido en el «hermo-
so blanco pecho, enhiesto cuello /1limpio marfil
de acerbas pomas bellas /.que debilmente
muestra el sutil velo».

Herrera, el retraido intelectual («Seguro, ale-
gre, en quietud vivia /con libertad y corazon

ufano /mostrando contra amor grande osadia /-

pensaba, mas al fin pensaba en vano, /que
contra la dureza de mi pecho /-no pudiera el
rigor deste tirano»), queda prendido en aque-
lla «belleza y claridad antes no vista» a la
que describe en su luminosidad extrema con
colores matizados (los rosas y blancos) y hasta
con perfumes exoticos y aromas. Y si desde la
belleza se asciende en la escala neoplato-
nica («que yo en esa belleza que con-
templo/launque a mi flaca vista ofende y en-
bre|/la inmensa busco y voy siguiendo al

Una escuela de la época renacentista.

no («sombra es desnuda, humo, polvo, nieve /.

que el Sol ardiente gasta con el viento /en un
espacio muy liviano y breves).

El sevillano Bermudez y Alfaro en el prélogo
de La Hispalica, de Belmonte Bermudez. se
dirige a los «cisnes del Betis» recordandoles |a
proximidad con que va a salir, «por mano de
Francisco Pacheco», la poesia de Herrera, que
coloca el estilo y lenguaje espanol a la altura
del griego y el latino y es imitada por muchos
«que con espiritu ardiente han seguido la luz
de sus vestigios». La devocién herreriana sera
una constante de ese clasicismo rezagado o
«cultismo sin culteranismo» como se ha llama-
do a la linea que va de Arquijo a Pedro de
Quirds. Fuera quedan la poesia burlesca de un
Alcazar, el peculiar tratamiento de la mitologia
y_la historia de un Juan de la Cueva, la Inspira-
cion biblica de un Luis de Ribera o el moralis-
mo esopico y conceptual de las Lecciones na-
lurales contra el descuido comun de la vida, de
Rodrigo Fernandez de Ribera.

En esa comUn impregnacién herreriana ha-
bria que distinguir entre el aprendizaje en su
sensibilidad intelectualizada de un Arquijo o un
Rioja y el mimetismo especializado de un Qui-
Jada Riguelme, que escribe ochenta sonetos
(Soliadas), cuyo tema exclusivo es la ferviente
dualidad de la luz (naturaleza y amada). Pero,
en conjunto, todos ellos participan de la convi-
vencia docta aunada al arte o a la arqueologia:
pensemos en el colectivismo estético que pre-
side la obra de Pacheco, Jauregui, Rodrigo Ca-
ro o Pablo de Céspedes, de quien escribia el
Primero que «en vano esperaré la edad presen-
te /en la muda poesia igual sujeto /ni en |a
ornada pintura y elocuente». Y en la poesia
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barroca de las ruinas evocaran las prestigiadas
de Troya y Cartago, pero también la realidad
contemplada de las de Italica en la Cancion, de
Rodrigo Caro, y los sonetos, de Rioja y Quirds.
La meditacion moral y filoséfica, desde Séneca
y Horacio, nos une en otro sentido a Medrano y
ciertos aspectos de Jauregui con la Epistola,
de Fernandez de Andrada.

La complejidad de Barahona de Soto

En Barahona de Soto se condensan la norma-
tiva manierista de Herrera y el legado de la
linea castellanista de Mendoza y Silvestre. Obra
breve pero compleja que apunta en su vertiente
semiburlesca a lo que sera la poesia de un
Pedro Rodriguez de Ardila (Baco y sus bodas
en Espana) y anuncia en el paganismo sensual
y arcadico de la Egloga de los hamadriades 10s
motivos panicos del Gongora mayor. Barahona,
cuyo magisterio sera confesado por Tajada
Paez, es el puente que conecta con el grupo
antequerano granadino representado en cuatro
antologias: las Flores de poetas ilustres, de Es-
pinosa, la Segunda parte de las flores de poe-
tas ilustres, de Calderdn, el Cancionero ante-
querano y la Poética silva. Mas que el valor
individual de poetas del estilo de Pedro Espino-
sa, Cristobalina Fernandez de Alarcén o Luis
Martin de la Plaza, interesa resaltar la cohesion
formal y tematica desde la que puede explicar-
sé a Gongora tanto como desde Herrera: el
tratamiento burlesco de la mitologia (los terce-
tos en loor del puerco y de la mosca de Juan
de Arjona) o de la utopia de la Edad de Oro, la
Qredilec’cién por modelos manieristas de la la-
tinidad tardia y el cultivo del poema ciclico que
dara nombre a la Gltima antologia.

Hacia Géongora

Pero en el camino hacia Gongora encontra-
mos también la poesia de dos solitarios. El
pf’imern, férvido horacionista, es el Vicente Es-
pinel, de las Diversas rimas, pero también de
las procacidades prostibularias de la S4tira con-
tra las damas de Sevilla. Contradictorio y opa-
CO, compone un fragmentario cancionero amo-
roso («Lagrimas vy bellezas, lloro y canto») en el
que junto al manejo tépico de la dialéctica pe-
trarquista encontramos la complacencia en el
autorretrato burlesco o el desenfado vital de |a
poesia de Lope. El sequndo es propiamente
quien elabora en teoria la defensa de la dificul-
tad poética fundada en la agudeza de concep-
tos, la erudicion y el hermetismo formal y lin-
guistico. Carrillo de Sotomayor apunta en su
Libro de la erudicion poética no sélo la oscuri-
dad como férmula de «dificultar las cosas» pen-
sando en un lector minoritario, sino también su
correspondencia esoterica: vehiculo de un
mensaje que descubra lo oculto, la poesia po-
dra transmitir esa «primera verdad» afirmada
por Géngora. En su obra Carrillo recoge desde
los detalles mas triviales a los elementos de un
complejo paisaje superador del cerebral y visio-
nario de Herrera, para expresar una experiencia
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interioriza de amor y desengano. Ausencia,
amor y mar configuran una ecuacion constante
en la lirica de Carrillo; simbologia pasional que
preludiara la muerte en las correspondencias
animico-vegetativas de decrepitud o ruina (A
un olmo consolando su mal; A un chopo, seme-
jante en desgracia a su amor). De la fiesta per-
petua que embriaga los sentidos, el enamorado
termina convencido de la realidad de la muerte,
sentida fisicamente en Deseo de la muerte (por
un imposible amor), y en la salvacion ascetico-
cristiana de Al desengano de la fiereza de amor
(«mas sdlo alienta en mi tan honda herida, /el
ver que el tiempo, si me da la muerte, /el mis-
mo tiempo me ha de dar la vida»).

Luis de Gongora

La poesia de Gongora supone la culminacion
y la ruptura de la linea herreriana del petrarquis-
mo manierista, desde esa unidad de recursos
—aunque no de propositos— que llevaba al hu-
manista Vazquez Siruela a compararle con un
rio que sélo en su principio se deja vadear.
Imagen expresiva pero incompleta, porque en
Gongora hay, entre 1609 y 1615, un salto cuali-
tativo en tension hacia una poesia revoluciona-
riaen su formula (el abandono de la adecuacion
entre estilo, género y materia) y en su finalidad.
No las dos etapas de luz y tinieblas estereotipa-
das desde Cascales, pero si la renovacion de
un estilo y una retérica fijados y personalizados
al servicio de una nueva poesfa que para Pedro
de Espinosa significaba algo infinitamente mas
valioso que «la escuela del senor Herrera».

Porque el Gongora anterior a la «herejia cul-
ta» se mueve en el ambito del petrarquismo
aprendido en los modelos de un Tasso o0 un
Minturno, aunque formalmente su sintaxis sea
mas compleja y la disposiciéon de sus materia-
les (temas u objetos) ofrezca asociaciones iné-
ditas y artificiosas proporciones como ligar al
canto hiperbolizado del ruisefior y la historia
de Filomena, el dolor amoroso que supera a la
Naturaleza y al mito. La impregnacién petrar-

quista y su lenguaje fosilizado (ojos, cristal,
llama, perlas, nieve...) son estimulos para una
imaginacion poderosa que domina la realidad
en todas sus facetas sensoriales, y que junto al
mas refinado paladeo de la literatura clasica
transporta la vivencia directa de la naturaleza,
el saber popular formado en el mundo campe-
sino y en los «corrillos». Gongora parte tambiéen
de la tradiciéon cancioneril y del romancero v,
en ambos, configura su sistema coémico-burles-
co desde las locuciones populares, diminutivos
y equivocos, hasta el cultivo deliberado del dis-
parate o de las perogrulladas. Singular habili-
dad estilistica la de esta escritura ambidextra
que se ejercita en dominios diferenciados, pri-
mero, (una tematica seria, se trate del amor o
del panegirico, y otra humoristica y satirica)
para adquirir ese caracter acrobatico luego, en
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«Polifemo», por Paussin.

un progresivo entrecruzamiento que sintetiza
la obra «que mas lima costo a su autor y de la
que hacia mayores estimaciones»: la Fabula de
Piramo y Tisbe. En ella intelectualismo y sarcas-
mo aunan dos series de imagenes al leve hilo
narrativo de una historia tragica y el mito es
corroido por una comicidad irreverente que
trasvasa al lenguaje del amor —por ejemplo—los
términos culinarios.

Polifemo y Soledades

Pero el Géngora polémico, el de los discur-
sos apologéticos y los antidotos, es el del Poli-
femo y las Soledades, el que declara: «Honra
me ha causado hacerme oscuro a los ignoran-
tes, que ésa es la distincion de los hombres
doctos, hablar de manera que a ellos les parez-
ca griego». Y, sin embargo, esa no es la cuali-
dad esencial de esta poesia renovadora que
transgrede el codigo posherreriano, porque su
sistema no supone sino la conjunciéon de aque-
llos elementos reprochables, recogidos por Pe-
dro Diaz de Ribas de las objeciones de sus
enemigos, y existentes en la poesia anterior:
muchas voces peregrinas, tropos frecuentisi-
mos, desigualdad de estilo, abuso de las trans-
posiciones, repeticion de VOCes, jongitud del
periodo y redundancia en el decir. Todo ello es
el correlato necesario de una actitud contradic-
toria: poesia de la soledad cuyo tema implicito
es la alabanza de la vida natural (mito de la
edad dorada renacido en el suefo cotidiano
del retiro de la corte), se escribe despreciando
y buscando el éxito aulico. Esta contradiccion
entre el impulso nacido de una situacion subje-
tiva y su escritura necesariamente criptica con-
dujo a Géngora al borde del silencio para reto-
mar un tono directamente ligado a la nueva
funcionalidad de su discurso prestigiado (el Pa-
negirico al Duque de Lerma). Cuando escribe A
la Soledad, persuadiéndola que deje la Corte O
se lamenta de haber lanzado su poesia en aquel
«golfo de pesadumbres», estaba cerrada la po-
sibilidad de aunar la reinvenciéon de una formu-

la renacentista (la fabula mitoldgica) o ta cons-
truccién de un hibrido, para la teoria normati-
va, como las Soledades (lirica con extension y
estructura de épica) a una vision utopica de la
naturaleza y la sociedad primitiva.

Porque la Fabula de Polifemo y Galatea, poe-
ma temdtico cuya organizacion e intencion son
esencialmente distintas a las de Ovidio o Carri-
lo, supone un viaje imaginario al mundo armo-
nico donde la naturaleza se humaniza y la hu-
manidad equivale a la naturaleza inanimada,
donde la cornucopia de la riqueza campesina
va unida a la liberacién de cualquier organiza-
ciéon productora y de gobierno y donde triunfa
el amor pagano con toda su carga de sensuali-
dad. Y las Soledades surgen desde ese estado
que refleja lo que Gerardo Diego ha llamado la
Epistola moral de Géngora: «jOh, soledad de /a
quietud divina /dulce prenda, aunque muda
ciudadana /del campo y de sus ecos conveci-
nal/Sabrosas treguas de la vida urbana /paz
del entendimiento que lambica /tanto en dis-
cursos la ambicion humana:/¢Quién todos sus
sentidos no te aplica?». El naufrago del mar,
peregrino del mundo y del amor, se regenera
salvandose en las soledades de un espacio en
el que triunfa la naturaleza. Forma y contenido
(silva y selva) se adecuan en la ingente ordena-
cion ciclica de cuadros de paisaje que encierran
en su arquitectura la trayectoria de un mito (las
cuatro edades metéalicas) escenificado en el
mundo arcadico de los cabreros, la aldea cam-
pesina, la ribera y el islote de los pescadores y
el castillo en cuyo contorno transcurre una es-
cena de halconeria. Oscuridad y esoterismo,
pues, no solo de lenguaje, sino de concepto,
porque Gongora —€l mismo lo afirma— apunta a
la «primera verdad»: proponer un modelo de
utopia —y de rechazo, por tanto, del presente
historico— prestigiado por armoniosas plasma-
ciones de lo sensorial.

La leccion de Gongora

La magna leccion poética de Gongora dejo
su huella mas o menos profunda en toda la

produccion posterior hasta bien entrado el
XVIIl, alcanzando incluso a la poesia religiosa y
filosofica de un Miguel de Barrios —tan media-
tizado al mismo tiempo que Quevedo y Calde-
ron— que incluy6 en su Coro de las Musas un
elogio de don Miguel de Silva, porque «escribio
contra los que dijeron mal de las Soledades».
Pero el gongorismo epidérmico de un Colodre- |
ro de Villalobos o un Ovando Santarem tiene |
poco que ver con el intento —frustrado por pre-
tencioso— de acufiar una nueva teoria de la
dificultad llevado a cabo por Trillo y Figueroa |
en el prologo de su Neapolisea, y menos aun
con la auténtica creacion del desenganado So-
to que parte vitalmente de mismo anhelo de
soledad y desprecio de corte gque acuno los
grandes poemas de Gongora.

Pedro Soto de Rojas es un decidido gongo-
riano en la transmutacion poeética de una reali-
dad bella, su carmen granadino, en el Paraiso
cerrado para muchos, jardines abiertos para
pocos, pero se diferencia de Gongora en la
intencionalidad (la actitud contemplativa para
mayor alabanza de Dios), en la desaparicion de
\a figura humana sustituida por lo artificial y en
las dimensiones de lo descrito: «Mientras el
sutil cordobés —escribid Lorca— juega con ma-
res, selvas y elementos de la naturaleza, Soto
de Rojas se encierra en su jardin para descubrir
surtidores, dalias, jilgueros y aires suaves». Alu-
dido y eludido, el jardin se presenta como «cor-
tés lisonja a los sentidos», mediante procedi-
mientos que llevan al limite los recursos del
propio Gongora, cuya resonancia estilistica, por
otra parte, resulta evidente («deste, pues, admi-
rable de la tierra», «que turba escuadra de noc-
turnos vuelos»). La brillante paleta de pedreria
transforma los elementos vegetales en «mucha
joya sin buril labrada»: diamantes, esmeraldas,
rubies y zafiros entre brillos de plata y oro que
enmarcan la adjetivacion del agua. Lo plastico
visual es eje de continuadas sinestesias («dia-
mantes dulcisimos, plata olorosa»), que Iincor-
poran y refinan una complejidad de sensacio-
nes, como se nos muestra en la descripcion de
las flores en |la mansion séptima o el canto de
l0S pajaros en la tercera.
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El centro humanista sevillano

A comienzos del siglo XVI, con su recién
incorporado reino de Granada, Andalucia
era lugar de encuentro en el camino hacia
Ameérica. Colonizacion y adoctrinamiento
de moriscos en la regiéon oriental fructifi-
caban en predicadores y oradores religio-
sos nativos de la talla de un fray Luis de
Granada, mientras Sevilla se esforzaba por
convertirse en centro cultural por el empe-
no laborioso de unos humanistas que, si
bien deseosos de colaborar en la creacién
del Estado moderno, estaban apegados a
su patria-ciudad, desde la que podian par-
ticipar —y competir— culturalmente con la
Europa occidental. Es significativo que el
primer autor de una Gramatica castellana,
Nebrija, humanista y profesor en Salaman-
ca, fuese andaluz.

Un cordobés, Hernan Pérez de Oliva
(1494-1531), abarcando un intenso queha-
cer humanista, se proponia la utilizacién
de la lengua materna para la difusion de
su saber, frente al restrictivo latin. No sélo
queria hacer llegar la exaltacién de las
cualidades del hombre, criatura elegida
por Dios (Diglogo de la dignidad del hom-
bre), sino componer una magna historia
de la conquista de América que hiciese
conocer tan importante suceso a un am-
plio sector social. No era la originalidad lo
que buscaba; sobre todo, era la sintesis
de diversos materiales, en una prosa ad-
mirable y digna de igualarse con las cla-
sicas.

También, creyendo necesario un trabajo
de divulgaciéon, elaboraba Pedro Mejia
(Sevilla, 1499-1551) sus obras, entregando
a una mayoria de lectores lo que hasta
entonces habia pertenecido a una élite, la
Cultura greco-latina: «Habiendo gastado
mucha parte de mi vida en leer y pasar
muchp*s libros (y asi en varios estudios)
pareciome que si de esto yo habia alcan-
zado alguna erudicién o noticia de cosas,
tenia obligacion de lo comunicar y hacer
participantes de ella a mis naturales y ve-

cinos, escribiendo yo alguna cosa que fue-
se comun y publica a todos». Era Mejia un
humanista formado en Salamanca que eli-
gio para vivir y morir su ciudad natal, des-
de la que considero posible realizar su
proposito.

Carteandose con Erasmo, la gran figura
prestigiosa del momento, y trabajando
concienzudamente, consiguio no solo es-
cribir sus Coloquios y su Silva de varia
leccion, sino también ser cronista oficial
de Carlos V sin moverse de su casa. Cum-
plia asi, simultaneamente, el afan univer-
salista y localista del humanismo. La gran
meta de su tarea fue dar a conocer la
cultura antigua y parte de los conocimien-
tos modernos, convirtiéndose en persona
consultada por cuantos navegantes y pilo-
tos pasaban por alli, y en celebridad local.

Unos cuantos amigos reunidos en casa
de uno, o junto a las gradas de |la Catedral
discuten sobre medicina, comidas o astro-
nomia: son los personajes de los Colo-
quios, obra tipica del Renacimiento en su
factura dialogada. Recoleccion de histo-
rias, anécdotas o temas cientificos es su
Silva de varia leccion, plasmada esta vez
en la forma miscelanea; silva, porque, co-
mo en los bosques, «estan las plantas y
arboles sin orden ni regla», asi estan de-
sarrollados los asuntos, con la unica inten-
cion de sorprender, atraer a la lectura y
ensenar a un extenso publico, cuya prime-
ra representacion serian sus conciuda-
danos.

Pero Mejia quiso ser, ademas, historia-
dor del pasado (Historia imperial y Cesa-
rea como antecedente y ejemplo del pro-
pio presente, y de su emperador (Historia
de Carlos V). Completa, clara y sistemati-
ca, esta cronica es una de las mas logra-
das justificaciones y exaltaciones del mo-
narca y su actuacion. La historia, «que
comoquiera que se escriba agrada», fun-
ciona como perfecto vehiculo de ensenan-
za, y Mejia supo aprovecharla para la con-
secucion de su tarea aleccionadora. Fue
humanista sevillano volcado a su entorno,
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lo que precisamente dio sentido a su labor
intelectual.

También fue Sevilla centro de formacién
de humanistas cuando Juan de Mal Lara
(Sevilla, 1524-1571), después de estudiar
en Salamanca, Roma y Paris, fundo su
academia, lugar de encuentro de poetas
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llustracion de «Retrato de la Lozana Andaluza»,
de Francisco Delicado.

(Cetina, Alcazar, Jauregui), novelistas (A-
leman) y dramaturgos (Juan de la Cueva).
Coetaneo de Herrera, con quien alterno
en las tertulias de los Gelves, vivia partici-
pativamente los acontecimientos de la ciu-
dad (Recibimiento que hizo la muy leal
ciudad de Sevilla al rey Felipe Il), mientras,
desde una concepcion cercana al erasmis-
mo, preparaba su coleccion de mil refra-
nes como aportacion explicativa de la 6p-
tima filosofia popular. Surgié asi, tanto de
la erudiciéon (conocimientos y cultura
grecolatina) como de la vida misma (con-
sulta en la calle a los viejos 0 en la acade-
mia a los amigos) su filosofia vulgar. Los
adagios son el motivo para la anécdota, el
apologo o la glosa cientifica, sobre los
temas a cuya categoria han sido adscritos:
Dios, hombre, animal, tiempo, mundo, vir-
tud, arte, natura, necesidad y fortuna, a
los que habria que anadir los de una se-
gunda parte perdida. Los refranes son dig-
nificados por el planteamiento tipicamen-
te humanista y se convierten en vasta doc-
trina, variada y contradictoria, como el
propio saber popular: «Los refranes apro-
vechan para el ornato de nuestra lenguay
escritura. Son como piedras preciosas sal-
teadas por las ropas de gran precio, que
arrebatan los ojos con sus lumbres y la
disposicion da a los oyentes gran con-
tento».

Las apotegmas

Otra vertiente bien distinta es la que
encarno Juan Rufo (Cérdoba, 1547-1620):
soldado, jugador, autodidacta y esencial-
mente cortesano. Su vida, repartida entre
Salamanca, Madrid, Italia, Toledo, Sevi-
lla..., patentiza la inquieta agudeza de su
postura escéptico-jocosa ante una reall-
dad inconstante. Autor de un importante
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poema epico (La Austriada), su fama nace
de Las seiscientas apotegmas, chistes,
anecdotas y burlas de las que se inviste
protagonista. En una misma linea pare-
miologica que las obras de los autores
antes citados, supone esta la aportacion
personal de una suma de ocurrencias pro-
pias. Apotegma es «breve y aguda res-
puesta» montada sobre el simple juego de
palabras, aunque la mayoria de las veces
tengan un valor sentencioso y moralizan-
te. Se inserta, pues, en un tipo de literatu-
ra de relaciones coetaneas (conjunto de
cuentecillos y facecias) y en un ambiente
que incita a la postura graciosa y desenfa-
dada (la Corte).

Fructificaron también en Andalucia los
historiadores. En una linea paralela a la
de Mejia, Alonso de Santa Cruz (Sevilla,
1473-1557) y Juan Ginés de Sepulveda
(Pozo Blanco, 1495-1573) escribian sobre
el emperador, uno en castellano (Cronica
de Carlos V), al otro en latin (De rebus
gestis Caroli V). Este ultimo fue el gran
polemista contra Las Casas en la cuestion
indiana. Con mayor altura se destacaba el
cordobés y sobrino de Perez de Oliva, Am-
brosio de Morales (1513-1591). Concien-
zudo en documentarse, le preocupo ante
todo la exactitud, consagrando toda su
vida a las tareas historicas y logrando un
relato pormenorizado de los hechos poli-
ticos, los religiosos, las instituciones, la
literatura, el arte, la economia: continuaba
la obra de su antecesor, una Cronica Ge-
neral de Esparia, que, sin embargo, quedo
inconclusa donde él la dejo (el reinado de
Bermudo Ill).

«Fray Luis de Granada», por
Pacheco.

El humanismo de Hurtado
de Mendoza

Con un enorme interés local, y desde
una nueva perspectiva historica, escribio
Diego Hurtado de Mendoza (Granada,
1503-1575) su Guerra de Granada. En vez
de sucesos famosos se historia aqui una
lucha intestina y pequena desde la vision
de uno de sus testigos. Como humanista,
quiso imitar a Salustio, Tito Livio y Tacito,
madurando una prosa elegante junto a la
accion viva y atrayente. Datos folkléricos,
convertidos en motivos poéticos o en evo-
cadora realidad se aunan con la composi-
cion clasica de arengas y con el entendi-
miento de la mentalidad de los protagonis-
tas: ¢ por la victoria de los castellanos po-
dran perderse las ancestrales costumbres
de los moriscos granadinos?: «Van nues-
tras mujeres, nuestras hijas, tapadas las
caras, ellas mismas a servirse y proveerse
de lo necesario a sus casas; mandales
descubrir los rostros: si son vistas seran
codiciadas y aun requeridas, y verase
quien son las que dieron la avilanteza al
atrevimiento de mozos y viejos. No sola-
mente nos quitan la seguridad, la hacien-
da, la honra, el servicio, sino también los
entretenimientos, asi los que se introduje-
ron por la autoridad, reputacion y demos-
traciones de alegria en las bodas, zam-
bras, bailes, musicas, comidas, como los
que son necesarios para la limpieza, con-
venientes para la salud. ;Viviran nuestras
mujeres sin banos, introduccion tan anti-
gua? ¢;Veranlas en sus casas tristes, su-
cias, enfermas, donde tenian la limpieza
con contentamiento por vestido, por sa-
nidad?»

Grabado

“: [ DELA VIDA
edcion | DEL PICARO

de

e PRIMERA PARTE.

che», de Compucfta por Matheo Aleman criado del

Mateo Rey Don Felipe 111. nueltro Sedor, y

Aleman patural vezino de Seulla.
(1603). CONX PRIFILEGIoO.

Con licencia de Superiores.

Inpreffoen Milan por [eronimo Bordon , y Pe-
dremartis Locarno. Ano 1605,

| Grabado de la promera edicion de «Guzmin de Alfaraches, de

Muten Alemdn (1603).

Vista del puerto y de la ciudad de Sevilla, por
Sanchez Coello.
Antonio de Nebrija, 1492.

Luis Marmol de Carvajal (Granada,
1520-1600) dejo constancia del mismo te-
ma en la Historia de la rebelion y castigo
de los moriscos. No tiene el empaque de
la composicidén y del estilo humanistas, y
su enfoque es el contrario: la perspectiva
del conquistador que justifica en todos
l0os sentidos su accion.

El universo de Fray Luis de Granada

Vision pacifista del mundo, amorosa
apreciacion de todo, se encarnaban, en
cambio, en la segunda mitad del siglo, en
una gran figura de espiritu franciscano,
aunque dominico de orden, Fray Luis de
Granada (1504-1588). Fue tedlogo, consa-
grado especialmente al pulpito y a la con-
fesion.

Bondadoso, amable y enamorado de la
naturaleza, revisaba minuciosamente el
universo para encontrar en ¢l el reflejo
divino de su hacedor: la hormiga que se
pasea por el alféizar de su ventana, los
pajaros, los gatos, el gusanillo, las flores y
las frutas, verdaderos universos diminu-
tos, ejemplarmente adaptados a su fun-
cion con una belleza emanada del Crea-
dor. Todos son sus voces, las sefales de
su poder infinito. Auténticos conductores
del amor del hombre hacia Dios: «Pues.
;que retablo mas grande, mas vistoso y
mas hermoso que este mundo? ;Qué co-
lores mas vivos y agradables que los de
los prados y arboles en la primavera?
¢, Que figuras mas primorosas que las de
las flores, aves y rosas? ;Qué cosa mas
resplandeciente y mas pintada que el cie-
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lo con sus estrellas? Pues, jcual sera el
ciego que todas estas maravillas diga que
se hicieron acaso?»

La religiosidad que él era capaz de des-
prender de su entorno la comunicaba en
sus sermones, prodigios luminosos de
predicacion. Deseaba y conseguia conmo-
ver al auditorio; por ello, su produccion
literaria tiene un caracter practico y de
divulgacion. Sus obras doctrinales, entre
ellas la valiosa Introduccion al simbolo de
la fe, estan empapadas de esta mistica de
la naturaleza. Observa, siente y nota la
pequenez de l|la tierra ante el concierto
armonico de las estrellas, goza con el per-
fume de las flores, con el canto de los
pajarillos o las travesuras de los gatos, se
extasia ante la perfeccion de las frutas,
«la pina», donde con tan maravilloso arti-
ficio esta el fruto en sus casicas, aboveda-
das, tan bien aposentado y guardado que
toda la fuerza de los vientos no basta para
derribarlo», y la granada, en la que «pare-
ce haber querido el Creador mostrar que
era la reina de las frutas. A lo menos en el
color de sus granos, tan vivos como el de
unos corales...»

Dibujaba asi un precioso bodegédn
barroco, mezcla de modelos prestados vy
vision directa del objeto. Basandose en
Plinio, Eliano y en la Biblia, refiere simul-
taneamente |a treta que gastaron las hor-
migas de su celda para penetrar en la olla
de azucar rosada. Todo culmina en el
hombre. La segunda parte de la obra trata
dg las excelencias de la fe catolica y de la
historia de diversos martires en el triunfo
de la religion de Cristo sobre la idolatria.
La tercera toca al misterio de la Reden-
cion, plasmado en la crucifixion, «libro de
sabiduria» que entiende hasta el viejecito
y el rustico hablador.

Su estilo de caracter oratorio persigue,
ante todo, los efectos, por lo que a veces
el autor, impulsivo, se abandona a lo facil
e Improvisado. Por lo mismo alcanza nue-
vos valores en matices y recursos, como
es el empleo del diminutivo que le es tan
caracteristico. En conjunto labré una pro-
sa cuya abundancia y armonia le convirtie-
ron en modelo de escritores religiosos vy

profanos. Prosista cléasico, destaca como
artista imaginativo.

El emperador
Carlos V.
Grabado del
siglo XVI.

Portada para las «Decadas»,
de Iito Livio.

La oratoria de Alonso de Cabrera

Nueva linea oratoria marcaba el tambien
dominico Alonso de Cabrera (Cordoba,
1540-1598). Ejemplo que fue imitado du-
rante el siglo XVIlI en la elegante prestan-
cia de sus parrafos cortos, intensos e inci-
sivos, en la viveza de |la prosa rapida. Su
obra mas significativa es la dedicada A /as
honras de nuestro senor el serenisimo y
catolico rey, Philipo Segundo, entretejida
en un pesimismo trascendental que le lle-
va a comparar la vida con un teatro. La
muerte de Felipe Il le hace elevarse a con-
sideraciones de filosofia moral.

El desenfado erotico de La Lozana

El complejo mundo andaluz, en esta
particular situacion histérica que venimos
viendo reflejarse en la dialéctica de la in-
corporacion al Estado monarquico-abso-
lutista y el intento de conservar la propia
personalidad, se plasma narrativamente
en algunos autores que trasmutan en no-
vela su problematica individual y ambien-
tal. Con desgarro aparece la dificil situa-
cion de los moriscos y conversos que tu-
vieron que exiliarse en ltalia en La Lozana
Andaluza, de Francisco Delicado, cordo-
bés, criado en Martos. Novela dialogada,
cuyo desenfado erdtico hizo proponer a
Menéndez Pelayo una lectura restringida
para un publico preparado, es el docu-
mento-testimonio de la vida romana en
los anos precedentes al saco (1527); mun-
do corrompido, donde cada cual lucha
por la subsistencia con las armas que co-
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Nebrija, explicando ante un
noble mecenas, Juan de Zuniga,
maestre de Alcantara.

noce. La protagonista, Lozana, con el in-
genio y la mana de su natural andaluz, se
iIntegra como alcahueta, vendiendo sus re-
cetas de potingues y unguentos, asi como
las de sus comidas moriscas: «La senora
Lozana fue natural y compatriota de Séne-
cay no menos en su inteligencia y resa-
ber, la cual, desde su ninez, tuvo ingenio
y memoria y vivez grande». «Y si esta mi
abuela vivia, sabia yo mas que no se que
ella me mostro guisar que en su poder
aprendi hacer fideos, empanadillas, alcuz-
cucu con garbanzos, arroz entero, seco,
graso, albondiguillas redondas y apreta-
das...»

Retrato directo «sacado del natural»,
donde entran y salen soldados, eclesiasti-
cos, meretrices y picaros, esta recorrido
por la presencia subyacente del proximo y
terrible castigo divino, destilando una
constante premonicion moral. El autor,
que narra como testigo visual cuanto ha
conocido, constituyendo una especie de
desfile cinematografico, se adentra tam-
bien como personaje constatando el sufri-
miento que se produce de su lejania de la
patria y la enfermedad contraida en ese
lupanar bullente de hombres, pero inhu-
mano que es Roma. Recuerda su tierra de
Martos, bien fortificada, con buenos vinos,
con edificios notables, etc., y evoca cons-
trastivamente la paz moral de Espana.

La picaresca de Mateo Aleman

Con setenta anos de diferencia una pa-
recida realidad se dibujo en la vida de
Guzman de Alfarache de Mateo Aleman
(Sevilla, 1547-7) Es ahora el hampa, la
corrupcion de la Sevilla fin de siglo, con-
vertida en gran urbe, el marco generador
del desarrollo de un especial modo de
vida (la picara) que se literaturizd en esta
novela. Estudiante de Medicina en Sala-
manca y Alcala, llevado tres veces a la
carcel de Sevilla por deudas, fue un des-
contento de tantos que acabaron su exis-
tencia en América. Pero antes conocio la
Corte madrilena, demostrando la preocu-
pacion social de reducir y amparar a 10S
verdaderos pobres. :

llustracién de «Propalladia»,

primera obra de teatro espanol
ane alide a lae rofalac placiprao




Guzman de Alfarache, atalaya de la vida
humana (primera parte, 1599, y segunda,
1604), es la novelizacion de la relacion
conflictiva del individuo frente a la socie-
dad: el hombre esta profundamente solo,
en continua acechanza del projimo, inmer-
so en la ley universal del engano, pero en
medio de esta desolada perspectiva, Ale-
man vislumbra un resquicio de esperanza,
cuando llegue al maximo la corrupcion vy
las miserias se lograra, paradojicamente,
el punto de arranque de una regeneracion
humana. Actitud determinista, eco de las
poléemicas contemporaneas sobre la pre-
destinacion y el poder auxiliador de la
gracia, se encarna en las peripecias, evo-
lucion y salvacion final del protagonista:
Guzman. Bajo el influjo de Lazarillo de
Tormes, Guzman, que, como confesion au-
tobiografica, va dando cuenta de sus su-
cesos hasta explicar el presente desde el
que escribe, se caracteriza por su polimor-
fismo, por la facultad de irse transforman-
do en una serie de tipos convencionales
(esportillero, pinche de cocina, paje al-
chuete, marido consentido, etc.) que cons-
tituyen un continuo aprendizaje del arte
de sobrevivir. La estructura esta montada
sobre un doble plano: Guzman es narra-
dor y actor, de tal manera que pueden
volverse a juzgar sus propios hechos.

Desde esta atalaya puede Aleman ir cri-
ticando el orden establecido de valores
vigentes en la época, defendiendo la nece-
sidad de practicar la caridad y la miseri-
cordia cristianas. Guzman es no solo pica-
ro (en el sentido de Lazaro), sino, ademas,
aventurero, ladron y estafador, porque a
Aleman le interesa dejar constancia de los
mas variados ambientes (ltalia y Espana) y
abarcar casi todas las clases sociales para
enarbolar su pesimismo en la vision de |a
vileza y la crueldad.

La vida del escudero Marcos
de Obregén

Vicente Espinel, malagueno, de Ronda
(1550-1624), fue uno de los seguidores de
este género picaresco iniciado por Ale-
man. Su obra, sin embargo, se diferencia
enormemente de aquélla, no solo en la
forma autobiografica comenzada en la mi-
tad de la vida del protagonista, sino en la
aportacion de nuevos elementos, deriva-
dos de una fina sensibilidad ante el paisa-
je, y una actitud menos refida con el mun-
do y la condicion humana. La Vida del
escudero Marcos de Obregon (1618) es el
continuo deambular por Espana e ltalia
de un personaje, trasunto del autor, que
NOS comunica sus experiencias, andanzas,
cautiverio en Argel, amores... Reflejando-
se el autor, humanista, musico habil de
vihuelay guitarra, poeta lirico famoso, mas
directamente en su criatura que en otras
novelas del género, Marcos no se dibuja
como picaro, sino como escudero posee-

dor de su honra, incapaz de hacer el mal
a conciencia, aunqgue si travieso y venga-
tivo. Anecdotas, situaciones irrisorias, dan
amenidad y variedad al relato, con tan
solo un dejo picaresco. Sus traslados de
Ronda a Madrid o Malaga, y viceversa,
dejan constancia de una observacion del
paisaje vivido en sus aromas, sus colores,
sus edificios. Como en ninguna otra obra
del siglo de oro se describe Ronda, «la
extraneza de aquellas altas penas y ris-
cos», y se siente Malaga como paraiso del
mundo: «Llegué a Malaga, o, por mejor
decir, pareme a la vista de ella en un alto
que llaman la cuesta de Zambara. Fue tan
grande el consuelo que recibi de la vista
de ella, y la fragancia que traia el viento
regalandose por aquellas maravillosas
huertas cubiertas de todas especies de
naranjos y limoneros y llenas de azahar
todo el ano, que me parecio ver un peda-
z0 del paraiso, porque no hay en toda la
redondez de aquel horizonte cosa que no
deleite los cinco sentidos. Los ojos se en-
tretienen con la vista del mar y tierra llena
de tanta diversidad de arboles hermosisi-
mos como se hallan en todas las partes
que producen semejantes plantas; con la
vista del sitio y edificios, asi de casas par-
ticulares como templos excelentisimos,
especialmente la iglesia mayor, que no se
conoce mas alegre templo en todo lo des-
cubierto». Significa, pues, una especie de
libro de memorias donde se aunan l|os
recuerdos del autor, sus simpatias y anti-
patias, con aventuras ficticias, tipos litera-
rios caricaturescos o episodios JOCOSOS.
Caminos, ventas, monumentos y paisajes
desfilan ahora no condicionados por la
vision pesimista y determinista del auten-
tico picaro. ,

Relacionado con este genero —en cuan-
to vision critica de la sociedad—, pero aun
mejor entroncado con los Suenos, de Que-
vedo, quedan por citar las obras de dos
autores andaluces. La del sevillano Rodri-
go Fernandez de Ribera (1579-1631), Los
antojos de mejor vista ofrece con una téc-
nica alegorica un cuadro general satirico
de la sociedad. Es la Giralda |la atalaya
elegida para contemplar y descubrir la rea-
lidad humana, mediante unos anteojos
que la desnudan de afeites y enganos.
Mayor contenido moral aun tiene E/ me-
son del mundo, donde la vida humana es
presentada como la «gran posada» de to-
dos. Concediendo un valor simbolico a
todo cuanto sucede, la narracion de aho-
ra es una forma conceptista.

Las aventuras del diablo cojuelo

Otra fantasia satirica es E/ diablo cojue-
lo, de Luis Velez de Guevara (Ecija, 1579-
1644). Las aventuras de Cleofas Leandro
Pérez Zambullo y el diablo cojuelo consti-
tuyen el entretejido de una revision pano-
ramica de la la vida bullente de Madrid
(cuyos tejados se levantan), mesones, hos-
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Expedicion espanola a las Indias. Grabado de
la época.

pitales y academias; reuniendo asi enre-
dos y trivialidades satiricas con la critica
ironica del que observa desde arriba. En
un juego linglistico de retruecanos, meta-
foras y dobles sentidos se conforman los
chistes y las burlas. Libro caodtico, revolti-
llo de hombres, avatares, edificios y cos-
tumbres, es un acercamiento barroco a
un también desconcertante y desconcerta-
do mundo humano. No falta, como en la
novela de Espinel y en la de Delicado, la
alabanza a la ciudad natal. «Ecija, la mas
fértil poblacion de Andalucia, que- tiene
sol por armas a la entrada de ese hermo-
SO puente, cuyos ojos rasgados lloran Ge-
nil, caudaloso rio que tiene solar en Sierra
Nevada, y despues, haciendo con el Darro
maridaje de Cristal, viene a calzar de plata
estos hermosos edificios, tanto pueblo de
abril y mayo». Y Sevilla nos aparece, co-
mo resumen, en su doble vertiente, la Se-
villa picaresca («lugar tan confuso que no
nos hallaran si queremos, todos cuantos-
hurones tienen Lucifer y Bercebu», cuyas
calles, «<en la mayor parte, son hijas del
Laberinto de Creta»), la Sevilla humanisti-

.Ca, a cuya academia asisten. @

Felipe II.
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Mi propodsito es comentar a Ignacio no
como matador de toros, sino en su menos
conocida faceta de escritor de variada ga-
ma. Es decir, sin el vestido de seda y oro
que le llevé a la tragica gloria de su mor-
tal cornada en la plaza de toros de Manza-
nares, en 1934.

Sanchez Mejias, nacido en Sevilla en
1891, inicia publicamente el cultivo de las
letras en 1925, en el diario La Union, de
Sevilla, con primorosas crénicas de corri-
das en que toma parte, haciéndolo con
gran competencia, donaire e imparciali-
dad. Creo que es el unico lidiador de re-
ses bravas que haya sido revistero de sus
propias actuaciones. En «La primera de
Jerez», tras su nombre y apellidos, esta
posdata: «No he hecho mencidon de las
orejas que nos concedieron a mi y a Jose-
lito el Algabefio en los ultimos toros por
Creerlas inmerecidas y atribuirlas solo a
una exagerada benevolencia del presiden-
te». En la titulada «En Melilla no se puede
chaquetear» relata una corrida a la que le
llevé en su coche el general Sanjurjo, vi-
toreado en el trayecto y donde penso que
deberia arrimarse en el ruedo mas que
nunca para a la salida no tener que aga-
char la cabeza ante Sanjurjo y la gente
callejera. «En el quinto cambi6 la decora-
cion; lo banderilleé y toreé lucidamente y
l0 maté bien. Tenia asegurada la salida
digna junto a Sanjurjo.» En otro lugar afir-
ma: «El que no quiera que le cojan los
toros, que se meta a obispo», refiriéndose
a una corrida de Miura en la feria de Bur-
gos, y justificando la frase de su suegro,
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Fernando el Gallo: «Es verdad que las cor-
nadas siempre se las dieron a los toreros.
A mi me dieron tantas que cuando recibo
una nueva me parece tan logico, tan natu-
ral y razonable, que ni siquiera se me
ocurre el comentario».

También publicé otros articulos, como
un par de ellos polémicos con el periodis-
ta Galerin; «El gato que le regalée a Bel-
monte», graciosamente incisivo; «Los ni-
Nos que juegan a ser hombres», sobre los
becerristas Manolito y Pepote Bienvenida;
«E|l homenaje a don Juan Valera en Cabra»
y un bello y emotivo «Redordatorio», en el
quinto aniversario de la mortal cornada
de su cunado Joselito el Gallo, en Talave-
ra de la Reina.

Asimismo, en el mismo afno 1925, en
Valladolid, tras cortar orejas y rabo en una
corrida de la feria septembrina, acude por
la noche al Ateneo ante gran expectacion
y con lleno rebosante. Le presenta el es-
critor Federico Santander, quien dice que
el conferenciante viene a matar el topico
de los toreros no intelectuales y le conce-
de la alternativa literaria. Ignacio lee |os
tres capitulos primeros de su novela La
amargura del triunfo, que revelan una sol-
tura admirable en el narrador y un estilo
magnifico, siendo premiado al final con
simbdlicas orejas y rabo.

Al afo 1928 corresponde su mas impor-
tante faceta literaria: la de dramaturgo. En
el Teatro Calderon madrileno, el 24 de
marzo, la compania Guerrero-Diaz de
Mendoza le estrena el juguete tragico Sin-
razon. Al levantarse el telon se escuchan
unas palabras del filosofo Nietzsche, sobre
el sueno y el papel que juega en la vida
diaria de los seres humanos, que justifican
el argumento basado en la teoria de Freud.
Las escenas se desarrollan, en el acto pri-
mero, en un manicomio y los actos segun-
do y tercero en un imaginario manicomio,
palacio de la fingida reina Beatriz. Tuvo
éxito de publico y critica. Juan G. Olmedi-
lla titulé en Heraldo de Madrid: «Triunfo
de un autor nuevo con una obra verdade-
ramente nueva». Alejandro Miquis, en La
Esfera: «El psicoanalisis es un arma dema-
siado peligrosa para emplearla en la esce-
na y Sanchez Mejias nos la hace ver con
toda claridad».

Estrena en el santanderino Teatro Pere-
da su segunda obra, Zaya, algo autobio-
grafica, pues los dos personajes principa-
les son un famoso espada retirado y su
mozo de espadas, los dos intensamente
nostalgicos del planeta de los toros. Pero
se desarrolla en ambiente no taurino, por-
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que la figura femenina Bebel es inglesa y
no quiere que el primogénito se exponga
al peligro del traje de luces y el torero de
la ficcion envejece compartiendo sus re-
cuerdos intimos con su antiguo servidor
de estoques. De |la tercera y ultima produc-
cion para el escenario, con el titulo de Ni
mas ni menos, dice Gallego Morell en Tea-
tro de Sanchez Mejias: «E| protagonista,
Lord Lister, de la mejor sociedad londi-
nense, tiene doble vida, pues es asimismo
el ladron Rafles y es una farsa de ul-
tratumba.

El autor va ganando en destreza de ac-
cion, en profundidad de personajes, en
contraste de pareceres y ya puede permi-
tirse la licencia de entrenarse en las filigra-
nas del lenguaje. En ella encontramos ta-
lento dramatico en el manejo de la lengua
y en el manejo de las situaciones e indu-
dables lecturas de autores clasicos y mo-
dernos. La obra no se represento enton-
ces, pero mereceria representarse hoy».
He de anunciar al respecto que el Depar-
tamento Teatral de Television Espanola
gestiona, a peticion mia, su estreno en la
pequena pantalla.

En 1929 termina los estudios de bachi-
llerato, que abandono en su mocedad por
sus andanzas tauricas. Cuando cuenta
treinta y ocho anos de edad y ya retirado
por segunda vez de los ruedos. Es éste un
dato inédito que puedo revelar ahora, tras
una busqueda en tal sentido, ya que he
encontrado en el archivo del Instituto de
Segunda Ensenanza de Huelva su expe-
diente, donde consta que aprobd por libre
en examenes de septiembre las asignatu-
ras que le restaban para ser bachiller.

En fin, Ignacio Sanchez Mejias, torero y
escritor, amigo de intelectuales y artistas,
poeta de la generacion del 27. Por esto
tuvo coronas poéticas superiores a las ele-
gias por Pepe Hillo, el Espartero, Joselito
y Manolete.
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Almeria y el Indalo

Por el sureste geografico de
nuestra region, frente a

Grecia y Roma, se encuentra la
actual provincia de

Almeria, lugar por donde
entraron a nuestra

provincia las culturas que le
dieron sus caracteristicas

mas esenciales: lo ibérico y lo
cristiano.

Dicen los prehistoriadores que
fue madre de las culturas
metalurgicas, que partiendo de
su seno civilizaron a

Europa. «Los almerienses
prehistoricos ensefnaron a
Europa la fundicion de los
‘metales». Boch Gimpera.

«La cultura de Almeria llego
hasta las islas Britanicas».
Garcia Bellido dice mas: «La
cultura de Almeria penetra
desde esta region extendiéndose

por Andalucia y el Levante
espanol», deduciendo «que
estos almerienses son los
ibéricos prehistoricos, o, lo que
es lo mismo, los

antecesores de los 1béricos, que
en el sentido racial han
desarrollado mas tarde la \
cultura llamada por
antonomasia Ibérica». ‘
En épocas romanas el
cristianismo penetra en nuestra}
peninsula precisamente por
este angulo geografico. Son los
discipulos de Santiago que
proceden de la Iglesia de
Cartago (no olvidemos que

el primer Concilio cristiano, el
de Iliveris, tiene lugar en ‘
Andalucia Oriental y precede al
celebrado en Cartago). \
En el medievo Almeria es Ia
puerta mediterranea del \

Cahfato de Cordoba —cuando
Andaklucia tiene su mas
acusada personalidad
geopolitica dentro de
Europa-. Llegando Almeria en l
los siglos X y XII, tanto

por sus creaciones artisticas en ]
la industria textil como por

sus labores metalurgicas y su |
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comercio con el Oriente, a

ser una de las ciudades mas
ricas de Andalucia. El

geografo Idrisi, siglo XII, dice:
«Es la principal ciudad de

los mulsulmanes..., con 800
telares para tejer sedas...,

su puerto recibia embarcaciones
de Alejandria y de toda

Siria y no habia en toda Espana
gente mas rica ni mas dada

a la industria y al comercio que
sus habitantes». Almagqari
afirma: «Almeria supera a todas
las ciudades del mundo por
sus sedas y telares de variados
colores». Gonzalo de

Chanson de Antioche» 0 en
«El Roman de Gerard de
Vienne», que hablando de
la princesa, dice:

«Vestue fuit de un paile

d Almeria

A un fil d’or tressie por
maestrie»

(vestida de heroina fue con
una estofa de
Almeria-entretejida con
hilos de oro para mas maestria)

L

Un dia de octubre, 1147, una
cruzada de reinos

cristianos asedia y conquista
esta ciudad. La industria

Berceo llega a vestir a la Virgen ’ 1 L‘ : ';f-"hl textil almeriense es desmontada ‘
con una estofa de Almeria g S e T y llevada con las puertas

y el Cid Campeador y los reyes '“" ! de la ciudad, que se colocan en

de Castilla y Aragon todos '___.-‘ii-"_-t!. _ el postigo de Santa Eulaha,

visten trajes de telas tejidas en ’ '1 F‘;"'"ﬁ & a4 Barcelona.

Almeria. T ' . é 5 A partir de esta fecha se

En la Europa medieval, reinas, - inicia esta industria en Cataluna
princesas Yy heroinas visten - y en Palermo (Sicilia). Y

ricas telas de Almeria en: «Le los almerienses tienen que irse
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a trabajar a donde estan las
maquinas, porque las maquinas
no se llevan a donde estan

los hombres.

Almeria, aislada de la
peninsula, olvidada de los
poderes centrales, se va
desangrando lentamente con la
emigracion por el mar. En

el siglo XIX, los ingleses,
interesados en asegurar sus
rutas comerciales con el
Oriente, inician el control

de las costas andaluzas; a
mediados de este siglo

Pedro A. de Alarcon nos dice
de Almeria: «Busco la vida
por mar a falta de
comunicaciones terrestres

con el mundo civilizado y entro
en intimas relaciones
industriales y comerciales con
Inglaterra». «lLLas personas
acomodadas de Almeria viven
un poco a la inglesa,

piensan un poco en inglés, son

tan corteses y formales

como los mas célebres
comerciantes de Gran
Bretana, y consideran
indispensable tomar mucho
té, y mudarse de camisa todos
los dias.» Referente a la
cultura, «Letras, musica,
politica, bolsa, novedades

de todo género eran asuntos
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familiares y constantes en

las tertulias de aquella ciudad
semi-colonial,

itinerariamente divorciada del
resto de la peninsula».
Almeria encuentra en el seno
de su orografia plata, oro,
plomo, hierro y esparto (todos
los duros de plata desde
Isabel II se acufian con plata de
Almeria, menos los
sevillanos).

Florecen liceos, ateneos,
casinos, amigos del pais; la
cultura es un brillante

barniz con que se cubre esta

el ﬁ‘a‘ O

P T
\ueva burguesia para oy ’ .. T S A g -.'"é",fu.h-.*
distinguirse y categoricamente 4 AL 15 S vy e | ey O Rt <,
separarse aun mas del

pueblo.

En 1854 se derriban las
murallas que rodeaban la
ciudad, limitandola con el
mar y que hacian de ella, con
su al¢azaba, una de las
ciudades mas bellas de
Andalucia, como Avila en

la parda Castilla. En su lugar
construyen los nuevos

ricos ostentosas casas,
caricaturas de palacetes
madrilenos realizadas con




piedras labradas y rojos
ladrillos, frente a las encaladas
casas del pueblo.

Agotada la plata, Almeria se
duerme en el recuerdo vy
las uvas de Ohanes es el
delicioso postre de los
Ingleses.
De Almeria es el primer
arqueodlogo espanol, Manuel de
Gongora, Nace en
Tabernas el mismo ano que la
figura mas grande de la
arqueologia europea,
Schiliemann, en 1822,
cuando el aleman se decide por
la arqueologia y excavar la
Troya de sus suenos, el
almeriense tiene escrito y
publica: «Antigiiedades
prehistoricas de
Andalucia», Madrid, 1868. Mas
Gongora no llega a ver que
a unos cuantos metros de su
casa, en Tabernas, se
encuentra el gran poblado
prehistorico de «Terrera
Ventura», que es necesario
relacionarlo con las
culturas minoroasiaticas. De
Almeria es Nicolas
Salmeron, presidente la Primera
Repiblica, pero no
encontramos en la capital ni en
la provincia una obra que
pudiéramos decir que es suya.
Rada y Delgado fundan
el cuerpo de Archivos,
Bibliotecas y Museos, pero
Almeria ain no tiene un Museo
de Bellas Artes, como
existe en todas las ciudades
andaluzas. Torres Balbas
reconstruye la Alhambra,
Villaespesa es su mejor
cantor, etc...
El profesor francés Jean
Serme poco tiempo después
publica «L."Espagne du
Sud». «En Almeria —dice— ha
aparecido un niimero
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imponente de genios precoces,

pintores y poetas de larga
melena, fundadores del
«indalianismo»,

movimiento de vanguardia, de
Fauves, que desprecian a

los burgueses...»

[Ledesma Miranda, en su

obra «Paginas de Andalucia»,
edicion nacional 1964, dice:
«Con el signo Indalo el
hombrecillo rupestre... Un
vigoroso grupo de jovenes
artistas almerienses han
reemplazado la historia con la
leyenda, a modo de los
antiguos rapsodas: «Vosotros
los helenos sois eternos
muchachos —dice a Solon el
sacerdote de Sais en el

Iimeo—; no ha habido ancianos

entre vosotros, todos sois
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Jovenes de alma, porque no
poseé€is ni la antigua
doctrina ni el saber anciano;:
ellos estan haciendo el
semblante de la nueva Almeria,
nueva y milenaria».

En septiembre de 1940, Jesus
de Perceval funda el
movimiento Indaliano en una
tertulia de café con los
escritores. Fernando
Ochotorena y Ubeda
Gorostizaga convocan a los
artistas y escritores
almerienses y rapidamente se
incorporan Cuadrado Ruiz
(director del museo
Arqueologico), doctores
Arigo, Villaespesa; escritores:
Manzano, Soriano,

Martines de Castro, etcétera.
En 1943 se reunen en un
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café almeriense, celebrandose
después actos publicos e
incorporandose a los indalianos,
catedraticos y profesores,
entre ellos la inolvidable poetisa
Celia Vinas.

En 1947 una exposicion
indaliana, celebrada en el
museo Nacional de Arte
Moderno de Madrid,

decide a la Academia Breve,
que dirige el filosofo

Eugenio D’Ors, escoger siete
artistas para el Salon de los
Once —ya habia figurado
Perceval en la «exposicion
antologica de las XI mejores
obras de la pintura»—; en

este Salon forman con Pancho
Cossio Vaquero y Morales

la vanguardia indaliana
compuesta por: Perceval,
Castellon, Alcaraz, Capuleto,
L.opez Diaz, Canton

Checa, Rueda y Canadas. La
exposicion indaliana tuvo
una gran repercusion en la
prensa nacional e
internacional. El The New York
Times, 24 de julio de 1947,
decia: «Que el movimiento
indaliano representaba una
nueva forma de creacion
estética esencialmente
espanola».

El signo Indalo, que




tanto en arte, ciencias,
industria, produccion, que

no se acoja a la proteccion del
i R e SRS S ). totem indalo. Con este
aparece por primera vez en los ,;f'.‘ﬁf,}{ﬂﬁ R t“ At s, s S8l signo han resurgido pueblos
abrigos rupestres del arte 5 i e e ) e : como Mojacar o las
esquematico espafiol «Cueva de s 5P TR AR e %" f| 'ndustrias mas modernas de
los Letreros» 1o Lo TR aam_— PR frutos y flores tempranos,
(Ve€lez-Blanco, Almeria) y que P - | - ,:-’_‘:i«"' de forma que el pueblo de
EUDEI‘VWE como 1ﬁtem1 . : Almeria [lama indaliano a
signo y sinodo en la provincia todo lo bueno y TEiViﬂdiCﬂdﬂr
de Almeria, es acogido por de esta region, y

los artistas que se llaman antiindaliano a los escritores y
indalianos como simbolo artistas putrefactos y obras

de su movimiento ya que, mal realizadas; y las mujeres de
preservando de infinitos Almeria lucen el Indalo

maleficios, se hacia necesario como la joya mas preciada. ’
defender las obras . — , —

" poy. g g ”_.-r g Foand - a_f-..,..-:_' .-_,:_-_. :
creacionales de esta region de T T '_; PTRETA n-‘-?" ; Adand .

sk whigttinn 06 nentriie: B (e _-:E:?ﬁh‘i-'&::-,-.; f"..,' "‘.‘%’*“
estos artistas que no aceptaban
consignas de ninguna clase.

Lo canta Eugenio D’Ors en su
novilisimo glosario:

«En torno de un fetiche,
que no dé una consigna.
He aqui una mocedad.
Viene de la prehistoria
y va a la eternidad.»

En el momento actual el
pueblo de Almeria ha hecho
suyo el signo de los
indalianos y viene a ser
representativo del resurgir
almeriense. No existe nada
categoérico en Almeria
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Desde Londres

Teresa: un amor superabundante

La nueva Opera Teresa, estrenada re-
cientemente en la Royal Opera House, Co-
vent Garden, Londres, actualiza las para-
dojas que existen entre el espiritualismo
—a la francesa— y el pragmatismo —a lo
sajon.

La originalidad de Teresa esta en su te-
ma. Durante una hora y cincuenta minu-
tos, la 6pera recapitula la vida de Santa
Teresa de Lisieux, carmelita francesa que
murio en 1897 a los veinticuatro anos de
edad. El libretista, Gerard MaclLarnon, se
Inspiro en dos frases que encierran la tra-
yectoria espiritual de Teresa. La primera
esta escrita en carta dirigida por Teresa a
su tia, la tarde previa a recibir el habito de
carmelita: «Puesto que no puedo hallar
ninguna criatura que me agrade, le voy a
dar todo a Jesucristo, y me propongo no
dar a criatura alguna ni un solo atomo de
mi amor». Ocho anos después, la misma
mujer, en el mismo lugar, presintiendo su
muerte, expresa una intencion bien dife-
rente: «Deseo pasar mi paraiso haciendo
el bien en la tierra hasta el final de los

COVENT IIDEII:estreno de Teresa

lidefonso Alvarez

tiempos». Entre estas dos proposiciones
se extiende el camino espiritual que Tere-
sa recorrio y que la opera Teresa pone en
escena.

En la rueda de prensa previa al estreno
de la 6pera, el compositor, John Tavener,
declard: «Mi musica busca, en primer lu-
gar, el exteriorizar la vida interior de Tere-
sa. Musicalmente me sirvo de todo el es-
pacio de la Royal Opera House. Los soni-
dos que llegan desde la cupula represen-
tan el paraiso. Los sonidos que suben de
abajo describen el infierno y los que pro-
vienen de los diversos lados del teatro
son un anticipo del juicio final. La musica
que escribi para Teresa esta llena de con-
trastes extremos: a veces es sobria, articu-
lada, estatica, y a veces agitada, histerica
e inarticulada. Me fascinan —anadio Tave-
ner— los sonidos de los diferentes idiomas
y ademas del inglés, la opera tiene textos
cantados en arameo, latin, frances y espa-
nol. Los versos de San Juan de la Cruz:
'En una noche oscura —sali sin ser nota-
da—, estando ya mi casa sosegada, me
sirven para introducir las etapas purgati-
vas de Teresa».

El compositor se inspird principalmente
en las 6peras La flauta magica, de Amadeo
W. Mozart, y Boris Godunov, de Modesto
Mussorgsky.

La Opera comienza y termina con unos
Aleluyas, de la Iglesia eslava, tragicos y
materializados. La escena se ilumina pau-
latinamente. El paisaje visible no es mas
que una inmensa calavera con facciones
moviles y transparentes. Teresa aparece
postrada en un camastro. Entre sus manos
tiene un panuelo, rojo de la sangre que
echo por la boca. Es la senal de su muerte
cercana y de la proximidad del Amado.
«\Ven», dice la voz de Jesucristo a Teresa.
Pero doce figuras, blancas y negras, ro-
dean la cama de la enferma, la atosigan y
la quitan la paz. Elevado en cruz aparece
de nuevo Jesucristo, quien esta vez dice
las palabras: «Eli, Eli, lema sabaktani». El
crucificado comienza a descender del Gol-
gota y con sus pasos se aproxima a Tere-
sa. Al llegar junto a ella, El se convierte en
el padre de Teresa, un caballero francés
vestido con elegancia. Su padre la coge
de la mano, la levanta del camastro y con
él Teresa empieza a andar el camino de
Sus purgaciones.

El poeta francés, anarquico, Arturo Rim-

4
T
>
:
i’
¢

baud entra en escena. Rimbaud, quien fue
contemporaneo de Teresa, la muestra co-
mo toda su infancia estuvo llena de mi-
mos. La bailarina que representa a Teresa
de nina recorre la escena e interpreta el
«Baile de San Vito». Rimbaud hace venir a
escena al asesino Pranzini, con las dos
cortesanas a las que mato y con los jue-
ces que lo condenaron a la horca. Rim-
baud recuerda a Teresa como llamo al
asesino Pranzini «Hijo mio».

Mientras el escenario cambia de deco-
rado, la musica grita y llora. Teresa se
halla dentro de un campo de concentra-
cion, donde los soldados con sus bayone-
tas ejecutan a los prisioneros. Tras el
exterminio, varios grupos de nifios juegan
€n escena, pero sus juegos muestran las
semillas de las pasadas violencias. Teresa
NO puede mas y cae al suelo. El didlogo
final es un éxtasis entre Teresa y el Ama-
do. El la requiere con las palabras del
Cantar de los cantares: «Ven, amiga mia,
esposa mia». Teresa se levanta e inicia su
marcha hacia el Paraiso. Al caer el teldn el
publico tributé un aplauso caluroso. Vivien
Townley, la mezzo-soprano que encarna a
Teresa, y John Tavener, el compositor, fue-
ron muy aplaudidos al venir al escenario
para saludar al publico.

El mensaje universal de Teresa lo expre-
SO, en nuestra época, el archimandrita ru-
so Sofronio, con estas palabras: «No hay
que olvidar —dijo— que el camino de este
amor superabundante pasa por las profun-
didades del infierno. No tenemos que inti-
midarnos ante esa bajada, pues sin ella, la
plenitud del conocimiento es inalcanza-
ble».




Reloj musical

La Orquesta Nacional

Este ano abri6 la temporada oficial en
el Teatro Real, de Madrid, la Orquesta Na-
cional, alejada de esta fechas la Sinfonica
de la Radiotelevision Espanola en razoén
de un viaje por Alemania que, al fin, no se
realizé. Y en verdad que la ONE eligio
para ello un titulo dificil y complicado: el
«War Requiem», el «Réquiem de guerra»
0 «Requiem guerrero», de Benjamin Brit-
ten —tan recientemente desaparecido—,
compuesto sobre textos liturgicos de la
«Missa pro defunctis» y versos de Wilfred
Owen, el poeta que murié antes de finali-
zar la primera «gran guerra», a los veinti-
cinco anos de edad.

Vaya, pues, por delante, nuestro aplau-
so al director titular Antoni Ros Marba
—aplauso que nos dio la sensacion de que
le «regateaba» en exceso el publico, y eso
€n su ya segunda temporada al frente de
la formacion—, que no sélo tuvo la valentia
de abrir la temporada, lejos de cualquier
facilén y comodo «jViva Cartagena!», con
una obra que solo recordamos a la propia
orquesta hace diez anos, y que bien valia
la pena reverdecer, sino que acerté plena-
mente en su planteamiento y desarrollo.

Para empezar, la propia situacién del
conjunto, con la gran orquesta y el gran
COro con la soprano en sus sitios habitua-
les, pero segregada de aquella una mini-
Ma orquesta de camara, a la izquierda del
director y del pablico, con el tenor y el
baritono, mientras el coro infantil, fuera
del escenario, encontraba con plenitud la
buscada sensacién de lejania.

Muy brevemente, diriamos que orquesta
y coro demostraron un empaste muy en-

comiable al iniciarse el ciclo, que cumplié
el Conjunto Barroco Infantil «ltxas Soi-
nua», que destaco la pulcritud al organo
—en su doble posicion— de José Manuel
Azcue, y que también se acerto al selec-
cionar a los tres solistas: Lorna Haywood,
de gran dulzura en su exposicion; David
Johnston, auténtico especialista mundial
en esta musica, y, quiza el mas brillante,
el baritono negro Willard White, casi un
bajo, con un registro increible de matices.

Las actuaciones previas de la Orquesta
en Zaragoza, Logrono y Pamplona fueron
también muy felices y logradas.

Por su parte, la Sinfonica de RTVE abrio
su temporada con unas grabaciones-con-
cierto, en espera de las fechas oficiales de
abono: la primera, espanola, con Odon
Alonso y titulos de Rodrigo, Bocherini, Ji-
meénez, Breton, Chapi, Vives, Guridi vy
Usandizaga; la segunda con Enrique Gar-
cia Asensio y piezas de Chabrier, Rachma-
ninoff y Gershwin, ambas de muy buen
nivel y con un eco popular que recomien-
da, dentro de lo posible, insistir en ese
camino.

Daniel Barenboim

En esta ocasion el Festival de Otono,
convocado por Ibermusica en el madrile-
no Teatro Real, ha vuelto a rubricarse con
el nombre insustituible del argentino radi-
cado en la capital francesa Daniel Baren-
boim, que nos llegd ahora al frente de la
Orquesta de Paris, que dirige como titular
desde 1975 —ha sucedido nada menos que
a Charles Munch, Herbert von Karajan, que
fue consejero musical de 1969 a 1971, y
Sir George Solti- y con la que ha renova-
do su contrato hasta 1983.

Inicio el ciclo, en triunfo permanente, la
E Filarmonica de Israel, con el fabuloso
director hindu Zubin Metha, uno de los
idolos de los madrilenos, y 110 instrumen-
tistas en accion para brindar un «Salmo»
de Paul Ben Haim, tres fragmentos del
«Romeo y Julieta» de Prokofiev y la quinta
de Mahler, que desbordd el entusiasmo
de los asistentes, con dos «propinas»
correspondientes a «Variaciones», de El-
gar, y «Triana», de Albéniz.

A continuacion, la Orquesta de Paris ac-
tuo en tres conciertos en dias sucesivos:

Jose Maria F. Gaytan

el primero, dedicado a Berlioz, con tres
fragmentos tambien de su «Romeo y Julie-
ta» y la «Sinfonia Fantastica», seguidos
de una cadena de «regalos» que alinearon
todos los aspectos instrumentales de
«Carmen», para finalizar con el que inicia
la Opera, tan popular, dejando Barenboim
solos en escena a los profesores de la
orquesta en prueba fehaciente de prepa-
racion y dominio. En el segundo concier-
to ocupo los atriles en exclusiva la octava
de Anton Bruckner. Y, en el ultimo, «La
Mer», de Claudio Debussy, y la novena,
«la grande», de Schubert.

Seria materialmente imposible analizar
aqui todo un programa tan variado, tan
complejo y tan completo. Baste resenar el
exito de Daniel Barenboim, sin solucion
de continuidad, que reune una solida for-
macion, un gusto exquisito, un dominio
muy clasico del fraseo y una catarata in-
contenible de sentimientos que «apasio-
nan» todas sus versiones, tanto para el
publico como para los propios instrumen-
tistas, todos ellos primeras figuras, en es-
pecial el solista de oboe Maurice Bour-
gues.

Los holandeses Bruggen y Leonard,
flauta de pico y travesera y clave, degrana-
ron un impresionante recital de musica
barroca. Muy grata la Sinfonica de Bam-
berg, dirigida por James Lougham; excep-
cional Ravi Shankhar, virtuoso del «sitar»,
y discutibles, pero siempre interesantes,
las versiones de Antal Dorati con la nutri-
disima Sinféonica de Detroit. El casi conse-
cutivo doble ciclo de piano del propio Ba-
remboin merece un nuevo comentario en
el proximo numero de la Revista.

Ballet Nacional Espanol

Dificil, muy dificil la singladura empren-
dida por el Ballet Nacional Espanol que
dirige Antonio Gades. De ahi que sean
mas meritorios sus triunfos, sumados ya
en muy distintas y distantes geografias,
que van, por citar s6lo dos nombres, des-
de Valladolid hasta Berlin.

En esa linea, el respaldo definitivo tenia
que hallarlo aqui, entre nosotros, y lo ha
rubricado con creces en su breve ciclo
del madrilefo Teatro de La Zarzuela. En
su primer programa, «Escenas vascas
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(diez melodias vascas)», de Guridi, coreo-
grafia de Mariemma; «Flamenco», con
«solea», «debla», «seguiriya», «rumba»...
y el «fandango» del Padre Soler, con co-
reografia de la propia Mariemma; y, para
terminar, «Bodas de sangre», de Garcia
Lorca, adaptacion de Alfredo Manas, mu-

sica de Emilio de Diego —que suma su
guitarra— y direccion y coreografia de An-
tonio Gades, que se estrend en su dia, en
su version para ballet, con vestuario y es-
pacio escenico de Francisco Nieva.

En el segundo, el «Concierto de Aran-
juez», del maestro Rodrigo, coreografia
de Pilar Lopez; la «Fantasia galaica», de
Ernesto Halffter, argumento y coreografia
de Antonio; una seleccion de modalidades
del «Flamenco», con coreografia de Paco
Fernandez, y «El rango», traslacion mon-
tada por Rafael Aguilar de «La casa de
Bernarda Alba», sobre canto gregoriano y
apuntes de guitarra del citado Emilio de

Diego y Antonio Solera.

Por supuesto, abundaron las criticas, en
su casi totalidad favorables. En algo que
empieza, l6gicamente, se apuntan cuestio-
nes a tener en cuenta. Hay quien dice que
«ellos» son muy superiores a «ellas», al
menos de momento; hay quien apunta
cierta discrepancia entre ballet-ballet y Ia
musica regional espafola, o la necesidad
de «elevar» lo coreografico en esta; hay
quien dice de Jaén, ya saben ustedes, que
no es tierra andaluza...

Buenas son todas las criticas, porque
de su andlisis y de su estudio redundaran
beneficios ciertos para este Ballet Nacio-
nal Espanol en el que, por ende, cada
papel, incluso «protagonista», puede ser
interpretado por varios de sus componen-
tes, lo que demuestra con nitidez que se
persigue un resultado conjunto mas que
el lucimiento de unas individualidades, por
gloriosas que pudieran ser: «un sentido
comun de mision», en palabras de Anto-
nio Gades, gran triunfador del dificil em-
peno que era poner en marcha el Ballet.

NOTAS MUSICALES

@

DOs ovaciones como dos catedrales
goticas para la Asociacion Bilbaina de
Amigos de la Opera y para la Asocia-
cion Asturiana de Amigos de la Opera
que, contra viento y marea, superando
toda clase de dificultades, y en especial
las de tipo economico, celebraron sus
ciclos correspondientes a este ano y
dejaron abiertas de par en par las puer-
tas del proximo. Mencion muy especial
al extraodinario coro de la propia
ABAO, que celebra este ano sus veinti-
cinco de existencia.
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REpetimos una y cien veces, forzosa,
necesaria, ineludiblemente, el nombre
de nuestro ilustre pianista Antonio Ba-
ciero. Pero es que basta repasar sus
mas recientes programas: recital de
musica barroca en la colegiata de Co-
varrubias; musica espanola de los si-
glos XVI al XVIIl en el Coliseo escuria-
lense de Carlos lll; «Festival Antonio de
Cabezon», en Burgos; recital en la Sa-
la Fénix madrilefa, en el ciclo «Soler-
Haydn», del Instituto Hispano-Austria-
co: se anuncia proxima la aparicion de
la segunda parte de las obras comple-
tas de Cabezon, grabadas por el aran-
dino; y aguardamos con fruicion el 15
de enero, en que actuara con la Qr—
questa de Camara Espanola que dirige
Victor Martin en el Real madrileno.

&

Mlentras se programen certamenes CO-
mo el Festival Internacional de Musica
en Barcelona, nuestro pais merecera
un puesto de vanguardia en este cam-
po sustantivo de la cultura. Organizado
por Forum Musical, lo patrocinan la Di-
reccion General de Musica, el Ayunta-
miento de la ciudad, la Generalitat de
Catalunya y varias entidades, lo que
permite unos precios verdaderamente
populares. El concierto inaugural estu-
vo a cargo de la Orquesta Ciudad de
Barcelona, dirigida por Salvador Mas,
y como novedad la incorporacion de la
danza al Festival, con la formacion de
ballet «Batsheva Dance Company», de
Israel.
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FAvorable, muy favorable situacion po-
pular de la zarzuela entre nosotros,
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cuando se han cumplido los veintiocho
anos de la muerte de aquel inolvidable
creador —«La rosa del azafran», «Los
gavilanes», «El huesped del sevillano»,
«La alsaciana», «Soldadito espanol»,
«La monteria» y un largo etcetera— que
fue Jacinto Guerrero, iniciado como
violinista de Teatro Apolo. Diversos ci-
clos celebrados en Madrid, TVE, y Za-
cosa ha puesto en marcha una larga
serie fascicular acompanada de discos
0 cassettes llamada a cumplir una va-
llosisima labor de difusion al fundir los
catalogos de Zafiro y Columbia: incor-
porada hoy con frecuencia la zarzuela
a los programas de nuestras primeras
formaciones sinfonicas, se aprecia con
claridad nitida |la calidad autentica de
muchas de sus partituras, perdidas
otras veces en formaciones e incluso
grabaciones de muy discutible garan-
tia.
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SOLo tres breves noticias, un tanto cu-
riosas, de opera: Nati Mistral canta en
Buenos Aires la reposicion de «Bodas
de sangre», musica del argentino Juan
Jose Castro; Fernando Arrabal ha estre-
nado una opera en Graz, Austria: «<Apo-
caliptica», musica de Milko Kelemen,
que pretende «crear una sintesis actual
de opera con ballet, oratorio y filme»; y
Menotti reescribié «La loca» para la
despedida de la soprano Beverly Sills.

-
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LA Federacion Internacional de Puer]
Cantores se reunio en Paris, con asis-
tencia, en nuestra representacion, del
vicepresidente en Espana, Juan Carlos
Villacorta. Se estudiaron las préximas
actividades internacionales, entre ellas

el congreso que tendra lugar a fines de
ano en Maracaibo, Venezuela.

=
o

Sllencio, mucho, largo silencio de casi
noventa anos el mantenido por el orga-
no de la sevillana parroquia de Nuestra
Senora de la O, obra de Juan de Bono,
discipulo de Jorge Bosch, y uno de los
mas importantes de Andalucia. Se em-
pezo a construir en 1792, y es igual al
del Palacio Real de Madrid. Su restau-
rador ha sido Miguel Angel Avendano,
y, tras casi un siglo de silencio, ha vuel-
to a sonar a manos del organista fran-
ces Christian Baude.
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PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 28 de febrero de 1979)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 EL FASCISTA, LA BEATA Y SU HIJA DESVIRGADA 27.273.031 204.926
2 DIPUTADO, EL 23.645.874 172.498
3 ORGIA, LA 21.666.489 160.180
4 MUERTE TENIA UN PRECIO, LA 18.377.860 141.612
5 TOBI 18.284.768 154.163
6 VIRGO DE VISANTETA, EL 13.923.260 130.398
7 ESCOPETA NACIONAL, LA 13.395.917 116.060
8 HISTORIA DE «S» 11.515.245 82.164
9 NUNCA EN HORAS DE CLASE 9.535.112 93.582

10 CUARENTA ANOS SIN SEXO ) 9.066.210 63.874
11 UN HOMBRE LLAMADO FLOR DE OTONO 8.871.407 92.022
12 OSCAR, KINA Y EL LASER 8.287.635 56.115
13 DONDE HAY PATRON 8.135.134 87.499
14 MARAVILLOSQ MUNDO DEL SEXO, EL 8.071.945 81.342
15 ARRIBA HAZANA 7.738.236 89.495
16 INES DE VILLALONGA, 1870 7.636.308 54.925
17 INSOLITA Y GLORIOSA HAZANA DEL CIPOTE

DE ARCHIDONA, LA 7.362.025 50.650
18 EMMANUELLE Y CAROL 7.310.008 75.893
19 BERMUDAS: LA CUEVA DE LOS TIBURONES 6.242.915 70.770
20 UNA FAMILIA DECENTE 5.847.226 43.378
21 TRAMPA SEXUAL 5.757.348 54.259
22 PERISCOPIO, EL 5.693.800 37.091
23 CLAYTON DRUMM (LOS PISTOLEROS) 5.675.090 40.948
24 EROTICAS VACACIONES DE STELA, LAS 5.317.120 55.030
25 ULTIMO PECADO DE LA BURGUESIA, EL 5.164.831 41.855

PELICULAS EXTRANJERAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 28 de febrero de 1979)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 TIBURON || 139.717.074 1.079.714
2 PATRULLERO 777, EL 86.987.133 682.102
3 MUERTE EN EL NILO 78.020.082 581.887
4 PAR-IMPAR 72.776.044 572.744
5 JESUS DE NAZARET (Primera parte) 68.887.879 516.484
6 GALACTICA 64.952.320 492.784
7 SUPERMAN., EL FILM 58.696.605 341.256
8 CIELO PUEDE ESPERAR, EL 48.716.465 348.832
9 EXPRESO DE MEDIANOCHE, EL 44.272 643 341.331

10 BRILLANTINA . 42.750.021 348,734
11 VENGANZA DE LA PANTERA ROSA. LA 41.960.855 314.468
12 QUE VIVA ITALIA 39.027.320 290.979
13 PATOS SALVAJES 37.920.107 305.978
14 PIRANAS ) 34.262.239 245.969
15 SONATA DE OTONO 32.287.451 237.303
16 INTERIORES 31.843.455 216.798
17 ENJAMBRE, EL 30.154.350 251.741
18 ESA GENTE TAN DIVERTIDA 29.768.665 905.422
19 JUEGO PELIGROSO 29.594.560 238.682
20 PASO DECISIVO 27.920.499 200.067
21 ESTADO DE SITIO ) 25.602.890 181.121
22 CALIENTES DIECISEIS ANOS 23.460.096 169.697
23 FUERZA 10 DE NAVARONE 01.232.220 135.868
24 JUEGO CON LA MUERTE 20.271.923 171.674
25 HOMBRE EN CASA. UN 19.870.378 176.472
DISTRIBUIDORAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 28 de febrero de 1979)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
; CINEM. INTERN. CORPO. 409.577.426 3.693.981
: FILMAYER 391.069.837 3.218.894

C. B. FILMS 271.454.460 0.453.557
g WARNER BROSS 253.495.747 2.229.525
: INCINE 177.610.822 1.624.274
- F‘%EV'H FILMS 128.420.880 1.152.217
4 Z FHD FILMS 110.959.935 1.206.347
8 iﬁf Fllq LMS DI 88.884.899 833.466
& P FLIJL O G. (REGIA) 82.251.360 873.000
MS-INTERPENIN. 73.185.806 744.396
11 SCORPIC. S. A. i
3 ADOS FiiM 69.891.267 543.514
12 ADOS Fl 8 S A 69.559.806 578.488
ILMS-INTERDIS
67.161.322 560.399
14 UNIVERSAL FILMS
66.629.389 597.623
15 DAGA FILMS
58.144.123 481.697
17 M. SALVADOR eiiacd '
49.213.460 499,341
18 V. O. FILMS
46.832.597 339.817
19 HISPAMEX
42.349.011 485.156
20 EMILIANO PIEDRA
41.971.889 311.188
21 PELIMEX 39.545.066 395.748
22 CATALONIA FILMS 38.831.528 325.589
23 ARTE 7 DISTRIL, S. A. 37,093 604 e
24 ALIANZA C. ESPANOLA 35:229:09? 445:419
25 PROCINES 33.881.188 272.202

Tobi.

Jesus de Nazaret,

PRODUCTORAS POR OF
(Datos hasta el 28

ORDEN NOMBRE

1 ARTURO GONZALEZ, P. C.

2 PROZESA (PROD. ZETA, S. A

3 ESTALAK FILMS

4 FIGARO FILMS-PRODUC. ZETA-UFESA
: ASPA, PRODUC. CINEMATOGRAFICAS,
6 BLAU FILMS, S. A.

7 JOSE FRADE, P. C., S. A.

3 . F. 1 S. A

9 INCINE CIA. IND. CINEMATOGRAFICA
10 BALCAZAR PRODUCCIONES
11 BOMBYX FILMS, S. A.

2 ZODIACO FILMS
13 SABRE FILMS, S. A.
14 SIGNO PRODUCCIONES CINEMATOGR
15 CORONA FILMS, S. L.
16 AZOR FILMS
17 TECISA

18 AMANECER FILMS

19 IZARO FILMS
20 C. I. P. I. CINEMATOG., S. A.
21 AGATA FILMS, S. L.
22 ESTUDIOS ROMA-FILMAYER
23 P.I.C.A S. A
24 HUGUET SELECCIONES
25 MANUEL ESTEBA GALLEGO




PAISES POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 28 de febrero de 1979)
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El virgo de Visanteta.
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DEN DE RECAUDACION

Y febrero de 1979)

—

RECAUDACION ESPECTADORES
42.926.793 403.580
30.732.699 224.054
27.981.384 214.649

g 23.645.874 172.498

- A, 19.688.742 173.060
18.284.768 154.163

17.554.122 203.104

16.897.039 178.278

15.494.307 145.206

13.463.140 125.013

11.515.245 82.164

9.535.112 93.582

Ar 8.388.811 100,147
+« FICAS 8.287.635 56,115
8.071.945 81.342

8.056.127 104.515

7.760.374 92.228

7.526.760 90.596

7.239.117 95.934

6.936.659 77.842

5.933.078 75.360

5.927.172 67.703

5.917.113 62.115

5.847.226 43.378

2 5.757.348 54.259

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 ESTADOS UNIDOS 1.211.528.100 10.962.815
2 ITALIA 645.200.912 6.091.604
3 ESPANA 576.266.696 5.946.190
4 REINO UNIDO 382.453.034 3.209.373
5 FRANCIA 230.159.417 2.075.063
6 MEXICO 120.982.641 1.071.914
7 ALEMANIA (REP. FEDERAL) 90.866.947 801.268
8 SUECIA 45.282.031 335.247
9 SUDAFRICA 35.497.664 279.984

10 JAPON 21.619.862 233.443
11 ISRAEL 14.288.550 110.614
12 DINAMARCA 13.254.912 139.546
13 CHINA (REPUBLICA DE) 9.078.280 122.760
14 URSS 8.034.842 64.452
15 CANADA 6.492.235 85.150
16 SUIZA 6.279.600 52.934
17 GRECIA 6.249.855 58.948
18 AUSTRIA 5.757.263 61.369
19 COLOMBIA 5.538.696 77.989
20 ARGENTINA 4.521.353 56.316
21 HOLANDA 3.637.079 51.31d
22 YUGOSLAVIA 2.380.784 28.462
23 PANAMA 2.136.308 30.997
24 POLONIA 1.900.580 12.871
25 LUXEMBURGO (GRAN DUCADO) 1.184.265 11.467
W TG R = 7 e TR e TR T e T
PROVINCIAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 28 de febrero de 1979)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 BARCELONA 825.811.723 6.628.583
2 MADRID 807.189.083 7.129.215
3 VALENCIA 189.135.296 1.571.436
4 VIZCAYA 165.656.342 1.508.873
D ZARAGOZA 114.513.967 927.646
6 SEVILLA 104.074.741 844.530
4 MALAGA 93.397.927 936.423
8 ALICANTE 86.958.719 863.517
9 MURCIA 82.499.080 820.971

10 OVIEDO 77.259.287 680.611
11 BALEARES 57.213.270 538.454
12 GUIPUZCOA 55.906.134 587.238
13 PALMAS, LAS 50.904.980 510.503
14 CORUNA, LA 46.639.475 503.987
15 GRANADA 45.740.660 458.797
16 VALLADOLID 44.980.141 432.744
17 NAVARRA 41.536.741 464.591
18 CADIZ 37.144.455 416.123
19 GERONA 33.260.126 372.784
20 BURGOS 31.998.180 340.533
21 TENERIFE 31.440.132 370.443
22 LOGRONO 31.075.307 344.564
23 TARRAGONA 30.701.448 416.689
24 SALAMANCA 30.611.811. 308.927
eo PONTEVEDRA 28.332.429 334.351
LOCALES POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos hasta el 28 de febrero de 1979)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 PALACIO DE LA MUSICA (MADRID) 28.141.850 194.346
2 BENLLIURE (MADRID) 27.099.210 181.317
3 URGEL CINEMA S\BAHCELDNA] 25.924.440 156.631
4 RIO (BARCELONA) 24.778.920 155.472
5 PALACIO BALANA (BARCELONA) 24.172.335 148.148
6 AMAYA (MADRID) 20.784.375 143.791
7 LOPE DE VEGA (MADRID) 19.930.045 134.961
8 ROXY (CACERES) 19.687.930 127.291
9 COLISEUM (MADRID) 19.331.825 131.463

10 AVENIDA (MADRID) 18.316.655 124.933
11 SAN FERNANDO V. (CADIZ) 17.694.180 114.395
12 PLAZA DE TOROS (BADAJOZ) 16.287.900 111.258
13 FEMINA (BARCELONA) 16.105.210 104.431
14 REGIO PALACE (BARCELONA) 16.077.480 104.998
15 TIVOLI (MADRID) 14.831.075 104.661
16 GRAN TEATRO UNION MU. (CASTELLON) 14.498.635 101.465
17 FLOR (BADAJOZ) 14.200.980 90.852
18 PETIT PELAYO (BARCELONA) 13.098.300 99.388
19 RUANO (CACERES) 13.026.220 79.903
20 BULEVAR (MADRID) 12.323.150 82.434
21 CINE SEQUEIRA (BADAJOZ) 12.093.050 81.177
22 TERRAZA CAPITAL V. (CASTELLON) 12.026.850 77.706
23 ATENAS (BARCELONA) 11.303.305 73.817
24 REX (BARCELONA) 11.000.430 70.483
25 GRAN VIA (MADRID) 10.969.510 74.542
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Participacion y compromiso

Teatro para nines

Apuleyo Soto

Hay actores, directores, autores, padres,
etcétera, que entienden la participacion
infantil a base de mucho ruido. Bueno,
eso, para mi, es participacion fabricada,
no otra cosa. Nada mas falso, a mi enten-

der; no hay que fabricar nada, no hay que

hacer nada artificial. La participacion ver-
dadera surge de dentro. Capta, sale del
texto, de la magia, de la accion, es natu-
ral, la lleva en si la obra o no la lleva. Por
eso yo he visto en mis espectaculos a los
ninos sorprendidos y admirados, pendien-
tes de algo distinto que iba a ocurrir cada
vez. Todo como en una catarata de mila-
gros naturales. De esta manera, si; de esta
manera es valido el teatro, pero esto no es
aburrimiento. El nifo que se queda sus-

penso en la magia de lo que pasa ante sus
0jos es el que esta participando mas inti-
ma, mas fortalecidamente. A mis peque-
nos espectadores no les quedaba respiro
en el entramado dinamico de la accion vy
todo venia medido: las pausas, el tiempo
ligero, el reposo, la serenidad, el lirismo...
Era todo un torrente de accion interior
coordenada y distribuida.

Los que entienden la participacion del
nino en que palmotee, rompa las butacas,
destroce, grite, carcajee..., creo que son
muy parciales y estan equivocados. Para
eso los ninos tienen el recreo; para eso
los ninos tienen sus juegos. El teatro, re-
pito, es otro mundo, es otra magia. Creo
que, de verdad, esa no es autéentica parti-

cipacion. Yo prefiero el teatro sonriente al
teatro carcajeante. Prefiero el teatro a me-
dia voz al teatro que grita, y mas en los
niNos que son muy propicios a todo esto.
Asi que la participacion permanente, con-
secuente, humana, para mi es honda, me-
ditada, determinante y no impulsiva, su-
perficial. Porque de esta manera la emo-
cion puede fluir verdaderamente y puede
conectar con las ideas, con las actitudes,
con los comportamientos. De la otra ma-
nera todo se va como un viento. Estoy
hablando de participacion, repito, y de
participacion activa, no de embobamiento
0 aburrimiento. Precisamente quiero dife-
renciar al que se aburre del que alborota.
No comprendo, por otra parte —y esto pue-
de unirse con lo que luego diré del «com-
promiso»—, como pueden concebirse vy
realizarse obras de teatro infantil reduci-
das a contar una anecdota o, mas que
una anécdota, un problema, a decirle al
nino, por ejemplo, que hay contaminacion.
No, eso me parece a mi que es cosa de un
articulo de periodico. Ese teatro infantil
no es el que necesitan el nino y el hombre
de hoy. A ese teatro infantil le faltan mu-
chos escalones que subir. Yo no compren-
do como haya obras reducidas a pura
anecdota. Tiene que haber anécdota, tie-
ne que haber historia, es fundamental el
cuento para el nino, pero que ese cuento
tenga otros aditamentos de magia y es-
piritualidad.

La dignidad del nihno me impide docto-
rarle en nada; pero si antes se le hacian
moralejas religiosas, morales, éticas, aho-
ra se le quieren hacer moralejas de conta-
minacion, moralejas socialistas, moralejas
de derechas. No,; respetar al nino por en-
cima de todo. El teatro para mi no es
escuela ni de buenas ni de malas costum-
bres, no debe serlo. Si quereéis, es totaliza-
dor, englobador y mejorador del hombre,
aunque le plantee sus propios errores. El
teatro debe deleitar, empapar, hermosear
la vida, hacerla mas sensible, hacernos
mas humanos, mas hermanos, mas cono-
cedores de nosotros y de los demas.

El compromiso

Esta muy de moda hacer un teatro infan-
til social, o sea, problematizar al niho. Si
me vais siguiendo hasta ahora, creo queé
esta muy claro que el nino tiene sus pro-

.




plos problemas y va a tener otros distintos
y mayores después. No se adelanta nada
con decirle lo que el ya sabe: que hay
ricos y pobres, que hay justos y pecado-
res, buenos y malos. Me parece a mi que
esas dicotomias, esas rivalidades, esos
maquiavelismos, ni le van mucho ni los
necesita o, por lo menos, dichos de una
manera doctrinal, de una manera comba-
tiva, de una manera militante. Bastale al
nino que abra los ojos para ver, como
digo, que hay buenos y malos, que hay
ricos y pobres, que hay injusticias, etc. El,
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por sistema, es igualitario; juega con el de
arriba y con el de abajo; lo que le interesa
es el juego. Entonces, vamos a darle jue-
go. Yo entiendo que todo teatro artistico
de verdad es plenario, y quiero significar
con esto que satisface a la pluralidad mul-
tiforme de las apetencias humanas; es de-
cir, que hay que redactar, crear, dirigir,
inventar... un teatro que reuna todas estas
variedades. Lo demas, a mi entender, si
que es manipular al nifo, es decirle lo que
tiene que hacer. Esto puede que les sea
duro a algunos que tengan una particular
opcién politica tomada; yo hablo en voz
alta desde una independencia estetica, po-
litica y de grupo. De esa manera se mani-
pula al nino porque se le hace ser objeto
de un bandolerismo —y perdonad la fuerza
de la palabra— momentaneo: el mismo que
hoy le pide y le encamina por aqui, des-
pués, si su rumbo politico le lleva por otro
lado, le quiere encaminar por otro lado.
Sabéis, como yo, todos los desencantos
politicos que hay. Tengo que decir esto
porque veo que al nino se le usa como
moneda para el cambalache y el juego de
los mayores. Entonces lo que entiendo vy
quiero hacer es aislarme, situarme fuera
de las margenes de cualquier doctrina-
rismo.

Arte por el arte, diréis, pues casi si, pe-
ro, como 0s decia antes, no creo que el
arte de verdad sea pervertidor de nada,
sino creador de todo. No sé si me explico.
Probablemente no, pero yo en mis aden-
tros me entiendo y, quiza, si hacéis un
esfuerzo mas que légico intuitivo, logra-
reis entender la /ibertad total que pido
para el nino. Si os cito a Gordon Craig,
los que le conocéis veréis que mi manera
conecta con la suya de entender el teatro.
Craig, mas que un racionalizador. mas que
un investigador matematico del teatro, fue
un visionario, un intuitivo. Y la intuicion,
sabéis, caza de golpe la verdad que a ve-
Cés por el camino légico no llegamos a
alcanzar. E/ profetismo de crear un teatro
Infantil desligado de todo compromiso éti-
co, estetico, politico; el profetismo de pe-
dir, entonces, un espectaculo total, inde-
pendiente, pasa por eso y pasa por enci-
ma de la liturgia de la escenografia, la
estética de la direccidon o la mistica para-
doja en que queramos incluirlo. Porque el
teatro no es solo, ni principalmente, una
Cosa mental; es mas, para mi, pero tampo-
Co soOlo, una cosa corazonal, algo vital-pa-
sional. En todo caso, el teatro infantil que
yo pido tiene a partes iguales cabeza, sen-
timiento y voluntad.
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« Talentos escondidos»
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Viaje de ida y vuelta del arte
a la artesania

., Donde termina el arte y empieza la sim-
ple artesania? No siempre es facil adivi-
narlo. Mucho menos cuando en una per-
sona se combinan las dos actividades,
porque es un artista que vive para el arte,
pero sobrevive a temporadas de la artesa-
nia. Artesania que esta ejecutada por un
artista que sigue siéndolo, y se nota. Es el
caso de Francisco Alcaraz.

Alcaraz tiene una biografia tan intere-
sante como embarullada, en laque se com-
binan tres profesiones: pintor, escultor,
restaurador y tallista de marcos. Precisa-
mente esta faceta, la de menor empaque,
es la que nos hace traerle a la serie de
«Talentos escondidos». Su talento no sélo
«escondido», sino durante una época
oculto, por lo que ahora referiremos.

En unos apuntes autobiograficos refie-
re: «...Enpecé a pintar en un taller anda-
luz, con pintores y santeros, los cuales
tan pronto ponian entre mis manos pince-
les como gubias...» Eran los afos siguien-
tes a la guerra civil, y en aquel taller de
ﬂftmeria se restauraban obras de arte dete-
rmradgs durante la contienda, o se volvian
d copiar cuando habian sido destruidas.
Alcaraz tenia quince afos (nacié en 1926),
y de la Escuela de Artes y Oficios, en la
que entro a los nueve, pasé al taller-estu-
dio del pintor Jesl(s de Perceval. Aprove-
cr]nj I;:ien los afnos de taller y a los veinti-
dos tiene su primera exposicién individual,
nada menos que en el Museo Nacional de
Arte Moderno (1948). Tras mas de veinte
exposiciones individuales |a trayectoria de
Alcaraz como pintor es conocida, y tam-
bien su tarea de conservador y restaura-
dor..., pero volvamos atrés, a 1950, cuan-
do marcha a Paris con una beca, que se
termina y con ella el modo de subsisten-
cia en un Paris del que no quiere marchar.
La necesidad de comer de Francisco Alca-
raz es la responsable de que en todo el
mundo se pongan de moda los marcos
barrocos espanoles.

Hacer en Francia marcos de estilo no
francés parece una locura, dado el chau-
vinismo local, y era una locura. Por eso
Alcaraz, inicialmente, sobrevive tallando
en madera, con su excepcional oficio de
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Francisco Alcaraz

 J. A Vallejo-Najera

escultor, marcos franceses Luis XV o
Luis XVI, que son los que los marchantes
de pro estan colocando a los impresionis-
tas, que en esos anos suben de precio
cada dia y acaparan el mercado, junto a
los contemporaneos. Aqui viene el proble-

Alcaraz: «Flores».

Francisco Alcaraz, en
su taller de pintor,
escultor, restaurador,
tallista, en Madrid.

ma, cuando Georges Rouault quiere pre-
sentar su Miserere, en 1953. El vigor del
trazo se come los marcos franceses. El
artesano espanol, que los hace oculta-
mente (algunos marchantes los hacen pa-
sar por auténticos), tiene una idea: los
viriles, y un tanto «burros», marcos espa-
foles del XVII pueden aguantar mejor un
cuadro de Rouault, y le hace unos cuan-
tos para el Miserere. El pintor queda entu-
siasmado; son los marcos perfectos para
presentar su pintura (al menos asi le pare-
ci6 entonces nada menos que a Malraux y

a Sartre). Poco despues David Cooper -

quiere exponer su gran coleccion de obras
de Juan Gris, y encarga marcos espanoles,
que Alcaraz, teniendo aun que ocultar su
nombre, hace para la galeria. Picasso
comprende inmediatamente que son mar-
cos muy adecuados para sus cuadros y le
encarga varios a Alcaraz. Picasso los usa
para mostrar sus cuadros, pero con su
graciosa ronoseria, al venderlos les quita
el marco, entregandolos con un junquillo,
y reserva los marcos para repetir la opera-
cion. Es la consagracion del «marco
barroco espanol», y durante una eépoca
son los preferentemente utilizados para
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Zobel: «Invierno en Sevilla», 1977. 80 x 80 cm. El marco barroco de Alcaraz respeta el

delicado equilibrio interior del cuadro.
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maestros contemporaneos, primero en
Francia, luego en otros paises... y, con el
tiempo, incluso en Espana.

Al convertirse en una moda, el marco
barroco espanol se usa indiscriminada-

mente, abusando de sus posibilidades, pe-

ro realmente hay artistas que parecen pe-
dirlo: por ejemplo, la ruda expresion de
Gutiérrez Solana. Precisamente el haber
enmarcado antes de marchar de Espana

algunos cuadros de Solana, es lo quedaa

Alcaraz |a idea de proponer el mismo tipo
de'marco para el Miserere, de Rouault. En
general, los autores contemporaneos de
un trazo muy vigoroso y expresionismo
violento, tanto figurativos como abstrac-
tos, como Manuel Millares o Picasso, en-
cajan mejor este tipo de marco. Es curio-
SO que a otros artistas sutiles, como Pan-
cho Cossio o Fernando Zobel, les venga
también como anillo al dedo.

Al marchar Alcaraz de Paris y reanudar
su vida de pintor y restaurador, deja en su

-
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puesto a otro espanol, al que luego han
sucedido varios franceses. Ya los marcos

no son iguales. Para colmo se imitan en

serie, haciendo un molde y repitiéndolo
en escayola. Por ejemplo, en la exposicion
de Brague, que esta en estos dias en la

Fundacion Juan March, Alcaraz ha encon-

trado marcos suyos en el numero 1 (el

retrato de la madre de Braque) y el nime-
ro 47, y otros muchos estan encuadrados
por copias en serie de modelos que Alca-
raz dejo en Paris. Curiosamente, los dos
auténticos tampoco los hizo Alcaraz para
un Braque, pues este artista disenaba sus
propios marcos. Los han colocado des-
pués, y una expresion de la moda de mar-
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Dibujo de Grau Sala, enmarcado por Alcaraz.

co espanol en Franciaes que en esta expo-
sicion no haya un solo marco de estilo
frances.

Otra pintoresca consecuencia de esta
epidemia del marco barroco espanol es
que por los museos de mundo, donde mas
marcos espanoles del XVII se pueden con-
templar no es en las salas de pintura
barroca, sino en las de los grandes maes-

& tros actuales. Muchos son auténticos, re-

buscados por los anticuarios, y otros de
Alcaraz. No resulta facil diferenciarlos.
Alcaraz es un hombre bohemio y no se
ha molestado en fotografiar estas obras
maestras enmarcadas por él, que estan en
los museos. Solamente cuando otros lo
hemos hecho notar, se ha divertido pen-
sando que si no ha tenido una influencia
decisiva en el Arte Contemporaneo, si la
ha tenido, al menos, en el modo de pre-
sentarlo. ‘
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Las personas de la tercera edad en
nuestra época estan desconcertadas y pa-
decen de la neurosis general. Ademas, si
no se han disciplinado anteriormente, tie-
nen un precario estado de salud y se sien-
ten inutiles. Creen que sobran, se arrinco-
nan o se las arrincona. Estas personas, al
Igual que los ninos, son victimas del esta-
do actual de nuestras costumbres y pue-
den reaccionar de forma idéntica, es de-
cir, con puerilidades, manias persecuto-
rias, mimos y exigencias que son mal re-
cibidos por la familia o amigos. Esto crea
tensiones, ya que los componentes del
Circulo que las rodea esta falto normal-
mente de comprension y de paciencia.

Muy pocos son los que han sabido reci-
clarse, los que han mantenido la mente
flexible y agil el cuerpo. Muy pocos son
Capaces de tomar lecciones de su
experiencia pasada, del contacto
e intercambio con los demas.
Su aprension por los
anos que les queda
por vivir es grande vy
tienen panico por el
desenlace final. Muy
POCOS pueden decir,
como hizo el Maharshi
Ramana en sus 0lti-
mos momentos al ha-
blar de su cuerpo en-
fermo: «... é|
siente do-
lor...»

Estas personas
SON SU cuerpo y se
encierran en su estado
de salud.

En esa precaria situacion, el yoga pue-
de ser una ayuda muy aconsejable. A esa
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edad efectuar una
«torsion» correctamente, le-
vantar las piernas para una «ve-
la» o arquear la espalda para
un «pez» es una victoria; las
consecuencias psiquicas son
enormes y les vuelve el brillo a
los ojos y la alegria. Es asom-
broso constatar |0s progresos
que logran en poco tiempo, ya
que ponen empeno, tienen ma-
yor constancia y las personas de

esa edad estan menos distraidas que los

mas jovenes. Moverse sobre el suelo, sen-
tarse sobre el suelo raso y volver a levan-
tarse es un triunfo...!, ellas se creian inca-
paces..., jlos demas les habian hecho creer
que eran incapaces de poseer todavia
flexibilidad y agilidad...! Esto es importan-

te en el proceso de envejecimiento. Los
demas, los que rodean, imponen a la per-
sona de tercera edad una etiqueta, la de
viejo, anciano o anciana. Los demas, con
Sus juicios, con sus «prejuicios», con la
costumbre de catalogar y colocar todo se-
gun un orden preestablecido, son los que
deciden que ser abuelo o abuela significa
ser anciano o menos joven y que se esta
fuera de la vida activa. Esto es lo que
principalmente hace envejecer. Ademas la
solicitud excesiva crea en estas personas
una falsa pérdida de agilidad que es mas
bien un temor a la caida y es esto mas
que una incapacidad real lo que les hace
ser aun mas indecisos en su deambular y
en su actividad mental.

Elyoga, segun las declaraciones tacticas
o explicitas de estas
personas, rompe ese
nefasto y ridiculo
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circulo, primero quitando ese
complejo de inferioridad y se-
gundo dando la autonomia, inde-
pendencia y libertad que proporcio-
na una buena practica. Esa es |a gran
victoria, que puede valer también para
las otras edades: estar como realmente
se esta y no como los otros quieren
que se esté. A esa tercera edad se
puede aun aprender a respirar
correctamente oxigenando asi
la sangre, deteniendo el pro-
ceso de sedimentacién de
iImpurezas en las paredes de
los vasos sanguineos, frenan-
do la arteriosclerosis. Se sabe
que, gracias a esa mayor oxige-
nacion, mejora igualmente el fun-
cionamiento de las glandulas endo-
crinas, una de las bases del aspecto
juvenil y energético. Practicando la «ve-
la», la «<media vela», el «pez», la «langos-
ta» se puede mejorar o prevenir afeccio-
nes pulmonares al mantener libres y lim-
pias las vias respiratorias. La alimentacién
controlada, consciente, parte del yoga
también, purifica el sistema digestivo y se
mejora asi la artrosis, reumatismo, hiper-
tension. Todas las «torsiones» y la «lan-
gosta» ayudan a fortalecer el sistema ner-
Vioso para prevenir la temida depresioén y
disfrutar asi de la soledad en vez de pade-
Cerla. Las posturas invertidas mantienen
un mejor riego sanguineo en el cerebro,
estimulando el vigor mental, la vista, el
oido. Es importante conocer todos los
musculos del cuerpo. Con la practica de
Mula-Bandha (relajacién y contraccion de

los esfinteres
anales) se llega
a controlar el es-
finter anal evitan-
do asi molestias fu-
turas e influenciando

directamente muchas fibras nerviosas de
€sa zona dificiles de tocar (e incluso impo-
sible) con otros métodos.

En las fotografias estan ilustradas algu-
nas posturas del yoga irano-egipcio. Ese
yoga menos conocido es idoneo para las
personas de la tercera edad. No necesita
la fuerza requerida por el hatha-yoga, pe-
ro si la concentracion, paciencia, constan-
cia, todas cualidades éstas muy propias
de esa etapa de la vida. El irano-egipcio
trabaja mucho la espalda, los hombros
enderezandolos, permitiendo que la ener-
gla circule libremente por la columna ver-
tebral en toda su longitud aportando vita-
lidad. El porte de la cabeza cambia la mi-
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rada. Los pensamientos positi-
vOS que surgiran de las postu-
ras faradnicas daran bienes-
tar a todo el organismo. E|
estado de salud mejorara
llegando a ser menos
esclavos de él. Esta-
ran, por lo tanto, mas dis-
ponibles para vivir otras fa-
© cetas de lo cotidiano como
Intereses intelectuales o mejor
Captacion de la inteligencia in-
tuitiva. Al haberse purificado y
sensibilizado con la practica pue-
den crear, pueden dejar salir de su
interior las riquezas alli encerradas. Ya que
No tenemos que olvidar que esa edad es y
tiene que ser una apoteosis, una plenitud
indiscutible, el resultado armonioso de to-
da una vida, un desembocar Inevitable ha-
cia un punto al que se ha dirigido toda
una vida y hay que vivirla bien.
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Dolores Jiménez

Declaraciones de intereées
Historico-Artistico

Palacio de los duques de Medinaceli

Medinaceli (Soria)
BOE 23-7-79

El Palacio de los duques de Medina-
celi es uno de los mas destacados
edificios de la arquitectura civil de la
provincia de Soria.

Esta situado en la Plaza Mayor de la
historica villa, dentro del casco anti-
guo, cerrando uno de los flancos del
amplio espacio central delimitado por
edificaciones de los siglos XVIl y XVIII,
formando todo ello un bonito conjun-
to arquitecténico. Es esta monumen-
tal construccion la méas importante de
cuantas rodean la tipica plaza.

El Palacio de los duques de Medina-
celi se construyd en el siglo XVII, si-
guiendo el modelo del palacio corte-
sano del segundo Renacimiento espa-
nol, es decir, un edificio de planta
rectangular, proporciones horizonta-
les, torres angulares y patio porticado
Interior. Los elementos constructivos
y la sobriedad decorativa responden
al estilo clasicista de nuestro primer
barroco. Reformado en el siglo XIX,
fueron suprimidas las torres laterales.

La fachada, de gran severidad clasi-
ca, consta de dos plantas, con vanos
rectangulares enrejados y el ingreso,
la inferior y balcones coronados por
frontones curvos, la planta alta, osten-
tando el central el gran escudo de la
familia real de los Cerda.

A la derecha del zaguan se encuen-
tra la elegante escalera de traza que-
brada, con protecciéon maciza moldu-
rada y amplios rellanos. Sobre esta se
eleva la cupula esquifada, hecha de
mamposteria, revestida de yeso, don-
de campean los escudos ducales.
Molduras, paneles, pilastras y recua-
dros constituyen la decoracion mural.

El patio central, de gran belleza y
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notables proporciones, consta de dos
pisos con arqueria de medio punto
entre pilastras y entablamento en el
que se vislumbran algunos triglifos, el
bajo, y con arcos rebajados el su-
perior.

Conserva también la caracteristica
planta sotano, que abarca casi toda la
extension del edificio, excepto el za-
guan y el patio, y otra planta bajo la
cubierta a modo de desvan.

Este noble edificio es un claro testi-
monio del importante pasado histori-
co de Medinaceli, que contribuye a
enriquecer el legado arqueologico vy
artistico de caracter nacional que
constituye el conjunto urbano.
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Iglesia de San Miguel
Valdeolea (Santander)

La iglesia de San Miguel, en Valdeo-
lea, Santander, es un modesto edificio
de estilo romanico cuya construccidn
Se remonta a la primera mitad del si-
glo XIlI.

Su antigledad, a pesar de las di-
mensiones y de la situacion de aban-
dono en que se encuentra, hace de
esta pequena iglesia un estimable
ejemplar dentro del romanico santan-
derino, formando parte del grupo de
edificios conservados en este estilo
en la cabecera del Ebro, y concreta-
mente en este bello valle, situado tras
los montes meridionales que cierra el
valle de Campoo.

La pequena ermita de San Miguel
e€s un humilde recinto construido en
silleria y sillarejo, de una sola nave y
abside semicircular con contrafuertes
prismaticos.

En su interior, al arco toral, de in-
greso a la capilla mayor, muy angos-
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to, lleva dos columnas embutidas en
el muro con interesantes capiteles
iconograficos de guerreros a caballo,
el derecho, y con aves y asnos que se
cruzan, el izquierdo. Ambos tienen ci-
macios también historiados, muy be-
llos, a pesar de la tosquedad de la
labra, con aves que se enfrentan o
Cruzan sus cuellos y felinos. Sobre la
pared izquierda de la nave es muy
curioso de destacar un relieve en pie-
dra que representa a Cristo en la Cruz.

El exterior lleva puerta de ingreso
en el lado de la epistola, bajo arco
apuntado, de fines del Xll, sin timpa-
no. Recorre la parte superior del mu-
ro una imposta de billetes. Conserva
espadana a los pies, de la misma épo-
ca que la ermita, hecha en silleria a
base de dados o billetes.

o/




Deporte en las Bellas Artes

La celebracién de la VIl Edicién de la
Bienal del Deporte en las Bellas Artes, en
el magnifico marco de Las Reales Ataraza-
nas de Barcelona, ha venido a demostrar
de nuevo la integracién del fenémeno de-
portivo con la viviente realidad del lengua-
je artistico. Como bien ha escrito Ceferino
Moreno, «E| paralelismo deporte-arte se
pasa en la busqueda de un sentido de
libertad, por un lado, y de orden y equili-
brio, por otro. Este podria ser uno de los
vinculos mas firmes entre ambas manifes-

taciones, el porqué de las ocultas fuerzas
que, desde la antigiiedad. han empujado
a los artistas hacia el espectaculo deporti-
VO en sus mas variadas modalidades. El
arte es también un ejercicio, una expre-
sion personal con una gran carga de ele-
mentos ludicos. El artista lucha, navega,
cabalga, corre, galopa y apunta a la diana.
Y el cronémetro controla su tiempo y nos
da a su vez la medida de su acierto y de
su triunfo en la competicién».

Del éxito y difusién mundial de las Bie-
nales del Deporte dan buena muestra |a
iInmensa cantidad de obras que se reciben
desde los puntos mas alejados de los cin-
co continentes, hecho que ha obligado a
realizar una dificil labor de seleccion ante
la imposibilidad de disponer de locales
adecuados para esta magna muestra del
arte deportivo contemporéaneo.

El camino, pues, que inicidé en su dia la
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Delegacion Nacional de Educaciéon Fisica
y Deportes, y despues ha seguido con mas
brillantez, si cabe, el Consejo Superior de
Deportes, contando siempre con el apoyo
y reconocimiento del Comité Olimpico In-
ternacional, ha sido fructifero.

La complicada tarea de dilucidar los
vencedores estuvo encomendada en esta
edicion a dona Katarina Ambrozic, conser-
vadora del Museo Nacional de Belgrado,
miembro de la AICA (Yugoslavia); senor
don Manuel Conde, critico de arte; M. Jean
Dominique Rey, critico de arte de la AICA
(Paris); doctora Konstadinka Georgieva
Kabadaieva, directora adjunta de la Gale-
ria Nacional de Arte de Sofia (Bulgaria);
senor don Manuel Molezun, artista; senor
don Arnau Puig, critico de arte; senor don
Juan Jose Tharrats, artista, que contaron
también con la colaboracion de los exper-
tos en el extranjero dona Gisele de Ro
(Bélgica), don Paul Delmotte (Bélgica),
don Roberto Newman (Brasil), dona
Francoise Tempra (Gran Bretana), don Ar-
mando Nocentini (ltalia), -don Kasimierz
Pieleszek (Polonia) y dona Wieslawa Kro-
lak (Polonia). El gran premio de esta edi-
cion fue concedido por ellos a la obra del
artista belga Pol Mara, que se titula «Con
un haz de luz para el ciclista», mientras
que el primer premio de pintura fue otor-
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gado a la espanola Carmen Grau, por su
obra «Fair Play».

El finlandés Reijo Kalevi fue el ganador

del premio de carteles, con una original
muestra artistica en la que recoge la hue-
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BAJO EL ALTO PATROCINIO DEL COMITE OLIMPMCO INTERNACIONAI

lla de multiples calzados deportivos y, por
supuesto, de algun pie descalzo, y recla-
mando con fuerza el lema «E| deporte pa-
ra todos, por favor».

El espanol Juan Antonio Palomo logro,
con su bella obra «Homenaje al rugby», el
primer premio dedicado a trofeos y meda-
llas, lo mismo que Julio Pagano, tambiéen
espanol, lograba el primer lugar de la cla-
sificacion de dibujos, con «Ultimo retrato
del campeodn».,

Con su obra «Lanzador», el destacado
artista espanol Carlos Garcia Muela se ad-
judico el primer premio de escultura,
mientras que el premio de tapiz corres-
pondia a Maria Asuncion Raventos, con
su creacion «A toda vela». La clasificacion
reservada a la obra grafica tuvo como ga-
nador al yugoslavo Sisco lvica, con su
obra titulada «The favorite Il».

Junto a los premios reglamentarios hu-
bo una clasificacion reservada a premios
especiales, que abarco a 27 distinguidos,
de los cuales el primer puesto correspon-
dio al artista Fernando Mila Cortés, de
Espana, con su obra escultdrica
«FUrxuns»,




Premios reglamentarios

1.

10.

11.

12,

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19,

20,

21.

GRAN PREMIO
POL MARA (Bélgica)
«With a splash of light for a cyclist»

PRIMER PREMIO PINTURA
CARMEN GRAU BERNARDO (Espana).
«Fair play».

SEGUNDO PREMIO PINTURA.
JUAN GOMILA FARRES (Espana).
«400 vallas».

TERCER PREMIO PINTURA.
MARIO BEDINI LEAMARI (Italia).
« [rotoness,

PRIMER PREMIO CARTELES.
REIJO KALEVI STROM (Finlandia).
«Por favor»,

SEGUNDO PREMIO CARTELES.
JACEK R. KOWALSKI (Polonia).
«Sport for All»,

TERCER PREMIO CARTELES.
WLADYSLAW TARGOSZ (Polonia).
«Sport for All 3».

PRIMER PREMIO TROFEOS Y MEDALLAS.
JUAN ANTONIO PALOMO FERNANDEZ (Espaia).

«Homenaje al rugby»,

SEGUNDO PREMIO TROFEQOS Y MEDALLAS.

UMBERTO BOVI (Italia).
« Automovilismo n.® 10»,

TERCER PREMIO TROFEOS Y MEDALLAS.

« STANISLAW PLESKOWSKI (Polonia).
«En la meta».

PRIMER PREMIO DIBUJO.
JULIO PAGANO (Espana).
«Ultimo retrato del campeon».

SEGUNDO PREMIO DE DIBUJO.

JERONIMO BUENO SALINERO (Espana).

«Corredor n.” 5».

PRIMER PREMIO ESCULTURA. )
CARLOS GARCIA MUELA (Espana).
«Lanzadors»,

SEGUNDO PREMIO DE ESCULTURA.
FELICIANO HERNANDEZ (Espana).
«Homenaje a Jesse Owens».

TERCER PREMIO DE ESCULTURA.
WINCENTY FLOREK (Polonia).
«El portero»,

PRIMER PREMIO GRAFICA.
IVICA SISKO (Yugoslavia).
« The Favorite ll»,

SEGUNDO PREMIO GRAFICA.
ARSIC MIROSLAV (Yugoslavia).
«In Memory of Motocycle».

TERCER PREMIO GRAFICA.
ANGEL UBEDA ROMERO (Espana).
«AUN rueda un poco del Paraiso».

CUARTO PREMIO GRAFICA
TINTA STEGOVEC (Yugoslavia).
«Concurrente».

QUINTO PREMIO GRAFICA.
GRETA LEUZINGER (Suiza).
« Partido tres».

PREMIO DE TAPIZ.
MARIA ASUNCION RAVENTOS (Espana).
«A toda vela».

r;:"('

Premios especiales

1.

2.

FERNANDO MILA CORTES (Espana).
ESCULTURA: «fruxuns»,

ALICJA WISNIEWSKA (Polonia).
TAPIZ: «La carrera».

ALFONSO COSTA BEIRO (Espana).
PINTURA: «Judo».

JORGE ABOT (Argentina).
PINTURA: «Vuelo libre»,

JOSE LUIS FAJARDO (Espana).
PINTURA: «E| record».

BOGOMIL ZHIVKQOV (Bulgaria).
ESCULTURA: «Gladiator».

ROBERTO NEWMAN (Brasil).
PINTURA: «Proyecto para una medalla
deportiva».

RAMON DIAZ ALEJANDRO (Francia).
PINTURA: «Trofeo lunar».

JOAN ODENA VIRGILI| (Espana).
PINTURA: «Jugada de pizarra».

BERIT HALS VERHEIDEN (Suecia).
PINTURA: «Alucinaciones de un corredo

ARTHUR BENJAMINS (Inglaterra).
PINTURA: «Superchampion».

JOSE MARIA BOSCH REITH (Espana).
TAPICES: «A vela».

EMILI ARMENGOL ABRIL (Espana).
ESCULTURA: «Cumbren».

ALBA BORGNETTO (ltalia).
ESCULTURA: «N.° 5 primo arrivato».

MIL LUBROT (Espana).
PINTURA: «Bellas banadoras».

ELENA PAREDES (Espana).
PINTURA: «La carrera».

WALDO DIAZ BALART (USA).
PINTURA: «Cancha de tenis».

ADAM MYJAK (Polonia).
ESCULTURA: «Las velas».

ANTONIO FERNANDEZ MOLINA (Espane
PINTURA: «La escapadan.

BRIAN PLUMMER (Inglaterra).
PINTURA: «Blue Bay».

JOSE LUIS FERNANDEZ (Espana).
ESCULTURA: «Futbolistax».

LUIS CARNUCHO (Espana).
PINTURA: «Tension».

FRANCISCO ETICES (Espana).
PINTURA: «Tension previa».

PANAMARENKO (Belgica).
PINTURA: «Aompowered faujet airtroft».

ANDRES JOSE CILLERO DOLZ (Espana,
PINTURA: «Deporte 34».

AGUEDA DE LA PISA (Espana).
PINTURA: «Vencedor».
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Exposiciones

Pintura intima y cotidiana de Min-
gorance

L &
I -

Malaguefio (1920), Manuel Mingorance
Acien vuelve a exponer en Madrid, en la
Galeria Kreisler. No ha perdido su calidad
de malagueno Mingorance, pese a los mu-
chos anos que falta de aquella tierra a la
que, sin embargo, siempre regresa. No ha
perdido tampoco en su pintura la dimen-
sion cotidiana e intima de las cosas, como
dijera un dia José Hierro. La pintura de
Mingorance es inconfundible por sus te-
mas, por sus modos de interpretarlos, por
su materia. En la exposiciéon de ahora es-
tan sus oleos y sus temples de huevo so-
bre fondo de bolo, que tanto gusta em-
plear al pintor. Mingorance, diriamos que
como otro malagueno, Picasso, es un tra-
bajador infatigable: son ciento setenta
obras las que ahora expone. Debajo de
todas ellas, el inmenso dibujante que Min-
gorance es. No hay buen pintor que no
sea un gran dibujante. Y en toda su obra
—volvemos a José Hierro— «no aparecen
los seres y la naturaleza como son, sino
como Mingorance querria que fuesen:
mas nobles y puross».

F. G.

Angel Mateos: obra en hormigon,
plata y oro
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En el libro La escultura espanola con-
temporanea, de José Marin-Medina, pue-
de leerse: «Angel Mateos Bernal (Villavie-
ja de Yeltes, 1931) es un escultor significa-
do por su empeno en crear una escultura
exclusivamente de hormigon. Esta elec-
cion matérica no constituye un prurito de
facil identificacion, sino que responde a
unas incitaciones intimas (su padre era
constructor de obras) y a unos propositos
analiticos (sensibilizacion de un material
de vigencia contemporanea, mediante en-
sayos de mezclas diferentes, recurso a co-
loracionesy, sobre todo, empleo de made-
ras diversas para el encofrado, tratados
con sierra o con cepillo, para obtener mo-
dificaciones texturales)». En esta ocasion
Angel Mateos, aparte sus esculturas de
hormigon, presenta en la Galeria Kreisler
Dos, de Madrid, lo que él llama «inutiles
en platay oro». Son veinte «inutiles gravi-
dos» y veinte «inutiles ingravidos». De es-
tas obras menores, pero no obra menor
de Mateo, dice Martin Bernal: «La diferen-
cia es que aquella grandiosa energia con-
centrada en la austera, un punto gélida
majestuosidad del hormigon, aqui se adel-
gaza y se libera, sale a flor de metal, se
hace asequible, sensitiva, casi tactil».

R. R.

Nunez Larraz: la fotografia como arte

En la Galeria de Arte Charo Hdezd Ya-
gle ha expuesto veinticuatro fotografias,
en blanco y negro y color, de temas tauri-
nos, Nunez Larraz. El artista salmantino,
de una larga trayectoria comenzada en
1945, se inici6 como paisajista, buscando
luego con su camara objetivos mas inme-
diatos y anecdoticos. De José Nunez
Larraz, que se considera autodidacta y afi-
cionado, ha dicho el critico de arte Ramon
Faraldo que «demuestra que nuestro mun-
do se basta a si mismo para alimentarnos
del misterio... Algunos le llamaran gran
fotografo: yo encuentro mas legitimo lla-
marle gran artista». Asi es. Su obra—-como
diria José Hierro— en cualquier caso se
trata de aciertos en el enfoque, de maqui-
na impasible bien dirigida sobre el lugar
que solo quien lo maneja ha sabido ver.

F. G.




Relieves, esculturas y medallas de
Ana Cavero

Ana Cavero ha expuesto esculturas, re-
lieves y medallas en el Club Financiero
Geénova. El arte de Ana Maria Cavero —di-
ce Jose Luis Martin Descalzo- es la senci-
llez. Ana M. Cavero nada a contracorrien-
te. Trata de hacer simplemente arte, de
éxpresar la poesia que lleva dentro y de
hacerlo con todo el rigor artesano que
exige la obra bien hecha. Su tratamiento
artistico es sencillo no porque repita las
formas de siempre, sino porque busca la
pureza que es intemporal. Sencillez no es,
en este caso, falta de inquietud o ausen-
cia de busqueda. Ella siente una honda
inquietud por expresarse de verdad y una
permanente busqueda de la transparencia.
Como puede verse en su ultima muestra,
Su obra esta vista con una sensibilidad vy
un estilo formal absolutamente actuales.

R. R.

Agustin Riancho, en Santander

Santander ha conmemorado el cincuen-
ta aniversario de la muerte de Agustin
Riancho con dos exposiciones, celebra-
das, respectivamente, en la Galeria Rua,

de la capital, y en la Galeria Puntal Dos,
de Torrelavega. En ambas salas se han
exhibido selecciones de 6leos y de dibu-
jos del admirable artista, supremo intér-
prete del paisaje norteno y creador de
extraordinaria intuicion, que le permitio
conseguir, en su aislada ancianidad, pro-
digiosas sintesis de los panoramas del ar-
bol y del rio. Los dleos expuestos corres-
ponden a las tres etapas en que puede
clasificarse la tarea de Agustin Riancho
—epoca belga, paisaje realista y paisaje
sonado-y la seleccion ha sido afortunada,
puesto que los ejemplares que hoy admira
el publico santanderino se sitian entre
los mas bellos que compuso el artista:
«Paisaje nevado», «Camino belga», «E| re-
manso», «Claro de luna»; despertando 16-
gica atencién entre los cada vez mas nu-
merosos amantes de la obra de Riancho
algunos grandes paisajes del periodo bel-
ga recientemente incorporados al brillan-
tisimo catalogo de lienzos conservados en
Santander. Los numerosos dibujos —casi
siempre apasionantes preludios para ver-
siones definitivas en oleo— muestran la
agilidad de concepto de un artista que
atribuia modesta pretension de bocetos a
los disefos que nos asombran con las
cualidades citadas, a las que debese ana-
dir ese maravilloso amor a la naturaleza
que se plasma en magnificos rasgos de

lirismo innovador.
L. R. A.

Aguado: vuelta a la naturaleza

Ha expuesto sus paisajes en Madrid, en
la Galeria de Arte Gavar, el paisajista
Aguado. «E| paisaje —escribe A. M. Cam-
POy—es un estado de alma y cuando no es
€S0 se queda en mero testimonio, arboles,
piedras, tierras, cielos intrinsecos, sin su
conversion en otra cosa.» Aguado sabe

esto y por eso ha podido escribir Alfaro
sobre la presente muestra: «Al encararse
con el paisaje asturiano, que principal-
mente protagoniza su exposicion, ha en-
contrado y sublimado los elementos poe-
ticos capaces de despertar la emocién del
artista, para recrearlos, conservando sus
basicos elementos quintaesenciados por
la propia recreacion. No menos interesan-
tes son sus recursos técnicos, entre los
que destaca la riqueza del empaste y su
gracioso tratamiento, que confluyen para
conseguir un conjunto de dleos de lumi-
nosa y serena belleza».

R. R.

Dibujos de Matilde Garcia-Monzén

El Club Financiero Génova presento la
ultima obra de Matilde Garcia-Monzon.
Los lapices de Matilde Garcia-Monzon,
con los colores que no son colores, como
dice Pilar Cambra, han tornado a colocar
el velo sobre lo que fueron y seran las
leyendas, con una suerte de lastima, de
asombro, de ternura ante su inmortalidad.
Los dibujos de Matilde Garcia-Monzén re-
Crean obras inmortales de |a pintura. Ve-
lazquez, Goya, Tiziano. Rubens, Durero,
Tintoretto, Veronés, Zurbaran, Botticcelli
Se han de sentir interpretados por la sen-
sibilidad de una dibujante de excepcion,
que llega hasta los origenes y —tomando
Otra vez la palabra de Pilar Cambra— de-
vuelve hasta la playa de la mirada lo que
Pueden ser las leyendas cuando sélo per-
Manecian en la memoria de los hombres.
Y, asi, dejar juntos y presos al pasado, al
origen y a un porvenir posible.

R. R.
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Academia Espanola de Bellas Artes de Roma

EXPOSICION ANTOLOGICA
DE LA
\CADEMIA ESPANOLA DE BELLAS ARTES
DE ROMA

(1873-1959)

En el Palacio de Velazquez del Parque
del Retiro, de Madrid, se abrio la Exposi-
cion Antolégica de la Academia Espafiola
de Bellas Artes de Roma. Recoge la expo-
sicion obras de los artistas espafnoles que
alli estudiaron aunque, como ha dicho el
director general del Patrimonio Artistico,
Archivos y Museos, Javier Tusell, no esta
todo porque muchos proyectos arquitec-
tonicos no se llegaron a realizar y muchas
maquetas han desaparecido a lo largo de
los anos, como ha sucedido también con
pinturas, esculturas, grabados y medallas.
«No obstante —son también palabras del
director general- hemos podido obtener
una importante muestra. Pensamos que
esta exposicion sea acicate para que jove-
nes investigadores se dediquen a este te-
ma de recuperacion. Esta muestra quisie-
ra ser el portico de una serie de trabajos e
investigaciones y, en suma, de una valora-
cion del pasado de la Academia, gue sirva
para orientar su labor futura, mas que una
exhibicion de algo muerto y ya definitiva-
mente cerrado.»

La Academia Espafola de Bellas Artes
de Roma se fundoé en 1873, por iniciativa
de don Emilio Castelar, siendo presidente
de la | Republica. En ella han sido pensio-
nados numerosos artistas espafoles a lo
largo de estos ciento seis afios de existen-
cia: arquitectos, pintores, grabadores, es-
cultores, musicos, medallistas, habiendo

Exposicion antolégica

Francisco Adell

acogido tambien escritores que dieron |

prestigio a sus aulas. Sus directores han
sido Eduardo Rosales, que fallecié antes
de tomar posesion, Casado del Alisal,
Francisco Pradilla, Vicente Palmaroli, Ale-
jo Vera, Jose Villegas, Mariano Benlliure,
Jose Benlliure, Eduardo Chicharro, Miguel
Blay, Valle Inclan, Emilio Moya, Manuel
Halcon, Fernando Labrada, el marqués de
Lozoya, Joaquin Valverde, Antonio Blanco
Freijeiro, Pérez Comendador, Juan Anto-
nio Morales y el P. Federico Sopena, que
es el actual.

Un recorrido por la relacion de pensio-
nados de la Academia nos dara igualmen-
te nombres muy conocidos del mundo ar-
tistico espanol: Agustin Querol, Aniceto
Marinas, Mariano Benlliure, José Capuz,
Ruperto Chapi, Toméas Breton, Pradilla,
Moreno Carbonero, Munhoz Degrain, José
Benlliure, Enrique Simonet, Eduardo Chi-
charro, Benedito, Pérez Comendador, Mu-
noz Molleda, Gregorio Prieto, Vazquez Mo-
lezun, Javier Carvajal, Carmelo Bernaolay
tantos y tantos otros que pasaron por Ro-

ma. ;Por qué Roma? ;No hubiera sido
mas justo fundar la Academia en Paris?
Giulio Carlo Argan, que se hace esta pre-
gunta, la responde asi: «En el momento
de instituirla hubo algunas vacilaciones.
Probablemente en 1873, en la vigilia de la
revelacion del impresionismo, también yo
hubiera tenido las mismas dudas. Don
Emilio Castelar tuvo un rasgo de finura
iIntelectual: se acordd que también Velaz-
quez y Goya habian visitado Italia y, sin
dudar, no se habian convertido en dos
pintores académicos».

Esta exposicion de la Academia ha sido
el resultado de las gestiones del actual
director, Federico Sopena, que quiso rea-
nudar la tradicion de que los pensionados
expusieran en Madrid al terminar su estan-
cia en Roma. Su deseo fue bien acogido y
se pensd en una muestra antologica de
toda la historia de la Academia, que tenia
un precedente en la que realizdo en Roma,
con motivo del centenario, su director de
entonces, Enrique Pérez Comendador.
Ahora, Federico Sopena ha dicho: «La
exposicion es, si, antologia de un pasado
lleno de vaivenes, testimonio de un pre-
sente y quisiera ser también apertura cri-
tica del manana... Ojala podamos hacer
buena una vez mas la frase, que por bella
nunca sera topico: «Al aire navecilla: co-
mienza la segunda navegacion».
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Ante un nuevo Salon Nautico Internacio-
nal y del Deporte, quisiera recordar ante
todo que éste ha sido hasta ahora el salon
monografico espanol con mayor dedica-
cion filatélica, ya que jamas faltd a la cita
del sello a lo largo de todas sus ediciones,
exceptuando la primera, la cual, como es
sabido, tuvo caracter experimental dentro
de la Feria de Muestras de Barcelona en
junio de 1963. Pero a partir del Il Saléon, ya
independiente, de febrero 1964, convoco-
se dentro de su rayon cultural (cursillos
de navegacion, concurso de dibujos infan-
tiles, inventores, exhibiciones pictoricas,
lonja de embarcaciones usadas, etc.) una
exposicion filatelica competitiva, a la que
siguieron dos mas de este caracter, siem-
pre con la mar y el deporte como temas
de honor. De hecho, y aparte las exposi-
ciones competitivas, siempre hubo filate-
lia dentro del stand de promocioén cultural
que se instala en el Salon Nautico en co-
laboracion con el Ayuntamiento de Barce-
lona, y que ha tocado motivos muy varia-
dos, como el movimiento olimpico, la fo-
tografia y el chiste deportivo, carteles
olimpicos, Volta Ciclista a Catalunya, Real
Automavil Club y otros. En todos ellos

MEXI KD

&
\

figuré como anexo una miniexposicion fi-
latélica relacionada con el motivo del
stand, aparte que el Salon tuvo siempre
su matasellos y mas tarde tambien un ro-
dillo publicitario, concedidos ambos por
la Direccion General de Correos y Teleco-
municacion. Pero hay mas, y es que la
tematica de los sellos y la mar ha sido la
Unica que, hasta el momento, ha mereci-

do el honor de contar con un libro propio.
Se trata de uno modesto, pero muy bien
editado por Cafisa, donde figuran todos
los sellos de nuestro pais, relacionados
con dicho tema, titulado «La Marina es-
Panola a través de los sellos de correos» y
que, gracias a una promocion de la Asam-
blea de Capitanes de Yate, fue presentado
Por su autor y gran especialista en la ma-
teria, el madrileno don Luis Maria Lorente
Rodriganez, precisamente dentro del Sa-
I6n Nautico y del Deporte de este ano.
Segun datos tomados de esta obra, las
emisiones espanolas de sellos relaciona-
dos con el tema marino suman unas se-
Senta, lo cual dara idea de su importancia.

Mucho podria escribirse sobre los sellos
Yy la mar, tema atractivo por su misma
€sencia, por lo que la mar tiene de miste-
o, de atraccion, de aventura siempre in-
SOspechada y siempre nueva, empezando
Con la mitologia y acabando con la técni-
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ca mas moderna, como pueden ser los
buques nucleares; la investigacion subma-
rina; todos los deportes relacionados con
el agua, como natacion, waterpolo, remo,
canotaje, surf, vela, esqui acuatico, salva-
mento; la cartografia y los personajes que
figuran en cualquier tratado desde los pro-
pios corsarios hasta el mas empingorota-
do primer lord del Almirantazgo; desde
los enormes cetaceos a los pececitos mas
inverosimiles de los trépicos; desde la
pesca rudimentaria hasta la técnica mas
depurada; desde las grandes regatas inter-
continentales y la vela olimpica hasta el

JUEGOS OLIMPICON
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mini skate-board de nuestros hijos y nie-
tos; desde la cosmografia a los barquitos
de papel. .

Fruto de mis contactos con coleccionis-
tas y tras refundir algunas fichas de temas
marineros con el Salon Nautico de Barce-
lona como fondo, he compilado el cuadro
adjunto como esquema para posibles co-
lecciones de los sellos y la mar, cuya am-
plitud descubrira enseguida el lector ami-
go, teniendo en cuenta, ademas, que los
apartados que aqui se apuntan pueden
ser subdivididos y ampliados hasta inte-
grarse en una coleccion filatélica de miles
de ejemplares, aunque es mas recomenda-
ble un desarrollo concreto que abarcar
sellos y mas sellos sin vertebracion razo-
nable, es decir, documentarse con gente
experta y cuidar la coleccion con una ba-
se técnica y ejemplares selectos, que lue-
go podremos ampliar con nuevas y defini-
tivas singladuras.

Remolcadores

LOS SELLOS Y LAMAR
' Idea para una coleccién tematica

Embarcaciones primitivas 2
La vela en la antigliedad

La vela en la Edad Media

La era de los descubrimientos ;
Las naves del siglo XV 3
Las naves del siglo XVII
Las naves del siglo XVIl| |
Las naves del siglo XIX

Losgrandes veleros del siglo XIX
Embarcaciones de Europa
Embarcaciones de Asia
Embarcaciones de Africa
Embarcaciones de América
Embarcaciones de Oceania A
Personajes marineros |
Los grandes capitanes
Los descubridores

Las naves modernas
Las naves y el correo
Las naves de pesca
Las naves deportivas
La vela ligera
Buques-Escuela
Barcos de cabotaje
Barcos fluviales
Barcos de salvamento
Rompehielos
Transatlanticos
Petroleros

Cableros
Contenedores
Cargueros

Butaneros y metaneros
~ Servicios especiales

Ciudades flotantes 7
Buques de crucero )
Marina mercante

Marina de guerra

Submarinos

VARIOS

Mitologia

Peces

Deportes acuaticos
Tecnica marinera
Instrumentos
Cartografia

Energia nuclear
Faros

La cancién del pirata

IMPORTANTE: Todos estos apartados tienen
sellos propios, con los cuales puede iniciarse y
desarrollarse una coleccion filatélica.
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Museo de vida y esperanza

IIH"

b 3 'ﬁlhi.nllul !
Py Ay - o g pemelag
S L -.'.; N \ Y |l.ﬁm-!'::m!

ontena Jv

wptrrele cnmd libos el pomea talda Sl g Croneume oy e gie 4

' 100 @ee iiies (e Permnallo gua e arpne.d enqué il '
DL AL %L i g, Taminen o Gabelop Como walne sy’

g thﬁ»ﬁhummu "Emunun]'\u'.‘.amuhim 8 %wol) nelasy " 8
" Juid ota¥d ilI'.!q.]'h:Hi-l'u'l uulun A u‘ﬂ'n.lﬂhl:rﬂt que ¢F B \
el _ 1w il Aiso pela g
'wlumﬂh. ' ) 09 o j .
Siilvye 1 plﬂni. b st by b

9 wlba i aﬁlnuu V i SR, ”}PF"
e g e . )
- . R® Ny -?_-)-'-"'." N AL s
A 4 A o=
y =y

i i. *‘-l'
g .’ ,"tq"il,,.

La noticia corri6 como un reguero de
polvora: es posible que, muy pronto, el
Parque Nacional de Donana disponga de
Su propio museo. Se ubicaria en la que
puede considerarse su entrada principal,
en El Acebuchal, por Almonte, y en él se
procuraria recoger cuanto integra el pro-

fundo acervo cultural del lugar: historia,
arte, geografia, fauna, flora...

Y, en verdad, a nadie puede sorprender
la noticia. Seria imposible reducir a la ne-
cesariamente breve extensién de un traba-
jo periodistico todo el prodigioso conteni-
do de aquel entorno entrafiable. Pero si
cabe resefiar algunos aspectos inolvida-
bles para quien haya tenido la fortuna de
visitarlo y recorrerlo.

Se trata, sencillamente, del primer par-
que natural europeo. Ocupa unas cuaren-
ta mil hectareas entre las marismas onu-
benses y la desembocadura del Guadal-
quivir. Y en aquella superficie se desarro-
lI6 una parte importante de nuestro pasa-
do, sin pensar siquiera en lo que sus terre-
nos llegarian a ser.

La primera referencia conocida, bien se
sabe, procede de Alfonso Xl, en cuyo Li-
bro de la monteria, alla por la quinta déca-
da del siglo XIV, escribe que «en tierra de
Niebla ha una tierra que dicen Las Roci-
nas, e es llana, e es toda sotos, e ha siem-
pre puercos...» Y si el Rocio es, desde el
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siglo Xlll, devocion y romeria, la Virgen
recibe asi su primera denominacion: San-
ta Maria de las Rocinas, cuya imagen apa-
recio, en una fecha inconcreta, entre los
zarzales de la finca.

El rey Sabio, Alfonso X, habia converti-
do Las Rocinas en cazadero de la Real
Corona, tras la reconquista del Reino de
Niebla. Luego seria Coto Real, Real Bos-
que y Palacio de las Rocinas, en documen-
tos de Fernando el Catdlico, Carlos V vy
Felipe Il. Como recompensa por la histori-
ca defensa de Tarifa, Sancho IV el Bravo
lo dond a don Alfonso Pérez de Guzman,
para luego poseerlo los Medina-Sidonia a
lo largo de tres siglos.

Goya y Eugenia de Montijo

Su nombre definitivo de Donana parece
entroncarse en la esposa de Ruy Gomez
de Silva, principe de Eboli, doha Ana Men-
doza de la Cerda, ya en el XVI, personali-
dades que evocan las de Felipe Il y Anto-
nio Pérez. La finca pasé al Consejo del
pueblo de Almonte, tras un largo pleito,
hasta una nueva adquisicion promovida
por otra dona Ana, hija de aquélla, que
llevé a la construccion del pequeno pala-
cio de su nombre. Armada Invencible,
Virrey de Andalucia...

Felipe IV valord al maximo su contenido
cinegético, y, para una caceria, mando
transportar alli «para la cocina, 80 botas
de vino anejo, 200 jamones de Rute y Ara-
cena, 100 tocinos, 400 arrobas de aceite,
600 arrobas de salmén, 50 arrobas de
manteca, 300 quesos de Flandes, 1.000
barriles de aceitunas, 100 arrobas de azu-
car, 100 de pilones, 50 arrobas de miel,
8.000 naranjas, 3.000 limones, 12 cargas
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., 500 barriles de

de palmitos de meca..
escabeches, otros 1.000 que habian llega-
do de Sanlucar con lenguados, ostras y

besugos, y 1.400 de lampreas». Estos y
otros mil datos de sumo interés podemos
hallarlos en el Dofiana, de Juan Antonio
Fernandez; en Los Parques Nacionales Es-
panoles, de Luis Blas Aritio, y en una cre-
ciente bibliografia centrada en aquel em-
porio de belleza y vida.

..l;!!




.
P L =5
-

Pensemos que alli pinté Goya su retrato
de dofia Pilar Teresa Cayetana de Silva y
Alvarez de Toledo, duquesa de Alba, fecha-
do en 1797. La leyenda se cierne también
€n torno a las «Majas» conservadas en el
Museo del Prado.

Y Eugenia de Montijo, emperatriz, asis-

U6 alli a un alanceamiento de jabalies.
Fue propiedad de los Garvey y del duque
de Tarifa y de Denia, que subvecniona la
busca del Tartessos fenicio. Dieciséis afnos
Cazo alli don Alfonso XIII.

En 1957 visita Dofana, durante un mes,
Una expedicion cientifica internacional, en
la que figura el Premio Nobel de Biologia
Julian Huxley: fue el inicio de una campa-
Na mundial de revalorizacion de unos
terrenos considerados unicos. Y en 1964
los adquirié el Consejo Superior de Inves-
tigaciones Cientificas, con ayuda econo-
Mica del World Wildlife Fund; nacia la Es-
tacion Biolégica de Dofiana, en una super-
ficie de 6.794 hectareas, hasta crearse el

Parque Nacional, por Decreto-Ley aproba-
do el 14 de agosto de 1969, con un total
de 39.225 hectareas.

Cientos de especies

Se suceden marisma —«cafos», «|u-
cios», «paciles», «vetas», «0jos»—, lagunas
—de Santa Olalla, la Dulce, la del Taraje,
del Moral, de Navazo del Toro, del Sapo,
del Brezo, del Pino, del Caballo...—, alcor-
nocal —ya muy escaso—, el monte —jaguar-
zal, labiérnagos, brezos, romeros, breci-
nas, tomillo blanco, cantueso, sabinas...—,
los pinares y las dunas.

A lo largo y ancho de aquel prodigio
hallaremos peces como la anguila, la car-
pa, el carpin o la gambusia; batracios co-
mo el gallipato, tritobn comun, ranita de
San Antonio, rana comun, y sapo de es-
puela, comun y corredor; reptiles como el
galapago comun y el europeo, tortuga co-
mon, salamanquesa, culebrita ciega, la-
garto comun, lagartija —comun, escamosa
y colirroja—, eslizo ibérico y corredor, cu-
lebra —rayada, bordelesa, de agua, verde y
bastarda— y vibora comun; mamiferos co-
mo el erizo comun, musgano enano, mu-
sarana comun, murcielago —de herradura,
ratonero, de cueva, hortelano y comun-—,
conejo, liebre, liron, ratdn de campo y ca-
sero, rata —de agua, negra y comun—, topi-
llo, zorro, tejon, comadreja, turon, nutria,
meloncillo, gineta, gato montes, lince, ja-
bali, gamo y ciervo, y entre 170 y 200 aves
diferentes, que van desde el aguila—-impe-
rial, perdicera, calzada y culebrera— hasta
el zorzal —alirrojo, comun, charlo y real—,
pasando por el somormujo, la garza real e
imperial, el martinete, la espatula, el fla-
menco, el anade rabudo y silbon, el pato
cucharay colorado, el alimoche, el milano
real y negro, el sisén, el chorlito gris y
dorado, el vuelvepiedras, la agachadiza, el
zarapito, el combatiente, el correlimos, la
ganga, el chotacabaras, el pito real, la ca-
landria, la oropéndola, el rabilargo, el
mosquitero musical o el ruisenor bastardo.

En definitiva, uno de los pocos paraisos
que restan en nuestro planeta, y, por su-
puesto, el primero en ornitologia. Por eso,
el nuevo museo que se proyecta, paro-
diando al poeta, sera, antes que nada, un
museo de vida y esperanza.

Desde hace poco, como se sabe, Do- |
nana ha sido abierto al publico, con |
los requisitos l6gicos que un enclave |
de este tipo impone para su propia con- |
servacion como auténtico tesoro de la
naturaleza que nada ni nadie debe mo-
dificar. Donana, hoy, es, asi, un autén-
tico museo de vida y esperanza, pero
al alcance de nuestra miraday de nues- |
tro conocimiento directos.
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El arte que hace el pueblo

Las romerias canarias

Juan Ramirez de Lucas

Una interesante tradicion viva en todas /as islas

Para el viajero, el estudioso de temas
populares o simplemente el curioso, que
quiera conocer la parte mas espectacular
y auténtica de las costumbres tradiciona-
les canarias, nada mejor que contemplar
las romerias que en estas islas se celebran
con bastante frecuencia y en gran numero
de localidades en las diversas epocas del
ano.

La romeria canaria esta motivada por
alguna festividad religiosa bien de las di-
versas advocaciones marianas o en rela-
cion con santos protectores y patronos de
la localidad. Estos fueron los motivos ini-
ciales, que en el transcurrir de los anos se
han ido ampliando a desfiles de una ma-
yor espectacularidad. Las romerias siguen
vivas hoy en todas las islas y es ocasion
unica de poder contemplar reunidos mu-
chos motivos peculiares no faciles ya de
ver, como son todos los frutos y produc-
tos del campo de una zona, las indumen-
tarias regionales, los bailes y canciones
tipicas en toda su pureza, las rondallas
aqui llamadas «parrandas», los antiguos
aperos agricolas y animales caracteristi-
cos como los camellos, y otros muchos
detalles siempre interesantes que despier-
tan la curiosidad del propio ¥ mucho més
del extrano.

Con las naturales variantes de cada isla,
la romeria canaria se adapta a un esque-
ma establecido muy parecido en lo funda-
mental, que en resumen es el siguiente:
una imagen venerada por la que el pueblo
siente gran devocién, que generalmente
tiene su santuario o ermita fuera de los
grandes nucleos urbanos, es festejada con
diversos actos religiosos en los dias que
preceden a la fecha de su festividad, actos
que culminan en la vispera del dia sefiala-
do con la organizacién de un desfile en el
que son portados los frutos y productos
campestres mas caracteristicos para ser
ofrendados a la imagen, como accién de
gracias. Estos frutos son colocados en
carruajes o carrozas hechos exprofesa-
mente adornados de ramas, flores, hojas
de palmera y profusiéon de banderas, que
los llevan hasta la puerta de la iglesia en
la que esta colocada la imagen santa. Al
llegar a este lugar las ofrendas son depo-
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sitadas a los pies de la virgen o el santo.
Todo el fertilisimo campo canario queda
alli multicolormente amontonado en sus
racimos enteros de platanos, cestones de
tomates, cebollas, aguacates, chirimoyas,
batatas, quesos, embutidos, papayas, pi-
mientos, inmensas calabazas, almendras,
uvas de todo color, que se mezclan con la
Increible variedad de flores conocidas y
exoticas que se producen con tanta prodi-
galidad en estas tierras. Todo el campo, y
el mar también con sus diversas clases de
peces.

El divertido y sorprendente desfile es
animado por bandas de musica y, sobre
todo, por las rondallas que acompanan el
Incansable danzar de los grupos, que van
trenzando durante todo el camino los ca-
denciosos giros de los bailes canarios y
las voces agudas de sus cantos, tan emo-
tivos y llenos de dulce nostalgia. La tema-
tica de las canciones de esos dias rome-
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ros es bien alusiva al momento y a la
imagen en cuyo honor se celebra el acto:

Virgen de Candelaria

la mas bonita, la mas morena,
la que extiende su manto
desde la cumbre hasta la arena,

cantan en Tenerife el dia de su patrona, la
Imagen que aparecio en la playa afos an-
tes de la llegada de los conquistadores y

que ya era venerada por los antiguos po-
bladores «guanches».

Ay Teror, Teror, Teror,
ay Teror, que lindo estas,
qué bonita esta la Virgen
en lo alto de su altar,

es el estribillo mas escuchado el dia de la
romeria de la Virgen del Pino, patrona de
Gran Canaria, que tiene su iglesia en la
villa senorial de Teror, la de los bellos
balcones de madera esculpida.

Dentro del folklore canario existe gran
cantidad de letras de canciones alusivas a
estas festividades y forman un verdadero
subgrupo de inspiracion religiosa, que
puede ser escuchado en estas fiestas. Al-
gunas de las romerias desbordan el ambi-
to local y tienen caracter regional asistien-
do a ellas representaciones de todas las
demas islas, que portan también sus pro-
ductos mas caracteristicos y sus corres-
pondientes grupos de coros y danzas. Ya
hemos citado las romerias de la Candela-
ria y la de la Virgen del Pino, pero existen
otras tan famosas como la que se celebra
en La Orotava (Tenerife) en honor de San
Isidro labrador, la de Nuestra Senora de la
Pefa, patrona de la isla de Fuerteventura,
la de la Virgen de Guadalupe, patrona de
la Gomera, y la de la Virgen de los Reyes,
patrona de Hierro. Una romeria muy curio-
sa es la «Fiesta de la rama», que se cele-
bra en Agaete (Gran Canaria) el dia de la
Virgen de las Nieves, en la que perviven
ritos aborigenes anteriores a la cristianiza-
cion. Mas romerias interesantes en pue-
blos tinerfenos: la de San Benito, en La
Laguna, y las que tienen lugar en Los
Realejos, Carachico y Tegueste. Mas ro-

merias en localidades grancanarias: la de
Santiago, en Galdar, la de San Juan, en
Telde y en Arucas, la de San Mateo, en
Aglimes, y la de Santa Maria, en Guia. No
hay isla sin romerias y en la de La Palma
se celebran en la capital, Santa Cruz de la
Palma, y en las localidades de El Paso y
de Garafia.

Que las romerias son algo consustancial

de la vida popular canaria ha quedado
bien demostrado en el presente afio en la
ciudad de Arrecife (Lanzarote) en la que
el acostumbrado desfile de carrozas que
se celebraba el 25 de agosto con motivo
de la festividad de San Ginés, ha sido
sustituido por la romeria tradicional con
el mejor de los éxitos y con inmensas
posibilidades de superacion. Todas las fo-
tografias que acompanan estos comenta-
rios han sido tomadas en dicha ocasion y
ellas son bien elocuentes de la vitalidad,
el colorido y el pintoresquismo de las ro-
merias canarias.
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Bardasano —José Bardasano Baos—
nacio .en Madrid en 1910 y en
Madrid ha muerto en julio pasado.
Bardasano fue un pintor espanol;
es decir, fue sobre todo un pintor
madrileno. De orientacion

tradicional y costumbrista, Bardasano
cultivo todos los géneros, pero

sobresalio en los pequefios paisajes
llenos de luz, enraizados en las
mas representativas escuelas de
principios de siglo. Nosotros
queremos destacar aqui el pintor
castizo de Madrid, el catador de
los personajes tipicds que ya se
fueron para siempre y que
solamente, a algunos, encontramos
una noche de verbena, como
perdidos entre el gentio de chicle y
vaqueros. Hace algunos anos, no
muchos, cuatro se cumplieron en
mayo, la Galeria Gavar rindi6é un
homenaje a Bardasano colgandole
treinta y siete obras, que él [lamg,
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"% en conjunto, «homenaje a Madrid».
% = Todo un gran pintor esta en esos

" q' pequenos cuadros, pero ademas,
- como diria Antonio Diaz
- Canabate, doctor en la Universidad de
los Madriles, Bardasano tuvo el
aclerto de recoger tipos populares de
los que hoy apenas existen.
Agradecia Canabate a Bardasano que
! Nos cogiera del brazo y nos llevara
por las calles de otro Madrid que ya
no podemos ver. La coleccion de
Bardasano, de la que traemos aqui
una pequena muestra, es un
Importante documento para la historia
de Madrid. Bardasano se adentro
con su pintura en las entranas de lo
madrileno sin incurrir en el vicio
de deslizarse por el facil camino del
topico y asi, Madrid, lo madrileno
aparece tal cual es, sin adobo plebeyo
—decia Canabate—, sin alino
' chillon, sin chafarrinones que
~desvirtuen su autenticidad. Esto,
en realidad, es dificil porque el
madrilenismo tiende, interpretado
por algunos, al topico y la vulgaridad.
Ni topico ni vulgar fue Bardasano
dandonos el retrato, finisimo,
gracioso, luminoso de mucha
gente del pueblo de Madrid: la
. aguadora, la florista, el
barquillero, la castanera, el sereno, el
organillero, el farolero, el
| trapero... Todo color y todo luz son
| sus pequenas obras de arte.
Cuando murié Bardasano canto un
poeta amigo: «Cuando muere un
| pintor se acaba un poco/el colory la
luz de entre los vivos».
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GALERIA DE ARTE

CaAvAR

PINTURAS - ESCULTURAS - GRABADOS - ACUARELAS - DIBUJOS

Almagro, 32. Telefono 410 45 77 - MADRID-4

PROXIMAS EXPOSICIONES

MONTSEHRAT GUDIOL: GARCIA-BARRENA:
«Dona Asseguda D’Esquena». (73 x100 cm.) «Carnaval». (54 x65 cm.)

MARIA BLANCHAR: FEDERICO DE ECHEVARRIA:
«Las dos amigas». (50 <61 cm.) «En el campo». (81x100 cm.)

En permanencia obras de:

APELLANIZ, ARIAS, AMALIA AVIA, AGUADO, BARDASANO, BAROJA, BIENABE-ARTIA, BORES, MARIA
BLANCHARD, FRAN BARO. PEDRO BUENO. CLAVE. CLAVO, CORTINA-ARREGUI, ECHEVARRIA, ECHAURI,
EGIDO, FLORES KAPEROTXIPI, MENCHU GAL, CECILIA GARATE, GARCIA BARRENA, GARCIA-ERGUIN.
GARCIA OCHOA, GRAUSALA JUAN GRIS, MONTSERRAT GUDIOL, HERNANDEZ-SAN JUAN, ITURRINO,
JANO, IRENE LAFFITTE, LOZANO. MARTINEZ ORTIZ, MATEOS, MARTINEZ CUBELS, GLORIA MERINO,
JOAN MIRO, MUNOZ-CONDADO, NUNEZ LOSADA, OLAORTUA. PALENCIA, ORLANDO PELAYO, PARRAGA,
REDONDELA, FRANCISCO RIBERA, FERNANDO RIBERO, FERMIN SANTOS, SAN ROMAN, SANZ MAGA-
LLON, SERNY, THARRATS, TORAL, UBEDA, EDUARDO VICENTE, VILACASAS, ZUBIAURRE.

Grabados de: BARDASANO, BAROJA, CLAVE, GOYA, GUDIOL, MIRO, PICASSO, SOLANA, TAPIES
Esculturas de: ECHEVARFHA APEL-LES FENOSA HUEFITAS GARGALLO.
Acuarelas de: EDUARDO VICENTE, GARCIA-OCHOA, JANO, MATEOS, PINOLE, R. SACRISTAN, GHAU SALA.

Dibujos de: SOROLLA, OPISSO, GUDIOL E. VICENTE, P. MOZOS GARCIA BARRENA, CORTINA Y ARRE-
GUI, ZUBIAURRE, HUIZ-BALEHDI




Fallo del concurso «Cultura y comunicacion»

El concurso para premiar los mejores trabajos sobre
«Cultura y comunicacion» convocado por el
Ministerio de Cultura ha sido fallado, concediéndose
500.000 pesetas a cada uno de los cuatro trabajos
elegidos, con las que se pagan la adquisicion de los
derechos de propiedad intelectual, segun lo
establecido en la convocatoria.

1. «Cultura Espanolay Autonomias», del que es autor
don Francisco Serran Pagan.

2. «Modelo de Campana de Promocion Cultural
en Nucleos Rurales», cuyos coautores son: don
Joaquin Herreros Robles y don Enrique de
Diego Villagran.

3. «Funcion Pedagdgica de los Museos», del que
son coautores: don Juan Ignacio Macua de
Aquirre, don Pedro A. Garcia-Ramos Sanchez,
dona Teresa Sanz Marquina y dona Angela
Garcia Blanco.

4. «Préstamos de libros a domicilio por Correo»,
trabajo del que conjuntamente son autores los
sefores don Francisco Javier Bernal, don Juan
Abellan Ripoll, dofia Maria Jesus Aranda
Buitrago, dofia Ana Delgado Pérez, don Julio
Fernandez Lopez, don Francisco Herrero
Solano, dofia Maria Concepcion Mataix Verdu,
dona Amelia Munoz Cabezén, dona Beatriz
Sanz Sierra y donha Carmen Valero Gomez.

Premios de Gastronomia

El ministro de Cultura ha concedido los Premios
Nacionales de Gastronomia a las personasy entidades
elegidas por el jurado correspondiente

perteneciente a la Academia de Gastronomia.

Pedro Suvijana, del restaurante «Akelarre», de San
Sebastian, ha recibido el premio al mejor cocinero.

Victor Merino, del restaurante «La Sardina», de
Santander, al mejor director de restaurante.

Miguel Salcedo Hierra, autor del libro «La cocina
andaluza», al mejor autor gastronémico.

«Vinos de Andalucia», de José, Jesus y José Maria
de las Cuevas, a la mejor publicacion.

Victor de la Serna, que firma su seccion gastronomica
en «El Pais Semanal» con el seudonimo de «Punto
y coma», a la mejor labor periodistica.

También se concedid un premio especial, con motivo
del centenario de las bodegas, a Luis Ignacio
Vallejo, presidente de la Compania Vinicola del Norte.

Por otra parte, la Cofradia de la Buena Mesa concedid
su premio anual al Parador Nacional de Mérida.
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Genio y Cultura
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Restauracion en La Rabida

Historia viva es el monasterio de La Ra-
bida, de Santa Maria de La Rabida, en
nuestra provincia de Huelva. Pero tambien,
no podemos olvidarlo, es arte. Los prodi-
giosos frescos que pintase Vazquez Diaz
estaban en trance de perderse. Con cua-
tro décadas de vida representan diversos
momentos de la partida de las carabelas
colombinas hacia el descubrimiento.

Ahora, gracias sean dadas, la restaura-
cion. Dirige los trabajos correspondientes
el catedratico de la especialidad en la Fa-
cultad sevillana de Bellas Artes, Francisco
Arquillo, que cubrira tres fases sucesivas:
eliminaciéon de humedades, climatizacion
y filtracion del aire y restauracion propia-
mente dicha. El mismo profesor Arquillo
dirigio el reciente verano, en el cenobio
franciscano de La Rabida, la restauracion
del claustro mudéjar y del altar mayor de
la iglesia, ambos del siglo XV, y lo hara en
fecha inmediata con la talla del XIV que
representa al Cristo de La Rabida. Y no
olvidemos que entre sus trabajos figuran
tambien la restauracion de la imagen de
La Macarena y, en la catedral sevillana, el
retablo del altar mayor.

Un pintor andaluz: Cozar

Jose Cozar nacidé en Baeza, la bella ciu-
dad jiennense, all4d por 1944. «Pino de Pla-
ta» y «QOlivo de Oro», atesora una treinte-
na de primeros premios nacionales suma-
dos en Linares. Malaga, Cazorla, Ampos-
ta, Jaén, Valencia, Segorbe, Oropesa, Cas-
tellon, Zaragoza, Sevilla... Ha expuesto re-
petidas veces en Madrid, Barcelona, Va-
lencia, Sevilla, Zaragoza, Bilbao, San Se-
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bastian, Santander, Malaga y, en definiti-
va, todas las primeras ciudades del pais.
Tiene obras en el Museo de Bellas Artes y
en el Histérico Municipal de Valencia, en
el de Bellas Artes de Jaén y en la Diputa-
cion barcelonesa, por citar solo algunos
encuadres de su trabajo.

Autodidacta, recorre con sus pinceles, y
les dota de una luz sublime, rincones ur-
banos, manchegas extensiones infinitas,
levantinos campos siempre prometedores,
andaluces paisajes sorprendentes. Apenas
hace unas fechas el cronista llego, en Cal-
pe, con parada imprescindible por enési-
ma vez a la vera del Penon de Ifach, a un
hotel que Cozar acababa de abandonar,
tras pasar alli unas jornadas de vacacio-
nes, casi por prescripcion, supongo, facul-
tativo-familiar. Y la anécdota, al entrar: un
gran mural, en plena recepcion, nos ofre-
ce una vista magnifica y exacta del penon,
gigantesco, en lineas y colores sugestivos.
Sencillamente, no pudo resistir el «parén»
de unos dias en su trabajo, pidio permiso
al dueno, montdé como pudo sus leves an-
damios y alli ha dejado, para el visitante,
el mas ciclépeo, cordial y atractivo recibi-
miento que jamas pudiera imaginar.

Cultura en el zoo

Siempre resulta recomendable sentirse
nino por unas horas: y, para ello, nada
mejor que recorrer ese emporio de cultu-
ra que es un zoo. Hace poco viajaron des-
de el madrileno hasta el de Pekin una
pareja de gorilas, regalo del parque, en
nombre de los Reyes de Espana, en senal
de correspondencia por la de 0sos panda:
asi, «Espanol» y «Madrilena» viajan a Chi-
na, igual que «Chang-Chang» y «Shao-
Shao» lo hicieron a Espana en su dia.

Por cierto que estos estrenaron ya su
nueva y definitiva «casa», que ha costado
unos seis millones de pesetas: 800 metros
cuadrados, cocina propia, camara frigori-
fica, jaula de curas, bascula de precision,
duchas de agua pulverizada, etcétera. Les
encantan los brotes de cana de bambu,
las zanahorias, la fruta y el arroz con le-
che, y las «criaturas» andan ya por los 86
kilos «ella» y por 94 «él». En una primera
fase de conocimiento y atraccién recipro-
ca, separados por una valla de madera, se
quitaron algunas tablas de la misma para
que pudieran verse, olerse e incluso aca-

José M.? Gonzalez de Uzqueta

riciarse; ahora estan solo separados por
una tela metalica de amplios reticulos, pa-
ra que se vean constantemente, y ya jue-
gan y componen deliciosas escenas «in-
fantiles»; por fin, en una proxima etapa,
se eliminara toda separacion, en busca de
que puedan «enamorarse» y reproducirse
cuando lleguen a su edad adulta.

Nombres propios

Joan Miro, Frederic Mompou y Pierre
Vilar fueron investidos doctores «honoris
causa» por la Universidad de Barcelona;
por cierto, que el estudio del primero en
Palma de Mallorca habia sido visitado po-
co antes por S. M. don Juan Carlos |: «Ha
venido —dijo el artista~ como un vecino,
con pantalon vaquero... No es un Rey co-
mo los demas, no necesita de choferes
uniformados: ha venido con un coche pe-
queno y lo conducia él mismo»., En esa
misma linea, Jorge Guillén recibid idénti-
co nombramiento en Valladolid, aunque
salud y edad le impidieron asistir personal-
mente al acto académico. Y, por su parte,
Antoni Tapies fue elegido miembro de la
Academia de Bellas Artes de Berlin.

Soledad Ortega Spottorno, hija de José
Ortega y Gasset, anuncio la reaparicion, a
principios de 1980, de Revista de Occiden-
te, la publicacion fundada en 1923 por el
llustre filosofo. El catedratico Jorge Usca-
tescu, presidente de la Sociedad Iberoa-
mericana de Filosofia, ha presidido en Ro-
ma el Congreso celebrado para conmemo-
rar el centenario del filosofo y pedagogo
italiano Giuseppe Lombardo-Radice. Pe-
dro de Lorenzo y Santiago Castelo han
insistido en que Belmonte, Cuenca, cuna
de Fray Luis de Leon, se diferencie con




apellidos de sus homoénimos de otras pro-
vincias, y se llame precisamente Belmonte
de Fray Luis.

Benjamin Palencia —«Molino Blanco
1979» de la Pefia Rodense en Madrid— va
a Crear su casa-museo en el Palacio de
los Alfaro, en su natal Barrax. En Barcelo-
na se han dado los primeros pasos para la
Posible construccion de la «nave lumino-
Sa» y el «teatro integral» proyectados por
Carlos Buigas.

Ronda de premios

Citemos hoy, entre los numerosos con-
Cedidos recientemente, el «Ciudad de Bar-

Celona» a Josep Pla, de literatura catala-
N3, por su libro Notes del Cap Vesprol.
Editorig] Catdlica ha convocado el «Euge-
Nio D'Ors», dotado con un millén de pese-
tas. La coleccion de libros «Los derechos
del nifo» ha recibido el premio «Janet
Adams» —primera mujer americana que re-
Cibio el Nobel de la Paz—. que conceden
las asociaciones de ese nombre para la

4z, de Nueva York, y Liga Femenina Inter-
nacional para la Paz y la Libertad, de
Ginebra.

Y una verdadera «tacada» andaluza: el
Malaguefio Alfonso Canales, premio «Ciu-
dad de Melilla» de poesia; el también ma-
Agueno Manuel Alcantara. premio de arti-
Culos «Protagonista, el Rioja»; y el grana-
djﬂD Manuel Lopez Garcia, premio de poe-
Sla «Juan Alcaide», en memoria del ilustre
POeta valdepefiero. Por su parte, el poeta,
'Qualmente granadino, Juan de Luxa ha
Puesto en marcha la idea de unos «pre-
MIOs de la critica andaluza». Y Juana, Tru-
las consiguié el Primer Premio de Novela

del Circulo Mercantil de Almeria, con un
millon de pesetas, para su obra Una mujer.

De exposiciones

Desde el 12 de diciembre y durante cua-
tro meses, Paris dedica una magna expo-
sicion a Salvador Dali, en el Centro Pom-
pidou: 120 cuadros, 100 dibujos y 2.000
documentos. Mas de mil obras de Picasso
figuran, por su parte, en el Grand Palais
de |la propia capital francesa, entregados
por los herederos como pago de derechos
sucesorios, coleccion que luego pasara al
museo que llevara el nombre del inolvida-
ble malagueno en el edificio rococd del
Hotel Sale. Y alli mismo se inauguré otra
muestra sobre el arte europeo en la Corte
de Espana durante el siglo XVIII, con obras
importantes que van desde Goya hasta
Tiepolo. Sin salir de Paris, unas esculturas
de Angel Orensanz han sido instaladas en
el barrio de La Défense, con otras de Mird
y de Galder.

En nuestro suelo, se clausurd la Nacio-
nal de Artes Plasticas en Valdepenas, se
celebro en la Biblioteca Nacional la de
pintores franceses contemporaneos de la
«Escuela de Paris» y se piensa en una
permanente de planos de lldefons Cerda,
en Barcelona. Sin olvidar dos muestras de
gran interés: la de caricaturas de prensa,
en el Centro Cultural de la Villa, en Madrid,
y la de Cocotologia y Papiroflexia, organi-
zada en la salmantina casa-museo de Mi-
guel de Unamuno, como se sabe gran afi-
cionado y verdadero artista en la espe-
cialidad.

Teatro: del «Lliure» a Buero

Dos acontecimientos teatrales a desta-
car: la presencia en Madrid del Teatro

«Lliure», de Barcelona, y el esperado es-
treno de Buero Vallejo. Primer acierto,
traer para la inauguracion de la tempora-
da del Centro Dramatico Nacional en el
Maria Guerrero al grupo que merecio el
Premio Nacional de Teatro el pasado ano,
que presento Leonci i Lena, de Buchner,
el unico titulo no conocido en Madrid del
autor aleman muerto antes de cumplir los
veinticuatro anos; luego, con La nit des
tribades, del sueco Per Olov Enquist, inau-
guracion también de la temporada en la
Sala Cadarso; y aqui siguio su breve pero
brillante repertorio para la ocasion: diga-
mos, simplemente, que cada obra, cada
situacion ha constituido todo un degranar
el autentico arte del teatro y, en definitiva.
una leccion del «Teatro Lliure», del teatro
catalan para todos cuantos quieran es-
cucharla.

El veintitn estreno de Antonio Buero
Vallejo era esperado con enorme especta-
cion. Espectacion un punto defraudada a
tenor de los criticos, que renuncio a resu-
mir en sus frases mas expresivas porque
han podido leerlas todos ustedes; ;nega-
tivo, pues?: no, en absoluto; la presencia
de Antonio Buero Vallejo, en sus treinta
anos teatrales desde Historia de una esca-
lera, constituye por si sola todo un gran
acontecimiento, uno de esos aconteci-
mientos de los que nuestra vida escénica
S€ muestra tan necesitada; de ahi que sea
completamente justo reconocer el mérito
de esta obra y esperar que no retrase en

exceso —ni sus dos anos habituales— el
proximo titulo.
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Noticias Nacionales

Doctores «honoris causa»

El pintor Joan Mird, el compositor Fede-
rico Mompou y el historiador frances

Pierre Vilar fueron investidos «doctores
honoris causa» por la Universidad de Bar-
celona, premio a la fecunda labor realiza-

da por ellos en sus respectivos campos.

| Congreso Internacional de Nifos

El principe de Asturias, don Felipe de
Borbon, fue el presidente honorario del |
Congreso Internacional de Nifios, celebra-
do en Madrid, coincidiendo con el Afio
Internacional del Nifio. Al congreso asis-
tieron trescientos nifios de cuarenta y cua-
tro paises, comprendidos entre edades de
los siete a los dieciséis afios. Los objetivos
fueron fundamentalmente que los ninos
se sintieran actores en este afio dedicado
a ellos. Los nifios expusieron en el Con-
greso lo que piensan, desean y exigen de
la sociedad de hoy, expresandose princi-
paimente sobre los derechos y deberes

del nino, protagonista de los sufrimientos
del tercer mundo.

La reina inauguré la Exposicion de
Arte Nabateo

La reina dona Sofia inauguré en Madrid
la Exposicion de Arte Nabateo instalada

/4

en el Museo Arqueolégico. Acompanaron
a la reina el ministro de Cultura, senor
Clavero Areévalo, director del museo, sefor
Martin Almagro, y otras personalidades.
La exposicion, organizada por las direc-
ciones generales de Museos y de Relacio-
nes Culturales y la embajada jordana en

L e

Espana, recoge la labor realizada por la
misién arqueoldgica espanola en Jorda-
nia. Los nabateos constituyeron el primer
pueblo arabe del que se tienen referencias
historicas. -

Semana Internacional de Archivos

Organizados por el Ministerio de Cultu-
rayen el seno de la Semana Internacional
de Archivos, se han celebrado en Madrid
y en La Rabida sendos encuentros sobre
archivos y documentacion, bajo los lemas
«Los archivos para la historia del siglo
XX» y «Documentacion y archivos de la
colonizacion espanola», respectivamente,
que han congregado a importantes espe-
clalistas espanoles y de America Latina.

Exposicion de pintura abstracta

El director general del Patrimonio Artis-
tico, Archivos y Museos, y el embajador

de Francia inauguraron en la Biblioteca
Nacional una exposicion de pintura abs-
tracta de la denominada Escuela de Paris,
que abarca desde 1956 a 1976, exhibien-
dose 0leos de Olivier Debre, Hans Hartung,
Zoran Music, Maria Elena Vieira Da Silva,
Pierre Tal Coat y Arpar Sznes.

Con esta exposicion se intenta mostrar
al gran publico la corriente de arte abs-
tracto, tal y como se desarrolld principal-
mente en Paris en los anos 60.

Premios Reina Sofia

Se celebrd en Madrid el Il Concurso In-
ternacional de Interpretacion Reina Sofia,
organizado por Radio Nacional de Espana.

Las especialidades de interpretacion
fueron: piano, guitarra y flauta. Los prime-
ros premios se otorgaron al griego Janis
Vakarelis en la modalidad de piano, y al
espanol Diego Blanco en la de guitarra,
quedando desierto el de flauta.

Los citados galardonados recibieron,
ademas de 800.000 pesetas en metalico,
un contrato para actuar en la proxima tem-
porada de la Orquesta Sinfonica de RTV y
en los lunes musicales de Radio Nacional.

Vazquez Montalban, Premio
Planeta

«LLos mares del sur» es el titulo de la
novelade Manuel Vazquez Montalban, que
gano este ano el famoso Premio Planeta.
La obra habia sido presentada con el seu-
donimo de Antonio Fernandez y con el
titulo de «Al sur»., «Los mares del sur» se
inscribe dentro de una de las tematicas
preferidas por el autor, que una primera
aproximacion, ciertamente imprecisa, po-
dria calificarse de policiaca. El protagonis-
tade la novela es el detective Pepe Carval-
ho, ya famoso en el universo novelistico
de Vazquez Montalban. El finalista del pre-
mio fue el escritor gaditano Fernando Qui-
nones con «Las mil noches de Hortensia
Romero».




Picasso en Madrid

Una muestra de ciento cincuenta graba-
dos y litografias de Pablo Picasso realiza-
dos entre 1932 y 1973 fueron expuestos
en la nueva galeria Carmen Bores, que
con ella ha entrado a formar parte de las
actividades culturales madrilenas. Entre
los grabados de la exposicion figura la

Popular «Paloma de la paz», que no entra
en |a obra vendible, ya que se encuentran

agotadas todas sus copias. Carmen Bores,
hija del pintor Francisco Bores, mujer del
pintor francés Henri Dechanet, es la crea-
dora de la Fundacion Francisco Bores, que
ha donado al Museo de Arte Contempora-
Nneo una veintena de lienzos, ciento cin-
Cuenta dibujos, gouaches, una vidriera y
distintos bocetos, ademas de un conjunto
de objetos, recuerdos y testimonios de
Francisco Bores.

GALERIA JUANA MORDO

CASTELLO, 7
226 55 90

22 de noviembre al 22 de diciembre
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Celebracion del centenario
de Einstein

Una exposicion documental y un ciclo
de tres conferencias sobre el cientifico
aleman Albert Einstein (1879-1955) se
ofrecio en la sede de la Fundaciéon Juan

March a partir del 30 de octubre, con mo-
tivo de cumplirse este ano el centenario

de su nacimiento. La exposicién docu-
mental ha sido organizada en colabora-
cion con el Instituto Aleman de Madrid y
el Instituto de Relaciones Culturales con
el Exterior, de Stuttgart. El material docu-
mental de esta muestra procede de diver-
sos archivos y bibliotecas alemanes y de
otros paises, entre ellos los de la Sociedad
Max Planck y Biblioteca Nacional del Pa-
trimonio Cultural Prusiano, de Berlin, y el
Museo Aleman de Munich.

Jorge Guillén, doctor «honoris causa»
de Valladolid

El poeta vallisoletano Jorge Guillen fue
investido, en el transcurso de la apertura
del curso académico, doctor «honoris
causa» de la Universidad de Valladolid, en
la persona del catedratico Emilio Gomez
Orbaneja, ya que el poeta no pudo asistir
por motivos de salud.

Don Santiago de los Mozos pronuncio
el discurso de peticion y presentacion del
doctorado y resalto que la obra de Guillen
habia sido un cantico, ya que supuso la
aceptacion de la realidad, el respeto a las
cosas y a la armaonia entre el hombre vy el
mundo y que se habia hecho clamor para
protestar por la ruptura de esa armonia.

Emilio Gomez Orbaneja, que recibio la
investidura en nombre de Jorge Guillén,
leyo un texto manuscrito que el poeta en-
ViO como discurso.

MADRID-1

VILLANUEVA, 7
2251172

CAMPANO VILA-GRAU|

20 de noviembre al 5 de enero de 1980




Ajedrez

El artede la combinacion

El pasado mes vimos los temas de ata-
que combinado sobre la séptima y la oc-
tava lineas, con el PAR como punto de
mira. Ahora veremos otros instructivos
ejemplos de ataque sobre el PC con los
que completaremos el estudio de estos
temas, tan frecuentes en la practica.

Diagrama 1

Asi, en el diagrama 1 tenemos una posi-
cion que es una especie de esquema, que
nos servira como punto de partida. Las
negras estan amenazando mate directo,
con DxP, asi como las capturas de la
torre y el alfil; sin embargo, son las blan-
cas las que estan en condiciones de rema-
taren forma expeditiva y elegante la lucha,
mediante una maniobra combinativa que
ya debe ser familiar para nuestros lecto-
res. Lalinea ganadoraes: 1. D xP+!l, T xD;
2. 18D+, A1R; 3. T xA mate.

Repasemos los puntos esenciales: tene-
mos la primera linea del bando negro (oc-
tava para las blancas) que estéa insuficien-
temente defendida. También interviene el
tema de la «clavada», que impide a la
torre cubrir el mortal jague de su gemela
blanca, por la accion que ejerce el alfil
blanco. Observemos que la intercepcion
del jaque con el alfil no resuelve los pro-
blemas del bando negro, al no estar ade-
cuadamente protegida la casilla 1R. Esto
nos permite llamar la atencién sobre la
conveniencia de cuidar todos los detalles
en las maniobras combinativas, huyendo
del espejismo. En este ejemplo, si la dama
negra estuviera en 4CD, en lugar de la
casilla que ocupa en la posicién del dia-

76

grama 1, esta combinacion no hubiese si-
do posible, porque a 3. TxA+, las negras
capturarian la torre con la dama.

Ampliando ideas combinativas, y vol-
viendo a la posicion del diagrama 1, vea-
mos ahora otra posible continuacion ga-
nadora para las blancas, si bien es mas
larga y menos espectacular: 1. AxP +,
T'xA; 2. TBD+, ATR; 3. TxA+, T1C; 4. D6A
mate, y aun otra maniobra distinta: 7.
AxXP+, TxA; 2. DBA+, T1C; 3. D6A+, T2C;
4. 18D+, ATR; 5. T+A mate.

Diagrama 2

En el diagrama 2 tenemos una intere-
sante posicion, mas complicada que la
anteriormente estudiada, pero que, con la
base de ésta, ya estamos en condiciones
de comprender claramente.

La continuacion que salta a la vista: 1.

Diagrama 1

Roman Toran

TxPCR?, con la idea de replicar a 1...,
TxT? con 2. D8T+, D1A —=uUnica—; 3. DxD
mate, seria falsa, debido a que las negras
llegarian a la defensa de su primera linea
con: 1. TxPCR?, D8D+!!; 2. R2T, D6C+;
3. R1C, TxT!; 4. D8C+, D1C! y se salvan.
En esta linea, por ultimo, vemos que a 1.
TxPCR? no vale 1..., T8T+ (y, si 2. R2T,
D6C mate), por el tema de jaque «en des-
cubierta»: 2. T1IC+!, T2C; 3. D8C+, D1A;
4. D xD mate.

Volvamos ahora a la posicion del diagra-
ma 2, para ver la sutil linea ganadora, que
es: 1. AXP+!l, TxA; 2. D8C+!, T1C; 3.
D5R+!, T2C; 4. T8D mate. Una maniobra
curiosa, en la que la dama pasa a sustituir
al alfil, para lograr materializar el tema de
la «clavada» de la torre y, asi, llegar al
tema de mate en la octava linea.

El proximo mes terminaremos el estudio
de este tema, con otros instructivos ejem-

plos.

Diagrama 2

PINTURA-DIBUJO-GRABADO-ESCULTURA-DIBUJO TECNICO-REPUJA-
DO-MARCOS-EMBALAJE Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE-MONTAJE DE
EXPOSICIONES-EXPOSICION Y VENTA DE CUADROS

JOVELLANOS, 2

TELEFONOS 222 64 97-6-5-4



. Noticias Internacionales

?

Copenhague

El poeta griego Odysseus Elytis,
Premio Nobel de Literatura

El poeta griego Odysseus Elytis obtuvo
el Premio Nobel de Literatura concedido
por la Academia sueca. Odysseus Elytis se
ha convertido asi en el segundo poeta de
Grecia que obtiene el famoso premio. Pa-
a el «poeta del mar Egeo y del suelo
griego», como se le conoce en su pais, el
galardon honra también a los jévenes poe-
tas de su pais que luchan por ser conoci-
dos, ya que «la poesia es una tradicion en
Grecia y, en el momento actual, se en-
cuentra a una gran altura». El otro poeta
galardonado fue George Seferis, que ob-
tuvo el premio en 1963. Entre la obra de
Elytis, que cuenta sesenta y ocho afos, se
encuentran «Las clepsidras de lo desco-
Nocido», «Las Esporadas», «Orientacio-
nNes», «Sol el primero», «Canto heroico y
finebre por el subteniente caido en Alba-
Na», «La bondad en los pasos de los lo-
bos», «Seis y un remordimiento para el
Cielo», «Axijon esti», obra destacada por la
Academia sueca: «Cartas abiertas», <E| ar-
bol luciente», «La decimocuarta belleza»,
“La verdad del amor», «El adivino a través
de |las hojas» y «L0os consanguineos»,

San Juan de Puerto Rico

Cgrmen Conde, académica de Artes y
Ciencias

La escritora y académica espanola Car-
men Conde ingresé como miembro de nu-

mero en |la Academia de Artes y Ciencias
de Puerto Rico. En una brillante ceremo-
nia en el saléon de actos de la Casa de
Espana recibio la investidura del presiden-
te de la Academia, Washington Llorens.
En su discurso de ingreso, que verso so-
bre «La poesia ante el tiempo y la inmor-
talidad», la nueva académica hizo un re-
corrido por la poesia espafnola y sus prin-
cipales poetas, senalando que durante su
vida se habia mantenido fiel a su vocacion
de poeta sin la que no hubiera podido
vivir. En su intervencion, el presiente re-
cordo a otros dos académicos espanoles,
Gregorio Maranon Moya y Torcuato Luca
de Tena, y dijo que Carmen Conde, al
encontrarse en Puerto Rico, no habia
abandonado Espana, ya que Espana esta
en el palacio de Santa Catalina, y sobre
todo en el «espanol-andaluz» que hablan
los portorriquenos, y que, segiin Damaso
Alonso, es «el espanol que mas se acerca
a sus origenes».

Charleville-Mezieres

Festival Internacional de Teatro de
Marionetas

En la localidad francesa de Charleville-
Mezieres se ha celebrado un festival inter-
nacional de teatro de marionetas, en el
cual han participado mas de treinta paises.

En el programa han figurado, ademas
de las citadas representaciones, exposi-
ciones de titeres, espectaculos de anima-
cion en las calles y encuentros profesiona-
les que han versado sobre la situacion y el
futuro que puede tener el teatro de mario-
netas en lo que se refiere principalmente
a su utilizacion con fines pedagogicos.

Berna

La Union de Berna, presidida por
Espana

Nuestro pais ha sido elegido para presi-
dir la Union de Berna, organismo de las

Naciones Unidas, cuyo fin primordial es
velar en el campo internacional por los
intereses de los derechos de autor.

La presidencia de este organismo esta-
ra representada por Milagros del Corral,
jefe del Gabinete Técnico de la Direccion
General del Libro del Ministerio de Cul-
tura.

N Gk

Gibraltar

Curso sobre literatura anglo-espanola

Dio comienzo en Gibraltar, después de
veinte anos, un curso mixto de literatura
anglo-espanola a nivel divulgativo.

E| citado curso tendra una duracion de
30 semanas y se dedicara fundamental-
mente al estudio de los clasicos britanicos
y al analisis de autores espanoles, como
Federico Garcia Lorca y Juan Ramon Ji-
menez, los cuales gozan de gran prepon-
derancia entre los gustos mas generaliza-
dos de la poblacion gibraltarena.

Se pretende también poner al alcance
de los cursillistas una seleccion de los

poemas y cuentos mas significativos de
ambas culturas.

Paris

Pintura espanola

La pintura espanola es centro de aten-
cion de los medios artisticos de la capital
francesa, durante la temporada cultural, a
causa de |la presentacion de las tres mues-
tras pictoricas que se celebran en el Cen-
tro Cultural de Beaubourg con obras de
Salvador Dali, y en el Grand Palais, con
las de Pablo Picasso, que presenta 800
obras del pintor, con las que la familia ha
pagado los derechos de sucesion al Esta-
do frances, y el Arte Europeo en la Corte
del siglo XVIII, en el cual se incluyen obras
de Van Loo, Tiepolo y otros pintores que
ejercieron su arte en la Corte de Felipe V
y Carlos IV.
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FL GUACAMAYD

Y

Revista de la S. Literatura
de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nucleo del
Azuay

El Guacamayo y la
Serpiente

El nimero 17 de E/ Guacamayo y la Ser-
piente dedica distintos articulos a Jorge Carre-
ra Andrade, rindiendo un homenaje al poeta
ecuatoriano autor del Registro del mundo. Abre
la revista el prélogo que Pedro Salinas escribio
para la edicion de «Poesias Selectas», de 1945.
Después la interpretacion de Rivas, de Gabriela
Mistral, de Bellini o Carrasquer van delineando
un perfil critico valido para posteriores es-
tudios.

sﬁﬂ% Colegio Oficial de
N%@"IW Profesores de Educacion
Fisica

Manifiesto sobre
Educacion Fisica y
Deportes por Organismos
Internacionales, 1979

A

Reune el COPEF en este nimero uno de la
Serie Divulgacion cuatro importantes documen-
tos con el intento de dar a conocer diferentes
criterios sobre aspectos fundamentales de la
actividad fisica: vision educativa, Carta de De-
rechos del Nino, educacion permanente, la pro-
blematica de los minusvalidos y el deporte de
alta competicion.

JUGAR CON FUEGO
POMIA W CHITICA
Vit

Jugar con fuego
Poesia y critica, VIII-IX

En este numero de Jugar con fuego se con-
jugan la creacion poética con la meditacion
critica. Abre la revista la lirica erotico-elegiaca
de Brines, y reiune nombres de la calidad de
Colinas, de Villena, de Siles, de Sahagun, etc.

Para, en su apartado ocho, revisar el queha-
cer poético de Talens, Carnero, Duque, Garcia
Baena, subrayando la importancia de las ulti-
mas corrientes de nuestra poesia.

= Buenaventura Delgado

- La escuela moderna de
S Ferrer i Guardia, 1979

El doctor Delgado, con rigurosa metodologia,
revisa la labor pedagogica de Ferrer i Guardia,
insertandola, en un primer momento, en su con-
texto histérico, en la concreta problematica es-
colar barcelonesa de los anos 1900-1909. A con-
tinuacion se describe «el credo pedagogico de
Ferrer» y la difusion de la ensefianza racionalis-
ta con el intento, valido, de ofrecer los datos
necesarios para comprender, sin polémicas,
una interesante labor educadora.
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Apocalipsis cero
Ano Il, octubre 1979, n.° 5

La direccion de la revista escribe un editorial
poético como preludio de una conferencia de
M. O. Menassa sobre «Poesia, psicoanalisis, lo-
cura», de poemas, de «anuncios», de critica,
configurando un todo atractivo que pretende
renovar posturas estéticas ofreciendo respues-
tas actuales a problemas eternos.

Fl comentario
de textos, 3

La novela realista

El comentario de texto, 3

o La novela realista, 1975

Un grupo de profesores universitarios ejem-
plifican en este volumen diversos meétodos de
comentarios de texto. El producto que analizan,
la denominada «novela realista», les ofrece l|a
posibilidad de experimentar parametros criticos
y obtener, en la mayoria de los casos, resulta-
dos positivos que ayudan a comprender diver-
sos aspectos del texto comentado.

AN GARCIA
HORTELANO
(JENTOS

_COMPLETOS

e il
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Juan Garcia Hortelano
Cuentos completos
Alianza Editorial, 1979

Se reunen en este volumen dos publicaciones
anteriores de Garcia Hortelano: «Gente de Ma-
drid» y «Ap6logo y milesios» afiadiendo bajo el
epigrafe de «Cuentos contados» quince relatos
ineéditos o ya aparecidos.

Se intenta, de esta manera, ofrecer reunida
una creacion realizada a lo largo de un amplio
periodo de tiempo permitiendo, por lo tanto, un
analisis completo de las constantes narrativas.
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Luis Miguel Malo Macaya
Sdélo de amor, 1979

Unas breves lineas de Pio Muriedas sirven de
prologo a los poemas amorosos de Malo Maca-
ya. Se trata de una lirica de cuidada técnica y
sobria palabra que expresa sentimientos y sen-
saciones de amor, fundamentalmente a traves
de un dialogo entrelazado entre el yo del poeta
enamorado y el tu de la amada ausente.
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Ei, GHEMIO DE LIBRERGS
DE ZARAGOEM
¥ s
ANTIGLUAS DRINNACIONES
T

Guillermo Redondo
Veintemillas

El gremio de Libreros de
Zaragoza y sus Antiguas
Ordinaciones (1573, 1600,

1679), 1979

«La vida gremial zaragozana tiene un par-
ticular interés en la tarea de reconstruir el pa-
sado histérico de la ciudad», afirma en el pro-
logo del libro Jose A. Armillas Vicente, desta-
cando, a continuacion, la labor investigadora
del autor, subrayando la importancia de publi-
car un estudio que apoye el conocimiento de |a
historia aragonesa. :



Un aio mas... dejamos de anunciarnos.

Los Concesionarios de Coca-Cola

haciendo suya la recomendacion del
Consejo de Europa para el

Ano del Patrimonio Arquitectonico
Europeo (1975) y atentos ademas
al proposito oficial de dignificar

la publicidad exterior, han decidido
continuar la eliminacion de dicha
publicidad en ciudades artisticas.
Astorga, Cuenca, Sos del Rey Catolico,
Gerona, Morella, Cambados,
Tarragona, Arcos de la Frontera,
Palmas de Gran Canaria, Menorca,
Onate, Trujillo, Ubeda, Baeza,
Guadalupe, son las ciudades

en las que hasta ahora se ha
desarrollado la campana.

Al igual que en anos anteriores,
el presupuesto destinado a esta
actividad publicitaria se invertira en
la edicion de publicaciones

divulgadoras de los tesoros artisticos
de dichos lugares.
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., Por qué no ingresas el
sueldo alli donde puedas
obtener todos los beneficios
posibles’

Cobra el sueldo por tu
Caja de Ahorros. Tendras
los mISMOS Servicios que en

NO SACARLE TODO
EL PROVECHO POSIBLE.

cualquier otro sitio.

y otras ventajas exclusivas
de las Cajas. Por ejemplo.
que te puedan echar una
mano en un momento dado.
ya sabes. En delinitiva,
conseguir cosas. Porque Si

\CONFEDERADAS)

A

 l—r”

en las Cajas de Ahorros
ahorrar es conseguir, imaginate
lo que sera tener tambien

el sueldo... Acercate a tu Caja
de Ahorros Confederada.

COBRAR POR LAS CAIAS,
TIENE SUS VENTAJAS.

- -,-,-.--
AaS O ARDRRCS CONFEDERADAS
a5 DE JRACS COMNEE

MMLE ¥ RICARDO PEREZ-C




