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NOVEDADES

SEPTIEMBRE

2013

Finalizamos el verano con estas novedades
que nos presenta Naxos. Comenzamos por la
musica de camara: los Cuartetos de cuerda de
Bacewicz, importante ciclo, la masica para trio
con piano de una figura esencial de la musica
contemporanea, Benet Casablancas, el tercer
volumen de los Cuartetos de Paul Hindemith

por el Amar Quartet o las obras completas para
cello y piano de Kenneth Leighton por el gran
Raphael Wallfisch. Esta misica de camara se
completa con Los Trios de Martucci por el Trio
de Vega, los Cuartetos de cuerda ns. 5-8 de
Quincy Porter por el Cuarteto Ives, los Baroque
Moments del Amadeus Guitar Duo vy los
Conciertos para piano ns. 20 y 21 de Mozart
en arreglos de camara con el Fine Arts Quartet.

Otro estilo pertenece al The Berlin Gamba

Book de Dietmar Berger, viola da gamba,

asi como el estupendo registro de las obras
completas para guitarra de Sofia Gubaidulina
por diversos guitarristas. El Maestro es la mas
antigua coleccion impresa de vihuela de mano,
una maravilla de la musica espaifola que cobra

vida de nuevo gracias a la grabacién de José
Antonio Escobar. En piano, destaca una nueva

entrega del “todo Liszt” por Sergio Gallo y

el piano de Gottschalk, lujurioso y exético.
Orquestalmente, el lanzamiento brilla por los
dos discos de Sibelius por Leif Segerstam, las
habituales rarezas bien interpretadas de Shuya,

Chen Yi o Boris Pigovat; la BSO de Sainton

para el filme Moby Dick de Huston, obras
concertantes de Leonardo Balada, una nueva

entrega de la musica del clasicismo de Beck
por Kevin Mallon vy la muy interesante

Sinfonia n. 1 de Ippolitov-lvanov, discipulo

aventajado de Rimsky-Korsakov. Completa

el lanzamiento The Rose, tercera entrega de
las canciones completas de Martinu. Precios
razonables, aires frescos en los repertorios,
grandes interpretaciones v muy buen sonido
son algunas de las razones del éxito de Naxos
‘en todo el mundo.
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Concerto for Piano, Winds and Percussion
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Kuolema * King Christian Il
Overturs i A minor
. Two Songs from Twelfth Night

tusnils T= Teu Yl

Fii PoyalarSoprans vWaltterl Torlkka, Baritone
S Turku Philtharmonic Orchestra
Leif Segerstam

BACEWICZ: Cuartetos de cuerda completos
(vol. 1). Lutoslawski Quartet.

NAXOS, 8.572806 (CD)

Ean: 0747313280674

BALADA: Concierto para piano, viento

y percusion. Conciertos cello, viola, etc.
Graf, Premo, Pillai. Carnegie Mellon Wind
Ensemble / Colwell, Story, Thompson,
Vosburgh.

NAXOS, 8.573064 (CD)

Ean: 0747313306473

BECK: Sinfonias Op. 2. Thirteen Strings
Cahmber Orchestra / Kevin Mallon.
NAXOS, 8.573323 (CD)

Ean: 0747313332373

CASABLANCAS: Trios con piano.
B3:Brouwer Trio.

NAXQOS, 8.573375 (CD)

Ean: 0747313337576

GOTTSCHALK: A Night in the Tropics.
Miisica para piano solo. Steven Mayer,
piano.

NAXOS, 8.559693 (CD)

Ean: 0636943969328

GUBAIDULINA: Obras completas para
guitarra. Diversos guitarristas.
NAXOS, 8.573379 (CD)

Ean: 0747313337972

HINDEMITH: Cuartetos de cuerdans. 1y 4
(vol. 3). Amar Quartet.

NAXOS, 8.572165 (CD)

Ean: 0747313216574

IPPOLITOV-IVANOV: Sinfonia n. 1. Obras
Turcas. Singapore Symphony Orchestra /
Choo Hoey.

NAXOS, 8.573508 (CD)

Ean: 0747313350872

LEIGHTON: Obras completas para cello
y piano. Raphael Wallfisch, cello. Raphael
Terroni, piano.

NAXOS, 8.571358 (CD)
Ean: 0747313135875

LISZT: Transcripciones de las operas de
Meyerbeer. Sergio Gallo, piano.

NAXOS, 8.573235 (CD)

Ean: 0747313323579

MARTINU: The Rose (vol. 3 de Canciones).
Jana Hrochova Wallingerova, mezzo.
Giorgio Koukl, piano.

NAXOS, 8.573387 (CD)

Ean: 0747313338771

MARTUCCI: Trios para pianons. 1y 2. Trio
Vega.

NAXOS, 8.573438 (CD)

Ean: 0747313343874
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Henet
CASABLANCAS
Piano Trios
B3:Brouwer Trio

MILAN: El Maestro (Libro I, 1536). José
Antonio Escobar, vihuela de mano.
NAXOS, 8.573305 (CD)

Ean: 0747313330577

MOZART: Conciertos para piano ns. 20 y
21 (arr. Ignaz Lachner). Alon Goldstein.
Fine Arts Quartet.

NAXOS, 8.573398 (CD)

Ean: 0747313339877

PIGOVAT: Holocaust Requiem. Poem to
Dawn. Serova. Orquesta Sinfonica de la
Radio y Televisién de Croacia / Nicola
Guerini.

NAXOS., 8.572729 (CD)

Ean: 0747313272976

PORTER: Cuartetos de cuerda ns. 5-8.
Cuarteto lves.

NAXOS, 8559781 (CD)

Ean: 0636943978122

SHUYA: Nirvana. Insolation. Cristal au
Soleil Couchant, etc. Li, Chen. ORF Vienna

Radio Symphony Orchestra / Gottiried Rabl.

NAXOS, 8.570617 (CD)
Ean: 0747313061778

SIBELIUS: Koulema. King Christian II,
etc. Turku Philharmonic Orchestra / Leif
Segerstam.

NAXOS, 8.573299 (CD)

Ean: 0747313329977

SIBELIUS: El Festin de Baltasar. Obras
orquestales. Turku Philharmonic Orchestra
/ Leif Segerstam.

NAXOS, 8.573300 (CD)

Ean: 0747313330072

YI: Suite para cello. KC Capriccio. Feng,
etc. Texas Tech University Wind Ensemble /
Sarah McKoin.

NAXOS, 8.572838 (CD)

Ean: 0747313283873

BAROQUE MOMENTS. Obras de HAENDEL,
VIVALDI, BACH, etc. Amadeus Guitar Duo.
NAXQOS, 8.573440 (CD)

Ean: 0747313344079

ELEMENTS ETERNAL. Obras

de compositores canadienses
contemporaneos. Julie Nesrallah. Gryphon
Trio.

NAXOS, 8.573533 (CD)

Ean: 0747313353378

MOBY DICK. Musica de PHILIP SAINTON
para el film de John Huston. Orquesta
Sinfénica de Moscti / William Stromberg.
NAXOS, 8.573367 (CD)

Ean: 0747313336777

THE BERLIN GAMBA BOOK. CHORALE
VARIATIONS. Dietmar Berger, viola da
gamba.

NAXOS, 8.573392-93 (2 CDs)

Ean: 0747313339273
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Nessun Dorma — The Puccini
Album, es el nuevo disco para
Sony Classical del tenor del
momento, dirigido nada menos
que por Antonio Pappano.

Carl Nielsen,
el sinfonista

Conmemoramos el 150
aniversario de un compositor
cuya musica orquestal, en
especial sus Sinfonias, marcan

En portada un universo propio.
Jonas Kaufmann

FOTO PORTADA:
© JULIAN HARGREAVES / SONY CLASSICAL
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Magazin&ig 14 Entrevista
‘ 2 ] Khatia Buniatishvili
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Los tweets de Ritmaea ¥’ La georgiana es una de las pianistas mas

_ _ f::_g%;: cotizadas de la actualidad.
| Vamos de concierto nacionals &’

1 8 Entrevista

A Davide Livermore
Hemos escuchade. & El nuevo intendente-director artistico del
A O | Palau de Les Arts de Valencia cuenta su

: )
Tribuna libre# &9 / proyecto.
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48 Entrevistas - Reportajes

Este mes el Proemium Metals, Simén
Orfila y el Festival Kissinger Sommer.

| Discos

Compositores
El italiano Goffredo Petrassi.

54 Ensayo

Andrés Alberto Gémez escribe “El canto
del muselar”.

DelaAalaZ
Grandes Ediciones

‘ Documentales
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« I Opera Viva
En Una Opera, este mes tratamos
Roberto Devereux, de Donizetti.
En Voces, Anja Silja. Ademas de la
actualidad nacional e internacional.

Ritmo online
Una obra y sus discos
‘ Un intérprete y sus discos
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ANM | Sala de Camara | 19:30h

23/10/15 | HESPERION XXI

JORDI SAVALL lira, viela y direccion

Estambul: La musica del Imperio Otomano en dialogo con las
tradiciones armenias, griegas y sefardies

13/11/15 | EUSKAL BARROKENSEMBLE

ENRIKE SOLINIS guitarra, laid y direccién

ROCIO MARQUEZ cantaora

El amor brujo 1715: Homenaje a Manuel de Falla en el
centenario del estreno de “El amor brujo” (1915)

Obras de Dimitrie Cantemir, Joaquin Rodrigo, Manuel'de Falla,
Gaspar Sanz, Nicola Matteis, Joaquin Rodrigo,

Johannes Hieronymus Kapsberger, Mateo Perez de Albeniz,
Antonio de Santa Cruz y tradicional irani

13/01/16 | LOOKINGBACK

ANDREAS PRITTWITZ flauta, clarinete, saxo y direccion
EVA DURAN cantaora | GABRIEL DIAZ contratenor
MARIO MONTOYA guitarra flamenca

Zambra Barroca: Obras de Henry Purcell,

George Frideric Haendel, Gaspar Sanz, Antonio Vivaldi,
Johann Sebastian Bach, Claudio Monteverdi,

Francesco Corbetta, Antonio Soler y popular flamenco

03/02/16 | ISABELLE VAN KEULEN ENSEMBLE
Bach - Tango!: Obras de Johann Sebastian Bach,
Astor Piazzolla, Ferruccio Busoniy Christian Gerber

01/04/16 | RICHARD GALLIANO & NEW MUSETTE QUARTET
RICHARD GALLIANO acordedn | PHILIP CATHERINE guitarra
PHILIPPE AERTS contrabajo | HANS VAN OOSTERHOUT bateria
La Vie en Rose: Rencontres avec Edith Piaf et Gus Viseur

09/04&/16
‘E@!@&;"! 6 18:00h lfuera deabono]
SILVIA PEREZ CRUZ voz

ELENA REY viqlin | CARLOS MONTFORT violin

ANNA ALDOMA viola | JOAN ANTONI PICH violonchelo
MIQUEL ANGEL CORDERO contrabajo

Tres veces cuerdas

ANM | Sala de Camara | 19:30h

14/10/15 | CUARTETO DE CREMONA
Obras de Anton Webern, Wolfgang Amadeus Mozart y Franz Schubert

10/11/15 | FRANK PETER ZIMMERMANN violin

ANTOINE TAMESTIT viola | CHRISTIAN POLTERA violonchelo
Obras de Franz Schubert, Paul Hindemith y Ludwig van Beethoven

15/12/15 | EMMANUEL PAHUD flauta | ERIC LE SAGE
Obras de Wolfgang Amadeus Mozart, Franz Schubert,
Robert Schumann y Felix Mendelssohn

plano

12/01/16 | CUARTETO SCHUMANN | VARVARA piano
Obras de Johannes Brahms, Ludwig van Beethoven y Nikolai Medtner

26/01/16 | CUARTETO QUIROGA | JAVIER PERIANES piano
Obras de Antén Garcia Abril *, Enrigue Granados y Joaquin Turina

26/02/16 | CUARTETO DE JERUSALEN |
Integral de los cuartetos de Bela Bartok |

27/02/16 | CUARTETO DE JERUSALEN II
Integral de los cuartetos de Bela Bartok ||

09/03/16 | ANNA CATERINA ANTONACCI soprano
DONALD SULZEN piano
La voix humaine, de Francis Poulenc

30/03/16 | LINA TUR BONET violin | IVAN MARTIN piano
Obras de Claude Debussy, Francis Poulenc, Olivier Messiaen,
Eugene Ysaye y Maurice Ravel

03/04/16 | CHRISTIAN ZACHARIAS piano | LARITIRATA
Obras de Luigi Boccherini, Gaetano Brunett,
Ludwig van Beethoven y Wolfgang Amadeus Mozart

26/05/16 | CUARTETO CASALS
Obras de Gyoray Ligeti, Ludwig van Beethoven
y Dmitri Shostakovich

13/06/16 | ALISA WEILERSTEIN violonchelo
Obras de Benjamin Britten, Osvaldo Golijov,
Johann Sebastian Bach y Zoltan Kodaly

* Estreno absoluto

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA. MADRID

VENTA DE ABONOS: hasta el 26/09/15. FRONTERAS: desde 48€. LICEO DE CAMARA XXI: desde 96€

VENTA DE LOCALIDADES: desde el 01/10/15. FRONTERAS y LICEO DE CAMARA XXI: 10€ - 15€ - 20€. Consultar descuentos
PUNTOS DE VENTA: Taquillas del Auditorio Nacional de Musica, www.entradasinaem.es y 902 22 49 49

INSTITUTO NACIOMNAL
DE LAS ARTES ESCENICAS
T DE LA MUSICA

MINISTERIO
DE EDUCACION, CULTURA

Y DEPORTE
i !
{

GOBIERNO
DE ESPANA
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RITMO es miembro de ARCE y de CEDRO. RITMQ ha sido galardonada
con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes
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Esta revista recibi6 una ayuda a la edicion del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte en 2015
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a television ha mostrado como un individuo puede ejercer una

profesion creativa y de alta dificultad técnica, tras “formarse”

en varios programas de maxima audiencia, estructurados bajo

el formato de concurso. En el mundo de la musica clasica tam-

bién disponemos de concursos en los se determina el grado

de maestria del musico, a los que se accede con una mayor
preparacion que la de los temerosos participantes, con mandil y espuma-
dera, y que desarrollan sus manipuladas creaciones culinarias bajo la férrea
atencion de un irritado “maestro”.

Espafna es un pais que lidera, junto a otros como Italia, Francia o Alema-
nia, el ranking en cuanto a nliimero de concursos musicales, especialmente
para piano, instrumento que goza de muy buena salud en nuestro entorno, al
menos en lo que a estos certamenes se refiere. Caso reciente ha sido el Inter-
nacional de Santander, “Paloma O’Shea”, que se ha desarrollado en agosto
tras un exhaustivo proceso de seleccién. Algunos de estos concursos estan
adscritos a federaciones y asociaciones internacionales, consolidando asi un
apoyo mutuo, v que cuentan con la presencia y colaboracién de conservato-
rios de todo el mundo, que son las canteras que nutren de concursantes.

Quiza sea una pequefia contradiccion que el concepto fundamental sobre
el que se sustenta un concurso de musica, premiar al mejor, sea una subje-
tividad absoluta de los miembros de su jurado, ya que en la musica lo mejor
para uno no lo es siempre para el otro. De hecho, los mismos jurados, en sus
debates internos mantienen posiciones muy dispares, no estando de acuerdo
en muchos casos con el resultado final.

Por otro lado, si hay objetividad en la gran cantidad de musica que puede
escucharse en los concursos. Musica que hace rebosar la vida cultural de la
ciudad donde se celebra. Tomando una medida estandar, si el concurso se de-
sarrolla durante una semana, el publico tiene la oportunidad de escuchar unas
veinte horas de musica en variadas interpretaciones. Es un hecho que algunos
concursos despiertan del letargo musical y cultural a la localidad donde tienen
lugar, no siempre una plaza destacada por ello; sirvan como ejemplo Lleida,
Jaén, Ferrol o Almeria, por poner cuatro modelos de pequenas ciudades, sin
abundante vida musical, donde se desarrollan destacados concursos. Estos
maratones musicales propician mas aficionados v melémanos, va que suelen
complementarse con charlas, ensayos y otras actividades culturales. Por ello,
las instituciones publicas, con el apoyo del capital privado v de los medios de
comunicacion locales y especializados, apoyan estos certamenes garantizan-
do su continuidad, como un elemento mas de promociéon cultural y musical
en las ciudades donde se celebra.

Ahora bien, la pregunta que planteamos en el titular, jugando con el nom-
bre del conocido programa televisivo de cocina, es la siguiente: ;un premio
madura al musico? O, alin mejor, ;se convierte en un maestro quién es pre-
miado en un concurso? La respuesta estd muy clara, no. La maestria se al-
canza con la edad, el trabajo continuado y el esfuerzo en el tiempo, a pesar de
demostrar en muchos casos cualidades arrolladoras sobre un escenario en un
momento determinado. Pero si influye un matiz: si todo aquel que concursa
desarrolla su capacidad competitiva, ésta mejora su rendimiento musical, ya
que ha sido puesto a prueba junto con los de otros intérpretes de la cantera
internacional. Son conocidos los casos de grandisimos pianistas que nunca
han participado en concursos, asi como grandes concursantes que luego no
han llegado a ser pianistas de renombre. No necesariamente un concurso
debe formar parte de la carrera de un musico, pero si le ayuda a un mejor
posicionamiento en su manera de hacer musica v, si resulta premiado, es
indudable que este galardéon le proporcionara mas conciertos y mejorara su
vida profesional.

Recientemente, el cellista esparfiol Pablo Ferrandez, galardonado con un
cuarto premio en el Internacional Tchaikovsky de Moscli y con opciones de
haber optado a un premio superior, fue felicitado por Gidon Kremer, que lo
consolo por no haber recibido mayor reconocimiento y que valord “el coraje
de haberse plantado ante tanta gente para mostrarse tal como es”. Quiza sea
esta la incognita. Si se es ya un maestro, ;son los maestros del jurado capa-
ces de reconocer que quien esta tocando ya toca mejor que alguno de ellos?
Ustedes mismos... Larga vida a los concursos.
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2015 conmemora los 150 anos del nacimiento de un creador con un sello propio, Carl Nielsen.

[La musica de Nielsen lleg6 a ocupar el lugar que le corres-
ponde a lo largo de las Gltimas décadas del siglo pasado. El
proceso de ubicacion del compositor como una de las figuras
fundamentales de la historia musical escandinava fue lento,
pero firme vy seguro. Nos referimos a su proyeccion universal,
pues evidentemente este reconocimiento era ya profesado en
la primera mitad del siglo XX dentro de los limites de Dinamar-
ca, extendiéndose al resto de paises escandinavos, asi como
(en menor grado) a lugares como Alemania o Gran Bretana.

Pocas veces podemos sintetizar fielmente el caracter de la
creacion musical de un compositor en tan sélo unas pocas pa-
labras, como ocurre con el danés; esto es debido a que toda su
obra se encuentra impregnada de un dinamico vitalismo que
inunda su lenguaje, haciendolo inconfundiblemente personal.
Dinamismo v vitalidad son las sefnas de identidad de una obra
que refleja como pocas la evolucion del pensamiento musical
de su autor, mas alin si nos referimos a sus Sinfonias especi-
ficamente. Como dice Hugh Ottaway: “Escribir sobre las seis
sinfonias de Carl Nielsen es lo mismo que escribir sobre su

compositor...”. Ciertamente, pocas veces un ciclo sinfénico
se encuentra tan relacionado con el desarrollo de la mentali-
dad musical de su autor como ocurre con el del danés. Y, qui-
zas no so6lo con su desarrollo como musico, sino también en
su evoluciéon humana. Pues no parecen estar muy separados
ambos conceptos en la personalidad del compositor, atraido
desde su nifiez por la gran variedad de vida que le rodeaba,
o la observacion del sentido positivo de la naturaleza de los
hombres.

La valia de Nielsen como compositor se desvela desde su
temprana Pequena Suite Op. 1, compuesta para orquesta de
cuerda en 1888, tres anos antes de comenzar la redaccion
de la Primera Sinfonia. Ya desde esas primeras partituras se
desvela que Nielsen no pretende que el significado de su mu-
sica se encuentre fuera de la propia naturaleza del fenémeno
musical. Es la propia musica lo que se explica a si misma,
sin necesitar del apoyo de cualquier elemento extra-musical.
Trasladandonos a sus ultimos anos, tomemos como ejemplo
la Sexta Sinfonia; una obra que algunos han intentado com-



parar con la Decimoquinta de Shostakovich, y con la que sélo
tiene en comiin que a ambas se las titul6 “Simple” v que son
las que finalizan el ciclo sinfénico de cada uno de los compo-
sitores. Si bien para llevar a buen puerto la tltima Sinfonia del
autor de La Nariz, hay que dosificar y organizar conveniente-
mente todo su contenido ajeno a la propia musica, o, por el
contrario, despojar la obra de todo ese contenido y, con habi-
lidad, mostrar la partitura tal cual es, (ejemplos encontramos
de lo uno vy de lo otro), en el caso de la Sexta de Nielsen lo
Gnico que debe hacer el intérprete es que la musica fluya, pues
ésta se explica a si misma sin necesidad de recurrir a cualquier
elemento externo.

Las dos primeras Sinfonias

Este fluir musical al que nos referiamos anteriormente es inhe-
rente a toda la obra del compositor, desde sus primeras mani-
festaciones musicales. Ocurre con su Primera Sinfonia, sin ir
mas lejos, una obra en la que va se encuentra toda la persona-
lidad del danés. Hay tendencia a minusvalorar las dos primeras
Sinfonias de Nielsen; yo creo que una profundizacion en las
mismas nos desvela la gran capacidad para organizar los di-
ferentes elementos musicales que las conforman, con la que
ya contaba el joven compositor. La Primera fue compuesta
entre 1890 y 1892, vy en ella se encuentran los modelos que
han influido en la formacién musical de Nielsen: Schumann,
Brahms, Bruckner... Es decir, los mismos que influyeron tam-
bién en Sibelius, ahora bien, por mucho que se intente compa-
rar a ambos, a pesar de sus comunes influencias, los resultados
a los que llegan son muy diferentes, alcanzando cada uno de
ellos un lenguaje propio, personal e inequivoco. Desde luego,
si partimos de los primeros anos de uno y otro, es evidente
que el danés tenia una idea mucho mas clara que Sibelius de
lo que perseguia desde el principio de su carrera.

Si tomamos como ejemplo el primer movimiento de la Sin-
fonia, de impecable factura, su perfecta estructura organica
se percibe desde un principio, es una de las pocas veces que
Nielsen adopta una forma sonata pura, sin ninguna variacion.
[La musica va evolucionando hasta el final, sucediéndose los
diferentes episodios de forma logica, casi con precision mate-
matica. Si bien este primer movimiento es el mas cercano a
Schumann (aunque raramente se mencione), de los movimien-
tos restantes, llama la atenciéon el bruckneriano comienzo del
Andante, o ciertos procedimientos en el desarrollo del Finale
que también nos traen a la memoria al ilustre organista de San
Florian, o el brahmsiano Allegro comodo, en el que incluso se
pueden encontrar salpicaduras de Grieg. Ahora bien, como
decimos, el lenguaje del compositor se encuentra ya pertecta-
mente personalizado v diferenciado de todos estos modelos.

Otro elemento inherente a la mussica de Nielsen es su par-
ticular sentido del ritmo, convirtiéndose en un elemento fun-
damental en el que apovar sus procedimientos armonicos v
melddicos. Con la Segunda Sinfonia, compuesta una década
mas tarde, el autor parece querer decir que su musica es eso,
musica y nada mas. A pesar de su titulo “Los cuatro tempe-
ramentos” y de tildar cada uno de los movimientos con el
calificativo de los diferentes tipos de temperamento humano,
en ella no encontramos méas programa que el desarrollado por
las propias propuestas musicales. Podemos percibir cada mo-
vimiento como prolongacion musical del tipo que describe, de
modo que entre lo musical y lo humano no encontramos mas
separacion que la piel que rodea al individuo. Esta descripcion
es casi matematica, sin dar lugar a divagaciones, expuesta tal
cual es la definicion de cada tipo. El empleo de intervalos dia-
tonicos, la ausencia de cromatismos, infunde una concrecion
a la exposicion melédica cercana al procedimiento cientifico;
y esta va a ser otra de las caracteristicas en el estilo del com-
positor.

M.E.C.D. 2017
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La Expansiva vy las ultimas Sinfonias

La Tercera Sinfonia es compuesta entre 1910 y 1911 y lleva el
titulo de Sinfonia Expansiva. Nielsen diria de ella que “significa
la evolucion externa del ambito de la mente y la expansion de la
vida que surge de ésta”. De las seis Sinfonias, cuatro llevan titulo,
aunque (como bien se puede deducir de lo que venimos diciendo)
éste debe ser considerado como un calificativo intrinseco a la
naturaleza musical de la obra, y no como apelacion a cualquier
intento de caracter descriptivo o programatico. En el caso de la
Tercera, la naturaleza expansiva de la musica se encuentra pre-
sente desde los primeros acordes, al igual que el elemento rural
(otra de las caracteristicas del danés) como medio de contacto
del individuo con el medio natural. Esto tltimo se hace especial-
mente evidente en el segundo movimiento (Andante pastorale),
cuyo corazon alberga las voces sin palabras de una soprano y
un baritono. ¢Para qué anadir texto alguno? Si el significado se
encuentra en la misma musica sin lugar a dudas. jQué concepto
tan diferente al de Mahler! Probablemente el tercer movimiento
de la sinfonia sea uno de los momentos mas cercanos al mundo
de Sibelius de toda la produccion del danés, y en el (ltimo, a la
majestuosidad del tema principal (de marcado caracter marcial o
himnico), se oponen otros elementos folkléricos. En el desarro-
llo de este Finale, tanto el tema principal como el resto de ele-
mentos van evolucionando hasta alcanzar la fusiéon entre todos
ellos, en un admirable ejercicio de contrapunto.

El contrapunto es otra de las caracteristicas del estilo de Niel-
sen. La Cuarta Sinfonia representa un buen ejemplo de esto. La
fecha de su composicién, 1916, la sittia en pleno despliegue de
la Primera Guerra Mundial. El compositor, vitalista incondicional
a la vez de minucioso observador del comportamiento humano,
dio a la obra el titulo de La Inextinguible, explicando que “la
musica es la vida, vy, como la vida, es inextinguible”. LLos cuatro
movimientos que la conforman son expuestos sin interrupciéon
entre ellos, fortaleciendo atin mas el espiritu de “confrontacion”
que encontramos a lo largo de toda la obra. El conflicto entre las
diferentes ideas tematicas, tanto en el plano ritmico como en el
armonico y estructural, se encuentra presente desde el estallido
del primer acorde. Ahora bien, toda esta lucha no desemboca en
destruccion, sino que va generando nuevas formas de manifes-
tacion, haciendo que cada secciéon surja de la anterior igual que
el ser mitologico resurge una y otra vez de sus propias cenizas.

Ya nos hemos referido antes a la Sexta Sinfonia, la Quinta
sera tratada maés detalladamente en la tltima pagina, como la
obra que concluye el ciclo sinfénico del compositor. Denomi-
nada Sinfonia semplice, aparentemente parece encontrarse
ajena a las problematicas musicales expuestas en sus antece-
soras. Una mirada atenta a su interior (al de la Sexta, pero
también al de las anteriores, especialmente a la Quinta) nos
desvela que se encuentra profundamente relacionada con todas
sus hermanas menores. En realidad no es mas que el resultado
l6gico al que llega la evoluciéon del lenguaje del compositor, a
través de un viaje sinfénico que ha durado unos treinta y cinco
anos. Las luchas, la confrontaciéon tematica, la bisqueda de la
tonalidad progresiva, que en el caso de la Sexta llega a rozar el
atonalismo, al igual que el tratamiento que Nielsen hace de los
diferentes grupos instrumentales en la Cuarta y, especialmente,
en la Quinta, nos pueden dar las claves por las que entender
esta obra como uno de los eslabones finales en su evolucién
estilistica: mas aun si acudimos a sus dos tltimos Conciertos, so-
bre todo en el caso del Concierto para clarinete. Posiblemente
debamos considerar estas cuatro Gltimas obras: Quinta, Sexta.
Concierto para flauta y Concierto para clarinete, como los
maximos exponentes de los fines a lo que el compositor queria
llegar. En un cantor a la vida como Nielsen, su ultima Sinfonia
no podia ser mas que una obra cargada del mayor escepticismo
ante la trascendencia de la muerte, un concepto del todo incon-
cebible para el compositor.
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Sinfonias 1-6. Real Orquesta Danesa
/ Paavo Berglund.

RCA/Sony, 74321202902 3 CDs »
DDD

REALIZADA A FINALES DE LOS OCHENTA,
ESTA INTEGRAL, REEDITADA POR SONY, SE
ERIGE COMO UNA DE LAS MAS CELEBRADAS,
A LA VEZ QUE RECOMENDABLES, DEL CICLO
SINFONICO DEL COMPOSITOR. BERGLUND
PROPONE UNAS VERSIONES DE GRAN
CONCRECION, SIN CONCESIONES.

Sinfonia n. 5 (+ Otra). Orquesta

Nueva Filarmonia / Jascha Horenstein.
Unicorn, UKCD2023 « CD « ADD

AUN HOY, DESPUES DE CUARENTA Y CINCO
ANOS DESDE SU PRIMERA APARICION, HAY
QUE INCLUIR ESTE REGISTRO DE LA QUINTA
ENTRE LOS MAS GRANDES DE LA OBRA.
SE ACOMPANA DE UN MAGNIFICO SAGA
Drom. LASTIMA QUE EL SONIDO NO SEA
MEJOR.

Sinfonia n. 5 (+ Sibelius). Orquesta
Sinfénica de la Radio Danesa / Ratael

Kubelik. Emi, 5651822 « CD « ADD

REGISTRO PROCEDENTE DE UN CONCIERTO
PUBLICO DE 1983 EN EL SALON DE
CONCIERTOS DE LA RADIO DE DINAMARCA.
MEMORABLE, AL IGUAL QUE LA DE
HORENSTEIN, COMPARTE JUNTO A ELLA EL
PODIO EN LA DISCOGRAFIA DE LA OBRA.

Sinfonia n. 5 (+ Masquerade).
Orquesta Sinfénica de la Radio Sueca /
Esa-Pekka Salonen.

CBS/Sony, 44547 « CD « DDD

SALONEN REGISTRO OTRA DE LAS
INTEGRALES CIMERAS DE LAS SINFONIAS
DEL COMPOSITOR, EN LOS ANOS EN
QUE CBS PASO A PROPIEDAD DE SONY.
ESTA QUINTA Y LOS EXTRACTOS DE
MASQUERADE FORMAN PARTE DE ESE
CICLO INDISPENSABLE.
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Mielsen: Symphony No, 4
Sibeiiay Taplots

CARL NIELJIEN
COMPLETE IYMPHONIES 116

Sinfonias 1-6 (+ Otras). Orquesta
Sinfénica de San Francisco / Herbert
Blomstedt. Decca, 4609852 /
4609882 « 4 CDs = DDD

SEGUNDA INTEGRAL DE LAS SINFONIAS DEL
COMPOSITOR GRABADA POR BLOMSTEDT,
OTRO DE LOS GRANDES TRADUCTORES DE
LA OBRA DEL DANES. IMPRESCINDIBLE PARA
TODO AQUEL QUE PRETENDA HACERSE UNA
IDEA COMPLETA DE LA MUSICA DE CARL
INIELSEN.

Sinfonia n. 4 (+ Sibelius). Orquesta

Filarmoénica de Berlin / Herbert von
Karajan. DG, 4455182 « CD » DDD

UNO DE LOS GRANDES REGISTROS DE
LOS ULTIMOS ANOS DE KARAJAN. EL
SALZBURGUES DEBERIA HABER DEDICADO
MAS ATENCION A LA MUSICA DE ESTE
COMPOSITOR, QUE (COMO BIEN SE PUEDE
APRECIAR AQUI) LE IBA COMO ANILLO AL
DEDO.

Sinfonia n. 4 (+ Concierto para
violin). Royal Philharmonic Orchestra /
Yehudi Menuhin.

Virgin, 5611362 « CD  DDD

UNA DE LAS JOYAS QUE MENUHIN
REGISTRO PARA VIRGIN AL FRENTE DE LA
RovaL PHILHARMONIC. EXTRAORDINARIA
CUARTA, QUE SE ACOMPANA DEL
CONCIERTO PARA VIOLIN CON ARVE
TELLEFSEN COMO SOLISTA, QUIEN PARECE
LLEVAR LA OBRA EN SU ADN.

Sinfonias completas. Orquesta
Sinfonica de Londres / Ole Schmidit.
Regis, 3002 ¢ 3 CDs » ADD

ALGO DE HISTORIA: ES EL PRIMER
REGISTRO DE LAS SINFONIAS COMPLETAS,
DE 1974, pPARA UNICORN: AL ANO
SIGUIENTE APARECIO BLOMSTEDT I. PARA
EmMi. QuizAS ESTAS VERSIONES DE OLE
SCHMIDT HAYAN PERDIDO BASTANTE
VIGENCIA, NO ASI BLOMSTEDT L.



La Quinta Sinfonia

La partitura fue comenzada a finales de 1920 y estre-
nada por el compositor en enero de 1922. Cinco afnos
mas tarde, Furtwéangler dirige la primera representacion
alemana el primero de julio de 1927, pero tendrian que
pasar mas de 20 anos para que fuese ofrecida por pri-
mera vez en Gran Bretana. Las fechas de composiciéon
nos sitian en los anos inmediatos a la finalizacion de
la Primera Guerra Mundial. Si la Cuarta habia surgido
como respuesta a los sucesos de la guerra, apelando
al valor de la musica como factor vital y constructivo,
en la Quinta encontramos una nueva lucha entre dos
mundos contrapuestos de oscuridad vy de luz.

Sinfonia en dos movimientos

La Quinta es la Gnica Sinfonia de Nielsen que no se
encuentra estructurada en cuatro movimientos, aunque,
como veremos mas adelante, bien pueden ser diferen-
ciados inmersos en las dos partes que conforman la
obra. En la primera parte, a su vez, no es dificil distinguir
dos secciones bien diferenciadas. En la primera seccion
(Allegro giusto), podemos advertir un movimiento en
forma de arco, cuya méaxima amplitud se encuentra en
el episodio de la conocida marcha. El primer episodio
comienza con unas fluctuaciones de las cuerdas a modo
de murmullo, que dan paso a la exposicion de un tema
de naturaleza neutra a cargo de las maderas, que va
variando de aspecto a medida que es atacado por las
acometidas de las cuerdas, hasta que, de la mano de la
caja y la percusion casi al completo, irrumpe el episodio
con ritmo de marcha donde la mencionada caja ejerce
un papel opresivo sobre los instrumentos de cuerda y
madera, que tan solo consiguen lanzar dispersos gri-
tos individuales sin lograr liberarse del predominio de
la caja; que ésta ha salido triunfante de esta primera
crisis lo avala su protagonismo en el tercer, y Gltimo,
episodio con el que esta primera seccidon da paso a un
tema enunciado por los diterentes grupos instrumenta-
les (excepto la percusion), en esta ocasion nada neutro,
de caracter alternativo al conflicto expuesto.

En este tema se va a basar toda la segunda sec-
cion (Adagio non troppo) de la primera parte. Fiel a
sus propuestas en materia de organizacion armonica,
Nielsen hace evolucionar este tema en una progresion
ascendente hasta llegar a entrar en un conflicto con la
percusion, comandada por la caja a la que se unen al-
gunas secciones del metal, mucho mayor del originado
en el episodio de la marcha, generando un interminable
crescendo hasta llegar a un indescriptible climax que
tiene su culminacién en dos arrolladores acordes tras
los cuales se disipa la tension acumulada. Eso si, aunque
parece que este episodio ha resuelto definitivamente el
conflicto, la caja, con su obstinado ritmo, alejandose,
deja un recitativo lamentoso del clarinete en un primer
plano que guarda un inquietante eco de tension latente.

El comienzo (Allegro) de la segunda parte parece aje-
no a lo sucedido hasta el momento, creando un am-
biente despreocupado de naturaleza casi festiva. A la

Una obra

Carl Nielsen en 1920, época en la que se mantuvo muy unido a su familia.

exposicion de este primer tema se opone un segundo
motivo de caracter opuesto que va generar una nueva
lucha armoénica que, sin llegar resolverse, va a dar paso
a un segundo episodio cercano a un modo de scherzo,
de caracter fugado (Presto), expuesto inicialmente por
los violines, v que rapidamente va a ir evolucionando
hacia una nueva crisis que se disipara en un tercer epi-
sodio (Andante un poco tranquillo), que no es sino otra
fuga, serena esta vez, basada en el tema con el que da
comienzo esta segunda parte y que, a lo largo de su de-
sarrollo, adquiere tintes de una belleza inconmensurable
y de una desolacién plena de amargura. La serenidad
presente en todo este episodio sera finalmente pertur-
bada por la irrupcion de los violines que hacen evolucio-
nar el tema hasta el allegro final, una suerte de recapitu-
lacion donde predomina el tema inicial de esta segunda
parte, pero con un pleno ejercicio de contrapunto en el
que se simultanean motivos y ritmos de naturalezas muy
diferentes, pero en virtud de un perfecto control que eli-
mina cualquier vestigio de pensamiento cadtico, y que
lleva a la obra a una luminosa e ineludible conclusion.

Como deciamos anteriormente, las dos partes en
que se estructura la Quinta albergan cuatro movimien-
tos que se pueden diferenciar sin gran dificultad. Los
dos primeros son casi evidentes, pues se corresponden
con las dos secciones perfectamente diferenciadas de la
primera parte. Aunque las intenciones de Nielsen son
eludir la forma sonata, tal como ocurre en la primera
seccion de la primera parte, es evidente la division en
dos secciones de la misma, por mas que el discurso mu-
sical exija que se toquen juntas, pues su plena explica-
cién solo se encuentra si permanecen unidas. También
en la segunda parte, que no es ni mas ni menos que
un gran Finale, podemos distinguir perfectamente una
seccion scherzo en el Presto donde se desarrolla la pri-
mera fuga a que hemos aludido antes. El procedimien-
to de fusionar una seccion scherzo en un movimiento
mas amplio v de diferente caracter no es nada nuevo,
lo podemos encontrar en el sequndo movimiento de la
Sinfonia en re menor de Cesar Franck o, en menor
medida, en el Finale la Sinfonia Fausto de Liszt. Aqui
Nielsen lo elabora siguiendo sus propias propuestas y
con su personal estilo.
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Algunos discos deberian llevar la prescripcion de que su au-
dicion puede afectar seriamente a la salud. La carga emotiva
del que nos ocupa puede acelerar mas de un corazoén, va que la
musica de Puccini ofrece al espectador aquello que exactamente
quiere oir: emocion. Esta Opera italiana, la de este disco, es
como una telenovela culta, donde ocurren cosas inverosimiles
que en la vida real no ocurririan y donde la muerte, los enganos
y las traiciones, arropados tras una musica de la que es dificil
abstenerse, surgen con una facilidad tan pasmosa, que cuando
existe la naturalidad o lo que normalmente nos puede ocurrir en
la vida diaria, es cuando hay que asombrarse. Al escuchar este
disco preparense para una sesion de pulsaciones aceleradas. Es
musica de alto voltaje, interpretada como pocas veces se ha po-
dido escuchar.

The Puccini Album

Tarde o temprano debia de llegar. Tras incursiones discogréaficas
en el verismo, Jonas Kaufmann por fin ha grabado un recital
completo dedicado a Puccini, un compositor que es ideal para
su arte y para sus caracteristicas vocales, a pesar que el tenor sea
aleman vy a los alemanes tanta pasién desbordada les incomoda.

e

“QGrabar este disco en Roma tuvo cuatro ventajas: una, adoro
esta ciudad; dos, la orquesta es la excelente dell’Accademia Na-
zionale di Santa Cecilia; tres, el director fue Tony Pappano, con
el que he pasado tantos felices momentos y profundas experien-
cias musicales en los escenarios de 6pera y cuatro, es la ciudad
de Tosca, la obra de Puccini y una de las 6peras méas potentes
jamas escritas” (Jonas Kaufmann)

A los personajes de Puccini les ocurre que si algunos de sus
problemas no se han solucionado en el tltimo acto, la proba-
bilidad de la muerte y del suicidio es muy alta. Todo en esta
musica rezuma mucha intensidad, pero con una curiosa para-
doja, tanta intensidad viene descrita por una escritura de un
excepcional refinamiento. Si Verdi es mas parco en la pasion
(no en la emocién), en el Verismo ésta toma velocidad de cruce-
ro y alcanza su momento algido con Puccini, que se diferencia
de sus contemporaneos en ser mas refinado y hedonista en lo
sonoro (ni Mascagni, [eoncavallo, Giordano, Zandonai, Boito
o Ponchielli extraen de la orquesta tales sutilezas). Es curioso
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Junto a Kristine Opolais, también presente en el disco, en Manon
Lescaut de Puccini en la produccién de Hans Neuenfels.

de ellas en casi todas sus 6peras), desde la temprana Le Villi
hasta la descomunal Turandot, donde se encuentra el aria que
da titulo al disco.

"INessun Dorma, estas palabras todo el mundo sabe lo que |
significan, siendo una de las razones para que la gente se haya |
enamorado de la 6pera, en parte gracias a los tres tenores v a
' aquel recital donde la interpretaron” (Jonas Kaufmann)

—_—

De entrada, Manon Lescaut nos ofrece el mejor ejemplo
posible del tenor, que ha cantado esta épera en escena en re-
petidas ocasiones. En “Donna non vidi mai” la lentitud del fra-
seo permite apreciar el énfasis de la pronunciacion v la entidad

ademas que toda la pena y desgracia
que les suceden a estos personajes,
sea expresada con tanta belleza. Este
hedonismo sonoro necesita de batu-
tas que entiendan que esta musica no
solo es cantada desde el escenario,
también desde el foso. Este encuentro
afortunado entre Kaufmann vy Puccini
tienen un valor anadido en la figura de
Antonio Pappano, sin duda alguna el
director vivo que mejor dirige la 6pe-
ra italiana, contando que ni Chailly ni
Muti descienden al foso con la misma
frecuencia con la que antes lo hacian.
Y no solo la 6pera italiana, ya que
Tony, como le gustar llamarlo a Kau-
tmann, es un wagneriano soberbio vy
un musico muy completo.

Haciendo un repaso por el disco,
no se ha omitido ninguna de las 6pe-
ras en las que hay un tenor, excepto
Sour Angelica, escrita solo para vo-
ces femeninas. De este modo, este
Puccini Album es exactamente eso,
un recorrido por la evolucién tenoril

NESSUN DORMA - THE PUCCINI ALBUM. JONAS KAUFMANN,
fenor. Arias y escenas de Manon Lescaut, Le Villi, Edgar, La
Bohéme, Tosca, Madama Butterfly, La fanciulla del West, La
Rondine, Il Tabarro, Gianni Schicchi y Turandot. Kristine Opolais,
soprano. Antonio Pirozzi, bajo. Massimo Simeoli, baritono. Orchestra

de cada palabra. Las medias voces
estdn sujetas al minimo quiebro, es
una posicion de la voz forzada, que
no pierde su color peculiar. La direc-
cion de Pappano es de fabula, pocas
veces se ha escuchado tanto matiz v,
paralelamente, tanta intensidad. En
los restantes fragmentos de la 6pera
cantados a duo con Kristine Opolais,
la batuta de Pappano describe el dra-
ma como nadie, hay un trabajo de fina
introspeccion. La soprano no tiene el
timbre de una Freni, pero convence
por su estudio del personaje, menos
fragil que de costumbre. En “Oh, sard
la pit bella”, asi como en “Presto! In
fila...!” v *“No pazzo son!” (alucinante
esta Ultima) se percibe que han roda-
do esta Opera en el escenario y na-
die se sorprenderia si se afirmara que
esta grabada en vivo. Este Des Grieux
avisa del Calaf que esta por llegar. Y
una pregunta, jacaso no estan Tris-
tan e Isolda presentes, obra amada
por Puccini, en este destino tragico de

en su musica (Puccini es principal-

Sony, 88875092482

e Coro dell'Accademia Nazionale di Santa Cecilia / Antonio Pappano.
(Deluxe)

DDD + 61 Manon Lescaut, con barcos de por

mente compositor para papeles feme-

ninos, como Haendel o Janacek; en- Sony Classica

medio y con un intermezzo a modo de

% & x *ARS un preludio fluctuante tonalmente que

tendié a la mujer v trazoé finos retratos

envuelve toda la trama?
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OPINION

El tenor de hoy

El tenor como Johnson en La Fanciulla del West, interpretado
en el disco.

[a carrera de Jonas Kaufmann deberia ser materia de un
estudio muy profundo por la forma como ha sido desarro-
llada. De entrada, nos encontramos ante una persona muy
inteligente, con grandes cualidades artisticas y gran sentido
del mundo mediatico, que sabe aprovechar sus condiciones
personales y vocales y que ha programado su actividad en
la Gltima década de una manera muy meticulosa, que le
ha permitido escalar a uno de los primeros puestos en el
ranking de cantantes. Nacido en Munich (1969), estudi6
en la Hochschule fiir Musik de su ciudad natal, perfeccio-
nando sus estudios con Hans Hotter, James King y Josef
Metternich, logrando justo después el primer premio en el
prestigioso Concurso Meistersinger.

El andlisis de la voz de Kaufmann requiere un estudio
muy profundo que, simplificando, podemos resumir asi: se
trata de un artista muy completo, con un timbre de oscuras
sonoridades, al que a veces perjudica la densidad orquestal,
pero que tiene una técnica impresionante, una seguridad en
su canto y un fraseo que impacta por la calidad v el poder
comunicativo. Su interpretacion de los héroes wagnerianos
es sin duda la mejor de la actualidad, mientras que en el
repertorio italiano surge el gran artista que es, con un plan-
teamiento muy peculiar del estilo.

ALBERT VILARDELL

Operas tempranas

Tanto Le Villi como Edgar son “6peras de laboratorio™, fuen-
te y experimentacion melddica que posteriormente tendrian
desarrollos y evoluciones en las 6peras de madurez. Con Le
Villi (estrenada en Milan el 31 de mayo de 1884), Puccini
comienza su descripcion de personajes, su distribucion de esce-
nas vy, por encima de todo, comienza a perfeccionarse en una
de sus especialidades: las arias de fatalidad y de despedida, las
grandes arias dramaticas. “Torna ai felici di” es precisamente la
primera gran aria para tenor del catadlogo pucciniano, tal vez el
momento mas brillante de una épera que salpica pero no moja.
Es con Kaufmann cuando parece salirse de su ajustado traje
para ponerse uno mas lucido y llegar a ser el aria que todavia
no es. Es decir, pocas veces se ha escuchado esta musica asi, e
insisto, de nuevo con un Pappano magistral. La linea de canto
de Kaufmann es lenta, se desliza dolorosamente, cansada vy
emotiva (marca de la casa), es de una pureza especial, que
sorprende por la evolucion psicolégica y tragica del personaje
y por el buen uso que hace el tenor de las cuartas y quintas
(“cansadas”) en la melodia. En Edgar la sensualidad brota a
flor de piel, tanto por el canto del tenor como por la direcciéon
de Pappano.

El diio con el que finaliza el precioso primer acto de La Bo-
héme quiza no tenga en Opolais la fina cantante que se precisa,
pero tampoco es Kaufmann un Rodolfo que parezca pasar mu-
cha hambre, ambos estan por encima de la propia situacion que
se describe, pero cantan como soles, contando de nuevo con
el aliado perfecto desde la batuta. El final en unisono, de una
belleza suprema, no se recrea en el exceso.

Ellos, los machos

Cuando se publicé el disco Verdi, nuestro colaborador Javier
Extremera hablo asi de Jonas Kaufmann: “Cantante mas téc-
nico que instintivo, deudor de una formulacién perital mas
que de sus visceras expresivas, sus incursiones wagnerianas
le han convertido en una poderosa personalidad, afterrado a
su timbre de lirico spinto y a ese agraciado fisico de macho
cabrio. Un masculinizado porte con mucho trapio que le ayu-
da a la hora de hacer creibles los personajes que encarna,
mascullando virilidad, hombria v musculo de gimnasio. Pese a
ese engolamiento, al que por desgracia recurre con frecuen-
cia (v que a veces enturbia su bella linea de canto), su voz es
comunicativa y térrida, de esas de inflamar timpanos, con
una gran resonancia acustica y una dulce ternura muy varonil.
Transmisién canora donde prevalecen los colores grises y me-
lancélicos”. Nada mejor esta descripcion para los personaijes
muy masculinos que describe Puccini en Tosca, Madama But-
terfly y La fanciulla del West. Cavaradossi es personaje bien
arraigado en la carrera del tenor, lo ha cantado en distintas
etapas de su vida y siempre le ha dado su especial empuije,
en cada ocasion con mayor elegancia y conocimiento del ser.
Escuchar su “Recondita armonia” es levantarse del asiento (lo
grabo con un polo rojo, nada mas significativo) v gozar con
una interpretacion distinta, tensa pero elegante, de una fuer-
za expresiva mayuscula. Pinkerton, ese excitado vanqui que
desflora a una jovencisima nipona embobada con él, nos deja
una version del “Addio, fiorito asil” muy potente. Habria que
ver en escena este personaje y ese primer acto irrepetible.
Esta pequena aria es una invitacién a la imaginacion de lo
que podria dar de si, ya grabado con el propio Pappano con
Gheorghiu (Emi-Warner). Y finalmente el Dick Johnson de La
fanciulla, 6pera de rara intensidad, aqui volcada en un pa-
sional choque de trenes entre el tenor y el director, a los que
se anade una pequena intervencion del coro y de Massimo
Simeoli. “Ch’ella mi creda libero” no se ha escuchado jamas
tal y como estd cantada aqui. Apasionante.

| “La fanciulla fue estrenada en el Metropolitan por Caruso,
el personaje encierra contradicciones, es un héroe atipico, un
reflejo de la propia personalidad de Puccini” (Jonas Kaufmann)




Jonas Kaufmann

Nessun Dorma

Para llegar la guinda del pastel, antes hay que descubrir tres
joyas rara vez cantadas como lo estan en este disco. Se trata de
“Parigi! E la citta dei desideri”, de La Rondine, a la que el tenor
aporta su bien conocida afinidad con la opereta alemana, como
ya nos mostrd en su reciente disco. Igualmente desgarrador es
su “Hai ben ragione” de Il Tabarro, donde Luigi no mantiene
esperanzas en que su vida mejore, ideal para el timbre poderoso
del tenor, que transmite la queja con especial fervor.

Y de ahi a quiza lo méas sorprendente del disco, ya que difi-
cilmente se puede escuchar de esta manera: “iFirenze e come
un albero Fiorito” de Gianni Schicchi, donde Rinuccio defiende
las bellezas de su Florencia y aguarda con ganas la presencia de
Schicchi para que solucione los problemas de testamento que
ha derivado la muerte de Buoso Donati. .o demas es bien co-
nocido... Este fragmento suele ser interpretado por tenores de
pequena escala y de voz lirica, pero nunca spinto, y aqui nuestro
tenor abruma por la potencia e intensidad que imprime a la bre-
ve pagina. Es de imaginar que Lauretta, su novieta, se desviviria
por alguien que entona asi su momento dorado en la Opera.

Puccini, hedonista en su vida privada, conoce bien el secreto
de la noche y la utiliza magistralmente en Turandot y en su
“Nessun dorma”, con recursos como la “sviolinata™ (duplicacion
o triplicacion de la melodia vocal en la orquesta con la escala de
tonos enteros), creando un clima a flor de piel, sensible, con ins-
tantes bellisimos v de enorme intensidad en un crescendo emo-
tivo que forma parte de la pura emocion. Por momentos el texto
parece amoldarse a la musica como un bebé podria hacerlo en
los brazos de su madre a la hora de dormir. Es asi como el tenor,
junto a un inspiradisimo Pappano, afloran una interpretacion de
una creatividad muy sutil, que condensa poco a poco la emocion
para hacerla llegar a su éxtasis final, que es el cierre de un disco Manon Lescaut ha marcado un punto de inflexioén en la interpretacion
excepcional, historico, un Puccini de alto voltaje. de Puccini del tenor.

© Wirriep HosL
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Por GonNnzALO PEREzZ CHAMORRO

legante, ceinida en un sobrio vestido
negro con unos tacones que
aparentemente le dificultarian
estudiar, Khatia Buniatishvili
recibe a RITMO mientras
prepara su actuacion en el
Festival Kissinger Sommer

de la localidad bavara
de Bad Kissingen,
donde interpreta

el Concierto para
piano n. 3 de
Beethoven, con el

que siente una especial
afinidad. Artista expresiva,
su habitat natural es

el escenario, donde la
Khatia mas pasional
desata sus sentimientos
sin concesiones al recato,
moviéendose sobre la
banqueta al son de

la muasica, mientras

Su negra y espesa

melena cae sobre su

cara en actitud pasional de
concentracion. Amada por el puablico, que
se deshace en elogios ante este volcan

de la naturaleza, su miuisica siempre
viene de la emocion, sea en su
eleccion de las obras como en
la interpretacion de las
mismas. Motherland, su
ultima grabacion para
Sony Classical, va a

dar lugar a un nuevo
disco, que, a buen
seguro, tendra las
mismas buenas criticas
que el anterior.
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¢Es esta su primera vez en el Festival Kissinger Som-
mer? ;Qué vinculaciones tiene con el Festival y con
Alemania?

Esta es mi tercera vez en Bad Kissingen. En este Festival grabé
en su momento un Concierto de Chopin para Sony Classical,
en general en este pais se encuentran muy buenas orquestas y
directores. El ambiente es relajado, pero por desgracia no pue-
do quedarme mas tiempo para pasarlo y disfrutarlo con ami-
gos musicos con los que he coincidido, tengo que atender otros
compromisos profesionales. Lamento no tener mas tiempo para
saludar a otros colegas, pero este Festival es garantia de calidad,
dentro de un pais donde todo lo que tiene que ver con la mu-
sica clasica esta al maximo nivel, con un publico ademas muy
entendido.

Interpreta el Tercer Concierto de Beethoven, ;qué sig-
nifica esta obra para usted? ;Por qué la ha escogido?

Ha sido siempre mi Concierto preferido de Beethoven, especial-
mente por la coda del primer movimiento, que emocionalmente
me toca muy de cerca. Desde nifia me quedé prendada de esta
coda, estando siempre en mi cabeza la posibilidad de hacer lle-
gar a la gente las emociones que me produce.

Qué diferencias hay entre la Khatia del escenario v la
Khatia del dia a dia...

Me gusta que me haga esta pregunta. Hay un vinculo entre estas
dos Khatias, y es la complejidad. En la vida tengo un caracter muy
cambiante, no de grandes extremos, porque puedo controlarlo.
Hay aspectos mios que descubro o redescubro, tanto en la vida
normal como en mi vida musical, donde ambos se interrelacionan
y surgen en el escenario. En mi vida privada soy mas vulnerable,
también fuerte, pero prima la Khatia sensible a la Khatia que se
ve en el escenario. En el escenario doy mas la impresion de estar
segura de lo que quiero, musicalmente hablando, porgue sigo mis
sentimientos; expreso mucho mas sobre el escenario y soy mucho
mas extrovertida. Esto me ocurre porque el escenario reclama la
desnudez del alma, es un lugar donde no se pueden ocultar ni
disimular las emociones, cosa que no hago en mi dia a dia.

En la calle la Khatia que se conoce es una intérprete
desbordante en el escenario, pero apenas se conoce a
la otra Khatia, un ser humano que interpreta misica...

El arte, como realizacion de las fantasias individuales, motiva en
mi ser la misma persona, sin diferencias. El arte no se aprende,
es una realizacion personal, una recreacion y materializacion en
sonido, que es lo que hace que cada intérprete tenga un sello
particular. Cada artista se diferencia en como materializa esas
fantasias. Tocar la musica expresa mi personalidad individual,
aunque se concentra en el lado artistico, la esencia de ese ser
humano es la misma.

El pablico v la critica valoran mucho sus interpreta-
ciones, pero también se sienten impresionados por su
buen gusto en el vestuario v su puesta en escena...

Lo esencial es que lo que yo lleve sea organico, del mismo modo
que en la vida cada uno debe de llevar lo que le haga estar mas
comodo y tener su propio estilo. Tener estilo lo considero muy
importante. No se puede juzgar si es mejor o peor, pero al me-
nos cada individuo deberia tener su propio estilo, su sello de
identidad. De estar bien marcado con el caracter de la persona;
el estilo representa a la persona en ese momento, por lo tanto
también se puede cambiar de estilo. Es valido si es orgéanico. Lo
que no me gusta es ver como alguien llega al escenario con una
personalidad que no se corresponde con su vestuario, ni evi-
dentemente me gusta la vulgaridad, o que no sea convincente.
Si la persona lleva algo porque le gusta, porque es organico vy
se siente identificada con ese vestuario, entonces es valido. En
otras palabras, el vestuario debe ser un fiel reflejo de la persona-
lidad del musico v la persona en ese instante. Debo aclarar que
en el vestuario me siento muy arropada por mi madre, que es,
en este caso, mi estilista.

;Asocia algiin color a algiin compositor en especial?
1. no solo it . S 1€ '
S olo a compositores. sino también a obras v tonalidades

© EstHErR Haase / Sony CrLassicaL

Buriatopvili

A Beethoven lo veo con diferentes colores, pero todos ellos muy
fuertes”, afirma Khatia Buniatishuvili.

;Podria darnos algin ejemplo para poder ilustrarlo
mejor? ;Quiza Rachmaninov seria rojo?

Por ejemplo, a Chopin lo veo azul. A Beethoven lo veo con di-
ferentes colores, pero todos ellos muy fuertes, como el negro
o el rojo, e incluso blanco, que desprende mucha luminosidad,
precisamente por el lado pudico y puro de Beethoven. Como lo
voy a tocar manana (esta entrevista se realizo el dia antes de su
actuacion) permitame que me concentre sobre él. Beethoven y
su musica reflejan su amor absoluto e incondicional por el géne-
ro humano, pero también se genera al mismo tiempo una gran
contradiccion, que es su decepcion por el mismo ser humano. Su
caracter y su sensibilidad no soportaban las decepciones huma-
nas, por ser incapaces de actuar con valores humanos basicos.

;Alguno le sugiere el color rosa?

Quiza los impresionistas. No es un color que me guste ver gene-
ralizado, pero a veces percibo y veo esas pinceladas de rosa en
la musica impresionista.

.Y la masica espaiiola?
Quiza la vea como rojo que se transforma, pero no la interpreto.

“En mi vida privada soy mas
vulnerable, también fuerte, pero
prima la Khatia sensible a la Khatia
que se ve en el escenario”
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La pianista georgiana cuida su estética como el repertorio que interpreta.

;Nada de nada?

He tocado con mi hermana algo de Falla a cuatro manos. Lo
mas cercano a la musica espanola, tal vez por el lenguaje caste-
llano comin y por su vinculo latino, es Piazzolla.

Hablando de colores, en su reciente disco Motherland
para Sony Classical nos mostré una patina de colores
muy diversa, con un tapiz muy cuidado de sonorida-
des...

La sonoridad es importante, nuestra profesion esta ligada a los
cinco sentidos, teniendo los pianistas el sentido del tacto, la tou-
chée, como una huella dactilar en cada pianista, que es lo que
refleja nuestra personalidad; cada intérprete tiene su propia for-
ma de atacar la nota, producir sonido y crear ese color. Mother-
land esta hecho de pequenas piezas, cada una de ellas tiene un
componente emocional muy marcado, porque cada una expresa
un pequeno recuerdo emocional para mi. La touchée, lo que yo
escucho de lo que toco vy el sonido que de este modo consigo,
estan en total concordancia. Esta armonia crea ciertos colores
para mi. No sé si para los demas funciona igual, pero nuestra
sonoridad muestra nuestra paleta sonora y nuestras emociones.

Entendemos que le da al sonido una importancia supre-
ma, como un fin en si...

No es un fin, para mi el sonido es un estado del alma; es algo que
ya existe, se puede trabajar la touchée, pero la manera como
se toca un instrumento refleja lo que somos. Por lo tanto, lo que
somos no ha de ser el fin. Con esos elementos creamos v escul-
pimos algo. El fraseo y la sonoridad es el estado ya existente.

Entre los pianistas que admira y que le han influencia-
do el sonido también tendra su importancia... ;jCuales
son sus referentes, tanto de antes como de ahora?

Tengo que citar primero a Rachmaninov el pianista, también a
Glenn Gould, Vladimir Horowitz, Martha Argerich o Sviatos-

S8y 2017

lav Richter, entre otros muchos. Cada uno es muy diferente del
otro, que es lo que a mi me gusta: la variedad.

;Cual es la columna vertebral de su repertorio? ;Cémo
lo construye?

No tengo ningin plan o cosas esenciales, me atraen estilos dife-
rentes. Me gusta mucho la miisica barroca en general, no solo
en el piano. Con relaciéon al instrumento comencé grabando
miusica de Liszt, porque para mi fue facil expresarme con su
miusica. Amo en general la musica, por lo tanto no hay un plan
preconcebido; voy cambiando segin la situacion y no hay un
compositor en el que me vea consagrando toda mi atencion.

.Y qué no habria en su repertorio?

Puedo hablar de lo que he rechazado para tocar, como, por
ejemplo, cuando me propusieron un Concierto para piano de
Bartok, aunque he de decir que es un compositor que me gusta
mucho, ya que capto su fuerza, pero no es una mausica que, a
dia de hoy, para mi tenga sentido tocarla. En general, las obras
que no me atrapan emocionalmente hablando, esas son las que
no estarian en mi repertorio.

EObraﬁ que podrian llegar con el tiempo, dado que la
vida es un camino de largo recorrido...?

Claro, eso es muy posible.

;Alguna vinculaciéon con la creacion actual, con la mu-
sica contemporanea?

Habitualmente ubicamos lo que se llama “musica contempora-
nea” la que viene después de Schoenberg, ;se refiere a esto o a
una actualidad mas vigente?

Quiza mas vigente, hablo de miisicas como Gubaiduli-
na, por citar una...

Si, claro, toco a menudo a Arvo Part y Giya Kancheli, pero el
objetivo de la musica es expresar emociones. Sea o0 no con-
temporanea, la musica tiene que producir emociones, sea de la
época que sea. Si es solo experimentacion, que no me lleve a
ningiin lugar que emocionalmente me sienta involucrada, esta
musica no me interesa, aunque la respeto. De hecho, no he
estrenado nada por ahora.

;Futuros proyectos discograficos, conciertos, visitas a
Espana?

El nuevo disco lo vovy a grabar durante el verano, pero no puedo
revelarle de qué se trata, ni siquiera de si estoy como solista,
con orquesta o con otros musicos. Respecto a visitar Espana,
en la agenda de este verano hay una actuacion en Torroella de
Montgri, asi como un recital en Barcelona.

Antes de dejarle que contintie ensayando vy agradecién-
dole su tiempo, al entrar escuché que estaba estudian-
do esa pieza tan dificil como son las Reminiscencias
sobre Don Giovanni de Liszt...

Tiene toda la razon, es muy complicada, la estoy estudiando
para mi recital en el Festival de Verbier.

Gracias, ha sido un placer.
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- 10/10/15 | 19:00h | CIUDAD DE LA CULTURA / MUSED

CENTRO GAIAS

ORQUESTRA DE CAMARA GALEGA

ROGELIO GROBA director | DAVID FERNANDEZ trompa
Obras de R. Groba

13/10/15 | 20:30h | CGAC - CENTRO GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA %

GRUPO INSTRUMENTAL SIGLO XX

FLORIAN VLASHI director _

Obras de J, Gonzalez* y M. Rodeiro*

- 14}10!15 | 20:00h | IGLESIA DE SAN DOMINGO DE BONAVAL

~ VERTIXE SONORA ENSEMBLE
e PABLO GBELLEI saxofan soprano

3 ﬂCIAHIG MAS espacio escénico e iluminacion

Obras de G. Meth

-.;-_.:" . jiﬂﬂf‘[ﬁ i zmnn | CGAC - CENTRO GALEGD DE ARTE
ERE CONTEMPORANEA
- KONTAKTEduo

~ CARLOS PUGA percusién | PATRICIA MARTINS piano
3 Obras de' E._S'faﬁey G. Aperghis, P. Hurely J. Psathas

1'?}’1 Bf‘lE | zu-anh | CGAC - CENTRO GALEGO I:IE ARTE
:nHTEaronﬁ.ﬂEA

Eoﬂlhﬂ EK‘I’REHU

JDRDI FRANCES director | ANDRES GOMIS saxofon

Obras de L. de Pablo, P. Boulez, J. Rm-F’arEja*

E. Sﬂutultn J. Cruz-Guevara® y J. Rueda

18/10/15 | 20:00h | TEATRO PRINCIPAL
PABLO_SEOANE_TREM

CARMEN GURRIARAN soprano | PABLO SEOANE piano
JOSE MANUEL DIAZ contrabajo | 0SCAR FERNANDEZ
zanfona | IVAN BARREIRO y DAVID SILVA artes visuales
Obras de Poulency Pablo Seocane*®

19/10/15 | 20:00h | ATENEO DE SANTIAGO - LOS LUNES
DEL ATENEO / AFUNDACION

FLORIAN VLASHI violin
Obras y fragmentos de 0. Messiaen, |. Xenakis,

G.Crumb, J. Cage, K. Tsepkolenke, V. Tole*, P. Boulez,

compositores espanoles y gallegos.

20/10/15 | 20:30h | SALON TEATRO

ZOAR | ALFONSO RIVERA y XIANA VILAS teatro fisico
ANA INES JABARES escena

Obras de F, Mosquera Martinez* y F. Buide del Real®

22/10/15 | 21:00h | AUDITORIO DE GALICIA
REAL FILHARMONIA DE GALICIA
JULIAN HERNANDEZ chansonnier
DIEGO GARCIA RODRIGUEZ director
Obras de H. Karl Gruber

23/10/15 | 20:30h | cGAC - CENTRO GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA

JUAN CARLOS GARVAYO piano

SIMON ESCUDERO realizacion multimedia

Qbras de A Aracil [/ A. Corazon®
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24/10/15 | 20:30h | 1IGLESIA DE LA UNIVERSIDAD

XOCAS MELJIDE clarinete y clarinete bajo

CELSO FERNANDEZ SANMARTIN narrador

Obras de P. Van Deurzen, |. Yun, D, Martino, L. Berio,
E. Carter y H. Bok

25/10/15 |12:00h | TEATRO PRINCIPAL

BANDA MUNICIPAL DE MUSICA DE SANTIAGO
~ JUAN MIGUEL ROMERO director

CANTIGAS E AGARIMOS coro

BEATRIZ y ALBERTO CANCELA presentacion
Obras de S. Couceire*, M. Diz*, A. Alcalde,

J. Gomez Veiga Curros™** y F. Paz Carbajal*”

26/10/15 | 20:30h | PARANINFO DE LA UNIVERSIDAD -
FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

21:30H IGLESIA DE LA UNIVERSIDAD

CUARTETO BRETON

Obras de A Aracil®, P. Glass** y G. Crumb

27/10/15 | 20:30h | SALON TEATRO
CAMERATA 0SG
FRANK STADLER violin y guitarra electrica

WLADIMIR ROSINSKIJ director

Obras de W, Rosinskij*, J. Doderer** y H. Mahmoud**

__28[10!'15 | 20:30h | PARANINFO DE LA UNIVERSIDAD -
FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA

FRANCESCO TRISTANO piano

Obras de F. Tristano, L. Berio, J. Messina*, J. Cage.

VG, Ligeti. / F. Tristano.**

29/10/15| 21:00h | Auditorio de Galicia
ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
ARTURO TAMAYO director

Obras de'l. Xenakis*® , E. X. Macfas y A. Berg

MUSICA ACTUAL

BADAJOZ

En coproduccion con 'l_a'-'Sucigr.jad Filarmonica de Badajoz

Varios espacios | 20:30h
INFORMACION Y ENTRADAS EN:
www.sfilarmonicaba.net

13/10/15 | TEATRO LOPEZ DE AYALA

SONIDO EXTREMO :

JORDI FRANCES director | ANDRES GOMIS saxofén
Obras de L., de Pable, P. Boulez, J. M. Lopez Lopez®,
J. Rio-Pargja® y P. Hurel

26/10/15 | REAL SOCIEDAD ECONOMICA DE AMIGOS DEL PAIS
SONOR ENSEMBLE | LUIS AGUIRRE director

Obras de . Rappoport, J. M. Lopez Lopez**

J. L. Turing**, J. Duran-Loriga®, G. Ligeti y M. de Falla

23/11/15 | TEATRO LOPEZ DE AYALA

ENSEMBLE 20/21JORCAM

JORDI FRANCES director

Obras de A Schoenberg, M. J. Fontan® e |. Stravinski

26/11/15 | PALACIO DE CONGRESOS DE BADAJOZ
ORQUESTA DE EXTREMADURA

ALVARO ALBIACH director

GUILLERMO PASTRANA violonchelo

Obras de ). Ganzalez de la Rubia®, D. del Puerto
y E. Elgar
g [ GOSN DE ETNANAA |
ﬁlﬁ&!lu Covigas i B sies p Cullary

Cenira
'Macignal
e Dilusién
Musical

CNDM

IMSTITLITOY MACTCMAL
DE LAS ARTES ESCEMNIC AN
T DE LA MUSICA

BiRiTADON
DF BATA K

09/12/15 | SALON NOBLE DE LA DIPUTACION DE BADAJOZ
ENSEMBLE NEOARS SONORA

Obras de E. Munoz, X. Pages-Corella,

J. de D. Garcia Aguilera, S. Blardony, C. Cano®

y J. Rueda®

13_!!11!1& | sm:ﬁn NOBLE DE LA DIPUTACION DE BADAJOZ
DUO CASSADO
Obras de G, Cassado, 1. Marco, L. Vega® y E. Halffter

30/01/16 | EDIFICIO BADAJOZ SIGLO XXI
CUARTETO QUIROGA |
Obras de G. Kurtag, A. Garcia Abril* y B. Bartok

SERIES 20/21

MADRID

MNCARS | Auditorio 400 | 19:30h
ENTRADA LIBRE HASTA COMPLETAR AFORO

19/10/15 | KIM KASHKASHIAN viola
LERA AUERBACH piano
Obras de L. Auerbach®, D. Shastakovich y A. Dvarak

16/11/15 | DUO CASSADO
Obras de G. Cassado, T. Marco, L. Vega™ y E. Halffter

23/11/15 | JACK QUARTET
Obras de J. Cage, J. Arnau Pamies* y P. Boulez

30/11/15 | NOU ENSEMBLE
SALVADOR SEBASTIA director

XXVI Premio Jovenes Compositores
Fundacion SGAE - CNDM

Concierto final y entrega:de premios
[cuatro estrenos absolutos)

18/01/16 | CUARTETO BRETON
Obras de Z. de la Cruz, R. Paus™ y G, Crumb

01/02/16 | ENSEMBLE NEOARS SONORA
Obras de |. Perez*, J. Torres, |. Galindo, M. de Alvear,
5. Megias®, J. Rio-Pareja® y M. Sotelo

15/02/16 | CUARTETO LATINOAMERICANO
Obras de F. Mignone, C. Cruz de'Castro®, L. Brouwer
y M. Lavista

29/02/16 | MUSICA RESERVATA DE BARCELONA
Conceptio universalis

Obras de T. L. de Victoria, A. Aracil, A. Part, A. Charles”
y M. A. Hurtado”

14/03/16 | ENSEMBLE DE LA ORQUESTA DE CADAQUES
ERNEST MARTINEZ IZQUIERDO director

HILARY SUMMERS contralto

Obras de R, Humet* y F. Boulez

11/04/16 | SONOR ENSEMBLE | LUIS AGUIRRE director
Tango-Rag Time ,

Obras de E. Igoa, J. L. Turina, A. Piazzolla, L. de Pablo?,
S. Marine*, 6. Gershwin [ J. Heifetz

25/04/16 | ENSEMBLE TELEMAQUE
Obras de R. Campo, Y. Robiny J. M. Sanchez-Verdu

23/05/16 | TRiO ARBOS | NEOPERCUSION
SCHOLA HEIDELBERG

Interacciones XXI

Obras de J. Magrane®; S. Nemtsov®, R. Humet
y K. Stockhausen

* Estreno absoluto  ** Estreno en Espana

EUIIE NHACIONAL
ENTRO DE ARTE
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conflictivo. Este italiano de
Turin, que se declara seguidor
incondicional del Torino v,
por tanto, no muy amigo

de la Juventus, defiende

el trabajo en equipo y
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los tres directores de orquesta
para dirigir a la fantastica
formacion sinfonica estable
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;Como hay que tratarlo? ;Como director de escena o
como ya intendente-director artistico?

Ese no es mi problema, ese es su problema... Es cierto que pue-
do estar en la parte administrativa y en la parte artistica, pero
debo recordarle que esto no es una novedad, ya se habia hecho
antes vy se hace, va que en gran parte de los teatros de Europa
la misma persona tiene estos dos cargos y responsabilidades, la
direccion de escena v la intendencia artistica. En mi opinién, ser
director de escena es tener un buen perfil para ser intendente.
Cuando los escenografos creamos un espectaculo, no estamos
lejos de la parte de produccion, de las cuestiones técnico-admi-
nistrativas. Un director de escena no elige ideas, hace que las
ideas se puedan concretar. Po este motivo un director de escena
tiene un perfecto conocimiento de la parte administrativa, técni-
ca, dramattirgica v musical de un teatro. Creo que con esto he
contestado a su pregunta...

La 6pera nacié como un género para todos...

Exacto. Y es muy importante la excelencia en el nivel de calidad
artistica, yva que no podemos imaginar que haya un impacto
en los espectadores con un espectaculo mediocre, ni con otro
demasiado intelectual. Abrir el discurso a otros sectores de la po-
blacién no significa disminuir la calidad de los espectaculos, que
han estado muy arropados por la sociedad cultural valenciana,
siempre muy involucrada con el Teatro. Hacer un discurso abier-
to a una comunidad no significa bajar el nivel de comunicacion,
significa aprender la belleza sensible.

;Esto incluye programar titulos menos problematicos,
mas populares...?

No, todo lo contrario. Creo que no existen ni titulos faciles
ni titulos problematicos, existe la belleza de una partitura que
necesitamos comunicarla. Sobre todo comunicar y descubrir
el patrimonio musical lirico, ya que hay muchos titulos que
merecen ser mejor conocidos, como en la temporada que aho-
ra comienza, que no esta hecha de Traviatas y Bohémes. En
esta temporada los titulos que no se conocen no son titulos
problematicos. Quiero comunicar con ellos la respuesta a la
profunda curiosidad que tiene la gente a escuchar (y ver) cosas
nuevas. Esto imprime emocion en el espectador, le provoca
inquietud ante algo que todavia no ha tenido la oportunidad
de conocer...

Como el precioso Narciso que cerro la temporada pa-
sada, con su escenografia...

Para mi este Narciso es muy especial, ya que en el Teatre Mar-
tin i Soler nunca se ha hecho un espectaculo tecnolégicamente
tan complejo a nivel visual. Las proyecciones son impresionan-
tes, de hecho las criticas del estreno en Austria fueron exultan-
tes (el lector puede leer la critica a estas funciones en el nimero
de julio-agosto de RITMO). Fue un éxito en todos los sentidos,
tanto visual, como le he dicho, como en un pleno artistico,
tanto escénica como musicalmente. La visién dramatlrgica es
acertada. Los decorados también y la interpretaciéon musical,
tanto en la parte vocal con los jévenes cantantes del Centre
de Perfeccionament “Placido Domingo”, como en la instru-
mental. El Centre de Perfeccionament “Placido Domingo™ no
es una academia, como se ha demostrado en las funciones de
Narciso, es un centro de estudios donde los cantantes estan
comenzando su carrera y se muestran ante el publico como
profesionales que va son. En ninglin momento en Austria, en
el estreno, se les ha llamado “estudiantes”, son profesionales
jévenes. Del mismo modo en Valencia el reparto fue en la mis-
ma linea, se ha profundizado a nivel técnico, interpretativo v
cultural. El nivel obtenido por estos cinco jovenes cantantes ha
sido emocionante.

Cuando le nombraron director artistico del Palau de
les Arts...

Perdone que le interrumpa, pero me gustaria subrayar que ade-
mas de director artistico, me nombraron intendente, ya que mi
responsabilidad es artistica y de gestion del Palau de les Arts,
que quede esto claro...

M.E.C.D. 2017

TaTo BAEzA/PALAU DE LES ARTS

Davide
Livermore

El nuevo intendente y director artistico de Les Arts mira alto para su
gestion.

Queda claro, v retomo la pregunta, cuando le nom-
braron intendente y director artistico, jsus amigos en
Europa le llamaron para darle la enhorabuena o para
darle animos...?

Ninguno de mis amigos me llamé para recordarme la pro-
blematica que ha tenido el Palau de les Arts, todo lo contra-
rio, la gente que me conoce sabe que tengo deseo, fuerza
y gran pasion para realizar esta labor, por lo que todos me
han dado la enhorabuena. Y tampoco entiendo porque me
tendrian que dar animos, porque este es el mejor teatro a
nivel humano, técnico y artistico. Habla alguien que viene de
teatros con extraordinaria historia, hablamos de la Fenice de

“El triple nombramiento de los
directores musicales es la mejor
posibilidad para ampliar el gran
nivel de la orquesta y para mejorar
el repertorio”




Entrevista

Con Placido Domingo, que da nombre al Centre de Perfeccionament de
jovenes cantantes del Palau de Les Arts.

Venecia o la Opera de Roma. Sé de lo que hablo. La calidad
humana y artistica que me he encontrado en Valencia, y no
lo digo como deferencia a mi actual situacién de intenden-
te y director artistico, lo digo con total sinceridad, ya que
cuando ensayé mi primera produccion hace unos dos anos
vy medio en este teatro, que fue La bohéme con Riccardo
Chailly, no podia creerme la calidad artistica y la calidad hu-
mana del equipo; entonces ain no estaba en la situacion que
estoy ahora. La gente y el equipo que trabaja en este Teatro
lo hacen con pasiéon y gran profesionalidad. En este Teatro se
hizo un expediente de regulacion de empleo, por lo que es-

“Creo que no existen ni titulos
faciles ni titulos problematicos,
existe la belleza de una partitura
que necesitamos comunicarla”

“La gente que me conoce sabe que
tengo deseo, fuerza y gran pasion
para realizar esta labor”

peraba encontrarme gente que trabajara sin excesiva ilusion,
tras pasar por esos momentos dificiles. Todo lo contrario, me
he encontrado con un equipo con muchas ganas y energia,
muy profesional. Ninguno de los que ha hecho mas trabajo
del que antes hacia, tras la reduccién de personal, lo hacen
con menos entrega y peor ambiente. Mi experiencia en otros
teatros no me hacia presagiar encontrarme con tan buen am-
biente aqui en Valencia...

¢Qué nos puede decir de los tres directores musicales
sobre los que recae la responsabilidad de esta mag-
nifica orquesta? Roberto Abbado, Ramén Tebar v su
amigo Fabio Biondi....

Fabio Biondi es un sensacional director, de los mejores maestros
del mundo, y debo recalcar que ha sido nombrado director por
su prestigio, no por la amistad que nos une.

Pero si hay feeling siempre se trabaja mejor, v ustedes
dos lo tienen...

Si, es cierto, pero el trabajo y la amistad no tienen porque enri-
quecerse la una a la otra, no veo relaciéon...

Quiero decir que usted da importancia al trato humano,
v este hecho de amistad con Fabio favorecera la rela-
cion laboral...

Disculpe si a veces no comprendo bien sus preguntas, pero
mi idioma actual, hasta que perfeccione el castellano, es el
“itanol”... Contestando a la primera pregunta, la presencia de
estos tres directores, Abbado, Biondi v Tebar, no es fruto de
la casualidad ni de una correccion politica. Estoy sequro que
estos nombramientos y esta direcciébn compartida, que no es
la bicefalia de antes, es la mejor posibilidad para ampliar el
gran nivel de la orquesta y para mejorar una cosa fundamental
de este Teatro, el repertorio. Esta orquesta tiene diez anos de
vida, en los que se pueden hacer muchas cosas, pero no pro-
fundizar en exceso en el repertorio. Necesitamos especialistas
para mejorar en titulos del barroco vy del clasicismo, que en
este caso tenemos a Biondi; del gran repertorio verdiano v
romantico se encargara Roberto Abbado yv Ramén Tebar es
actualmente el mejor director que conozco, no solo de Espania,
creo que lo es a nivel mundial, por lo que todo lo que haga sera
de gran nivel artistico. Ramén ha comenzado su carrera fuera
de Espana, asi ha podido comprobar in situ en qué posicion
se encuentra, qué calidad v qué competencia puede tener, se
ha puesto “a prueba con el mundo”. Si no hubiera salido de
Espana, no sabria calibrar estas medidas imprescindibles para
madurar como musico. La épera es mundial, no valenciana. El
senior Mozart escribidé en cinco idiomas...

Acabando y cambiando de tema, es usted un torinista
muy pasional, espero que esta temporada la Juventus
no este tan fuerte vy el Torino mejore...

Ay... No quiero hablar de esto... La Juve nunca ha tenido que
ver con mi ciudad, mi ciudad es el Torino, el toro. Llevar el toro
en el corazon es vivir por la justicia y la belleza. La Juve no es
un equipo de futbol, si le dijera lo que pienso quizd no podria
publicarlo. ..

Gracias. Le deseamos en buen ano en todos los senti-
dos. Ha sido un placer.

http: //www.lesarts.com/
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PEDRD HALFFTER director
VALERIY SOKOLOV violin

P. HALFFTER Las campanas de Gran Canaria
CHAIKOVSKI Concierto para violin
PROKOFIEV Sinfonia n®5

IVAN MARTIN director y piano

BEETHOVEN Las ruinas de Atenas: Obertura
Concierto para piano n? 2
Egmont: Obertura
Conclerto para piano n® |

ALVARO ALBIACH director
NANCY HERRERA mezzosoprano

FALLA El amor brujo
SAINT-SAENS Sansén vy Dalila:
Mon coeur souvre a ta voix

RIMSKI-KORSAKOV Scheherazade

BUNTHER HERBIG director

SCHUBERT Sinfonia n®5
CHAIKOVSKI Sinfonia n® 5

BUNTHER HERBIG director
AKIKO SUWANAI violin

MOZART El rapto en el serrallo; Obertura
STRAVINSKI Concierto para violin®
SCHUMANN Sinfonia n2 4

SEBASTIAN LANG-LESSING director
RADOVAN CAVALLIN clarinete
ADRIANA ILIEVA viola

BRAHMS Obertura Tragica
BRUCH Doble concierto para clarinete y viola
MENDELSSOHN Sinfonia n® 5 "Reforma”

MANUEL HERNANDEZ SILVA director

SAINT-SAENS Oriente y Occidente
REVUELTAS Redes®
DVORAK Sinfonia ne 9 “Del Nuevo Mundo”

PEDRO HALFFTER director
JUAN PEREZ FLORISTAN piano

RANJBARAN Seven Passages® Estrenc en Esparia

SAINT-SAENS Concierto para piano né 5 “Egipcio”

MUSSORGSKI/ RAVEL Cuadiros de una exposicion

MARCUS BOSCH director
SOPHIE KLUSSMANN soprano
ISA ALDRIAN mezzosoprano
CHRISTOPH WITTMANN tenor
JOCHEN KUPFER baritono

CORO OFBC LUis BARCIA SANTANA director
MENDELSSOHN Elias*
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FRANK BEERMANN director
JULIA BAUER soprano

BERLIOZ El carnaval romano: Obertura
CHAUSSON Poerma del amor y del mar®
DEBUSSY El mar
RAVEL La Valse

PEDRO HALFFTER director
CORO OFGC Luis BARCIA SANTANA director

WAGNER Parsifal: seleccion”

BUNTHER HERBIB director
KOLJA BLACHER violin

BRAHMS Concierto para violin
CHAIKOVSK| Sinfonia né 4

PEDRO HALFFTER director
FRANCISCO NAVARRD percusicn

L. VEGA Brahmsiana®
ROUKENS Concierto para percusion”
ELGAR Sinfonian® 2

PEDRO HALFFTER director
VAN MARTIN piano

BEETHOVEN Concierto para piano n® 3
BRUCKNER Sinfonia n® 7

(Director a determinar)
LETICIA MOREND violin

SAINT-SAENS Introduccion y Rondé caprichoso
SARASATE Fantasia sobre Carmen®

Alres gitanos*
BRAHMS Serenata n2 2

LORENZO VIOTTI director

(Violonchelista a determinar)

SAINT-SAENS La juventud de Hércules®

LALD Concierto para violonchelo
BEETHOVEN Sinfonia n2 4

JAIME MARTIN director 3
JORGE ROBAINA piano —

E. MATED Escuchando al mar, la tierra duerme*
TURINA Rapsodia Sinfonica®
SAINT-SAENS Africa®

STRAVINSKI Sinfonia en tres movimientos®
BEETHOVEN Sinfonia n2 2

PEDRO HALFFTER director
VAN MARTIN piano

CORD OFGC LuIS GARCIA SANTANA director
ANIA PERDOMO soprano

MAITE ROBAINA soprano
RAIA LUBOMIROVA mezzosoprano

SCHOENBERG El superviviente de Varsovia
FALLA/E. HALFFTER Atlantida: La nit suprema

PEORD HALFFTER
director artistico y fitular

HUNTHER I:"iE RHlb
principal diractor

nyitada

OFGC

ABONOS

INFORMACION
928 494 567

en nuestra sede: lunes a viernes 8.30 a 13.50
abonados@ofgrancanaria.com

VENTAJAS

Los abonados disponen de un servicio gratuito de guaguas

PROMOCION POR NUEVO ABONO
Por cada nuevo abonado que nos presente
recibird un CD de la OFGC

Disfrute de un 10% de descuento en la programacion
propia del Teatro Cuyas y la Sala SIT

7 N
BEETHOVEN Fantasia Coral ¥
ANDREW GOURLAY director ULLMANN EI Emperador de la Atlantida* . g:ﬂs- - z 65
di
STRAUSS Serenata para vientos FSUENe B0SORAD 08 1 Version ce careiorcy descuento sobre precio fofal en taquills
VIEE(  SIBELIUS Sinfonia né 3 - N J
2']]5 ﬂndaﬂte FEStiUEI" *por pnmera vez OFGC
RACHMANINOVSinfonia n® 3 Todos los conciertos en e Auditorio Alfredo Kraus a las 20.30
11 PEDRO HALFFTER director
VIE 11 BERLIOZ Beatriz v Benedicto: Obertura
DIC  CHAIKOVSKI Romeo y Julieta ‘
2015 pROKOFIEV Romeo y Julieta: Suites n1y 2
i * ’. & ORQUESTA
@ & B3 ofgrancanaria.com Cabiido de FILARMONICA
‘ Gran Canaria |
P aseo Principe d e Acsturlas sn 2.5 0 10 L a 5 Palmas d e Gran Canaria g 2 8 4 7 2 57 0

M.E.C.D. 2017



tualidad
agazine

armonia de Galicia celebrara 25 co
~en la nueva temporada

[a Real Filharmonia
de Galicia (RFG) presen-
t6 su nueva temporada
de abono 2014-2015
en su sede, el Auditorio
de Galicia. Asistieron al
acto el alcalde de Santia-
go, Martino Noriega; la
concejala de Accion Cul-
tural, Branca Novoneyra:;
la gerente del Consorcio
de la ciudad, Belén Her-
nandez: el director titular
y artistico de la orquesta,
Paul Daniel; v su director
técnico, José Montes. E
proximo ano se celebra e
20° aniversario de la Rea
Filharmonia, que daba sus
primeros pasos el 29 de
febrero de 1996. Asi, ese
mismo dia se ofrecera un
concierto conmemorati-
vo, bajo la batuta de Helmuth Rilling, que fue su primer
director titular.

En esta temporada hara un recorrido por sus 20 anos
de vida, aunando pasado, presente y futuro, a través de 25
conciertos de abono. Afrontara el repertorio clasico que la
caracteriza y el Romanticismo, ademaéas abordara posroman-
ticismo y se acercara al Neoclasicismo, Impresionismo y a
las vanguardias.

El alcalde incidi6 en el “prestigio” que la RFG le da a la
ciudad. Y se refiri6 a la importancia de “poner en valor los
esfuerzos que se hicieron en estos 20 arios, acercandola al
publico, sacandola a la calle para que esta joya sea conocida
y popularizada en los barrios”.

Durante la temporada se contara con el maestro Antoni
Ros Marba, director de la RFG durante 14 anos; Christoph
Koénig, principal director invitado de la orquesta; y batutas
ya conocidas por el publico como Clemens Schuldt, Edmon
Colomer, Bram Sniekers, el joven Lorenzo Viotti o el galle-
go Diego Garcia Rodriguez. Otros dirigiran la orquesta por
primera vez como Diego Masson, Enrico Onofri, Maxim

Emelyanychev, Antonio
Witt, el portugués Pedro
Neves, Carlos Checa,
Eduardo Portal v la di-
rectora Karen Kamensek.
También habra una im-
portante participacion de
musicos de la RFG como
solistas.

Respecto a los solistas
invitados, destacan figu-
ras consagradas como las
violinistas Baiba Skride
y Viviane Hagner o los
pianistas Steven Osbor-
ne v Nicholas Angelich.
Ademas, la RFG apuesta
por artistas nuevos pero
que va brillan en el pano-
rama internacional como
la pianista rusa Varvara o
la soprano Sandra Pastra-
na.

[La RFG protagonizara estrenos absolutos con obras de
los compositores gallegos Eduardo Soutullo, que abrira el
programa de inauguracion de la temporada el 1 de octubre;
vy Octavio Vazquez, que pondra el broche a la misma en
junio. Ademas, la orquesta participara en las Jornadas de
Musica Contemporanea, con el estreno en Espafna de una
obra de la compositora Thea Musgrave. Y, en esta mis-
ma linea, se interpretaran por primera vez en nuestro pais
obras de creadores internacionales tan reconocidos como
Guillaume Conesson, Andrzej Panutnik, William Walton o
James MacMillan.

[a Real Filharmonia de Galicia mantiene su tempora-
da de conciertos estable en la ciudad de Vigo, donde la
orquesta estara presente con un total de 7 actuaciones. Y
se desplazara a otras ciudades gallegas como A Coruna,
Lugo, Ourense, Pontevedra y Ferrol. En enero ofrecera dos
actuaciones en Portugal v a principios de marzo participara,
como viene siendo habitual, en el Festival Musika-Musica
de Bilbao.
http://www.rtgalicia.org/

De izquierda a derecha: José Montes, Paul Daniel, Martifio Noriega, Belén
Hernandez v Branca Novoneyra.

El Teatro Real cambia de logo y anuncia un recital de Jonas Kaufmann

patronato.

Jonas Kaufmann ofrecera un recital en
enero de 2016 en el Teatro Real, que se
prepara para conmemorar su bicentenario,
que unira el vigésimo aniversario de la rea-
pertura del centro operistico en 1997. “Es
una oportunidad historica para el teatro.
Hemos salido fortalecidos de la crisis vy estos
dos anos de celebracion de nuestra trayec-
toria son los indicados para demostrarlo”,
asegur6 Gregorio Maranon, presidente del

Para ello era importante la renovacion

de imagen, que ha llevado a cabo la mul-
tinacional Publicis, cuyo responsable en
Espania es Miguel Angel Furones. “Nece-
sitdbamos un logo que pudiera destacar en
varios soportes, tanto en productos de las
empresas que lo quieran utilizar, como en
carteles, papel o diferentes frentes electro-
nicos y audiovisuales. Necesitabamos que
transmitiera el concepto de lo que quere-
mos ser’, asegurd Ignacio Garcia-Belen-
guer.

http: //www.teatro-real.com/es
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El CNDM presenta su temporada 2015/16

El secretario de Estado de Cul-
tura, José Maria Lassalle, junto a
la directora general del INAEM,
Montserrat Iglesias y Antonio Mo-
ral, director del Centro Nacional de
Difusion Musical (CNDM), presen-
taron la temporada 15/16 de este
centro. El CNDM es una unidad
dependiente del Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y la Musica
(INAEM), que propone, para la que
es su sexta temporada, un amplio
y variado programa que mantiene
su espiritu por recuperar y difundir
nuestro vasto patrimonio historico
y las miusicas cultas de raiz po-
pular como el flamenco vy el jazz,
incentivar la composicién actual y
atraer a nuevos publicos hacia la
musica clasica, o géneros menos
frecuentes, a través de las diversas
actividades organizadas de forma
autobnoma o en colaboracién con
multiples instituciones nacionales e
internacionales.

Puar Perea / Jesus PeERea

Montserrat Iglesias, José Maria Lassalle y Antonio Moral durante la presentacion.

Esta temporada esta conformada por un total de 244 actividades diferentes organizadas desde el 12 de septiembre de 2015
al 29 de junio de 2016. El programa se desarrollara en Madrid capital y en otras 18 ciudades espaiiolas de 8 cnmurudades
autobnomas diferentes, a las que hay que anadir una ciudad americana (Bmgmta} y otra portuguesa (Elvas) con conciertos, sesio-
nes educativas, academias musicales, cursos de interpretacién, clases magistrales, mesas redondas y conferencias a cargo de
destacados intérpretes y creadores. En concreto, de los 190 conciertos ﬂrgamzad@s en la temporada, 100 conciertos se haran
fuera de la capital espariola.

Ademas de los 10 ciclos tradicionales de Madrid (Universo Barroco -Sinfénica y Camara-, Liceo de Camara XXI, Series
20/21, Fronteras, Andalucia Flamenca, Jazz en el Auditorio, Contrapunto de Verano, Ciclo c:le Lied y Bach Vermut) y los 2
ciclos de Musicas Histéricas de Leén (Ayuntamiento y FIOCLE); 'él...CNDM-:cﬁla'bﬁraﬁé"can 77 instituciones publicas y privadas en
toda la geografia espariola con los ciclos de musica actual en Alicante, Santiago de Compostela y Badajoz; los ciclos barrocos de
Oviedo y Salamanca vy la colaboracion estable con las ciudades de Burgos (Cultural Cordén), ‘Segovia (Fundacién Juan de Bor-
bon), Caceres (Conservatorio) v los festivales internacionales de musica de Granada, Sevilla, Ubeda-Baeza y Zamora. E| CNDM
establece en esta temporada nuevas alianzas con la Direccién General de Politica e Industrias Culturales y del Libro (Centenarla-
de Santa Teresa), las Universidades de Navarra, Sevilla y Valencia y el Ayuntamiento de Avila.
http://www.cndm.mcu.es/

El Grupo Concertante Talia presenta su V temporada

en el Auditorio Nacional

En enero de 2016 el Coro Talia cumple 20 anos y con él, el
Grupo Concertante Talia que, desde su creacion, ha dirigido Sil-
via Sanz Torre. Esta celebracion sera el marco de las actividades
y conciertos organizados por el GCT durante la temporada la
temporada 2015-2016. El ciclo de cuatro conciertos que inter-
pretaran la Orquesta Metropolitana de Madrid y el Coro Talia en
su quinta temporada juntos en el Auditorio Nacional de Musica
es un reflejo de la versatilidad que caracteriza astas formaciones:
Noche de brujas, espiritus y misterio; Singing Europe II; Maes-
tro v discipulo: Chaikovski-Taneyev; v Vive la zarzuela.

Son cuatro conciertos muy diferentes entre si, en los que
se abordaran y combinaran géneros muy diversos. El GCT
mantiene, por tanto, su propoésito de reunir publicos diversos
para participar de un hecho comun: el placer de disfrutar de
la musica.

Se mantienen los precios de anos anteriores y los descuen-
tos para jovenes y desempleados que se pusieron en marcha
la temporada pasada. Los abonos cuestan 32, 52, 68 y 80
en funcion de las distintas zonas de la sala sinfonica del Au-
ditorio. Jévenes hasta 30 anos y desempleados pueden con-
sequir abonos a partir de 28 €. El precio de las entradas para
cada uno de los conciertos oscila, en funcién de cada zona
o descuento aplicado, entre los 9 y 25 €. Tanto los abonos
como las localidades sueltas pueden comprarse en las taquillas
del Auditorio Nacional v de la red de teatro del INAEM: v a
través de Internet en www.entradasinaem.es y en www.gru-
potalia.org. Para informacion y reservas se puede contactar
con el Grupo Concertante Talia en el tino. 91 318 59 28 y a
traveés del mail info@grupotalia.org.
http://www.grupotalia.org/gct/indexphp
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El Teatro de la Maestranza encara la celebracion de su 25 aniversario

El Teatro de la Maestran-
za encara la celebracion de
su 25 Aniversario con una
nueva temporada basada en
la calidad artistica v el equili-
brio entre tradicion y moder-
nidad que ha caracterizado
una trayectoria concebida
para atraer a la opera y la
miusica de “tradicion culta”,
al espectro mas amplio de
publico. Asi, titulos esenciales
del repertorio, como Otello
de Verdi, L’elixir d’amore
de Donizetti o El barbero de
Sevilla de Rossini (en el 200
aniversario de su estreno) re-
gresan al coliseo del Paseo de
Colén para celebrar su cita con las nuevas generaciones de
espectadores o con aquellas otras que gustan de saborear de
nuevo unas creaciones que nunca defraudan. Paralelamente,
el Teatro de la Maestranza, desde Sevilla, vuelve a situarse en
la esfera de los teatros liricos esparioles que apuestan por la
innovacion, protagonizando el estreno absoluto en escena de

Der Konig Kandaules, de
Zemlinsky, una opera ja-
mas vista en Espana.

Ese equilibrio entre
osadia y tradicion irradia
su influjo hacia una nueva
temporada disefiada con
vocacion de abrazar al gran
publico por un teatro que,
conquistada ya con éxito su
“primera juventud”, encara
la madurez de cumplir 25
anos apostando por refor-
zar los programas peda-
gogicos que incentiven la
curiosidad de las nuevas au-
diencias, disfrutando en fa-
milia el descubrimiento del
teatro lirico, reforzando su oferta de un género, la danza, de de-
manda creciente y presentando un ramillete de artistas diversos
que nos permitiran disfrutar de un intenso viaje musical por el
mundo. sentados coémodamente en la butaca de un teatro que
continua creciendo junto al calor y la fidelidad de su publico.
https://www.teatrodelamaestranza.es/

El Teatro de la Maestranza de Sevilla.

Maria José Montiel debuta Dalila
en México

| g e Camino va de celebrar sus 50 anos, Ibermusica (fundada
S Maria José Montiel inicia- en 1970) ha llegado a un acuerdo con el gestor barcelonés
ra el mes de septiembre “con Lloreng Caballero para su incorporacion inmediata a la em-
muchisima ilusion al asumir presa como director adjunto. “Esta unién salva Ibermusica,
por primera vez el personaje nos permite continuar con nuestros planes y nuestras nue-
de Dalila que siempre ha sido, vas temporadas”, afirmé Alfonso Aijon, para quien Caballe-
por vocalidad y belleza, uno de ro es “el socio ideal”. “Son muchos afios de amistad, hemos
mis suefios”, afirma la mezzo- trabajado juntos en muchas ocasiones, y él supone savia
soprano madrilefia, papel con nueva para una empresa que siempre ha mantenido un lis-
el que debutara en México. tobn de una calidad tremenda, solo comparable a festivales
“La verdad es que llega en el como Lucerna y Salzburgo”. Para Caballero, “es un honor
mejor momento’, continta. asociarse con Alfonso Aijon, quien con su labor de tantos
“La miusica francesa, tanto en anos ha convertido a Espafia en cita obligatoria para las
el repertorio operistico como grandes orquestas y los grandes solistas y directores, quienes
en el de la cancién, ha vivido ademas han visto en Alfonso no solo un promotor, sino un
siempre como algo natural en amigo tenaz y fiel dedicado con teséon a expandir la belleza
mi repertorio, v la heroina de a5 miGsica
Saint-Saéns, como es logico, La temporada 2015-16 de Ibermusica seréa inaugurada el
la sentia cada vez més cerca, asi que ahora la afronto con gran 15 de septiembre por Zubin Mehta al frente de la Orchestra
entusiasmo; ademas, sera la primera vez que cante una opera del Maggio Musicale Fiorentino. Los dos ciclos de concier-
en México, asi que todo confluye para que me sienta muy fe- tos, las llamadas Serie Arriaga y Serie Barbieri, retinen en
liz", afiade. Montiel debutaré el sensual personaje en la Opera esta misma temporada a batutas y solistas como, entre otros
de Nuevo Leon, en 'Mﬂﬂtﬂfm}h““ﬁ'imﬁmm? HUE cuenta con muchos, los directores Blomstedt, Bychkov, Eschenbach,
| el apoyo del Consejo ES‘.I:a‘..;al de Cultura de Meéxico. = Gergiev, Jurowski, Nelsons v Noseda y los solistas Janine
De la gran 6pera de Saint-Séens la cantante espariola ofre- Jansen, Leonidas Kavakos, Murray Perahia, Gil Shaham,
cera dos funciones, los dias 18 y 20 de sgptie_r}lbre-,fcompﬁlr.— I Jean-Yves Thibaudet y Frank Peter Zimmermann. Para las
tiendo escenario con Rodrigo Garciarroyo, Guillermo Ruiz, temporadas 2016-17 v 2017-18 Ibermusica ya tiene con-

Oscar Eﬁarl:‘[ﬁ?z Y -Charlm OppﬂﬂhEH'ﬂ, el C?mUd? lja -QEETE tratados conciertos de la Filarménica de Viena (junio 2016)
de Nuevo Leén y Ia Orquesta Sinfénica de la: UANL, fodas y de la Filarménica de Berlin (junio 2018), en la que sera la

dirigidos por Guido Maria Guida. ltima gira de la orquesta alemana con su hasta ahora direc-

Ibermusica incorpora como director
adjunto a Llorenc Caballero

© FerNanDo VAzquez Momraco / FIDELIO ARTIST

La soprano Maria José Montiel.

http://www.mariajosemontiel.com

tor titular, Sir Simon Rattle.
http://www.ibermusica.es/
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[La nueva Temporada Lirica de A Coruna amplia el niimero
de titulos ofrecidos a siete en una firme apuesta por abrir nue-
vos horizontes a través de la programacion de algunas de las
mas reconocidas creaciones del teatro musical en el siglo XX,
como Salome de R. Strauss o West Side Story de Bernstein,
muy pocas veces interpretado en Espana.

Entre la apuesta por el més acendrado romanticismo que re-
presenta El Trovador de Verdi, para inaugurar la temporada,
y la carga simboélica de EIl castillo de Barba Azul, la gran
creacion de Bartok, se sittia ademas El holandés errante de
Wagner, una 6pera que bien podria situarse en la Costa da
Morte, el lugar donde naci6 Ignacio Varela, el tenor de Malpi-
ca que conquist6 la Scala de Milan v fue requerido por Nicolas
Il de Rusia para las celebraciones de su coronacion, al que se
le dedicaréa esta nueva edicion.

Después del éxito que alcanzé Philippe Jaroussky, encarga-
do de inaugurar el ciclo de Grandes Cantantes de la pasada
Temporada, la gran estrella de los contratenores actuales re-
gresara esta vez para cantar una épera completa por primera
vez en Galicia, Partenope de Haendel, mientras otra de las
grandes figuras del circuito, la soprano Barbara Frittoli, debu-
tara como protagonista de la mas intima y delicada creaciéon
de Puccini, Suor Angelica, pocas veces interpretada pese a la
belleza v hondura de su musica.

Entre los artistas invitados, figuran Lise Lindstrom, Eliahu
Inbal, Ewa Podles, Ramén Tebar, Ramon Vargas, Olga Pere-
tyako, Mariella Devia, Ann Hallenberg o Christophe Rousset,
entre otros.

http://www.amigosoperacoruna.org/

La OFGC presenta su Temporada 2015/16

La nueva temporada de la Orquesta Filarmoénica de Gran Canaria
(OFGC) consta de un programa de 20 conciertos. La OFGC ofrecera una
programacion que cubre un amplio abanico de estilos musicales en los for-
matos mas diversos, con no menos de 18 obras que recibiran su primera
interpretacion por la orquesta.

Ademaés de Pedro Halffter, al frente de siete programas, el plantel de
directores cuenta con maestros como Giinther Herbig, principal director
invitado de la OFGC, a quien escucharemos en tres programas, Sebastian
LLang-Lessing, Marcus Bosch, Andrew Gourlay o Frank Beermann. A ellos
se uniran nuevos nombres del prestigio de Lorenzo Viotti, Manuel Hernan-
dez Silva, Alvaro Albiach y Jaime Martin. Podremos disfrutar también del
talento de los violinistas Kolja Blacher (concertino durante muchos anos de
la Orquesta Filarmonica de Berlin), Leticia Moreno y Valeriy Sokolov, la
soprano dJulia Bauer y el pianista Juan Pérez Floristan.

Especialmente destacada es la presencia al frente de la Orquesta y por
vez primera en nuestra temporada de abono de un artista grancanario, van
Martin. Siempre con Beethoven como eje, Ivan Martin ofrecera en su do-
ble condicién de director y pianista, un programa con obras de Beethoven.

[a nébmina de intérpretes de nuestra isla incluird a figuras muy admi-
radas como la mezzosoprano Nancy Herrera, que nos seducira con sus
interpretaciones de El amor brujo de Falla y la seductora Dalila de Saint-
Saéns, el pianista Jorge Robaina, las sopranos Estefania Perdomo y Maite
Robaina y la mezzosoprano Raia Lubomirova. Asimismo, actuaran desta-
cados solistas de la OFGC, como el clarinetista Radovan Cavallin, la viola

Adriana llieva y el percusionista Francisco Navarro.
http://www.ofgrancanaria.com/index.php/es/

Ivadn Martin participara activamente en la nueva
temporada de la OFGC.

C
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desde otra perspectiva...

R @RevistaRITMO y

#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones y tus preferencias,
visitanos en nuestro Twitter y acércate al mundo de la musica

https://twitter.com/RevistaRITMO

Meier v Pape de copas

¥ Tras la dltima Isolda de
Waltraud Meier, estos dos
grandes se tomaron su ape-
ritivo, compartiendo René
Pape este comentario en su
Facebook: “Querida Wal-
traud, gracias por tus 23 anos
cantando Isolda. Fue un gran

honor y un placer haber sido
tu Rey Marke”.

, Sarah Willis @sarahwi-
llis

Sumo Season has begun
in Japan! #practicesession-
withaview #japan

Nuestra trompa favorita, so-
lista de la @BerlinPhil, ensaya
en su visita a Japon...

Brightwater

® | a compositora y pianis-
ta Avako Fujiki ha lanzado

su primer album de musica
contemporanea japonesa,

“Brightwater”. Nacida en To-
kyo v afincada en Barcelona
desde 2004, Ayako se formo
con Alicia de Larrocha, quien
la animo6 a que compusiera su
propia musica.

’ Bayerische Staatsoper
@bay_staatsoper

Waltraud Meiers Abschied
von Isolde: Fotos vom ges-
trigen #BSOtristan und Re-
aktionen aus dem Social Web
gibt’s hier:
https://goo.gl/nxA20C

La despedida de Isolda, Wal-
traud Meier en su Ultima
actuacion... En la foto con
Robert Dean Smith, Miche-
lle Breedt, René Pape, Alan
Held vy Philippe Jordan.

Soprano por los aires

& Un amigo de RITMO via-
jo a Noruega en la compania
Norwegian Air Lines, que te-
nia esta gigantesca imagen en
la cola de la soprano noruega
Kirsten Flagstad, simbolo na-
cional. Tomemos nota...

The Royal Opera @
TheRoyalOpera
Still available on @BBCiPla-

yer - ‘Pappano’s Classical
Voices’
nttp://is.qd/zTIFh3

La Royal Opera House con la
BBC nos ensena el primer ca-
pitulo de una serie que Pappa-
no dedica a explorar los gran-
des roles y los méas grandes
cantantes de los tltimos 100
anos... Imprescindible

9 La Quinta de Mahler @
quintademahler

@GonzaloPCH presenta la
integral para piano solo de
Falla. que @jcrpiano (now
playing!) ha grabado para @

paladinomusic

Natalie Dessay de boda

[iancatlies pairmre |

s € 2 oo

® En septiembre se presenta
el sequndo disco para War-
ner-Erato de la soprano, en
esta ocasion acompanada por
el pianista Philippe Cassard,
con canciones francesas. El
titulo, algo sui generis, "Ma-
trimonio de risa”, alude a una
cancion de Poulenc que ironi-
za sobre la felicidad del matri-
monio... La cantante actuara
con este repertorio en el lea-
tro Real a final de mes.
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, Lang Lang @lang_lang
Paris, je t'aime

[ang Lang en Paris, 14 de
julio. ..

o 2

VEAGHER UND BRUCKNER 18 BAYREUTYH

Marcelo Xavier @mar-
celodylan

Wagner e Bruckner em Bay-
reuth

Carnegie Hall @carne-
giehall

Today marks the 95th bir-
thday of Carnegie Hall's
first president, violinist Isaac
Stern.

El Carnegie Hall recordaba el
95 cumpleanos del violinista,
fallecido en 2001, que fue su
primer presidente.

Nace el nuevo sello
Orpheus
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¥ Apenas un afio después de
su creacion y del lanzamiento
de sus dos primeros proyec-



tos con el musico esparnol Fé-
lix Ardanaz, el sello Orpheus
se ha consolidado en el pano-
rama musical espariol. Ya ha
anunciado sus ocho primeros
discos. Enhorabuena por tal
proyecto.

Glenn Gould

® Glenn Gould Remaste-
red — The Complete Album
Collection de Sony Classical,
incluye grabaciones del pia-
nista de estudio aprobadas
y restauradas a traves de la
innovadora tecnologia Direct
Stream Digital® (DSD) en
una edicién limitada de 81
CDs. El libro de 416 pagi-
nas incluye notas originales

(muchas de ellas escritas por
el propio Gould), una gran
cantidad de documentos, fo-
tos raras, informaciéon disco-
grafica completa y un nuevo
ensayo introductorio a cargo

del biégrafo de Gould, Kevin
Bazzana.
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varCastille

@RevistaRITMO en #Julio @
Opus_23 @mariaparra_d @
triomalats @TrioZavel @JASH-
marro y mas en este #Parai-
soNatural

[a Fundacion Olivar Castille-
jo nos invita a sus deliciosos
conciertos madrilefios en un
entorno agradable y repleto
de verde. Siguen activos en

septiembre...

, Antonio Moral @amo-
ral07/

Christian Thielemann el nue-
vo “Virrey de Bayreuth” esta
dejando clarisimo hoy en Tris-
tan & Isolde quien es y por
qué!

S

B STRD

, Jonas Kaufmann @te-
norkauimann

Kate Aldrich and Jonas Kau-
fmann in “Carmen” at the
Festival Choregies d Orange.
(Photo by Philippe Gromelle).
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’ RITMO @RevistaRIT-
MO

Forges hoy... Feliz verano!
@ocnesp @elpais_cultura
@forges @Flx_Alcaraz

Como siempre, Forges

simpatico vy dando en la
diana.

Kaufmann, nuestra portada,
abraza a Carmen, Kate Al-
drich, en los ensayos de la
opera en Orange. Fuego en
el cuerpo...

@ NOS DEJARON

Jon Vickers, metal v
pasion

El canadiense Jon Vickers,
conocido como “el tenor de
Dios”, fallecio a los 88 aros.
“Con gran ftristeza anun-
ciamos el fallecimiento de
nuestro padre, Jon Vickers,
después de una prolongada
lucha contra la enfermedad
de Alzheimer”, indicé su fa-
milia.

Nacido en Prince Albert
(Saskatchewan), Vickers ha
sido un cantante de profun-
da introspeccion, elegan-
cia y fuerza. Participd6 en
el festival de Bayreuth, en
Alemania, convirtiendose en
uno de los intérpretes wag-

nerianos mas importantes
del mundo (en la foto ensaya
Wagner con Karajan). Desde
1960 fue un habitual de la
Opera de Nueva York hasta
que se retird de los esce-
narios, en 1988. Entre sus
muchas grabaciones, se hizo
célebre por su Peter Grimes
con Colin Davis, entre otras.

El Cuarteto Artemis llora
a Friedemann Weigle

Friedemann Weigle nos dejo
tras una larga batalla con-
tra la enfermedad. Con su
muerte, Vineta Sareika, Gre-
gor Sigl y Eckart Runge han
perdido a un colega, com-
pafnero y amigo; el mundo

de la musica ha perdido una
maravillosa, inspiradora vy
extraordinaria persona, mu-
sico y profesor. Durante 30
afios, Friedemann Weigle
fue una de las figuras mas
importantes de la escena in-
ternacional cuarteto de cuer-
da v un apasionado y devoto
mentor. Fue miembro tun-
dador del Petersen Quartett,
del que fue violista durante
veinte anos. Friedemann
Weigle contribuy6 al ritmo
y al “latido” distintivos del
Cuarteto Artemis desde su
incorporacion en 2007. El
Cuarteto Artemis ha pedido
tiempo para llorar, reflexio-
nar y reagruparse. ~Siempre
recordaremos al violista de
pie en la parte mas a la de-
recha del escenario, con los
pies firmemente plantados
en el suelo y su largo cabello
oscuro moviéndose con la
musica. Por encima de todo,
el sonido de su viola (tan
especial y tan conmovedor)
permanecera con nosotros
durante mucho tiempo por

venir’ (Cuarteto Artemis).

M.E.C.D. 2017

QT 1imMu-

A very special moment af-
ter our final performance of
‘Porgy’ in Madrid. @Placido-
Domingo @leatro _Real @
Capelown_Opera

El director de Porgy and Bess
en el Teatro Real recibié con
su equipo a Placido Domingo,
de ensayos paralelos.

en las redes

» Twitter Revista Ritmo
https: //twitter.com/RevistaRITMO

e Twitter ForumClasico
https: //twitter.com/forumclasico

e Facebook ForumClasico
hitps://www.tacebook.com/
ForumClasico

¢ Facebook Revista Ritmo
https://www_.facebook.com/

RevistaRITMO

¢ Facebook Ritmo Director
hitps://www.facebook.com/

fernando.ritmo
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A_CORUNA

Palacio de la Opera |
Il Trovatore, 3y 5 |

Teatro Rosalia Castro
lLeo Nucci, 4
http://www.sinfonicadegalicia.com

= — — = —— = = — —— - —

[La temporada lirica comienza con fuerza
en A Coruna desde principios de sep-
tiembre: primero con la 6pera Il Trovato-
re, de Giuseppe Verdi, en la que actuaran
la soprano Ainhoa Arteta o el tenor Gre-
gory Kunde vy que dirigird Keri Lin Wil-
son; y después con el recital del baritono
italilano LL.eo Nucci que inaugura el ciclo
“Grandes Cantantes”, con el Gnico con-
cierto que dara en Espana después del
éxito cosechado la pasada temporada.

ELONA

L’Auditori
Requiem, 20

René Jacobs, 24
Vadim Repin, 26
Cuarteto Casals, 30

Palau de la Musica
Zoran Dukic, 19
Carmina Burana, 26

Liceu
El lago de los cisnes, 16, 17, 18, 19
y 20

http://www.liceubarcelona.cat
http://www.obc.cat/es/
http://www.palaumusica.cat
https://www.auditori.cat
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La oferta de Barcelona siempre es varia-
da y muy interesante y este otorio no de-
fraudara con las atractivas propuestas que
llegan a la ciudad. En L’Auditori, Kazushi
Ono dirigird dos programas muy diferen-
ciados para inaugurar su llegada a la OBC:
para el primer dia el Requiem de Fauré,
en el que actian la soprano M. Eugenia
Boix, el baritono Josep Ramén Olivé y
Juan de la Rubia en el érgano: después
llega el turno del violinista Vadim Repin
en el concierto inaugural de la temporada
con programa de Ravel. La creacion de
Haydn vendra de la mano de René Jacobs
y el Collegium Vocale Gent B'Rock. Y por
ultimo, la musica de camara recae sobre
el Cuarteto Casals, que interpretara Shos-
takovich en un repertorio muy interesan-
te. Cambiando de escenario, pero no de
linea de trabajo, el Palau tendra variedad
y calidad en partes iguales. Para empezar,
miuisica de cdmara del diio formado por el
chelista Jean-Guihen Queyras vy el pianista
Alexander Melnikov con un repertorio que
incluye la integral de sonatas de Beetho-

Kate Royal cantaréd en la Segunda de Mahler con la OCNE.

ven para esta formacion. Después llegara
la guitarra del croata Zoran Dukic, uno
de los musicos mas apreciados del siglo
XXI en este instrumento, tanto por su la-
bor interpretativa como pedagogica; v en
cuanto al género coral, la Fundacién Or-
feo Catalan interpretara Carmina Burana
junto a la Orquesta Sinfénica del Valles.
Mientras, el Liceo dedica este mes al ballet
de la mano de Tamara Rojo, que dirige al
Ballet Nacional de Londres en El lago de
los cisnes.

LAS PALMAS

Auditorio Alfredo Kraus
Valery Sokolov, 18

[van Martin, 25
http://www.ofgrancanaria.com

La isla canaria contintia la tradicion de
sus ciclos de grandes figuras y a media-
dos de mes ha confirmado la visita del
violinista ucraniano Valery Sokolov, que
interpretara el Concierto para violin de
Tchaikovsky: a finales contara con la pre-
sencia del pianista espafiol lvan Martin
que, para esta ocasion, también dirigira
en un programa con obras de diverso gé-
nero de Beethoven.

Auditorio Nacional
Anne Sophie Mutter, 15
Zubin Mehta, 15y 16
Maria Joao Pires, 16
OCNE, 18y 19

Anna Larsson, 21
Pedro Halffter, 23

Suite Wilde, 25 v 26

Teatro Real
Roberto Devereux, 22, 24, 25, 27,
28. 30

http: //www.teatro-real.com

El Auditorio de Madrid no da tregua y
apenas clausurada la temporada anterior
da salida a la nueva el dia 15 de septiem-
bre. Con una apretada agenda, recibe a la
violinista Anne-Sophie Mutter, que acom-
paniada de la Mutter’s Virtuosi, dirigira e
interpretara obras de Bach, Vivaldi y Pre-
vin. Otra figura referente llega justo un
dia después, el director Zubin Mehta con
la Maggio Musicale Fiorentino traera una
doble programacién: para el primer dia
las Sinfonias ns. 8 y 3 de Beethoven y
después, junto a las voces mas jovenes del
Orfeén Donostiarra, la Sinfonia n. 3 de
Mabhler. El mismo dia estard Maria Joao
Pires para retomar el concierto de cama-
ra que habia sido aplazado en junio y en
el que se acompana del violin de Lorenzo
Gatto v el violonchelo de Lidy Blijdorp.
La inauguracion de la nueva temporada
de la OCNE se estrena oficialmente con
una de las obras mas deslumbrantes del




sinfonismo, la n. 2 de Mahler, que tam-
bién sirve como brillante presentacion del
nuevo director David Atkham v en la que
estara acompanado por la soprano Kate
Royal vy la contralto Christianne Stotijn.
No hay tregua en este mes, apenas dos
dias después, la mezzo de origen sueco
Anna Larsson, junto a Victor Pablo Pérez
y la Joven Orquesta de la Comunidad de
Madrid, han programado una interesante
combinacién de la muisica de Toméas Mar-
co y Gustav Mahler, que se complementa
con la posterior actuacion de la Orquesta
Sinfénica de Madrid, dirigida por Pedro
Halffter, que estrenara Imdgenes de Cris-
tobal Halffter. Sin parar, y continuando
con los estrenos, la obertura de la Suite
Wilde de Héctor Parra podra escucharse
dentro del concierto que dara la OCNE
los dias 25 y 26 y que también inclu-
ye Mozart con el pianista noruego Leif
Ove Andsnes. Para cambiar de género,
pero no por ello de excepcionalidad, la
temporada lirica del Real ha programa-
do la 6pera del periodo Tudor, Roberto
Devereux., de Donizetti, una de las cum-
bres del virtuosismo vocal. La direccion
musical corre a cargo de Bruno Campa-
nella v Andriyv Yurkevych v la puesta en
escena es del director Alessandro Talevi,
que arriesga y experimenta situdndola en
un tiempo indeterminado; Mariella Devia
y Mariusz Kwiecien son algunos de los
solistas que daran vida a los personajes
de este drama espectacular. Después, la
soprano francesa dara un recital en la ca-
pital dentro del ciclo Voces del Real en el
que ha incluido obras de Fauré y Debussy
entre otros. Para terminar, en los Teatros
del Canal estara el Festival de Musica
Contemporanea de Madrid, COMA'15,
que celebra la XVII ediciobn con una
muestra de la creacion musical actual de
sorprendente variedad. Compositores de
todas las edades, estilos y estéticas pre-
sentan sus creaciones, interpretadas por
los mejores musicos del pais.

OVIEDO

Teatro Campoamor
La Valquiria, 10, 13, 16 y 19
http://www.teatrocampoamor.es

LLa musica de Wagner sera la que abra la
programacion lirica en Asturias. La obra
seleccionada es La Valquiria, dirigida
por Guillermo Garcia Calvo e interpreta-
da por Stuart Skelton, Témas Tomasson
y Liang Li.

SANTIAGO

Real Filharmonia de Galicia, 15, 16,
17, 18y 19

Teatro Principal
Ciclo de Lied, 22, 24 y 29
http://www.rfgalicia.org

L BROOMFIELD

Nacional

Mariusz Kwiecien, en la imagen junto a Netrebko, cantara en el Roberto Devereux del Teatro Real.

En Santiago de Compostela tendra lugar
el Ciclo de Lied de Compostela que este
ano ha confirmado la presencia de gran-
des figuras del canto: la mezzosopra-
no Ruxandra Donose, la soprano Kate
Royal y el baritono Roderick Williams.
Por otra parte, la Real Filharmonia de
Galicia interpretard un variado progra-
ma que incluye excelentes obras para
orquesta, como la Suite n. 1 de Grieg
o El suenno de una noche de verano de
Mendelssohn por diferentes escenarios
de la ciudad.

SORIA

Otono Musical soriano, del 12 al 30
http://www.soria.es

Mientras unos empiezan las temporadas
otros continian con los festivales que son
tan propios del verano vy los adaptan a

otras estaciones. Este es el caso de So-
ria, que durante casi todo el mes acoge
el XXIII Otono Musical Soriano donde se
dan cita los musicos mas variados: Jordi
Savall, la Orquesta Sinfonica de Castilla
v Leon o la de Bilbao son algunos de los
que daran conciertos en la ciudad caste-
llana.

VALENCIA

Palau
Dtio Aranjuez, 9
http://www.palaudevalencia.com

Ante un mes escaso de musica clasica en
Valencia, el Palau acogera las guitarras
del Diio Aranjuez para escuchar adapta-
ciones de conocidas piezas de musica cla-
sica, obras de Falla, Albéniz o Granados
junto con otras de otros estilos entre las

que se encuentra la musica de Paco de
Lucia o Chick Corea.
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ALEMANIA

Berlin

Deutsche Oper
Pelleas et Mélisande 9. 17. 19

Turandot 12, 20, 25, 27
Cavalleria rusticana/Pagliacci 13, 18

Philharmonie

Staatskapelle Berlin, Barenboim 3

San Francisco Symphony, Thomas, 4
Deutsches Symphony-Orchester Berlin
17

Metzmacher

Filarmonica de Berlin 18,19 y 20

Rattle, Boesch

hittp://www.deutscheoperberlin.de/

hitp://www.berlinerfestspiele.de/

Del 2 al 20 de septiembre, la capital ale-
mana ofrece una nueva edicién de su famo-
so musikfest, organizado conjuntamente
por los Berliner Festspiele y la Fundacion de
la Filarménica de Berlin. Durante 19 dias,
diferentes orquestas, ensembles y solistas
de prestigio internacional, estrenan mas de
70 obras de 25 compositores en los diver-
sos escenarios del festival: Philharmonie.
Haus der Berliner Festspiele, Passionkirche
v la Martin-Gropius-Bau. Los amantes de la
musica sinfonica no se pueden perder la cita
berlinesa, que ano tras afio retne a las mas
destacadas orquestas y batutas internaciona-
les. Los protagonistas seran: San Francisco
Symphony y Michael Tilson Thomas, Bos-
ton Symphony y Andris Nelsons, Israel Phil-
harmonic y Zubin Mehta, la Orquesta Sin-
fonica de la Radio Sueca y Daniel Harding,
la Royal Danish Orchestra y Michael Boder:
la Philharmonia de Londres y Christoph von
Dohnéanyi. No faltardn, por supuesto, las
orquestas berlinesas por excelencia con sus

directores titulares: la Staatskapelle Berlin y
Daniel Barenboim y la Filarménica de Ber-
lin con Simon Rattle. Aunque Carl Nielsen
sera homenajeado por su 150 aniversario en
seis conciertos, el festival de este ano se cen-
trara en la obra de Arnold Schoenberg. El
especialista en musica contemporanea Ingo
Metzmacher dirigira el oratorio inacabado
Die Jakobsleiter al frente de la Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin y el Rundfunk-
chor Berlin; el coro berlinés sera el encar-
gado de protagonizar un original late night
concert en la Passionkirche, con obras de
Bach, Schiitz y Schoenberg.

Para los aficionados a la 6pera, la Deutsche
Oper les presenta un interesante cartel, en el
que destaca Pelléas et Mélisande, la épera
de Debussy, en version escénica del Regis-
seur suizo Marco Arturo Marelli y direccion
musical del director de la casa, Donald Run-
nicles. El reparto estard encabezado por la
mezzo eslovaca Jana Kurukova vy el tenor
belga Thomas Blondelle, que debuta en el
rol de Pelléas. Otras citas a destacar en el
calendario de la DOB son Turandot de Puc-
cini con Fabio Sartori como Calaf vy la doble
propuesta de Cavalleria rusticana/Pagliacci
con Regie del ex-Intendant del Festival de
Bregenz, David Pountney, y un reparto que
incluye los nombres de Daniela Barcellona.,
Ekaterina Gubanova y el tenor canario Jorge
de Leon.

AUSTRIA

Viena

Theater an der Wien
Catone in Utica 24

Musikverein

Filarmoénica de Viena

Bychkov, Nafornita 18

Eschenbach 29
WwWw.wiener-staatsoper.at
http://www.theater-wien.at/
http://www.wienerphilharmoniker.at

Wiener Staatsoper

Rigoletto 4, 7, 10, 13

Nucci & Friends 15
Khovanshchina 20, 24, 27 y 30
Der fliegende Holldnder 5, 8y 11
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La mezzo eslovaca Jana Kurukova sera Mélisande en la Deutsche Oper.

La Wiener Staatsoper retoma su actividad
tras las Theaterferien, con un variado e
interesante cartel, asi que tomen nota para
no perder detalle. Comenzamos con Rigo-
letto de Verdi, con Regie del director Ii-
banés Pierre Audi v con una batuta cada
vez mas habitual en los fosos europeos, Ev-
elino Pido. El reparto estard formado por
el carismatico baritono italiano Ambrogio
Maestri, Celso Albelo, Aleksandra Kurzak
v Michele Pertusi. Los wagnerianos que se
encuentren en Viena tienen una cita con El
Holandés Errante con direccion musical
de Peter Schneider e Inszenierung (puesta
en escena) de Christine Mielitz. El baritono
aleman Michael Volle encarnaré el rol pro-
tagonista. Otra cita a destacar es la épera
Khovanshchina de Mussorgsky, que tendra
a James Conlon en el foso y a Herbert Lip-
pert y Ain Anger en el reparto vocal. Pero
el plato fuerte del mes sera el concierto del
Kammersdnger de la casa, el baritono ital-
iano Leo Nucci, y el programa “Belcanto
ltalia”, acompanado de algunos miembros
de la Filarménica de Viena. Por su parte, el
Theater an der Wien nos propone la trage-
dia per musica en tres actos de Leonardo
Vinci con libreto de Pietro Metastasio: Ca-
tone in Utica, estrenada en el Teatro del-
le Dame de Roma en 1728. El ensemble
[ Pomo d'Oro, a las 6rdenes del violinista
Riccardo Minasi, sera el encargado de inter-
pretar en version de concierto esta Raritdt
(rareza), junto a los contratenores Franco
Fagioli y Max Emanuel Cencic.

Tras su participacién veraniega en diversos
testivales europeos, los Wiener regresan a la
capital austriaca para iniciar una nueva tem-
porada de conciertos de abono vy soirées. Y
lo hacen de la mano del director de San Pe-
tersburgo Semyon Bychkov, con un original
programa que incluira la Sinfonia n. 44 de
Haydn, las Sept chansons de Clément Ma-
rot de Enescu (en orquestacion de Theodor
Grigoriu) v la Sinfonia n. 6 “Patética” de
Tchaikovsky. Christoph Eschenbach, batuta
habitual de los Filarménicos, dirigira la se-
gunda soirée de la temporada, con un pro-
grama con obras de Mozart, Tchaikovsky v
Prokofiev.

Nueva York

Metropolitan Opera House
Otello 21, 24, 28

Turandot 23, 26, 30

Anna Bolena 26
http://www.metopera.org/

La nueva produccién de Otello de Verdi.
que firma el director de teatro americano



Barlett Sher, inaugura season en el MET.
En el foso, Yannick Nézet-Séguin guiara
un cast encabezado por el tenor Aleksan-
drs Antonenko en el rol que da titulo a
la 6pera, la soprano Sonva Yoncheva en
el papel de Desdémona vy el reconocido
baritono verdiano Zelijko Lucic como lago.
Otra propuesta para los que se encuen-
tren este mes de vacaciones en La Gran
Manzana es la mitica puesta en escena de
Turandot de Puccini, que Franco Zeffirelli
estren6 en 1987 con Placido Domingo. En
esta ocasion, el tenor argentino Marcelo
Alvarez interpretara el desafiante rol de
Célat, a las 6rdenes del director milanés
Paolo Carignani. Y, last but not least: la
producciéon que David McVicar ide6é para
la 6pera de Donizetti Anna Bolena, con
Marco Armiliato en el foso, v Sondra Rad-
vanosky en el rol de la segunda esposa del
rey Enrique VIII, que interpreta el baritono
ruso lldar Abdrazakov.

Paris

Philharmonie

Boston Symphony Orchestra 3
Nelsons, Ma

San Francisco Symphony Orchestra 14
Thomas, Wang

Orchestre de Paris
Mullova, 20

Palais Garnier

Platee 7,9, 11, 12, 14, 17, 20

Opéra Bastille

Madama Butterfly 5, 8, 11, 15, 17, 22,
24 27

Don Giovanni 12, 14, 16, 19, 23, 26,
29

http://www.operadeparis.fr

http://philharmoniedeparis.fr/

LLa Philharmonie | sigue alternando los
conciertos de la Orchestre de Paris con
destacadas orquestas internacionales. Dos
orquestas americanas seran las orquestas
visitantes de este mes: la Boston Sym-
phony Orchestra con el letobn Andris Nel-
sons y un programa que incluye el poema
sinfébnico Don Quixote de Strauss (con
Yo-Yo Ma), v la Sinfonia n. 10 de Shos-
takovich; la San Francisco Symphony
Orchestra con Michael Tilson Thomas
al frente vy el Concierto para piano n. 4
de Beethoven, con la siempre interesante
Yuja Wang como solista, y la Sinfonia n.
1 de Mahler. Pero la propuesta mas ori-
ginal durante este mes en la grande salle
del auditorio parisino sera el programa
“Tabula Rasa”, dedicado al compositor
estonio Arvo Part con la Orchestre de Pa-
ris vy la violinista Viktoria Mullova como
protagonista.
lLos que prefieran la épera a la musica
sinfonica, tienen tres estrenos: Plateé de
Rameau en la version escénica de Laurent
Pelly, con Marc Minkovsky y Les Musiciens
du Louvre Grenoble, Madama Butterfly de
Puccini de la mano de Robert Wilson y el
Don Giovanni mozartiano, con mise en
scene de Michael Hanecke.

MicHaEL O'NEILL

internacional

Yo-Yo Ma interpretara Don Quijote de Strauss con direccion de Andris Nelsons.

INGLATERRA

Londres

Barbican Centre

London Symphony Orchestra
Haitink, Perahia 15, 20

Haitink 23

Roval Opera House

Orpheé et Euridice 14, 17, 20
[e nozze di Figaro 15, 18, 21, 25, 29
Wigmore Hall

Coote 13

Boesch 22, 24
http://www.barbican.org.uk/
http: //www.wigmore-hall.org.uk
http://www.roh.org.uk/

El Barbican londinense presenta este
mes dos interesantes propuestas para los
que se han quedado sin entradas en los
PROMS: Bernard Haitink sera el padrino
de la nueva temporada de la London Sym-
phony Orchestra, v lo hara dirigiendo tres
conciertos, que incluyen la Sinfonia n. 7
de Bruckner (sus interpretaciones del com-
positor austriaco son consideradas de ref-
erencia por la critica especializada), Mo-
zart y Beethoven (con los pianistas Murray
Perahia e Imogen Cooper como solistas),
la Sinfonia n. 4 de Mahler, Musica para
el funeral de la reina Mary de Purcell y la
Sinfonia n. 1 de Brahms. La Royal Opera
House estrena este mes una nueva pro-
ducciéon de Orfeo ed Euridice de Gluck,
dirigida escénicamente por Hofesh Shech-
ter y John Fulljames. De la direccion mu-
sical se encargara Sir John Eliot Gardiner
al frente de sus English Baroque Soloists
y el Monteverdi Choir. En el cast, Juan
Diego Floérez y las sopranos Lucy Crowe
y Amanda Forsythe. La otra propuesta
de este mes es la reposicion de la miti-
ca produccion de David McVicar para Le
Nozze di Figaro, con Ivor Bolton y el
Figaro del sexy baritono uruguayo Erwin
Schrott. En el Wigmore Hall, les esperan
dos interesantes recitales: la mezzo Alice
Coote con obras de Strauss v Wagner, vy
el baritono Florian Boesch con los Lieder

de Schubert.

M

Teatro alla Scala

Boston Symphony Orchestra 1
Nelsons

Orquesta Sinfénica Simoén Bolivar 4
Dudamel, Kiihmeier, Lehmkuhl, Hymel, |
Zeppenfeld

London Philharmonic Orchestra 7
Jurowski, Trifonov

Vargas 6

Orchestre de Paris 11

Jarvi, Grimaud

Israel Philharmonic Orchestra 12
Mehta

[.a bohéme 21, 23, 28

http://www.teatroallascala.org/

Este mes, el cartellone del Teatro alla Scala
esta lleno de grandes citas con motivo de la
Expo 2015. El Sovrintendente e Direttore
Artistico actual del famoso teatro milanés,
Alexander Pereira, siempre ha apostado por
la calidad v la cantidad a partes iguales, asi
que no es de extranar que haya invitado a las
mejores orquestas internacionales con sus
principales batutas para comenzar el mes
de septiembre por todo lo alto. En menos
de dos semanas, la Scala acogera la visita
de la Boston Symphony, que bajo la direc-
cion de Nelsons interpretara la Sinfonia n.
6 de Mahler, la Orchestre de Paris junto a
Jarvi v la pianista francesa Héléne Grimaud
como solista del Concierto para piano de
Schumann, la London Philharmonic con su
titular Jurowski y un programa integramente
ruso, la Israel Philharmonic y Mehta con la
Sinfonia n. 9 de Mahler v la Orquesta Sinfo-
nica y Coro Nacional Juvenil Simén Bolivar
a las 6rdenes de Dudamel con obras de Villa-
Lobos, Estévez v Beethoven. El director ve-
nezolano vy la Orquesta del Sistema ocuparan
también el foso de la Scala en la reposicion
de la propuesta escénica firmada por Zeffi-
relli para La bohéme pucciniana. Como no
podia ser de otra forma en esta nueva etapa
“Pereira’, el star-sustem estda mas que ase-
gurado: Ailyn Pérez, Ramén Vargas, Massi-
mo Cavalletti y Carlo Colombara.




Actualidaa
Hemos escuchado a...

Final de temporada de la OBC

Barcelona

Masaaki Suzuki imprimi6 claridad en sus interpretaciones.

Del clasicismo y neoclasicismo interpretado con criterios histo-
ricos al gigantismo posromantico mas dramético, esos fueron los
extremos en que se movieron los dos tltimos programas de la tem-
porada de la OBC. El primero de ellos, el 22 de mayo, plasmo
el interés de los responsables de la orquesta porque sus musicos
trabajen con directores especializados en repertorio con instrumern-
tos originales para crecer como conjunto y enriquecer su forma de
tocar. En esta ocasion, el invitado fue Masaaki Suzuki, quien abordo
el ballet Pulcinella de Stravinsky v la Sinfonia n. 40 de Mozart.
Tempi ligeros, lineas claras, dinamica precisa y, sobre todo, una vi-
vacidad general no exenta de calor ni color definieron sus versiones,
especialmente interesante la del genio de Salzburgo. Y la orquesta,
a pesar de algin que otro desajuste, respondi6 francamente bien.
n cambio, en el que debia ser el concierto de despedida de quien
ha sido su titular en los @ltimos afios, su prestacion fue mas bien
funcionarial. La Novena sinfonia de Mahler que dirigi6 Gonzalez no
sorprendié ni para bien ni para mal: fue correcta en el plano sonoro
y epidéermica en el expresivo. Eso si, el publico agradecio al director
su labor estos afios con una gran ovacion, actitud que contrastaba
con la apatia de los musicos de la orquesta.

Juan Carlos Moreno

FestivaL DE GranaDA / JOSE ALBORNOZ

OBC / Masaaki Suzuki, Pablo Gonzalez. Obras de Stravinsky,
Mozart v Mahler.
L’Auditori, Barcelona.

Decepcionante inauguracion

Granada

Fl Festival Internacional de Musica y Danza de Granada se
presentdé como un gran proyecto artistico, con referencias a los
aniversarios propios del afio y propuestas sugerentes basadas en
nombres propios de la escena o la musica.

Fl actor Charles Dance sustituyé a John Malkovich como narrador en
Egmont.

Sin embargo, como viene siendo tradicion, su concierto in-
augural no cumpli6 las expectativas que habia provocado desde
la presentaciéon del programa de este afio. Para empezar, se
centraba en la presencia de John Malkovich, quien finalmente
no vino. Fue sustituido por Charles Dance como narrador de
Egmont de Beethoven, convirtiéndose en lo mejor de la velada,
pese a que era el Ginico en escena que no hacia musica Y, ade-
mas, recitd en inglés.

Junto a él estuvo la soprano Bernarda Bobro, que en su dis-
creto papel dentro del drama beethoveniano estuvo a la altura,
y la Orchester Wiener Akademie dirigida por Martin Haselbdck.
Director y orquesta completaron el programa con una aburrida
interpretacion de la Sinfonia n. 7 de Beethoven, plana en mati-
ces v tediosa en tempo, y con la escena y aria para soprano Ah

perfido!, donde nuevamente destac6 por su bella voz Bernarda
Bobro.

Gonzalo Roldan Herencia

Bernarda Bobro. Charles Dance. Wiener Akademie / Martin
Haselbock. Obras de Beethoven.
Festival de Granada.

Muasica de aire espanol

.

Granada

-

La Accademia del Piacere presenté su espectaculo "A
I’Espagnole, fantasia escénica”, una seleccién de msica fran-
cesa barroca con aires espafioles que se acompano con las reali-
zaciones coreograficas de la compariia de Antonio Ruz. El resul-
tado fue una velada desigual en lo musical frente a lo visual que
no cubri6 las expectativas marcadas.

La idea de recuperar el repertorio danzable del barroco fran-
cés concebido en torno a lo espanol resulta sumamente suge-
rente. A partir de ahi, la seleccion musical realizada por Fahmi
Alghai fue coherente y oportuna, retomando algunos de los nu-



FestivaL DE GranaDa / JOSE ALBORNOZ

meros “a la espanola” mas conocidos del ballet de cour, a la
vez que recuperaba del olvido pequenas joyas menos frecuentes
en los escenarios. Desde los primeros compases de Cessez mor-
tels de souspirer de Pierre Guédron, el conjunto Accademia
del Piacere demostré la calidad de su sonido v la bondad de su
linea interpretativa, siempre equilibrada y meditada en los tempi
y las dinamicas. Acompanada de la soprano Marivi Blasco, las
realizaciones de Frescos aires del prado de Boésset, o del tono
francés Ay amor loco de Luis de Bricefio, hicieron las delicias
del pablico, pues la delicada y limpia voz de la cantante empasta-
ba perfectamente con la sonoridad de los instrumentos antiguos.

G.R.H.

Marivi Blasco. Accademia del Piacere / Fahmi Alghai. Compa-
nia de Antonio Ruz. Obras de Boésset, Bricefio, Campra, Couperin
o Lully.

Festival de Granada.

Lo mejor del Festival

=

Granada

Jukka-Pekka Saraste v la Orquesta de Paris en el Palacio de Carlos V.

El director finlandés Jukka-Pekka Saraste v la Orquesta de
Paris triunfaron en su intervencion dentro del Festival de Grana-
da, con un programa en el que también intervino como solista
el violinista Renaud Capucén. El director finlandés, uno de los
mas interesantes del momento, acometié con decision las dos
obras de su programa, conocedor de encontrarse ante una de las
orquestas con mejor sonoridad de Europa. LLa primera obra del
programa, el Concierto para violin n. 1 de Bruch, sirvié al di-
rector para construir una magnifica dialéctica con la parte solis-
ta, a cargo del virtuoso Renaud Capucon, quien imprimié al solo
de violin el melodismo y agilidad demandadas por la partitura.

En la sequnda parte del concierto, Jukka-Pekka Saraste nos
regal6 una increible version de la Sinfonia n. 2 de Jean Sibelius,
cargada de matices y juegos timbricos, que puso en evidencia el
empaste y riqueza sonora de la Orquesta de Paris. En definitiva,
pudo considerarse este concierto como excepcional dentro de
un festival con una programacion estandar, y en el que se echa
de menos la presencia de figuras destacadas del panorama inter-
nacional y programas de alta calidad.

G.R.H.

Renaud Capucon. Orchestre de Paris / Jukka-Pekka Saraste.
Obras de Bruch vy Sibelius.
Festival de Granada.
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Noa pone a sus pies al publico

Granada

L a cantante Noa cautivo al publico asistente en el Palacio de
Carlos V con un espectaculo sugerente y lleno de belleza y con-
ciencia, en una noche en la que la Orquesta Ciudad de Granada,
dirigida por llan Mochiach, v el guitarrista Gil Dor fueron sus
compareros de escena.

Noa triunfé en el Festival granadino acallando las voces es-
cepticas que cuestionaban si este tipo de musica deberia entrar
dentro de un festival internacional. La fusién entre la delicada v
versatil voz de la cantante israeli y la perfecta sonoridad de nues-
tra Orquesta Ciudad de Granada ofrecié multiples matices:; todo
ello sin olvidar la presencia del guitarrista Gil Dor, colaborador
habitual de Noa.

Durante dos horas ininterrumpidas la cantante interpreté con
gran belleza y elegancia una seleccion de su Gltimo trabajo, Love
Medicine, que fue engarzando con otros grandes éxitos suyos
de albumes anteriores. En un espectaculo magistralmente dise-
nado, la cantante mantuvo en vilo al pablico, demostrando su
espléndida voz, su vibrante directo y sus dotes escénicas.

G.R.H.

Noa. Gil Dor. Orquesta Ciudad de Granada / llan Mochiach.
SynphoNoa.
Festival de Granada.

Blanca Portillo revive a Santa Teresa

Granada

El Festival de Musica de Granada presenté un concierto en
conmemoracion del V Centenario de Santa Teresa de Jestis,
protagonizado por el Ensemble Plus Ultra y por la actriz Blanca
Portillo. En una velada llena de espiritualidad v belleza, los textos
de Santa Teresa se fueron engarzando con piezas polifénicas
coetaneas a los escritos de polifonistas del ambito hispano. El
resultado fue un programa muy bien engarzado en el que la
fusion entre texto y miusica fue casi perfecta.

La polifonia de autores tales como Tomés Luis de Victoria,
Juan Navarro, Sebastian de Vivanco o Alonso de Tejeda, entre
otros, cautivd los oidos del ptiblico en las voces del Ensemble
Plus Ultra. Las letras de las piezas polifonicas se relacionaban,
en cierto sentido, con el significado de algunos de los textos.
Asi, el Laudate Dominum de Tejeda precedia las loas de Santa
leresa sobre el texto “dilectus meus mihi”, o el Ave maris stella
de Victoria servia como prélogo musical de los textos dedicados
a las pascuas de la Natividad, en los que se ensalza la figura de la
Virgen Maria. Particularmente emotivo fue la interpretacion del
motete O quam suavis es de Vivanco, o el Alma redemptoris
mater de Victoria que cerr6 el programa.

G.R.H.

Blanca Portillo. Ensemble Plus Ultra.
Obras de Victoria, Navarro, Vivanco y Tejada.
Festival de Granada.

Expectativas no cumplidas

—

Granada

[ a tan esperada produccion que la Fura dels Baus ha elabo-
rado sobre EI amor brujo de Manuel de Falla, en el centenario
de su creacion, dejo frios v confundidos a los asistentes. El tan
renombrado estreno ni sorprendio ni encanto al ptblico, eviden-
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ciando grandes errores en la concepcion de la obra. Es una pena
que un provecto tan interesante haya resultado tan desafortuna-
do. En un pretencioso intento de alargar la duraciéon de la obra
se insertaron sin criterio ni sentido niimeros de otras obras, tales
como “En el Generalife” de las Noches en los jardines de Es-
pana o la jota de El corregidor v la molinera. Ademas de estos
fragmentos descontextualizados, las partes de EI amor brujo se
quisieron narrar en un entorno escenico transgresor, que resulto
naive y predecible, y en cualquier caso poco acertado. La esce-
nografia se limit6 a la presencia de una gran gria, a juegos de
agua vy fuego vy a una simbologia traida a colacién demasiado li-
teralmente y con poco acierto (relojes blandos, batutas ardiendo,
neones para el fuego fatuo), que en conjunto resulté limitado e
impropio de la creatividad e imaginacion de la Fura.

En lo musical. s6lo la cantaora Marina Heredia se salvo de
la quema, elevando el deficiente nivel de los demas interpretes.

G.R.H.

Marina Heredia. Orquesta Joven de Andalucia / Manuel
Hernandez-Silva. La Fura dels Baus.

El amor brujo de Manuel de Falla.

Festival de Granada.

Un recital inolvidable

Las Palmas de Gran Canaria

Elina Garanca hizo su debut en Canarias.

El cierre a la temporada de 6pera 2015, organizada por los
Amigos Canarios de la Opera en colaboracion con la Funda-
cibn Auditorio Alfredo Kraus-Teatro Pérez Galdos, lo puso un
recital con orquesta de Elina Garanca, que se presentaba asi
en Canarias. L.a mezzo letona ofreci6 tres arias incluidas en su
ultima grabacién, La doncella de Orleans de Tchaikovsky, la
Dalila de Saint-Saéns y La reina de Saba de Gounod, junto a
los 5 solos de Carmen de Bizet, demostrando las razones que

hacen de ella una de las mayores figuras del canto actual: voz
bellisima en toda la amplia tesitura, de color lirico pero con un
volumen y una proyeccion superior al de las voces puramente
liricas, duefia de un pulposo registro central, agudos impactan-
tes y redondos y graves aterciopelados, unido a una excelente
dicciébn, musicalidad exquisita y una admirable desenvoltura
escenica.

Con el desarrollo de su carrera, la cantante ha abandona-
do cierto distanciamiento que se advertia en sus primeros anos,
de forma que, comparando por ejemplo su Carmen actual con
otras ofrecidas en recitales similares (Amsterdam con Jansons o
Baden con el mismo Chichon), se advierte una mayor soltura en
su asunciéon del personaje, que ahora tiene plenamente interio-
rizado, permitiendose variaciones en el fraseo, la dinamica y el
color, que le otorgan personalidad, a la par que un movimiento
escénico mucho mas expresivo, componiendo una gitana sen-
sual pero elegante ajena cualquier vulgaridad.

Como propina dos de sus especialidades: Las hijas de Ze-
bedeo de Chapi, aunque aqui los melismas, auténtico alarde de
fiato, sonaron mas a Bellini o Donizetti que a cante jondo, y
Granada de Lara, ofrecidas entre el clamor del plblico. Karel
Mark Chichon estuvo muy acertado, tanto en el acompana-
miento a la cantante, a la que proporcioné un sonido envolven-
te, que tenia muy en cuenta las necesidades vocales, sin aho-
rrar en volumen sonoro cuando la situacion lo requeria, como
en las piezas sinfénicas de Glinka, Massenet, Saint-Saéns, Bi-
zet, Lope y Penella, destacando especialmente la calidad del
fraseo de la concertino Mariana Abacioaie en la Meditacion de
Thais de Massenet.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Elina Garanca. Orquesta Filarménica de Gran Canaria / Karel
Mark Chichon. Obras de Glinka, Tchaikovsky, Massenet, Gounod,
Bizet, Lope vy Penella.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

Contra el tenor

Las Palmas de Gran Canaria

En los tltimos afios hemos asistido a una ampliacion del re-
pertorio de los contratenores, al principio centrados en la msi-
ca de los siglos XVI al XVIII, adentrandose en terrenos como el
Lied que no fueron pensados para voces como las suyas. Como
cierre de su temporada, la Sociedad Filarmonica de Las Palmas
propuso un recital liederistico a cargo de Carlos Mena, uno de
los mejores representantes actuales de la cuerda de contrate-
nor. Su inteligente e inhabitual recital incluyé tres canciones de
Vaughan Williams, junto a los Sonetos XXX y XXXVIII de Brit-
ten, todos sobre textos de Shakespeare; un grupo de canciones
en espanol de Isasi, F. Ibanez, G. Erkoreka y F. Escudero y el
ciclo Les Chansons Legeres, de Alberto Iglesias, dedicado por
su autor a los dos intérpretes.

Integrado por cuatro poemas, en inglés, francés e italiano, de
autores como René Char y Pasolini, ampliamente desarrollados
hasta alcanzar los 50 minutos, constituyen un tour de forcé por
su variedad expresiva y concentraciéon, que nos dejé a un Mena
en plenitud de facultades vocales e interpretativas, de emision
impoluta, fraseo aquilatado, amplia diferenciacion dinamica y
diccién cuidadisima en todos los idiomas, al que Garcia de Sala-
zar adapto la sonoridad del piano como en pocas ocasiones se
puede escuchar en vivo, sin perder por ello intensidad expresiva.

J.F.R.R.

Carlos Mena. Susana Garcia de Salazar.

Obras de Vaughan Williams, Britten, Isasi, Ibarfiez, Erkoreka, Escudero
e Iglesias.

Sociedad Filarménica de Las Palmas. Teatro Pérez Galdos.
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Exitoso estreno de Laura Vega

LLas Palmas de Gran Canaria

El principal atractivo de esta convocatoria de la Orquesta Fi-
larmoénica de Gran Canaria era el estreno del Concierto para
percusion de la compositora local Laura Vega. Bajo el epigrate
“Angel de luz”’, quiere ser un homenaje a Rautavaara, canali-
zado a travées de su Sinfonia n. 7, con la que comparte titulo
y estilo. Basada en una pieza anterior de la propia autora, que
ahora desarrolla bajo una nueva instrumentaciéon, se conforma
en un Unico movimiento articulado en las tres secciones tipicas
de la forma concertante: allegro-adagio-allegro. De gran brillan-
tez para los solistas, enfrentados a una seccién de cuerda v arpa,
subdivididas en multiples partes, obtuvo una espléndida lectura
por parte de sus intérpretes y dedicatarios, refrendada por el
entusiasmo del publico asistente.

La velada se completé con Tanz-Walzer de Busoni, home-
naje al vals vienés en la estela de La valse raveliana, llevada
con certero sentido del rubato, subrayando inteligentemente los
diferentes climax v la Segunda Sinfonia de Brahms, expues-
ta con conocimiento del idioma y de la peculiar sonoridad del
musico hamburgués, mediante el uso de tempi vivos y una loa-
ble capacidad para diferenciar y equilibrar las densas texturas
brahmsianas, pese a una seccion de violines disminuida, sélo
diez segundos violines, y un clarinete solista poco afortunado.

J.F.R.R.

Dio Per-QT. Orquesta Filarmonica de Gran Canaria / Georg
Fritzch.

Obras de Laura Vega, Busoni y Brahms.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

Musica en beneficio de todos

Madrid

EDUARDO-FERNANDEZ,COM

El pianista Eduardo Fernandez ofrecié un concierto benéfico.

[La causa para escuchar a Eduardo Fernandez estaba justifica-
da mas alla del placer de verle en concierto: como embajador de
la fundacion hondurena Ninos de Guarataro, el pianista espa-

nol ofrecié un concierto benéfico en el Auditorio Nacional para
recaudar fondos. Tras la intervencion del embajador, Fernandez
comenzd su interpretacion con dos Sonatas de Beethoven, las
ns. 11 v 18, que fueron correctas en lo musical y muy apropia-
das para hacer deseable la segunda parte, donde llamaban la
atencion los nombres de Scriabin y Rachmaninov. En la Sonata
n. 5 del primero destact la expresividad, muy equilibrada en
todos sus elementos y nada contenida, la musica fluyé conju-
gando perfectamente las dinamicas con la alternancia de figuras
métricas y melddicas. Y para el final se reservo la Sonata n. 2 de
Rachmaninov, que se pudo disfrutar plenamente gracias a una
ejecucion precisa y el control total del tempo. Tal fue su dominio
que hizo pensar en un piano mas pequeno y un musico que se
divertia: una perfecta eleccion como aglutinador de las capaci-
dades de este joven pianista. Eduardo Fernandez, poseedor de
un amplio repertorio y experiencia, dejé al publico levantado v
aplaudiendo mientras se despedia tras varios bises.

Esther Martin

Eduardo Fernandez. Obras de Beethoven, Scriabin v Rachmaninov.
Concierto benéfico para Ninos de Guarataro. Auditorio Nacio-

nal, Madrid.

Beethoven-five

Madrid

[a integral de Conciertos para piano de Beethoven presen-
ta, en tan s6lo cinco pasos, toda una evolucidn revolucionaria en
su concepcion formal. Una revolucion que parte con vigor del
halito mozartiano, siempre inspirado v prolifico, para alcanzar
en sus ultimas entregas el arrebato, emocién y apoteosis del
concierto moderno. Acometer en dos jornadas sucesivas este
envite con maestria, rigor v detalle, esta al alcance de muy po-
cos. Alexei Volodin revel6 con solvencia este magnifico legado
junto con la Orquesta Clasica Santa Cecilia dirigida por Daniel
Raiskin. Escuchamos de estas veladas organizadas por la Fun-
dacion Excelentia, la Gltima, que concernia a sus mas monu-
mentales Cuarto v Quinto: “Emperador”. Minucioso cuidado
en la presentacion y rigor interpretativo por parte de un pianista
perfecto conocedor de sus esencias, primores y dificultades. A
su vez, un encaje encomiable con la orquesta producto de su
desempeno y el entendimiento solista y batuta, llevaron a buen
puerto estas muestras pioneras de sus posibilidades retoricas,
musicales y virtuosas. [ejos de justificar andanzas extrovertidas
o audaces de solista iluminado, escuchamos dos maximos expo-
nentes del repertorio en inusual empaque y una cabal ejecucion
que surgia con abierta desenvoltura de una parte solista elocuen-
fe e intensa.

Luis Mazorra Incera

Alexei Volodin. Orquesta Clasica Santa Cecilia / Daniel
Raiskin. Obras de Beethoven.
Fundacion Excelentia. Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

Albéniz Cubano

Madrid

Hace dos anios de la presentacién, en el ciclo Grandes Intér-
pretes, del pianista cubano Jorge Luis Prats (sustituyo, a tltima
hora, a Zoltan Kocsis). Y el tiempo nos estd confirmando su
capacidad para rellenar el hueco musical que dejara su com-
patriota v tocayo Jorge Bolet (fallecido hace 15 afos; como

pasa el tiempo...). ;Por qué cito a Bolet? Prats se atrevido con
una seleccion de 7 piezas de la Iberia de Albeniz, cuando Bolet




nunca llego a interpretarla ni grabarla en su totalidad. Lo que si
hizo Bolet (nunca sabremos si pudo ser la causa de su abstinen-
cia) fue patrocinar la mitica grabacién (en Ensayo) de Estaban
Sanchez, probablemente uno de los mejores legados musicales
del mundo del disco hispano. Y parece que Prats intenta cerrar
la historia con su Iberia “cubana’. Supongo que el tiempo le
permitira evolucionar, pero esta primera muestra fue fantastica.
Con momentos excepcionales (El Polo y Jérez), hizo una lectura
canonica, técnicamente intachable, y no exenta de personali-
dad... caribefia.

Tras reordenar el programa inicialmente previsto, a las piezas
de Albeniz antepuso (en la primera parte) una obra del cuba-
no Félix Guerrero, Suite Habana. Y con ello traté de conectar
dos mundos de folclore, en el fondo no tan alejados: una suite
cubana y otra ibérica... El resultado fue magnifico. Parece que
Prats ha fichado por Decca. Seria estupendo que uno de sus
proyectos fuera una nueva grabacion de Iberia. Curiosamente
fue la segunda parte la que conté con mayor calor por parte del
publico. Y siendo interesante su Sonata n. 3 de Chopin, con un
espiritu mas romantico que objetivo, por la cabeza de este critico
seguian presentes los acordes de Albeniz... Si resulté mas atrac-
tivo las 7 Piezas Liricas de Grieg (no previstas en el programa
impreso), pequefias miniaturas repletas de fantasia romantica e
imaginacion, v sin apenas desarrollo. Visto el éxito, no dudamos
que Prats volvera. Y esperemos que manteniendo esa maravillo-
sa propension por la novedad en sus programas.

Juan Berberana

Jorge Luis Prats. Obras de Guerrero, Albéniz, Grieg y Chopin.
Grandes Intérpretes, Scherzo. Auditorio Nacional de Miisica,
Madrid.

Descanso y disyuntivas

Madrid

Una temporada, la de los Orquesta y Coro Nacionales de
Esparia, que se ha extendido a las postrimerias del mes de ju-
nio, nos entregd sus dos ultimos conciertos de manos de su
titular, David Afkham, v de Juanjo Mena. Dos conciertos que
presentaban aspectos comunes: el remate de una gran Sinfonia
beethoveniana, Tercera y Novena respectivamente; la presencia
del coro en las paginas brahmsianas que afrontara Afkham o
en la citada Sinfonia con Mena; y unos solistas de reconocida
trayectoria, Anne Sofie von Otter en una impecable Rapsodia
para contralto, y las hermanas Labeque, Katia y Marielle, en
el espléndido Décimo concierto de Mozart. Todo un lujo de in-
gredientes donde competian obras de gran calado con piezas, a
priori, menos ambiciosas.

Un curioso equilibrio que presentara a ambos lados de un
descanso disyuntivo, esencias que degustar. Del primer pro-
grama la contenida Rapsodia citada no dejé de remover, hoy
acompanada de incombustibles Obertura tragica y Cancion
del destino. Después una Heroica compacta, transparente y
expresiva. Del segundo, el Doble concierto mozartiano citado,
cuya factura no se achanta ni ante toda una Novena que le si-
guiera en excelente interpretacion por un elenco que unia a los
citados, los solistas Raquel Lojendio, Zandra Mcmaster, Barry
Banks y Shen Yang. Entre tanto... y un poco a hurtadillas, un
entremés de las Labeque inspirado en West Side Story: “Ma-
ria, Maria, Maria...”.

L.M.L

Anne Sofie von Otter. Katia v Marielle Labéque. Raquel Lo-
jendio. Zandra Mcmaster. Barry Banks. Shen Yang. Orquesta
vy Coro Nacionales de Espana / David Aftkham v Juanjo Mena.
QObras de Beethoven, Bernstein, Brahms v Mozart.

Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.
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El triunfo de la vida sobre la muerte

Madrid

Los Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid, dirigidos
por su titular Victor Pablo Pérez, ofrecieron en el Auditorio Na-
cional un programa que unia a la gloria de su autor, Antonin
Dvorék, la singularidad de la obra que de éste presentaba, una
suerte de oratorio nacionalista y checo: La novia del espectro.
No en vano en su “primera vez”, segiin rezaba el propio progra-
ma, por esta agrupacién. Una obra que representa toda una, o
varias facetas en el catalogo del bohemio, poco o nada transita-
das por nuestros pagos. Quizéas por los problemas que supone
su idioma original. Trabas, por otro lado, comprensibles, pero
que no justifican del todo, dado que otras obras sinfénicas anéa-
logas sufren el mismo desdén. Recientemente escuchamos La
bruja del mediodia... Prodigios instrumentales todos ellos de un
artista avezado y comprometido con causas patrias que, si bien
pueden faltarle frescura o cierta ambicién formal, rezuman una
vitalidad poco comtn. La version de los citados con los solistas
Anda-Louise Bogza, Miguel Borrallo e lvan Kusnjer en amplios
roles cabalmente tratados en lo musical y vocal, fue resuelta con
solvencia, colmando las expectativas de un publico que quizas
echara en falta dominar mas lo tratado: un cuento popular con
poder de sugestion tal que no precisaria mayores digresiones.

L.M.L

Anda-Louise Bogza. Miguel Borrallo. Ivan Kusnjer. Orquesta y
Coro de la Comunidad de Madrid / Victor Pablo Pérez. Obras
de Dvorak.

Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Un Mozart que vino del éste

————

Madrid

El Cuarteto Hagen combiné Mozart con Shostakovich, o negro con rojo.

Un atractivo concierto protagonizé el Cuarteto Hagen, con
la sala de camara del Auditorio Nacional abarrotada y un publico
entregado. Un concierto organizado por el CNDM donde el mo-
numental legado para cuarteto de Shostakovich era el auténtico
protagonista. Un protagonista que envolvié con lujo expresivo
misteriosamente contrastante un Cuarteto n. 21 de Mozart ele-
gante y agitador en este entorno. A saber, respectivamente an-
tes y después del “clasico™, los ns. 3 y 8 del de San Petersburgo,
separados por casi quince anos de intensa historia europea. Un
Mozart que con este ropaje, en este marco tan incisivo “venido
del este”, oscilo6 en andas de la maestria instrumental de los Ha-
gen, de la fragilidad sutil de unas cuerdas desnudas e inquietas
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a la animacion proto-romantica que tanto alabara aquel Berlioz
critico algo denostado, entusiasta y clarividente. Pasamos asi,
en una aparente continuidad, de la expresividad tensiva, afilada
y levemente histriénica del Tercer cuarteto de post-guerra a la
opaca frialdad de una contienda atin latente en los sesenta con
el Octavo. Mozart no se entregd entre tanto drama y su disolu-
to caracter se sobrepuso a estas tragedias, como lo fueran los
bravos finales del respetable, tan extranos después de aquella
espesa y rasgada dilacion de ayer mismo.

L.M.L

Cuarteto Hagen. Obras de Mozart y Shostakovich.
CNDM. Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Otro piano es posible...

Madrid

Un interesante evento organizado por el instituto Francés
en su sede madrilena, tuvo como protagonista al “piano con-
temporaneo”, sus manejos, progresos y tesoros desconocidos

para el gran putiblico, con el pianista espariol Félix Ardanaz de
aventajado anfitrién, profesor y artista. Un evento donde el
objetivo didactico se entrelazé con naturalidad con el provecho
de unas obras que quizas, en limpia audicién, no alcanzarian
el desarrollo conceptual que se consigue en este tipo de expo-
sicion. Tanto George Crumb como, alio modo, John Cage,
fueron autores que quisieron “extender” un piano, que se les
antojaba exhausto en su facultad original de asombro. Lejos
de abundar en aspectos virtuosisticos, la mirada se redirigio
en este dia hacia la manipulacién del timbre y del gesto, ya
con partituras que exigieran una ejecucién “no convencional”
como las propuestas aqui, ya con preparaciones que pudieran
alterar su timbrica a priori. Idea pedagoégica ejemplar llevada
a buen puerto con demostraciones in situ de unas paginas su-
gestivas, teatrales si se quiere, pero, sobre todo, musicales de
Crumb vy del propio intérprete. Junto a ellas, material audiovi-
sual y la participacion de un auditorio con importante atluencia
juvenil que mostr6é su natural avidez de conocimiento y una
creatividad confiada.

L.M.IL.

Félix Ardanaz. Obras de Ardanaz y Crumb.
Instituto Francés, Madrid.

Un dia con Tchaikovs

—
mrm—— =

Madrid

Rara MarTin

Juanjo Mena con la OSRTVE tras concluir un dia dedicado a
Tchaikovsky, con la Sexta Sinfonia.

El Dia Europeo de la Musica, a saber para los menos en-
terados, el 21 de junio, estreno de un verano 2015 demo-
ledor, o San Luis Gonzaga, el santo de los Luises, por si
alguno fuera tocayo... se celebro en el Auditorio Nacional
madrilefio, adelantado un dia, eso si, por ajustes de calen-
dario. Ya lo disfrutamos el pasado ano con Beethoven y un
cartel envidiable. Sin desmerecer iniciativas mas minoritarias
e imprescindibles de las que nos hacemos eco de continuo,
el resultado de semejante efemeéride fue un clamoroso éxito
artistico y de publico alentado por una decidida divulgacion
en todo tipo de medios. Un éxito que aprovecha mucha de la
experiencia alcanzada en el Bach-vermut, sabatino también,
que ha tenido espléndida acogida en este su ano inaugural.
Una celebraciéon de la musica que colocod en su centro de
atencion monografico, el repaso al soberbio catalogo de sin-
fonias de todo un baluarte del fervor melémano, aiin mas de
cien anos después de su desaparicion: Tchaikovsky.

Toda una conmemoracién maratoniana, no sélo a esta

querencia, sino al permanente desempeno pedagogico y ar-
tistico de nuestras histéricas entidades publicas de ambito
nacional, encabezado por las tres orquestas: Orquestas Na-
cionales de Espafia en sus dos versiones, la Joven (JONDE)
y la “Senior” (OCNE), mas la Orquesta de Radio Television
Espanola (OCRTVE), junto con el Centro Nacional de Difu-
sibn Musical en el meollo organizativo. Una propuesta que
se completd ya cerca de la media noche, con una Patética
vibrante, pero que incluyera asimismo, Banda Municipal en
plaza, fuegos de artificio y jazz-fussion entreactos. La mu-
sica espanola goza de buena salud, pese a vientos que la
zarandean.

Un verdadero maratén donde, Juanjo Mena, flamante ba-
tuta en este dia, dispuso de estos tres elencos para acometer
de seguido, en tres veladas de manana y tarde, y una apro-
piada ordenacion, las seis sinfonias del ruso. Escuchamos
una JONDE dinamica v detallista en sus Primera y Cuarta.
Un concierto-matiné muy atractivo a priori: su Sinfonia in-
augural frente a una de sus tres grandes, fatum incluido.
Con atriles diferenciados de una a otra, buscando la partici-
pacion v entusiasmo de la que esta agrupaciéon hace gala, las
dos obras se complementaron. Vivacidad y resolucion pre-
liminares alentadas desde un podio agil, con un sonido mas
amplio v concluyente en la Cuarta. Como remate de jor-
nada, v en su apartado mas vespertino, la Sexta con la Or-
questa de Radio Television Espanola rubricé este ceremonial
con animo pletérico, consciente de su privilegiada posicion
en dia de elogios v unanime aclamacion. Un activo primer
movimiento dej6 claro los mimbres de los que iban a estar
confeccionados los que le siguieran, un Vals majestuoso aun
en 5/4 (1), y una extrovertida y liberal Marcha. Dificilmente
se acallaron los aplausos intermedios, antes de ese Finale
para una obra monumental y una vida como la del ruso, que
no quiso que con su angustiosa desolacion pudiera desviar la
atencién del caracter festivo de la velada.

L.M.L

Joven Orquesta Nacional de Espana, Orquesta Nacional de
Espaiia v Orquesta de Radio Television Espaiola / Juanjo
Mena.

Obras de Tchaikovsky.

CNDM. Auditorio Nacional de Miisica. Madrid.
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Conciertos para el recuerdo

Madrid

La gran pianista georgiana Elisabeth Leonskaja.

Elisabeth [eonskaja lleva muchos afos tocando Schubert.
Pero, que yo sepa, no ha grabado (o como ahora, interpreta-
do de un tirén) la serie completa de sus Sonatas. Las noticias
que teniamos a través de sus discos no podian ser mas alen-
tadoras, pero lo que hemos escuchado ahora en estos seis
conciertos (un mes enterito en vilo) va mucho mas alla. Es la
voz de una madurez extrema la que se ha escuchado, vy eso,
aplicado al piano de Schubert, supone auténticas palabras
mayores.

He tenido con las Sonatas para piano de Schubert dos
experiencias tltimas con las que se podria escribir un libro:
estos seis conciertos y la grabacion que hace pocos meses
lanzé al mercado el sello DG con la serie de las Sonatas com-
pletas interpretada por Daniel Barenboim. Escuchando am-
bas he comprendido cosas que no habia entendido antes. Me
imaginaba yo que, o bien cada dia tenia el oido mas cascado
o, sencillamente, el asunto era el que era y nada mas. Y es
que llevaba muchos anos dandole vueltas a una cuestiéon (que
ahora veo in(til) sin ser capaz de obtener respuestas: como
se podia homologar el ciclo de Sonatas de Beethoven al de
Schubert, y viceversa. Muchos anos atras, antes de cono-
cer el Schubert de Sviatoslav Richter (casualmente maestro
y mentor de Leonskaja), esta era una musica que me dejaba
un tanto frio. Leia y leia maravillas de ella, pero lo que escu-
chaba me dejaba indiferente. Al mismo tiempo, cada minuto
que pasaba me gustaba mas v (creo) entendia mejor el piano
de Beethoven. Tras Richter, que coloc6 a Schubert en la
cima del sufrimiento, la negrura y la desesperanza, otra vez
experimentos méas o menos fallidos, con alguna tan notable
como irregular aportacién (Uchida o Zacharias, por ejemplo)
Y es ahi donde aparece la figura de Leonskaja, muy dispues-
ta a sequir trabajando la linea del maestro Richter.

Ya empezaba a entender cosas; por ejemplo, el valor de
las repeticiones, un asunto que me alejaba bastante de Schu-
bert, y obviamente me aproximaba a Beethoven. Ahora,
sumando los trabajos de Barenboim y Leonskaja, la luz ha
iluminado mi cerebro y alumbrado los mas reconditos rinco-
nes de mi corazon.

El debate ha dejado de ser Schubert amablemente vienés/
Schubert desabridamente vienés: Schubert en blanco/Schu-
bert en negro. El debate estd ya en otro punto, en como
afrontar un discurso musical, que, como el de Schubert, se
basa en una huida constante hacia no se puede saber don-
de: en como resolver v dar sentido a esa especie de coito
interrumpido constante, si de manera natural y placentera o
enfrentandose a esa realidad con la fuerza y la fe que da la
impotencia, la imposibilidad de construir nada sin, al mismo
tiempo, llevar al extremo el contra-discurso. A mi entender.
Elisabeth Leonskaja, al contrario de Barenboim, ha dado en
estos conciertos una leccion inenarrable acerca de esa se-
gunda manera de ver las cosas; y me ha dejado sin habla.
En realidad sigue en la linea de Richter, pero lo que esta ha-
ciendo es cargarla de matices y nuevas explicaciones. Fren-
te a la observancia de la belleza sin condiciones que realiza
Barenboim, Leonskaja mantiene viva la llama del dolor v la
incomprensiéon de una persona que al querer expandir esos
sentimientos a través de su creacion musical, lo que hace es
enfrentarse a si mismo y a su entorno, sin saber muy bien a
dénde llegar. Es lo mas parecido a la desolacion exenta de
rabia que antecede a la desaparicion, a la muerte misma.

El lector suele esperar que en estos casos el comentarista
pormenorice y se refiera a los distintos resultados en cada
pieza. Lo decepcionarée, pues no me parece muy interesante
recordar si tal o cual tempo fue mas adecuado, o cosas asi.
El valor de estos conciertos ha de definirse en el todo y no
en los individuos. Una cosa, sin embargo, si me parece muy
resaltable: el trabajo realizado por la georgiana en las obras
que entendemos son menores (las incompletas y alguna de
juventud), en algunos casos con creaciones fuera de serie,
como la de la D 505/625, que tocd con el Adagio, con e
simpatico gesto de disimular su olvido: tras unas notas de
Allegro final tras el Scherzo, se detuvo y comenzd con e
Adagio, que nadie incluye.

No voy a pormenorizar, pero también es necesario otro
recordatorio: estos seis conciertos de “Contrapunto de Ve-
rano’ incluian algo mas: precisamente el contrapunto, las
obras para piano de los autores de la Segunda Escuela de
Viena. Y he de decir que si lo de las Sonatas de Schubert fue
de diez, las obras de Schoenberg, Berg y Webern alcanzaron
una dimensién todavia mas gloriosa. Esta sefiora no solo
entendi6 al mensaje, sino que lo llevo al limite: por qué no
hacer Schoenberg como si fuera un Schubert reencarnado. ..
Personalmente, casi siempre he tenido la misma impresion
cuando he escuchado estas musicas a los grandes pianistas:
mas matematica que emocion, mas golpeo que caricia, mas
estructura que fantasia. Leonskaja, que tocaba por primera
vez alguna de ellas, las convirti6 en una especie de musica
para la comunicacién, omitiendo su fortisima carga estético-
constructivista, humanizandola hasta extremos dificilmente
explicables pero facilmente sentibles.

En fin; ;se puede pedir mas a un proyecto de ciclo musi-
cal? Lo que se habia hecho hasta ahora en otras ediciones
habia tenido muchisima altura, pero estos conciertos han
sido de esos que se guardan como enorme recuerdo de algo
irrepetible.

Pedro Gonzalez Mira

Elisabeth Leonskaja. Obras de Schubert, Schoenberg, Berg y
Webern.

Contrapunto de Verano, CNDM. Auditorio Nacional de
Miisica, Madrid.

—————




Brahms versus Brahms

Madrid

[La Orquesta Sinfénica de Madrid escogié podio solido y
un repertorio generoso y contrastado para despedir su tem-
porada de conciertos en un Auditorio Nacional veraniego.
Asi, Pinchas Steinberg abord6 con la solvencia a que nos
tiene acostumbrados, las dos tltimas Sinfonias brahmsianas.
Dos obras que, cada una por separado, hubieran podido
satisfacer las pretensiones del mas osado melémano. Dos
obras de peso, ambicién y mimbres propios de esas esplén-
didas segundas partes a las que nos tiene acostumbrada la
practica comun del programa de concierto sinfénico moder-
no. Ofrecidas sucesivamente en este contexto monogréafico,
parecen competir. No era asi sin duda en aquel siglo de
exaltacibn romantica. El leve caracter pastoral de la Ter-
cera, aun el arrebato de sus extremos, sirvié de inspirada
presentacion de los manjares venideros. Asi el concierto se
brindé6 de menos a mas, partiendo de un lirismo, logrado
eso si, para alcanzar tras el descanso, una Cuarta virtuosa.
Una obra de relativo culto, pasacalle final e ingeniosa inter-
valica del tema inicial, de la que olvidamos pronto estos de-
talles baldios para disfrutar de una version reparadora plena
de brillantez y recursos. Una nueva ocasion de admirar la
maestria de un director que concierto si, concierto también,
engrandece este repertorio.

L.M.IL

Orquesta Sinfonica de Madrid / Pinchas Steinberg. Obras de
Brahms.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Olivos, musica y aperitivo, en Madrid

Madrid

Adentrarse en la calle Menéndez Pidal es una sorpresa. Un
paraiso natural sin asfalto, con 100 olivos y una importan-
cia histérica ligada a José Castillejo y la Edad de Plata, que
ofrece la posibilidad de refrescarnos en el Oli-bar huyendo
del calor, y disfrutar de una programacion cultural veraniega
madrilefia, donde degustamos estos dos conciertos: el 8 de
julio con el Trio Malats y el 14 con Maria Parra.

En la primera cita, de la mano del joven Trio Malats, los
protagonistas fueron Mozart, Dvorak y Brahms. [a tarde se
present6 como una carrera de fondo, donde hubo un Mozart
timido, un Dvorék luchador, que finalmente se antepuso a
las calurosas circunstancias, v un Brahms con un sonido méas
empastado v propio, que permitioé al Trio cerrar el concierto
a un nivel merecedor de su proyeccion artistica.

El ambiente magico que en el Olivar se crea cada tarde,
nos hizo volver para disfrutar de la Soirée franco-espagnole
propuesta por la pianista Maria Parra. Debussy, Albéniz y
Granados, o traducido a la interpretacion de Parra, color,
intimismo y brio esparnol. No nos deja de sorprender nunca
con sus brillantes composiciones, que al hilo de su progra-
ma, v con la gran ovacion del publico, distrutamos de dos
de ellas, en primer lugar un bis con aires franceses, y en se-
gundo lugar con aires espafioles. La experiencia, el tAndem
perfecto.

J.G.

Maria Parra. Trio Malats. Obras de Debussy, Albéniz, Granados,
Mozart, Dvorédk y Brahms.
Fundacion Olivar de Castillejo, Madrid.
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Barenboim en la £Zarzuela

Madrid

Daniel Barenboim visité Madrid con la Staatskapelle Berlin.

[ a Escuela de Organizacion Industrial tuvo una idea excelen-
te al traer el dia 4 de julio al Teatro de la Zarzuela (ni el Teatro
Real ni, al parecer, el Auditorio Nacional estaban disponibles) a
la Staatskapelle Berlin con su director para un concierto, apro-
vechando la venida de ambos a Barcelona los dias 6 y 7 para
sendos conciertos. El publico, en su mayoria invitados, no eran
en general melémanos, lo que explica que aplaudieran al termi-
nar el primer movimiento de la Primera Sinfonia de Elgar. Por
cierto, llenar la segunda parte del concierto con esta obra cons-
tituye una cierta temeridad por parte de Barenboim, pues no es
una obra precisamente facil para un publico tan generalista (;se
imaginan una Séptima de Beethoven o una Primera de Brahms
en su lugar?).

[La primera parte, breve (la mitad de duracion que la segunda)
si fue popular: la Obertura de LLos maestros cantores, absoluta
especialidad de la casa, que, aun asi, vy aun siendo estupenda,
fue quiza lo menos extraordinario de la velada, por algtin proble-
ma en la ejecucion, debido quiza en parte a la extrana acustica
del escenario: soberbia para los instrumentos situados delante
de la embocadura (toda la cuerda salvo los contrabajos), y con
peor proyeccion del sonido para el resto. Esto hizo que viento
y percusion sonasen un poco timidos o retraidos. Parece que
este problema no volvié a presentarse en el resto del programa.
La version carecio de toda grandilocuencia, siendo vital, vivaz e
incluso con toques de humor, pero lo mas llamativo fue que en
la franja central, antes de la fuga (inmensamente nitida), hubo
espacio para una actitud singularmente reflexiva.

Si Wagner estda mas que sobradamente reconocido como
territorio familiar (y més que eso) para Barenboim, sus reitera-
damente magnificas interpretaciones de musicas de Verdi son
menos conocidas, pero la verdad es que suelen ser apenas me-
nos extraordinarias, como quedé bien patente: el Preludio I de
[La Traviata fue memorable por su belleza y su emotividad: me
pareci6 escuchar alusiones no muy veladas a suspiros y hasta
algtin sollozo. La Obertura de La forza del destino de Baren-
boim con la West-Eastern Divan Orchestra (CD/DVD Teldec
2005, en puiblico en Ginebra) es la version mas admirable que
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he escuchado jamas. Esta fue algo menos arrebatadora, pero
aun asi asombrosa. Las melodias liricas fueron cantadas con la
vista puesta en el legato de los méas grandes cantantes verdianos.
Las intervenciones de clarinete, oboe v flauta (Matthias Glander,
la jovencisima linarense Cristina Gémez y Claudia Stein) fueron
excelsas.

Pese a haberle escuchado a Barenboim el afio pasado para
Ibermuisica una Segunda Sinfonia de Elgar bastante atipica e
impresionante, no estaba preparado para una Primera tan aluci-
nante. Apartandose bastante de la sacrosanta tradicion britanica
elgariana, Barenboim despoij6 a la obra de su tejido adiposo v de
su pomposidad v la aproximé de modo sorprendente a Bruck-
ner: la sonoridad fue de una transparencia reveladora, vy las li-
neas estructurales quedaron mucho mas explicitas. La prepara-
cion, la ascension del gran climax del primer movimiento fue, en
efecto, muy bruckneriana, lo mismo que la coda del Finale, en la
que jamas habia escuchado tantas lineas musicales. El Scherzo
fue particularmente incisivo y fantastico. Pero la maravilla de las
maravillas ocurrié con el Adagio, en el que Barenboim logré una
belleza v una emotividad absolutamente insélitas, hasta tal punto
que su interpretacion se convirtié en la méas creativa y genial
que yo haya escuchado nunca, en concierto o en disco, de esta
obra. Y en una de las mejores cosas que le escuchado en arfios
a Barenboim, para mi, sin duda, en el intérprete més grande de
nuestro tiempo.

Angel Carrascosa Almazan

Staatskapelle Berlin / Daniel Barenboim. Obras de Wagner, Verdi
y Elgar
Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Magnifico director, excelente orquesta

Murcia

Manuel Herndndez-Silva, director muy vinculado a la misica vienesa.

Ante poco publico, la Filarmoénica de Malaga, con su titu-
lar Manuel Hernandez-Silva, comenzé con una Leonora I,
de Beethoven, coherente, proporcionada, sin sofisticacion,
con control, y con energia sin aparato. En el Concierto para
flauta n. 1 de Mozart, Luis Julio Toro, con sonido hermoso
y capacidad de ejecucion, fue centrando su expansividad. El

FUNDACION ALBENIZ

acompanamiento, meticuloso, delicado, atento, en sintonia con
el solista, al que siempre se oy, preciosista, con inconfundible
estilo mozartiano, fue ejemplar. En su regalo, Canto de orde-
fio de los llanos venezolanos, el flautista confirmé su técnica,
expresividad creativa y versatilidad. La Sinfonia n. 12, "El ano
1917”7, de Shostakovich, tocada de un tirén, fue impactante:
con combatividad, evocacion, nostalgia, sugerencia, segin mo-
mentos: creando y manteniendo tension, emocionalidad. Con
pulso formidable y, segin pasajes, con fuerza, delicadeza, inten-
sidad, brillantez, con unas dinamicas fulgurantes; con musicali-
dad, v consistencia ritmica y seguridad a toda prueba. Poderosa
direccion de un magnifico director, y respuesta en consonancia
de una excelente orquesta. Y, de propina, Conga del Fuego
Nuevo, de Arturo Marquez, con un ritmo marchoso, resulton,
impecable. Gran concierto.

Enrique Bonmati Limorte

Luis Julio Toro. Orquesta Filarménica de Malaga / Manuel
Hernandez-Silva. Obras de Beethoven, Mozart y Shostakovich.
Auditorio de la Region, Murcia.

Encuentros con jovenes

Santander

El maestro Péter Csaba, flor en atril v coordinador del Encuentro.

Sesenta jovenes musicos, pertenecientes a treinta paises v
procedentes de importantes escuelas musicales europeas, entre
las que se encuentran la Escuela Superior de Musica Reina Sofia
y el Instituto Internacional de Musica de Camara de Madrid, han
participado con alto nivel artistico en el Encuentro de Musica y
Academia de Santander que, en su décimo quinta edicion, se ha
celebrado durante el mes de julio.

En él han impartido sus clases magistrales, centradas en la
musica de camara v en la sinfénica, Zahkar Bron y Michaela
Martin en la disciplina de violin, Gérard Caussé en la de viola,
Frans Helmerson en la de violonchelo, Andras Adorjan en la de



REAL FILHARMONIA DE GALICIA

OCTUBRE 2015

SANTIAGO (1 octubre)

Paul Daniel director

Soutullo: Overture (From an unfinished opera)*
Schmitt: La tragedia de Salomé

Balboa: Saturnal

Sibelius: Sinfonian® 5

"Estreno absoluto

SANTIAGO (B octubre)

Antoni Ros Marba director

De Paz: From flame to memaory
Beethoven: Gran fuga
Mozart: Sinfonfa n® 41 “Jipiter”

SANTIAGO (15 octubre) — LUGO (16 octubre)

Christoph Konig director

Boccherini: Sinfonia n” 6 “La casa del diablo”
Haydn: Sinfonia n® 97
Mendelssohn: Sinfonia n° 1

VIGO (22 octubre) — SANTIAGO (23 octubre)
Diego Garcia Rodriguez director
Julian Hernandez voz

Musgrave: Night music*
Antheil: Serenade |l
Gruber: Frankenstein!!

“Estreno en Espana

NOVIEMBRE 2015
VIGO (5 noviembre) — SANTIAGO (6 noviembre)
Clemens Schuldt director
Varvara piano

Prokofiev: Sinfonietta
Mozart: Concierto para piano y orquesta n° 21
Haydn: Sinfonfa n® 83 "La gallina”

SANTIAGO (12 noviembre)

Diego Masson director
Davis: La mujer ligera (CINEUROPA)

SANTIAGO (19 noviembre)

Paul Daniel director

Mahler: Sinfonfa n° 6 (arr. J. Trillo)
SANTIAGO (26 noviembre)

Paul Daniel director
Viviane Hagner violin
Connesson: Flammenschrift®

Dvorak: Concierto para violin y orquesta
Brahms: Sinfonia n° 1

"Estreno en Espana

' DICIEMBRE 2015

SANTIAGO (10 diciembre)

Paul Daniel director

Beatriz Lopez clarinete

Manuel Veiga fagot

Escolania de la Catedral de Santiago

tlgar: La varita de la juventud, Suite n® 2

Strauss: Dueto Concertino para clarinete, fagot,

dipa y orquesta de cuerda

Vaughan Williams: On Christmas Night: Marley’s Ghost*
Ibafez Iribarria: Ave Maria

Chaikovski: Cascanueces (seleccion del acto |)

“Estreno en Espana

SANTIAGO (18 diciembre)

Enrico Onofri director ﬁﬂ
Maria Espada soprano e
Marina Comparato mezzosoprano oo e
Enrico Iviglia tenor

Filvio Bettini baritono
Coro de la Orquesta Sinfonica de Galicia

Haendel: E| Mesias (extractos)

2015-2016

ENERO 2016

SANTIAGO (5 enero)

Carlos Checa director

Cimarosa: Obertura de Il matrimonio segreto
Rossini: Ubertura de La scala di seta

Mozart: Obertura de Cosi fan tutte

Mascagni: Cavalleria Rusticana: Intermezzo

Arriaga: Obertura de Los esclavos felices

Elgar: Salut d’Amar

Fauré: Suite Masques et Bergamasques

Granados: Tres danzas espanolas (II-V-VI) (arr. Ferrer)

LISBOA (Portugal) (16-17 enero)

Nuno Corte-Real director
Nicola Ulivieri bajo

Rossini: Ubertura de La Gazza Ladra

D Almeida: Titulo a determinar®

Brahms: Danzas Huangaras n” 5 y 6 (arr. A. Parlow)
Mozart: Obertura de La flauta méagica

Mozart: Las bodas de Figaro: Aria “Aprite un po’ quegl”
Verdi: Don Carlo: Aria “Ella giammai m‘amo”

Rossini: El barbero de Sevilla: Aria “La calunnia

e un venticello”

“Encargo Temporada Darcos

SANTIAGO (21 enero)

Maximino Zumalave director
Andre Morsch baritono

Mahler: Riickert lieder

Schubert: Sinfonia n®9 “La Grande”

VIGO (28 enero) — SANTIAGO (29 enero)
Pedro Neves director
Javier Simo trompeta

Cherubini: Obertura de L'hatellerie Portugaise
Bach: Conclerto para trompeta "Nach Vivaldi
Beethoven: Sinfonia n” 2

FEBRERO 2016

SANTIAGO (4 febrero) — FERROL (5 febrero)

Antoni Wit director
Alexandra Kuls violin

Panufnik: Luilahy (Cancion de cuna)®
Karlowicz: Concierto para violin
Dvorak: Sinfonian” 8

“Estreno en Espana
SANTIAGO (18 febrero)

Paul Daniel director
Nicholas Angelich piano
Luis Tosar narrador

Mendelssohn: Sinfonia para cuerdas n” 10
Prokofiev: Concierto piano n” 3
Shostakovich: Hamlet

VIGO (25 febrero) — SANTIAGO (26 febrero)

Paul Daniel director
Luis Fernando Perez piano

Mendelssohn: Obertura de La bella Melusina
Mendelssohn: Concierto para piano n” 2
Schubert: Sinfonia n° 6

Mendelssohn: Sinfonia n” 3 “"Escocesa”

20° ANIVERSARIO RFG - SANTIAGO (29 febrero)

Helmuth Rilling director

Laurent Blaiteau flauta

Luis Soto flauta

James Dahlgren violin

Gregori Nedobora violin

Bach: Concierto de Brandemburgo n” 4
Bach: Concierto para dos violines
Bach: Suite n” 3 (obertura)

PAUL
DANIEL

MARZO 2016

MUSIKA-MUSICA BILBAO (5-6 marzo)

Paul Daniel director
Luis Fernando Perez piano

Obras de Mendelssohn y Schubert

SANTIAGO (18 marzo)

Edmon Colomer director

Sandra Pastrana soprano

Jose Antonio Lopez baritono

Orfeon Terra A Nosa y Coro Universitario

Fauré: Cantique de Jean Racine
Fauré: La Bonne Chanson
Faure: Requiem

VIGO (31 marzo) — SANTIAGO (1 abril)

Eduardo Portal director
Baiba Skride violin

Beethoven: Obertura Leonora n” 3
Schumann: Obertura, scherzo y finale
Brahms: Conclierto para violin

ABRIL 2016

SANTIAGO (7 abril) — FERROL (8 abril)

Christoph Konig director

Offenbach: Obertura de La bella Helena
Schumann: Sinfonia n® 1 “Primavera”

SANTIAGO (14 abril)

Christian Zacharias piano y director

Mozart: Concierto para piano y orquesta n” 18
Bruckner: Sinfonfa n” 2 (version 1877)

SANTIAGO (21 abril)

Lorenzo Viotti director
Steven Oshorne piano

Verdi: Macbeth: Obertura y musica de ballet (Acto |l)
Ravel: Conclerto para piano
Franck: Sinfonia en Re menor

MAYO 2016

SANTIAGO (12 mayo)

Paul Daniel director y narrador

Cecilia Rodriguez-Moran soprano 1

Ingrida Gapova soprano 2

Coro Femenino del Orfeon Terra A Nosa

Walton: As you like It (Suite)”

Garcia Roman: La resurreccion de Don Quijote

Mendelssohn: El suefio de una noche de verano
“Estreno en Espana

VIGO (19 mayo) — SANTIAGO (20 mayo)

Maxim Emelyanychev director

Ravel: Le tombeau de Couperin

Fauré: Pavana

Poulenc: Capricho para orquesta (arr. Emelyanychey)
Beethaoven: Sinfonia n” 7

SANTIAGO (26 mayo]

Karen Kamensek director

Jens Peter Maintz violonchelo

Barber: Adagio para cuerdas

Mozart: [domeneo: Msica del ballet

Gulda: Concierto para violonchelo y orquesta

JUNIO 2016
SANTIAGO (2 junio) — VIGO (3 junio)

Paul Daniel director

Cristina Pato gaita

Esther Viudez corno ingles
Macmillan: The world's Ransoming”
Véazquez: Vidvas de vivos e mortos
Chaikovski: Sinfonia n” 4

Estreno en Espana
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flauta, Hansjor Schellenberger, Eduard Brunner en la de clarine-
te, Richard Watkins en la de trompa, Claudio Martinez Mehner
en la de piano, Peter Csaba con la Orquesta Sinténica Freixenet
del Encuentro y con su Camerata de Viesgo y Fabian Panisello
con el Ensemble del Encuentro.

A la intensa actividad académica, que ha tenido como am-
bito el Conservatorio Jestiis de Monasterio de Santander, se
han unido cerca de ciento cincuenta conciertos celebrados
tanto en el Palacio de Festivales de Santander y la Universi-
dad Internacional Menéndez Pelayo, como en distintos encla-
ves de esta comunidad autébnoma, en los que se ha recordado
los 150 afios del nacimiento de Sibelius, los 175 de la muerte
de Paganini, con la interpretacion de sus 24 Caprichos, los
175 del nacimiento de Tchaikovsky y los 125 del nacimiento
de Martinu. Entre estos conciertos, todos ricos en contenidos,
cabe destacar el inaugural con la Orquesta Sinfénica Frei-
xenet del Encuentro, dirigida por Péter Csaba, en la que el
violonchelista madrilefio Pablo Ferrandez hizo una espléndi-
da prestacién en las Variaciones sobre un tema rococo de
Tchaikovsky, en un programa completado con obras de Sibe-
lius v Richard Strauss. Por su parte, Fabian Panisello dirigi6 al
Ensemble del Encuentro su magnifico Concierto de camara
y Andras Adorjan, con participantes de este evento, hizo un
estupendo Segundo Concierto de Brandemburgo de Bach,
cuyo Concierto para dos violines son6 en el homenaje al vio-
linista Zakhar Bron, al cumplirse sus 25 anos de su presencia
en Santander.

Hay que hacer referencia, por fin, al concierto para fami-
lias en el que la Camerata Viesgo del Encuentro, también di-
rigida por Peter Csaba, interpret6 la Sinfonia de los juguetes
de Leopold Mozart, junto a la mozartiana Serenata Nocturna.

Ricardo Hontanon

Diversos intérpretes v obras.
Encuentro de Miisica v Academia de Santander.

Madrigalismos de Monteverdi

Santiago de Compostela

Compariero de travesias anteriores en el Via Stellae, recu-
peramos a Rinaldo Alessandrini con el Concerto [taliano en
madrigales selectos de sus principales libros de Monteverdi.
Alessandrini, en pasados Via Stellae, ofrecié precisamente un
programa Monteverdi. Esta vez fueron solistas las sopranos
Anna Simboli y Monica Piccinini; Andrea Arrivabene (alto), los
tenores Luca Cervoni y Gianluca Ferrarini y el bajo Matteo
Belloto. Un acomparnamiento sencillo de tiorbas a cargo de
Craig Marchitelli y Ugo Giovanni, para una seleccion de esos
madrigales entre las maneras de la prima prattica y la seconda
prattica, de la que son absolutos garantes. Su musica es lim-
pida, redonda, casi perfecta en comparacion a otros autores,
como Gesualdo, mas dificiles tanto desde el punto de vista ex-
presivo como tecnico.

Tras tanto tiempo compartido en grupo, la aproximacion a
su obra se da por asumida. Alessandrini consigue la adecuacion
de las voces al texto para alcanzar la articulaciéon dinamica v la
afinacion del trabajo conjunto. El madrigalismo deslumbrante y
colorista del Segundo libro o los patetismos afectuosos del Ter-
cero y la soltura de canto en el Cuarto, antes de profundizar en
las retéricas elocuentes del quinto. Queda cual baluarte Zefiro
torna de su Sexto libro, cerrando una miscelanea del Montever-
di mas expresivo, sobre la poética de Petrarca.

Ramoén Garcia Balado

Concerto Italiano / Rinaldo Alessandrini. Obras de Monteverdi.
X Via Stellae. Iglesia de San Domingos de Bonaval, Santiago
de Compostela.
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Al Ayre Espanol a la italiana

Santiago de Compostela

Haendel, a través de sus Trio Sonatas HWV 386-391, en
interpretacion de una de las formaciones de Al Ayre Espafiol,
que dirige Eduardo Lopez Banzo, grupo que responde a una
impagable labor investigadora, recuperando repertorio barroco
espanol casi condenado al olvido.

Tomando al propio Haendel como argumento a seguir, Al
Ayre Espanol cuenta con obras que son referencia en su trayec-
toria, hablamos de Amadigi, Orlando, presentado en el Palau
de Les Arts de Valencia, o Acis v Galatea, entre otras. Disfru-
tamos de la integral de las Sonatas HWV 386-391. Este grupo
de obras, ejercicio imaginativo y autocomplaciente, en su segui-
miento de los Corelli o los napolitanos, desbordaban efusividad y
temperamento, marcado por la impulsividad del violinista Alexis
Aguado. Un intento de recoger la estética de la polifonia a cua-
tro voces v la del stile rappresentativo o monodia acompanada
a dos voces. El trio para dos instrumentos altos y bajo continuo,
sera género que predomine a lo largo del XVIII, dejando estela
en las corrientes incipientes.

R.G.B.

Al Ayre Espaiol / Eduardo Lopez Banzo. Obras de Haendel.
X Via Stellae. Salén Teairo, Santiago de Compostela.

-

Tarragona

La cellista Amparo Lacruz, en la béveda bimilenaria del Antiguo Circo
Romano de Tarraco.

Bouquet Festival de Tarragona inauguré su tercera edicion el
pasado 27 de junio. Este original festival, que aiina su patrimo-
nio historico, musicos profesionales y cata de toda diversidad
de caldos de la zona, sorprende por la cercania del musico con
el publico, todos ellos comulgando en entornos unicos que se
convierten en escenarios improvisados para ser testigos de lo
sublime.
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Excelsa fue la apertura, con tres de las 6 Suites de Bach, a
cargo de la violoncellista Amparo Lacruz, bajo la boveda bimile-
naria del Antiguo Circo Romano de Tarraco, que propicié una
acustica sin igual. Propuesta arriesgada, digna de los grandes,
que ha supuesto, y seguira siéndolo, un gran reto para todo
cellista. Amparo lo superé Cum Laude. Debemos al gran Pau
Casals ser hoy en dia conocedores de estas paginas y que fueran
rescatadas del olvido. Fue la casualidad la que hizo que, con 12
anos de edad y paseando con su padre, las encontrara en un
anticuario de Barcelona. Las trabaj6 durante 12 anos antes de
darlas a conocer al mundo. Amparo eligi6é las Suites I, Il y VI
porque juntas simbolizan un ciclo vital de nacimiento-muerte-
resurreccion.

La Primera en sol mayor representa la inocencia, la ilusion
del principio del viaje. La Segunda en re menor fue escrita
tras regresar de un veraneo en un balneario con el principe de
Cothen y enterarse de que su primera mujer, Maria Barbara, ha-
bia muerto durante su ausencia. Triste, tragica, dolorosa. El Pre-
ludio esta escrito con el caracter trascendente de una Sarabanda
y la armonia repleta de cromatismo descendentes, que expresan
el llanto, y de disonantes acordes de séptima disminuida para
expresar el dolor.

Bach compone musica para honrar a Dios y la Sexta Suite,
con la que abri6 Amparo Lacruz la segunda parte del concierto,
monumental v quizas la mas dificil, escrita para un cello piccolo
de cinco cuerdas, que anade una quinta mas aguda al instrumen-
to, simboliza la Resurreccion. En el Preludio, Bach emplea el
mismo motivo que en la Cantata n. 50 (Nun ist das Heil, und
die Kraft / Ahora es la salvacion v la fuerza, v el reino v el
poder de Dios). El Preludio es como una feliz ascension al cielo
a ritmo de Gigue, construido sobre una figura ritmica que forma
un arpegio ascendente y que va transportando, desde el registro
mas grave al méas agudo, a modo de campanario gético, con
efectos de eco que crean un efecto de distancia entre el Reino
de Dios y el de los hombres.

La Allemanda, a modo de aria-recitativo, es como un dialo-
go de confesion con Dios, vy la Sarabanda una oracién que nos
habla de paz vy eternidad. Los movimientos rapidos, la Cou-
rante, las Gaviotas y la Gigue festejan la salvaciéon. El bis con
“El cant dels Ocells” fue un digno v emocionado homenaje
al Maestro de El Vendrell. Musica divina, intérprete serena y
humilde transmisora, cual sacerdotisa, de una musica que ha
trascendido al tiempo, como las piedras milenarias que la arro-
paron y que fueron testigo mudo, junto a un publico absorto,
y palomas que dejaron de revolotear abducidas por la musica,
por vivir un momento Unico, como una isla en medio del tiem-

Po.

Michele Bonet

Amparo Lacruz Zorita. Obras de Bach.
Bouquet Festival. Antiguo Circo Romano, Tarragona.

Soberbio cierre de temporada

Valladolid

Hay obras con suerte también en las orquestas. Asi le ocurre
a la Sinfonia n. 7 de Mahler con la O.S.CyL., pues las dos
veces que se ha programado, ha caido en manos de dos ex-
celentes directores, lo que ha permitido distrutarla desde dos
prismas diferentes, virtud particular que permite la Musica: hace
seis temporadas Vassily Petrenko hizo una lectura canénica, filo-
sofica, perfecta vy bien servida por los musicos; pero como fin de
tema, para darle mas amplitud, mas variedad de sentimientos v
colores que dieron un Mahler inteligible y cercano, al que toda la
amplia plantilla se entregé completamente, siguiendo las ideas y
detalles del maestro expresados con minimo gesto, salvo cuando
era imprescindible una gestualidad méas grande; un modelo fue
el complicado Scherzo, que se toc6 variado en tempi pero con

MiICHELE CROSETA
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El maestro Eliahu Inbal, una garantia en Mahler.

enlaces absolutamente naturales, con la crudeza o dulzor iréni-
cos que el autor expresa.

De nuevo destaco el trompista Asensi, perfecto desde to-
dos los puntos de vista y protagonista esencial, seguido por
clarinete, un concertino en su papel no sélo de solista sino
colaborador constante con colegas y Maestro, v un timbalero
decidido v firme en su ataque del Final, correspondiendo el
resto de cabeceras y tutti en igual medida, para construir una
versibn memorable en este cierre de temporada tan satisfacto-
rio para todos.

José M. Morate Movano

Orquesta Sinfonica de Castilla v Leén / Eliahu Inbal. Obras de
Mabhler.
Auditorio de Valladolid.

La “ene”, mas que justificada

Valladolid

Quiza el programa mas complejo de los 9 conciertos “con
acento espanol”, dentro del Ciclo de las 32 Sonatas de Beetho-
ven, se dio en el que lo clausuraba con Claudio Martinez Me-
hner; en plena madurez, si hubiera que calificar con una sola
palabra lo que fue su actuaciéon, elegiriamos solidez, tanto por
la concepciébn como por la técnica y musicalidad precisas para
abordar las Sonatas ns. 28 y 29 con total solvencia, justificando
el lema “espanol’ de los interpretes elegidos, sin desdoro ante
nombres foraneos. La n. 28, con indicaciones en aleman para
tempo y caracter como sus dos precedentes, quiza homenajea
a su amigo y protector el Archiduque Rodolfo, es compleja en
su concepcion y aporta novedades como el uso ciclico del tema
inicial y el de la fuga en el final. Claudio estableci6 distintos pla-
nos sonoros para dar el intimismo requerido al Allegretto, gran
espiritu en la Marcha, perfecto enlace pleno de técnica entre los
movimientos tercero y cuarto, cuya fuga vy sus dos temas hizo
nitida vy musical hasta el enérgico final.




CHRrISTIANE HAHNE

Actualidad
Hemos escuchado a...

La “Hammerklavier” (29), terrible para los pianistas como
anticipo su autor, lo parecié un poco menos por la exhibicion de
mecanismo v claridad de ideas del intérprete, rico de acentos y
colores el Allegro, gozoso el Scherzo, en contraste con el intimo
v hermoso Adagio, todo hondura, reflexion y sentimiento para,
tras atraer la atencion con el sorprendente y breve Largo, abor-
dar la extraordinaria Fuga a 3 de fastuoso tema y desarrollo, he-
chos con pulso firme v claro. Las ovaciones estallaron obligando
a repetidas salidas, correspondidas con un exquisito encoré.

J.M.M.M.

Claudio Martinez Mehner. Obras de Beethoven.

Beethoven con acento espainol, CNDM. Sala de camara del
CCMD, Valladolid.

Un brillante final

Vitoria-Gasteiz

Jun Mirkl, director titular de la Sinfénica de Euskadi.

[a interpretacion de la Sinfonia Fantdstica de Berlioz supu-
so digno colofén a una nueva temporada de la Orquesta Sin-
fonica de Euskadi que, bajo la batuta de su director titular Jun
Markl, nos ofreci6é una estupenda version, llena de pasion y brio
y en la que la masa orquestal, con la evidente implicacion del
director, supo sacar a obra tan compleja todo su ser. Brillante
participacion de viento v metales y demostracion palpable de lo
que el nuevo titular de la OSE nos podra ofrecer en un futuro
inmediato dada su especializacibn en el repertorio romantico
frances. El publico, tras respetuoso silencio, supo agradecer con
sus aplausos la version ofrecida. Tal obra contrastaba con las

ofrecidas en la primera parte del programa, en la que dos obras
religiosas bien distintas adquirian protagonismo. La joven sopra-
no ucraniana Olena Tokar vy el Orfe6n Donostiarra brindaron
una version equilibrada del Gloria de Poulenc, donde los planos
espiritual y mundano quedaron claramente definidos (en merito
de Markl), esos planos que convierten a esta obra en desconcer-
tante. Brillante la voz de la soprano, con agudos diafanos y color
adecuado. El Orfeén Donostiarra, tan admirado como exigido,
mantuvo un nivel notable aunque echamos en falta ese punto de
excelencia que nos ha ofrecido en otras ocasiones.

Como preludio del concierto se propuso el Aita Gurea (Pa-
dre nuestro), de Francisco Madina (1907-1972), obra estrenada
en Buenos Aires, en 1947 vy que pudimos escuchar en version
de solista y coro mixto donde soprano (a pesar de su diccion
borrosa del euskera) y coro supieron expresar la austera religio-
sidad del sacerdote guipuzcoano, con protagonismo de las voces
graves masculinas.

Enrique Bert

Olena Tokar. Orfe6n Donostiarra. Orquesta Sinfénica de Eu-
skadi / Jun Markl.

Obras de Madina, Poulenc y Berlioz.

Teatro Principal, Vitoria-Gasteiz.

Contraste y equilibrio

Zaragoza

Llegado el final de la temporada de “Enigma”, el concierto
de clausura enfrent6 dos obras tan alejadas en el tiempo
como Hommage & T. S. Elliot de Sofia Gubaidulina y el
Octeto de Franz Schubert. Distantes en el tiempo y en sus
lenguajes, pero con elementos comunes como la plantilla y la
admiracion subyacente hacia el poeta norteamericano Thomas
Stearns Eliot de la rusa y de manera expresa y tacitamente
hacia Beethoven por parte del autor austriaco. El Octeto de
Gubaidulina le fue encargado para completar un programa
en el que se interpretaba el de Schubert; Juan José Olives
hizo suya la idea y dirigi6 ambas composiciones a su grupo
obteniendo un magnifico resultado.

En Hommage brillé con luz propia la soprano Laia Falcéon,
de gran voz, perfecta diccion y elegante musicalidad. Merece
mencion especial sobre las ya estupendas interpretaciones
de los miembros de la orquesta, como la del trompa Manuel
Fernandez en su expuesto papel en el segundo tiempo; alli
clavé todas las notas con punteria y un sonido redondo y
uniforme. El Octeto de Schubert se desarrollé con frescura,
con una cuerda liderada por Victor Parra, que funcioné como
una perfecta maquinaria ajustada a la perfeccion con un
excepcional trio de viento.

Victor Rebullida

Laia Falcon. Orquesta de Camara del Auditorio de Zaragoza
“Grupo Enigma” / Juan José Olives. Obras de Gubaidulina y
Schubert.

Sala Luis Galve, Auditorio de Musica, Zaragoza.
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) CHAIKOVSKI & TANEYEV VIVES. CHAP]. CHUECA.
" BRETON, SOROZABAL...

Informacion y reservas:
www.grupotalia.org

91 318 59 28
info@grupotalia.org

Lugares de venta:
Taquillas del Auditorio Nacional de Musica

Taquillas de la red de Teatros del INAEM
www.entradasinaem.es
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Reportaje

Proemium Metals

Quinteto de metales de referencia

mium Metals es uno de los quinte-

tos de viento metal de mayor pro-
yeccion de Andalucia. En julio de 2013
obtuvo el primer premio en el concurso
de musica de camara del Mediterranean
Brass Festival (Fesmon 2013), en Valen-
cia, v en noviembre de 2014 fue finalista
del concurso Jan Koetsier Competition
en Munich. Proemium Metals es un quin-
teto de jovenes musicos que apuesta deci-
didamente por la innovacién y el enrique-
cimiento del repertorio de viento metal
en su lenguaje, color, tematica y formas,
para lo cual trabaja en estrecha colabo-
racion con destacados compositores del
panorama musical contemporaneo.

El trabajo desarrollado por esta agrupa-
cién se ha materializado en la grabacion
de dos discos, los cuales han tenido reper-
cusion mundial, habiendo sido emitidos en
distintas ocasiones por radios de Esparia,
Portugal v Argentina: Astor en Bronces
(2011), dedicado integramente a la obra
de Astor Piazzolla, y Confluencias (2013),
en el que ofrecen la confluencia en la so-
noridad del quinteto de metal de distintas
vertientes de la musica contemporanea. El
pasado mes de mayo presentaron su ter-
cer disco, en el que se incluyen tres obras
para quinteto solista y orquesta y dos pie-
zas para quinteto solo, para lo cual han
tenido la colaboracién de la Orquesta de la
Universidad de Granada. bajo la direccion

de Gabriel Delgado Moran.

Fundad-::} en Granada en 2006, Proe-

Escenas Contempordneas

Escenas Contempordneas es el proyecto
mas ambicioso que ha afrontado Proe-
mium Metals desde su fundaciéon. El objeti-
vo de esta grabacion es presentar distintas
vertientes de la musica contemporanea (a
modo de diferentes escenas de una obra
de teatro), en las que la agrupacion del
quinteto de metales se amolda a distintos
estilos de la expresion musical contempo-
ranea, mostrando la riqueza de colores,
recursos técnicos y matices que un grupo
de camara de esta naturaleza puede llegar
a ejecutar. El hilo conductor entre estas
escenas contemporaneas radica en que
todas las obras que aqui se recogen no
son participes ni herederas directas de las
vanguardias v las post-vanguardias. Por el
contrario, se trata de musica que no reh-
ye la belleza sonora y la emotividad.

Para ello, Proemium Metals ha con-
tado con la colaboraciéon de un plantel
de lujo de compositores: José Gonzélez
Granero (ganador del primer premio
“New Works Composition Competition”
en Londres), Valenti Miserachs Grau
(maestro de capilla en la Basilica de San-
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El Proemium Metals, quinteto de metales.

ta Maria la Mayor de Roma y exdirector
del Pontificio Istituto di Musica Sacra
de Roma), Nemesio Garcia Carril (alti-
mo maestro de capilla de la Catedral de
Santiago v compositor de varias bandas
sonoras, entre ellas la de la serie “Los
Gozos y las Sombras” de TVE), Gustavo
Diaz Jerez (con obras estrenadas por la
Roval Philharmonic Orchestra, Hunga-
rian Chamber Symphony Orchestra y
Orquesta Sinfénica de Tenerife) y Derek
Bourgeois (autor de 106 Sinfonias y exdi-
rector de la Joven Orquesta Nacional de
Reino Unido). Asimismo, Proemium ha
contado con el asesoramiento musical de
Luis Otero y Miguel Gélvez-Taroncher.

El disco se divide en dos partes de
media hora cada una: en la primera se
ofrecen tres obras para quinteto de meta-
les solista v orquesta (Gonzélez Granero,
Miserachs y Garcia Carril), mientras que.
en la segunda, se interpretan dos piezas
para quinteto solo (Diaz-Jerez y Bourge-
ois). Varios aspectos hacen de Escenas
Contempordneas una grabacion de re-
ferencia en la discografia para quinteto
de metales. Todas las obras han sido es-
trenadas mundialmente por Proemium
Metals, habiendo sido cuatro de ellas
compuestas especialmente con ocasion
de este proyecto. Ademas, hay un trabajo
de recuperaciéon histérica, pues el Brass
Quintet n. 2 de Derek Bourgeois, que
aqui se incluye, fue compuesto en 1972
para el Philip Jones Brass Ensemble, que
lo declaré “imposible de tocar”, perma-
neciendo inédito hasta 2014, cuando
fue estrenado por Proemium. Asimismo,
la significativa aportacion mediante tres
piezas al escaso repertorio de quinteto de
metal solista v orquesta, en el que hasta
el momento solo se contabilizaban una
decena de obras. Y finalmente, por ser
un disco autoproducido econémicamente

por Proemium sin ninguna subvencion
externa.

~ En esta grabacion han participado
Angel Hernandez Loépez, Juan Peral-
ta Torrecilla e Ismael Canizares Ortega
(trompetas), Nemesio Garcia-Carril Puy
(trompa), José Manuel Martinez Carrillo
(trombon) v José Luis Montero Navarro
(tuba) como miembros de Proemium Me-
tals, v Francisco Gil Angosto (trompeta)
como artista invitado.

Lucas QUIROS

www.proemiummetals.co

roemium.meta s@gmail.com
En B3 http://is.ad/5b0TKA

Conciertos

(programas v fechas a determinar)
Granada, diciembre 2015: estrenos ab-
solutos de Rube Goldberg Variations para
quinteto de metales y piano preparado
de Dmitri Tymoczko y Por Triplicado de
Antonio Florian Lopez.
Almeria, 2016.

Granada, marzo 2016: concierto conme-
moracion décimo aniversario y presenta-
ci6bn de nuestro cuarto disco.




Entrevista

Simon Orfila

Sorprendiendo desde el escenario

Se define como un “obrero de la lirica”. Simén
Orfila (Alaior, Menorca, 1976) acaba de triunfar
en el Coléon de Buenos Aires como Dulcamara de
L’elisir d’amore, el mismo personaje con el que
este mes debuta en el Théatre de La Monnaie

de Bruselas. No es comun que en las criticas

se destaque a su personaje y no al tenor o a la
soprano, como le pasé en Argentina. “Creo que
el burlon de Dulcamara es un papel bombén
dentro de los de bajo buffo y por eso no pasa
desapercibido”, afirma recordando las funciones
en el Colon. “El publico se divirtié v yo me
identifiqué mucho con el montaje, ya que antes de
ser cantante queria ser humorista”, afirma entre
risas. “Siempre es gratificante que la critica alabe tu
trabajo y bienvenido sea, pero al final el pablico es
el soberano”.

¢Cuando y donde debuté el personaje?

En mi tierra, en 2003, en mi querido Teatre Principal de Maé6 con la
Asociacion Cor llla de Menorca. En 2004 lo interpreté en el Liceu de
Barcelona. Es un burlador, un jeta, un charlatan. Siempre lo he visto
como a los vendedores de las peliculas del Oeste.. Se arrima a quien
mas le conviene e intenta sacar dinero de todas partes, aunque me
gusta que se le vea simpatico. Es el tipico papel para bajo-baritono
muy agudo y que se mueve en la zona del pasaje; es dificil. Yo prefiero
hacer una version mas cantada, con linea, v no tan parlato.

No ha trabajado con Damiano Michieletto, que lo dirigira en
Bruselas. ;Sabe que sus montajes son bastante rompedores?

No hemos trabajado, pero he visto tanto la produccion que cantaré en
Bruselas como su Lucia di Lammermoor que haré a finales de ano
en el Liceu. Es un gran director y piensa muy bien todo lo que hace
vy quiere, v lo sabe comunicar a los cantantes. Este tipo de directores
te hace entrar en su vision y sentirte comodo con lo que haces. Mis
comparnieros que han trabajado con él hablan maravillas.

Hace tiempo que se mueve en los mejores escenarios de
Espaiia y del mundo. ;Qué personalidad hay que tener para
aguantar en esta carrera?

Lo fundamental es nunca pensar que va lo sabes todo o que eres el
mejor. En este mundo nadie es imprescindible y siempre saldran nue-
vas voces. Hay que saber conservarse y estar en activo; esto significa
mucho sacrificio, superarse y sorprender en cada actuacion. Siempre
digo que soy un obrero de la lirica: me lo he labrado todo a pulso y con
esfuerzo. Hay que tener los pies en el suelo y acordarse de donde uno
viene: esto siempre lo he escuchado de los méas grandes, empezando
por Alfredo Kraus, que fue mi primer maestro, v también de Bonaldo
Giaiotti, cuando viajaba a Milan para dar clases con él, y ahora de Juan
Pons. Otra de las cosas duras de este mundo es la soledad: desde los

“Debuto este mes en el Theatre de
La Monnaie de Bruselas con
Dulcamara de L’elisir d’amore”

M.E.C.D. 2017

) Eva TIMONER

El menorquin debutara en breve en el Théatre de La Monnaie
de Bruselas.

18 anos estoy fuera de casa, lejos de familia v amigos, v sé que soy un
afortunado por vivir de una de mis pasiones. Los islefios llevamos peor
esas situaciones, creo. Hay que estar muy preparado mentalmente v
ser fuerte.

Ha debutado en teatros como La Scala o el Covent Garden.
Como han sido esas experiencias?

Imponen mucho, sobre todo las primeras veces. Sabes de los grandes
cantantes que han actuado alli... Es muy emocionante cuando se alza
el telon. Aunque yo dov lo maximo de mi en el escenario que sea.

¢A qué colegas con los que ha cantado admira?

A Alfredo Kraus: cantar con él fue como un sueno. Su técnica, su
precision en todo, su voz, sus agudos, todo era especial. A Edita Gru-
berova, con quien canté mucho en los inicios de mi carrera; se port6
genial conmigo... Inolvidable sera el primer ensayo en el que cantamos
el dio de I Puritani... A Juan Diego Flérez, con quien siempre hablo
de técnica; es un portento.

¢ Qué recuerdos tiene de su trabajo junto a Kraus?

Era muy exigente, no te dejaba pasar ni una. Era de la antigua escuela,
trabajaba mucho sobre la voz en maschera, posicion alta y claridad
en la diccion. Tenia unas tablas de respiracion para trabajar el apovo.
Encontrarlo fue una de las mejores cosas que me han pasado, porque
como persona era un grande, muy humano y generoso.

.Qué personajes le interesa debutar?

Me ha hecho mucha ilusion debutar Escamillo de Carmen; hacia tiem-
po que me lo ofrecian v lo rechazaba por ser demasiado joven. Ya lo
he cantado en Bogota, Berlin, Roma y Mahén. Attila v Felipe I son
papeles que quiero interpretar al menos una vez en mi carrera.

(Qué queda de ese chaval que con 16 ainos cantaba la ro-
manza de zarzuela “Despierta negro” en las fiestas de su
Alaior natal?

La misma ilusion, las ganas de hacer las cosas bien, la alegria ante
nuevos proyectos. En Alaior sigo celebrando un concierto cada verano
v he tenido la suerte de que muchisimos de mis colegas, grandisimos
artistas, acepten de manera altruista venir a cantar a mi tierra. Volver a
casa, a Menorca, estar con mi gente, me da mucha fuerza.

Le deseamos lo mejor en su Dulcamara en Bruselas.
http://www.simonorfila.es/

L.Q.




Reportaje

Kissinger Sommer

Musica en el corazon de Alemania

ara llegar a la pequena localidad
de Bad Kissingen hay que atra-
vesar en tren un amplio tramo
montanoso, de prados y lagos, que va
desde Frankfurt hasta la localidad que
alberga el Kissinger Sommer, un festival
que transcurrié durante el 19 de junio y
el 19 de julio. Bad Kissingen es conoci-
da por su Staatsbad (balneario estatal),
uno de los mas afamados del pais y que
recibe a todo tipo de aquejosos meldéma-
nos e individuos dispuestos a bafiarse y
a beber sus aguas, de un alto conteni-
do en minerales. Los que asistimos sin
dolencias, fueron otros los liquidos pa-
trios ingeridos. Gracias a Frau Schiitze,
inmejorable guia, conoci los secretos de
Bad Kissingen, su regia trayectoria y sus
barios termales, asi como pude probar
algin que otro dulce local tras un desa-
yuno digno de un nibelungo hambriento
en el confortable y bello Hotel Kaiserhof
Victoria.

Los conciertos tienen lugar preferen-
temente en el céntrico Regentenbau,
edificio que alberga miultiples salas y dis-
ciplinas v que dispone de un muy bello
auditorio de madera, con mejor acustica
en su planta superior, que en los descan-
sos de los conciertos se puede tomar un
aperitivo en la terraza, desde donde hay
una bella vista de la ciudad. Pero tam-
bién se desarrollan conciertos a primera
hora de la tarde en los patios exterio-
res, y no conciertos cualesquiera, ya que
pude escuchar nada menos que a un
extraordinario violinista, Valeriy Soko-
lov, junto al también excelente pianista
Evgeny Izotov, concierto que en cual-
quier festival tendria su lugar en “horario
de maxima audiencia”. Dos musicos que
se enfrentaron a dos Sonatas de Beetho-
ven v al viento que, cuando soplaba, era
capaz de pasar las paginas como un invi-
sible fantasma. Si Beethoven fue bueno,
mejor lo fue la Sonata n. 1 de Bartok y
un Tzigane de una creatividad sublime.

En el descanso de esta maravilla de
recital pude charlar con Kari Kahl-Wolfs-
jager (cazadora de lobos, es la traduc-
cion de su apellido), la intendente del
Festival, que dejara de serlo en 2016
tras treinta anos al frente y como funda-
dora del mismo. “He tratado de ayudar
en todo lo posible a los jévenes”, afirma-
ba, reconociendo que dio oportunidades
a musicos como Lang Lang, Daniil Trifo-
nov, Cecilia Bartoli, o Igor Levit, hoy re-
conocidos mundialmente y que cumplen
puntualmente con su presencia anual en
el Festival, en un gesto de reconocimien-

TiM SCHOBER

Eric BrRiSsAUD
BT s 81 F | 1 ]

El tenor Klaus Florian Vogt actuo en Kissinger
Sommer.

to por la ayuda prestada por la sefiora
Wolfsjager, que supo cazar el talento de
cada uno. Aunque se queja de la actitud
de ciertas politicas (espero que no dirija
nada en Espana), también reconocié las
ayudas recibidas y la bisagra entre Este y
Oeste que supuso el Kissinger Sommer,

Christoph Eschenbach dirigié a la Konzert-
hausorchester Berlin.

tal y como Bad Kissingen lo fue en su
historia.

Conciertos de lujo

Escuchar a un director como Christoph
Eschenbach confirma lo que demuestra
en cada actuacion: es uno de los gran-
des y rara vez comete un error o afronta
una obra desde una 6ptica equivocada.
Excepcional Quinta de Tchaikovsky, re-
pleta de genio y sentido del drama, pero
también de belleza en cada frase y con
una orquesta que sono como su prima
mayor de Berlin. El Concierto para vio-
[in del ruso, que lo precedio, vino con el
solista Iskandar Widjaja, talento puro y
demasiado exhibicionista, algo teatral y
en exceso creativo, pero, al menos, fue
una version distinta al uso. Extrafio el
concierto con la Bamberger Symphoni-
ker dirigida por el pujante Jakob Hrusa,
ya que en la primera parte cont6 con la
arrolladora Khatia Buniatishvili en el Ter-
cero de Beethoven vy en la segunda con
el tenor Klaus Florian Vogt haciendo sus
limpidos Wagner. Khatia es un volcan
en el escenario (ver entrevista en este
mismo numero), creando un Beethoven
de mucha intensidad expresiva, muy
bien sintonizado con un Hrusa repleto
de energia. Vogt, que ha dejado de ser
el “nino cantor de Viena” al ensanchar
mas su voz, despliega sabiduria y un
gran sentido del humor, ya que precedio
cada actuacién con un gracioso comen-
tario, que tuve la suerte disponer de tra-
duccion simultanea gracias a Frau Wein-
berg. Tras este concierto se ofrecié un
ameno coctel, musicos incluidos, donde
se agradeci6 la donacion desinteresada
de amigos del Festival, camino ya de su
treinta aniversario.

GonNzALO PEREZ CHAMORRO

Proxima edicion, 30 aniversario
(1986-2016)

Del 24 de junio al 24 de julio de 2016
Con dJaroussky, Buchbinder, Hope,
Gardiner, W. Meier, Bychkov, G.
Sokolov, Grimaud, Jurowski, Bartoli,
Lang, efc.

http: //www.kissingersommer.de .
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UNIVERSIDAD AUTONOMA

Vicerrectorado de Cooperacion y Extension Universitaria
Centro Superior de Investigacion y Promocion de la Musica / CSIPM

XLl Ciclo

de Grandes Autores
e Interpretes de la Musica

Temporada 2015-2016 / Auditorio Nacional

Sabado
17 de octubre de 2015
19:30 h. Sala Sinfénica

Sabado
7 de noviembre de 2015
19:30 h. Sala de Camara

Sabado
28 de noviembre de 2015
19:30h. Sala de Camara

Sabado
12 de diciembre de 2015
19:30h. Sala de Camara

Martes
19 de enero de 2016
19:30h. Sala Sinfonica

Sabado
13 de febrero de 2016
19:30h. Sala Sinfénica

Viernes

4 de marzo de 2016
19:30h. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia
Auditorio 400 (MNCARS)

Sabado
16 de abril de 2016
19:30h. Sala de Camara

Viernes
13 de mayo de 2016
19:30h. Sala de Camara

ORQUESTA SINFONICA VERUM

Del amor a la muerte

Miguel Romea, director // Jaime Esteban, baritono
Obras de Mercadante, Wagner, Kienzl y Berlioz

CUARTETO BRENTANO
Codigo Romantico
Obras de Schumann, Beethoven y Mendelssohn

LA RITIRATA

Aves de paso, Boccherini y otros virtuosos del violonchelo
Josetxu Obregon, director y violonchelo

Obras de Boccherini, Paganelli, Vidal, Duport, Scarlatti,
Caldara, Facco...

LES PETITS CHANTEURS DE SAINT-MARC

LOS CHICOS DEL CORO

Concierto de Navidad en familia

Nicolas Porte, director // Landry Chosson, piano
Villancicos y clasicos del cine

WURTTEMBERGISCHES
KAMMERORCHESTER HEILBRONN

Musicas serenas
Rubén Gazarian, director // Alexander Schimpf, pianista
Obras de Mozart, Wolf y Dvorak

ORFEON DONOSTIARRA

Homenaje al Prof. Francisco Tomas y Valiente

Musicas por la Paz

Jose Antonio Sainz Alfaro, director

Repertorio de zarzuelas de Chapi, Sorozabal, Chueca...

Coros de obras emblématicas de Fauré, Verdi, Gounod y Berlioz

__ EL LABORATORIO DEL ESPACIO 2016

Plural Ensemble

. Electroacustica

Una experiencia de inmersion sonora

PLURAL ENSEMBLE

Opera para todos. Pensando en Bach

Fabian Panisello, director // Ignacio Garcia, director de escena
Laia Falcon, soprano // Elena Gragera, mezzosoprano //

José Antonio Lépez, baritono

Lambertini: jOh, eternidad! Ossia S.M.R. Bach

Bach: Cantata del Café BWV 211

JORDI SAVALL

La viola celta

Jordi Savall, lyra-viol // Andrew Laurence King, arpa irlandesa
& psalteri // Frank McGuire, bodhran

Repertorio tradicional de viola celta en Irlanda y Escocia

DE MADRID

] Organizador " Patrocinador Colaboradores Entidad amiga | _ oF EI
% 23 ANOS FUNDACION Skguenos en; T i

_ , = RED _ + | http:/fesipm.blogspot.com !] . Liﬁ
) macior a g A % ELSCTALCA i == Eﬁ*mm ALSA nfo | hitp://www.uam.es/csipm B [B] o

_ Renovacion y adquisicion de nuevos abonos (CSIPM): Del 25 de mayo al 22 de septiembre Tel: 91 497 4978 / 3903 Email: ciclodeconciertosCSIPM@uam.es
J Auditorio Nacional: Del 16 de junio al 30 de septiembre / Principe de Vergara, 146 — Tel: 91 337 0307 / 0134. Venta por internet. www.enfradasinaem.es. Comprando los abonos, te ahorras un 21% en el precio de |a localidad.
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Compositores

Goffredo Petrassi

JUAN CARLOS MORENO

En una ocasion, va mayor, a Goffredo Petrassi se le
pidi6 que diera su opinion sobre lo que habia sido
la musica del siglo XX. Y él no eludi6 la cuestion: “Para
la musica ha sido un gran siglo —contesté—. No digo que
todo haya cambiado en él, pero no hay duda de que las
imagenes de la musica que se proyectaban en el inicio de
la centuria se han transformado radicalmente en su fin. Y
eso no es ninguna minucia’. Y, acto seguido, recordaba
un viejo lema suyo: “Al final, la tradicion es algo que cada
uno se hace por su cuenta”. La sacrosanta tradicion, atin
mas sagrada en un pais como Italia, quedaba reducida de
este modo a una opciéon personal... Y Petrassi sabia de lo
que hablaba, pues a lo largo de su larga carrera transito
por distintos credos artisticos, algunos incluso contrapues-
tos, intentando forjar esa tradicion propia. La obra que
mejor ilustra ese recorrido es la serie de ocho Concier-
tos para orquesta que el musico compuso entre 1934 y
1972. En ellos se recoge, en sus propias palabras, “el es-
quema de mi evolucion, de mis experiencias; explican mi
vida, mi pasado v las vicisitudes de mi existencia”. En lo
que a la musica se refiere, su camino desde el neobarroco
a la abstraccion atonal y atematica.

Todo se fragud en la infancia y primera juventud. Con
siete anos, Petrassi empezd a cantar en el coro infantil de
su escuela, donde entré en contacto con la gran tradicion
polifénica italiana. La formacion musical recibida por par-
te de los religiosos de su escuela apenas habia cambiado
en los Gltimos cuatro siglos, pero fue suficiente como para
hacerle amar la musica. Cuando le cambi6 la voz, dejo el
coro y se puso a trabajar como aprendiz en una tienda de
musica, donde descubrié un universo musical que nada te-
nia que ver con los Palestrina o Josquin, que practicamen-
te conformaban todo su conocimiento del arte de los so-
nidos. Ahi habia no solo partituras clasicas y romanticas,
sino también de maestros actuales, como Claude Debussy
o Alfredo Casella, que le impactaron profundamente. De
este modo, cuando uno de los clientes de la tienda, Ales-
sandro Bustini, le propuso darle clases de piano, armonia
y composicion, Petrassi aceptd de inmediato. Gracias a
esas lecciones, cuando en 1928 ingreso6 en el Conserva-
torio de Roma, del que Bustini era profesor, tenia ya un
solido bagaje técnico, plasmado en sus primeras obras,
como la Partita (1926) para piano, la Sonata in tre brevi
movimenti continui (1927) para violonchelo y piano, v
Canti della campagna romana (1927), para voz y piano.

Partita neoclasica

Tras obtener su diploma de composicion en 1931, Pe-
trassi se dio a conocer internacionalmente con la orques-
tal Partita (1932), en la que el sello neoclasico de Igor
Stravinsky y, sobre todo, Paul Hindemith es palpable,
como lo sera también en sus siguientes obras de este pe-
riodo, como el Concierto para orquesta n. 1 (1934) o
las neobarrocas Salmo IX (1934) y Magnificat (1939),
mientras que en Coro di morti (1940) lo revisitado es
precisamente el gran arte de Palestrina, que tan bien co-

“Al final, la tradicion es algo que cada uno se hace por su cuenta”,
afirmaba Goffredo Petrassi.

nocia desde su infancia, aunque filtrado a la luz del Stra-
vinsky de la Sinfonia de los salmos. Su musica, pues, es
en todo momento un didlogo de tradiciones diversas, a
las que, tras el horror de la Segunda Guerra Mundial, se
anadira el dodecatonismo en Noche oscura (1951), para
coro mixto y orquesta. Su uso de esa técnica, sin embar-
go, nunca fue metédico ni ortodoxo, pues para Petrassi
fue mas bien un recurso que le ayudé a liberarse de las
reglas estrictas del constructivismo neoclasico sin caer en
otras alin mas rigurosas. De hecho, en su madurez fue
muy critico con lo que él consideraba “terrorismo serial” y
su propension a ver en quienes lo aplicaban unos elegidos
y en el resto, unos réprobos. Por ello, él siempre lo consi-
der6 sin dogmatismos, como un medio mas para ampliar
su paleta expresiva. La tragedia lirica Morte dell’aria es
la mejor prueba de ese intento de ir mas alla de la técnica
y de que esta no se aprecie.

Esa concepcién abierta y antidogmatica llevd al maes-
tro a situarse muy cerca de las obras atematicas y estructu-
radas de los compositores de la Nueva Musica, como Pie-
rre Boulez o Luciano Berio, pues, aunque por un camino
diferente, también Petrassi habia ido desprendiendose del
tematismo para reemplazarlo por lo que él llamaba “célu-
las orgéanicas”. Los dos ultimos Conciertos para orques-
ta, el Séptimo (1964) y el Octavo (1972), representan la
cima de esa etapa final, en la que la especulacion sonora
no excluye lo que el compositor llamaba la “impulsion
expresiva”, sin la cual toda partitura deja de ser una obra
de arte para convertirse en un mero teorema.
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Un compositor teatral Cronologia

Como su contemporéaneo Luigi Dallapiccola, Goffredo * 1904 Nace el 16 de julio en Zagarolo.
Petrassi fue un compositor italiano que prestdé poca
atencion al que era, v sigue siendo, el género predilecto
de sus compatriotas, la 6pera. Solo hizo dos incursiones » 1928 Ingresa en el Conservatorio Santa Cecilia de
en ella y ambas en un Unico acto: Il cordovano (1948) y Roma, donde estudia composicion y érgano.

Morte dell’aria (1950), la primera una comedia sobre
el entremés El viejo celoso de Cervantes; la segunda,
una tragedia con texto de Tito Scialoja. Dos ballets, La

» 1911 Empieza a cantar en el coro de su escuela.

o 1932 Un ano después de conseguir su diploma en
el conservatorio, compone Partita, obra orquestal

follia di Orlando (1943) y Ritratto di Don Chisciotte de estilo neocléasico que le da a conocer internacio-
(1945), completan toda su produccién escénica, excep- nalmente.

cion hecha de alguna partitura de musica incidental v » 1934 Empieza a trabajar como profesor en la
alguna banda sonora para el cine. No obstante, Petrassi Academia Nacional de Santa Cecilia de Roma.,
se consideraba un compositor netamente teatral, solo cargo que abandona dos afios mas tarde.

que uno que aplicaba su temperamento y experiencias '

en el terreno del drama a la musica sinfénica vy de ca- » 1937 Se convierte en superintendente del Teatro
mara. De este modo, sus composiciones pueden verse de la Fenice de Venecia.

como una suerte de teatro instrumental abstracto, que » 1939 Escribe Magnificat, para soprano, coro

sobre todo se plasma en la serie de Conciertos para

mixto y orquesta.
orquesta que van del Segundo, compuesto en 1951,

al Sexto, acabado en 1957. Su riqueza timbrica, ritmi- ; 1_945 Compone el ballet Ritratto di Don Chis-
ca, dinamica v, en una palabra, dramatirgica, hace de clotte.
ellos acabadas muestras de ese teatro sin palabras y sin e 1948 Escribe su primera 6pera, Il cordovano,

argumento. sobre el entremés El viejo celoso, de Miguel de

Cervantes.

1954 Es nombrado presidente de la Sociedad In-
ternacional de Musica Contemporanea. Dos afos

Discografia mas tarde deja el cargo.

*» 1958 Es titular del curso de composicion de la

» Conciertos para orquesta ns. 1-8. Orquesta Sinfénica ANerdor AN ohalds Sorts Cocllia

de la Radio Holandesa / Arturo Tamayo.

Stradivarius, STR 33700. DDD. 2 CDs. o 1972 Acaba el Concierto para orquesta n. 8, Ulti-
= Concierto para flauta. Concierto para piano. La fo- mo de una serie iniciada a principios de la década
llia di Orlando. Mario Ancillotti, flauta. Bruno Canino, de 1930.
{inam; Orquesta Sinfénica de Roma / Francesco La 1986 Kuyrie, para coro y cuerdas, se convierte en
Nii?::;aé 573073. DDD su ultima composicion.
» Frammento. Concierto para flauta. Poema. Kyrie. * 2003 Muere en Roma el 3 de marzo.

Ritratto di don Chisciotte. Giampaolo Pretto, flauta.
Coro y Orquesta del Maggio Musicale Fiorentino / Ar-
turo Tamayo.
Stradivarius, STR 33552. DDD.

* Partita. Divertimento. Quattro inni sacri. Coro di
morti. Carlo Putelli, tenor; Davide Malvestio, bajo.
Nuovo Coro Lirico Sinfonico Romano. Orquesta Sin-
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fonica de Roma / Francesco La Vecchia. &

Naxos, 8.572411. DDD. GO[;TDEIEDD(?;EET‘%%SI
* Magnificat. Salmo IX. Coroy Orquesta del Teatro Re- FluteConcerto 8

gio de Turin / Gianandrea Noseda. La Follia i QF’D".W\,

Chandos, CHAN10750. DDD.

» Sonata da camera. Beatitudines “Testimonianza per Froncasss Lo Vecono A
Martin Luther King”. Grand septuor avec clarinette b
concertante. Sestina d'autunno “Veni, creator Igor”.
Compania Ensemble des Symphonieorchesters Miins-
ter / Andrea Molino. Goffredo Petrassi
Stradivarius, STR33347SD. DDD. Posms - Kytie - Frammants

* Invenzioni. Serenata. Laudes creaturarum. Duetto. B e e
Grand septuor avec clarinette concertante. Gruppo
Musica d’'Oggi di Roma.

Bongiovanni, GB5534-2. DDD.
* Suoni notturni. Seconda serenata-trio. Nunc. Alias.

. : T
Bruna Canina - Mario AncillgECis
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Canti della campagna romana. Angelo Colone, guita- Ceibigsisgeh FRANCESCO LA VECGHIAR
Arturo Tamayo conductor A i N
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Tactus, TC901601. DDD.
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El canto del muselar”

ANDRES ALBERTO GOMEZ

Todos lo han visto alguna vez, estoy seguro, pero no todos
han tenido la oportunidad de escuchar y tocar este maravilloso
instrumento.

Siempre me parecié muy poético y evocador el nombre de
“virginal muselar”, la palabra en si es muy bella y esta llena
de simbolismo. Este fue un instrumento de teclado muy bien
establecido entre la clase social media alta del norte de Europa
durante los siglos XVI y XVII, fundamentalmente en Inglaterra
y los Paises Bajos, aunque paulatinamente fue conquistando
territorios como Italia o Espana. La iconografia que nos ha
llegado, en gran parte holandesa, muestra a bellas doncellas
posando frente a él con actitud de intérprete, con las manos
puestas sobre el teclado y en la mayoria de los casos luciendo
lujosos vestidos que atrapan la mirada del observador en un pri-
mer plano. El hecho de que estas serioritas, de delicada belleza
y juvenil “virginidad”, aparentemente fueran las que en mayor
nimero tocasen este instrumento, originé el nombre de este
tipo de “clavecin”, en el que incluso Maria Estuardo tocaba
“razonablemente bien para ser una reina’. En este sentido,
tampoco es de extranar que Parthenia, la importante colec-
cion de musica para tecla publicada en Londres en 1612 con
obras de Bull, Byrd v Gibbons, haga referencia a pdarthenos,
que en griego significa “virgen”, sea como fuere, todavia hoy el
porqué de este nombre no esta exento de controversia. Inclu-
so el Arzobispo de Canterbury, utilizando el juego de palabras
“virginal-virginity”, dijo sobre John Bull: “Este hombre tiene
mas musica que honestidad y es mas famosos por romper la
virginidad [de las doncellas] que por tocar 6rganos y virginales™.
Y es que el virginal debié ser un instrumento que derrochaba
seduccion a la par que fascinacién, invito si no a leer el soneto
128 de William Shakespeare.

La construcciéon y el disefio de este instrumento llevé al limi-
te la imaginacion de los lutieres en toda Europa, a groso modo
y aunque todos guardan una forma rectangular bien definida
(en algunos casos incluso poliédrica), los hay de dos tipos: unos
con el teclado a la izquierda o en el centro, que se denominan
“virginal espineta”, en los que el plectro pinza la cuerda muy
cerca del puente, lo que produce un sonido més nasal, aunque
poco resonante, creando un tono uniforme en toda la tesitura
del teclado: los otros tienen el teclado a la derecha y se deno-
minan “virginal Muselar”, en los que el plectro pinza casi a la
mitad de la cuerda, su sonido es mas aflautado, generoso en
los graves y ligero en los agudos. A parte de estas caracteris-
ticas timbricas, unos se construian con el teclado hacia afuera
(normalmente en Italia) y otros con el teclado hacia dentro (ge-
neralmente en el norte de Europa e Inglaterra). Los construc-
tores flamencos llegaron a la ciispide en el disefio de virginales
creando los denominados “virginales dobles”, estos albergaban
en la parte frontal contraria al teclado otro pequerio virginal
que, como si se tratase de un vientre materno, se escondia
delicadamente en el interior del instrumento, a este modelo y
por el evidente simbolismo se le denominé con mucha ternura
“madre e hijo”. Este “pequenin’, que sonaba una octava mas
aguda (4'), podia usarse como un segundo teclado acoplado al
principal (8’) o permitiendo que dos intérpretes tocasen tecla-
dos diferentes, lo que invitaba a hacer musica en conjunto o
“consort”.

La primera referencia al término “muselaar” de la que tene-
mos constancia data de 1699 y es, pues, muy tardia, va que el
muselar méas antiguo que conservamos data de 1581, en ella

* Ensayo escrito en Albacete, 2015

Gabriel Metsu, Hombre v dama sentados ante un virginal, 1665
(The National Gallery).

Klaas Douwes escribe que “hay diferentes tipos de [clavecines],
algunos con los plectros mas o menos situados a la mitad en-
tre los dos puentes, estos son los mas comunes vy se llaman
muselares”. En holandés la terminacién “aar” después de un
verbo indica una acciéon intensiva o repetitiva (Liegen = mentir,
leugenaar = mentiroso), por lo que muselaar podria significar
aquello que de forma intensiva hacen las musas, es decir: mu-
sica. Por otro lado, la tradicion que aparentemente se habia
establecido sobre la predileccion de las mujeres a tocar este ins-
trumento también debid ser definitiva para crear este apelativo.

Proporciones aureas

El muselar, instrumento que he admirado desde la primera vez
que tuve la oportunidad de escucharlo, es sin duda, de entre
todos los instrumentos de teclado, uno de los mas bellos y sor-
prendentes que existen, solo hay que ver la reaccion de cual-
quier persona al escucharlo directamente por primera vez, y
no digamos tocarlo. La caracteristica que lo convierte en un
instrumento de teclado tnico entre su familia es basicamente
la que va he citado y hace referencia al punto medio en el que
el plectro pinza la cuerda, acercdndose mucho a la proporciéon
aurea. Esto produce que la cuerda emita un sonido mucho mas
puro, es decir, con menos armoénicos y una profundidad so-
nora que te atraviesa. Influye también el hecho de que los dos
puentes se coloquen sobre la tabla armoénica con el fin de crear
esa profundidad de sonido al vibrar directamente sobre ella.
Las teclas naturales se forraban con hueso, los sostenidos con
ébano. Las partes del instrumento se ensamblaban mediante
una especie de cola gelatinosa hecha a base de huesos, piel e
intestinos, que debia utilizarse caliente para adquirir un mayor
agarre al enfriarse, esto posibilitaba desmontar el instrumento
con cierta facilidad para realizar alguna reparacion va que bas-
taba con imprimir calor para que las partes se despegasen. Los
martinetes podian tener incluso dos apagadores colocados a
ambos lados del plectro. El diapasén de los virginales variaba
dependiendo del tamafio del instrumento hasta en una quinta
ascendente (Ruckers construyé 6 tamanos diferentes).
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La relacion tan estrecha entre lutieres y pintores se ve retle-
jada en la cantidad de ejemplares decorados que han sobrevi-
vido hasta nuestros dias, en los que tanto la parte exterior del
instrumento como la interior, se transtormaban en el lienzo del
pintor, convirtiéndolo asi en una obra de arte en el sentido mas
amplio de la palabra. Ninguna parte del instrumento quedaba
visible vy sin decorar, todo se adornaba ya fuese con pintura
o papel impresos con diversos motivos florales y zoomorfos.
Estas excepcionales decoraciones fueron en muchos casos la
condena de algunos virginales, ya que debido a la excelente de-
coracion de las tablas armonicas, muchas de ellas fueron cruel-
mente arrancadas para ser reutilizadas en clavecines durante
el siglo XVIII, época en la que se paralizd la construccion de
virginales en favor de la espineta, el clavecin y el clavicordio.
Quirinus van Blankenburg escribia en 1739 que los muselares
“grunen en los bajos como jovenes cerdos”, la estética estaba
cambiando.

[.a musica para teclado escrita hacia finales del siglo XVI,
sobre todo en Inglaterra, es una de las mas ricas, ensonadoras
y melancolicas que existen. El nivel técnico en el teclado al que
llegaron musicos como Bull, Byrd, Gibbons o Morley es tan
dignamente comparable al de Bach, Scarlatti o Mozart, y por
supuesto tanto o mas complicado de interpretar. Quiza por la
crudeza de la vida a lo largo del Renacimiento, esta miusica
nos transmite algo tan sencillo como la absoluta intensidad de
las emociones en un momento histérico en el que la vida no
solia dar segundas oportunidades. La pavana vy la gallarda son,
sin ir mas lejos, el reflejo patente de lo reflexivo (pavana) vy
lo impulsivo (gallarda), dos horizontes sobre los cuales incluso
hoy modelamos nuestra personalidad. La simple manera de
arpegiar un acorde de sol m al comienzo de una pavana, va
puede decir mucho sobre nuestra capacidad para entender este
universo, v la cosa no es facil, puesto que al menos nosotros
los clavecinistas llevamos sobre nuestras espaldas décadas y dé-
cadas de sometimiento ante un repertorio que demanda mas
libertad v menos rigidez, no olvidemos que el tnico motor que
funciona mecanicamente en nuestro organismo es el corazéon
y, aun asi, su movimiento es constantemente variable. Habria
que tener esto muy presente a la hora de interpretar una mu-
sica que se guiaba en gran medida por el ritmo natural de las
COSas.

Soy de los que piensa que toda musica deberia ser interpre-
tada en los instrumentos que la vieron nacer o, al menos, en
buenas copias, por una razén muy sencilla, estos instrumen-
tos son “maquinas del tiempo”, que reflejan el pasado como
un eco que recorre melancélicamente los siglos, desterrados
cruelmente de una época que va no les reclamara. La musi-
ca que por su concepciéon aprovecha todas las capacidades de
un instrumento como el virginal, sea muselar o no, es la es-
crita fundamentalmente a partir de la segunda mitad del siglo
XVI y primeras décadas del XVII; Sweelinck, Bermudo, Byrd,
Weckman, Bull, Frescobaldi, Gibbons, Philipps, Morley, Cabe-
zo6n, Richardson, Dowland, Karges, Munday, Scheidt, Bruna,
de Paiva, Farnaby, Carreira, Tomkins, Sancta Maria, Peraza,
Johnson, Tisdall...: la lista sigue v es extensa. La ventaja que
aportan los instrumentos de teclado y, especialmente el muse-
lar a este repertorio, es la potencia arménica, la profundidad
de los bajos, la claridad de las lineas melédicas y, sobre todo, la
resonancia del instrumento, todo ello enmarcado dentro de un
sistema de afinacion muy especitico, que favorece las terceras
mayores puras para conseguir acordes mas nitidos y cristalinos:
el mesotonico, y a su vez servido con un arsenal de ornamentos
que visten de bordados y finos encajes a una musica ya de por
si admirable.

Me cansa escuchar que debido a su mecanica, en un virgi-
nal muselar no es posible tocar réapido. Primeramente no hay
que olvidar que un instrumento bien armonizado es extremada-
mente importante para los intérpretes, cuanto mejor es mejor
tocas. El compromiso que nosotros, los intérpretes, debemos

PaBLo FERNANDEZ JUAREZ

Hans Ruckers el viejo, virginal muselar (madre e hijo), 1581 (New York
Metropolitan Museum of Art).

tener con este tipo de instrumentos es poseer una depurada
técnica para poder conseguir una limpieza en la pulsaciéon y ser
capaces de mostrar la grandeza de estos instrumentos y de este
repertorio, v digo mas, desde el punto de vista mecanico del
muselar, la idea de velocidad es muy diferente cuando se tocan
notas rapidas de forma consecutiva (notas diferentes) de cuan-
do se toca rapidamente la misma nota (trinos), a pesar de ello
es absolutamente posible crear todo tipo de gestos musicales
en estos teclados. La logica indica que tuvo que ser asi, pues,
de lo contrario, Byrd y el resto de virginalistas ingleses no hu-
bieran escrito nunca tantas semicorcheas y fusas en sus endia-
bladas obras, aun teniendo en cuenta que para ellos la palabra
“virginal” englobaba todo tipo de instrumentos de teclado con
plectros, de la misma manera que en los Paises Bajos usaban
la palabra “klavecimbel” para incluirlos a todos o “vierkant”
(cuadrado) en el caso de virginales.

De entre los muchos constructores que a lo largo de los siglos
XVI y XVII se dedicaron a producir virginales, Hans Ruckers el
viejo (1540-1598) fue quiza el mas notable (es muy probable
que incluso inventase el diseno del muselar). Fundador de una
dinastia muy prospera en la ciudad de Amberes, que dominé
la construcciéon de clavecines y virginales durante unos setenta
y cinco afos, Hans Ruckers compré en 1597 una casa donde
ubico su taller, al que llamé “el pequeno clavecin”, el estudio
y vivienda de Rubens estaba a tan solo 200 metros al final de

Andrés Alberto Gémez junto a un virginal muselar (madre e hijo)
construido por Gerald Cattin en 2012.




la calle, desgraciadamente y aunque se sabe que Rubens pinto
algunas tablas armoénicas de loannes Ruckers (uno de los hijos
de Hans), ninguna de ellas ha sobrevivido. Si bien de su taller
salieron mas virginales que clavecines, es importante tener en
cuenta que el virginal no fue considerado en su época como el
equivalente al piano rectangular en el siglo XIX, es decir, como
un instrumento mas econoémico, pequeno, facil de transportar
y de ubicar, sino mas bien como un instrumento de un alto nivel
y muy apreciado por su timbre, sobre todo en el caso de los
muselares. La lista de propietarios de estos instrumentos inclu-
yen en su mayoria a la realeza y clases altas, gente que podia
permitirse un gran clavecin, incluso varios, y que a pesar de ello
querian poseer un virginal. De hecho muchos constructores
hoy en dia coinciden en que cuesta tanto construir un buen
clavecin de dos teclados como un buen muselar. Los Ruckers
fueron los mas influyentes, pero evidentemente hubo otros:
Andreas Ryff, Grauwels, Thomas White, Hans Bos, Martinus
van der Biest, Gabriel Townsed, Georges Britsen, Pieter Daniel
Barder, Stephen Keene.

Hagamos ahora un sencillo ejercicio de imaginacion y si-
tuémonos en la ciudad de Amberes en el anio 1579. Con una
poblacion de 80.000 habitantes y habiendo adelantado en
anos anteriores incluso a Venecia en comercio y arte, Amberes
alberga entre 15 y 20 constructores de clavecines adscritos al
gremio de S. Luke, jincreible verdad! 20 constructores sobre
una poblacién de 80.000 habitantes, cada uno registrado con
su respectivo taller, sus ayudantes, sus proveedores de madera,
sus decoradores, sus clientes. El ritmo de construccion debio
ser frenético en esa ciudad, solamente en el taller de Ruckers
se entregaban entre 30 y 40 instrumentos al ano (casi uno a
la semana) v nada indica que el resto de constructores tuvieran
una demanda mucho menor. Se estima que solo los Ruckers
y a lo largo de su saga debieron construir alrededor de 3.000
instrumentos, de los que nos han llegado apenas un centenar
(Segiin O'Brien 59 clavecines y 38 Virginales), que no quiere
decir que absolutamente todos fueran instrumentos de primera
clase, claro que no, los habia mejores y peores, construidos con
mas o menos esmero, dependiendo evidentemente del coste
que el destinatario pudiera afrontar.

Cuando pienso en ello me asombro de la cantidad de instru-
mentos que habria en esa sociedad y entiendo por qué inevi-
tablemente pintores como Vermeer, Codde, Metsu, Molenaer,
Nestcher, Verkolje, Dou, De Bray, van der Meck, Ochterveld
y tantos otros plasmaron esa realidad en sus obras, sencilla-
mente porque esos instrumentos estaban ahi, formaban parte
del quehacer cotidiano, en algunos cuadros de Metsu incluso
se percibe que utiliz6 el mismo virginal como modelo varias
veces, pintores como Jordanes o Rubens fueron muy cercanos
a la familia Ruckers. Podriamos incluso describir una escena
que se repite en la gran mayoria de estos cuadros, una es-
pecie de “leccion de musica” en la que un hombre, supuesto

“En holandés la terminacion aar
después de un verbo indica una
accion intensiva o repetitiva, por
lo que muselaar podria significar
aqguello que de forma intensiva
hacen las musas, es decir: musica”
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Johannes Vermeer, Dama tocando el virginal ante un caballero, La
leccién de musica (1662-1663).

profesor, da clase a una doncella sentada al instrumento (vir-
ginal o clavecin), la mayoria de estas escenas estan ubicadas
en el dormitorio y curiosamente no muy alejados del lecho.
La ensenanza de musica en las casas era algo tremendamente
asumido en esa época, no existian los conservatorios como hoy
los entendemos, en la mayoria de los casos eran los maestros
quienes iban a las casas a ofrecer sus servicios, el ser capaz de
tocar un instrumento era sintoma de buena educacion y buena
cultura, de un estatus social especialmente sensibilizado con el
arte, de hecho muchos retratos de familia se hacian con todos
sus miembros tocando instrumentos y como no, casi siempre
habia un virginal por casa.

El trasiego de instrumentos a lo largo v ancho de la geo-
grafia no solo europea, sino del nuevo mundo, fue algo muy
normal. Los encargos a constructores venian de diferentes rin-
cones del globo, la realeza solia mandar instrumentos para aga-
sajar a sus amigos, a otras cortes, a emisarios o simplemente
como dote de algiin miembro de la casa real. Muchos de estos
instrumentos fueron construidos en el taller de Ruckers. Este
es el caso del muselar construido por Hans Ruckers en 1581,
probablemente el muselar mas antiguo que se conserva, ac-
tualmente se encuentra en el Museo Metropolitano de Arte de
Nueva York vy fue hallado a principios del siglo XX, nada mas
y nada menos que en la capilla de una hacienda peruana cerca
de Cuzco. Es un muselar doble “madre e hijo”, excelentemente
decorado v de un espléndido disefio. Espana también fue el
destino de estos instrumentos, conservamos uno en Real Mo-
nasterio de Santa Clara de Tordesillas, datado entre 1578/79,
sin cuerdas, aunque no demasiado deteriorado, la decoracion
de este virginal se conserva en buen estado, ofreciendo un
ejemplar pictéricamente muy interesante. Se desconoce como
llegd a Espana, pero estéa testimoniado el viaje en 1584 de uno
de los hijos de Hans Bos (pionero e importante constructor
de instrumentos de teclado en Flandes) para traer un par de
instrumentos a Espana.

En muchas ocasiones un cuadro o un instrumento hacen las
veces de ventanas a través de las cuales viajamos en el tiempo
a mundos lejanos, mundos conmovedores, mundos sugerentes,
mundos aislados, el mundo del virginal muselar.
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MOZART: Ln'al fan tutte,
Hartelius, Pisaroni,
Chappuis. Orquesta
Filarmonica de Viena /
Christoph Eschenbach.

16/9 — 190 min. — Sub.Esp.

2072748 (2 DVDs)
Ean: 0880242727480
EUROARTS - T.63

! OPUS ARTE

RICHARD WAGHNER

WAGHEF{ Tannhausv&*r.
Kerl, Nylund, Breedt.

Bayreuth Festival Orchestra

and Chorus / Axel Kober.
16/9 — 252 min.
OALL77D (2 DVDs)

Ean: 0809478011774
OPUS ARTE - T.63

oPUS ARTE

NATALIA OSIPOVA | MATTHEW GOLDING

TCHAIROVSRKY:

El lago de 10S CisSnes.

The Royal Ballet. Royal
Opera House Orchestra /
Boris Gruzin. Coreografia,
M. Petipa y L. Ivanov.
16/9 — 180 min.

SRl sl D) (DVD)

Ean: 080947801181 |
OFPUS ARTE - T.64

IVIREAGCAD 8201174

" xi [@ano
Palmira

ROSSINI.

Aureliano in Palmira.
Spyres, Fratt, Belkina.
Coro del Teatro Comunale
Bolonia. Org. Sinf. G.
Rossini / Will Crutchfield.
16/9 — 201 + 14 min.
108073 (2 DVDs)

Ean: 0807280907391
ARTHAUS - T.63

OPUS ARTE

THE ROvalL ORE

WRITTEN ON SKIN

BIRTWISTLE BENJAMIM TURNAGE
HARSENT CRIMP THOMAS

British Opera Box. The
Minotaur, Anna Nicole,
Written on Skin,

Coro y Orquesta de la
Royal Opera House /
Antonio Pappano y George
Benjamin,

16/9 - 265 min. — Sub. Esp.

DAl 189BD (4 DVDs)
Ean: 080947801 1897
OFLS ARTE - T.63
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TARAS BULBA THE WOOD DOVE

L pech Pruled sy
Viclay Heamann

JANACEK: Taras Bulba.
DVORAK: The Woaod dove,
Czech Philharmonic
Orchestra [/ Vaclav
Neumann.

4/3 - 89 min.

109121 (DVD)

Ean: 0807280912197
ARTHAUS - T.661

IFUS ARTI
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RUSENKNI

MEHARD "'!'H‘Mi-ﬁ

Tata Erraught

W ate Royal

Lars Waoidi '_
Tendora Gheseghle |
Londan Philharmanie Qe
Richard Joares

Makin THoiat)

R. STRAUSS:

El caballero de la rosa.
Erraught, Royal, Woldit.
London Philharmonic
Orchestra / Robin Ticciati.
16/9 - 191 min.
OAl1170D (2 DVDs)

Ean: 0809478011705
OFUS ARTE — T.64

-
DOCTOR ATOMIC
THE PERFECT AMERICAN
TROUBLE IN TAHITI

ADAMS GLASS BERNSTEIN

American Opera Box, Trouble
in Tahiti, Doctor Atomic, The

Perfect American,
L. Sinfonieta, N. Ph.

Orquesta, Teatro Real / F.
Daniel, L. Renes, D.R. Davies.
16/9 — 426 min. — Sub. Esp.
OA1179BD (4 DVDs)

Ean: 0809478011798
OFUS ARTE — T.63

MAKK EH DH‘.E Doc l.u*nu?ntdi
de la Opera Yeaming for the

Fresence,

Un film de Uli Aumiller.
16/9 — 59+22 min.
2060788 (DVD)

Ean: 088024260788 1
EUROARTS - T.661

www.musicadirecta.es

OFUS ARTE
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TRAVIATA |

VENCRAGIMADICYVA MICHAEL FARIAND
TASSIS CHRISTOYANNIS

LONDON PHILHARMDMNIC ORCHESTRA
108 TOM CAIRNS b 10 MUARK ELIYER

VERDI: La Traviata.
Gimadieva, Fabiano,
Christuyanms London
Philharmonic Orchestra /
Mark Elder.

16/9 = 132 min.
OAll71D (DVD)

Ean: 0809478011712
OFUS ARTE - T.64
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WEBER: Missa Sancta n. 1,
HAYDN: Missa S. Caeciliae.
Popp, Moll. Bamberger
Symphoniker / H. Stein.
Synph. Bayerischen
Rundfunks / R. Kubelik.
4/3 - 42473 min.

109106 (DVD)

Ean: 0807280910698
ARTHAUS - T.661

VIRTUOSITY

Virtuosity. Documental.

The Fourteenth Van

Cliburn International Piano
Competition, Un film de
Christopher Wilkinson.
16/9 - 90 min.

2061288 (DVD)

Ean: 0880242612885
EUROARTS - T.661
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“La lectura de BRAHMS “El Cuarteto
Daniel Barenboim * Quiroga ofrece unas
de Lulu transmite B RS intensas y profundas
(GlFEREELEEE G 8 interpretaciones

GOLGINERCIED ] [ER e 50 =% de los Cuartetos de
y reflexion doliente” B s Brahms”

Frangols

COUPERIN
1 - Les Nati
EI con] untn Sonades, et Suﬁfs dfﬁil:::ll.:sunlu en Trio

Juilliard Baroque 5 el o O
esta compuesto R A et e
por solistas de
primerisimo nivel
para este Couperin”

“Una emocionante
interpretacion en
vivo de The Dream
of Gerontius a cargo
de Sir Colin Davis”

“Un estupendo “La version de
homenaje a bl B Petrenko apuesta

symphamy No. 13 )

Cristobal Halffter Ei (: por trascender los
que combina el [ topicos teatrales

formato de audio [t y no incidir en los
con un DVD” excesos”

“El ingeniero de AT waron “En la Deutsche
sonido es el habitual " ol 4 Oper, la accion de
de ECM, dato que | kS-S Jenufa transcurre en
hace pensar en > un decorado blanco,
G E T T I (S S Bl donde se entrega a
publico diferente” | L e R lo esenciai”
QN aa

. ™

60 DEIAAALAZ 72 (GRANDES EDICIONES
76 DOCUMENTALES 77 RITMO ONLINE 78 UNA OBRA Y SUS DISCOS
79 UN INTERPRETE Y SUS DISCOS 99 RitMO PARADE
SIMBOLOS
CALIDAD i PRECIO
KKk EXCELENTE H GRABACION HISTORICA A ALTO
* % % BUENO R M
e REGULAR ESPECIALMENTE RECOMENDADO MEDIO
*x PESIMO S SONIDO EXTRAORDINARIO E ECONOMICO

Salustio Alvarado (SA), Alvaro del Amo (ADA), Juan Berberana (JB), David Cortés Santamarta (DCS), Javier Extremera
(JE), Angel Lluis Ferrando (ALF), Pedro Sancho de la Jordana Dezcéllar (PSJD), Ratil Mallavibarrena (RM), Jerénimo
Marin (JM), Esther Martin (EM), Gonzalo Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda jabonero (RJPJ), Juan Francisco

Roman Rodriguez (JFRR), José Sanchez Rodriguez (JSR).
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21 BRAHMS

[ a discografia del Cuarteto
Quiroga para Cobra Records
nos habia dejado emocionan-
tes interpretaciones, pero
todos los discos, hasta este
Brahms, traian vino blanco
conjugado con vino tinto, sin
centrarse en un solo autor.
En este Brahms, con los dos
Cuartetos Op. 51, s6lo hay
vino tinto, concentrandose en
un solo autor y servido de ma-
nera soberbia. Entrar de lleno
en el Primer Cuarteto |(a
Brahms le gustaba inaugurar
los géneros de manera impac-
tante: Trios con piano, Sinfo-
nias, Conciertos para piano)
es como abrir slUbitamente
el alma del musico. Y asi lo
entienden los Quiroga, que
profundizan entre la bellisi-
ma melancolia con la rasgada
pasion (recuerda esta pasion
desgarradora aquella tensa
interpretacion del Lasalle),
llevando un ritmo de una pre-
cision colosal, que sustenta
toda la base expresiva con fir-
meza, un ritmo que también
atiende a sutiles rubatos. El
sonido es muy bello y aunque
algunas sonoridades son fijas,
el sentido que tienen dentro
del discurso es muy coheren-
te. Y es este sonido quiza la
gran baza, porque ademas de
sonar a Brahms, el empaste
alcanza un color de una gran
belleza (Andante moderato
del Op. 51/2, fraseado con
gran paladeo, tendente a cier-
ta morosidad), apoyados en
una grabacion de excepcional
calidad y naturalidad.

GP.C.

BRAHMS: Cuartetos de cuerda Op. 51 ns.
1 y 2. Cuarteto Quiroga (Aitor Hevia, Cibran
Sierra, Josep Puchades, Helena Poagio).

Cobra Records, 0048 « DDD ¢ 73
Dist. Ind. * X X %xAS

“El Quiroga logra
unas interpretaciones

excepcionales de Brabms”™

Este tercer registro com-
pleta la espléndida integral de
la musica para dos pianos de
John Cage que Naxos ha pu-
blicado a lo largo del ultimo
ano. Y como en los anterio-
res, opta por combinar piezas
de los distintos periodos del
compositor. La brevisima y
delicada Experiences n. 1,
de 1945, muestra con cla-
ridad la fascinacion de Cage
por la musica y la personali-
dad de Erik Satie, un musico
cuya reivindicacion se debid
en buena medida a el. Win-
ter Music constituye una de
las primeras y mas radicales
exploraciones del azar y de
la indeterminacion por parte
de Cage. La partitura deviene
en manual de instrucciones y
posibilidades al que los intér-
pretes deben enfrentarse para
realizar sus propias operacio-
nes v decisiones. Tanto las
notas como las dinamicas o
las duraciones v los tipos de
ataques son elegidos por los,
aqui dos, pianistas jpero que
asimismo podrian ser de uno
a veinte! Esa radicalizacion de
la obra abierta se incremento
en sus anos finales. De ello da
prueba la estatica TwoZ2, de-
dicada a Gubaidulina, a quien
Cage conoci6 en la URSS, en
wra de las primeras activida-
des culturales de la perestroi-
ka. El diuo Pestova/Meyer se
confirma como una conjun-
cibn que auna virtuosismo,
rigor y el mayor de los com-
promisos con el repertorio

contemporaneo.
D.C.S.
B AMERICAN CLASSICS %
JOHN CAGE

Works for Two Keyboards 3
Winter Music * Two® * Experiences No. |

Pestova/Meyer Piano Duo

CAGE: Misica para dos pianos (vol. 3).
Diio Pestova/Mever.

Naxos 8559728 + 58 « DDD
Misica Directa * kx *x *xE

FRANCESCO CAVALLL - Ry

Recuperacion  oportuna
y gratificante la que se nos
ofrece en este doble DVD
con la 6pera Elena de Fran-
cesco Cavalli, estrenada en el
Teatro de San Cassiano, en
Venecia, en el ano 1659. A
pesar de haber sido un eéxito
notable en su dia, esta obra
escénica, como sucedid con
tantas otras, cayo en el olvi-
do poco después y nunca mas
fue repuesta. De ahi la impor-
tancia musicologica de esta
grabacion.

Musica de interés yv muy
buen reparto, con una brillan-
te direccion musical de Garcia
Alarcon al frente de su Ca-
pella Mediterranea. Muy de
agradecer la puesta en esce-
na, cameristica y respetuosa
con la época, pero, lo que es
mas importante, sin estriden-
cias ni ocurrencias frivolas.

[a edicion esta planteada
como un doble DVD + libro,
0. en su defecto, como un do-
ble DVD con una libreto bas-
tante generoso, que incluye
unas notas y dos entrevistas
con Leonardo Garcia Alarcon
y el director de escena Jean-
Yves Rue (no asi el texto de la
Opera que seria extensisimo).
Todo ello en tres idiomas,
que no incluyen el castellano
(igual que en los subtitulos).

R.M.

CAVALLI: Elena. Emoke Barath, Valer Barna-
Sabadus, Solenn'Lavanant Linke, Fernando
Guimarées, Emiliano Gonzalez Toro. Capella
Mediterranea / Leonardo Garcia Alarcon. Esce-
na: Jean-Yves Ruf.

Ricercar, RIC346 « 2 DVD » 121" » PCM
Sémele % kA

“Recuperacion oportuna
y gratificante Elena de
Cavalli”

E Francois
COUPERIN ZCDs)
Les Nations
Sonades, et Suites de Simphonies en Trio

Juilliard Barogue

Definidas por su autor
como Sonades et Suites
de Simphonies en Trio,
acunando para este titulo
el neologismo “sonade”
en lugar de “sonata”, es-
tas cuatro obras, publi-
cadas en 1729, aprove-
chando en ciertos casos
materiales anteriores, vy
conocidas como La Na-
ciones, dado que sus ti-
tulos aluden a Francia, a
Espana, al I Reich aleman
(962-1806) vy al reino
del Piamonte-Cercena,
son una de las cumbres
del barroco instrumental
francés y unas de las cele-
bradas composiciones de
Francois Couperin (1668-
1733), quien supo en
ellas naturalizar y asimilar
a la tradicion musical del
“Gran Siecle” la estérica
corellizante venida de lta-
lia. Con esta grabacion, el
sello Naxos cubre un im-
perante hueco que habia
en su catalogo, algo tanto
mas digno de celebracion
si tenemos en cuenta que
se frata de una version
impecable desde el punto
de vista del historicismo, y
con una mas que brillan-
te interpretacion a cargo
del conjunto Juilliard Ba-
roque, que cuenta entre
sus filas con solistas de
reconocidisimo prestigio,
como la violinista Monica
Huggett, la violagambista
Sarah Cunningham vy, so-
bre todo, el extraordinario
oboista argentino Gonza-
lo Xavier Ruiz.

S.A.

COUPERIN: Las Naciones. dJuilliard
Baroque.

Naxos, 8.573347-48 ¢ 2CDs« 100« DDD
Misica Directa Y hh Kk E




“Colin Davis dejo como
testamento este fanidstico
Elgar en Dresde”
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En el contexto de su serie
titulada “Clasicos America-
nos . Naxos dedica este disco
a la figura de Michael Daug-
herty, mas concretamente a
tres obras que tienen como
denominador comin el ser, o
pretender ser, homenajes a di-
versos personajes significativos
en la vida americana. Eviden-
temente, El Monte Rushmore
(2010), compuesto en forma
de cantata, se encuentra ins-
pirado en las esculturas de los
rostros de Washington, Jeffer-
son, Roosevelt y Lincoln, alli
realizadas. Radio City (2011)
es una fantasia sinfénica que
homenajea a Arturo Toscanini
y la Orquesta de la NBC que
el italiano dirigi6 en América.
Y la ultima obra, de 2012, es
una especie de concierto para
organo, que homenajea la
actividad de Aimee Elizabeth
Kennedy realizada a lo largo
de su vida. Conocida después
de su matrimonio como Aimee
Semple McPherson (o herma-
na Aimee, o simplemente Her-
mana), se trata de una célebre
evangelista, fundadora de la
“Iglesia Evangélica Cuadrangu-
lar’. Dadas las caracteristicas
del personaje, Daugherty recu-
rre al empleo del géspel como
base para su composicion.

lLas interpretaciones son
buenas y parecen servir a las
mil maravillas los propositos
de las obras. El problema se
encuentra en la musica misma,
demasiado hueca y tendente al
exhibicionismo.

R.-J.P.J.

DAUGHERTY: Mount Rushmore. Radio
City. The Gospel According to Sister
Aimee. Paul Jacobs, drgano. Coro y Orquesta
Pacific / Carl St. Clair.

Naxos, 8.559749 « 78 « DDD
Misica Directa * R x *E

Grabado en vivo por la MDR
Figaro en marzo de 2010, esta
grabacion circul6é por Internet
gracias a los archivos de la
emisora alemana, pero esta
edicibn, amablemente enviada
a la redaccién de RITMO por
el propio sello, responde a un
homenaje que la Staatskapelle
de Dresde quiso hacer al di-
rector recientemente fallecido.
Con El Sueno de Geroncio,
musica que ofrece una lectura
religiosa a primera vista, pero
que el propio Elgar dudaba
en etiquetar, Davis manejo to-
do lo manejable posible en la
ciudad sajona, desde solistas,
coro y orquesta. Esta musica le
acompanod desde sus tiempos
en Boston, donde Elgar era
muy querido (no en vano es el
estado de Nueva Inglaterra). En
una entrevista en el espléndido
libreto interior, Davis reflexiona
sobre la figura de Geroncio y
Elgar, descifrando algunas cla-
ves de la obra. Esto, que suelen
hacer muchos directores, luego
no suele corresponderse con el
resultado sonoro, pero el maes-
tro, haciendo honor a su amor
por la obra (existe otra inter-
pretacion en vivo con la LSQO),
ofrece una interpretacién de
una belleza absoluta, en espe-
cial en su primera parte, donde
la masa sonora parece provenir
de los Gurrelieder. Quiza no
sea la mejor cantada, aunque
los solistas sean de primera
(textualmente es impresionan-
te), pero lo que se dice dirigida.
dudo que haya otra cosa similar
(quiza Barenboim, no grabada
aun, Britten o Barbirolli, pero
no mucho mas).

G.P.C.

ELGAR: The Dream of Gerontius. Groves,
Connolly, Relyea. Staatsopernchor Desden.
Staatskapelle Dresden / Sir Colin Davis.

Hanssler Profil, PH12017 « 2 CDs « DDD 94
[_jiﬁtind_ * *x %x *RA
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CELEBRAMOS EL 60 CUMPLEANOS DE

YOeYO MA

CON DOS LANZAMIENTOS

SONY

or

CLASSICAL
™

E ARC OF LIFE

> FROM

EL CHELISTA YOeYO MA Y LA PIANISTA
KATHRYN STOTT CREAN
UNA EXPERIENCIA UNICA DE
MUSICA CLASICA EN ESTE NUEVO ALBUM.

Y ADEMAS:

THE CLASSICAL CELLO
COLLECTION

UNA COLECCION CON LAS GRANDES OBRAS
DEL VIOLONCHELO CLASICO

Una caja de 15 CDs con 80 trabajos originales
grabados entre 1979 y 2015

http://www.sonyclassical.es %/ Jﬂ'

http://twitter.com/SonyClassical = =
hitp://www.facebook.com/sonyclassical.spain 4
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 _CuAmrETO DX Lewrnia

La presente edicion esta
intfimamente vinculada con
la celebracion anual del ciclo
“Carta Blanca” que la OCNE
dedica a un compositor con-
temporaneo. A  Cristobal
Halffter se le consagro la
edicion de 2009 y, entre las
actividades programadas se
interpretd un concierto con
composiciones de camara
que estos CD y DVD (que
duplican la mayor parte de
las obras) registra. El magni-
fico Cuarteto de Leipzig es
el protagonista principal. El
Cuarteto n. 7. subtitulado Es-
pacios de silencio, era en el
momento de la grabacion el
ultimo del corpus cuartetistico
de Halffter, que ha aumen-
tado recientemente (2013)
con un Octavo. En él Halffter
hace uso de un procedimiento
que se ha convertido en una
constante de su lenguaje: la
aparicion de citas, tanto mu-
sicales (Zarlino v Fulda), como
textuales (versos de Manrique
tan s6lo senalados en la parti-
tura), de modo que el dialogo
con el pasado reverbera, cre-
pita, con la a menudo afilada
y expresiva escritura del com-
positor. Esa misma intencion
atraviesa el sexteto Endechas
para una Reina de Espana,
en torno a la figura de Juana
la Loca, y las Canciones de
Al-Andalus, donde el texto si
que esta va presente de modo
directo v las inflexiones de la
cantante se entreveran en el
complejo tejido instrumental.

D.C.S.

HALFFTER: Obras de camara. Marina Pardo,
mezzo. Cristina Pozas, viola. Miguel Jiménez,
violonchelo. Cuarteto de cuerda de Leipzig.

Verso, VRS2148 « 58" « DVD 46" « DDD
Dist. Ind. » % X %A

“Grabacion de Cristobal
Halffter con el Cuartelo
de Leipzig”

DESDE UCRANIA

La influencia de la escuela
clasica rusa en la miusica del
compositor, director de orques-
ta y pedagogo ucraniano Boris
Lyatoshynsky (1895-1968)
es un aspecto evidente, pero
también lo es la superacion y
evolucion de esa musica en un
creador que se convirtié en fun-
dacional para el grupo de nue-
Vvos compositores ucranianos a
los que viene dedicando aten-
cion esta coleccion de registros.
En este caso, nos encontramos
delante de la integral de sus Sin-
fonias. cinco, que resuelven de
forma eficaz y directa el tandem
compuesto por la Orquesta Sin-
fonica Estatal de Ucrania bajo la
batuta de Theodore Kuchar, el
mismo equipo que nos ha ido
desvelando estas misicas en
otras grabaciones de la serie.

La predileccion por el na-
cionalismo, la afinidad con el
folklore eslavo v su facil vena
compositiva a la que se unia su
flamante faceta de maestro y la
simpatia por la misica cinema-
tografica, que también cultivo,
se pueden oir también en sus
Sinfonias. Como en el caso
de otros compositores soviéti-
cos, su miusica fue denostada
politicamente en ciertos mo-
mentos, pero se nos presenta
ahora como un misico de so6-
lida formacién, con grandes
dotes para la instrumentacion
y, sobre todo, con mucho ofi-
cio, un aspecto del que se habla
pocas veces en la actualidad por
no constituir una caracteristica
especialmente valorada, pero
que nos hace ciertamente equi-
vocarnos si la obviamos como
esencial para un compositor de
antes v de ahora.

Su Primera Sinfonia, estre-
nada en 1923 (a la que acom-
pana su magnifica Grazhyna)
es, aunque obra de juventud
(1917-19), fruto de un com-
positor ya formado. De los tres
movimientos en los que se ar-
ticula, destaca el segundo, de
caracter marcadamente tragico.
El segundo registro de la colec-
cibn nos acerca a la Segqunda
(1935-36) y la Tercera de sus
Sinfonias (1951). La Segunda
refleja de forma transparente,
pero implacable, la turbulencia
de los tiempos en los que fue
escrita y se vertebra de nuevo
siguiendo la formula de los tres
movimientos que tan buenos
ejemplos nos ha dejado a lo lar-
go de la historia de la musica y
que nos acerca, alin mas, a la

— LYATOSHYNSKY

Symphony No. 1 * Grazhyna
Ukrainian State Symphony Orchestra
Theodore Kuchar

LYATOSHYNSKY
Symphonies Nos. 2 and 3

Ukrainian State Symphony Orchestra
Theadore Kuchar

LYATOSHYNSKY

Symphonies Nos. 4 and 5, *Slavonic’

Ukrainian State Symphony Orchestra
Theodore Kuchar

tradicibn de los compositores
rusos, soviéticos o no. La Terce-
ra Sinfonia, una de sus musicas
mas interpretadas y aclamadas,
presenta va la forma habitual
en cuatro movimientos: una
composicion poderosa que tuvo
una recepcién entusiasta. En
la Cuarta (1963) v la Quinta
(1965-66) Sinfonias, Lyatos-
hunsky vuelve de nuevo a su
querida estructura en tres mo-
vimientos para ofrecernos, en
el caso de la Cuarta, una ima-
ginativa orquestacion y un uso
memorable del rico folklore de
Ucrania en su tltima Sinfonia.
En las cinco. esbozos de la
tradicién romantica, profundo
conflicto interior, contrastes
abruptos y dramaticos, intensas
cuerdas, metales poderosos v,
como va hemos sefalado, oficio
v voluntad de evolucion desde la
tradiciébn. Muy recomendable.

A.LF.

LYATOSHYNSKY: Symphonies Nos,
1, 2, 3, 4, 5, Grazhyna. Ukrainian State
Symphony Orchestra / Theodore Kuchar.

Naxos, 8.555578-79-80057 /77 /55'+DDD
Musica Directa **x % E

“La Orquesta de la WDR

es francamenie buena
para Mabler”

Jukka-Pekka Saraste
aborda la Quinta Sinfonia
de Mahler desprovisto de
artificios v embellecedores.
Su expeditiva batuta desata
la excitacion y la adrenalina
necesarias para que aflore
con fuerza el convulso drama
que se provecta sobre todo
a los dos primeros tiempos,
expuestos con irreprochable
l6gica musical. La ejecucion
de la Orquesta de la WDR es
ademas francamente buena,
como corresponde a un con-
junto situado entre lo mejor
de las orquestas de radio ale-
manas. Con similar destreza
se mueve el director finés por
el caleidoscopico Scherzo.
Saraste refuerza las aristas y
sabe ofrecer una visibn muy
moderna de este extenso
fragmento, sin concesiones
a la blandura decadentista.
El Adagietto esta traducido
con sobriedad, ajeno a la
ensonacion con la que a me-
nudo se nos ofrece, lo que
no quita para que suene con
intensidad y arrobo lirico. El
Final no cede en la claridad
del trazo, reforzando la im-
presion de una lectura que,
sin descubrir nuevos aspec-
tos ni poseer esa indefinible
personalidad de las versiones
“‘referenciales”, traslada su
mensaje con nitidez. Ahi esta
su mayor virtud. Excelente
grabacion, realizada en junio
de 2013 en la maravillosa
Philharmonie de Colonia.

J.S.R.

GUSTAY MAHLER

VO R S F oy

MAHLER: Sinfonia n. 5. Orquesta de la WDR
de Colonia / Jukka-Pekka Saraste.

Héanssler Prohl, PH14045 « 70" « DDD
Dist. Ind. * A %A
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MALURICE
RAVEL

Lrchestral Works val, 1
Boltro

LaValse

defombeau de Couperir
Albarada del Grazioso
RApsodie espagnole

Rl adio Sinfonicarchester
T, ﬂtrﬂlﬂudﬂiWFl

[ORCHESTRA

B Sldphane Deneve

El disco marca el inicio de
una nueva integral dedicada
a la obra orquestal de Ravel.
Denéve ha dado muestras a
menudo de su evidente afini-
dad con el repertorio francés.
Ahi esta para demostrarlo
su magnifico Roussel, entre
otras cosas. En las obras apa-
recidas en este registro se.en-
cuentra con el principal pro-
blema de la competencia, que
es mucha. Otro, no menos
importante, es el tipo de or-
questa elegido, me parece que
no la mas adecuada para ser-
vir la musica del compositor
vasco-francés. Ahora bien, lo
que no podemos negar a es-
tas versiones, es lo trabajadas
gque estan, asi como tampoco
debemos ignorar los esfuer-
zos del director para adecuar
el espiritu de esta musica a
las caracteristicas particulares
de la orquesta ante la que se
encuentra. En este aspecto,
hemos de reconocerle una
gran habilidad v un perfecto
dominio del estilo. De este
modo, no es de extrafnar que
salgan mejor paradas obras
como La Valse o Alborada
del gracioso que La Tumba
de Couperin, la Rapsodia
Espanola o el Bolero. En
cualquier caso, no debemos
dejar de apercibir sobre la
valentia de enfrentarse a es-
tas obras de esta manera. En
las discografias de Martinon
(Emi), Dutoit (Decca) o Ba-
renboim (DG vy Erato), entre
otras, encontramos versiones
muy superiores a estas.

R.-J.P.d.

RAVEL: Obras orquestales (vol. 1). Orquesta
Sinfonica de la Radio de Stuttgart / Stéphane
Denéve.

Hanssler, 93305 e« DDD ¢ 70
Dist. Ind. * % *M

“Este disco marca el
comienzo de una nueva
integral de Ravel”

Concluida en 1917, un ano
después de Las Fuentes de
Roma que le granjearon fama
internacional, la Sonata en si
menor es una pieza ambicio-
sa, de amplias dimensiones y
solida arquitectura, moderna
en su armonia, con amplios
acordes de séptima, de nove-
na, modulaciones complejas
a tonalidades distantes y una
metrica irregular y amplia-
mente variada. De gran difi-
cultad tanto para el violin, con
el uso frecuente de posiciones
muy altas, como para el pia-
no, con momentos de gran
densidad v ritmicamente com-
plejos, es una de las grandes
desconocidas del repertorio
del pasado siglo. La grabacion
se completa con la Sonata,
también en si menor, de Pick
Mangiagalli. Nacido en Bohe-
mia pero milanés a todos los
efectos, su Sonata, sin tener la
redondez formal de Respighi,
anticipa algunas de sus carac-
teristicas, especialmente su ca-
racter ciclico, variedad ritmica
y dificultad instrumental. Se
anaden Tres piezas cortas de
caracter mas amable vy gran
atractivo melodico.

El diio Berenecolli-Bianchi
defiende estas obras con con-
viccién y amplios recursos téc-
nicos, tanto la violinista, que
afronta con brillantez pasajes
de gran virtuosismo, especial-
mente en un exigente registro
agudo, como el pianista, de
sonido suntuoso pero muy
dictil en los numerosos cam-
bios de ritmo y dinamica.

J.F.R.R.

H RESPIGHI

Complete Works for Yiolin and Piano = 2
Sonata in B minor

PICK-MANGIAGALLI
Sonata in B minor, Op. 8

Emy Bernecoll, Violin
Massimo Giuseppe Binnchi, Plano

RESPIGHI: Sonata en si menor para violin
v piano. PICK-MANGIAGALLI: Obras para
violin y piano. Emy Bernecoli, violin. Massimo
Giuseppe Bianci, piano.

Naxos, 8573130 + DDD ¢ 62
Milsica Directa Yk dwE

“Petrenko prosigue
con su gran ciclo
Shostakovich en Naxos”

EL OTRO PETRENKO

No vamos a contradecir
aqui las excelentes criticas
que ha tenido el ciclo Shos-
takovich de Vasily Petrenko
(nacido en 1976) con la Ro-
yal Liverpool Philharmonic
Orchestra y, méas aun, el
registro que nos ocupa. Hay
aspectos indiscutibles en la
grabacion que avalan esta
afirmacion como la toma
espectacular de sonido, la
labor del magnifico bajo so-
lista Alexander Vinogradov
y su acertado timbre de voz
o0, finalmente, la impulsiva vy
rabiosa lectura del director
ruso, novedosa y ciertamen-
te poderosa. No podia ser
de otra manera con un valor
consolidado de la direccion
mundial y con una orquesta
que aposto en su dia por esa
eficaz y decidida juventud.

De las Sinfonias del com-
positor, quizas la Trece, una
Sinfonia coral con pedigri
de cantata para bajo solista,
coro masculino y orquesta,
sea una de sus mas singula-
res creaciones. Si estamos
de acuerdo en que una de
las funciones del arte puede
ser la de despertar concien-
cias dormidas o hacernos
reflexionar sobre las dificiles
relaciones que a veces se
establecen entre la sociedad
y el individuo, esta Sinfonia
representa un ejemplo ex-
traordinario.

El concurso de los textos
del poeta Yevtushenko, que
despertaron el vivo interes
del compositor sobre el an-
tisemitismo soviéetico, supu-
sieron un acto de desafio po-
litico para Shostakovich en
1962. Los diferentes poe-
mas, que aparecen traduci-
dos al inglés en el libreto que
acompana la grabacion, no
solo hablan de la masacre de
Babi Yar en 1941, sino de
cuestiones como el silencio
oficial, de dificil asuncion.
Como escribié Shostakovich
al joven compositor Edison
Denisov: “Cuando lei Babi
Yar, quedé atonito. Yo v mi-
lares de personas. Muchos
habiamos oido hablar sobre
a matanza, pero el poema
de Yevtushenko nos hizo to-

HAkos
e

SHOSTAKOVICH

aymphory No, 3

Habil Yar
Heyal Lvsrpool

Fhitharmome Urchestra

Vasily Petrenko

mar verdadera consciencia
de ello. Ellos habian tratado
de destruir la memoria de
Babi Yar, primero los alema-
nes vy luego el gobierno de
Ucrania. Pero después del
poema de Yevtushenko es-
taba claro que ya no serian
nunca olvidados. Este es el
poder del arte”.

Por lo que respecta a la
grabacion, debemos insistir
en el acertado balance en-
tre orquesta, solista y coro,
cuyo trabajo, aunque no
suene especialmente a ruso,
es magnifico. El ambiente
dramatico esta presente a
lo largo de la interpretacion,
pero quizas la version de
Petrenko apuesta mas por
transcender los topicos tea-
trales y no incidir excesiva-
mente en la ilustracion de la
amargura y los terrores coti-
dianos. Igualmente, algunos
contrastes se nos presentan
un tanto forzados por esta
lectura vitalista e impulsiva.
Sarcasmo, humor -corrosi-
vo, conflicto interior v una
reflexion sobre la naturale-
za humana, aspectos todos
ellos presentes en sus lti-
mas sinfonias y un periodo
de aceptacion de los horro-
res existenciales que se inicia
precisamente con esta, nos
muestran al Shostakovich
mas comprometido con la
verdad.

A.LF.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n, 13 “Babi
Yar”, Alexander Vinogradov, bajo. Hudders-
field Choral Society. Roval Liverpool Philhar-
monic Choir and Orchestra / Vasily Petrenko.
Naxos, 8.573218 o 60 « DDD
Musica Directa * X A xE




“El gran acierto de Gergiev
es que se trata de la
primera integral filmada”

DOLOR Y SARCASMO

El que golpea primero da
dos ves, quiza sea este el lema
que mejor pueda servir para
que esta edicidn, con tanta
competencia (el mismo An-
dris Nelsons esta actualmente
grabando Shostakovich para
DG), se haga un buen hueco
en el mercado, ya que es la
primera integral sinfénica en
DVD, ademas de incluir todos
los Conciertos, es decir, los
seis escritos para piano, cello
y violin. Valery Gergiev es un
senor que dirige Shostakovich
desde que tuvimos la primera
noticia de él. por tanto. el co-
nocimiento que tiene de esta
musica es profundo y esta muy
arraigado. La Orguesta del Ma-
riinsky, con algunos atriles muy
buenos v los chirriantes meta-
les rusos (mas domados que de
costumbre), igualmente lleva
al compositor muy dentro, en
algunos casos hay tomas de
contacto generacionales de
primera mano, se intuyen ver-
daderos herederos de aquellos
que lo trataron en vida, hay
una sensacion de autenticidad
muy grande. Y los solistas,
en la mayoria de los casos de
altisimo nivel, algunos “imbati-
bles” como Vadim Repin, ga-
rantizan que este Shostakovich
suene con la fuerza e intensi-
dad propia que debe sonar.
Es decir, para sintetizar, gran
Shostakovich y el primero en
ofrecerse integramente en so-
berbia calidad audiovisual, muy
bien dirigido por el realizador
Don Kent.

Es curioso que con Shos-
takovich la evolucién sinténica
sea tan extrana, ya que alcanza
su éxtasis entre la Quinta vy la
Décima, teniendo serios trope-
zones entre Sinfonias como la
deliciosa Primera (para Ger-
giev una musica “madura”)
y las insufribles Segunda vy
Tercera, mientras la Cuarta,
cuyo primer movimienfo deja a
Gergiev “hecho polvo”, ya que
es como reabrir una herida que
no acaba de cerrarse, inicia un
camino espléendido que culmi-
na en la Décima, teniendo en
la Octava (de nuevo un primer
movimiento colosal muy bien
dirigido) la ctspide del ciclo. A
Gergiev estas cosas parecen no
importarle, va que la Segunda
y Tercera (“un asesinato para
el trombon ) las dirige como si
tuviera Parsifal delante, mien-
tras creaciones tan fascinantes

e @ T o

SHOST: AKQVICH

Complete Sym p!mnlﬁ & Concertod

por su atemporalidad como la
Decimoquinta, en sus manos
no destilan la misma maagia,
va directo al grano, al mensa-
je, pero su contenido musical
es tan rico que quiza deberia
detenerse y florearla mas (en
la introducciéon hablada a cada
obra, respecto de la n. 15 dice
“el mismo final ya es un mila-
gro; se imagina el siglo XXI").

Ese es el caso de una miu-
sica como la Sinfonia n. 13.
con un Mikhail Petrenko arro-
llador, una absoluta referen-
cia, pero que ritmicamente
Gergiev no contrasta como
si hiciera Previn, que aunque
no pisara suelo ruso, realzaba
el horror de la masacre judia.
En cambio, la n. 14, ese duelo
de soprano y bajo con poemas
dramaticos que resumen el do-
lor humano, recibe una excep-
cional interpretacion, un mano
a mano entre la soprano Vero-
nika Dzhioeva v un incompa-
rable Petrenko, dueno y senor
del escenario. El documental
que se incluye, filmado por
Reiner E. Moritz y sin subtitu-
los en castellano, es una perlita
que sirve para profundizar en
un compositor que pasaba del
dolor al sarcasmo con la misma
facilidad que usted de esta criti-
ca a la siguiente.

G E.C.

SHOSTAKOVICH: Sinfonias y Con-
ciertos (completos). Baeva, Brunello, G.
Capucon, Dzhioeva, Matsuev, Martynov,
M. Peternko, Repin, Trifonov. Orquesta v
Coro del Teatro Mariinsky / Valery Gergiev
(Salle Pleyel, Paris, 2013-14). Documental
“Shostakovich - A Man of Many Faces”, de
Reiner E. Moritz.

Arthaus, 107551 « 8 DVDs ¢ 18 hs ¢ DD 5.0
Musica Directa Y /% % % *ASH
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[ LA PERLMAN

El viotinista més grande de su tiempo cumple 70 afios
Ahora se reedita su obra remasterizada en Abbey Road
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Ruaphoel Walllisch, Cello

Roval Seotiish Mol Orchiestra

i | |rl:HI- lines

Patric Standford nacié en
el seno de una modesta familia
de la cuenca minera del Nor-
te de Inglaterra en 1939. Sus
dotes musicales lo llevaron a
la Guildhall School de Londres
en 1961 para estudiar con Ed-
mund Rubbra. En Venecia am-
pli6 estudios con Malipiero v
Lutoslawski para, a su vuelta al
Reino Unido, entrar a formar
parte del claustro docente del
Guildhall School, combinando
a partir de entonces la docen-
cia con la composicion. Falle-
ci6 en 2014. Es autor de un
amplio catalogo, que incluye 5
Sinfonias, obras corales, de cé-
mara, instrumentales y musica
para cine y television.

Su Primera Sinfonia,
subtitulada “Las Estaciones”,
recoge imagenes de las cua-
tro estaciones en el Norte de
Inglaterra, en una musica po-
derosa y turbulenta. El Con-
cierto para cello, dedicado a
Raphael Wallfisch, intérprete
de esta grabacion, se articula
en torno al quinto movimien-
to del Requiem Alemadn de
Brahms, cuyo solo de soprano
cita el cello en el tercer movi-
miento. De gran virtuosismo
para el solista, debe cantar am-
plios pasajes sobre un sombrio
y tempestuoso fondo orques-
tal. El Preludio a una fanta-
sia es una pieza mas ludica y
luminosa inspirada en las mi-
tolbgicas Nayades. Los inter-
pretes defienden con entrega y
conviccion estas musicas, que
revelan una sintesis muy brita-
nica entre tradicion y técnicas
contemporaneas.

J.F.R.R.

STANDFORD: Sinfonia n. 1. Concierto
para cello. Preludio a una fantasia “Las
Naiades”. Raphael Wallfisch, cello. Royal Sco-
ttish National Orchestra / David Lloyd-Jones.

Naxos. 8572462 + DDD « 70
Musica Directa * % k% E
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“Las Estaciones recoge
imdgenes de las
estaciones de Inglaterra”

De las tres Sinfonias del
compositor ucraniano Yevhen
Stankowych (1942) que contie-
ne este registro, la Segunda es
la que ocupa el mayor interes.
Cuna de buenos compositores,
organizados y asociados, Ucra-
nia ha sido una referencia para
la musica europea nacida de la
antigua Union Soviética a lo
largo de la segunda mitad del
siglo XX. Stankovych es uno
de los pilares de dicha gene-
racién y su obra sinfénica se
debate entre la tradicion here-
dada v la innovacion.

La Primera “Larga” (1973)
y la Cuarta “Lirica” (1977),
son dos ejemplos de un re-
torno a las formas del pasado
con un lenguaje del presen-
te. Estructuradas en un solo
movimiento de sonata y con
la cuerda como Unico sopor-
te instrumental, la primera
de ellas presenta un guifio al
concepto de sinfonia barroco,
mientras que la Cuarta es un
buen ejemplo de neo-Roman-
ticismo libre. Respecto de la
Segunda “Heroica” (1975),
el perfume de Scriabin, Shos-
takovich o Prokofiev esta pre-
sente, asi como aspectos tan
representativos como el uso
de la percusién dentro de la
plantilla instrumental, mucho
mas extensa en este caso, que
adquiere un protagonismo no-
table. Orquesta y director rea-
lizan su cometido con rigor y
nos congratula conocerlas, si
bien es cierto que no podemos
hablar de novedad ni sorpresa,
ni en las técnicas ni en los ma-
teriales empleados en la com-
posicion.

A.L.F.

E STANKOVYCH
Symphonies Nos. 1,2 and 4

National Symphooy Orchestra of Ukraine
Theodore Kuchar

STANKOVYCH: Sinfonias ns. 1, 2 y 4.
National Symphony Orchestra of Ukraine /
Theodore Kuchar.

Naxos, 8.565741 e« 70" o DDD
Misica Directa * % E
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Symphony No. |0 ‘Amerindia’
Leonardo Neivs, Baritone * Saulo Javan, Bass
Sdo Paulo Symphony Orchestra and Choir
Isaac Karabtchevsky

Con el subtitulo de Sume
Pater Patrium, este ecléctico
y sugerente trabajo de Villa-
Lobos titulado Sinfonia n. 10
“Amerindia” estd a medio ca-
mino entre la sinfonia v el ora-
torio. El subtitulo nos acerca a
esta forma mixta y nos da pistas
para descubrir el trasfondo que
inspira la Sinfonia de mayor en-
vergadura del musico brasileno:
se trata de un referencia preco-
lombina que Villa-Lobos hace
coincidir con la alegérica figura
del misionero jesuita tinerferio,
José de Anchieta (1534-97),
uno de los padres fundadores
de la ciudad de Sao Paulo. La
obra, compuesta en 1954 para
conmemorar el 400 aniversario
de dicha fundacién, esta estruc-
turada en cinco movimientos,
el cuarto de los cuales hace re-
ferencia explicita a la aparicion
del misionero (canonizado en
2014) mediante el uso de sus
textos marianos a cargo del
coro y solistas vocales. El dis-
curso musical, en la linea del
autor, es de singular belleza.

Esta grabacion forma parte
del ciclo completo de Sinfonias
de Villa-Lobos, con revision de
sus partituras, que la Orquesta
de Sao Paulo bajo la direccion
de Karabtchevsky, inicid en
2011. Referencias paganas vy
catélicas se entrelazan en esta
original y comprometida com-
posicién, de gran dificultad v
con un aparato instrumental
exuberante, una inmensa ilus-
tracion sonora con tratamien-
tos cinematograficos que no
deja indiferente a quien se le
acerca.

A.LF,

VILLA-LOBOS: Sinfonia n. 10 “Amerin-
dia”. Leonardo Neiva, baritono. Saulo Javan,
bajo. Sao Paulo Symphony Orchestra and Choir
/ Isaac Karabtchevsky.

Naxos, 8.573243 + 61 « DDD
Musica Directa *xxE

“Esta grabacion es parite
del ciclo completo de
Sinfonias de Villa-Lobos™

Alumno de Charles de
Bériot (1802-1870) y maes-
tro de Eugene Ysaye (1858-
1931), el virtuoso vy composi-
tor Henri Vieuxtemps (1820-
1881) es un eslabon funda-
mental de la mitica “escuela
belga del violin”. Autor de
una comparativamente abun-
dante obra, dedicada casi en
su totalidad a su instrumento,
la fonografia ha centrado su
interés, ante todo en los Con-
ciertos, quedando todavia
una gran parte de su produc-
cién a la espera de ser llevada
al disco. Por esta razon, es
una magnifica nueva la apa-
ricibn de esta grabacion (ver
entrevista al intérprete en el
nimero de julio-agosto), lle-
na desde el principio hasta el
final de primicias discografi-
cas mundiales, como son los
seis Estudios de concierto
Op. 16, las seis Piezas Op.
55, el Estudio n. 28 Op. 48
y un inédito Adagio en mi
menor. Se ftrata, siguiendo
la senda de Rodolphe Kreut-
zer o Pierre Rode, de piezas
eminentemente  didacticas,
aunque con una encomiable
calidad e invencion meldodi-
ca, en las que se perciben
ecos de diversos composito-
res, desde Bach a Paganini.
Con notable acierto, el joven
violinista Francesco Parrino,
profesor del Conservatorio
de Génova, sabe lidiar con
las tremebundas dificultades
de todo tipo que encierran
estas endiabladas partituras,
a las que en los tltimos tiem-
pos nadie se habia atrevido a
plantar cara.

S.A.

VIEUXTEMPS: Obras para violin, Francesco

Parrino, violin.
Stradivarius, STR37015 » 62° « DDD
Dist. Ind. * K x kA




“La misica de Webern
viene de la mano del
gran Robert Craft”

'm WEBERN

Vocal and Chamber Works

| Songs+ Siring Quartel * SchoeibergWebern Op. 9 » Caniatn No. 1
Tnn} Arnodd = (lalre Bosth * Jacosh (ireenberg = Orion Yieks
sooyun Klm = Charbes MNebiflch * Lella Josfowics = Simon Jaly Chorale
Fieedd Sherry String Qunrtet * FPhillarmeonta Orchestra

Robert Crail

Naxos emprendid6 con esta
integral de la obra de Anton
Webern una de sus mas acerta-
das incursiones (este es el tercer
disco), yva que la edicién estd
guiada nada menos que por
Robert Craft, aunando bajo su
Orbita a intérpretes de primera
fila. Webern es tan pequeno
como grande. Toda su musi-
ca, que dura lo mismo que una
mala pelicula de domingo con
anuncios, no necesita la publi-
cidad para llegar al que la escu-
cha: es tan concisa como eficaz,
no contiene elementos de ador-
no ni nada superfluo; Musica en
estado puro. Pero su exhaustiva
desnudez y duracién (algunas
piezas duran solo 30 segundos)
se contrasta con su dificultad.
Su musica, dificilisima, debe so-
nar con la mayor soltura vy sin
apreciar el esfuerzo.

Esta entrega contiene bas-
tantes mini ciclos de canciones,
con textos exquisitos, donde
la soprano Tony Arnold, que
debe tener maéas Sprechgesang
que canto, borda los poemas,
no incluidos en el libreto. Hay
mucha y gran discografia de la
obra para cuarteto, siendo el
Fred Sherry un digno intérprete
del Op. 28 vy las Bagatelas Op.
9, aunque lo sobresaliente es
la Cantata Op. 29 y especial-
mente el arreglo de Webern de
la Sinfonia de cdmara n. 1 de
Schoenberg para flauta, clarine-
te, violin, cello v piano, donde
prima la agudeza de timbres,
brillando musicos de la talla de
Charles Neidich, Leila Josefo-
wicz y Orion Weiss.

G.P.C.

WEBERN: Obras vocales v de camara
(Opp. 3,4,9,12, 23, 25, 28, 29 y arreglo
de la Sinfonia de camara n. 1 de Schoen-
berg). Greenberg, Arnold, Neidich, Josefowicz,
Weiss, etc. Cuarteto Fred Sherry. Philharmonia

/ Robert Craft.
Naxos, 8.557516 o DDD o 74
Musica Directa & & & 4
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“Fiesta total esta gala
dedicada en Los Angeles

a Jobn Williams”

CINE EN LA ORQUESTA

No se puede negar por mas
tiempo lo evidente: la musica
de cine es parte de la musica
clasica occidental, aunque en
su origen estuviera supedita-
da a la imagen (pero es que
la musica littirgica estaba su-
peditada a la liturgia, y mucha
musica de la interpretada en
salas de concierto tiene un ori-
gen ceremonial del que se ha
desligado), de manera que por
la puerta grande v con todo
derecho, emancipada de su
funcién extradiegética, ocupa
un lugar dentro de la progra-
macion de las orquestas sinfo-
nicas. De ahi la proliferacion
actual de conciertos de bandas
sonoras y aun de orquestas
casi dedicadas en exclusiva a
este repertorio, y como mues-
tra Orquesta Nacional realizé
en este mismo 2014-15 una
version de El sefior de los
Anillos que superd todas las
expectativas y previsiones.

Siendo esto asi, v jojo! que
es posible que sea una tabla de
salvacion para muchos progra-
madores, no es de extranar
que esta misma 2014-15 Los
Angeles Philharmonic iniciara
en la ciudad del cine por ex-
celencia, Los Angeles. la tem-
porada con un monografico
dedicado al inigualable John
Williams, uno de los grandes
compositores del siglo XX,
opinen lo que opinen los afe-
rrados a las vanguardias como
musica del futuro y tnica. Es
tal la cantidad vy calidad de
bandas sonoras de este autor,
la pegada melddica que tiene
(digna de un Schubert redivi-
vo; si hasta Spielberg recono-
ci6 que gran parte del éxito de
Star Wars se debe a la poten-
cia de su banda sonora), que es
dificil seleccionar el repertorio
para esta gala. Y esta selec-
cion sorprenderéa incluso a los
conocedores de su obra.

En primer lugar, la Fanfa-
rria Olimpica de aquellos Jue-
gos del 84 con participacion
de trompeteria extra de The
U.S. Army Herald Trumpets,
inundando el famoso Disney
Concert Hall. Prosigue con
una obra que demuestra la ver-
satilidad de JW, Soundings,
una obrade 15, “seria”, escri-
ta por encargo de LAP justa-
mente para la inauguracion del
Walt Disney Concert Hall en
octubre de 2003. Y a partir de

TR sl
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CELEBRATION

STAR WARS - CATCH ME IF YOU CAN
FIDDLER ON THE ROOT
SCHINDLER'S LIST - AMISTAD

Cmair:nr

aqui se suceden los fragmen-
tos de bandas sonoras, pero
ordenados como si fueran sui-
tes de concierto, comenzando
por la archifamosa y emotiva
La Lista de Schindler, en tres
movimientos, con el que fuera
su violinista destinatario Itzhak
Perlman, en un quasi concier-
to para violin v orquesta; la se-
gunda suite seria Escapades,
que reune tres secciones de
Catch Me If You Can, aque-
lla comedia protagonizada por
Di Caprio donde recurre a la
forma de concerto grosso con
3 solistas, saxo alto, vibrafono
y contrabajo, con un toque
jazzistico que recupera sus co-
mienzos como musico de jazz
a finales de su adolescencia. Y
termina con Star Wars. con
la Marcha Final, como no po-
dia ser de otra manera. En las
propinas, fiel al concepto de
espectaculo que prima, apa-
rece Los Angeles Children's
Chorus para cantar “Dry your
tears, Africa” de Amistad,
mas un fragmento, ya saben
cudl, de Tiburén, v terminar
con la apoteosis de la Marcha
Imperial dirigida por el propio
John Williams, presente en la
sala.

Que Dudamel vy su orquesta
prosiguen con ese idilio recién
iniciado v que sus resultados
son sobresalientes van de
SUYO.

J.M.

A JOHN WILLIAMS CELEBRATION. Obras
de JOHN WILLIAMS. lizhak Perlman,
violin. Los Angeles Philharmonic / Gustavo
Dudamel.

CMajor, 730308 « DVD ¢ DTS » 103
Musica Directa k% %A
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No sé si se podra estable-
cer una relacion causa-efecto
entre estos trastornados tiem-
pos de cambio climatico vy cri-
sis generalizada y la aparicion
de tan inclasificable producto,
resultado, mas que de la “fu-
sion”, de la “confusion” entre
la musica antigua v toda una
gama de géneros neoteéricos,
desde el pop hasta el “chill-
out”. Por lo demas, la cosa
se queda en familia, con Hille
Perl, su marido Lee Santana
y su hija Marthe Perl, quienes
nos ofrecen un variopinto
programa que va desde Diego
Ortiz, Tarquinio Merula, To-
bias Hume, Sainte Colombe,
Marais o Forqueray, en unos
mas que extravagantes arre-
glos, hasta composiciones
del propio Lee Santana, que
en esta ocasion abandona su
habitual latd para empunar
una guitarra Eastman, en tan-
to que madre y retono tocan
sendas violas da gamba de
jazz fabricadas por Francois
Danger (nomen est omen).
Otro detalle significativo: el
ingeniero de sonido y produc-
tor es Peter Laenguer, el ha-
bitual en el sello ECM. Dado
que esta grabacion en nada se
parece a aquello a lo que nos
tienen acostumbrados tanto
Deutsche Harmonia Mundi
como la gambista bremense,
es justo haceérselo saber al
oyente, pues, como dice el di-
cho, el que avisa no es traidor.

S.A.

HILLE PERL
LEE SANTANA
MARTHE PERL

el L
Kz
3 -ftﬁgl

BORN TO BE MILD. Obras de ORTIZ,
MERULA, HUME, SAINTE COLOMBE,
MARAIS, FORQUERAY, etc. |ee Santana,
quitarra electrica. Hille Perl y Marthe Perl, viola
da gamba elécirica.

DHM, 88875061872 « 70° « DDD
Sony Classical * % xA
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Daniel Mille es un compo-
sitor y acordeonista francés
que comenzo con estudios
clasicos en el conservatorio

U que posteriormente, ya en
Paris, ingresa en la Escue-
la de Jazz. Trabaja con los
mas importantes musicos
de la escena jazzistica fran-
cesa y dirige la agrupacion
Tambores del Sur con la que
fusiona ritmos latinos, canto
flamenco, aires bolivianos
y arreglos de tango moder-
no. En 2006 se le otorga el
premio “Victoire de la Mu-
sique’ al artista del ano. En
este recital, que tiene a Astor
Piazzolla como eje en torno
al cual gira todo el concierto,
se acompana de tres violon-
chelistas v un contrabajista.
Bajo el subtitulo de “Cierra
tus ojos”, asistimos a una
intima celebracion de ritmos
sutiles, de tenues lineas so-
noras, de magicas texturas,
de suspiros y afioranzas que
se balancean, de silencios
que lo dicen todo. Desde la
Melodia en la menor con
que comienza el recital, has-
ta el Ave Maria final, pasan-
do por Chiquilin de Bachin,
[ lueve sobre Santiago, Mi-
longa del Angel, Vuelvo al
Sur, el inevitable Oblivion
o Los pdjaros perdidos,
por citar algunos titulos que,
bajo los arreglos del joven
y brillante Samuel Strouk,
consiguen emoclionarnos y
transportarnos a reconditos
e inexplorados paisajes.

P.S.J.D.

CIERRA TUS OJOS. Obras de PIAZZOLLA.
Daniel Mille, acordeon. G. Korniluk, P. Colomb
y F. Deille, violonchelos. D. Imbert, contrabajo.
Sony, 88875032022 e« 56 ¢ DDD
Sony Classical % % K %A

“Un libro-disco de casi
cuatrocientas paginas
con la calidad de Savall”

GUERRAS

Dentro de un libro de
casl cuatrocientas paginas,
en cinco lenguas (francés,
inglés, castellano, catalan,
aleman e italiano), editado
a todo lujo y color, como
es usanza en el sello Alia
Vox, vienen dos CDs con
una variopinta seleccion de
fragmentos musicales de los
mas diversos estilos y proce-
dencias, tomados los méas de
ellos, por no decir todos, de
grabaciones anteriores, que
nos transportan a un viaje
musical en el tiempo por
uno de los siglos mas conflic-
tivos de la historia europea,
el que va desde las visperas
de la Guerra de los Treinta
Anos hasta el fin de la Gue-
rra de Sucesion de Espana,
a la conmemoracion de cuyo
trincentenario ha wvenido a
unirse este lanzamiento.

El libro contiene sesudas
reflexiones, refrendadas con
citas de Maquiavelo, Erasmo
de Rotterdam, Tomas Moro,
Thomas Hobbes, Voltaire,
Montesquieu v ofras ilustres
cabezas pensantes, sobre la
guerra y sus funestas conse-
cuencias, a la vez que entre
lineas se arrima muy sutil-
mente el ascua a la sardina
del independentismo cata-
lan.

En cuanto a los susodi-
chos fragmentos musicales,
éstos se ponen en relacion
cronologicamente con los
acontecimientos  historicos
de aquella época, aunque a
veces tal correspondencia
pueda estar un tanto traida
por los pelos, como ocurre
con la marcha de jenizaros
del comienzo del primer CD
(corte 3), que se vincula al
anno 1613, bajo el epigrafe
“el Imperio Otomano ataca
Hungria”, cuando la historia
nos cuenta que precisamente
en aquel ano estaba vigente
(v todavia lo estaria unos
cuarenta anos mas) la Paz
de Zsitvatorok, firmada el 11
de noviembre de 1606 entre
Matias Il y el sultan Ahmed
I, con la que se puso fin a la
Guerra de los Quince Anos
entre los Habsburgo v la Su-
blime Puerta.

Otras piezas, tanto ins-

P
HESFERTON X501 - LE CONCERT DES NATIH NS
LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA
Jordi Savall

trumentales como vocales,
estas ultimas cantadas en
lenguas tan diferentes como
el latin, el aleman, el inglés,
el espanol, el italiano, el ara-
meo, el eslavo eclesiastico v,
como no, el catalan, y tanto
anonimas como de célebres
compositores, entre ellos
Philidor, Scheidt, Schein,
Lully, Rosenmiiller, Blow,
Charpentier, Biber, Titov,
Cabanilles, Cererols, Haen-
del, etc., nos pasean por
acontecimientos tan relevan-
tes como la Defenestracion
de Praga, la Rendicion de
Breda, el Corpus de Sangre,
La Paz de Westfalia, la Gue-
rra Civil Inglesa, la Paz de los
Pirineos, la Paz de Nimega,
etc. Y, finalmente, la Guerra
de Sucesion de Espana, cul-
minando en la Capitulacion
de Barcelona, el 11 de sep-
tiembre de 1714.

Dada la amplitud geogra-
fica de este periplo sonoro,
se echa en falta un recuerdo
a Ferenc I Rakoéczi, cuya
insurreccion  (1703-1711),
financiada por Luis XIV, no
fue sino un episodio externo
del contlicto sucesorio espa-
nol.

SAA.

GUERRE & PAIX (1614-1714). Hanna Ba-
yodi-Hirt, Marianne Beate Kielland, Damien
Guillon, Nicholas Mulroy, Lluis Vilamajo,
Stephan Macl_eod, Christoph Immler, Danie-
le Carnovich. La Capella Reial de Catalunya.
Le Concert des Nations. Hespérion XXI /

Jordi Savall.
Alia Vox, AVSA9908 » 2 CDs » 154 « DDD
Semele % % % % A

“Recital del guitarrista
chino premiado en el
Internacional de Tailandia™

El guitarrista chino dJun-
hong Kuang grabo este re-
cital con Naxos en el 2014,
cuando apenas contaba ca-
torce anos y va estaba entre
los jovenes mas brillantes de
la actualidad. Hasta ese mo-
mento habia ganado el pri-
mer premio en el Concurso
Internacional de Guitarra de
Tailandia, le habian invitado
al Carnegie Hall de Nueva
York vy era el embajador de las
guitarras chinas Altamira. En
esta grabacion resalta el per-
fecto dominio de la técnica, lo
que le permite abordar obras
de extrema dificultad con un
sonido limpio y sin cometer
un fallo. De manera aparen-
temente sencilla sus dedos
convierten la Chacona de
Bach o el Capricho Diabdli-
co de Castelnuovo-Tedesco
en un mero juego de contra-
puntos y trémolos de los que
destila una musica preciosa.
Y aunqgue su juventud se de-
lata en los pasajes mas liricos
de la Sevilla de Albéniz y la
Villanesca de Granados, esta
bien asesorado y ha evitado
incluir estudios técnicos a los
que anadir la velocidad como
prueba irrefutable de su talen-
to, de manera que el reper-
torio es una bella seleccion
de obras donde la musica se
convierte en protagonista in-
discutible. Es de agradecer,
hubiera sido facil caer en lo
contrario, pero asi ha con-
vertido el disco en un buen
regalo o en el complemento
perfecto de cualquier bibliote-
ca musical.

E.M.

L.aureate Series = Guitar

Junhong
Kuang

GUITAR RECITAL. Obras de ALBENIZ,
BACH, CASTELNUOVO-TEDESCO, GRA-
NADOS, MERTZ. Junhong Kuang, quitarra.

Naxos, 8.573432 e 64 e DDD
Musica Directa A Ak E
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Missa Sancta No.1

Freischutzmesse

Krisztina Laki - Marga Schiml - Josef Protschka - Jan-Hendrik Rootering
Bamberger Symphoniker - Chor der Bamberger Symphoniker - Horst Stein

Haydn: Missa Sanctae Caeciliae

Lucia Popp - Doris Soffel - Horst Laubenthal - Kurt Moll
Chor und Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks - Rafael Kubelik
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La ECCA v su lider Javier
Darias siguen demostrando ser
el mejor semillero de compo-
sitores espanoles de los lti-
mos 30 anos. Paco Toledo (n.
1967), pese a su formacion
(v, hoy en dia, formador) an-
daluza, es otro mas de esos
pequenos milagros surgidos en
Alcoi. El sello EMEC ya nos ha
permitido disfrutar de alguna
de sus obras en grabaciones
colectivas. Esta es la primera
en solitario, que reline un ra-
millete de 7 piezas compuestas
en los Gltimos 15 anos. Lo pri-
mero que llama la atencion es
su pasmosa imaginacion. Cada
pieza es un mundo, y pocas ve-
ces encontramos conexiones
directas entre unas y otras. En
este esfuerzo por mostrar lo
mejor, hay bueno y muy bue-
no. Desde luego impresiona la
pieza orquestal que da titulo al
disco, Hipoddmica. Es la uni-
ca obra para gran formacion,
y Toledo no desaprovecha la
oportunidad de arrollarnos con
unas texturas y una orquesta-
cibn poderosas. Pero en las
formas “pequenas’ no brilla
menos. Fantastico su cuarteto
Alma de vidrio (donde acude
a temas de su maestro Da-
rias). También muy destacable
Haiku, en una aproximacion
muy personal al mundo orien-
tal. Sobresaliente en su con-
junto. Enhorabuena a Toledo y
a EMEC, por seguir dandonos
la oportunidad de conocer mas
talentos de nuestra humilde
piel de toro.

J.B.

HIPODAMICA. Obras de PACO TOLEDO
(Sonitus, Alma de vidrio, Planctus, Haiku
y Trafalgar), Archaeus Ensemble. Cuarteto
Florilegium. Orquesta Manuel de Falla de Cadiz
y ofros intérpretes.

EMEC, F-1200 » DDD. « ¥
Dist. Ind. * % K xA

“Paco Toledo es otro de
los pequenios milagros
surgidos en Alcoi”

Estupendo disco este que
nos presenta Naxos con una
recopilacion de la muisica que
se podia escuchar a finales
de la Edad Media y principios
del Renacimiento en tiempos
de Adviento. La obra princi-
pal es la imperdonablemente
olvidada Missa Conceptio
Tua de Pierra de la Rue, lo
que constituye su primera
grabacion mundial. Es com-
prensible que hasta ahora no
se haya grabado por la difi-
cultad en la tesitura, va que
el bajo II, el mas grave de
las cinco voces para la que
estad escrita, llega frecuen-
temente al Re grave. Esta
Misa, escrita en 1510 para
ser estrenada en el dia de la
[nmaculada Concepcibén, dia
que esta a la mitad del perio-
do de Adviento, es un reto
para cualquier coro dedicado
a este tipo de polifonia y nos
hace suponer la calidad de la
capilla de Maximiliano I. El
disco se completa con las sie-
te Antifonas conocidas como
O por el vocativo latino con
que se inician, que datan de
hace unos 1200 anos, vy tres

villancicos ingleses anénimos
de finales de la Edad Media.

La Schola Antiqua de Chica-
go, con su director Michael
Alan Anderson, es un grupo
especializado en musicas an-
teriores a 1600 y ofrece un
resultado lleno de sonorida-
des ocres y recias, de sensi-
bilidad v estilo.

J.M.

MISSA Do
CONCEPTIO §

TUA

Medieval and
Henaissance
Music for Advent

Schola Antiqua
of Chicago

MISSA CONCEPTIO TUA. Medieval and Re-
naissance Music for Advent. Schola Antiqua of
Chicago / Michael Alan Anderson.

Naxos, 8.573260 + 57 « DDD
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Si hay algo que caracteriza
a los conjuntos de instrumen-
tos de metal es precisamente
su versatilidad, pues habiéen-
dose desarrollado como agru-
paciones propias de la musica
clasica s6lo en fechas relativa-
mente recientes, es decir, des-
pués de la Il Guerra Mundial,
su repertorio especifico es
muy limitado, lo que compen-
san con su portentosa facultad
de adaptar y adaptarse a todo
tipo de género musical, sién-
doles especialmente propicia
la musica barroca. Esto queda
brillantisimamente demostra-
do en el presente disco, en
el que el conjunto Septura,
formado por dos trompetas
en Si bemol, una trompeta
en Mi bemol, dos trombones,
un tromboén bajo v una tuba,
nos ofrece unos muy logra-
dos arregos de piezas, tanto
movimientos de las suites or-
questales, como incluso arias
y coros, sacadas de las 6peras
Dardano de Jean-Philippe
Rameau (1683-1764), Ve-
nus v Adonis de John Blow
(1649-1708), EI curioso
impertinente de Henry Pur-
cell (1659-1695) v Rinaldo
de Georg Friedrich Haendel
(1685- 1759).

Con un sonido homogeéneo
y empastado, pero a la vez
brillante, sin aristas ni estri-
dencias, el conjunto Septura
sabe lucirse con esta suntuosa
musica, alcanzando su climax
en el ultimo corte del disco:
la celebradisima aria “Lascia
ch’io pianga mia cruda sorte”.

S.A.

MUSICA PARA SEPTETO DE METALES (Vol.
2). Obras de HAENDEL, PURCELL, RA-
MEAU, BLOW. Conjunto Septura.

Naxos, 8.573386 ¢ 71 « DDD
Musica Directa **x k*xxE

“El conjunto Septura
sabe lucirse con esta
suntuosa musica”

Delicioso programa el que
nos ofrecen estos dos pianis-
tas, en formato a cuatro ma-
nos, de la historia del vals vie-
nés. Sus mas remotos inicios
se encuentran seguramente
en los ldandler, danzas cam-
pesinas del sur de Alemania
v Austria en las que los bai-
larines giraban sin descanso,
difundidas en los ambientes
rurales europeos durante el
XVIII, hasta que a finales de
siglo se produjo el salto a los
salones aristocraticos. Con su
llegada a la capital austriaca
adopto su formato definitivo.
Como ejemplo de su éxito en-
tre los mayores compositores
del XIX, se recogen ejemplos
de Johann Strauss padre,
considerado junto a Joseph
Lanner el fundador del vals
vienés, Tchaikovsky, con una
Suite de su ballet La Bella
Durmiente transcrita brillan-
temente por un adolescente
Rachmaninov, un Vals del
propio Rachmaninov, dos de
Brahms, uno de Satie y, para
concluir, la coleccion de 19
Valses que bajo el epigrafe de
Varios Valses Cortos, realizo
Wolfgang Rihm como home-
naje a la tradicion, vista con
sentido del humor. El dlo de
pianistas se explaya a placer
con estas piezas, que inter-
pretan con amplio rubato v
certera acentuacion, logrando
momentos verdaderamente
orquestales por su variedad
timbrica v amplitud dinamica.
Un disco a disfrutar.

J.F.R.R.

VIENNESE WALTZ EXPORT. Obras de
STRAUSS 1, BRAHMS, TCHAIKOVSKY,
RACHMANINOV, RIHM Y SATIE. Marianela
Fernandes. Ranko Markovic, piano a cuatro
manos.

99046 + DDD o 6/
%k kA

Gramola,
Dist. Ind.




= Naxosvideolibrary

wiIeca

DIRECTA

NAXOSVIDEOLIBRARY

Videoteca en internet de musica clasica

Servicio de “streaming” por suscripcion que le ofrece mas de 2.300 videos
Opera, Ballet, Conciertos, Documentales, Turismo Musical
Mas de 40 sellos del maximo prestigio: ABC, Arthaus, Bel Air, Broadway Digital Archive, C Major, Chamber Orchestra of
Philadelphia, Christopher Nupen Films, Concerto, Dacapo, Dynamic, EuroArts, Haenssler Classic, ICA Classics, Ideale Audience,
Marco Polo, Naxos, Ondine, Opus Arte, Royal Philharmonic Orchestra, TDK, Unitel...

Para mas informacion:
www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/Videoteca“Online”

MEGD, 007 www.NaxosVideolLibrary.com



Alban Berg, con sus dos
6peras, no solo revolucioné
el género; también estable-
ci® una nueva concepcion
de los personajes. Ni el
soldado raso Wozzeck te-
nia antecedentes entre las
dramatis personae que Vi-
vieron y murieron en siglos
anteriores, ni la fragil y fati-
dica mujercita apodada [ult
puede compararse a ningu-
na de las hembras terribles
que procuraron la perdicion
a tantos tenores y barito-
nos. Iras la inédita pareja
de modelos masculino vy fe-
menino, los dos composito-
res esenciales del siglo XX,
Leos Janacek y Benjamin
Britten se encargarian de
prolongar, respectivamente,
la moderna estirpe de muje-
res y hombres operisticos,
marcados todos, como sus
primeros padres, por com-
plejos conflictos interiores,
complicados por una fuerte
presion del entorno histori-
co v social. De los dos prin-
cipales teatros berlineses
nos llega una nueva edicién
de la Eva futura, a la vez que
una sugestiva entrega de
otra sufriente heroina em-
blematica.

Parece que Lulu se re-
siste a permanecer con la
calma v la fijeza propias de
una version definitiva. En el
folleto adjunto se anuncia:
“La Berliner Staasoper Un-
ter den Linden ha encarga-
do a David Robert Coleman
completar la obra a partir de
los apuntes del compositor.
El resultado de esta nueva
version berlinesa omite el
prologo v la escena parisina
del comienzo del acto terce-
ro con el fin de concentrar
la accion y subrayar la es-
fructura simetrica prevista
por Berg”.

Pierre Boulez, artifice del
estreno parisino en 1979
con la restauracion del ter-
cer acto a cargo de Frie-
drich Cerha, proclamé, con

grande

grandes

FATALIDAD FEMENINA

el énfasis de una sentencia
inapelable, que la obra de
Alban Berg quedaba asi cla-
ra y definitivamente estable-
cida. Los méritos musicales
de la denominada version
berlinesa mereceran ser es-
tudiados con detalle, com-
parandolos con el trabajo de
Cerha; la oportunidad del
encargo se explica por el in-
terés de Daniel Barenboim
por el director de orquesta
y compositor inglées David
Robert Coleman (Londres,
1969), con quien ha colabo-
rado en varias ocasiones. La
eficacia teatral de la nueva
version deberd demostrarse
en otra ocasién; el monta-
je de Andrea Breth se de-
sarrolla en un abigarrado
decorado que evoca tanto
las dependencias de una co-
misaria policial como el ca-
mién que ha recogido, grta
mediante, varios coches mal
aparcados. Vuelve a surgir
aqui la misma duda metafi-
sica que suele agobiar a los
“registas’ que se enfrentan
a esta obra, al parecer abru-
mados por la tremebunda
historia; o se ambienta en
una imitacién de barraca de
feria, exacerbando una esté-
tica circense de gran guinol;
o, en el otro extremo, se
contiene el juego escénico
en busca de una ascética so-
briedad, que dibuje el drama
con la inquietante fidelidad
de una radiogratia.

Andrea Breth no resul-
ta sobrio en su aficiébn por
las confusas acciones se-
cundarias que se desplazan
continuamente de aqui para
alla, pero si ascético, o mas
bien crispado en su renun-
cia a tratar cada escena en-
frentando a los personajes:
entre ellos dialogan, pero
se les ha prohibido mirar-
se, con el desconcertante e
incobmodo efecto de que su
comportamiento actoral se
reduce severamente hasta
la rigidez, el hieratismo vy la

iIcCiones

brusquedad de unas mario-
netas de alambre. Con un
criterio tan reductor es dificil
valorar la competencia del
reparto, aparte de la eviden-
cia de que Mojca Erdmann
esta lejisimos, como cantan-
te y actriz, de la protagonis-
ta; el espectador sufre mas
al asistir a sus apuros voca-
les, ¢;llegara o no llegara a
culminar la frase?, que com-
padecido por las desgracias
de la mujer que se considera
un animal. Aparte de lo que
cada cual piense sobre lo
comentado, es probable que
exista unanimidad a la hora
de apreciar la lectura de Da-
niel Barenboim, indiscutible
triunfador de su version ber-
linesa; rara vez a la musica
de Alban Berg se le pueden
aplicar unos términos como
los que aqui resplandecen,
sin perder un apice de su
caracteristica  originalidad:
belleza, serenidad, hondura,
melancolia, reflexién dolien-
te.

El director de escena ale-
man Christof Loy present6
en el Teatro Real en 2009
Lulu, donde los personajes
comparecian con atuendo
actual ante un fondo prac-
ticable, una espartana con-
cepcion proxima a la version
concierto. En la Deutsche
Oper berlinesa contiene la
accion de Jenufa en un sen-
cillo decorado blanco, don-
de se entrega a lo esencial,
el desmenuzamiento de las
tensiones entre unos perso-
najes abrumados por la fata-
lidad, en su triple conexion
con la maldad, la desgracia
v lo ineluctable. L.a mezzo
norteamericana es la madre
adoptiva asesina, el tenor
aleman Will Hartmann el
enamorado premiado por
la esperanza y la soprano
alemana Michaela Kaune
la primera gran heroina del
compositor, muy convincen-
tes, como el resto del repar-
to, gracias a la direccion de

“ediciones...
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escena de Loy, v a la batuta
del director musical del tea-
tro Donald Runnicles, que
consigue de la excelente
orquesta la incandescencia
requerida. Gracias a la rea-
lizacion televisiva de Brian
Large, la Opera se sigue
como una funcion absor-
bente.

A.D.A.

EN DETALLE

BERG: Lulu. Mojca Erdmann, Michael
Volle, Deborah Polaski, etc. Staatskapelle
Berlin / Daniel Barenboim. Escena: Andrea
Breth (Nueva version berlinesa),
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“La comedia, en
cualquiera de sus apellidos,
desaparece prdcticamente

en la opera del siglo XX”

LA COMMEDIA E FINITA!

La insistencia en progra-
mar el trio superviviente de
comedias de Donizetti quiza se
explica por la persistencia de
una anoranza, justificada tras
una larga época de escasez. Se
presentaron con distintos ape-
llidos, pero todas compartian
una basica unidad de estilo y
permanecen como modelos,
“canodnicos’ cabria decir, de la
capacidad de la forma 6pera
para reflejar una rica materia
humana, siempre sometida a la
presion e influencia del ambien-
te social o histérico. Después
de Mozart y de Rossini, La fille
du régiment, Lelisir d'amore
v Don Pasquale, la opéra-co-
mique, el melodramma giocoso
y el dramma buftfo alcanzaron
una cumbre que anunciaba
una decadencia, como prelu-
dio de extincion. El Ultimo ter-
cio del siglo XIX se despedia
con las operetas francesas de
Offenbach vy las vienesas de
Johann Strauss, Verdi tenia de
melancolia su commedia lirica
Falstaff, v ya en 1918 Pucci-
ni remataba lo comico, buffo
y giocoso con Gianni Schic-
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chi, donde en la risa asoma la
crueldad. Curiosa, encomiable
y merecedora de un analisis
especializado, la persistencia de
Richard Strauss por aferrarse a
la comedia, que catapultd hasta
la excelencia en EI caballero
de la rosa, en 1911, v que no
abandono6 hasta Capriccio, tres
décadas después, a lo largo de
una despliegue de titulos, don-
de aparece incluso una rareza
como La mujer silenciosa, con
un argumento muy similar al de
Don Pasquale, que su biografo
y estudioso Norman del Mar lla-
ma ~un alegre pastiche .

La comedia, en cualquiera
de sus apellidos, desaparece
practicamente en la opera del
siglo XX, una carencia que Do-
nizetti aun es capaz de cubrir,
cuando se representa extra-
yendo de piezas tan transitadas
todo el jugo teatral, musical y
tematico que llevan dentro.
Los dos montajes del Festival
de Glyndebourne, planteados
con seriedad profesional, de-
muestran las dificultades que
esconden unas obras tan ligeras
y festivas.

Del reparto de LTelisir
damore destaca la soprano
rusa Ekaterina Siurina, que
encarna a Adina con una in-
teligente utilizaciéon de su voz
generosa, que suena fresca a lo
largo de una interpretacion ac-
toral matizada. Y la audiencia
comprende el entusiasmo que
despierta en sus pretendientes.
Peter Auty es un Nemorino
apenas correcto, siguiendo la
version clasica del pueblerino
bondadoso y torpon; imperdo-
nable que su “furtiva lagrima”
suene desanimada, casi aburri-
da. Vivaz Eliana Pretorian en el
breve papel de Gianetta, y muy
romos v convencionales Alfre-
do Daza en Belcore y Luciano
di Pasquale en Dulcamara. La
estupenda London Philharmo-
nic se pliega a la inteligente ba-
tuta de Maurizio Benini, en un
gozoso paladeo melddico, que
prefiere la transparencia vy el
ritmo justo a los brochazos del
chatarrinén.

Annabel Arden ha entendi-
do muy bien que esta contando
una historia de amor, en cuyo
desarrollo  dramético/musical
reside la originalidad del melo-
drama giocoso. El sentimiento
amoroso en las Operas surge
de repente y condicionara a
sus elegidos hasta el desenlace,
pero rara vez asistimos al desa-
rrollo minucioso y detallado de
una pasion erética. Solo el cine
ha sido capaz de tal proeza, y
en raras ocasiones. Asistiendo
a las emociones que Adina y
Nemorino mutuamente se con-
tagian, vuelve a la mente del
melémano cinéfilo una pelicula
como La colina del adiés, don-
de el espectador asiste tambien
al proceso de enamoramiento
entre la doctora china (Jennifer
Jones) y el reportero norteame-
ricano (William Holden). Vemos
cOmMo se enamoran, gracias a la
pericia de los intérpretes y al
talento de Henry King, el direc-
tor, del mismo modo que, a tra-
vés de la serie de diios que unen
y separan a Nemorino y Adina,
se despliega ante nosotros la
evolucién de su efervescencia
senfimental como si asistiéra-
mos al proceso de creacion de
una obra de arte.

El rigor con que se ha abor-
dado Don Pasquale no ha des-

“Ekaterina Siurina
encarna a Adina con una
inteligente ultilizacion de su
vozZ generosa’

EN DETALLE
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DONIZETTI. CLASSIC COMEDIES (Glyn-
debourne). L elisir d’amore. Ekaterina
Siurina, Peter Auty, Alfredo Daza. Luciano
di Pasquale. London Philharmonic Orchestra
/ Maurizio Benini. Escena: Annabel Arden.
Don Pasquale. Alessandro Corbelli, Alek
Shrader, Danielle'de Niese. London Philhar-
monic Orchestra / Enrique Mazzola. Escena:
Marianne Clément.
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embocado en un buen resulta-
do. El director Mazzola explica
en entrevista complementaria
que ha estudiado la partitura
original, incorporando algin
fragmento que la costumbre
ha descuidado, pero sorpren-
de la lentitud y monotonia que
imprime a la misma orquesta.
La directora Marianne Clement
se ha esforzado en dotar a la
accion de un dinamismo ori-
ginal encomendado al giro de
un escenario circular que pro-
porciona variedad y sorpresa:;
no ha acertado en el criterio
de interpretacion, que huye de
lo butfo sin alcanzar un tono de
equilibrio entre broma y elegan-
cia que los actores/cantantes
no parecen entender, del mis-
mo modo que los cantantes/
actores tampoco aciertan en la
busqueda de un estilo musical
huidizo. De nuevo aqui destaca
la soprano, Danielle de Niese,
una Norina contundente y des-
pachada, entre el despiste de
los demés, pululando alrededor
del Don Pasquale de Alessan-
dro Corbelli, un papel, como
ya se vio en Teatro Real con
Muti, que al parecer no hace
falta cantar, basta con pasearse
en bata y zapatillas y hablar con
mayor o menor nerviosisimo.

A.D.A.
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Nacida hace 44 anos en la
gelida Nueva Escocia canadien-
se, Barbara Hannigan es una
de esas “rara avis’ que apare-

- cen por el panorama musical

muy de tarde en tarde. Sus ha-
bilidades en escena, gran versa-
tilidad y privilegiado instrumen-
to para encarar la musica mas
encriptada, la han convertido
va en una venerada divinidad
sonora del siglo XXI. Intrépi-
da, politacética e inteligente, su
belleza exterior parece querer
esconder el indomable animal
escénico que lleva dentro, que
es capaz de convertir sus esmal-
tadas unas en afiladas garras.
Una asombrosa soprano de
coloratura que decidi6 un dia
auto anexionarse también las

' tareas de direccion orquestal.

Eimer D Haas

Se mueve como pez en el agua
por las obras contemporaneas
y del siglo XX. En especial, su
esbelta figura ha quedado irre-
mediablemente ensamblada a
la de ese esclavizador de oidos
que fue Ligeti, cuya obra ha
conseguido hacerla tragable al
gran publico. Para adentrarse
en su persona, asi como en el
afilado v laberintico repertorio
que le da de comer, nada mejor
que dejarse tentar por este es-
pléndido y bien complementa-
do DVD (sin subtitulos patrios),
cuyo andamiaje formal tiene
como base el recital que el ano
pasado ofreciera durante el ve-
raniego Festival de Lucerna,
paraiso de bolsillos sin fondo y
paladares musicales abiertos a
lo nuevo.

documentales

BARBARA HANNIGAN: LA BELLA Y LA BESTIA

El concierto

Lucerna sigue intentando que
no se rompa el lujoso hilo artis-
tico que teje su particular Nor-
na. Después del shock creativo
que supuso la reciente pérdida
de su guia espiritual, el estival
certamen intenta no perder el
dorado de sus letras, ampa-
randose en los Simon Rattle o
Andris Nelsons. Junto a la cada
vez mas curtida y virtuosa Mah-
ler Chamber Orchestra, Hanni-
gan propuso un concierto que
no suele ser habitual grano de
cultivo programatico hoy. Una
velada muy variada y con forma
de mujer. De las heroinas ros-
sinianas, a las féminas cristali-
nas de Mozart, pasando por la
Mélisande de Fauré, hasta con-
cluir con la chiflada del Gran
Macabro. La canadiense acaba
dividida en tres entes: cantante,
directora y actriz.

Tras una Obertura de La
Scala di Seta de pulido y chis-
peante manejo (femenina y per-
fumada), donde se juega certe-
ramente con las dinamicas vy el
crescendo rossiniano, las tres
Arias de Concierto de Mozart
nos delatan que estamos ante
una voz de bella y arrebatadora
personalidad. Un instrumento
raudo v fresco, extraordinaria-
mente dotado para el agudo v
poseedor de un fraseo delicado
y seductor. En la bellisima Un
moto de gioia nos hace suspi-
rar con la dulzura de una subli-
minal Susanna de Las Bodas
de Figaro. El Concierto Ruma-
no no es el Ligeti mas atrevido

- Disfrazada de colegiala, Hannigan entra en el mundo del Macabro de Ligeti.

o revolucionario, pues es un
canto folclérico v sentimental
sobre la ausencia del hogar, que
en él no era sino la Transilva-
nia de su infancia (las sombras
de los Barték v Kodaly andan
al acecho). Con delicadeza, se-
renidad y misterio se enfrenta
al Pelléas de Faurée, agarrada a
una joven pero curtida orques-
ta magnificamente empastada.
Hannigan en vez de pasar las
paginas de la partitura, parece
que las acariciara.

Pero el plato fuerte se reser-
vaba para el final. Disfrazada de
colegiala (al mas puro estilo de
la Lulu de Berg), arranca los
Mysteries of the Macabre de
Ligeti. Diez minutos de misica
feroz, lujuriosa y colérica, capaz
de provocar taquicardias. Un
collage de sonoridades que nos
deja sin aliento. Apoyada en su
prodigiosa coloratura, no tiene
miedo de atravesar esa tesitura
que exige andar sobre un pre-
cipicio con los ojos vendados,
esparciendo un insolito canto
que pareciera telegrafiado en
Morse. Algo que requiere un
inhumano derroche fisico y un
histrionismo casi circense. Todo
un espectaculo verla moverse
y declamar por ese escenario
convertido en manicomio, en el
que el mismisimo Simon Rattle
(como divertidisimo complice)
acaba subiendo al escenario
gritando que por favor lo dejen
ya (pueden imaginarse las risas
del pablico). Inolvidable.

El documental

El documental que firma otra
Barbara, ésta apellidada Seiler,
nos sumerge en esos dias de
ensayos y clases magistrales en
la bella Lucerna, abriéendonos
la puerta de su residencia de
par en par con el fin de convi-
vir en su dia a dia. Su desper-
tar arranca con running, pues
como ella misma explica, “si no
estas en forma dificilmente ten-
dras la energia que requiere el
repertorio”. La vemos explicar
el universo del Macabro a unos
jovenes v rendidos musicos que
no dejan de sonreir vy lanzarse
miraditas. La canadiense hace
un rapido repaso a su vida pri-
vada y artistica, explicandonos,
mientras cocina, como cayo se-
ducida por la musica de hoy. “El

trabajo es disciplina”, no deja de
repetir, mientras se desnuda lite-
ralmente ante la camara enfun-
dandose el cuero negro propio
de un peep-show que nos pro-
pone para su Ligeti (tiene solo
cinco minutos para disfrazarse y
volver a salir a escena).

El filme también es una re-
flexiobn sobre la soledad de los
genios y el enorme sacrificio
que exige el pertenecer a la
élite musical. Pese a vivir en
Amsterdam (esta casada con el
director teatral Gijs de Lange),
atestigua que “tu hogar esta alla

donde estés en ese momento” .

Da repelts verle ensayar la par-
te vocal de El silencio de las
Sirenas de Unsuk Chin (basada
en el pasaje del Ulises de Jo-
yce), del cual vemos también
imagenes del estreno, con
Rattle al mando. “Me entreno
para que mis gritos salgan bella-
mente”, afirma. El de Liverpool
no duda en corroborarnos que
estamos ante “uno de los mas
grandes musicos del planeta .
Afirmaciéon que ratifica su pro-
fesor de canto, Neil Semer, que
no ceja en alabar su desmesura-
da agilidad. Un astro rubio, de

curvas peligrosas y asombrosa |

voz, que da fulgor a la musi-
ca mas fosca e inaccesible de
nuestro tiempo.
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LUCERNA. Incluye el Documental “Soy un
animal creativo™ de Barbara Seiler. Obras de
MOZART, ROSSINI, FAURE y LIGETI. Or-
questa de Camara Mahler. Direccion y Soprano:
Barbara Hannigan.
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Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clésica, con grandes ventajas econémicas, técnicas vy de simplicidad
en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera segura, legal y organi-
zada. En esta seccion de RITMO presentamos v localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones de la revista, en
dos plataformas de distribucién musical online: Naxos Music Library (NML) v ClassicsOnline, para que, si lo desea, mientras lee la
revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono movil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos discograficos
N Ax 0 s (grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-

Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan
VIR BRIV 1155 de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afio, poco mas de 13 euros al mes. Cada disco
tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para mas informacién:

http://www forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /FonotecaOnline.aspx

www.classicsonline.com

Ofrece un servicio de descargas (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo una
gran parte del catalogo de Naxos Music Library (méas de 72.000 discos y continuas incorporaciones men-

suales). Ideal para quien quiera escuchar un solo corte. Para més informacién:
http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /DescargasMP3.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la musica de la que se
habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares de referencias relacionadas con los temas
desarrollados en este niimero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexién, v en ClassicsOnline.

@&1ClassicsOnline

Tema del mes. Carl Nielsen Rafael-Juan Poveda Jabonero trata este mes el mundo sinfénico

En buscador: Nielsen Menuhin de un compositor que esta de aniversario, como es el danés Carl
Nielsen. Entre otros de sus discos seleccionados, destaca esa extra-
H na mezcla que es Yehudi Menuhin dirigiendo su musica, logrando
una de las interpretaciones mas apabullantes de la Sinfonia Inex-
: tinguible, apellido que suscita cualquier consideracién. En NML
pueden disfrutarse igualmente otras recomendaciones, como las
integrales sinfénicas por Herbert Blomstedt v Esa-Pekka Salonen,
Salonen ambas cumbres de la discografia, sin olvidar la de Paavo Berglund.

£ Paavo Bergiund conducts Nielsen
3 et b | .

Nielsen

RITMO tuvo un afortunado encuentro con la pianista en una de Entrevista. Khatia Buniatishvili
sus habituales citas en festivales importantes europeos, donde En buscador: Buniatishvili
Khatia volvi6 a mostrar que el escenario es su territorio natural. Su
discografia, todavia escasa dada su juventud, brilla en su reciente
recital Motherland, donde ofrece un ramillete de breves y delicio-
sas piezas, asi como sus grabaciones dedicadas a Chopin vy Liszt y
una reciente incursiéon en la muisica de camara, junto al portentoso
violinista Renaud Capucon, en obras de Franck (Sonata), Grieg
(Sonata n. 3) y Dvorak (Piezas Romanticas Op. 75), un excelente
disco bien elegido de dos grandes musicos.

KHATIA
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Discos A-Z De nuestra seccion de discos, que puede escucharse casi en su
En buscador: Davis Gerontius totalidad en las plataformas digitales arriba nombradas, destaca
el descomunal Oratorio, descomunal por forma e interpretacion
de Colin Davis, que es El suerio de Geroncio de Sir Edward El-
gar, que aqui conoce una de sus mas bellas interpretaciones. Una
rareza que puede ser disfrutada es el Vieuxtemps de Francesco
Parrino, al que entrevistamos en julio, o la espectacular musica
orquestal, muy cinematografica, que dedica Michael Daugherty al

Monte Rushmore, donde estan las tallas gigantes de presidentes
de Estados Unidos.
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“Anja Silja esta reconocida como una de las mejores actrices can- Voces. Anja Silja
tantes de su generaciéon en personajes de operas de Wagner y En buscador: Anja Silia
repertorio contemporaneo, con una versatilidad asombrosa. Su
voz poseia un timbre lirico, gran volumen e impactante presencia
escénica . Albert Vilardell nos habla con pasion de una cantan-

te esencial en el repertorio germano, como puede comprobarse DER vcres RISE ANB FALL R THE CATY BF |
en esta seleccion discografica, desde su imprescindible Senta del ) FH;’E'E Hnlfﬂ ETEEINE g '
Holandés con Klemperer a su Jenny en Aufstieg und Fall der - o 4 ;

Stadt Mahagonny de Weill, pasando por una seleccién de su arte | " SREATWACNER VOICES 1

wagneriano para el sello BR Klassik, procedentes de los archivos B

de la Radio de Baviera. G.PC e P e
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cmmp@sxt@r orquestal de finales del si-

glo XIX, en 1894 se inici6 en el género

esoénfm con un titulo que constituyd
un llamativo fiasco: Guntram. Tam-
poco Fuersnot, siete anos posterior,
fue el logro esperable en un miusico
tan curtido. La sorpresa, un auténtico
bombazo, llegd por fin con su tercera
‘6pera, Salome, que pese a los obstacu-
los que le impuso la censura (por los
que Mahler acabé desistiendo de estre-
narla), obtuvo un éxito inmediato v sen-
sacional. Se trataba no ya de un tema
escabroso sobre el magnifico texto de
Wilde (original en francés y traducido,
con leves cortes, al aleméan), sino de
una de las mejores obras musicales (v
una de las mas avanzadas) salidas de la
pluma de su autor. En el siguiente titulo,
Elektra, Strauss colabor6 por primera
vez con el acaso mas grande libretista
de la historia, Hofmannsthal, llegando
a su propio limite de progresividad v
audacia. Con EIl caballero de la rosa,
sin embargo, vuelve a una escritura mas
conservadora (menos de lo que pueda
parecer a primera vista), pero logra
una inspiracion y perfeccion insolitas v
la méas acabada fusion de géneros dis-
pares. Ni las dos versiones de Ariadna
en Naxos ni Arabella o la crepuscular
Capriccio van mas lejos en moderni-
dad: solo La mujer sin sombra, para
algunos la orquestacion mas fascinante
del mejor orquestador de su tiempo. Lo
que sorprende es que entre esa Ultima
y la decimoquinta se intercalen titulos a
todas luces menores como Intermezzo,
Friedenstag o Die Liebe der Danae.

A.C.A.

. STRAUSS EN DVD (Il) - OPERAS
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R. STRAUSS: Elektra. Rysanek, Vamay,
Fischer-Dieskau, etc. Coro de la Opera
Estatal y Org. Filarménica de Viena / Karl
Bihm. Escena: Gotz Friedrich.

DG, 0734095 « 2 DVDs »

DTS « 208

Universal

*x x *xAR

Grabacion de estudio, realizada en abril-mayo de 1981, cuatro
meses antes de la muerte de Bohm. Parece mentira que la energia y
la potencia dramatica de esta version fuese generada por un anciano
a punto de cumplir los 87 anos. Se trata de uno de los mejores
Strauss de su dilatada carrera, cargada de monumentales aciertos
en su musica. Despliega casi la contundencia de Solti, superandole
en hondura v elocuencia asi como en diversidad pictérica. No solo
la orquesta, gloriosa, también el reparto fue un acierto pleno: lo
mas admirable que le recuerdo a la enorme Rysanek, una histridnica
e impactante Varnay (de 63 anos), una estupenda Ligendza (que
luego dur6 muy poco), un sobrecogedor Fischer-Dieskau vy un
algo grotesco Beirer (Egisto). Sonidos en perfecta sintonia con las
agobiantes, durisimas imagenes propuestas por el gran Friedrich,
este DVD, de alta calidad técnica, sobrepasa a las versiones de

Abbado/Kupfer, Gatti/L.ehnhoff y Thielemann/Wernicke.

R. STRAUSS: Der Rosenkavalier. Lott,
Von Otter, Moll, Bonney, Hornik. Coroy
Orq. de la Opera Estatal de Viena / Carlos
Kleiber. Escena: Otto Schenk.

DG, 0730089 « 2 DVDs » PCM = 193'

Universal

* %k % kAR

La version de Karajan en Salzburgo (Sony), es casi idéntica a la
fabulosa versibn en CD de DG, mi favorita. Péro el DVD suena
mucho peor que el CD, vy la imagen tampoco es buena, como
la escena del propio Karajan. Mi recomendacién recae sobre la
segunda version filmada de Kleiber hijo, en Viena (1994). Casi en
las antipodas de la refinada, fascinante y espiritual vision karajaniana
(muy superior para mi a su famosisima versién Emi de 1957), Kleiber
es mas nervioso y efervescente y destaca mas la ironia y el humor
sarcastico del libreto. Su reparto es excepcional: una Lott menos
elevada que Schwarzkopf o menos sensual que Tomowa, pero de
elegancia extrema; excepcional Von Otter; sin asomo de cursileria
(imilagro!) Bonney, lo mas alucinante es el Ochs de Moll (como
con Karajan). La antigua e irreprochable escena de Schenk tiene su
encanto demodé. Ni Kleiber/Schenk en Munich ni Thielemann con
la interesante propuesta visual de Wernicke me convencen tanto.

R. STRAUSS: Ariadne auf Naxos (1°
version, con Le bourgeois gentilhomme).
Magee, Kaufmann, Mosuc, Bermiidez. Orq.

Filarmonica de Viena / Daniel Harding,
Escena: Sven-Eric Bechtol.

Sony, Blu-ray 88843005759 « DTS » 192

Sony Classical

* kX% Xk ARS

De la version definitiva de Ariadna existen estupendas versiones
en DVD: Bohm/Sanjust, C.Davis/Marelli, Dohnanyi/Guth o
Thielemann/Arlaud, pero he preferido escoger esta magnifica
interpretacion de la apenas conocida version original, una hora
mas larga, con El burgués gentilhombre de Moliere y Strauss. A
Emily Magee en uno de los papeles que mejor ha bordado se une
el esplendoroso Baco de Kaufmann, tal vez no superado. Elena
Mosuc, ya no tan rutilante Zerbinetta como con Dohnanvi, sigue
siendo admirable. Y muy bien el Arlequin de Gabriel Bermidez.
Asombroso el actor Cornelius Obonya como Monsieur Jourdain en
el magistral espectaculo teatral ideado por Bechtolf. Y he aqui una
muestra mas de como Daniel Harding se ha convertido tras sentar
cabeza en un director extraordinario. La Filarménica de Viena no
tiene rival. Con una calidad superlativa en el Blu-ray, la ediciéon
contiene (como las dos de mas arriba) subtitulos en castellano.

|.i|i‘
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R. STRAUSS: Die Frau ohne Schatten.
De Vol, Seiffert, Titus, Martin, Lipovsek,
Rootering. Corosy Org, dela Opera Estatal
de Baviera / Woligang Sawallisch. Escena:
Ennosuke Ichikawa.

Arthaus, 107245+ 2DVDse DTS 5.1 183

Musica Directa

* %k xxAR

Su méas ambiciosa obra escénica no es facil de seguir, ni por su
libreto ni por su partitura, pero su escucha reiterada permite
descubrir insolitas bellezas. También se dispone de tres notables
versiones en DVD: por batuta, tal vez la mas conseguida es la de
Solti, con espléndida escena a cargo de Friedrich, pero su calidad
técnica es mediana, mientras el elenco de la de Sawallisch, filmada
en Nagova en 1992, es el méas destacado de los tres, como es el mas
deficiente el de Thielemann v Loy, técnicamente la mejor toma de
audio v video, a distancia. Sawallisch, excelente straussiano, acierta
a trasladar al oyente la fascinacion atmosférica de la partitura. Luana
de Vol es una Emperatriz en estado de gracia, mi favorita, lo mismo
que Peter Seiffert como Emperador vy que Marjana Lipovsek como
Nodriza. Muy solvente Alan Titus (Barak) v solo floja Janis Martin
como su esposa. Maravillosa escena, en plena concordancia con el
libro. Subtitulos en esparnol mas que bienvenidos.
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ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN
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nIhe Beichsorchester«

THE REICHORCHESTER: La Filarmonica
de Berlin v el [l Reich. Un documental de
Enrique Sanchez Lansch.

Arthaus, 108059 ¢ Blu-
ray ® 90° ¢« PCM ¢ Subt. Esp.
Misica Directa * %% *AR

Los aterradores afos de guerra reviven en este magnifico filme
dirigido por un asturiano y articulado bajo declaraciones en
primera persona de algunos de los musicos testigos de la etapa
mas oscura de la orquesta, esa en la que convivieron dentro
de la boca del lobo, pues Goebbels la convirtié en un juguete
propagandistico con el que demostrar las virtudes del régimen.
En esos afios resulta insalvable la figura de Furtwéangler, que
en concubinato con el nazismo, sigui6 dirigiendolos hasta
practicamente el final del conflicto. Sin duda, el berlinés es
el mas genial director titular que se haya posado jamas sobre
tan venerables atriles. Abundante en imagenes de época,
noticieros bélicos, asi como en material grafico y recitales bajo
simbologia hitleriana (incluyendo la gira espariola de 1944 con
Knappertsbusch al frente), el documental es un monumento a
la memoria y al “nunca mas”.

NEW YEAR'S EVE CONCERT 1983.
Obras de ROSSINI, SMETANA, SIBE-
LIUS, JOSEF STRAUSS vy J. STRAUSS
I1. Director: Herbert von Karajan.

Sony, 738919322 « DVD ¢ 54" « PCM
Sony Classical Y% *MSR

No se puede hablar de la Berliner sin referirse a ese rey Midas
de la musica que fuera Karajan, pegajosa sombra ligada a su
historia méas reluciente. El solo consigui6é vender mas de 300
millones de discos, la mayoria, con su orquesta de toda la vida,
pues fueron 34 los arios que ostenté su titularidad. A él también
le debemos la construcciéon de esa pentagonal Capilla Sixtina
sonora en que se ha convertido la Philharmonie. Elegir un solo
registro de su mutua discografia es como buscar una aguja en
un pajar. Asi que, guiandome por el corazon, esa aguja puede
ser este DVD grabado en la Nochevieja de 1983 (restaban solo
seis afios para su fallecimiento) que aparte de un espectacular
Moldava de Smetana y un Delirien Waltz de pura fantasia.
posee una version feroz, espeluznante e inenarrable del Vals
Iriste de Sibelius, con la que el salzburgués siempre consigue
humedecer mis ojos.

CONCIERTO EUROPEO DESDE EL
ESCORIAL (1992). Obras de VERDI,
BERLIOZ, Schubert y WAGNER. Pla-
cido Domingo, tenor. Director: Daniel
Barenboim.

Arthaus, 107157 « DVD 104" ¢ DTS
Misica Directa **x*%ER

Para conmemorar su fundacién el primer dia de mayo de un
lejano 1882, asi como para rendir pleitesia a los rincones
arquitectonicos més bellos del viejo continente, nacian en
1991 los Europakonzert (con este ano llevamos va 25
ediciones). Nueve han sido los directores que han ocupado
el podium en esta laboral fecha. El mas repetitivo Rattle con
siete apariciones, seguido de Abbado con seis vy las cinco de
Barenboim. El bonaerense, de la mano de Placido Domingo
(un Siegmund con chaqueta y corbata), llené de atriles el altar
mayor de la basilica de El Escorial en 1992, en lo que fue una
cita memorable (la otra ocasién en que se aposté por Espana
fue en 2011, siendo elegido el Teatro Real). Y fue inolvidable
sobre todo por el vibrante y electrizante Wagner ofrecido, con
una Irauermarsch de pura raza. El Don Carlo verdiano casi
consigue despertar de su suefio al mismisimo Felipe II.

BACH: La Pasion segiin San Juan.
Kozend, Tilling, Lehtipuu, Padmore, Ger-
haher, Williams. Coro de la Radio de Berlin
/ Simon Rattle. Escena: Peter Sellars.

BP ¢ 2 DVDs + Bluray o
Sub, Esp. » 135 / 35" ¢ DTS
Dist. Ind. *hx A xMSR

M.E.C.D. 2017

Como otras grandes agrupaciones, los berlineses ya gestionan
su propio sello discografico, al que proveen de contenidos
a travées de su platatorma “Digital Concert Hall”, que ha
conseguido que no tengamos que mudarnos a Berlin para
poder asistir a los conciertos de abono. Y todo ello sin
levantarnos del sillon de casa. Pese a su atin exiguo catalogo.
relucen con fulgor (aparte de una exquisita Flauta Madgica
filmada en Baden-Baden con deliciosa escena de Robert
Carsen) los conciertos dedicados a las Pasiones de Bach (2010
San Mateo, 2012 San Juan), lo mas cerca que el de Eisenach
estuvo del universo operistico. Peter Sellars las entiende como
tales, proponiéndonos una especie de sugerente y dinamico
“retablo de las maravillas™ cervantino, donde la imaginacién es
el vehiculo con el que adentrarse en su purificadora propuesta,
muy enraizada en la esencia teatral de los clasicos griegos.
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‘de cualquier batut:

a. Los nombres
que han ido anadiendo a su legado
sonoro resultan hﬂy dificiles de su-

perar. Pocas agrupaciones pueden
| Jactarse de que una vez fueron di-

rigidos por los Grieg, Tchaikovsky,
Brahme, o Richard Strauss.

Su debut sucedia un primero de
mayo de 1882. El primer gran di-
rector estrella de su historia fue el
wagneriano Hans von Biilow, que la
dirigié hasta 1893. Luego vendria el
hingaro Arthur Nikisch, que osten-
t6 el cargo durante 27 anos. A su
muerte llegaria el turno del director
mas intelectual y completo del siglo
pasado, Wilhelm Furtwangler, con el
que la formacioén tocara su particular
techo creativo. Tras los devastado-
res anos de guerra, la muerte impre-
vista del berlinés y el rechazo a dejar
como guia a Celibidache, arrancara
la eterna era Karajan, mandamas
absoluto durante 34 anos y artifice
de la construccién (muy cerca de
donde discurria el muro de la ver-
glienza) de la nueva sede de la Phil-
harmonie, hoy simbolo arquitecto-
nico y logotipo de la orquesta. Junto
a él, sus innumerables discos aca-
baron colandose en los hogares de
todo el planeta, consiguiendo poner
la musica cléasica en el mismo escala-
fon de popularidad v ventas de unos
Beatles. La regeneracion de Abbado
iniciada en 1989 se quebraria por
la enfermedad trece anos después.
Entraba en escena la elegancia bri-
tish de Simon Rattle, que soltara las
riendas en 2018, para que el joven
siberiano pueda labrarse un nombre
ante este monumento cultural de la
humanidad.
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Opera viva

JAViER DEL ReaL / TeEaTRO REAL

Tras anunciar su retirada como protagonista del papel principal de Gianni Schicchi,
Placido Domingo decidié “compensar” al piiblico del Teatro Real con una pequena
actuacion cada dia de funcion entre el programa doble de Govescas v la 6pera de

Puccini, dejando claro dos cosas. Una, que tras Govescas, viniera lo que viniera, ésta

se olvidaria pronto y dos, que Placido es mucho Placido, a pesar de que sea tenor de

lunes a sabado, Domingo baritono.

Roberto Devereux

Anja Silja

ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid), Teatro de la Maestranza (Sevilla), Teatro de la Zarzuela (Madrid), Teatro Pérez
Galdos (Las Palmas de Gran Canaria), Teatro alla Scala (Milan), Gran Teatre del Liceu (Barcelona),
Garsington Opera (Wormsley), Teatro de la Opera (A Corufia), Festival de Potsdam (Alemania), La
Bastille (Paris), Théatre des Champs-Elysées (Paris), Royal Opera House (Londres).




Ohora

Roberto Devereux

PEDRO GONZALEZ MIRA

RoMma, TEATRO DELL'OPERA

Roberto Devereux, sobre la figura de la reina Isabel de Inglaterra, es quiza la mas verdiana de las 6peras de Donizetti.

Abrir temporada con una épera como esta
tiene mucho de pufietazo encima de la mesa.
[ a temporada anterior Joan Matabosch nos
regal6 una Hija del regimiento que nada bue-
no presagiaba acerca de sus gustos acerca del
repertorio belcantista; pensé, no sé si con ra-
z6n o sin ella, que con Mortier habiamos esta-
do a dieta pero con Matabosch nos ibamos a
dar la panzada de belcantismo inutil. Pues no.
La primera obra de este género que se nos
propone esta temporada es el resultado de
una eleccién muy inteligente: no se acude a lo
obvio (a la calidad indiscutible de una Norma
o un Don Pasquale) v se da de lado a lo popu-
lar: Roberto Devereux es una obra maestra,
pero con toda probabilidad los acolitos del bel
canto lo saben solo a medias, pues no es pre-
cisamente una de las 6peras de Donizetti mas
representadas. Ni mas celebradas. Atencion al
gran publico: no debe de perdérsela.

[ legara al Teatro Real el martes 22 de
septiembre, vy tras la funcién de estreno se
representara 12 veces mas, hasta el ocho de
octubre. En el reparto, los cuatro cantantes
principales seran: Mariella Devia/Maria Pia
Piscitelli, como Elisabetta; Mariusz Kwiecien/
ﬁkngel Odena (Nottingham): Silvia Tro/Veré-
nica Simeoni (Sara) vy Gregory Kunde/Ismael
Jordi (Roberto). La direccion musical correra
a cargo de Bruno Campanella/Andriy Yurke-
wych, y la escénica sera de Alessandro Talevi,

en una coproduccion con la Welsh National
Opera de Carditf.

Los personajes

Roberto Devereux, conde de Essex. Ha co-
metido graves delitos, pero la reina Isabel, que
esta enamorada de él pero que ignora que él
lo estda de la duquesa Sara, se debate entre
perdonarselos o no. Un tenor lirico con facul-
tades. Lo cantan tenores liricos-ligeros. Alcan-
za el Si bemol,,.

La reina Isabel I de Inglaterra (Elisabetta).
Ya madura, se enamoré del conde de Essex,
lo que le llevara a su ruina. Una soprano de
tintes dramaticos, con coloratura y grandes
exigencias en volumen, potencia y agilidad.
Ha de llegar al Do;

Sara. Esposa del duque de Nottingham y ena-
morada de Roberto. Una mezzosoprano con
alto extremo de la tesitura. Lo cantan sopra-
nos. Ha de llegar a solo medio tono menos
que Elisabetta.

Duque de Nottingham. Es amigo y valedor
de Roberto hasta que descubre que su esposa
y él estan enamorados. Un baritono de mu-
cho caracter v recorrido. Se le exige presencia
y una depurada linea de canto. Llega al Fa;

[ ord Cecil. El consejero de la reina. Un tenor.
Sir Walter Raleigh. Jefe del Consejo. Un ba-
ritono.

Paje, sirviente, coro.

La trama

Roberto Devereux, Conde de Essex, ejerce de
gobernador de Irlanda. Pero la linea politica
de su accién es puesta en duda, pues ha trata-
do de firmar un armisticio con el enemigo. Es,
por ello, cesado en sus funciones y acusado
de traicion a la reina.

Sara, Duquesa de Nottingham, esta casada
contra su voluntad con el duque, y sigue ena-
morada de Devereux. Se encuentra deprimida
por su situacion y por la posibilidad de que
su amado sea ejecutado. Esta llorando tras la
disimulada lectura de un libro cuando aparece
la reina. Esta le comunica que se va a entre-
vistar con el conde de Essex para sobreseerle
los cargos, si este le muestra fidelidad amo-
rosa. Su consejero, Cecil, le comunica que
la sentencia esta dictada, pero ella se niega
a firmarla. Aparece Roberto, a quien la reina
promete que si alguna vez necesita su ayuda
muestre el anillo que antano le regaldé. Pero
Roberto le confiesa su amor por Sara, con lo
que la reina entra en célera y decide firmar
la sentencia. Entra ahora en escena el duque
de Nottingham, que trata de consolar a su
amigo Devereux mientras le confiesa que esta
preocupado por su mujer, a la que ve distan-
te y raramente preocupada con el tejido de
una bufanda. Roberto visita ahora a Sara, a
quien acusa de infidelidad. Pero esta le explica
que fue obligada a casarse con el duque por
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la propia reina (al mismo tiempo observa que
Roberto lleva puesto el anillo de la reina). En-
tonces Roberto le jura fidelidad arrancandose
el anillo y dandoselo a Sara, que a su vez rega-
la a Roberto la bufanda. Ambos deciden que
lo mejor es separarse.

El acto Il comienza en el salén de consejos
del palacio de Westminster. Nottingham inten-

Las versiones discograficas

Para mi gusto, no hay ninguna versién moderna de esta 6pera
en disco que sea plenamente recomendable. Parece que, antes de
que comenzara la crisis del disco, era una pieza casi de culto (en cris-
tiano: no lo suficientemente popular como para vender un nimero
2 dofendar a Rohotio mero el Conselo cobbt de discos suficiente para obtener beneficios), pero después, cuan-
a8 peha e e para 6l Sit Waltor Res do se ha empezado a grabar en vivo como norma (para abaratar),
lGiok nfotiia que Deverine ha sido detenide: g tampoco ha suscitado grandes entusiasmos. Incomprensible, por su

b bufand | La re | Caballe, Raimondi, dAnna,  calidad e interés, como va dije antes muy superior a otras piezas
Deveret, mientras cve Nottingham voelve o |(RISHEIEUN (e iEE '
3 ra Lie INOLLINAnair vueive a onie :
Sl AaRiHe defensg Holconds Pero atianido Bﬁa?eiﬁ. m&ﬁuﬂu Es posible que esta deflacion discografica tenga que ver con las
entra el reo con la bufanda, Nottingham cam- 10161. 2 CDs. prestaciones vocales que la obra exige. O hay cuatro cantantes de
bia de parecer. e intenta atravesarlo con su bandera o no hay nada que hacer, y eso es muy caro a la hora de
espada. La reina lo detiene e interroga a Ro- planificar, maxime cuando el esfuerzo se hace sobre una obra sin
berto acerca de la bufanda, pero este se niega tiron comercial. Por todo ello, solo voy a hablar de dos versiones,
a dar explicaciones. El acto concluye con la obviando las de Friedrich Haider (en DVD y CD), por la presen-
firma de la condena por parte de la reina. cia de una Edita Gruberova imposible; Marcello Rota (DVD, con
la correcta Theodossiou, pero un resto de reparto insustancial), y

Acto [lI. Aposentos de Sara. Un sirviente

le trae una carta de Roberto, en la que le pide
que le lleve el anillo a la reina vy le implore
perdén. Pero en ese momento llega Nottim-

Maurizio Benini, en CD, con una Nelly Miricioui expresiva, pero en
general demasiado agria. Esas dos son las de Mackerras y Bartoletti,
v que bien se podrian quedar en una si no fuera por la presencia de

gahm, le quita la carta y la encierra en sus Montserrat Caballé en la otra.

habitaciones. En la Torre de Londres, Deve- Slls, Hostalvy, Glossop, Esta dltima, una version totalmente “pirata”, es famosa por la,
reux espera su ejecucion, pero conservando Wol P]C?mn Hm?‘ﬂ'émﬂ” segin he leido, soberbia direccion de Bruno Bartolettti. Pues bueno:
la esperanza de que Sara consiga de la reina Orchestra / Charles no estoy de acuerdo. O, por mejor decir, no estoy de acuerdo con su
que revoque la decision. Pero llega Sir Walter Mackerras. Westminster, ~ dullce linea belcantista. He dicho antes que esta es la méas verdiana
Raleigh para conducirlo al patibulo. Entretan- 4712242.2 CDs, de las 6peras de Donizetti, lo que se tiene que notar en su manera

to, la reina, presa de remordimientos, espera
que Roberto le haga llegar el anillo. Pero es
Sara, que ha logrado huir de su casa, quien
se lo entrega. Elisabetta quiere entonces in-
terrumpir la ejecucion, pero el sonido de un
cafionazo indica que todo ha acabado. Furio-
sa, castiga a los duques vy, convencida de que
su reinado ha llegado a su término, abdica en
Jacobo Estuardo.

Comentario

Roberto Devereux es quiza la mas verdiana
de las 6peras de Donizetti. Es una obra de
madurez (su estreno tuvo lugar en el teatro
San Carlo de Néapoles el 29 de noviembre
de 1838), pero no terminal. Sin embargo, su
musica, y sobre todo su manera de atrontar
el drama lirico, parecen pasar por encima de
otras 6peras de su catalogo posteriores. Es
la segunda escrita en torno a la figura de la
reina Isabel, tras su I castello di Kenilwoth
(1829), pieza de escaso interés, y cierra
la famosa trilogia Tudor, que comenzaria
con Anna Bolena (1830) vy Maria Stuarda
(1835). Este personaje historico atrajo a au-
tores teatrales v de opera romanticos, sin
duda por méritos propios: hija del devorador
de mujeres Enrique VIII y de la bella Ana Bo-
lena, fue la ultima reina de la dinastia Tudor
(tras la ejecucion de su madre y la muerte de
sus hermanos Eduardo VI y Maria I) y fue
la llamada “Reina virgen”, porque al pare-
cer murio tan entera como naci6é. Abrazd
las artes pero también guerre6: durante su
reinado triunfé Shakespeare, pero también
se enzarz6 en una guerra con Felipe Il abso-
lutamente inttil. Rein6 casi 45 anos. O sea,
un personaje histérico muy apetecible para
las plumas de los afios posteriores.

La opera de Donizetti (con libreto del gran
Salvatore Camarano) esta basada en la obra
de teatro Elisabeth dAnglaterre, de Jac-
ques Ancelot, la novela Histoire secréte des
amours d’Elisabeth et du comte dEssex,
de Jacques des Maisons vy el libreto de Felice
Romani para Il Conte dEssex, de Saverio

D. 2017

de abordarla sonora y ritmicamente: con ardor, con pasién, con
apremio, con aspereza a veces.

Nada de esto hace Bartoletti, que es demasiado condescendiente
con la belleza del sonido. Gianni Raimondi es un Devereux del mon-
tén, como el resto del reparto. En esta version lo tinico que reluce
como el sol (y en algunos aspectos, discutiblemente), es la técnica
prodigiosa v el poderio vocal de la Caballé, que hace una Elisabetta
canonica y perfecta desde el punto de vista vocal. Es una verdadera
exhibicion, pero si a esta sefiora la hubiera dirigido otro maestro
menos domesticado, entonces el resultado si que habria sido abso-
lutamente irrepetible.

Un maestro como Charles Mackerras, por ejemplo, cuya ver-
sion es sencillamente redonda, absolutamente verdiana, nada que
ver con sus muchos y buenisimos Donizettis. Un hombre de enorme
inteligencia que aqui da totalmente en la diana (ojo, Bartoletti me
parece un grande, pero aqui esta muy timido). Pero la Sills, que es-
parce generosamente todo lo que seguramente le falta a la Caballé,
Interpretacion con mayusculas, no es una gran voz. Su Elisabetta,
sin embargo, me parece irreprochable. De los otros tres cantantes,
la pareja Sara/Nottingham es excelente (Glassop-Wolff) v el tenor,
suficiente con reservas. En general, de lo que hay es la versiébn mas
recomendable. Un placer escuchar Donizetti, el buen Donizetti, di-
rigido asi.

Mercadante. Un interesante coctel del que
Camarano extrae lo mejor, léase un texto
de enorme teatralidad, con el que Donizetti
consigue petréleo. La 6pera resultante no es
redonda en su concepciéon dramatica, pero, a
mi juicio, supone un importante salto hacia el

teatro lirico auténtico: mira sin ningiin pudor

hacia las futuras Traviata, Rigoletto v Trova-
tore a las que en mas de una ocasion recuerda
por la forma de llevar las situaciones a limites
teatrales de tension y belleza continuados. Los
cuatro personajes de la pieza interrelacionan
sus necesidades dramaticas entrecruzando
sentimientos veraces v creibles. En esta opera
todos estan enamorados pero nadie de quien
deberia estarlo. Este complejo de relaciones
cruzadas conduce a una incomunicacion ra-
dical entre ellos, abrasada por factores para-
lelos como el poder, el honor, el engano o

los mismos intereses de Estado. Falta, desde
luego, la inmensa verdad interna que alcanza
Verdi en sus 6peras, pero Donizetti se aproxi-
ma a ese mundo de limites verdiano de forma
meridiana, y por ello consigue un pieza que
funciona muy bien dramaticamente. Es espe-
cialmente atractiva la fuerza que se alcanza en
los diios v el soberbio trio del segundo acto
(escena quinta), cuyos pares alcanzan limites
expresivos sobresalientes. No hay profusién
de arias individuales, pero si muy estimables
(cuando no muy bellas) cavatinas. romanzas
y arias intercaladas en los diios. Apenas se
puede percibir puntos muertos (quiza uno no-
table se encuentre al final dela escena sexta
del tercer acto), lo que va es un logro en una
Opera que discurre practicamente sin conce-
siones a los consabidos requiebros vocales
belcantistas.




Anja
Silja

ALBERT VILARDELL

Anja Silja es de aquellos fenémenos de la naturaleza que
cuando los encuentras sobre un escenario, hacen sentir
toda la fuerza de una interpretacion, aunque su carrera es-
tuvo mediatizada por la influencia de Wieland Wagner, tanto
en lo personal como en lo artistico. De no haberse conocido,
su carrera hubiera ido seguramente por otros derroteros, va
que el nieto de Wagner valoraba mucho mas el valor de una
interpretacion que la idoneidad del instrumento para el re-
pertorio que proponia. Todo ello motivo que la voz se fuera
deteriorando por cantar roles que exigian mayor densidad
que la que tenia.

Silja naci6 en Berlin el 17 de abril de 1940 de padres fin-
landeses, siendo su madre actriz, su abuela la cantante Paul
Althot vy su abuelo Egon van Rijn su profesor de canto, que
estaba especializado en el bel canto. Comenzo sus estudios a
los seis afnos, a los diez ya daba sus primeros recitales en el
Titania Palast de Berlin y a los doce tuvo un gran éxito en un
recital en Hamburgo, al que siguieron unos ochenta concier-
tos durante los cuatro afios siguientes por diferentes paises.
En 1955 debut6é en Braunscheweig con Il barbiere di Sivi-
glia y mas tarde interpreto, entre otras obras, Zerbinetta de
Ariadne auf Naxos, siendo contratada a continuacion por
varios teatros de 6pera alemanes. Su gran paso fue el debut
en el rol de la Reina de la noche de Die Zauberflote, en Vie-
na, obra que también canté en Aix en Provence. Igualmente
actud en la capital austriaca con Die Entfiihrung aus dem
Serail, Les contes d’Hoffmann y Turandot.

En 1960 se produjo su debut en el Festival de Bayreuth,
con Der fliegende Holldnder, sustituyendo a Leonie Rysa-
nek. Silja era conocida por Wieland, ya que se presentaba
a las audiciones, pero su instrumento de coloratura solo era
adecuado para El pajaro del bosque de Siegfried. Fue Wolf-
gang Sawallisch quien sugirié a la soprano, que si bien no
era vocalmente la Senta ideal, si que tenia un enfoque artis-
tico que la hacia idonea para el personaje. Se le ha acusado
que su carrera se vio propulsada por la relacion amorosa que
mantuvo con Wieland, casi desde su llegada a Bayreuth, y
aunque es cierto que esto la ayudd mientras vivié el nieto de
Wagner, pago un alto precio por el repertorio asumido y por
la propia relacion que los puristas no admitian. En Bayreuth
cant6é Elsa, Elisabeth, Eva, Venus, Freia, etc., v a la muerte
de Wieland, dej6 de actuar en el Festival.

Su primera Isolda

En 1961 cant6 su primera Isolda en Bruselas, que repiti6
dos anos mas tarde en Bologna v en 1964 se present6 en
Paris con Salome. Al ano siguiente repitio Isolda en Roma
y en 1966 interpret6 en Stuttgart Lulu v Wozzeck, dirigida
por Wieland Wagner, que enfermé y murié en octubre de
ese mismo ano. En 1967 debut6 en el Liceu con Senta, en
Paris con Brunnhilde, en Londres con LLeonora y cant6 con
éxito Macbeth de Verdi. Al ano siguiente la volvimos a ver

ANTONI BOFILL

Anja Silja, caracterizada para El caso Makropoulos.

en el Liceu con su sensual Salome y amplio su repertorio
con Mahagonny. En 1969 volvié a Barcelona con Tannhdau-
ser vy la pudieron escuchar en Londres con Les Troyens, in-
terpretando dos afios mas tarde Wozzeck en Salzburgo. En
1972 se presento en Nueva York con Fidelio y Salome. Su
carrera se mantuvo con el repertorio més reciente y asi re-
presentd Wozzeck en Londres en 1975, en 1980 en Nueva
York, en Barcelona en 1984 y en 1994 en Madrid. También
incorporo las partituras de Janacek como Jenufa en Londres
en 1993 y El caso Makropoulos en Glyndebourne (1995) vy
Barcelona (1999), donde también interpreté Erwartung en
2001. En el verano del 2002 se la pudo ver en Madrid con
Elektra, dirigida por Barenboim, donde volvié para actuar
con la Orquesta Nacional en 2005 y 2009 con Jenufa, que
dos anos antes ya habia cantado en Nueva York. En Espana
cant6 en Oviedo en 2004. Los nuevos retos fueron Pique
Dame en Viena y Berlin, la bruja de Héansel und Gretel y
Babulenka de The Gambler en Frankfurt.

Esta reconocida como una de las mejores actrices cantan-
tes de su generacion en personajes de 6peras de Wagner y
repertorio contemporaneo, con una versatilidad asombrosa.
Su voz poseia un timbre lirico, gran volumen e impactan-
te presencia escénica. Su voz no era especialmente bella,
pero se proyectaba claramente e impactaba por los matices
sicologicos con que definia cada uno de sus personajes. Im-
presionaba ver como concebia la enamorada Senta, la se-
xualidad que emanaba por los cuatro costados en Salome,
donde su cuerpo nervioso y delgado nunca estaba quieto,
con movimientos de un elegante erotismo. Después, por la
situacion de su voz, pasd a soprano de caracter con roles
como Makropoulos, que pudimos gozar en el Liceu o en pa-
peles donde su talento interpretativo era fundamental, como
es el caso de la Condesa de Pique Dame, la abuela de EI

jugador o Kabanicha de Kat'a Kabanova.



Sus personajes

BARTOK: Judit (El castillo de Barbazul).

BEETHOVEN: [ eonore (Fidelio).

BERG: Lulu, Marie (Wozzek).

JANACEK: Emilia Marty (El caso Makropoulos), Kostelnickéa
Buryja (Jenufa).

POULENC: La Priora (Dialogues des carmelites).

PUCCINI: Turandot.

SCHONBERG: La mujer (Erwartung).

SCHREKER:Grete (Der ferne Klang).

STRAUSS: Klytemnestra (Elektra), Salomé y Herodias (Sa-
lomé).

STRAVINSKY: Jocasta (Oedipus Rex).

TCHAIKOVSKY: Condesa (Pikovaya dama).

WAGNER: Senta (Der fliegende Holldnder), Eva (Die Meis-
tersinger of Niirnberg), Briinnhilde vy Fricka (Die Walkiire),
Elsa v Ortrud (Lohengrin), Elisabeth v Venus (Tannhduser),
Isolde.

WEILL: Ana (Los siete pecados capitales), Jenny Smith (Ma-
hagonny).

Discografia (Seleccion)

BEETHOVEN: Fidelio. Popp, Cassilly. L. Ludwig. 1968. Ar-
thaus. DVD

BERG: Lulu. Fassbander, Berry, Hotter. Dohnanyi. 1978. De-
cca

BERG: Wozzeck. Wachter. Dohnanyi. 1978. Decca
HUMPERDINCK: Hdinsel und Gretel. Damrau. Davis. 2008.
Opus Arte. DVD

JANACEK: E| caso Makropoulos. Begley. A. Davis. 1995.
Nve. DVD |

JANACEK: Jenufa. R. Alexander. A. Davis. 1989. Kultur. DVD
POULENC: Dialogues des carmélites. Schellenberger. Muti.
2004. Arthaus. DVD

SCHOENBERG: Erwartung. Craft. 2000. Koch.
SCHOENBERG: Pierrot Lunaire. Craft. 1999. Koch.
STRAUSS: Salome. Malfitano. Terfel. Dohnényi. 1997. Dec-
ca. DVD

WAGNER: Das Rheingold. Windgassen, Adam. Béhm. 1966.
Philips

WAGNER: Der fliegende Holldnder. Adam, Talvela. Klempe-
rer. 1968. Warner

WAGNER: Die Meistersinger von Niirnberg — Konya. Bohm.
1964. Melodram

WAGNER: Die Walkiire. Schnaut, Marc, Elming. Dohnéanuvi.
1992. Decca / Dernesch. Schippers. 1967. Premiere Opera.
DVD

WAGNER: Goétterdimmerung. Nilsson, Windgassen. Bohm.
1966. Philips

WAGNER: Lohengrin. Varnay, Thomas, Vinay. Sawallisch.
1962. Philips

WAGNER: Tannhduser. Bumbry. Windgassen. Sawallisch.
1962. Philips / Lindholm, Thomas, Prey. Klobukar. Bayreyth,
1967.

WEILL: Mahagonny. Schlemm, Neumann. Latham-Kénig.
1985. Capriccio
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Silja
Cronologia

1940 (17 de abril) — Nace en Berlin de padres finlandeses.
1952 - Con doce anos da un recital en Hamburgo.

1955 - Debuta en Braunscheweig con la voz celeste de Don
Carlo.

1959 — Debuta en Viena con La reina de la noche de Die
Zauberflote.

1960 - Debuta en Bayreuth con Der fliegende Holldnder.
1961 - Canta en Bruselas su primera Isolda.
1962 - Interpreta en Bayreuth Elsa de Lohengrin.

1963 - Canta por primera vez, en Bayreuth, Eva de Die
Meistersinger von Niirnbergq.

1964 — Interpreta Venus de Tannhduser en Bayreuth.

1965 — Se presenta en la Opera de Roma con Tristan und
Isolde.

1966 - Canta Lulu en Stuttgart y Wozzeck en Hamburgo.

1967 — Debuta en el Liceu con Der fliegende Holldnder y
en Londres con Fidelio.

1968 - Canta Salome en el Liceu y en San Francisco.
1969 — Canta en Barcelona Tannhduser.

1972 — Se presenta en el Metropolitan de Nueva York con
Fidelio y Salome.

1975 - Canta Wozzeck en Londres.
1980 - Interpreta Wozzeck en Nueva York.

1981 - Canta por primera y Unica vez Lady Macbeth de
Msensk en San Francisco.

1990 - Hace su debut como directora de escena en Bruselas
con Lohengrin.

1993 - Canta Jenufa en Londres.

1994 - Canta Wozzeck en el Teatro de la Zarzuela de Ma-
drid.

1995 - Interpreta en Glyndebourne Makropoulos.
1999 - Interpreta Makropoulos en el Liceu.
2001 - Canta Erwartung en Barcelona.

2002 - En verano de 2002 vuelve a Madrid con Klitemnes-
tra, con Barenboim y canta en Tenerife El castillo de Bar-
bazul.

2005 - Canta Erwartung en Madrid, con la Orquesta Nacio-
nal v Josep Pons.

2009 - Interpreta Pique Dame en la Komische Opera y Je-
nufa en el Real.

2010 - Canta Pigue Dame en Viena.
2011 - Recibe la medalla de oro del Liceu.

2013 - Canto el papel de Babulenka en The Gambler en
Frankfurt.

Richard Stratiss 1 S
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Opera viva

Un pastiche para fin de fiesta

Este Gianni Schicchi es recreado por Woody Allen, que traslada la obra de la Florencia del siglo XIII a
la Florencia (Nueva York) de los anos cincuenta.

| proyecto de unir en una misma se-

siobn Goyescas de Granados y Gianni
Schicchi de Puccini fue pergenado hace
tiempo por el difunto Gerard Mortier. Si
no recuerdo mal, en un principio se pensé
encomendar a Placido Domingo la direc-
cion musical de la primera vy la interpreta-
cion del protagonista de la sequnda. Con
el paso del tiempo, la cosa se fue deterio-
rando. Primero, que Govescas se daria en
version de concierto, posteriormente que
Domingo no dirigiria la obra de Granados
y que solamente interpretaria al picaro
florentino. Finalmente, debido a motivos
personales totalmente justificados, el gran
tenor (ahora baritono) decidié, para com-
pensar su cancelacién en Puccini, incluir
en el programa una especie de mini recital
para contentar a la “aficion”.

[a velada comenzd6 con Govyescas.
Nunca habia escuchado la obra en su in-
tegridad y solo conocia el interludio. La-
mento decir que la decepcion ha sido ma-
yliscula. Se trata de una obra sin el menor
interés musical v con uno de los libretos
mas ratoneros de los que tengo memoria,
un monumento al ripio. Tampoco ayuda-

ron sus intérpretes a que la obra saliera
adelante. Maria Bayo, en el papel de la
protagonista, Rosario, tuvo una noche
aciaga; su voz son6 entubada, con unos
agudos estridentes v forzados y mostré un
amaneramiento interpretativo artificial.
Mejor, pero tampoco de gran relevancia,
el Fernando de Andeka Gorrotxategi. Es-
peremos que este verano cuando cante en
el Festival de Salzburgo el tenor italiano en
el Rosenkavalier muestre las virtudes que
dicen que tiene y que en esta ocasion han
brillado por su ausencia. Correctos Ana
Ibarra como Pepa y Cesar Martin como
Paquiro. Decepcionante, una vez mas en
la pasada temporada, el coro del Teatro
Real, que no me explico la razén por la
que dista muy mucho de las extraordina-
rias prestaciones que ha tenido en el pa-
sado cercano. Tampoco la orquesta, a las
ordenes de Guillermo Garcia Calvo, fue
nada del otro mundo. En conjunto, una
version de concierto mediocre para una
obra mediocre.

[La guinda del pastel vino con el con-
cierto de “desagravio” de Placido Do-
mingo, que comenzd con el “Nemico

Reparto, directores v coro tras la primera de la 6peras, Govescas.

della Patria” de Andrea Chénier, resuelto
con mas que dificultades v con evidentes
muestras de una triste decadencia vocal:
menos defectuoso, pero muy lejos del
ideal, el sublime “Pieta, rispetto, amore”
del Macbeth verdiano. Domingo ofreci6
lo mejor de su intervenciéon en el dio de
Germont y Violeta de La Traviata, en
el que pudimos todavia apreciar algunos
fogonazos del antiguo esplendor del can-
tante, por cierto divinamente secundado
por una brillantisima Maite Alberola. Para
alargar este mini concierto, intervinieron
un Bruno Pratico en lamentable estado
vocal con el aria de Don Magnifico de La
Cenerentola “Sia qualunque delle figlie”
y un mas discreto, pero en exceso bufo,
Luis Cansino, con “I'Onore” del Falstaff
verdiano. El director Giuliano Carella
acompano a los cantantes de forma ade-
cuada. Muy atento, sobre todo, a mimar
al “divo”.

[a velada se complet6 con esa joya
postrera de Puccini que es Gianni Schic-
chi, recreada escénicamente por Woody
Allen, que traslada la obra de la Florencia
del siglo XIII a la Florencia (Nueva York)
de los afnos cincuenta, como un homena-
je al cine neorrealista italiano de aquella
época. La direccion de actores es exce-
lente y tiene momentos muy acertados
frente a otros que lo son menos. El retrato
de los personajes es divertido e ingenioso,
aunque Allen confunda la picaresca tosca-
na con la napolitana. A pesar de esto, la
trasposicion la hace con inteligencia y con
rasgos muy personales que no perjudican
a la esencia de la obra. El final, con Zita
apunalando a Schicchi, no resulté dispa-
ratado.

El reparto fue un tanto irregular. Muy
deficiente el Rinuccio de Albert Casals.
cuyo canto a Florencia fue una demostra-
ciéon de insuficiencias vocales v estilisticas.
La veterana Elena Zilio compuso una ex-
celente Zita escénicamente, pero vocal-
mente el tiempo no perdona. Maite Al-
berola cant6 con gusto la famosisima “O,
mio babbino caro”, pero con un empaque
mas propio de Floria Tosca que de una
joven quinceanera. En el papel protago-
nista Nicola Alaimo, estuvo bien, pero ca-
rente de esa chispa, de esa vivacidad que
requiere el personaje (Lucio Gallo com-
partid protagonismo en otras funciones).
[a direccion de Carella fue muy correcta
y supo controlar todos los elementos de
obra tan compleja con seguridad v en al-
gunos momentos con brillantez.

Francisco Villalba

Govescas / Gianni Schicchi
Teatro Real

Madrid
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Opera viva

Tosca in crescendo

De nuevo Tosca ha vuelto a subir a escena, en esta ocasion con montaje de Paco Azorin.

podria imponer su destino como Tosca.
Su color oscuro, bien timbrado v ajeno
se alib con el del tenor canario para fir-
mar el segundo dio de amor, ya ambos
en brazos de la muerte, que los redimi6
del olvido. Maestri dio la talla como el
terrible Scarpia, aunque él mismo se
estrangulara a veces en el paso al agu-
do; pero mantuvo, con sus graves bien
templados, diccion y terribilita, el nivel
de intimidaciéon que se le exige, de con-
cupiscencia y de desprecio (el maestro
Juan Pons fue Scarpia durante dos dias,
aunque no pudimos verlo).

El siempre mas minusvalorado tltimo
acto adquirio relevancia por el tltimo giro
del decorado hacia forma de enorme teja,
sobre el que Mario parecia el principito
sobre su planeta, ansiando la libertad de
la muerte. Destaco Francisco Vas como

sta temporada en Espana parece ha-

ber sido la de Tosca, habida cuenta
de que los principales teatros han con-
tado con ella para su programacion li-
rica. Y, claro, en esta abundancia hay
que sobresalir como sea, a veces a costa
de caer en incongruencias con tal de ser
novedoso, cuando no Unico. Entre las
ocurrencias de Paco Azorin para el plan-
teamiento del primer acto y la direccion
erratica de Haltfter, se escap6 parte del
momento mas cinematografico v escéni-
co; sin embargo, se compenso con un Ie
Deum pulidamente presentado, aunque
no contase con la dosificacion justa del
crescendo musical. El retablo céoncavo
que acogia este acto se volvid6 convexo

en el segundo (al darle la vuelta), para
resultar asi mas agobiante v para que
mostrase “la trastienda del poder™. Y si
escénicamente no destaco hasta el final
de la 6pera, musicalmente Halffter asio
con firmeza la batuta desde el principio,
contagiando por fin a los cantantes.
Jorge de Leodn surgié desde el “Vitto-
rial”, cuando la intensidad emocional
(con la muerte como fin) no cesara hasta
el desenlace. La soprano china Hui He
también encontré en el “Vissi d'arte” el
momento de su redencion, hasta enton-
ces también ajena a todo sentimiento.
como si acabara de conocer a su aman-
te. De Ledn se convirtidé en un tenor he-
roico y He dej6 de ser Liu para creer que

Spoletta, Jeroboam Tejera como Ange-
lotti, Alberto Arrabal como Sciarrone vy la
sevillana [Leonor Bonilla como el Pastor:
nos sedujo menos el sacristan Martinez-
Castignani. No s6lo la escenografia v di-
reccion de Azorin brilld méas que antes,
sino también las voces (el referido dto, “E
lucevan le stelle”) v la efusividad de la or-
questa. Coro maestrante espléndido, Es-
colania de los Palacios igualmente, arro-
pados todos por la iluminacién sugestiva
de Pedro Yaglie para esta coproduccion
del Maestranza con el Liceo.

Carlos Tarin
Tosca
Teatro de la Maestranza
Sevilla

Memento Mori

Matthias Goerne y el pianista Alexander Schmalcz son una
pareja artistica incendiaria. Y en las numerosas ocasiones
en las que nos han visitado en anteriores ediciones del ciclo
de Lieder en el Teatro de la Zarzuela siempre han conseguido
poner en pie al auditorio. Es bien sabido que los dos artistas
suelen plantearse sus programas con una enorme seriedad, sin
concesiones a lo facil, pero esta vez el riesgo que han asumido ha
sido maximo, porque han abordado un repertorio maravilloso,
si, pero arido y sumamente dificil.

En poco mas de una hora, por supuesto sin descanso, para
que la velada no perdiese su tremenda intensidad, el baritono
y el pianista nos ofrecieron un recorrido por los Lieder mas
descarnados v trascendentes de Berg, Schubert, Brahms, Wolf
y Shostakovich. Todos ellos una reflexion sobre la banalidad
de la existencia y su sin sentido, va que todo desemboca en
a muerte. Un tema sombrio y doloroso basado en textos de
Hebbel, Mombert, Johann Wolfgang von Goethe, el Eclesiastés,
a Carta a los Corintios; v los de Wolf y Shostakovich en textos
de Michelangelo Buonarroti.

A Goerne algunos, yo no, le ponen reparos en cuanto a su
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linea de canto, pero nadie podra negar que sea un inmenso
intérprete. Es de los que salen al escenario a entregarse en
cuerpo y alma, sin reservas, alcanzando en sus recitales un nivel
de intensidad asombroso. La voz de Goerne se ha ensanchado:
ahora posee una zona grave mas contundente, mas rotunda
y eso le convierte en el intérprete ideal para un recital como
el que en esta ocasion nos ha ofrecido. Tras un comienzo de
calentamiento, el baritono fue descendiendo sin temor a las
simas de un repertorio dificil y estremecedor, logrando, cuando
concluyo el recital, un reconocimiento unanime por parte del
publico al que este gran artista, acompanado de ese otro que
es el pianista Alexander Schmalcz, supo hacer participe de una
experiencia humana desoladora pero del mas alto nivel artistico.

Para concedernos un respiro de melancélica resignacion nos
ofrecieron como propina el maravilloso An den Mond D 296
de Franz Schubert.

F.V.

Matthias Goerne, Alexander Schmalcz
Teatro de la Zarzuela

Madrid
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Con vistas a oriente

Para cerrar la temporada, los Amigos Canarios de la Opera
escogieron un titulo de gran predicamento popular, la But-
terfly de Puccini, que llen6 el Pérez Galdos en las tres funciones
ofrecidas. Presentar una obra tan conocida tiene sus riesgos,
pues en el imaginario de casi todos se encuentran versiones re-
ferenciales, con las que es muy dificil competir. Pese a todo, la
apuesta se saldé con éxito, constituyendo la propuesta mas re-
donda de la temporada. La protagonista, la coreana Sae Kyung
Rim, no posee una voz especialmente hermosa ni ductil, care-
ce de los reguladores que tanto enriquecen al personaje, pero
es una intérprete inteligente y sensible que tiene el papel bien
rodado, luciendo sus mejores virtudes: sonoridad poderosa de
tintes spinto en todos los registros, conocimiento del recitado
pucciniano y un movimiento escénico de gran verosimilitud, que
le permitieron ofrecer una creible Buttertly.

A Rame Lahaj, Pinkerton lo lleva al limite de sus capacidades.
Tenor mas lirico ligero que lirico, de grato timbre y agudos bien
proyectados, pero de volumen limitado, le cuesta superar la ba-
rrera de la rica orquesta pucciniana, pese al cuidado de la batuta.
Solventes Juliette Galstian, Suzuki, y Kiril Manolov, Sharpless;
v muy centrados los comprimarios: Juan Manuel Padréon, Goro;
Elu Arroyo, Bonzo; Manuel Garcia, Yamadori; Carmen Esteve,
Kate Pinkerton. Mario Pontiggia, hasta la pasada temporada
director artistico, revalidé su sabiduria teatral en una poética
puesta en escena de estilizados vy bellisimos decorados de inspi-
racion japonesa, sugerentemente iluminados, junto a un verosi-
mil movimiento escénico, superando al resto de las propuestas

NACHO GONZALEZ

Sae Kyung Rim, como Butterfly, v el Pinkerton de Rame Lahaj.

escénicas oifrecidas en este 2015. Erich Hull opté por una lec-
tura musical de extrema sutileza y contencion, que favorecio la
limitada envergadura vocal de Pinkerton, obteniendo un sonido
muy aquilatado de la Filarménica de Gran Canaria y el Coro de
los Amigos Canarios, aunque se eché en falta mayor temperatu-
ra teatral y equilibrio con las partes draméaticas, desubicadas en
medio de una sonoridad general mas cameristica que sinfénica.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Madama Butterfly
Teatro Pérez Galdoés
Las Palmas de Gran Canaria

Adriana Lecouvreur sin sorpresas

Angela Gheorghiu plantea una Adriana creible, frente al Maurizio no demasiado sutil de Marcelo Alvarez.

tracion de primer grado del libreto, lo cual
corresponde también, fuera de Francia, a
la imagen estereotipada que se hace del
pais galo en su época de “grandeur”. Lo
que aqui, en Paris mismo, provoca mas
bien sonrisas irénicas. Sabiendo que no
hay mucho mas en la puesta en escena,
y que los movimientos v los gestos estan
reducidos al minimo convencional.

Nos queda la musica. Daniel Oren de-
fiende con ardor y valor la partitura de
Francesco Ciléa, insuflando la tempestad
sobre la orquesta vy sobre los cantantes.
El gran vencedor de la velada. Angela
Gheorghiu plantea un papel principal
perfectamente creible, con el aguante de
su prestancia y de su voz, que se afirma
enteramente una vez pasados unos pri-

Es la nueva produccién que cierra la
temporada de la Opera de Paris, v
la Gltima programada por Nicolas Joel,
el precedente director de la institucion.
Habra que esperar la proxima tempora-
da para comprobar la politica artistica
del actual director, Stéphane Lissner. En
este caso, el de Adriana Lecouvreur, se
trata mas exactamente de una copro-
duccion, nueva en Paris, pero que se ha
visto con anterioridad en otras ciudades.
La realizacion de David McVicar fue asi
estrenada en 2010 en el Covent Garden

de Londres, antes de viajar por otros
templos de la lirica, como en 2012 en
el Liceu de Barcelona. Lo que diferencia
sobre todo la representacion en la Bas-
tille parisina, viene de la interpretacion
musical.

Con el paso del tiempo, es posible
que el trabajo de McVicar haya perdido
un poco de su substancia. En la Bastille,
se limita a bellos decorados, bien ilumina-
dos, v vestuarios de igual cualidad, todo
al estilo lujoso de la época, la de la corte
francesa en el siglo de Luis XIV. Una ilus-

meros momentos flojos. Por su parte,
Marcelo Alvarez no es un Maurizio dema-
siado sutil, pero el papel esta asi consti-
tuido y conviene a esta proyeccion plena
y en fuerza. Luciana D’Intino da toda la
negrura de la Princesa de Bouillon, la
rival de la heroina, con una emision sin
fallar. Asi que todo esta en su sitio para
una obra vy una produccion de repertorio.

Pierre-René Serna

Adriana Lecouvreur
La Bastille
Paris
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Opera viva

El dificil hit verista

Aire miserable de neorrealismo italiano para estos Pagliacci de Mario Martone.

le respondio y técnicamente fue impeca-
ble), sin parecer particularmente interesa-
do, aunque si experimentado. .o mejor
fue la puesta en escena de Mario Mar-
tone, sobria y angustiosa en Cavalleria,
algo mas espectacular (dentro de un aire
miserable de neorrealismo italiano que al
titulo le sienta muy bien) en Pagliacci, en
particular con los saltimbanquis v el tra-
tamiento del coro. Y de los personajes,
porque, con mas o menos dotes, aqui se
noto el trabajo de conjunto v los ensayos.

Lo mas importante fue el retorno de
Fiorenza Cedolins en Nedda, papel nada
facil, v al que dio una interesantisima
dimensién no sélo vocal. Tuvo mucho
éxito, pero no veo su nombre en la tem-
porada proxima, donde hay mucha co-
lega menos adecuada en varios papeles.

| dia en que se cumplieron setenta

anos de la muerte de Mascagni, la
Scala presentaba una de varias funciones
de su Cavalleria rusticana en compariia
(por suerte, ya que otras combinaciones
se han demostrado penosas) de Pagliac-
ci de Leoncavallo. Dos obras a veces tan
denostadas injustamente como amadas
por el publico. Pero hacerlas bien entra-
na cada vez més problemas. Kautmann
se descolgbd de Turiddu. Llegado el mo-
mento de empezar sus ensayos (tarde),
Elina Garanca también cancel6 por mo-
tivos personales. Conseguir a Violeta
Urmana v Stefano La Colla fue dentro
de todo una suerte, pero insuficiente.
Porque ella exhibe problemas en el agu-
do, con toda su musicalidad vy capacidad

(fue de lejos la mejor). El actud y cantéd
como encogido, con un fraseo banal,
forzando vy en ocasiones desafinando.
Oksana Volkova es bella y tiene buena
voz, pero una Lola en manos de cantante
eslava joven con ganas de hacerse notar
puede ser una caricatura, y lo fue. Peor
aun Mara Zampieri en la madre, que ni
siquiera cuando hablaba, en vez de can-
tar, producia algiin sonido grato. Marco
Vratogna tiene voz (fea v oscura), pero
aull6 los agudos. El coro, que siempre es
un puntal en la Scala, aqui lo fue un poco
menos (por suerte volviod a su nivel de ex-
celencia habitual en Pagliacci, lo que no
parece casual). Rizzi dirigi6 ambas obras
sin demasiada gracia, o sea, estirando
tiempos y exigiendo volumen (la orquesta

Marco Berti no se dedic6, como suele,
a ensordecer con sus agudos y su volu-
men, sino que trato de ser un Canio mas
matizado (no lo consiguioé siempre). Vra-
togna estuvo mucho mejor como “Prolo-
go’ v Taddeo que en Alfio. Simone Piaz-
zola fue un lujo como Silvio, en lo vocal,
porque en lo escénico fue el Ginico que
no se esforzo lo mas minimo. Juan José
de Ledn, sin echar las campanas a vue-
lo, estuvo mejor que en Lucia, aunque
se trata de una voz pequena y engolada,
pero interpreté6 muy bien su Peppe. En
el Teatro habia claros.

Jorge Binaghi
Cavallerid rusticana / Pagliacci
Teatro alla Scala
Milan

Correteando con Els Comediants

La flauta magica de Mozart en coproduccion del Festival Mo-
zart y el Teatre del Liceu de Barcelona, en un homenaje al bajo
Antonio Camp6. La Orquestra Sinfénica de Galicia, dirigida por
Josep Pons, para un trabajo dirigido al ptiblico en parte neéfito,
por lo que los recitativos se hicieron en castellano, con el fin de
mantener un seguimiento atento, siempre adobado por las evolu-
ciones escénicas de Els Comediants de Joan Font, dentro de esa
idea que nos traslada a otras tramoyas bien tramadas: el Llibre de
les besties sobre R. Llull, los espectaculos para el Festival de Ve-
necia, el cuento sin moraleja Sol Solet o su juguete Non plus plis.

Es obra que se ofrece a toda desmesura: la solemnidad se-
cularizada v ritualmente escenificada, se ajusta a la simbologia
de la llustracion en todo su éxtasis. Pero vamos al tema, Die
Zauberféte llegdb contando en plantel con voces tamiliares v con
resultados aceptables. L.a soprano Helena Orcoyen (Reina de
la Noche, en sustitucion de la anunciada Maria José Moreno),
rindio en lo posible en sus dos arias temibles, con alguna impre-
cision en las coloraturas. LLa embaucadora Mariola Cantarero
(Pamina), se mantuvo con devaneos propicios con Tamino, tras
consolar en sus desanimos a Papageno en “Bel Mannern wel-
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che Liebe fiithlen”. El tenor Francisco Corujo (Tamino) entré con
buen pie en su aria del retrato, con generosa respuesta de reco-
nocimiento por los aficionados. El bajo David Sanchez (Saras-
tro), voz de temple recio, mantuvo la autoridad requerida en su
rol en su aria “In diesen heil'gen Hallen”, aunque su personaje
mostrase una rigidez que la privase de la necesaria solemnidad.

Patricia Rodriguez Rico emparejo en su diadlogo con su pare-
ja, en "Pa-pa-pa-pa-Papagena!”, antes de desembocar en el final
colectivo en alabanza a lo divino que es “Heil! Sei euch Gewei-
hten!”. Comunién entre publico y artistas en esta particular litur-
gia en la que confluyen la comedia suburbial sublimada dentro de
una difusa simbologia masénica y dentro de sus distintas posibili-
dades musicales, a repartir entre el singspiel de propio cuno, las
Operas bufa y seria y otros géneros en los aledafos en las artes
escenicas. Es verdad que el propio Schikaneder velaria a la som-
bra de Els Comediants, saltandose épocas v avatares historicos.

Ramon Garcia Balado
La flauta magica
Teatro de la Opera
A Coruna
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Maria Stuarda bien situada

Un decorado que mezcla las referencias histéricas v modernas.

Cﬂprﬂducci{f}n internacional, otra
vez, Maria Stuarda triunfa en el
parisino Teatro de los Campos Eliseos.
Se sabe que esta Opera, estrenada en
1835, debe su retorno, a partir de los
anos noventa, a la competicion vocal
que se libra entre las dos heroinas prin-
cipales. Una especie de juego deporti-
vo, frecuente en muchas obras del bel
canto, y que en este caso ha hecho que
las divas hayan permitido el regreso en
tiempos modernos de la 43° 6pera de
Donizetti (acompanada por una nueva
partitura critica). Si no se trata de una
Opera del valor de Lucia di Lamer-
moor, tiene su encanto, especialmente
en la gran escena final de la muerte de

Maria, aparte de algunas arias y duos
(¢duelos?) esperados.

Entonces, dos heroinas, rivales, como
lo manda el libreto vy como tal sobre el
escenario. En el Théatre des Champs-
Elysées: la Elisabetta (reina de Inglaterra)
de Carmen Giannasttasio, v la Maria
Stuarda (reina de Escocia) de Aleksandra
Kurzak (en la vida real, nueva companera
sentimental de Roberto Alagna). No pue-
den encontrarse voces mas diferentes, de
estilo y de timbre, a pesar de tratarse de
dos sopranos. La primera canta a todo
volumen, con una emisiéon franca, pero
a veces dura y poco segura; lo cual con-
viene, de alguna manera, a su personaje
de mala. Mientras que la segunda destella

matices a través de su voz ligera; como lo
requiere su papel de triste buena. Pero las
dos se unen idealmente en el momento de
sus confrontaciones compartidas. En ese
sentido, un reparto perfectamente elegi-
do. Los otros componentes del elenco
se hacen discretos, como lo establece la
obra; incluido el tenor Francesco Demuro
(Leicester), que posee una técnica asegu-
rada, desde sus pianisimos hasta sus pasa-
jes de lirismo, a pesar de no poseer aria
propia. [.a Orquesta de Camara de Paris
los acompanfia con adecuaciéon en su par-
te bien ritmada, que no presenta especial
dificultad, como el coro del teatro, todos
bajo las érdenes de Daniele Callegari.

El montaje de Moshe [ eiser y Patrice
Caurier, que ha sido visto con antelacién
en el Covent Garden londinense y en
el Liceu barcelonés en diciembre, sabe
evitar las trampas de un libreto simple,
donde todo esta dicho desde el princi-
pio: la rivalidad de las dos reinas, y el
final tragico de la pobre escocesa. El
decorado mezcla, como los figurines, las
referencias historicas y modernas, alia-
das a una precision de interpretacion de
actores. Lo suficiente como para ilustrar
la trama, sin caricaturizarla. Lo que al
final, con la restituciébn musical, seduce.

P.-R.S.

Maria Stuarda
Théatre des Champs-Elysées
Paris

Fro— 3

Domesticidad straussiana

Pequeno universo domeéstico el mostrado en Intermezzo de Strauss.

Juntm a Glyndebourne, Garsington, Grange Park y [ongbo-
rough comparten el verano inglés con sus convocatorias a

funciones de 6pera en un ambito rural, con picnic y, de ser po-
sible (no es obligatorio), etiqueta para damas y caballeros. Cada
uno de ellos tiene una caracteristica especial en lo que al paisaje
o arquitectura de la sala respecta. En el caso de Garsington, la
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sala es un ultramoderno y transparente pabellon con capacidad
para 600 personas, sélo comparable con Glimmerglass o Santa
Fe. El resto es un bellisimo paisaje de lagos vy jardines alrededor
de una casa senorial.

La iniciativa de incluir 6peras raras pago este ano con una ori-
ginal produccion de Intermezzo de Richard Strauss con regie de
Bruno Ravella, y una escenografia de Giles Cardle consistente
en una genial casa de mufecas cortada al bies, alusiva a la casa
alpina de la familia Strauss en Garmisch. Este pequefio universo
domeéstico es transformado eficientemente para las escenas vie-
nesas V las exteriores con simples rotaciones de paneles o aper-
turas de puertas o armarios. La eficiente economia de recursos
escénicos no limito la sugestion escénica, sino todo lo contrario:
hasta fue posible mostrar a Christine, la esposa del compositor
Robert Storch, deslizandose por un tobogan para literalmente
chocar con su flirt, el Baron Lummer. Y no hubo un momento
de estatismo gracias a un movimiento escénico donde, hasta los
interludios, fueron actuados por los principales y una comparsa
de empleados domésticos elevados a la condiciéon de “deus et
machina”, en un constante ir v venir destinado tanto a servir a
sus amos como a facilitar el cambio de decorados, y siempre en
asombrosa sincronizacion con la musica. {He aqui un regisseur
que no instruye mover una mano sin estricta relacion con un
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acorde o una melodia! Y aunque la 6pera fue cantada en inglés,
ique claridad de diccion, y que realista vy diferenciada la caracte-
rizacion de aristocratas, artistas, abogados, notarios, alemanes,
austriacos, mucamas, cocineras, etc.!

Similar claridad fluy6 de la orquesta agrupada por Garsington
Opera bajo la direccion de Jac van Steen, tan cuidadoso en el cin-
celar de detalles orquestales como inspirado en el desarrollo y ex-
presividad de las magnificas largas frases straussianas, que elevan
este divertimento escénico a la par de la mejor musica escrita por
el compositor. También el reparto me permiti6 salir de la rutina de
escribir sobre cantantes famosos pero no siempre bien prepara-
dos. El de este Intermezzo fue un excelente conjunto de cantan-
tes jovenes, inspirados vy decididamente histridnicos, actoralmente
hablando. No hubo siquiera uno de esos manierismos que tanto
conspiran para hacer de la 6pera un arte ridiculo a los ojos de las
nuevas generaciones. Por ejemplo, no adverti siquiera uno de esos
movimientos de manos ampulosos y bobos estilo cine mudo.

La Christine de Mary Dunleavy sobresalio, no sélo por el co-
lor lirico v la firme impostacién de su voz, sino por una actua-
cién antologica de este dificil papel protagonico inspirado por
la esposa del compositor. Temible fue la espontaneidad con que
supo pasar de un contenido porte de ama de casa autoritaria y
a la vez ingenua, a sus crisis de neuroéticos teleles. Y también la
caracterizacion de Richard Strauss, disfrazado bajo el nombre de

Robert Storch, fue cantada voz firme y clara por Mark Stone,
que supo exudar esa mezcla de reserva y fragilidad tan reconoci-
ble en las confesiones autobiogréaficas del compositor. El mena-
ge a troi fue completado con un Barén Lummer desopilante en
su rol de joven aristocrata hedonista y aburrido. En un reparto
rico en pequenos pero indispensables cameos, merece especial
mencién la perceptiva ama de llaves elevada por Ailish Tynan a
la condicion de suprema autoridad domestica, gracias a su poder
para interpretar y condicionar las inseguridades de la duena de
casa con escuetos comentarios, sugestivos silencios y quehace-
res como servir el té, armar valijas o recolocar en su lugar los
objetos tirados al suelo por una esposa frustrada. Y también el
nino Louis Hynes convencié y entusiasmo con su interpretacion
de Franzl como el sufrido producto de un matrimonio de egos.

El final de este Intermezzo muestra al compositor v a su mu-
jer ya envejecidos y tomados de la mano en su balcén alpino, ex-
tasiandose con cierta resignacion ante la naturaleza que parecen
admirar por encima y mas alla de la audiencia. Y el arrebatado
acompanamiento de la orquesta nos traslada al mundo de la
Sinfonia Alpina v las Cuatro tltimas canciones.

Agustin Blanco Bazan
Intermezzo
Garsington Opera
Wormsley

Epica, lirismo v puerilidad escénica

Damiano Michieletto ha vuelto a liarla en este Guillermo Tell londinense.

seur dejara los cantantes quietos como
para permitir siquiera una pausa que
permitiera a los espectadores reflexionar
sobre lo que estaban viendo. Finalmen-
te, el publico perdio la paciencia cuando
la galop del ballet en casa de Gessler fue
bailada como la violacién por los solda-
dos de una lugarena tetas afuera.

En medio de una produccion pueril
y confusa en narrativa, gran parte de
la audiencia pareci6 indignarse ante lo
que consider6 un intento de mostrar
una violacién como una trivialidad mas.
Fue entonces que de todos lados de la
sala comenzaron a tronar unos jbuh!
que terminaron tapando la orquesta,
en una muestra de desaprobacion que,
aqui coincidimos los criticos, no tiene
precedentes en esta sala. Inevitable-

na desigual puesta escénica de

Damiano Michieletto perturb6 el
estreno de la nueva produccion de Gui-
llermo Tell ofrecida por la Royal Opera
House en el Covent Garden. Esta fue
una de esas regies donde algunas bue-
nas ideas naufragan por la formal pue-
ril y exagerada en que son ejecutadas.
Aparatosos vy sin naturalidad fueron
actuados los arrebatos de patriotismo
o crueldad tan caracteristicos de esta
obra; la puerilidad se impuso con de-
talles como el hijo de Tell jugando con
soldadillos al final de la Obertura, o el
fantasma de Mechtal apareciendo con
gestos patéticos, mientras su hijo Ar-
nold recibe las noticias de su asesinato.

Lo mismo ocurrié con el momento en
que este Tell contemporaneo rompe
una historieta sobre el héroe suizo que
esta leyendo su hijo. jPero el Tell de la
historieta se aparece como un fantasma
de capa, espada y sombrero tirolés que
se pasa toda la funcion actuando como
espiritu inspirador de patriotismo!
Nada malo en estas ideas. Pena que
su repeticion hasta el cansancio y el
amaneramiento con que fueron ejecuta-
das, terminaron siendo una provocacion
gratuita, como si se estuviera diciendo
a la audiencia que las repeticiones eran
necesarias para que las ideas le entraran
en un cacumen poco desarrollado. No
hubo un solo momento en que el regis-

mente, el pequeno escandalo malogré
el momento cumbre de la obra, que le
sali6 a Michieletto mejor que a nadie:
con actitud resignada y arrodillado so-
bre la gran mesa donde ha tenido lugar
la violacion, Jemmy, equilibrando la
manzana sobre su cabeza, aguarda la
flecha que su padre se apresta a lanzar
con una ballesta.

Esta alternativa de aciertos y e im-
becilidades tuvo lugar en medio de un
cuadro escénico similarmente desigual
y confuso. La idea de presentar un ar-
bol caido como expresion de derrota y
desesperanza, culmina en un final donde
el gran tronco se eleva por encima de
las cabezas del coro, cantando su him-
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Opera viva

no de libertad mientras un nino planta
un nuevo gajo regenerativo de la natu-
raleza. jPero qué confusamente que se
movieron los personajes a lo largo del
arbol caido durante casi toda la funcion!
Una iluminacién en constante cambio y
de sugestiva belleza tratd de neutralizar
este desorden con momentos de oniri-
ca belleza. No hubo un solo momento
en que Michieletto dejara los cantantes
quietos, como para permitir siquiera una
pausa que permitiera a los espectadores
reflexionar sobre lo que estaban viendo.

Pero la versibn musical fue magnifica.
Antonio Pappano contd con tres princi-
pales entrenados en su excelente version
grabada con la Orquesta de Santa Cecilia
y, aparte del hecho que sus voces sona-

ron tal vez un poco pequenas para la sala
del Covent Garden, lo cierto es que el
dominio vocal y expresivo adquirido por
ellos a traves de las sesiones de grabacion
y actuaciones en vivo contribuyeron a un
triunfo indiscutible. El canto legato de Ge-
rard Finley (Tell), la voz a la vez calida v
brillante de Malyn Bystréom (Mathilde), v
un John Osborne (Arnold) que supo co-
locar sus agudos con pasmosa facilidad v
squillo, fueron suficientes para asegurar
una noche memorable. Un descubrimien-
to de similar nivel fue el Jemmy canta-
do con voz lirica v penetrante por Sofia
Fomina, una soprano que también supo
ser actriz, v de las mejores. Completaron
los personajes principales del reparto,
con similar calidad vocal, Eric Halfvarson

(Melcthal), Enkelejda Shkosa (Edwige) v
Nicolas Courijal (Gessler).

Pappano dirigié con empuje y expre-
sividad. Los tiempos, siempre urgentes
y anticipatorios de las culminaciones
dramaticas, combinaron a la perfec-
cibn con una antologica exposicion de
detalles interpretativos que no hicieron
realzar el fraseo de cada cantante. Jun-
to a la orquesta, el coro se entregd una
extatica respuesta a las instrucciones del
director. Epica y lirismo fueron las virtu-
des unificadoras de una descollante labor
de conjunto.

A.B.B.
Guillermo Tell

Royal Opera House
Londres

Don Malatesta en un Liceu crispado

Valentina Nafornita debuto en el Liceu con una salerosa Norina.

Fuera? en La Rambla, el colectivo en huelga de acomodado-
res y servicio de personal de sala del Liceu y el Auditori.
Dentro, la casa de Don Pasquale boca abajo en el tercer acto
después de que la caprichosa Sofronia/Norina se haya hecho
ama v sefora de la casa del viejo chocho. Dos caras de la misma
moneda en una noche menos afortunada de lo que pensabamos.
No sé hasta qué punto contribuy6 la crispacién por lo que pa-
saba fuera, que obligb a cerrar las puertas del teatro, de manera
que en el entreacto aquello parecia la casa donde se recluyen

iy 2017

los aburguesados protagonistas de El dngel exterminador del
indispensable Buniuel.

Lo cierto es que este Don Pasquale (que no se representaba
en el Liceu desde 1986) habria podido ser lo que no fue. Laurent
Pelly, suficientemente conocido en Barcelona, tiene en la come-
dia su mejor registro. Pero este montaje, a excepcion de algtn
momento conseguido (como la serenata de Ernesto en el tercer
acto) se queda a medio camino, ofreciendo ocasionalmente al-
gunas notas grotescas pero sin sutileza. El espiritu de la comedia
cinematografica italiana (de un Ettore Scola o un Dino Risi, sin
ir mas lejos) se plasma tan soélo en la escenogratia de Chantal
Thomas y la caracterizacion de Don Pasquale, v poca cosa mas.
Un montaje que no molesta, pero que pronto olvidaremos, en
definitiva.

A quién no deberiamos olvidar, més que nada para que no
vuelva, es al director musical, Diego Matheuz. El maestro vene-
zolano ofrecié una version ruidosa y antipatica de una pagina
que pide un refinamiento de innegables raices rossinianas. Si
bien la cuerda parecia suficientemente corpoérea en la Obertura,
el desajuste de maderas y metales y una gradacion de volimenes
que llegaba a tapar algunas voces contribuyeron a un rendimien-
to del foso proximo al naufragio.

Lorenzo Regazzo es un bajo baritono que ha trabajado con
algunos de los mejores directores musicales del momento. La
voz es interesante, pero escasa de volumen y sin que el relie-
ve del personaje titular de la Gltima épera buffa de Donizetti
luciera como se merece. Un Don Pasquale que hubiera tenido
que titularse Don Malatesta, porque el rol del hermano de
Norina, en manos de Mariusz Kwiecien, fue la mejor baza del
espectaculo. El baritono polaco tiene una autoridad vocal y una
presencia escénica que le hicieron merecedor de la ovaciéon
mas espontanea y merecida de la noche del estreno. Y fue
el triunfador en materia de sillabato en paginas como “Cheti,
cheti immantinente”.

Debutaba en el Liceu la soprano moldava Valentina Nafor-
nita. El fisico es impresionante y el movimiento escénico en-
vidiable, para una Norina salada y que se las sabe todas, sobre
todo en su aria del primer acto. Ciertamente, los agudos son un
poco cortos, pero estamos ante una cantante mas que notable,
perfectamente complementada con Kwiecien (y mucho menos
con Regazzo) v también con Juan Francisco Gatell. Después de
su debut en Barcelona como Conde de Almaviva en Il barbie-
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Opera viva

re di Siviglia que inauguraba temporada, el tenor argentino ha
demostrd ser un solvente Ernesto, con una voz de lirico-ligero
en estado puro, impecable en el fraseo v las agilidades. Comple-
mentaba el reparto un siempre desperdiciado Marc Pujol en el

breve papel de notario.

Jaume Radigales

Correcto un coro reducido en una 6pera que le reserva un
gran nimero como el del principio del tercer acto. Y fin de una
fiesta que no lo fue esa noche de estreno en el Liceu. Un estreno

tenso v con el espectaculo de los manifestantes en La Rambla,
que persistian en sus (legitimas) reivindicaciones a la salida, pi-
diendo firmas en solidaridad a una situacién del todo precaria.
| os echamos de menos dentro de la sala.

Don Pasquale
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

=
—— Ty

La purpura de la rosa floreciente

Hinrich Horstkotte abunda en imaginacion v gusto en este rescate barroco.

El Festival de Potsdam demuestra te-
ner imaginacion. Este Musikfests-
piele Potsdam Sanssouci existe desde
hace ya 61 anos, desde los tiempos de
la Alemania del Este. Pero en los tltimos
anos, bajo la direccion artistica de Jelle
Dierickx (venido del Festival de Flandes),
se ha especializado ante todo en la mu-
sica barroca. Como lo requiere natu-
ralmente su ubicacién en los palacios y
jardines reales de Sanssouci, el Versalles
prusiano ideado por Federico el Grande
en el siglo XVIII en las afueras de Berlin.

Para esta edicion 2015, se entregan
cuatro producciones liricas propias. Y
entre ellas, una curiosidad de primer
plano: La purpura de la rosa, estrenada
en 1701 en Ciudad de los Reyes (actual
Lima). La obra indica ser “representa-
cibn en musica’, subtitulada “fiesta” en
honor al rey Felipe V, v se aparenta a
una Opera o una zarzuela sin dialogos
(como tantas otras). Pues estas catego-
rias liricas no estan formalmente zanja-
das en la Espaia de la época (a la que
Peri pertenece plenamente). De todas
formas, se trata de una de las primeras
obras liricas de las Américas, y la prime-
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ra en haber sobrevivido integralmente.
El compositor, Tomas Torrejon y Velas-
co (1644-1728), nacido en Albacete y
despueés establecido en Perti, repone un
libreto de Calderon de la Barca, ya musi-
calmente utilizado en 1659 por Juan Hi-
dalgo (1614-1685, el gran iniciador del
arte lirico espanol). La trama relata los
amores infelices del mortal Adonis por
la diosa Venus. Marte hara que un jabali
lo mate vy que su sangre tina de rojo las
rosas blancas; de ahi el titulo de la obra.
Pero Jupiter, desde la altura de su Olim-
po, reunira los amantes en el cielo.
Estamos asi en plena mitologia, pro-
pia del barroco, sin ningin rasgo notable
que evoque el continente para el que la
obra fue destinada. Pasa lo mismo con la
musica, caracteristica del arte lirico espa-
fol de aquel tiempo, de un Juan Hidalgo
por ejemplo (en quien no se sabe si To-
rrejon y Velasco se inspira): con una for-
ma de arioso continuo, entrecortado con
conjuntos vocales y coros en estructura
vertical homofonica vy lamentos, como
el sublime lamento final. La partitura
fue reestrenada en 1999 en Ginebra v
en Madrid por Gabriel Garrido, quien la

grabd inmediatamente. Desde entonces,
dos otras grabaciones han venido a afia-
dirse, aderezadas por una mejor aproxi-
macion a la obra.

Asi es como en Potsdam, el director
Eduardo Egliez se preocupa por una
restitucion fiel a los dos manuscritos que
se conservan. Se retnen ocho solistas,
un pequeno coro de siete miembros (el
Nova Lux Ensemble de Pamplona, bajo
la direccién de David Gélvez Pintado) v
el grupo La Chimera, de doce instru-
mentistas. Unos y otros venidos de ho-
rizontes geograficos variados, pero con
una dominante hispanica. Y todos co-
mulgan dentro de un fuego rapidamen-
te comunicativo. Hay que mencionar a
los cantantes solistas, absolutamente
irreprochables v casi enteramente fe-
meninos (pues la musica esparfiola de
la época requiere papeles cantados por
voces femeninas, incluso en los papeles
masculinos -jtodo lo contrario de Italia
o Inglaterra!-): Francesca Lombardi Ma-
zzulli, Roberta Mameli, Mariana Rewers-
ki, Anna Alas i Jove, Magdalena Padilla,
Olga Pitarch, Maximiliano Bafios (un
cantante, pero contratenor) y Furio Za-
nasi (otro cantante, baritono esta vez).
En un conjunto de igual perfeccion, en-
tre la precision instrumental y la de las
voces asociadas, bajo la direccion de
Egliez a partir de su guitarra barroca.

Pero el encanto prosigue al lado de la
puesta en escena. {Magnifica sorpresal!
Hinrich Horstkotte abunda en imagina-
cibn y gusto, transportando sobre un
tablado de hierbas, titeres y vestuarios
alegoéricos en una “fiesta” de artificios v
simbolos. El lugar de la representacion,
la seniorial orangerie del palacio de Sans-
souci, con sus columnas y vidrieras en lo
alto de jardines y fuentes, contribuye al
suefno de un tiempo pasado de completo
refinamiento. Se espera una reposicion
de esta espléndida produccion. ;Quizas
en Espana?...

P.-R.S.

La purpura de la rosa
Festival de Potsdam
Alemania



Discos CRITICADOS

NESSUN DORMA. THE PUCCINI ALBUM.
Obras de PUCCINI. Jonas Kaufmann, tenor, Or-
chestra e Coro dell' Accademia Nazionale di Santa
Cecilia / Antonio Pappano.

BRAHMS: Cuartetos de cuerda Op. 51 ns. 1
y 2. Cuarteto Quiroga (Aitor Hevia, Cibran Sierra,
Josep Puchades, Helena Poggio).

CAGE: Misica para dos pianos (vol. 3). Diio
Pestova/Meyer.

CAVALLI: Elena. Emoke Barath, Valer Barna-
Sabadus, Solenn’Lavanant Linke, Fernando Guima-
raes, Emiliano Gonzalez Toro. Capella Mediterra-

nea / Leonardo Garcia Alarcon. Escena: Jean-Yves
Ruf.

COUPERIN: Las Naciones. Juilliard Barogue.

DAUGHERTY: Mount Rushmore. Radio City.
The Gospel According to Sister Aimee. Paul

Jacobs, 6rgano. Coro y Orquesta Pacific / Carl St.
Clair.

ELGAR: The Dream of Gerontius. Groves,
Connolly, Relyea. Staatsopernchor Desden. Staats-
kapelle Dresden / Sir Colin Davis.

HALFFTER: Obras de camara. Marina Pardo,
mezzo. Cristina Pozas, viola. Miguel Jiménez, vio-
lonchelo. Cuarteto de cuerda de Leipzig.

LYATOSHYNSKY: Symphonies Nos. 1, 2, 3,
4, 5, Grazhyna. Ukrainian State Symphony Or-
chestra / Theodore Kuchar.

MAHLER: Sinfonia n. 5. Orquesta de la WDR de
Colonia / Jukka-Pekka Saraste.

MUSICA PARA SEPTETO DE METALES (Vol. 2).
Obras de HAENDEL, PURCELL, RAMEAU,
BLOW. Conjunto Septura.

RAVEL: Obras orquestales (vol. 1). Orques-
ta Sinfonica de la Radio de Stuttgart / Stéphane
Deneve.

RESPIGHI: Sonata en si menor para violin
y piano. PICK-MANGIAGALLI: Obras para
violin y piano. Emy Bernecoli, violin. Massimo
Giuseppe Bianci, piano.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n. 13 “Babi Yar”.
Alexander Vinogradov, bajo. Huddersfield Choral
Society. Royal Liverpool Philharmonic Choir and
Orchestra / Vasily Petrenko.

SHOSTAKOVICH: Sinfonias y Conciertos
(completos). Baeva, Brunello, G. Capucon,
Dzhioeva, Matsuev, Martynov, M. Peternko, Repin,
Tritonov. Orquesta y Coro del Teatro Mariinsky /
Valery Gergiev (Salle Pleyel, Paris, 2013-14). Docu-
mental “Shostakovich - A Man of Many Faces”, de
Reiner E. Moritz.

STANDFORD: Sinfonia n. 1. Concierto para
cello. Preludio a una fantasia “Las Naiades”.

Raphael Wallfisch, cello. Royal Scottish National
Orchestra / David Lloyd-Jones.

STANKOVYCH: Sinfonias ns. 1, 2 y 4. Na-
tional Symphony Orchestra of Ukraine / Theodore
Kuchar.

VIEUXTEMPS: Obras para violin. Francesco
Parrino, violin.

M.E.C.D. 2017

VILLA-LOBOS: Sinfonia n. 10 “Amerindia”.
Leonardo Neiva, baritono. Saulo Javan, bajo. Sao
Paulo Symphony Orchestra and Choir / Isaac Ka-
rabtchevsky.

WEBERN: Obras vocales y de camara (Opp.
3,4, 9, 12, 23, 25, 28, 29 y arreglo de la
Sinfonia de camara n. 1 de Schoenberg). Gre-
enberg, Arnold, Neidich, Josefowicz, Weiss, efc.
Cuarteto Fred Sherry. Philharmonia / Robert Craft.

A JOHN WILLIAMS CELEBRATION. Obras de
JOHN WILLIAMS. Itzhak Perlman, violin, Los
Angeles Philharmonic / Gustavo Dudamel.

BORN TO BE MILD. Obras de ORTIZ, MERU-
LA, HUME, SAINTE COLOMBE, MARAIS,
FORQUERAY, etc. Lee Santana, guitarra eléctri-
ca. Hille Perl y Marthe Perl, viola da gamba eléc-
trica.

CIERRA TUS OJOS. Obras de PIAZZOLLA. Da-
niel Mille, acordeén. G. Korniluk, P. Colomb y F.
Deville, violonchelos. D. Imbert, contrabajo.

GUERRE & PAIX (1614-1714). Hanna Bayodi-
Hirt, Marianne Beate Kielland, Damien Guillon, Ni-
cholas Mulroy, Lluis Vilamaj6, Stephan Macleod,
Christoph Immler, Daniele Carnovich. La Capella
Reial de Catalunya. Le Concert des Nations. Hes-
perion XXI / Jordi Savall.

GUITAR RECITAL. Obras de ALBENIZ, BACH,
CASTELNUOVO-TEDESCO, GRANADOS,
MERTZ. Junhong Kuang, guitarra.

HIPODAMICA. Obras de PACO TOLEDO
(Sonitus, Alma de vidrio, Planctus, Haiku y
Trafalgar). Archaeus Ensemble. Cuarteto Florile-
gium. Orquesta Manuel de Falla de Cédiz y otros
interpretes.

MISSA CONCEPTIO TUA. Medieval and Renais-
sance Music for Advent. Schola Antiqua of Chicago
/ Michael Alan Anderson.

VIENNESE WALTZ EXPORT. Obras de
STRAUSS I, BRAHMS, TCHAIKOVSKY, RA-
CHMANINOV, RIHM Y SATIE. Marianela Fer-
nandes. Ranko Markovic, piano a cuatro manos.

BERG: Lulu. Mojca Erdmann, Michael Volle, De-
borah Polaski, etc. Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim. Escena: Andrea Breth (Nueva version
berlinesa).

JANACEK: Jenufa. Micaela Kaune, Jennifer Lar-
more, Will Hartmann, etc. Coro y Orquesta de la
Deutsche Oper Berlin / Donald Runnicles. Escena:
Christof Loy.

DONIZETTI. CLASSIC COMEDIES (Glyndebour-
ne). L'elisir d’amore. Ekaterina Siurina, Peter
Auty, Alfredo Daza, Luciano di Pasquale. London
Philharmonic Orchestra / Maurizio Benini. Esce-
na: Annabel Arden. Don Pasquale. Alessandro
Corbelli, Alek Shrader, Danielle de Niese. London
Philharmonic Orchestra / Enrique Mazzola. Escena:
Marianne Clément.

BARBARA HANNIGAN. CONCERT/DOCU-
MENTARY. Orquesta de Camara Mahler. Direc-
cion y soprano: Barbara Hannigan. Incluye el docu-
mental Soy un animal creativo, de Barbara Seiler.
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Libre,

EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

Por Arnoldo Liberman

Hacla donde vamos

“El tiempo de Webern no llegara hasta dentro de cien anos;
entonces la gente tocara su musica tal como hoy lee los poemas
de Novalis v de Holderlin®

(Alban Berg)

£C EI hombre occidental, el hombre del Renacimiento v la Ilus-

tracion, esta enfermo porque se ha resignado a la supre-
macia del hecho sobre la idea, v se ha hecho realidad la profecia
de Max Weber: la sociedad se ha convertido en una jaula de ace-
ro. Una nueva religién se ha apoderado del mundo: la religion
de la verdad tecnocientifica”. Estas palabras de Mélich (inspiradas
en G. Steiner) son el portico de mi reflexiéon. Hace poco escribi
sobre el Moisés v Aaron de Schoenberg, senalando el desencan-
to profético v la angustia existencial de un musico que planteaba
que las iméagenes absorbian la textura del didlogo humano y de
las ideas trascendentes en nombre de un nuevo fetichismo in-
sensato y malsano entronizado en la mentira, la especulaciéon y
la falsedad. El becerro de oro reemplazaba la palabra de Dios y
Moisés se quedaba solo con su dolor y su frustraciéon. Esa invo-
cacién desde su perfil humanista parece hoy cosa del pasado.
a verdad tecnocientifica (Melich) es, en el presente, el disiraz
mentiroso que usa el ser humano para desacreditar las ideas au-
ténticas v las verdades esenciales. Pero las cosas han ido alin mas
alla: “Después de Auschwitz el silencio es una palabra ética. Pero
para eso es necesario no tener miedo al silencio, no tener miedo
a permanecer en silencio”. Al dictum de Adorno: “después de
Auschwitz ya no es posible escribir poesia”; Celan responde con
sus conmovedores versos enfrentando el “ruido nazi”. Steiner, en
El castillo de Barba Azul, hace una critica demoledora de lo que
llama “la sociedad del ruido .

En nuestra sociedad la musica estrepitosa, el ruido en si mis-
mo, el aturdimiento feroz, han pasado a ser primordiales en
nuestra vida cotidiana. Lo que antes era recogimiento, pausa
reflexiva, comunicacién serena y valiosa, y que se realizaban en
entornos silenciosos v en espacios intimos, ahora estan domi-
nados por estruendosas y rotundas vocinglerias que no tienen
limites y que invaden cualquier campo habitable. Estos castigos
a los oidos normales son lo que Mélich llama "un nuevo espe-
ranto”. Vivimos un mundo (v una cultura) donde el silencio es un
lujo prohibido, una antigualla recordada pero esteéril, un deseo
o un anhelo oculto pero inatil. El ruido ha creado cultura, pero
esa cultura es intolerante, totalitaria, inexpresiva, ensordecedora,
*anda en motocicleta” (como decia un amigo).

“En todas partes —dice Steiner— una cultura sonora parece
desalojar la antigua autoridad del orden verbal. El hecho entera-
mente nuevo consiste en que ahora cualquier musica puede oirse
en cualquier momento y como fondo domestico™. El didlogo po-
sible, la necesaria presencia del silencio en actos sustanciales del
ser humano (leer, hacer el amor, estar en un concierto, caminar
por un parque), la instrumentacion de los clasicos ritos iniciaticos
del sentido de la vida, es un actual sinsentido. El silencio es un
enemigo del ciudadano y del habitante de las metrépolis, es un
enemigo al que parece temerse porque nos llevaria a nuestros
propios interrogantes y a nuestras verdades mas intimas. Dice
Duch: “Para muchos seres humanos la noche se ha tornado tan
ruidosa como el dia y una habitacién silenciosa un infierno y una
tortura”. Mélich insiste en que sélo la educacion puede cambiar
este estado de cosas. Aprender es callar, no temer al silencio,
regresar a la palabra valida vy al didlogo constructivo. Lo dice
enfaticamente: la palabra debe dejar que el silencio hable. Y
rubrica con un pensamiento que siento como mio: “la revalori-
zacion del silencio en Wittgenstein, Webern y Beckett es uno de
los actos mas originales y caracteristicos del espiritu moderno”.

Y quisiera sumar a este trio los versos de Celan: “Digas la palabra
que digas / agradece el deterioro”, sabiendo que deterioro es la
propuesta para un nuevo escenario que no queremos admitir,
diciendo palabras que parecian prohibidas después de Auschwitz,
palabras contra el olvido de lo ocurrido, contra la cobarde miseria
de no querer saber lo que paso, contra la falsedad de un lenguaje
deformado por los intereses creados, por la autenticidad de un
lenguaje alemén como vehiculo de auténtica y dolida poesia, evi-
tando el romantico ensalzamiento de la patria v del patriotismo
de los literatos, “polvos que siempre traen estos lodos™, diciendo
todo aquello que no querria ser dicho. Celan supo que no era el
mismo e intenté crear palabras nuevas (v silencios nuevos, como
Webern).

Existe una anécdota de Celan mieniras iba en un taxi por
Berlin, donde hay un canal o rio artificial llamado LandwehrKa-
nal (Canal de defensa del pais). El taxista le sefiala el canal y
su nombre y el poeta murmura LandwehKanal (quitdéndole una
“r'" y convirtiéndola en weh (dolor), con lo que el Kanal se con-
vertia en “Dolor del pais” (Kanal donde fue arrojado el cadaver
de Rosa de Luxemburgo, asesinada por la policia). Al paso del
tiempo, Celan fue oscureciéndose (muri6 arrojandose a las aguas
del Sena) hasta convertir sus tltimos poemas en verdaderos je-
roglificos. ¢No sucedi6 lo mismo con el Lorca de Poeta en New
York o Mallarmé y Géngora? Muchos investigadores sefialan que
su abstraccion y hermetismo recuerdan mucho los pentagramas
de Webern.

Asomarse al enigma del silencio, hablar de lo inefable, asumir
lo ignorado, hacer de la pausa o el sigilo un ritual ;no es el senti-
do mismo de esos pentagramas? Y algo que quiza une umbilical-
mente a Webern con Celan: su creacion no va hacia la muerte,
sino que viene de ella. Ninguno de los dos murié de muerte natu-
ral. Y como alguien dijo: la poesia de Celan es como el Guernica
de Picasso, a partir de ahi nada puede ser igual. Webern fue un
compafero de ruta de estas inquietudes. Nuestros oidos, acos-
tumbrados a una vivencia de la continuidad, de la linealidad, a
un concepto de sucesion, encuentran que hacer de cada segundo
un reflejo de la eternidad es un absurdo, una extrafia paradoja,
pero ;no es ésa nuestra limitacion y no nuestra virtud? ;Aquello
que aparece como stbitamente contrariando el sentido comtin es
incomprensible o sélo dialéctica histérica, “dialéctica sutil y mis-
teriosa de paradojas y nunca de mero juego de reflejos” (como lo
dice Ismael Gavilan)? Y agrega: “Quiza se podria comprender la
musica de Webern como contraccién del sonido, como repliegue
adusto frente a la prosa del mundo™.

Ya sabemos que cuando Schoenberg v sus discipulos prego-
naban sus revolucionarias buisquedas, lo hacian bajo esa frase no-
table del maestro: “Mi musica es la misma que la de Beethoven,
s6lo que con las notas cambiadas”. Las notas de la II Escuela de
Viena nacen de este senalamiento: sin Brahms y sin Wagner son
injustificables v hasta inentendibles. Ellos renuncian a lo espec-
tacular y monumental en aras de la autenticidad expresiva y un
nuevo lenguaje del misterio de la miisica que incluye, no lo olvide-
mos, la presentificacién principe del silencio, su replanteamiento
expresivo, la pasién por el instante, por darle rostro, pues en él
radica la maxima concentracion del tiempo, concentracion que
al desbordarse como sonido tinico posee la apariencia de la fuga-
cidad pero que devela en su intima manifestacion un fragmento
de totalidad que nos lleva a la completud que ha quedado enmu-
decida. Me he extendido mucho. Sélo finalizo aconsejando que
leer a Celan o escuchar a Webern es oir lo que los espacios en
blanco de la pagina o el pentagrama nos muestran calladamente,
es decir, leer entre lineas. No oir la linealidad de una aparente
melodia hecha aficos sino las pausas entre un sonido y otro.
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