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NOVEDADES

DICIEMBRE

2013

No podemos comenzar el comentario de este
mes de las novedades de Naxos sin hacerlo por
las Sinfonias ns. 8 v 9 de Schubert por Wilhelm

Furtwangler, maravillosas interpretaciones,
sensacionalmente remasterizadas, de sus
grabaciones con la Filarmoénicas de Berlin
y Viena a comienzos de la década de los

cincuenta del siglo pasado. Mas musica
orquestal nos llega con Tchaikovsky, su Cuarta

Sinfonia por Marin Alsop, los rescates de

las Suites de Cascanueces v El lago de los
cisnes por Michael Halasz y sus dramaticas

Oberturas (Romeo, Tempestad, Hamlet) por

Leaper y Wit, ademas de dar la bienvenida a

un clasico, las Danzas Eslavas completas de

Dvorak por Kosler. Prosigue la coleccion de

la musica para violin y orquesta de Sarasate,

con la habitual presencia de la Sinfénica de
Navarra. Dos grandes Cuartas, la de Prokofiev
por Marin Alsop v la de Shostakovich, por
Vasily Petrenko, van completando poco a poco
las imprescindibles integrales sinfénicas de
estos compositores. Otra integral es la obra
completa para piano y orquesta de Hindemith,
con la presencia de la pianista Idil Biret. Mas
miisica concertante, como el espléndido disco
para violin y orquesta con misica de Rihm

(Gesungene Zeit) y Shostakovich (Concierto

n. 1) con Jaap van Zweden, los inhabituales

Conciertos de Casella v Ghedini, o las obras

para flauta vy orquesta de Hoffmeister y el

excelente creador actual Peteris Vasks. Prosigue
igualmente el 6rgano de Scheidemann y se
inicia la integral de los lieder de Hans Pfitzner.
Novedad es la misica coral de Jeremy Filsell y
David Briggs, mientras que el Trio Kungsbacka
mantiene su buena relacién con la muisica

de camara, esta vez con Fauré. Y musica de

camara para cerrar, con Cuartetos de Miklos

Roézsa por el Tippett, “A tale for two cellos”

con Julian v Jiaxin Lloyd Weber v el recital

de la guitarrista Kyuhee Park, ganadora del
Internacional “Alhambra” 2012.
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Fantasies on
Don Giovanni and
Der Freischiitz

Tianwa Yang, Violin
Orguesta Sinfonica
de Navarra

Ernest Martinez

BRIGGS: Miusica coral. FILSELL:
Misica coral. Vasari Singers / Jeremy
Blackhouse.

NAXQOS, 8.573111 (CD)

Ean: 0747313311170

CASELLA: Triple Concierto Op. 56.
GHEDINI: Concerto dell’albatro.
Emanuela Piemonti, Paolo Ghidoni, Pietro
Bosna. Orchestra 1 Pomeriggi Musicali /
Damian lorio.

NAXOS, 8.573180 (CD)
Ean: 0747313318070

DVORAK: Danzas Eslavas Op. 46
v Op. 72. Josef Bogacz, violin. Slovak
Philharmonic Orchestra / Zdenék Kosler.
NAXOS, 8.550143 (CD)

Ean: 4891030501430

FAURE: Cuarteto con piano n. 1. Trio
con piano, etc. Philip Dukes, viola. Trio
Kungsbacka.

NAXOS, 8,573042 (CD)

Ean: 0747313304271

HINDEMITH: Conciertos para piano
completos. Idil Biret, piano. Yale
Symphony Orchestra / Toshijuki Shimada.
NAXOS, 8.573201-02 (2 CDs)

Ean: 0747313320172

HOFFMEISTER: Conciertos para flauta
ns. 16, 17 yv 22 (vol. 2). Bruno Meier,
flauta. Orquesta de Camara de Praga.
NAXOS, 8.573040 (CD)

Ean: 0747313304073

PFITZNER: Lieder completos (vol. 1).
Britta Stallmeister, soprano. Klaus Simon,
piano.

NAXQOS, 8.572602 (CD)

Ean: 0747313260270

PROKOFIEV: Sinfonia n. 4 (version
revisada). El hijo prodigo. Sao Paulo

Symphony Orchestra / Marin Alsop.
NAXOS, 8.573186 (CD)

Ean: 0747313318674

RIHM: Gesungene Zeit.
SHOSTAKOVICH: Concierto para
violin n. 1. Jaap van Zweden, violin. Royal
Concertgebouw Orchestra / Zoltan Pesko.
Netherlands Radio Philharmonic / Edo de
Waart.

NAXOS, 8.573271 (CD)

Ean: 0747313327171

ROZSA: Cuartetos de cuerdans. 1 y
2. Trio de cuerda. Cuarteto Tippett.
NAXOS, 8.572903 (CD)

Ean: 0747313290376
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Symphony
Orchestra
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SARASATE: Misica para violin y
orquesta (vol. 4). Tianwa Yang, violin.
Orquesta Sinfénica de Navarra / Ernest
Martinez lzquierdo.

NAXQOS, 8.572276 (CD)

Ean: 0747313227679

SCHEIDEMANN: Obras para organo
(vol. 7). Julia Brown, érgano.

NAXOS, 8.573119 (CD)

Ean: 0747313311972

SCHUBERT: Sinfonias ns. 8 v 9. Orqg.
Filarménica de Berlin. Orq. Filarménica de
Viena / Wilhelm Furtwéngler.

NAXOS, 8.111344 (CD)

Ean: 0747313334421

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n. 4. Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra / Vasily
Petrenko.

NAXQOS, 8.573188 (CD)

Ean: 0747313318872

TCHAIKOVSKY: Romeo vy Julieta. La

Tempestad. Hamlet. Roval Philharmonic.
Polish National Radio Symphony Orchestra
/ Adrian Leaper, Antoni Wit.

NAXOS, 8.553017 (CD)

Ean: 0730099401722

TCHAIKOVSKY: Suites de

Cascanueces v El lago de los cisnes.
Josef Bogacz, violin. Slovak Philharmonic
Orchestra / Michael Halasz.

NAXOS, 8.550050 (CD)

Ean: 4891030500501

TCHAIKOVSKY: Sinfonia n. 4. Romeo

v Julieta. Colorado Symphony Orchestra /
Marin Alsop.

NAXOS, 8.555714 (CD)

Ean: 0747313571420

VASKS: Concierto para flauta. Sonata.
Aria e Danza. Landscape with Birds.
Michael Faust, flauta. Sheila Arnold, piano.
Sinfonia Finlandia / Patrick Gallois.
NAXOS, 8.572634 (CD)

Ean: 0747313263479

A TALE OF TWO CELLOS. Obras
de PURCELL, SCHUMANN,
RACHMANINOV, etc. Julian & Jiaxin
Lloyd Weber, cellos.

NAXOS, 8.573251 (CD)

Ean: 0747313325177

Kyuhee PARK, guitarra (Primer Premio
en el Internacional Alhambra 2012).
Obras de BARRIOS, D. SCARLATTI,
DIABELLI, etc. Kyuhee PARK, guitarra.
NAXOQOS, 8.573225 (CD)

Ean: 0747313322572
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Figura esencial de la
musica y la épera del
siglo XX, Rafael-Juan |

Poveda Jabonero &
nos habla sobre el

Orpheus Britannicus |
en el centenario de su

nacimiento.

Actualidad

Sabia que.«
Vamos de concierto..
No se lo pierda:'-"'-” |

Hemos escuchado ..

Discos _
Sumario

DelaAalaZ
f)pera
Libros

Documentales

Una Obra

Un Interprete

RITMO Parade

Magazine

Coro y Orquesta
Nacionales de Espana

En una conversacién a seis bandas,
Gonzalo Pérez Chamorro ha
entrevistado a tres miembros del Coro
y a tres de la Orquesta. La Orquesta y
Coro Nacionales de Espana
a seis voces.

FOTO PORTADA: © FERNANDO MARCOS

46 Entrevistas - Reportajes

Este mes entrevistamos a Antoni Wit,
director titular de la Orquesta Sinfénica
de Navarra. Ademas, reportajes sobre
el baritono Alfredo Garcia, el Concurso
de Composiciéon de Musica Sacra,

cuyo presidente del Jurado es Lorenzo
Palomo, y el Conjunto Hippocampus y
su director Alberto Martinez Molina.

Compositores fuera

del circuito
Juan Carlos Moreno aborda la figura de
Heinrich Herzogenberg.

Opera Viva

Pedro Gonzélez Mira escribe sobre
L’elisir d’amore de Donizetti, que podra
verse en el Teatro Real de Madrid. Y,
Pedro Coco, en Voces, trata la figura de
Virginia Zeani.
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Editorial

omo todo el mundo sabe, para bien vy menos bien,
Internet permite una comunicaciéon sin precedentes
entre los miembros de nuestra sociedad. Y goza de
total libertad de movimientos en la mayoria de los
paises, independientemente de la discreta vigilancia
que ejercen algunos gobiernos por motivos de segu-
ridad nacional, tal y como ha salido a la luz Gltimamente.

La Red es la gran plataforma internacional para la libre difusion
y comercializacion de todo tipo de productos, susceptibles de ser
digitalizados. Por ello, textos, imagenes y musica la inundan; se
trata de una auténtica revolucion tecnolégica, comercial y social.

Las agencias de control de los gobiernos pueden, si quieren,
seguir el rastro de las comunicaciones por la Red. Estas grandes
autopistas de datos pasan necesariamente por las infraestructuras
de las operadoras de comunicaciones y por las maquinas de las
entidades que nos abren las rutas hacia los contenidos que bus-
camos. Por otro lado, todo terminal que accede a Internet esta
normalmente localizado por su acceso y por su registro. Luego
nuestras andanzas por las nuevas autopistas de la comunicaciéon
no son tan anénimas como muchos puedan pensar.

Para la musica, Internet ha supuesto no solo una revolucién
industrial y comercial, sino también una revolucién cultural. Desde
el inicio de los servicios en red, estaba claro que la documenta-
cion escrita y la audiovisual iban a ser los grandes protagonistas
de su desarrollo. Ahora es posible subir a la Red un concierto o
una Opera celebrado en cualquier teatro del mundo para su libre
acceso, si el propietario lo desea, desde todos ordenadores, table-
tas o teléefonos moviles inteligentes. También, cualquier usuario
particular, sin los medios de una gran organizacion, puede volcar
informaciéon audiovisual en la Red, de manera sencilla y con una
gran calidad técnica. El uso de Internet ya no es patrimonio de las
grandes empresas o instituciones; la Red es de todos y para todos.

En este nuevo escenario digital de libertad para las comunica-
ciones y de socializacion de la informacién, la industria del disco
navega sin aparente rumbo concreto. Por un lado, las tradicio-
nales empresas fonograficas pretenden mantener su posicién
comercial en el mercado del disco tradicional (disco fisico en las
tiendas tradicionales o en venta por correo), como si nada pasase.
Y al mismo tiempo desarrollan la distribucion digital en Internet,
con precios similares a los del disco fisico. Absolutamente ilogi-
co, pues los costes de distribucion del disco fisico suponen mas
del 50% de su precio de venta, y en el mundo digital no existe
tal coste. Los sellos independientes, por su parte, también han
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creado su distribuciéon digital, pero sin una clara politica comercial
de abaratamiento de precios. Y las grandes orquestas y teatros de
6pera estan ofreciendo sus actuaciones en directo a través de la
Red, con precios mas cercanos a la realidad digital.

En paralelo al escenario comercial “oficial” de la musica en la
Red, surgen nuevos actores privados que distorsionan, atin mas,
la oferta y la demanda del mercado. Nos estamos refiriendo a
intérpretes y autores que han decidido “colgar” sus conciertos y
obras en la Red, de forma gratuita, desde las mltiples plataformas
sociales que ofrece el medio. Con ello logran difusién, comunica-
cion directa con la audiencia y promocién para sus conciertos en
vivo, de los que piensan recibir el dinero-necesario para su dia a
dia, pues ya no cuentan con la industria discogréfica.

Los aficionados a la misica clasica v a los discos también
estan desarrollando nuevos usos y costumbres en Internet, que
no aportan nada positivo al mercado del disco. Nos referimos a
las descargas “ilegales” desde plataformas que ofrecen gratis las
ultimas novedades discograficas en CD y DVD, con alta calidad,
libreto detallado, fotos, etc. También a las copias privadas de
novedades y fondos de catédlogo en CD y DVD, a las copias de
transmisiones de eventos musicales (en TV digital, radio o servi-
cios de “streaming”) y que luego distribuyen gratuitamente entre
amigos, tertulianos de blogs y paginas privadas de intercambio e
informacién musical, sin, l6égicamente, autorizacién de sus pro-
pietarios, autores y artistas. Como es légico, estas practicas estan
afectando muy seriamente a las ventas actuales de discos en las
tiendas y en la red.

Estd claro que hay que buscar una cierta organizacién y
control en este caos de la distribucién audiovisual por Internet.
Los gobiernos, las operadoras y las entidades que operan en
la Red pueden poner cierto orden, si quieren. La industria del
disco debe ya definir su modelo de negocio en la Red, dentro
de unos precios légicos y en linea con la sociedad actual de la
informacion. Los autores e intérpretes deberian agruparse en
platatormas independientes para la difusion “inteligente” de sus
obras. Y, para finalizar, los consumidores (los aficionados a la
musica) deberian ser mucho mas respetuosos con los derechos
de los autores y los intérpretes en la distribucion digital de sus
copias “privadas”.

Si el mercado del disco (productores/consumidores) no se or-
ganiza correctamente, su situacion de futuro va a ser mas compli-
cada, aln si cabe, que la actual, ya grave. Lo que sin duda causara
serios perjuicios a la cultura y al desarrollo musical de la sociedad.
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enjamin Britten (1913-2013)

Orpheus Britannicus

RAFAEL-JUAN PoOVEDA JABONERO

Kurt HutTON / britten100.0rg

Benjamin Britten en su mesa de trabajo en The Red House (1958), componiendo su Nocturno para tenor.

En un afio acaparado por los aniversarios de dos mons-
truos musicales como Verdi y Wagner, ademas de los aconte-
cimientos relacionados con el arte de los sonidos que conme-
mora, es posible que otras celebraciones puedan quedar algo
eclipsadas, aunque no por ello debemos restar importancia
a su existencia, ni mucho menos ignorarlas. Nos referimos a
los cincuenta aniversarios de las muertes de Paul Hindemith
o de Karl Amadeus Hartmann, o a los centenarios de los
nacimientos de Witold Lutoslawski o Benjamin Britten, todos
ellos eminentisimos musicos que desarrollaron su actividad a
lo largo de diferentes etapas del pasado siglo. Al menos del
altimo de los autores citados nos ocuparemos en las lineas
que siguen.

Britten aparece en un momento en que parece comenzar
a florecer el mundo musical en Gran Bretafia de la mano de
Elgar y otros compositores. Un mundo musical que en el as-
pecto creativo habia quedado silencioso durante los casi ciento
cincuenta anos precedentes, con raras excepciones. Ademas
lo hace a través de un modo tremendamente personal de
entender la composicion musical, asimilando a la perfeccién
la tradicidbn de su pais en un estilo que va a definir el caracter
particular de su msica, teniendo en cuenta y respetando lo
que una figura como la de Elgar habia significado para el
entorno musical britdnico, pero apartandose al mismo tiempo
de su influencia.

Los primeros anos

Benjamin Britten nace en Lowestoft, Inglaterra, el 22 de
noviembre de 1913. Su madre era una gran aficionada a la
musica, y desde muy pequerfio el joven Benjamin fue educado
musicalmente, tanto de la mano materna como al ser inscrito
en alguna escuela de su entorno, como la Gresham. El medio
familiar era lo suficientemente acomodado como para que los
inicios musicales del compositor transcurriesen por los derro-
teros de la mayor normalidad. Su padre era médico dentista y
disponia de una buena posicién, y Britten comienza a realizar
sus primeros “pinitos” en el campo de la composicién a una
muy temprana edad (obras como la Sinfonia Simple son com-
puestas antes de cumplir los veinte afios). A partir de 1927
toma contacto con algunas de las figuras méas relevantes de
la musica inglesa, como Frank Bridge v, algo mas tarde con
Vaughan Williams y John Ireland.

El que Britten no era un joven conformista con la pedagogia
que recibia lo confirma el hecho de su tentativa por explorar
nuevos campos, acercandose a la Sequnda Escuela de Viena de
la mano de Alban Berg. No parecia estar preparada la tradicional
escuela musical inglesa para integrar estas influencias en sus pro-
puestas, y el joven compositor no es avalado para llevar a cabo
estos estudios. No obstante, es evidente que ya Britten profesaba
una muy personal y particular idea de los derroteros por los que
debia transcurrir su musica, y asi lo hace ver en algunas de sus




partituras de este periodo. Obras como la Sinfonietta Op. 1 o
el ciclo de canciones Our Hunting Fathers, nos dejan entrever
tanto sus ideas musicales como las sociales y politicas que mas
adelante seran magistralmente desarrolladas por el compositor.

Un compositor ingles “diferente”

En los afios treinta se producen dos encuentros que van a
determinar la vida de Britten, por una parte conoce a Auden
(escritor que va a inspirar algunos de sus ciclos de canciones,
y con quien cultiva una fructifera amistad) y, mas tarde, en
1936, comienza su relacién con Peter Pears, de quien no
se separard hasta su muerte en 1976. Sus ideas politicas y
sociales, asi como su sexualidad, no son bien vistas por los
circulos londinenses mas conservadores, y Britten comienza
a encontrar verdadera oposiciébn para desarrollar su actividad
en la capital inglesa; no obstante, lejos de sentirse marginado,
funda el Grupo de Opera Inglesa, creando su propio Festival
musical en Aldeburgh en 1948. Pocos aficionados al mundo
de la musica seran ajenos a la importancia que este festival
atesor6 durante aquéllos afnos del siglo XX.

Britten fue un buen conocedor de la musica y los musicos
de su época. Entablé amistad con muchos de ellos, algunos
rusos (Shostakovich, Richter o Rostropovich, entre otros),
siempre con el animo de encontrar una via pacifica para la
resoluciéon de conflictos (como la “Guerra Fria”) en la que el
arte y, muy especialmente, la musica, podian ejercer papel de
suma importancia. Esta apertura de horizontes mentales, poco
comprendida (como decimos) por el conservadurismo inglés
predominante, favoreci6 la colaboracion entre él y los mas
diversos musicos de su época. Famosas, en este sentido, son
las dedicatorias de algunas de sus obras, donde tiene presentes
a estos musicos, asi como muchas de sus imperecederas inter-
pretaciones al lado de muchos de ellos.

Otra faceta que no debe ser pasada por alto en la actividad
musical de Britten es la de pedagogo. Ya nos ocupamos de la
de compositor, también lo haremos de la de intérprete, pero
hemos de considerar la de pedagogo como no muy usual en
los compositores de altura como la suya. A este respecto es de
hacer notar algunas de sus composiciones, como las famosas
Variaciones v Fuga sobre un tema de Purcell (o Guia de
Orquesta para jévenes), que casi todos los que nos hemos
dedicado al arduo ejercicio de la ensefianza musical hemos
empleado para ilustrar al alumno, o la menos conocida 6pera
infantil EI pequeno deshollinador.

En 1962, cuando ya es un compositor consagrado, recibe
el encargo de una obra para la reapertura de la Catedral de
Coventry. Son los afios de gran intensidad de la llamada “Gue-
rra Fria”, y el compositor no pierde la oportunidad de aportar
su ideal pacifista, intercalando entre las diferentes secciones de
su War Requiem los poemas de Wilfred Owen, dando lugar a
una de sus partituras mas famosas. Ademas, para aquella pri-
mera representacion de la obra eligio las voces de tres solistas
nacidos en cada una de las tres grandes potencias europeas
que intervinieron en la Segunda Guerra Mundial: Vishnévska-
va, Pears y Dieskau.

Britten fue, ademéas de un gran compositor, un verdadero
conocedor de la musica de su pais, y muy particularmente de
su musica vocal, y esto se deja sentir en sus propias obras, al-
gunas de ellas inspiradas en temas pertenecientes a alguno de
sus antepasados compatriotas. Es el caso de la anteriormente
referida Guia de orquesta para jévenes, donde emplea el tema
del rondeau de la Suite Abdelazar (o La venganza del moro) de
Henry Purcell, o de su Nocturno para guitarra sobre un tema
de John Dowland, también compuesto en forma de variaciones.
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El compositor de opera

No obstante, es probable que en ningin género musical la
figura de Britten reluzca tanto como en la 6pera. Es, sin duda,
el gran compositor de dpera inglés del siglo XX, y en cierto
modo también se puede decir que es uno de los méas grandes
de la pasada centuria en el ambito de la musica universal. Al
menos tres de sus titulos (Peter Grimes, Otra vuelta de tuerca
v Billy Budd) pueden ser considerados al lado de algunos de
los mayores logros del género. Al igual que le ocurre con el
resto de los géneros musicales que aborda, a pesar de obtener
un lenguaje marcadamente personal y perfectamente diferen-
ciado de otros compositores de su época (ingleses o no), no
escatima en medios para enriquecer su lenguaje, empleando
las mas diversas técnicas, gustasen o no a la critica musical
afincada en su entorno.

Por otra parte, su capacidad para describir, no sélo ambien-
tes, paisajes, o situaciones exteriores, sino también estados
emocionales o mentales del mundo interno de la personalidad,
le permite crear las mas diversas y complejas escenas en las
que nos transmite tanto su amor por los elementos naturales,
como el interior agobiado de quien ha sido acusado injusta-
mente, de quien se debate entre el amor por los suyos y sus
propias ideas, o el horror de unos nifios poseidos. Tampoco
se muestra reacio a desarrollar temas que incluyan personajes
cuestionables desde el punto de vista de la moral “permitida”,
asi como a presentar la marginacion como una situacién a
debatir, més que a sentenciar. Sin duda su inclinaciéon hacia
la comprension mediante el didlogo pacifico, en contra de
cualguier manifestacion bélica, hace que algunos de los temas
mas controvertidos en sus 6peras discutan abiertamente la
necesidad de llevar a cabo conflictos militares, o al menos
provoquen la sensacion de que estos son estériles. Owen Win-
grave, compuesta en 1970 e inspirada en textos de Henry
James, puede ilustrar perfectamente esta idea, acrecentada
por el hecho de ser una 6pera compuesta para la television,
con la repercusién mediatica que ello conlleva. No sélo la idea
contraria a la militarizacion, v las repercusiones que esta puede
ocasionar, se encuentra presente en la 6pera, sino también la
de rebelion valiente ante las tradiciones impuestas, presentan-
do de este modo, una vez més, el mundo marginal de alguien
que debe enfrentarse dolorosamente a todo un mundo de im-
posiciones. Desde luego un concepto que tambiéen desarrolla
en otras de sus 6peras, aunque en el contexto de situaciones
bien diferentes.

Al igual que en el caso de los textos de sus ciclos de
canciones, los temas que inspiran sus Operas definen a la
perfeccion la personalidad del compositor. Desde luego nada
convencionales, aunque algunos nos resulten mas cercanos,
como puede ser en el caso de titulos como El sueno de
una noche de verano, y alin en esos casos parece que el
compositor siempre quiere transmitir una idea o ensefanza
“extramusical”.

Los ultimos afios de la vida de Britten estuvieron marcados
por una enfermad cardiaca que finalmente terminé con su
vida. Algunas de sus ultimas composiciones, no precisamente
las mas famosas ni interpretadas, presentan grandes reflexio-
nes sobre lo trascendente y la muerte. Partituras como Muerte
en Venecia, el Tercer Cuarteto de cuerda, la Tercera Suite
para violonchelo, el Cantico V con textos de Eliot, que lleva
por nombre La Muerte de Narciso, o la cantata Phaedra,
compuesta para Janet Baker, son obras que precisamente no
se encuentran entre lo mas difundido del compositor, pero que
contienen un sentido profundo que las eleva casi al mundo de
lo metafisico.
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Sinfonia concertante para
violonchelo vy orquesta (+ Elgar).
Truls Mork. Orquesta Sinfénica de la
Ciudad de Birmingham / Sir Simon
Rattle.

Virgin, 6863532 » CD « DDD

PROBABLEMENTE UNA DE LAS VERSIONES
MODERNAS MAS ATRACTIVAS DE LA OBRA.
MORK DEMUESTRA DOMINAR A LA PERFEC-
CION EL LENGUAJE DEL COMPOSITOR, TANTO
EN ESTE COMO EN OTROS TRABAJOS.

Cuartetos de cuerda. Tres
Divertimentos. Sinfonia Simple.

Cuarteto Maggini. Naxos, 8.553883 v
8.550823 « 2 CDs « DDD

PROBABLEMENTE SEA ESTA LA INTEGRAL
MAS ACONSEJABLE DE ESTAS OBRAS, DE-
JANDO APARTE ACIERTOS AISLADOS DE
OTRAS EMINENTES AGRUPACIONES CUAR-
TETISTICAS... Y POR MUY POCO DINERO.

Billy Budd. Thomas Hampson,
Anthony Rolfe Johnson, Erc
Halfvarson. Coro de Ninos de
Manchester. Coro y Orquesta Hallé /

Kent Nagano.
Erato, 3984216312 » 2 CDs e DDD

REGISTRO PRACTICAMENTE REDONDO QUE
SEGURAMENTE RESTITUYO AL LUGAR QUE LE
CORRESPONDE A ESTA OBRA; SIN DUDA UNO
DE LOS LOGROS OPERISTICOS INDISCUTIBLES
DEL COMPOSITOR.

Canticos 1 - V. The Heart of the
Matter. Philip Langridge, Jean Rigby,
Gerald Finley, Derek Lee Ragin. Frank
Lloyd, trompa. Osian Ellis, arpa.
Steuart Bedford, piano.

Naxos, 8.557202 » CD  DDD

INCLUYE LA REVISION REALIZADA POR PEARS
DE THE HEART OF THE MIATTER, INTEGRAN-
DO EL CANTICO I, OpP. 55. REGISTRO EN
EL QUE SE ENCUENTRAN ALGUNOS DE LOS
NOMBRES ESTRECHAMENTE RELACIONADOS
CON LA MUSICA DE BRITTEN.
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WAR REQUIEM

Concierto para violin (+ Walton).
Maxim Vengerov. Orquesta Sinfonica
de Londres / Mstislav Rostropovich.

Emi, 5575002 ¢ CD » DDD

ARTE Y TECNICA SE DAN CITA, UNA VEZ
MAS, EN OTRO DE LOS MUCHOS TRABAJOS
CERTEROS LLEVADOS A CABO ENTRE ESTOS
DOS GRANDISIMOS MUSICOS, DURANTE LOS
ULTIMOS ANOS DE EXISTENCIA DEL INSUS-
TITUIBLE VIOLONCHELISTA-DIRECTOR RUSOQ.

Operas I y II. Diversos solistas,

coros y orquestas / Benjamin Britten /
Steuart Bedford / Charles Mackerras.
Decca, 4756020 y 4756029 « 8 y 10
CDs » ADD

“QQUASI” INTEGRAL DE LAS OPERAS DEL
COMPOSITOR, EN SU MAYORIA SERVIDAS
POR EL MISMO, DONDE PODEMOS APRECIAR
UNA EXTRANA CAPACIDAD PARA TRANSMITIR
SU PROPIA OBRA, ALGO NO MUY COMUN
ENTRE LOS COMPOSITORES-INTERPRETES.

Serenata. Las [luminaciones (+
Sinfonia Simple). Robert Tear, Dale
Clevenger. Orquestas Sinfénica de
Chicago v Filarmonia / Carlo Maria
Giulini.

DG, 4593582 « CD » ADD

CAUSO UN AUTENTICO IMPACTO LA APAR-
ICION DE ESTA GRABACION. DOS DE LOS
MAS CONOCIDOS Y CONSEGUIDOS CICLOS
DE CANCIONES DEL AUTOR, SERVIDOS CON
VERDADERO FERVOR POR LA VOZ Y LA
BATUTA DE UNOS ARTISTAS MUY CERCANOS
A SU MUSICA.

War Requiem. Erin Wall, Mark
Padmore, Hanno Miiller-Brachmann.
Coro y Orquesta Sinfonica de la
Ciudad de Birmingham / Andris
Nelsons.

Arthaus, 101659 « DVD « DTS

GRABADO EN LA CATEDRAL DE COVENTRY
EL 30 DE MAYO DE 2012, CON MOTIVO DEL
CINCUENTA ANIVERSARIO DE SU REAPER-
TURA, ESTE REGISTRO SE SITUA A LA CABEZA
DE LAS VERSIONES DE LA OBRA. OTRO ACI-
ERTO DEL JOVEN DIRECTOR LETON.



Junto con Elgar, v dejando aparte a Purcell, Britten es el
compositor britanico mas presente en la discografia. También,
como en el caso de su antecesor, es el que mas espacio dedica a
su propia obra en su faceta de intérprete; en cambio, a diferencia
de él, Britten se nos revela como un preclaro transmisor de la
obra de otros compositores. Asi, nos encontramos ante un gran
traductor de autores como Bach, Mozart, Schubert, Schumann
o Debussy (el mes pasado se trat6 este tema en “Un intérprete y
sus discos”), al tiempo que también lo es de Purcell o el mismo
Elgar. Seguramente, junto a Leonard Bernstein y Pierre Boulez,
sea el compositor que mayor niimero de testimonios como
intérprete de sus propias obras nos ha dejado de todos los que
desarrollaron su actividad durante el siglo XX, o, como es el caso
del musico francés, la siguen desarrollando a lo largo de los afios
que va llevamos de siglo XXI. Y ademas lo ha hecho siguiendo
unos parametros de calidad interpretativa del mas alto nivel. Al
igual que ocurrié6 con Bernstein (CBS-Sony y DG mas tarde)
en el caso de Britten hubo una casa discografica (Decca) que
supo apostar por su valor como compositor y como intérprete,
y gracias a ello podemos contar con la casi totalidad de su obra
grabada por él mismo. Algunos de esos ejemplos veremos a con-
tinuacion. Pero en su faceta de intérprete de otros compositores
dej6 grandes e imperecederos testimonios, unos cuantos de ellos
ya mencionados, como he citado, en el anterior niimero de la
revista. Por citar alguno de los mas relevantes: Bach (Conciertos
de Brandemburgo, Pasién seguin San Juan...); Mozart (Gltimas
Sinfonias, Requiem...); Schubert (Sonata Arpeggione con
Rostropovich, obras para piano a cuatro manos con Richter...);
Schumann (Escenas de Fausto); Elgar (Suefio de Gerontius),
etc. Todas ellas grabaciones para el sello Decca, como antes
apuntabamos. Ademas, el hecho de tomar parte activa en la
vida musical britanica, a pesar de los impedimentos encontrados
por las autoridades inglesas de la época, fundando el Festival de
Aldeburgh, favorece el que se conserve un gran nimero de sus
interpretaciones procedentes de aquéllos conciertos.

Como intérprete Britten se supo rodear de los mas grandes
musicos: Rostropovich, Richter, Dieskau, Curzon, Arrau o Me-
nuhin, fueron algunos de los nombres que compartieron cartel
con él, ademéas de Pears v otros cantantes britanicos.

Musica orquestal, instrumental v de camara

Ademas del propio Britten, hay un nombre que debe figurar
como auténtico valedor de su legado musical: Steuart Bedford,
quien abarca casi todos los géneros musicales abordados por el
compositor, que trabajé codo con codo con él y se ha mostra-
do en todo momento como un ineludible traductor de su obra.
Mas recientemente, y en el ambito de la musica orquestal,
hemos de reconocer la labor de Simon Rattle quien, como
ocurre con casi toda la musica de los siglos XX y XXI, acierta
a transmitir su obra de forma sobresaliente.

Atendiendo a las obras mas significativas, por lo que se refie-
re a la Sinfonia de Requiem, creo que nadie supera la version
de Barbirolli (Emi), a pesar de que existan otras de mucho valor,
como las de Rattle y Previn para la misma firma, la del propio
Britten (Decca) o la de Bedford (Naxos). La pintoresca Guia de
orquesta para jévenes goza también de un buen nimero de
magnificas versiones, la dirigida por el propio autor (Decca),
Giulini (Emi), Maazel (DG), Dorati (Decca), algunas de ellas
narradas por personajes de gran fama, como sucede con la
de Ormandy (RCA), donde podemos escuchar la voz de David
Bowie. Igualmente, la Sinfonia Simple puede ser encontrada
en las antologias de Britten (Decca) y Rattle (Emi), ademas de,
en el caso de la segqunda obra, por la Camerata de Berna, con
el legendario Thomas Fiiri al frente (Denon), quienes firman
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también una extraordinaria version de las Variaciones sobre un
tema de Frank Bridge; de estas dos tltimas obras encontramos
asimismo una extraordinaria versiéon a cargo de lona Brown y la
Orquesta de Camara Noruega (Virgin).

En cuanto a las obras concertantes. la version del Concierto
para violin que proponemos en la pagina anterior, Vengerov/
Rostropovich (Emi), se sittia por encima de otras que también
poseen indudables valores, como las de Lubotsky/Britten y
Jansen/Paavo Jarvi (ambas en Decca), o las de Hirsch/Yuasa
y McAslen/Bedford (ambas en Naxos), particularmente la de
Janine Jansen, de quien existe un impresionante “live” con
Harding. Por lo que se refiere al Concierto para piano, creo
que con las de Richter/Britten (Decca) y MacGregor/Bedford
(Naxos) hay mas que suficiente para hacer justicia a la obra,
sobre todo habida cuenta de que ambas son excelentes. Para
la Sinfonia concertante para violonchelo v orquesta, ademés
de la version propuesta en la pagina anterior, hemos de tener
en cuenta la de Muller-Schott/Saraste (Orfeo) y las de Rostro-
povich con el autor al frente de la orquesta, mejor la de Decca
en estudio que la de Emi, registrada durante un concierto en
vivo en Moscl, sobre todo en atencién a las prestaciones de la
orquesta, demasiado estridente en el segundo caso.

Por lo que se refiere a los Cuartetos de cuerda, ademas

de la version resefiada en la péagina anterior, contamos con
extraordinarias versiones del Belcea (Emi) o del Takacs (De-
cca), ademés de las historicas versiones de los Segundo vy
Tercero del Amadeus para la Gltima firma. También en Decca
encontramos una excelente version de la Sinfonietta a cargo
del Octeto de Viena.
[as Suites para violonchelo encuentran en Mork (Virgin) y
Hugh (Naxos) dos intérpretes absolutamente ideales, con todo
no debemos olvidar las de Schott (Orfeo), la Primera por un
joven Haimowitz (DG) o el disco con las dos primeras y la
Sonata para chelo v piano por Rostropovich (Decca), acom-
panado por el compositor en la Gltima obra.

Opera y miisica vocal

Unos cuantos discos con musica para diferentes agrupaciones
corales deben ser mencionados, como los debidos al propio
compositor, correspondientes a su ediciéon para la firma De-
cca, o el que se reparten entre Willcocks v Ledger (Emi), o el
de Robinson (Naxos), entre otros. También de los ciclos de
canciones, hemos de mencionar, ademas de los dos resefiados
en la pagina anterior, los que aparecen en las citadas antolo-
gias tanto del propio Britten (Decca) como de Bedford (Naxos).
Unas cuantas versiones de la Sinfonia de Primavera, como
las de Previn (Emi), Britten (Decca), Gardiner (DG) o Hickox
(Chandos)... Y, jcémo no!, el War Requiem en la histérica
version de Britten (Decca) o Gardiner (DG), ademés de la por-
tentosa resefiada en la pagina anterior.

La semi-integral que resenamos en la pagina anterior de
las Operas del compositor casi se puede calificar de impres-
cindible, como también lo es la version de Billy Budd que alli
aparece (este mes, en “Una obra y sus discos”, también se
trata el asunto Britten “con iméagenes”). También deben ser
tenidas en cuenta otras: Peter Grimes y Otra vuelta de tuerca
por Colin Davis (Philips), la primera por Haitink (Emi) vy Hickox
(Chandos) v la sequnda, asi como Albert Herring, por Bedford
(Naxos). La violacién de Lucrecia por el mencionado Hickox
(Chandos), Owen Wingrave por Nagano (Arthaus) o la realiza-
cién con imagenes tanto de esta obra como de Peter Grimes
y Billy Budd por el propio Britten (Decca). También, para los
mas curiosos, el ballet El Principe de las pagodas por Ashley
[Lawrence, con coreografia de Kenneth MacMillan (Warner).




En Portada/Entrevista

Orquesta y Coro Nacionales
de Espana
A sels voces

GoNzALO PEREZ CHAMORRO

FOTOGRAFiAS: FERNANDO MARCOS

De izquierda a derecha, Pilar Pujol (contralto), Edmundo Vidal (trombdn), Ariel Herndndez (tenor), Cristina Pozas (viola),
Francesca Calero (soprano) y Mario Pérez (violin), miembros de la Orquesta v Coro Nacionales de Espana.

Para conocer mejor al Coro y a la Orquesta Nacionales de Esparna, RITMO plante6 la posibilidad
de juntar a un nimero de miembros de uno y otra, para conocer la opinién desde dentro, desde donde
se cuece la musica. Recién llegados de una gira por Oman, la Orquesta, v ensayando continuamente
sus proximas actuaciones, el Coro, nos sentamos a la mesa para hablar de la institucion, de su
presente, en parte de su pasado vy del esperanzador futuro que se presenta de la mano del actual
director técnico Félix Alcaraz. En esta conversacion a seis voces, tienen la palabra Pilar Pujol (mezzo),
Francesca Calero (soprano), Ariel Hernandez (tenor), Cristina Pozas (viola), Mario Pérez (violin)
vy Edmundo Vidal (trombén), miembros de la Orquesta y Coro Nacionales de Espana.

;Como ven la nueva temporada de la Orquesta y que vamos a desarrollar durante la temporada, mucho antes
Coro Nacionales de Espana? que a la prensa o al publico. Es un novedad importante, ya

Francesca Calero: Personalmente, me gusta el plantea- que a la hora de interpretar y hacer musica, te involucra en
miento inicial que se ha hecho de la temporada. Después de mayor medida en la tematica general de lo que vas a desarro-

muchos anos la direccion técnica nos muestra a los artistas lo llar. Ya sabes el por qué de la programacion concreta de cada




obra. Esta temporada tiene como leit-motiv “Viajes lejanos”,
un término muy atemporal, que puede atraer a todo tipo de
personas, desde viajes tangibles de una ciudad a otra, a viajes
lejanos y mas misteriosos y a ese viaje al mas alla que hay entre
la vida y la muerte. De hecho, se inaugura v se clausura con un
Requiem, ademas de hacer obras que se han hecho en pocas
ocasiones, fusionando muy bien la formacion sinfénica con la
coral. Creo que la Orquesta y Coro Nacionales de Espana se
esta pensando a lo grande, que es la mejor forma de combatir
la crisis y pensamientos negativos. De esta forma, al Coro nos
dan una oportunidad mayor en este aspecto, ya que en otras
temporadas hemos estado en un segundo plano. El publico
tiene la oportunidad de “descubrir” algo que de alguna forma
ignoraba. Estaran mis companeros de acuerdo conmigo, en
que cuando el Coro esta en un concierto, se cae el auditorio.
Es muy agradecido, con el Coro presente los conciertos son
mas enriquecedores e impactantes. Somos una plantilla muy
renovada, con profesionales con una formacion excelente,
con grandes inquietudes artisticas, ya que muchos de nosotros
también somos solistas.

Cristina Pozas: Veo una temporada magnifica. La crisis
nos hizo tener una gran incertidumbre en como se desarrolla-
rian las cosas, pero el resultado ha sido muy bueno. Y aunque
hablaremos de ello méas adelante, con el nombramiento del
nuevo director principal estoy muy feliz.

Edmundo Vidal: Lo de David Afkham venia de hace
tiempo, del anterior director técnico, y al final se truncé con
el cambio de gobierno. Estdbamos todos expectantes en ver
qué pasaba. Todos los miembros de la Orquesta y supongo
que del Coro esperdbamos con ansia que fuera él, ya que
nos habia dirigido varias veces y siempre con resultados
fantasticos. Si le cuento un secreto, algunos miembros de la
Orquesta comenzaron a llorar de felicidad cuando supieron
que por fin Afkham habia sido designado como director
principal.

F.C.: Fue por unanimidad. Me sorprendié mucho que a
todos los integrantes les hiciera tanta ilusion, al ser Afkham
una persona joven, quiza influya més en los que también son
miembros mas joévenes de la Orquesta y Coro...

Pilar Pujol: En realidad, los mas veteranos tenemos las
mismas inquietudes que los mas jovenes. La verdad, nunca
me habia parado a pensar que en una reunion de la Orquesta
y Coro Nacionales yo iba a ser la mayor...

C.P.: Afkham tiene lo que tienen los grandes directores,
su genialidad nos seduce completamente...

;Cuando sera la tan esperada toma de posesion de
David Afkham como director principal?

Mario Pérez: La incorporacion de Atkham sera en la
temporada 2015/16, que serd cuando él esté al cien por
cien de funcionamiento con la Orquesta y Coro. He tenido la
suerte de trabajar con él, te deja hacer musica, sin embargo,
inconscientemente te esta llevando. Percibes ambas cosas,
y en ambas te sientes muy cémodo.

P.P.: Un buen director es el sabe lo que quiere obtener
de ti, te lo marca con sus brazos, su gesto...

E.V.: Te crea el espacio para tocar, y eres tu el que toca
dentro de ese espacio.

Un director principal enriquece, pero también enri-
quece la toma de contacto con diferentes fuentes,
como son los directores invitados. ;Como lo ven?

C.P.: Es necesario un principal, porque es el que unifica
los criterios...
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P.P.: Crea una personalidad...

E.V.: Y una sonoridad a largo plazo...

Ariel Hernandez: El hecho de contar con un principal y
simultdneamente con directores invitados, o bien sin principal
y solo con invitados, como ahora, siempre va a enriquecer
a la Orquesta y al Coro. Que vengan otras personas con
otras ideas, que se contrapongan a la oficial del principal,
que no siempre tienen que ser diferentes, es, en mi opinion,
enriquecedor y complementa el trabajo que uno hace, en
mi caso, en el Coro.

Y otra novedad es la creacion esta temporada del
ciclo Satélites...

F.C.: Sin duda. Incluye una parte de la musica que hacia
tiempo que en este auditorio no se expresaba, al menos con
el sello de la Orquesta y Coro Nacionales de Espafia, que
es la musica de camara. Se ha creado este Ciclo Satélites,
que engloban el Ensemble Barroco, el de Camara, Metales y
el Ciclo de Camara para solistas del Coro y de la Orquesta,
ademas del Ciclo de polifonias. Este ciclo es otro escenario
en los que nuestro publico puede conocernos mas de cerca,
individualmente, y con un grado de mayor responsabilidad.
Este Ciclo Satélites es todo un acierto, el ptiblico va a poder
disfrutar de sus musicos y comprobar lo excelentes que son
los miembros de la Orquesta y del Coro.

C.P.: Me gustd especialmente el concierto en el que
Gordan Nikolic hizo de concertino director con el Ensemble
de Cuerdas. Es un lujo poder hacer musica con alguien tan
carismatico. Y en el que nuestro comparnero Mario estuvo
magnifico.

M.P.: Es importante resaltar el hecho de los abonados
que ha habido en este ciclo. Normalmente los abonados
van a los conciertos sinfonicos en el transcurso de todo el
ano. Y este ano se han fusionado ambos ciclos, Sinfénico
y de Camara, de tal manera que hay abonados del Ciclo
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Sinfénico que estan escuchando musica de cAmara. Es una
nueva motivacion.

P.P.: Pocos se imaginan que van a escuchar a la Orquesta
y Coro Nacionales en la Sala de Camara. Esa sala, antes
poco presente, en cierto modo un poco olvidada, esta ahora
muy activa. Con todas las promociones que hay, se han
vendido muy bien todos los productos de la casa, ademas
del nuevo, Satélites.

F.C.: Satélites es mas barato que el cine...

¢ Que diferencias encontrais entre una y otra sala?

P.P.: Para cantar, como es mi caso, la actstica de la Sala
de Camara es espectacular. Pero si te excedes de ntimero
de cantantes, el sonido ya no es tan bueno.

E.V.: A mi, la Sala de Cadmara me tiene conquistado. La
Sinfénica tiene quizd mas aristas en la sonoridad. Tengo la
sensacion de que, cuando emito una nota un poco mas dura
de lo normal, puedo sacarle un ojo a alguien del ptblico...
Tiene que cuidarse mucho el ataque, si no la actstica te lo
resalta demasiado. En la de Camara no pasa esto, articulas
todo lo que quieras y te admite todo. Las maderas quizas
sean las que tienen mas problemas en la sala grande porque
se oyen menos.

C.P.: En la sala grande resulta dificil escuchar con nitidez
a los concertistas dependiendo de dénde esté situado el
publico. Creo que es un defecto de la sala.

P.P.: Cuando se estren6 el Auditorio Nacional, hace
ahora veinticinco afios, curiosamente a los cantantes solistas
en los ensayos los colocaron mas atras, justo delante de los
bancos del Coro que para el arquitecto era el lugar de sono-
ridad ideal. Hasta que una de las solistas se negd a cantar
en ese lugar y pasaron todos delante.

A.H.: Tal vez por eso cada sala es para lo que es, la
grande para lo sinfénico, la de Camara para su musica, en
esta Ultima, como dice Pilar, si te excedes en el nimero de
cantantes el sonido no es tan bueno.

¢Hay diferentes sensaciones en los conciertos del
viernes, sabado o domingo?

E.V.: Hay pequenas variaciones, dependiendo de sema-
nas, de directores y programas. En mi caso particular, me
gusta el concierto del viernes porque vienes concentrado
y enchufado de la mariana, del ensayo general, aunque si
el programa es muy duro también llegas mas cansado. El
sabado es un dia distinto, ya que parece que te va a costar
mas concentrarte porque llevas todo el dia “desconectado”,
hasta las 6 de la tarde, la hora a la que llegas al Auditorio.
Si el ensayo general ha sido duro, te penaliza para el viernes
porque estas mas cansado, y menos para el sabado. Y el
domingo para mi es un dia fantastico, ya que las obras, tras
dos dias, las llevas mas interiorizadas v estas descansado y
fresco como una rosa, a no ser que hayas salido el dia antes
de fiesta, que no lo hacemos nunca... (risas)

F.C.: Somos como los jugadores de futbol, nunca sali-
mosS...

E.V.: Mejor nos reservamos este comentario. ..

P.P.: No sé si os habéis dado cuenta, pero si el concierto
del viernes ha sido bueno, sin querer te confias un poco, v
si no ha sido tan bueno, te pones las pilas para mejorar lo
hecho el dia anterior.

C.P.: Hay otro aspecto, el publico. El del domingo es un
publico muy efusivo.

P.P.: Tal vez el del sdbado sea un publico mas frio...

C.P.: Personalmente creo que la respuesta del ptblico

va in crescendo, de menos a mas, de viernes a domingo.

Desde el punto de vista coral, actuar por la manana
no es lo mismo que a la tarde...

F.C.: Para nosotros nos supone mas esfuerzo. Cuando
tienes una obra como una Pasién segiin San Mateo con
Koopman, con poca plantilla, y has tenido una semana muy
intensa de ensayos muy exigentes, llegas al domingo muy al
limite. Por suerte, la profesionalidad v la calidad hace que se
saque con igual esmero cada interpretaciéon de los tres dias.
Pero hay que medirse muy bien.

P.P.: Estamos muy habituados a cantar por la mafana.
Aunque si que es verdad que por la tarde se canta con mas
facilidad, no hay que olvidar que las cuerdas vocales son miis-
culos. Pero al ser un coro profesional podemos simultanear
programas muy diferentes y estar muy frescos en conjunto.
Esto es gracias a nuestra formacion técnica y vocal que no
la tiene un amateur.

F.C.: Estoy de acuerdo con Pilar, parece que en este pais
puede cantar cualquiera, que cualquier coro puede unirse a
una orquesta. Quiero romper una lanza por los coros pro-
fesionales de este pais, porque realmente somos atletas de
élite. Es la gran diferencia que hay entre un profesional y un
amateur, el segundo suple sus carencias con mucha ilusién,
lo cual es estupendo, porque estamos en un pais con mucha
aficion y hay que seguir fomentandola, de hecho nosotros
colaboramos con ellos en los proyectos socioeducativos.
Pero hemos de saber que nuestra formacién es muy alta,
una titulacion superior, v que para el acceso al Coro se
exigen unas pruebas muy duras. Esta es la gran diferencia.
Hay muchos solistas que no podrian pasar las pruebas que
se piden para este Coro, son realmente duras. Como solista,
yo escojo lo que canto, porque me luce y es lo adecuado
para mi instrumento, me beneficia y me gusta, pero como
Coro, se nos exige una gran ductilidad para adaptarnos a
estilos y obras muy diferentes.

P.P.: Y hay algunas obras que te rompen, como todas
esas obras contemporaneas que parece te las escribe el
enemigo... (risas generales).

cHay una buena gestion de las plazas vacantes por
parte del Ministerio?

C.P.: En la Orquesta hay atin plazas vacantes por cubrir.
Al no ser convocadas, parte de las nuevas generaciones de
musicos, con muy buena formacion, tendran que buscar un
buen trabajo fuera de Esparia. Ojala pudiéramos retenerlos...

E.V.: Tanto Orquesta como Coro dependemos del Minis-
terio, y actualmente la tasa de reposicién en la administracion
publica esta como esta... Somos publicos para lo bueno v
para lo malo.

P.P.: Por poner un ejemplo, la plantilla del Coro Nacional
antes eran ciento veinte personas, ahora somos ochenta. Por
desgracia se sacan pocas plazas o no se sacan. Han salido
las que ocupaban los interinos, a modo de consolidacién.

Volviendo a cuestiones mas musicales, ;hay un so-
nido propio de la Orquesta vy del Coro?

E.V.: Quizés si lo hay... Esto conlleva cosas buenas y
menos buenas.

A.H.: En mi opinién es bueno, al menos para el Coro, ya
que en algunos casos, si por cuestiones burocraticas hemos
tenido que hacer menos ensayos, nosotros, conociendo
nuestro sonido, nos podemos poner de acuerdo en hacer
tal o cual cosa o tal o cual version de la obra.



P.P.: En el Coro también somos mucho mas vulnera-
bles... Nuestro trabajo funciona de manera muy distinta al
de la Orquesta. Nosotros tenemos un director titular y un
subdirector. El director titular monta las obras que vienen o
se recuerdan obras que ya se han cantado y que las teniamos
en el repertorio. Cuando hay una obra nueva, hay un trabajo
por cuerdas. Luego todo esto lo conjunta nuestro director
de coro. Cuando llega el director invitado te explica lo que
él quiere conseguir y nosotros nos adaptamos al sonido que
nos pide.

¢Cual es el ritmo habitual de ensayos?

E.V.: Depende. Bychkov, para el War Requiem de Bri-
tten, mand6 a su asistente para ir preparando la obra.
Aunque esto no es lo habitual (el entrevistador recuerda que
prepard del mismo modo su Ultima Elektra del Real). Nor-
malmente los ensayos son de miércoles a domingo. Es un
ritmo muy frenético. Doble sesion en miércoles, de mafana
y tarde, jueves, ademas del general del viernes por la mafnana
y los tres conciertos del viernes a sabado. El lunes y martes
es nuestro fin de semana...

Solti, cuando fue nombrado titular de la Royal Opera
House, recomendo a los musicos de la orquesta que
se llevaran los instrumentos a casa...

C.P.: Me extrafia mucho. Con el repertorio que tenemos
que trabajar es impensable no hacerlo. Es imposible...

F.C.: Un musico profesional tiene que estar en forma.
[nsisto, somos atletas de élite. L.a exigencia técnica te la da
el repertorio solista, por eso el ciclo de camara paralelo es
tan bueno para nosotros, ademas de entrar en simbiosis
con comparneros, también te preparas a un nivel similar al
de competicion. Compites contigo mismo y eso requiere
una exigencia constante. Hay un dicho que repito constan-
temente: “el que canta, su mal espanta”. A mi cantar me
hace feliz, ademéas de ser mi profesién, pero la perfeccion
hay que buscarla. La concentracion que se precisa para hacer
musica a alto nivel es muy compleja, el cerebro entra en un
estado de coordinacién absoluto.

C.P.: Se vive mas feliz cuando estas en forma y dominas
plenamente lo que tocas.

E.V.: Dicen que los corazones de los miembros de un
coro acaban latiendo al mismo tiempo.

F.C.: De hecho, los grandes directores son aquellos que
te crean ese espacio, pero a la vez generan una energia
interna en forma de una libertad dirigida, es dificil de expli-
car, pero va en esa direccion. Cuando ocurre, que no son
muchas las ocasiones, dices “iDios mio que suerte tengo de
estar aqui...!”.

;Cuales son esos directores?

E.V., M.P., C.P.: iDavid Afkham, por supuesto!

E.V., C.P.: Y Bychkov, no olvidemos a Semyon Bychkov...

M.P.: Salonen y Eschenbach son grandisimos maestros.

A.H.: Con Bychkov el War Requiem fue sensacional.
Nosotros teniamos el recuerdo de uno que hicimos con
anterioridad, que también estuvo bien, pero este fue ma-
ravilloso.

F.C.: Desde que estoy en el Coro, mis directores fetiches,
esos que me hacen facil cantar, son Ton Koopman, que nos
hace ser especialistas en barroco cuando nos toca. También
me gusté mucho Nicola Luisotti, que la Orquesta lo tuvo en
unos Kindertotenlieder de Mahler, un talento desbordante,
con un estilo muy diferente a Koopman, pero maravilloso.

M.E.C.D. 2017

ORQUESTA NACIONALES
YCORO DE ESPANA

[.os nuevos ciclos Satélites permiten la participacién solista
de los miembros de la Orquesta v Coro Nacionales de
Espana.

Con Luisotti hicimos La condenacién de Fausto. Otro
maestro que me da esa energia es Pehlivanian. Entiendo que
estas opiniones son muy persmnales, pero estos maesiros
te transmiten las herramientas que de verdad necesitas. El
nivel técnico lo controlamos, ellos nos llevan a un nivel de
emocion muy especial, que tal vez solos no alcancemos. Por
eso son grandes maestros.

E.V.: A mi me gustd especialmente Juanjo Mena en la
pasada temporada. Hicimos un Pelleas und Melisande de
Schoenberg extraordinario. Hizo que la Orquesta sonara
a un nivel superior, gracias también a que los musicos son
muy buenos.

M.P.: También habria que nombrar a Jordi Bernacer, es
un gran maestro que esté haciendo un gran trabajo.

:Qué supone para el Coro y la Orquesta el apellido
“nacional”?

A.H.: Referencia.

C.P.: Responsabilidad. Mucha responsabilidad.

P.P.: Es como un estandarte que te ponen delante y que
imprime respeto. Representas a tu pais. Pero hay un matiz
que conviene aclarar. En Espana se conoce a la Orquesta
Nacional de Espafia, pero al Coro Nacional lo conocen
mucho menos. Todo es cuestiébn de presupuestos. No hay
dinero para llevarnos de gira del mismo modo que se hace
con la Orquesta. Tenemos orquestas profesionales por todo
el pais que necesitarian, para ciertos repertorios, un coro
profesional, con el Coro el resultado artistico es mucho me-
jor. El problema es el reparto econémico, el Coro siempre
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[os componentes de la Orquesta y Coro Nacionales admiten el acierto de nombrar a David Afkham como director principal
de la formacion.

pierde en esto. Deberia haber un presupuesto para el Coro
y otro para la Orquesta, por separado, de este modo, el
Coro se moveria mas y nos conocerian mas a nivel nacional
e internacional.

F.C.: Deberiamos cumplir la funcién social y publica que
tenemos, que es cubrir ese espacio que tienen las orquestas
publicas que no tienen coro para afrontar ciertas obras. No
estamos a la misma altura que la Orquesta, no convivimos
en el mismo marco legal. Es la gran paradoja que sufre el
Coro. A veces hasta se hace dificil coordinar giras conjun-
tas del Coro y la Orquesta, ya que al no tener los mismos
parametros legales se hace complicado. Es una asignatura
pendiente que tiene la administracién para con nuestras
unidades; la propia direccidon técnica de la Orquesta y
Coro esta en ello. En el Auditorio Nacional “sufrimos” la
intrusién continua de coros amateurs en salas profesiona-
les. Se cobran entradas para orquestas profesionales con
coros amateurs. Esto, para mi, es un engano al publico.
Deberian formarse mas coros profesionales, ya que hay
una cantera tremenda.

P.P.: Se esta planteando que el Coro de la Sinfénica de
RTVE desaparezca y se fusione al nuestro, justamente lo que
hay que hacer no es esto, sino mantenerlo. Tiene que haber
coros profesionales.

Se ha dado un paso teniendo un ciclo paralelo ex-
clusivamente coral...

P.P.: Siempre hemos tenido un ciclo coral. Se ha creado
un ensemble de la Orquesta y creo que, del mismo modo,
deberia crearse un ensemble del Coro. Y no se ha creado.
Me imagino que para el futuro es muy probable que se cree,
pero hasta ahora no ha ocurrido. Para hacer un Victoria, por
ejemplo, con un director especializado, el resultado puede
ser una auténtica maravilla.

F.C.: Y en muy poco tiempo ha realizado muchos

cambios. Hay que recordar que él se incorpor6 a mitad de
temporada pasada.

Esta es una buena reflexion para concluir. ;Que os
parece el modo de trabajo del actual director técnico,
Felix Alcaraz? ;Coémo ven el futuro?

P.P.: Con Félix todo se ha rejuvenecido. Ha dado v esta
dando energia y vitalidad.

C.P.: Nos da mucha confianza. Todo lo que va propo-
niendo, lo va cumpliendo.

A.H.: El Coro siempre se ha sentido un poco aislado,
ahora no tanto. Y sobre todo, muy cercano. Desde el primer
momento nos ha hecho sentir parte importante del proyecto.

C.P.: En los ultimos afios con Josep Pons y Ramén
Puchades, yo estaba muy satisfecha, y veo que con Félix la
cosa va a ir muy bien también.

P.P.: Félix es savia nueva. Te habla con franqueza, te
insiste en que todo va a costar esfuerzo, en que tengamos
paciencia. Y estd muy bien que nos lo diga.

C.P.: Y si algo no se puede, también lo dice.

E.V.: No sé de donde saca la energia.

F.C.: Félix tiene ideas muy anglosajonas y muy novedo-
sas. De otras orquestas y coros profesionales capta lo que
funciona. Piensa a lo grande, lo dije al principio, y es la mejor
manera de combatir pesimismo y miedos.

E.V.: A mi, la verdad, me da mucho trabajo... jEs que
soy el secretario técnico! Bien, como estamos acabando,
me gustaria concluir, y en esto, creo que represento a mis
companeros, diciendo que este pais tiene la Orquesta y Coro
que se merece, asi que espero que las instituciones se por-
ten bien con nosotros. Que cuiden al Coro y a la Orquesta
Nacionales de Espana.

Pues si, es una institucion ejemplar. Que sea tra-
tada como tal. Muchas gracias a los seis, ha sido
un placer.
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BELLINI: La Sonnambula,
Parodi, Mellor, Prait. Coro
y Orquesta del Teatro La
Fenice / Gabriele Ferro.
16/9 — 132 min. — Sub.Esp.
(DVD)

Ean: 0814337011390
CMAJOR -T. 64
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HEGGIE: Moby-Dick,
Morris, Costello, Smith.
Opera de San Francisco /
Patrick Summers.

1'5,"9 — 142+51 min.
2058650 (2 DVDs)

Ean 088024259658 |
EUROARTS - T. 64

-

hestra and Chorus of the Lt

MOZART: La flauta magica.
Sonntag, Van der Walt,
Hauptmann. Coro y
Orquesta del Ludwigsburger
Scholssfestspiele /
Wolfgang Gonnenwein.

4{3 — 147 min. — Sub.Esp.
pR2s 20 (DVD)

Ean: GBU?JB{JZ 32097
ARTHAUS - T. 64

NOVEDADES

:} opeta sustislia

GEOREES RIZFEI

BIZET: Carmen.
Shaham, FPopoyv, Jones.
Orquesta de la Opera de
Australia / Brian Castles-
Onion.

16/9 — 141 min. — Sub.Esp.

OPOZ56042 (DVD)
Ean: 5060266600616
OPERA AUSTRALIA =T. 65

JANACER: La zorrita astuta,

Kelsey, Christin,
Bayrakdarian. Maggio
musicale fiorentino / Seiji
Ozawa.

16/9 - 103 min. - Sub.Esp.
101697 (DVD)

Ean: 0807580169799
ARTHAUS - T. 64

MOZART: La flauta magica.
Reiter, Reihnhardt,
Schmutzhard. Sinfonica de
Viena / Patrick Summers.
IE}*’Q 15'3 min. - Sub.Esp.
7 1 . (DVD)

Ean: {181435?{}1 1376
CMAJOR - T. 64

. OPUSARTE
THE ESSENTIAL OPERA COLLECTION

CARMEN

BIZET: Carmen,

Von Otter, Haddock,
Naouri, Milne. Coro de
Glyndebourne. Orquesta
Filarmonica de Londres /
Fhilippe Jordan (Dir. Esc:
David McVicar).

16/9 - 230 min.
DAMOG0O11D (2 DVDs)
Ean: 08094780601 16
OFUS ARTE - T.66 1

GPUS ARTE
THE ESEENTIAL OPERA COLLECTION

ORFEO

MONTEVERDI: L Orfeo.
Aisley, Balleys, Chance,
Cordier, Luperi. Concerto
Palatino / Stephen Stubbs
(Dir. Esc: Plerre Audi).

16/9 — 185 min. — Sub.Esp.

OAMO6007D (2 DVDs)
Ean: 0809478060079
OFPUS ARTE - T.661

. GPUSARTE-
THE ESSENTIAL QRERA COLLECTION

CONTES
D’ HOFFMANN

OFFENBACH: Los cuentos
de Holfmann,
Machado, Bayo, Poblador,
Rurtzarova. Coro de la
Opera de Bilbao, Orquesta
Sinfonica de Bilbao / Alain
Guingal (Dir. Esc: Gian
Carlo del Monaco).
lhf‘-’& - !85 min. — Sub.Esp.
) ' (2 DVDs)
Edn GBDQ4?806ﬂ062
OPUS ARTE - T.661

DICIEMBRE 20135

Livemer Philhgrmiarndioor
ERelmn Boilans
1 Miglaws Rohnha®

DEBUSSY: Pelleas et
Melisande,

Imbrailo, Selinger,

Soffel, Schone. Essener
Philharmoniker / Stefan
Soltesz.

16/9 — 151 min. — Sub.Esp.
101686 (DVD)

Ean: 0807280168695
ARTHAUS - T. 64

QPUSARTE
THE CESSENTIAL OFERA COLELECTION

LE NSZ”ZE
FIGARO

MOZART: Las bodas de
Figaro.

Mattei, Regazzo, Oelze,
Schafer. Coro y Orquesta de
la Opera Nacional de Paris
/ Sylvain Cambreling (Dir.
Esc.: Christoph Marthaler).
16/9 — 260 min. - Sub.Esp.
D (2 DVDs)
Ean: 0809478060048
OPUS ARTE - T.661

OAMOBO0O4

PUCCINI: Tosca,
Dessi, Armiliato, Raimondi.
Coro y Orquesta del Teatro
Real, Madrid / Maurizio
Benini (Dir.Esc: Nuria
Espert).
1659 194 min - Sub.Esp.
) (2 DVDs)
Ean 08094?8060024
OFUS ARTE - T.661

_\?li-] _\.\U-
JESHONG
COWALJTOW

DONIZETTI: Lucrezia Borgia.
Fleming, Fabiano, DeShong.
Opera de San Francisco /
Riccardo Frizza.
lﬁfg — 122 min.

20589648 (2DVDs)
Ean: DBBGZJ&ZEBG#BE
EUROARTS - T. 64

OPUSARTE
THE ESCENTIAL OFERA COLLECTION b =

GIOVANNI

MOZART: Don Giovanni.
Alvarez, Bayo, Ganassi,
Bros. Coro y Orquesta del
Teatro Real, Madrid / Victor
FPablo Pérez (Dir.Esc.: Lluis
Pasqual).

16/9 - 208 min, - Sub.Esp.
OAMOBO0O3D (2 DVDs)
Ean: 05094?8060051
OFUS ARTE - T.661

THE

VERDI

OPERA SELECTION

“INANLIPRARE"

OTELLO ) MACBETH /f FALSTAFF

Seleccion nperas de VERDI.

Otello, Macbeth, Falstaff.

Domingo, Nucci,

Raimondi... La Scala, Opera

de Zurich, Maggm Musicale

Fiorentino / Muti, Welser-

Most, Mehta.

IEKQ +D9 min. — Sub.Esp.
(3 DVDs)

Ean 080?280?53493

ARTHAUS -T. 61
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CARLOS ALVAREZ, PIERRE AUDI, DANIEL BARENBOIM, MARIA BAYO, SYLVAIN
CAMBRELING, JOSE CURA, RICCARDO CHAILLY, DANIELA DESSI, PLACIDO DOMINGO,
NURIA ESPERT, TITO GOBBI, FRIEDRICH GULDA, NIKOLAUS HARNONCOURT, RUDOLF

KEMPE, AQUILES MACHADO, ZUBIN MEHTA, LEO NUCCI, RUGGERO RAIMONDI,

RICCARDO MUTI, SEIJI OZAWA, ANTONIO PAPPANO, JUAN PONS, JESSICA PRATT,

CHRISTINE SCHAFER, RENATA SCOTTO, GEORG SOLTI,
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walkure

WAGHNER: La Walkiria.
O'Neill, Tomlinson, Meier,

Stemme. Teatro alla Scala /

Daniel Barenboim.

16/9 — 258 min. — Sub.Esp.

AU1694 (2 DVDs)
Ean: 0807280169492
ARTHAUS -T. 635
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MOZART: Requiem.

Yakar, Wenkel, Equiluz,
‘Holl. Konzertvereinigung
Wiener Staatsopernchor.
Concentus Musicus Wien /
Nikolaus Harnoncourt,
45 - 55+21 min.

{07295 (DVD)

Ean: 0807280729597
ARTHAUS - T. 65

GEORG SOLTI

CONDUCTS
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Georg SOLTI dlrlge
Bruckner.

Sinfonia n. 3. Stravinsky;
Sinfonia en tres
movimientos.
Symphonieorgchester des
Bayerischen Rundfunks.
4/3 — 89 min.
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Ean: 0807280032192
ARTHAUS - T. 65
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OPUS ARTE
THE ESEENTIAL OFPERA COLLECTION

DIE WALKURE

WAGNER: La Walkyria.

Keyes, Secunde, Brocheler,

Rydl. Orquesta Filarmonica
de Holanda / Hartmut
Haenchen (Dir. Esc: Pierre
Audi).

16/9 - 260 min. - Sub.Esp.
OAMOB6008D (5 DVDs)
Ean: 0809478060086
OPUS ARTE - T.661

"Tito Gobbi
100th i

Anniversary
Edition

Crerpts rom
Rigoletto g
Gianni Schicchi ‘
Tosca .
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Tito GOBBI:
aniversario.
Extractos de Rigoletto,
Gianni Schicchi, Tosca.
Scotto, Wicks, Howlett.
4/3 — 86 min.

ICADS 1 18 (DVD)

Ean: %GGDE&#SﬁIIBE
ICA CLASSICS - T. 662

Edicion 100

A FILM BY STEPHANIE ARGERICH

R |

Bloody Daugther:

Documental sobre Martha
Argerich.

Realizado por su hija.
Contiene diversos

Ll]I‘LLi[ rtos para piano.

If: - 94+ 54 min. Sub.Esp.

5908 (DVD)
Tdn HBHGJ+?FEQDBf
EUROQARTS -T. 64

OFS ARTE
THE ESSENTIAL QPERA COLLECTION

VERDI: Aida.

Dessi, Fiorillo, Armiliato,
Pons. Coro y Orquesta
del Gran Teatre del Liceu,
Barcelona / Miguel Angel
Gomez Martinez (Dir. Esc:
Jose Antonio Gutiérrez).
16/9 - 186 min. - Sub.Esp.
OAMOB008D (2 DVDs)
Ean: 0809478060095
OPUS ARTE - T.661

CHGHEST]

SCCHAILLY

MAHLER: Sinfonia num. 6.
Gewandhausorchester
Leipzig / Riccardo Chailly.
16/9 — 86 min.
ACC20268 (DVD)

Ean: 4260234830545
ACCENTUS - T. 65

GLENNGOULD

Glenn GOULD:

The Russian journey,
Documental sobre la gira
del gran pianista por la
Union Soviética en 1957.
lh 19 = ED min.

7 14 . (DVD)

I:an UBH::-S 011415
CMAJOR -T. 64

www.ferysa.es

ANNE SOFIE VON OTTER ...

aBUS AATE
THE ESSENTIAL OPERA COLLECTION b

RIGOLETTO

VERDI: Rigaeietto.

Alvarez, Gavanelli, Schafer.
Coro y Orquesta de la Koyal
Opera House / Edward
Downes (Dir. Esc: Pierre
Audi).

16/9 — 169 min.
OAMOB0O0OS5D (1 DVD)

Ean: 0808478060055
OFUS ARTE - T.661
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Mozart Piano Cancertos,
Tlul- Eﬂ & 26
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A concert from the Winchnes Haviersommen 1986

Friedrich GULDA interpreta
Mozart.

Conciertos para piano ns.
20 y 26.

Orquesta Filarmonica de
Munich / Friedrich Gulda.
4/3 — 69 min.

101675 (DVD)

Ean: 0807280167399
ARTHAUS - T. 65

Caresc led Ly Frank, SCHEFFER

GOZARA

TIME PASSING

Gozaran.

Nader Mashayenki.
Documental sobre el
compositor irani y la musica
clasica en el pais.

lB;q B‘& min.

2058 . (DVD)

Ean: ﬂ88ﬂ24?58f688
EUROARTS -T. 661

GEUSARTE
THE ESSBMTIAL OFERA COLLECTION

ILTROVATORE

VERDI: Il Trovatore.

Cura, Hvorostovsky, Naef,
Villarroel. Coro y Orquesta
de la Royal Opera House /
Carlo Rizzi (Dir. Esc: Elijah
Moshinsky).

16/9 - 172 min.

OAMOGO 18D (1 DVD)
Ean: 0809478060109
OPUS ARTE - T.661
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Rudolf KEMPE dirige.
Brahms.

Sinfonia num. 2. Wagner,
Tannhauser ( hl lim-:
Bamberg Symphony
Orchestra. Royal
Philharmonic Orchestra.
4/5 — 56 min.

ICAD5119 (DVD)

Ean: 5060244551190
ICA CLASSICS - T. 662

ITALIAN
CHARACTER

THE STONRY OF A GREAT ITALIAN ORCHESTHA

HI4'|||||:-| I Irr W
el g P L ACCk R, MATIOHEAL I Bl RARER CECT ik

The ltalian character.
Accademia Nazionale di
Santa Cecilia
Documental sobre la
Orquesta italiana y su
director Antonio Fappano.
16 —- IDCJ +12 min.

() Y (DVD)
Ean DEbD?éﬁnqﬁBBf
EUROARTS - T. 661




AIEnRUTa CLASICOS 2013/14

Ya estéa en marcha la undécima edicién de AIEnRUTa
CLASICOS 2013/2014., una iniciativa de la Sociedad de Ar-
tistas Intérpretes o Ejecutantes (AIE), cuya finalidad principal
es la creaciéon de un circuito de conciertos de misica clasica
destinados a los j6venes intérpretes. Esta edicion constara de
diversos ciclos de conciertos en distintas ciudades espariolas
y contara con la colaboracion de distintas universidades y
entidades culturales.

Sus objetivos principales son facilitar un circuito de
conciertos de musica clasica en distintas ciudades de toda la
geografia espanola, con el fin de que solistas y formaciones
de jobvenes musicos de alto nivel tengan la oportunidad de
actuar dentro de un programa estable: dar a conocer, pro-
yectar y promocionar la trayectoria profesional y la carrera
de jbvenes agrupaciones v solistas, v difundir la mtisica clasica
a través de nuevos valores, fomentando la interpretacion de
los clasicos.

Estos objetivos se han venido cumpliendo satisfactoria-
mente en sus anteriores ediciones, con los mas de 500 conciertos celebrados desde sus comienzos a cargo de diferentes artistas, ya
que todos ellos obtuvieron gran aceptacion por parte del publico asistente. Para este cometido, AlE seleccioné, con la colaboracion
de importantes entidades como Juventudes Musicales de Espana, RNE-Radio Clésica y la Escuela Superior de Musica Reina Sofia,
una serie de artistas de alto nivel en sus distintas especialidades y de diversas procedencias. Se trata del Ana Pardo (soprano), César
Arrieta (tenor), Juan David Gonzélez (baritono) y Madalit Lamazares (piano); los cuartetos Francisco de Goya y Oscar Espla de Asisa:
Samuel Diz Sierpes (guitarra), los Hermanos Aznérez (trio de violines), Victor Garcia y Ofelia Montalban (violonchelo v piano), el
pianista Marc Heredia v Juan Tormo y Antonio Ortiz (clarinete vy piano). www.aie.es

Los Hermanos Aznarez.

Vuelve la Noche de Soul al Auditorio
Nacional

Tras el rotundo
éxito del ano pasa-
do, la Orquesta Me-
tropolitana de Ma-
drid y el Coro Talia,
dirigidos por su
titular Silvia Sanz.
preparan ya su tra-
dicional concierto
de Navidad. Seréa
de nuevo una gran
Noche de Soul, en
la que participa-
ra como solista la
cantante Nuria Elo-
segui. El programa
incluye algunas de
las canciones que
mas gustaron el ano pasado y nuevos temas de los intérpretes mas
destacados del género, como Aretha Franklin, Ray Charles y Ofis
Redding, entre otros. El responsable de los arreglos ha sido una vez
mas el compositor Alejandro Vivas. Cada uno de los conciertos de
la temporada del Grupo Concertante Talia esta precedido de una
conferencia divulgativa, que en esta ocasion correra a cargo del
periodista Joaquin Guzman.

Ademas, se presenta el CD Noche de Soul grabado en vivo el
ano pasado en el Auditorio Nacional. Incluye versiones de canciones
que en su dia ocuparon los primeros puestos de las listas de éxitos,
entre otras, “Respect”, “Think”, “I will follow him”, “Stand by me”,
etc. La cita seréa el sdbado 28 de diciembre, en la Sala Sinténica del
Auditorio Nacional . www.grupotalia.org
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[.a Fundacion Autor, entidad creada en 1997 por
la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE)
con el fin de desarrollar actividades sociales, asis-
tenciales y promocionales para apovar la autoria, la
creacion v la cultura, se transforma en la Fundacion
SGAE. El objetivo es que haya una mayor identi-
ficacion entre las dos organizaciones y un mejor
conocimiento y transparencia sobre los ingresos de
la SGAE reinvertidos en la sociedad civil. Esta es
una de las decisiones que ha tomado el Patronato
de la Fundacion Autor, maximo érgano de gobierno
de la entidad.

El proceso de transformaciéon, que se ha desa-
rrollado a lo largo del afio 2013, comenz6 con la
creacion de dos herramientas organizativas para la
6ptima evolucion de la Fundacion: el Plan Director
y el Manual de Buenas Practicas. Esto implica que
el funcionamiento de la entidad se rige por un pro-
tocolo de procedimientos administrativos, riguroso
y sujeto a unos parametros definidos. La estrategia
de la Fundacion SGAE se asienta en el fortaleci-
miento de la relacion con los socios de la entidad.
| o primero que se ha puesto en marcha ha sido el
programa de ayuda al socio, un conjunto de acciones
enfocadas a la asistencia social, con el fin de apor-
tar soluciones a las demandas v necesidades de los
miembros de la entidad, y al desarrollo profesional
de los socios. En la practica, se trata de una nueva
politica asistencial social basada en tres principios:
igualdad, que el mayor niimero de socios disfrute de
un mayor numero de servicios sociales; la atencion
personalizada v el bienestar social.
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Intensa actividad de
Paula Coronas

La malaguenia Paula Coronas.

[La pianista Paula Coronas afronta con
ilusion nuevos retos. El pasado mes de
noviembre, la joven concertista y doctora
por la Universidad de Mélaga, fue elegida
Vocal de Musica del prestigioso Ateneo
malacitano, reconocida y veterana institu-
cién que atesora numerosas distinciones
y premios en todas las disciplinas que
abarca. Para tal labor, Coronas tiene
prevista una variada v amplia temporada
de actividades que anunciara a partir de
enero de 2014.

El 3 de diciembre, la intérprete ofrece-
ra un recital, en la sala de conciertos de
Cajamar de Malaga, integrado por obras
romanticas de Chopin v Scriabin, asi
como por repertorio espanol de los com-
positores Joaquin Turina, el Padre Soler,
Albéniz, Granados y Falla, concierto que
repetird en fechas navidenas a beneficio
de la Fundacion CUDECA, de ayuda a
ciudadanos paliativos del cancer.

También hay que destacar la participa-
cion de Paula Coronas, como especialista
de la obra pianistica garciabriliana, en
el documental titulado “El hombre v la
Musica”, producido por Bastiam Films
y dirigido por Laura Sipan, y dedicado al
maestro Garcia Abril con motivo de su 80
cumpleafios. Ha intervenido junto a figu-
ras de la talla de Ainhoa Arteta, Teresa
Berganza, Enrique Garcia Asensio, Leo-
nel Morales, Mariana Gurkova o Mario
Camus, entre otros. El documental sera
presentado, el 4 de diciembre, a las siete
de la tarde, en la Sala Berlanga de Madrid.

Finalmente, la pianista malaguena
Nnos anuncia su inminente compromiso
como solista de la Orquesta Filarmonica
de Espana, de reciente formacion, junto
a la que se unira en proximos conciertos.
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Pablo Heras-Casado acaba de
ser nombrado Director del ario
2014 por la prestigiosa revista
Musical America. LL.a publicacion
de musica clasica mas antigua de
EE.UU. ha querido reconocer con
esta distincion la excelencia v los
logros artisticos del joven director
espanol.

Tras debutar con éxito en el
Metropolitan de Nueva York, diri-
giendo Rigoletto de Verdi, el di-
rector granadino acaba de publicar
un disco que incluye las Sinfonias
ns. 3 v 4 de Schubert, con la Frei- Pablo Herae-Casado:
burger Barockorchester, en el sello
Harmonia Mundi. Proximamente, dirigira por primera vez a la New York
Philharmonic, la Philadelphia Orchestra, la London Symphony Orchestra y
la Philharmonia Orchestra. Y ya en primavera de 2014, se pondra al frente
de la Orchestra of St. LLuke’s, de la que es director titular, en dos conciertos
dedicados a Pierre Boulez y George Benjamin, dentro de la programaciéon
de la Bienal de la New York Philharmonic. www.pabloherascasado.com

JEAN-FRANCOIS LECLERCQ

o Under the Patronage of the
Italian Republic President
Gold Medal

LINESCD
Italian Cammission

premio ciudad de alessandria

del 22 al 27 de septiembre de 2014

Montante del Premier premio: € 10,000
Final con orquesta
Gira de conciertos
Grabacion de un CD con el sello NAXOS

~ Ultima fecha de inscripcion: 31 de Agosto de 2014

www.pittaluga.org
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i H;ﬁ!rr.- - :

PR

- -

El baritono surcoreano Jonghoon Heo y la soprano espa-
nola Cristina Toledo Hijosa se proclamaron ganadores de los
premios al mejor cantante de épera v al mejor cantante de
zarzuela en el 14° Concurso Jacinto Guerrero, cuya final se
celebro6 en el Teatro de la Zarzuela de Madrid. Ademas del pre-
mio en metalico, que alcanza los 8.000€, el galardén al mejor
cantante de 6pera que recibié Jonghoon Heo incluye también
actuaciones en colaboracion con el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, un curso en el Centre de Perfeccionament Placido
Domingo, concedido por el del Palau de les Arts Reina Sofia
de Valencia; un premio especial del Concurso Internacional
de Canto Lirico de Trujillo (Perti), consistente en un concierto
con orquesta en dicha ciudad; asi como una grabacién en
estudio con Radio Clasica (RNE), que difundira en alguno de
sus programas. Por su parte, Cristina Toledo Hijosa se alzo
con el premio al mejor cantante de zarzuela, dotado también
con 8.000€ y actuaciones en el Teatro Campoamor de Oviedo, en la temporada lirica de los Amigos Canarios de la Zarzuela
y en la de la Fundacion Arte Lirico de Colombia, y una grabacion en estudio con Radio Clésica.

Los pianistas Borja Marino y Miguel Angel Gémez Gonzalez-Vallés recibieron en ex aequo el premio AIE al mejor pianista
acompanante, de 2.000€, e inclusién en el programa AIEnRUTa de la AIE. El premio del publico, dotado con 1.000€, recaudados
por micromecenazgo y concedido por los asistentes a la prueba final, asi como el premio especial Juan Gonzalez Guerrero al
mejor intérprete de la obra de Jacinto Guerrero, dotado con 2.000€ ofrecidos por Pilar Venturino Rubin, le correspondieron
a la soprano espanola Maria Elena Rey Izquierdo.

El jurado estuvo presidido por Antén Garcia Abril, y formado por Miguel del Barco, Antonio Fauré, Pilar Jurado, v Alejandro
Zabala. www.fundacionguerrero.com

Jonghoon Heo, acompanado por la ORCAM, a las ordenes
de Miquel Ortega, en la final.

Concerto Malaga crea la Fundacion Hispania Musica

Tras una dilatada carrera al servicio de la musica,
Concerto Malaga ve logrado su objetivo de dar un paso
mas en el desarrollo de su labor centrada en recuperar,
proteger, cultivar y difundir la musica de camara espa-
nola, tanto dentro como fuera de nuestras fronteras,
con el nacimiento de la Fundacién Hispania Musica.

Las lineas de actuacién previstas en su programa-
cion estratégica para los afios 2014-2018, se centran
en cinco areas de desarrollo que abarcan desde la
interpretacién hasta una labor asistencial, pasando
por la formacion, investigacion y gestion. En el &mbito
interpretativo, la fundacién proporcionara miusica de
camara de alta calidad, a través de Concerto Mélaga
y su Ensemble Musicos, que conformaran la piedra
angular de dicha actuacion, ademas de contar con la
colaboracién permanente de artitas de primer nivel
Los integrantes de Concerto Malaga. y con otras agrupaciones de reconocido prestigio
que podréan figurar como conjuntos residentes de la

fundacién, apostando principalmente por los profesionales jovenes.

El Patronato de la Fundacion esta presidido por José Manuel Gil de Gélvez y su vicepresidente es Juan Pablo Gamarro
Martinez. Su estructura se articula entorno a una comisién ejecutiva v otra artistica. Ademas, la Fundacion se ha dotado de un
consejo asesor de expertos para sus diferentes areas de actuacion.

Entre las actividades programadas para esta temporada, hay que destacar la celebraciéon de la Il ediciébn de “SIMCE-Semana
[nternacional de la Musica de Camara Espafiola”. Acaba de publicar un CD, dedicado al compositor espafiol Antonio Ximénez y
su obra escrita para conjunto de camara, bajo el sello Belsuono, desde el que la fundacién pretende ampliar su accién mediante
proyectos discograficos de corte cientifico. Y desde diciembre y hasta el proximo julio, la Fundacién Hispania Musica celebrara
el décimo "CIVE - Ciclo Las Cuatro Estaciones”, serie de conciertos que Concierto Méalaga ofrece en su lugar de residencia. A
lo largo de estos diez afios, han pasado solistas de primera fila como el guitarrista Pepe Romero, la violinista Mariana Sirbu, la
pianista Maria Luisa Cantos o el legendario cuarteto de guitarras L.os Romeros, entre otros.
www. hispaniamusica.es y www.concertomalaga.com
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3 |I de Misica Antigua de lfll:l

Del 26 de noviembre al 8 de di-
ciembre se celebra el XVII Festival de
Musica Antigua de Ubeda y Baeza,
gque en esta ocasion propone una
vision retrospectiva de las musicas co-
loniales en su mas amplia aceptacion
conceptual y cronolbgica, prestando
especial atencion a los procesos de
intercambio musical entre la Peninsula
Ibérica y Ameérica durante el periodo
1492-1898.

Las musicas coloniales “vienen
teniendo presencia transversal pero
continuada en la programacion del
Festival de Ubeda y Baeza durante la
tltima década y ya en 2005 tuvo lugar
un primer hito con la programacion de
un monografico americano”, senala su
director Javier Marin. El planteamiento
para la presente edicién es, sin embar- Los miembros de Musica Ficta que dirige Raual Mallavibarrena.
go, ‘mas ambicioso y la celebracion
de dos destacados aniversarios relacionados con el mundo americano, el quinto centenario de la llegada de Juan Ponce de
Lebn a la Florida y del inicio de la exploracion del Pacifico por parte de Vasco Nufiez de Balboa, sirven de excusa para que las
musicas coloniales, en su mas amplia acepcion conceptual y cronologica, se presenten al espectador de una forma, con toda
su variedad y singularidad”.

Pese a la reduccion presupuestaria, el Festival mantiene su estructura tradicional en ciclos v no renuncia a las actividades
académicas que son inherentes al proyecto Ubeda-Baeza desde casi su misma génesis. Gracias a la colaboracién del Centro
Nacional de Difusiéon Musical (que también coproduce tres de los conciertos), la Universidad Internacional de Andalucia acogera
el Simposio Internacional “Sones de ida y vuelta: musicas coloniales a debate (1492-1898)”, que pretende hacer un balance de
los resultados obtenidos e impulsar nuevos marcos tedricos y lineas de investigacion en torno a las musicas coloniales.

[La programacion se estructura en torno a los siguientes ciclos: “Sones de ida y vuelta: musicas coloniales™, “Ars organica.
Musica para 6rgano”, “La musica en los monumentos de Vandelvira”, “Conciertos didacticos” y un Ciclo de conferencias-
concierto. Dentro del programa “Sones de ida y vuelta: musicas coloniales”, actuaran conjuntos de la talla de Musica Ficta, los
ensembles Ars Ibérica y La Chimera; La Grande Chapelle o Al Ayre Espanol, entre otros. En el Ciclo “Ars Organica”, el dio
[L.a Fenice y Trombetta Antiqua; “La musica en los monumentos de Vandelvira” tendra entre otros protagonistas a la Escolania
de la Catedral de Jaén, el Coro de la Universidad de Jaén, La Danseyre o el Orfe6n Santo Reino; mientras que en el Ciclo de
“Conciertos didacticos” se podra disfrutar de la propuesta de B Vocal, “Erase una voz...la historia”. www.festivalubedaybaeza.org

Lanzamientos navidenos

El tenor Vittorio Grigolo publica Ave Maria, su lujoso album de musica sacra en
el que recupera sus comienzos con el Coro de la Capilla Sixtina. El tenor toscano, de
indudable elegancia, educado en el Coro de la Capilla Sixtina, vuelve a Roma v al coro
de su infancia para grabar una coleccion de hermosas canciones, serenas y espirituales,
que fueron determinantes en sus comienzos musicales. [as canciones elegidas tienen una
conexion muy especial con Vittorio Grigolo. Han
sido seleccionadas por él y aparecen con nuevos
arreglos que hacen que suenen como nuevas,
junto a clasicos como el Ave Maria de Schubert,
Panis Angelicus de Frank, Ingemisco de Verdi o
el sereno Ave Verum Corpus de Mozart.
También Sony prosigue con los discos dedica-
. dos a reconversiones ligeras de mtisicos clasicos,
A como es el caso de Z2Cellos o The Piano Guys,
[Urer%ee v ffacan. N que en este DVD, grabado en vivo en el Red Butte
VITTORIO®S - Farden de Salt Lake City, versionan la musica
GRIGOLO ~ clasica en arreglos divertidos, inteligentes y que
haran las delicias de toda la familia.




|X,CICLO
MUSICAS
HISTORICAS
DE LEON

SONES DE IDA Y VUELTA

e AUDITORIO CIUDAD DE LEON, 20:30h
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MAFETES 10/12/13 _
(W LA GRANDE CHAPELLE
10/12/13 - 13/05/14

ALBERT RECASENS, director :
El alba sonora UNIVERSIDAD DE LEON

Obiras de TDI’I’Ej'f.H'I y Velasco* y Salazar* Il Curso de Extension Universitaria:
“Musicas iberoamericanas: idas y vueltas”
JUEVES 23/01/14 www.unileon.es

2 MUSICA F1CTA [
i 03/03/14 - 07/03/14

RAUL MALLAVIBARRENA, director .
Columbus. La puerta del Nuevo Mundo AUDITORIO CIUDAD DE LF,GN

Obras de Araujo, Gutiérrez de Padilla, Lobo, Ruiz de Ribayaz, Fernandes, lll Curso de Interpretacion Vocal Barroca
Cascante, Guerrero, Torrejon y Velasco, Garcia de Céspedes y anonimaos www.cndm.mcu.es

JUEVES 13/02/14

CH ESTIL CONCERTANT

OLGA PITARCH, soprano
El siglo XVIll espanol y el Nuevo Nundo g+
Obras de Ceruti, Garcia, Zipoli, Oliver y Astorga, Murcia, Pradas y Orejon y Aparicio

VIERNES 14/03/14

M HARMONIA DEL PARNAS

MARIAN ROSA MONTAGUT, directora

Marivi Blasco, soprano; Marta Infante, mezzosoprano

iHazo, Anton!

Obras de Orejon y Aparicio, Barter, Castellanos*, Blasco, Cascante*, Zipoli* y anonimos*

SABADO 05/04/14

i FORMA ANTIQVA

AARON ZAPICO. director

Maria Espada, soprano

Con afecto y armonia: la circulacion de musica y musicos entre Espana, Portugal, Italia y America
Obras de Murcia, Ceruti, Literes, Duraon, Corelli g+, Torres g+ y anonimos g+

MARTES 13/05/14 o £

A LOS MUSICOS DE SU ALTEZA 2

LUIS ANTONIO GONZALEZ, director

Rocio de Frutos, soprano; Olalla Aleman, soprano; José Pizarro, tenor
Es el dia del Corpus, dia tan grande

Obras de Jose de Nebra*

* Recuperacion historica. Encargo del CNDM. Estreno en tiempos modernos f e
o+ Recuperacion histérica. Encargo del CNHM S T=Epey AR
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SABIA QUE

v’ El secretario general de la ONU Ban
Ki-moon ha nombrado al pianista chino
[Lang Lang Mensajero de la Paz, especial-
mente por su dedicacion a la educacion
global. La ceremonia tuvo lugar en la
sede de Naciones Unidas, en un acto en
el que el artista afincado en Nueva York
interpreto6 el Vals n. 1 de Chopin.
www.sonvyclassical.es

Lang Lang yv Ban Ki-moon.

v La Asociacién Amigos de la Opera
de Madrid (AAOM) celebra su 50 ani-
versario. Durante medio siglo, la Aso-
ciacion ha sido el nucleo de referencia
de la aficiébn a la 6pera en Madrid,
propiciando la programaciéon de una
temporada estable de este género en
la capital. Desde aquella primera Tos-
ca de Magda Olivero, en 1964, han
pasado muchos festivales de 6pera y
luego temporadas. Para conmemorar
sus “Bodas de oro”, la AAOM celebro6
una Gala 50 Aniversario, en el Teatro
de la Zarzuela. Participaron, entre
otros, Mariola Cantero, Maria Ruiz,
Nicola Beler-Carbone, Lola Casariego,
Yolanda Auyanet, Elisabete Matos,
Marina Rodriguez-Cusi, Maria Rodri-
guez, Celso Albelo, Enrique Ferrer,
José Julian Frontal, etc, junto con el
Coro Via Magna vy la Orquesta Sinf6-
nica Barbieri, todos ellos dirigidos por
Oliver Diaz.
WWWw.amigosoperamadrid.es

v’ El disco de Ramoén Lazkano “Labora-
torio de tizas”, editado por el sello Verso
y la Fundacion BBVA e incluido en su
coleccion “Compositores esparnoles y
latinoamericanos de musica actual”, ha
sido galardonado en Francia con el “Coup
de Coeur 2013", que otorga la Académie

M.E.C.D. 2017

S.CaNETTY-CLARKE

Charles Cros, en la especialidad de musica
contemporanea.
www.fbbva.es

v La pianista Judith Jauregui debuto
con éxito en Nueva York. Tras el éxito
de su mas reciente trabajo discografico
“Para Alicia” (homenaje a la gran Alicia
de Larrocha), editado bajo su propio
sello BerliMusic, Jauregui ha afrontado
otro gran reto. En el Yamaha Piano
Salon, situado en la Quinta Avenida
neoyorkina, ofrecio un dificil programa
integrado por la Fantasia en re menor
K. 397, de Mozart; Papillons Op. 2,
de Schumann; Estampas, de Debussy,
y Suite espanola Op. 47, de Albéniz.
Para 2014 afronta una agenda llena
de compromisos con la ORCAM, Ila
OSCyL, la Orquesta de Camara de Mu-
nich y la Das Neue Orchester de Colonia,
asi como su participacion en el Festival
Schloss Elmau y una gira por China.
www.judithjauregui.com

NOS DEJARON

e &

v’ El compositor britanico John Tave-
ner, uno de los mas importantes del
altimo siglo en el Reino Unido, falleci6
en su casa de Dorset a los 69 afos.
Delicado de salud, desde tiempo atras
sufria de sindrome de Marfan, una do-
lencia hereditaria que afecta al corazén.
Tavener concebia su musica como “una
manera de llegar a Dios”. La fuerza es-
piritual de la musica de Tavener derribo
por completo las etiquetas que limitan
el disfrute popular de la musica clasica,
llegando a conmover a todo tipo de
publicos por su sincera expresividad.
Su obra The Protecting Veil, estrenada
en 1988, supuso uno de los mayores
éxitos de publico de la miusica de
nuestro tiempo. Otros trabajos suyos
muy populares son A New Beginning
o Eternity’'s Sunrise.

piaAgaas.

CURSOS
Y CONCURSOS

v’ La soprano malaguena Moénica Cam-
pafla se proclam6é ganadora del Il
Concurso Internacional de Zarzuela
“Ana Maria Iriarte”, el Ginico dedicado
exclusivamente al género lirico de zar-
zuela, organizado por la Fundacion
Ana Maria Iriarte. El primer premio
esta dotado con 10.000€. El segundo
premio, dotado con 8.000€, fue para el
tenor aragonés, actualmente residente
en Alemania, Eduardo Aladren; mien-
tras que el tercer premio, de 6.000€,
recay® por primera vez en un bajo, el
granadino Francisco Crespo.
www.fundacionanamariairiarte.org

v El compositor Fernando Buide del
Real (Santiago de Compostela, 1980),
con su obra Fragmentos del Satiricon,
se proclamé6 ganador del VII Premio de
Composicion AEOS-Fundacion BBVA,
considerado uno de los mas importantes
de su especialidad, tanto en el panorama
nacional como internacional. Esta dota-
do con 18.000 euros e incluye la difusion
de la obra ganadora entre las 27 orques-
tas que componen la AEOS (Asociacion
Espafiola de Orquestas Sinfénicas) en
las temporadas 2014-2015 6 2015-
16. El jurado, presidido por el maestro
Victor Pablo Pérez, estuvo integrado
por el director Guillermo Garcia-Calvo
y los compositores Ramén Lazkano,
Jests Torres y Zulema de la Cruz. Actud
como secretario el compositor Xavier
de Paz. En esta séptima edicion se han
presentado un total de 53 obras, lo que
supone una cifra récord en la historia
del galardon.

www.fernandobuide.com/www.aeos.es/

www.fbbva.es

MicueL. AnGeL FERNANDEZ
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Fernando Buide del Real.
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BARCELONA.

Un cuento de hadas

El Gran Teatre del Liceu presenta,
en colaboraciéon con el Covent Garden,
el Théatre de la Monnaie de Bruselas y
la Opera de Lille, Cendrillon de Mas-
senet. El sugerente montaje de Laurent
Pelly es uno de los atractivos de esta
produccion, que rinde homenaje a Pe-
rrault. La cita, del 20 de diciembre al 7
de enero. (Mas informacién en “No se
lo pierda”).
www.liceubarcelona.cat

Por su parte, la Orquestra Simfonica
de Barcelona afronta cuatro sugestivos
programas este mes. Los dias 1 y 4 de
diciembre, en el Teatro Kursaal de Man-
resa, Jaime Martin dirigira a la OBC en
Dance figures, de Benjamin; Concierto
para trompeta y orquesta, de Hummel,
con Mireia Farrés como solista, y Los
planetas, de Holst. Participa el coro fe-
menino del Cor Lieder Camera. Los 13,
14 y 15, las hermanas Labéque desem-
barcan en el Auditori para interpretar
como solistas de la OBC el Concierto
para dos pianos y orquesta n. 10,
de Mozart, que sonara junto a Simple
Symphony, de Britten, v la Quinta de
Beethoven. Cierran el mes, los 20, 21
y 22, con La infancia de Cristo, de
Berlioz, a las 6rdenes de Pablo Gonza-
lez. Participan el Cor Lieder Camera y
el Cor Madrigal, junto con los solistas
Agustin Prunell-Friend, Alexandre Du-
hamel, Paul Gay y Marc Pujol.

Y no salimos del Auditori porque,
dentro de su ciclo “Auditori Més”, ofre-
ce tres interesantes propuestas. El 3
de diciembre, la Wiener Akademie vy el
Chorus Sine Nomine, con Martin Hasel-
bock al frente, ofrecerdan El Mesias, de

oncierto

Haendel. Participan como solistas Anna
Prohaska, Robin Blaze, Steve Davislim
y José Antonio Loépez. Les seguiran
Adam Fischer y la Orquesta Sinfénica
de Viena, con Maria Joao Pires co-
mo solista del Concierto para piano v
orquesta n. 2, de Beethoven, el 5. La
mezzosoprano Mireia Pint6, acompana-
da por el pianista Vladislav Bronevetzky
y Montserrat Carulla como narrador,
ofrecera el programa “Pauline Viardot,
un retrato musical”, el 11.
www.auditori.cat

Nos vamos al Palau de la Misica
Catalana, va que el Palau 100 ha pro-
gramado, el 3 de diciembre, Las bodas
de Figaro, de Mozart, en versién de
concierto. René Jacobs dirige a la Or-
questra Barroca de Friburgo, al Cor de
Cambra del PMC vy a los solistas Pietro
Spagnoli, Rosemary Joshua, Konstantin
Wollf, Sophie Karthduser, Anett Fritsch
y Marcos Fink. El dia 9 recibe a Evgeni
Koriolov con las Variaciones Goldberg,
de Bach; mientras que, el 21, la Orques-
tra Simfonica del Vallés ofrecerd su ya
tradicional festival de valses y danzas.
www.palaumusica.org

Obras maestras

Las que ofrece la Orquesta Sinfénica
de Bilbao en los dos programas que
ofrece este mes. Los aficionados podran
disfrutar del Concierto para violin v or-
questa n. 5, de Mozart, en la versiéon de
la solista Ana Maria Valderrama, una de
nuestras jovenes talentos, v de la Quinta
de Mahler. La direccién correra a cargo

de Michel Tabachnik. La cita, los 12 y
13 de diciembre, en el Palacio Euskal-

Katia v Marielle Labéeque actiian como solistas de la OBC en el Auditori.

duna. Los dias 19 y 20, la agrupaciéon
recibe en el podio a un viejo conocido
Giinter Neuhold que dirigira una obra
muy programada por estas fechas, la
Novena de Beethoven. Participan la
Sociedad Coral de Bilbao v los solistas,
Maria Espada, Clara Mouriz, Gustavo
Pefia y Christopher Robertson.
www.bilbaorkestra.com

El Teatro Arriaga presenta, dentro
del Ciclo Musica Coral, al Grupo vocal
Kea, que dirige Enrique Azurza, el 10
de diciembre. Interpretaran piezas de
Britten, Poulenc, Busto, Takemitsu y
Andreo, entre otros.
www.teatroarriaga.com

CORDOBA....

Preludio navideno

Si hay una obra que no deja de escu-
charse durante las fechas navidenas es El
Mesias de Haendel. Y coincidiendo con
la celebracién del vigésimo aniversario
del Coro Ziryab, que dirige Javier Saenz-
Lopez Bunuel, la Orquesta de Cérdoba
no podia dejar pasar la oportunidad de
ofrecer a sus abonados este monumen-
tal oratorio. Participan grandes solistas,
como Cristina Toledo, Marina Pardo,
Gerardo Loépez y Damian Castillo, todos
ellos a las 6rdenes de su titular Lorenzo
Ramos. La cita, los dias 19 y 20 de di-
ciembre, en el Gran Teatro.

La recuperacion del Patrimonio Mu-
sical de Cordoba ha sido uno de los
objetivos fundamentales que el Coro
Ziryab ha emprendido con entusiasmo
en los ultimos anos. Con la Orquesta
de Coérdoba estd trabajando en un in-
teresante programa de recuperacion de
obras religiosas compuestas en Cordo-
ba en el siglo XVIII en el d&mbito de la
Catedral; una iniciativa que va ha dado
sus frutos, como la grabaciéon del CD
“Patrimonio Histérico Musical de Cér-
doba”, que incluye piezas de gran valor
musicolégico como el Stabat Mater del
Conde de Fernan Nunez o Domine y
Dixit Dominus de Jaime Balius y Vila.
Precisamente, orquesta y coro interpre-
taran estas dos obras, el 5 de diciembre,
en el marco del XVII Festival de Musica
Antigua de Ubeda y Baeza. Sonaran
en las voces de los mismo cantantes
que participan en el disco, la soprano
Inmaculada Almeda, la mezzosoprano
Marina Pardo y el tenor Pablo Garcia-
[Lopez, entre otros.
www.orquestadecorboba.org

GRANADA .

Vuelve por Navidad

Desde hace unos anos, la Orquesta
Ciudad de Granada, en colaboracion
con el Ayuntamiento de la ciudad vy
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Los miembros del Coro Ziryab, que dirige Javier Saenz-Lopez Bunuel.

la Obra Social “la Caixa”, ofrece por
Navidad EI Mesias, de Haendel. La pe-
culiaridad principal de este Mesias par-
ticipativo, es que, ademas del Coro de la
Orquesta Ciudad de Granada, participa
un coro amateur formado por miembros
de las agrupaciones corales locales vy
por cantantes aficionados; un total de
250 cantantes, algunos procedentes del
Coro Manuel de Falla de la Universidad
de Granada, el Orfe6n de Granada, el
Coro Ciudad de la Alhambra, la Coral
Lauda, etc. Como solistas, hay que des-
tacar la presencia de la soprano Ruth
Rosique, el contratenor Jordi Domé-
nech, el tenor Gustavo Pefa, v el bajo
Josep Miquel Ramoén, todos ellos bajo
la direccion de Federico Sepulveda. La
cita, los préximos 13 y 14 de diciembre,
en el Auditorio Manuel de Falla.

www.orquestaciudadgranada.es

LAS PALMAS

Escuelas nacionalistas

Este es el titulo del programa con el
que el director bulgaro Julian Kovatchev
debuta, el 13 de diciembre, al frente de la
Orquesta Filarmoénica de Gran Canaria.
El concierto combina la fuerza del primer
romanticismo de Weber, con la Obertura
de El cazador furtivo y el Concierto
para clarinete n. 2, a cargo de otro
gran solista debutante en la temporada
Giampiero Sobrino, y el sinfonismo ruso
de altos vuelos, representado por la Sin-
fonia n. 4 de Tchaikovsky.

Dias antes, el 6 de diciembre, el
maestro Sebastian Lang-Lessing se pon-
dra al frente de la OFGC y su Coro
para afrontar una obra de envergadura,
la Sinfonia n. 2, “Canto de alabanza”,
de Mendelssohn, vasta sinfonia-cantata
que nos remite al oratorio bachiano y
al Beethoven de la Novena. Participan

como solistas las sopranos Susanna
Piitters y Maite Robaina, y el tenor
Christian Baumgartel.
www.ofgrancanaria.com

MADRID

Para todos los gustos

Este mes de diciembre cerramos el afo
con muchas e interesantes citas musica-
les. Comenzamos con el Teatro Real que
presenta L ’elisir d’'amore, de Donizetti,
en una nueva produccién, en colabora-
cibn con el Palau de les Arts de Valen-
cia. En cartel, del 2 al 20 de diciembre.
(Mas informacion en “No se lo pierda”).
Las noches del Real reciben, el 5 de
diciembre, al tenor José Manuel Zapata,
en un programa dedicado a sus amigos,
con los que compartird escenario. Se
trata de José Mercé, Pasion Vega, Ara
Malikian, etc. Para los mas pequenos,
el Real ha programado, dentro de su
Proyecto Pedagotgico, un cuento mu-
sical con titeres para escolares y para
disfrutar en familia. Se trata de EI sas-
trecillo valiente, en un espectaculo de
la compania Etcétera. La cita, del 6 al
14 de diciembre.

www.teatro-real.com

El Teatro de la Zarzuela continta
con las representaciones de La del ma-
nojo de rosas, de Pablo Sorozabal, en
el celebrado montaje de Emilio Sagi.
Bajo la direccion musical de Miguel
Angel Gomez Martinez, en el reparto
figuran, entre otros, Carmen Romeu,
Ruth Iniesta, Carlos Crook, José dJulian
Frontal, Luis Valera vy Ricardo Muniz.
En cartel, del 18 de diciembre al 12 de
enero. Dentro de su ciclo de conciertos,
celebrara la Navidad con un programa
de la Orquesta de la Comunidad de Ma-
drid y el Coro del Teatro, a las 6rdenes

de Cristébal Soler. el 23 de diciembre:
y vuelve el ciclo “Chaplin en La Zarzue-
la”, con un concierto-proyeccion el 30
de diciembre. Timothy Brock dirigira su
reconstruccion de la partitura original
de la banda sonora de The gold rush.
Por su parte, el XX Ciclo de Lied pre-
senta a David Daniels, acompanado al
piano por Martin Katz, con piezas de,
entre otros, Brahms, Peri, Durante.
Caccini, Frescobaldi y Berlioz, el 16 de
diciembre.
http://teatrodelazarzuela.mcu.es

El Coro y Orquesta Sinfonica de
RTVE, a las 6rdenes de Leif Segerstam
ofrecera, el 1 de diciembre, obras de
Sibelius, Wagner, Strauss y el estreno
absoluto de la Sinfonia n. 240 del propio
Segerstam. Los 5 y 6 de diciembre, a las
ordenes de su titular Carlos Kalmar, la
Orquesta interpretara Euriante, de We-
ber; la Tercera de Beethoven y el Con-
cierto para violonchelo y orquesta n.
2, con Truls Mork como solista. Kalmar
vuelve al podio de la OSRTVE, los dias
12 y 13, con El Mesias de Haendel, con
Klaus Héager entre los solistas.
www.rtve.es/orquesta-coro/

Excelentia despide el ano con nu-
merosos conciertos. La Serie Grandes
Clésicos recibe, el 13 de diciembre, a
Oscar Navarro, al frente de la Orquesta
Clasica Santa Cecilia, con el progra-
ma ‘La gran gala de violin”, con Yulia
Iglinova Milstein y Sergei Teslya como
solistas. El 28, Grzegorz Novak dirige a
la Orquesta Cléasica Santa Cecilia, en un
programa dedicado a las grandes ober-
turas operisticas y valses. Dentro de su
Espacio de Camara, el Excelentia Vocal
Ensemble y el European Royal Ensemble
ofreceran, el dia 13, una seleccion del
Oratorio y las Cantatas de Navidad, de
Bach, entre otras. Y los mas pequenos,
dentro del Ciclo En Familia, podran
disfrutar de dos bellos programas, los
14 y 21 de diciembre: “Tchaikovsky en
Navidad” v “Grandes villancicos y cléasi-
cos de Disney”, a cargo de la Orquesta
Clésica Santa Cecilia y la Sociedad Coral
Excelentia de Madrid.
www.fundacionexcelentia.org

La Orquesta Nacional de Esparia ini-
cia el mes de diciembre con su Ciclo
Satélites vy “El quinteto de metales mas
laureado de Espana”. Se trata de la Medi-
terranean Chamber Brass, formada por
cinco jovenes miembros de la Orquesta.
El dia 2 ofreceran arreglos y piezas de
Bach, Valero, Turina, [Lutoslawski y Ewa-
zen. La ONE recibe en el podio, los dias
13, 14 y 15, a Christoph Eschenbach,
que dirigird una seleccién de Till Eulens-
piegel Op. 28, de R.Strauss; la Wan-
derer-Fantasie de Schubert/Liszt v la
Quinta de Tchaikovsky. Cierran el mes
con un homenaje al maestro Friihbeck de
Burgos en su 80 aniversario, los 20, 21
y 22 de diciembre. Interpretaran Codex
Calixtinus (Cantus lacobi), de Marco, y
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Vamos di

El contratenor David Daniels actiia en el XX Ciclo de Lied.

Carmina Burana, de Orff. Participan la
Escolania del Sagrado Corazon de Rosa-
les y los solistas Auxiliadora Toledano,
Carlos Mena v Jochen Kupfer.
http://ocne.mcu.es/

El Centro Nacional de Ditusion Mu-
sical ofrece magnificas propuestas musi-
cales este mes. Dentro del ciclo “Series
20/217, el 3 de diciembre, en el Audi-
torio Nacional, a Solistas del Ensemble
Intercontemporain de Paris, con piezas
de Bartok, Garcia Abril v el Cuarteto
para el fin del tiempo de Messiaen. Por
ultimo, el ciclo “Universo Barroco”, en
el Auditorio Nacional, presenta a Eduar-
do Loépez Bando y Al Ayre Espanol,
con Raquel Andueza como solista, con
“Alientos mortales y celestiales”, el 4 de
diciembre. Por su parte, el 9, recibe a
Albert Recasens y La Grande Chapelle,
con “El alba sonora”.
www.cndm.mcu.es

[La Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid, el 16 de diciembre, rinde
homenaje a Anton Garcia Abril en su
80 aniversario. Victor Pablo Pérez diri-
gira sus Cantos v danzas de Dulcinea
v el Cantico de la Pieta, que sonaran
junto con Muero porque no muero, de
Menotti, vy el estreno de Canciones de
amor, de A. Alfonso. Participan como

solistas Raquel Lojendio, Asier Polo vy
Juan de la Rubia.

www.madrid.org/

La Filarmoénica presenta a Adam
Fischer y la Orquesta Sinfénica de Vie-
na. Interpretaran la Sinfonia n. 100,
de Haydn; el Concierto para piano v
orquesta n. 2, de Beethoven, con Maria
Joao Pires como solista, y la Sinfonia
n. 41, de Mozart.

Tabea Zimmermann y Juanjo Gui-
llem proponen un interesante programa
dentro del XXII Liceo de Camara. Toca-
ran piezas de Bach, Stravinsky, Ligeti,
Hindemith y Berio, el 18 de diciembre.
www.fundacioncajamadrid.es

Y cerramos con el Ciclo de Grandes
[ntérpretes que despide temporada, el
17 de diciembre, con un recital de Eliso
Virsaladze.

SEVILLA

Del infierno al milagro

El Teatro de la Maestranza de Sevilla
presenta Manon Lescaut, de Puccini,
en una produccion del Teatro Regio
de Turin, firmada por Jean Reno. Ain-
hoa Arteta, Walter Faccaro y Damiano

Salerno interpretan los papeles pro-
tagonistas. En cartel, del 5 al 14 de
diciembre. (Mas informacion en “No se
lo pierda’).

Por su parte, la programacion sinfé-
nica vuelve su mirada hacia las grandes
obras del repertorio clasico, coincidiendo
con la celebracion de las fiestas navide-
nas. Ademas de E| Mesias participativo,
que va es tradicion por estas fechas (dias
19 y 20 de diciembre), la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla aborda el gracil clasi-
cismo, con el programa “Del infierno al
milagro”, los 12 v 13 de diciembre. Con
Enrico Onofri como director y solista,
la ROSS ofrecerd la Sinfonia n. 96 y
Concierto para violin y orquesta, de
Haydn; la Sexta de Boccherini y Ober-
tura de Los esclavos felices, de Arriaga.
[a Orquesta de Camara de la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla, con Vladimir
Dmitrienko como concertino y director,
protagonizard el Concierto de Navidad,
el 22 de diciembre. Interpretaran una
seleccion de villancicos populares.
www.teatrodelamaestranza.es

VALENCIA

Para todos los publicos

El Palau de la Musica de Valencia
acoge, como antesala de las fiestas na-
videnas, El Mesias de Haendel. El 13
de diciembre, la Orquesta de Valencia
y la Coral Catedralicia, dirigida por
Juan Luis Martinez, se encargaran de
interpretar el popular oratorio, en el que
participan como solistas la soprano Ele-
na de la Merced, la mezzosoprano Eu-
genia Burgoyne, el tenor Juan Antonio
Sanabria y el baritono Alfredo Garcia.
Se trata de uno de los conciertos mas
esperados de la temporada de la OV,
que ofrece otros interesantes programas
mas este mes.

Aprovechando la cercania a las fechas
navidefias, Pablo Rus dirigird a los pro-
fesores de la agrupacion en Pedro vy el
lobo, de Prokofiev, en colaboracién con
la compania Magic Circle Mime. La cita,
los dias 4 y 5 de diciembre, en sesiones
para escolares y para disfrutar en familia.
Cierran el mes, el dia 20, con Carlos
Miguel Prieto en el podio, dirigiendo el
Concierto para tuba y orquesta en fa
menor, de Vaughan Williams, con David
Yacer como solista; Soirées musicales,
de Britten, v la Quinta de Shostakovich.
www.palaumusica.com

Por su parte, el Palau de les Arts
de Valencia recibe al director Ricardo
Chailly. Los dias 12 v 13 de diciembre,
el titular de la Gewandhaus de Leipzig
se pondra al frente del Cor de la Gene-
ralitat y la Orquestra de la Comunitat
Valenciana para dirigir el Requiem de
Verdi. (Mas informaciéon en “No se lo
pierda”).
www.lesarts.com




L’elisir d’amore, en el Real

Del 2 al 20 de
diciembre. el Teatro
Real presenta uno de
los titulos operisticos
mas populares del
repertorio, L’elisir
d’amore de Doni-
zetti. El recurso de
los filtros de amor ha
dado lugar a grandes
tragedias y a exci-
tantes comedias. Se

Nino Machaidze. trata de una nueva
produccion, en coproduccion con el Palau de les Arts
de Valencia, dirigida escénicamente por Damiano
Michieletto. En el reparto figuran Nino Machaidze, Ca-
mila Tilling y Eleonora Buratto (Adina); Celso Albelo,
Ismael Jordi y Antonio Poli (Nemorino); Fabio Maria
Capitanucci y José Carbd (Belcore); Erwin Schrott
y Paolo Bordogna (Dulcamara), v Ruth Rosique y
Mariangela Sicilia (Giannetta). La direccion musical
correra a cargo de Marc Piollet.
www.teatro-real.com

Cendrillon llega al Liceu

Joyce DiDonato en Cendrillon.

El Gran Teatre del Liceu presenta, en colaboracion
con el Covent Garden, el Théatre de la Monnaie de
Bruselas y la Opera de Lille, Cendrillon de Massenet.
El sugerente montaje de Laurent Pelly es uno de los
atractivos de esta producciéon, que rinde homenaje a
Perrault. Se trata, por tanto, de un libro de cuentos
de hadas que cobra vida en las voces de un estupendo
reparto, integrado por Joyce DiDonato, Annick Mas-
sis, Alice Coote, Ewa Podles, Laurent Naouri, Cristina
Obregén, Marisa Martins e Isaac Galan, entre otros.
Andrew Davis se encarga de la direccién musical. En
cartel, del 20 de diciembre al 7 de enero
www.liceubarcelona.cat
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No se Io puerda

Manon Lescaut, en Sevilla

Unai P. AZAIDEGUI

Pedro Halffter.

El gran éxito de la Manon que Massenet estren6 en

1884 sobre la novela del abate Prévost, no amilané el
interés de Puccini hacia una heroina que llegd a con-

quistarle el corazéon. Tanto que, a las objeciones del
editor Ricordi, que intentaba frenar su interés por el
tema, respondi6: “;por qué no van a existir dos operas

sobre Manon?”. A esa determinacién debemos hoy la

existencia de una 6pera que supuso el primer triunfo
rotundo de Puccini. Entre el 5 y el 14 de diciembre,

Pedro Halffter dirige a la Orquesta Sinfénica de Sevilla
en Manon Lescaut, de Puccini, en una produccion del

Teatro Regio de Turin, firmada por Jean Reno. Ainhoa
Arteta, Walter Faccaro y Damiano Salerno interpretan
los papeles protagonistas.
www.teatrodelamaestranza.es

Adioés al ano Verdi

Tras su éxito el pa-
sado ano con La Bo-
héme de Puccini vy la
Novena de Beethoven,
Riccardo Chailly regre-
sa al Palau de les Arts
de Valencia. Los dias
12 v 13 de diciembre,
el titular de la Gewand-
haus de Leipzig se pon-
dra al frente del Cor de
la Generalitat y la Or-
questra de la Comunitat
Valenciana para dirigir
el Requiem de Verdi,
poniendo asi punto y final a los actos de celebracion
del bicentenario de su nacimiento. Participan como so-
listas Carmen Giannattasio, Veronica Simeoni, Giorgio
Berruggi v Liang Li. Una cita que no debe dejar pasar.
wWww.lesarts.com

Riccardo Chailly.
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Alicante Actual

Alicante

La soprano Isabel Rey.

El Festival de Musica de Alicante desaparece después 28
ediciones. La crisis econémica y la escasa respuesta del ptiblico
han sido los argumentos esgrimidos para no volver a celebrarlo.
Alicante Actual, un ciclo cameristico de nueve conciertos que
se desarrolla a lo largo de la temporada, viene a llenar el hueco
dejado por el certamen pese a haber reducido la presencia de
estrenos y haber programado mas musica clasica. Se mantiene,
acertadamente, el componente educativo con cursos sobre crea-
cion contemporanea.

Dos conciertos tuvieron lugar en octubre. El Grupo Enigma
visité el ADDA con un programa conmemorativo del bicente-
nario Wagner que no consiguio llenar, ni de lejos, el atoro de
la sala de camara. Lastima, pues el concierto merecio6 la pena.
Pudo escucharse por primera vez Ocaso, de Eneko Vadillo,
cuyas texturas y didlogos ofrecieron momentos interesantes.
El Grupo Enigma no estuvo tan fino en el Idilio de Sigfrido
ya que el tempo ligero lastré6 un conjunto falto de tensién. A
favor, una buena paleta de dindmicas y unas maderas magni-
ficas que volvieron a brillar en Antiphonismoi de C. Halffter.
Olives se mostré6 mas comodo aqui, volviendo a acertar en
la atonal Sinfonia de Camara n. 1 de Schoenberg. Tras un
inicio fulgurante, el sonido incisivo, bien articulado vy vibrante
fue constante hasta el final.

Asistimos a un segundo pase del concierto que celebro el
25° aniversario de la Sala de Camara del Auditorio Nacional. El
joven Buide del Real reestren6 Eupalinos, obra efectiva vy fresca
pese al uso de recursos tradicionales. La Kammermusik n. 3
de Hindemith mostré el elevadisimo nivel de la Academia de la
JONDE vy la magnifica labor de Cerver6 al frente, cuya plani-
ficacion dinamica y velocidades fueron ejemplares. A destacar
también el trabajo técnico y expresivo de Boléon al chelo. Por

ultimo, el arreglo de la Cuarta de Mahler resulté lirico e intenso,
siempre elocuente. Isabel Rey canto dulce y expresivamente un
final que estuvo a la altura del resto.

Jordi Caturla Gonzalez

Orquesta de Camara del Auditorio de Zaragoza-Grupo Enigma
/ Juanjo Olives. Obras de Eneko, Wagner, C.Halffter y Schoenberg.
Joven Orquesta Nacional de Espana / Joan Cerverd. Isabel Rey,
soprano. Obras de Buide, Hindemith, Mahler / Simon.

Auditorio de Alicante (ADDA), Alicante.

Un gran pianista desaprovechado
B T I e e i e e R e B W) B S e A

Barcelona

Emmanuel Krivine se estrend como director invitado de la OBC.

Emmanuel Krivine se estren6é como director invitado de la
OBC en el Auditori de Barcelona; una nueva figura que ha pues-
to en marcha la orquesta catalana esta temporada. Y lo hizo
en un concierto que orbité alrededor del repertorio germanico
y que contd con el aliciente del debut con la OBC de uno de
los pianistas jovenes mas interesantes del momento, Bertrand
Chamayou. Lamentablemente, la obra escogida no permitié en
absoluto disfrutar de su talento. Se trataba de la Burlesque de
Richard Strauss, pieza de lucimiento virtuosistico que Chamayou
tocod con solvencia y profesionalidad, pero sin méas. La austeri-
dad v sequedad de la lectura de Krivine, bien poco “burlesca”,
tampoco contribuy6é a mejorar el resultado. ;Por qué cuando se
hace el esfuerzo de traer un solista de esta talla no se programa
alguna obra a la altura? Los designios de los programadores
son inescrutables... La velada se abri6 con la obertura Egmont
de Beethoven, tan aseada como emocionalmente distante, lo
que va es dificil con una miusica de tal empuje, v se cerr6 con
una Sinfonia n. 9, “la Grande”, de Schubert, mas proxima a
planteamientos historicistas que a enfoques maés tradicionales.
De ahi una version de texturas ligeras y de gran dinamismo, que
aunque se llevd consigo toda la magia sofadora del Andante
con moto, permitid que una obra que puede hacerse bastante
indigesta pasara con facilidad.

Juan Carlos Moreno

Orquestra Simfonica de Barcelona / Emmanuel Krivine. Ber-
trand Chamayou, piano. Obras de R. Strauss, Beethoven y Schubert.
L'Auditori, Barcelona.




Maestria y juventud

Granada

[La Orquesta Ciudad de Granada inauguré su ciclo sinfénico
con la presencia en el podio de Andrew Gourlay. Es sorpren-
dente la madurez interpretativa de este joven director de apenas
treinta anos. El concierto se inicié con una correctisima obertura
del Prometeo de Beethoven, para continuar con el Concierto
para oboe y orquesta del compositor y director aleman Julius
Rietz. El solista de la OCG Eduardo Martinez demostr6 su domi-
nio de la respiracion v la articulacién, su destacada expresividad
al oboe vy su gusto por el melodismo, elementos decisivos para
hacer de su interpretacion uno de los momentos mas especiales
de la velada.

El joven director Andrew Gourlay.

En la sequnda parte interpretd, en primer lugar, el Concierto
Romanesc para orquesta de Ligeti; la riqueza en juegos timbri-
cos sirvi6 a Andrew Gourlay para experimentar las bondades
interpretativas de las distintas secciones instrumentales de la
OCG a la vez que demostraba su intuiciobn y su vivo caracter
a la batuta. Para cerrar el concierto pudimos disfrutar de una
magnifica interpretacion de la Sinfonia n. 8 de Beethoven. La
distincion de los multiples colores orquestales, y un dinamismo
y optimismo muy acertados en la direcciéon de Andrew Gourlay
constituyeron, desde su juventud, toda una leccion de maestria.

Gonzalo Roldan Herencia

Orquesta Ciudad de Granada / Andrew Gourlay. Eduardo Mar-
tinez, oboe. Obras de Ligeti y Beethoven.
Auditorio Manuel de Falla, Granada.

Por las complejas sendas del siglo XX
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Las Palmas de Gran Canaria

Pedro Halffter se hizo cargo de dos programas consecutivos
de la Filarmoénica de Gran Canaria. En el primero de ellos, el
Concierto para piano y orquesta n. 2 de Rachmaninov, junto
a lvan Martin, fue ampliamente fraseado por un solista técnica-
mente coOmodo, que supo aprovechar las miiltiples posibilidades
de lucimiento, especialmente en los pasajes lentos. Lastima que
Halffter no controlara a la orquesta en los grandes tutti, des-
luciendo la labor del solista. En la Décima de Shostakovich la

Actualidad
Hemos escuchado a...

batuta confundié drama con decibelios, en una interpretaciéon a
la que falt6 buena parte del caracter ominoso inherente al autor
ruso, pese a la brillantez de la prestacion orquestal. El segundo
programa, uno de los mas interesantes de la temporada, unia el
Concierto para violonchelo v orquesta n. 2, de Shostakovich,
a la Sexta de Vaugham Williams. En Shostakovich, Miiller Shott
regald una lectura de un lirismo depresivo, sin el desgarro de
un Rostropovich, pero igualmente magistral y técnicamente im-
poluta, sostenido por un Halffter atento vy sutil. La Sexta de V.
Williams devolvié al Halffter mas habitual, entregado, de ritmica
implacable y escaso control dinamico. Asi, tras un primer movi-
miento dicho casi sin respiro, pasé a un segundo ensordecedor
de dinamicas al limite para desembocar en un tercero susurrado
con el necesario sosiego.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Orquesta Filarmonica de Gran Canaria / Pedro Halffter. lvan
Martin, piano. Daniel Miiler Shott, cello. Obras de Rachmaninov,
Shostakovich v Vaugham Williams.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

No es oro todo lo que reluce

Las Palmas de Gran Canaria

[La Sociedad Filarménica de Las Palmas inaugur6 su tempo-
rada 2013/14 con un recital de Kathia Buniatishvili. La pianista
georgiana esta realizando una carrera imparable en los ultimos
anos, ha tocado en las principales salas, contrato discografico
con una conocida multinacional incluido, cuenta con multiples
videos en YouTube y una péagina propia. Frente a tanto desplie-
gue mediatico, la realidad de su debut en Canarias ha rebajado
las expectativas. Buniatishvili no pareci6 terminar de encontrarse
comoda v centrada en ninglin momento, con un sonido poderoso
pero frecuentemente al limite de la ruptura, notas falsas incluidas.
Caprichosa en los tempi, sus Cuadros mussorgskianos oscilaron
entre la elongacién interminable, “catacumbas” y lo atropellado
“Baba Yaga”, sin se apreciara una vision de conjunto. Toénica que
contintio con los Scherzi ns. 3 y 4 de Chopin, atronadores pero
faltos de cantabilidad y La valse de Ravel, carente de sentido dan-
zante y atropellada, sin diferenciar los miuiltiples planos sonoros.
Lo mejor estuvo en la primera de las tres canciones de Schubert,
Serenata, Margarita en la rueca y el Rey de los Elfos, en trans-
cripcion lisztiana, donde pudimos apreciar un enfoque coherente
y una realizacion cuidadosa, ausente el resto del recital.

J.F.R.R.

Kathia Buniatishvili, piano. Obras de Mussorgsky, Schubert / Lizst,
Chopin v Ravel.
Teatro Pérez Galdos, Las Palmas de Gran Canaria.

Albor de Occidente

Huelva

El azote de la crisis se compensa con iniciativas que enriquecen
el mapa cultural de un territorio, como la Orquesta Clasica del Sur,
cuyo debut en el Teatro Cardenio de Ayamonte da continuidad a
la Sinfénica del Algarve. Su musicalidad se define en una dinamica
bien dosificada y unos vientos magnificos, en contraste a unos tutti
que la madurez ira4 puliendo. Se ofreci6é un programa idéneo, que
prescindia de todo alarde protagonista: Sinfonia n. 103 de Haydn
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que, a lo largo de un discurso elegante, se prepard para lucir con
optimos crescendi en el Finale; Dvorak fue una confluencia de tex-
turas que Cesério Costa, desde el podio, moldeaba gustosamente,
brindando unos Valses de Praga B. 99 aptos para el baile y una
Suite Checa Op. 39 interiorizada en su enigmatico lenguaje, que
se irfa tornasolando con logrados timbres de los solos, un paraje
sinfénico que el pablico escuch6d absorto. Esperemos que la pro-
vincia de Huelva sepa nutrirse de esta idiosincrasia portuguesa, tan
propicia para las mejores tradiciones.

Marco Antonio Molin Ruiz

Orquesta Clasica del Sur / Cesario Costa. Obras de Haydn vy
Dvorak.
Teatro Cardenio, Ayamonte.

Canticos y milagros en el Camino

Los integrantes de Elogventia.

Como viene siendo costumbre en estos ultimos tiempos, el
Festival Internacional de Organo Catedral de Leétn ha acogido
varios conciertos del Centro Nacional de Difusiébn Musical,
resultado de la gran sintonia existente entre este evento vy las
instituciones del ministerio. En esta ocasion el festival exhibit al
ensemble de musica medieval Eloguventia, liderado por el tam-
bién leonés Alejandro Villar. Dentro del VIII Ciclo de Musicas
Historicas organizado por el CNDM vy centrado en esta ocasion
en la “Peregrinatio. Céanticos y milagros en el Camino”, el en-
semble desgran6é un programa en el que alternaba anéonimos
italianos y franceses con compositores tan reconocidos como
Alfonso X “El Sabio” y obras del Llivre Vermell. Especial men-
cion merece El Canto de la Sibila, recuperado para la ocasion
y desempolvado del archivo de la propia catedral leonesa, que
puso un punto de dinamismo dentro de un programa quiza un
poco monétono. El conjunto soné muy empastado y afinado,
ademéas de deleitarnos con momentos de gran virtuosismo.
Demostré ser un grupo de alto nivel musical y formacién po-
lifacética cuyo director artistico, Alejandro Villar, brill6 por sus
florituras con la flauta de pico vy sus acompanamientos canoros a
los solos de la soprano Marivi Blasco. Especial mencion merece
el siempre creativo percusionista David Mayoral.

Julia Elisa Franco Vidal

Elogventia / Alejandro Villar. Obras de Alfonso X “El Sabio” y
anénimos italianos v franceses.
Catedral de Leon.

BETTE MARSHALL

Prodigioso Kissin

Madrid

Evgeny Kissin sorprendio con su exultante perfeccion.

No tenia un buen recuerdo del ultimo recital que le escuché
al pianista moscovita. No andaba bien de salud, vy eso le pas6
factura. Esta vez si ha estado en forma; la exhibicién de medios
técnicos y facultades intelectuales que desplegd desde el primer
hasta el ultimo segundo del recital fue asombrosa.

Evgeny Kissin, todo el mundo lo sabe, es un personaje. Ha-
bla poco v lleva una vida asceta dedicada totalmente al piano, su
Unica pasion. No hace mas que estudiar y tocar. Pero su rareza
es solo aparente, porque, si bien su técnica es lo primero que
llama la atencion de su pianismo, de sus aproximaciones inter-
pretativas se derivan consecuencias que a mi juicio sobrepasan
con mucho esas virtudes naturales, es decir la facilidad con que
toca lo mas tremendamente dificil. ;Qué consecuencias?

Pues, sencillamente, consecuencias que nos permiten hablar
del musico, del pensador, incluso por encima del pianista. Estas
cosas no deberian de suceder, pues para un pianista pensa-
miento musical y piano deberian de ser siempre lo mismo. Lo
que esta lejos de suceder casi siempre: hoy todo el mundo es
capaz de tocar de infarto, pero no asi de simplemente pensar;
pensar en aquello que se quiere explicar, v por qué camino. Lo
verdaderamente apabullante en Kissin es la exacta v prodigiosa
manera en que llega a la sintesis entre ejecucion y mensaje. Si,
puede parecer que esta un poco loco, pero no es asi; lo que
sucede es que tiene una cabeza de otra dimension. Ademas de
unos dedos ejercitados hasta la extenuacion.

Schubert (la D.850, una sonata que apenas se toca) y Scria-
bin (la pequena vy radical Segqunda Sonata vy siete Estudios).
(Mas Bach/Kempff y Chopin en los bises). Dos mundos sono-
ros opuestos, dos formas de expresarse antitéticas. Schubert:
punales clavados en el pecho, un eterno coito interrumpido con
vocacion de permanencia, la insatistacciébn como sefia de iden-
tidad, dolor sobre dolor... Scriabin: los limites de la expansion
melddica, una orgia sonora que hace estallar al instrumento...
Kissin nos entregd eso exactamente. De manera perfecta. Y
sin concesiones al romanticismo, de forma escueta y apretada,
huyendo de la psicologia. No hay palabras.

Y si quedaran dudas, con la Polonesa del bis nos recordd
que también puede ser un clasico: rubateando, retardando, ace-
lerando... Lo de siempre, pero tocado con exultante perfeccion.
Increible.

Pedro Gonzalez Mira

Evgeny Kissin, piano. Obras de Schubert vy Scriabin.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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CONCIERTOS
Diciembre 2013 - Febrero 2014

PAMPLONA

AUDITORIO CIVICAN

MUSICA EN DIRECTO

CIUDAD REAL AUDITORIO MUNICIPAL
FUND. CAJA NAVARRA C/ Caballeros, 7
Av. Pio XII, 2 :
11 de diciembre de 2013, 19:30hs ﬁfﬁc}e EEEBE EuEHo
SAMUEL DIZ SIERPES (Piano solista)
(Guitarra Clasica)
ALMANSA TEATRO REGIO
SEVILLA IGLESIA DE LA (ALBACETE) C/ San Francisco s/n
grl?;:fﬁl:gflr?b‘ 28 de enero de 2014, 20:15hs
ET AR
12 de diciembre de 2013, 20:00hs ggﬁf ; Dgoggﬁfq
LOS HERMANOS B
AZNAREZ (Cuarteto de cuerda)
(Trio de violines) ALBACETE AUDITORIO MUNICIPAL -
: SOCA
MERIDA CENTRO CULTURAL Plaza de la Catedral s/n
SANTO DOMINGO/CAJA 5 de febrero de 2014, 20:30hs
DE BADAJOZ | SAMUEL DIZ SIERPES
Plaza de Santo Domingo, (Guitarra Clasica)
s/n
13 diciembre de 2013, 20:15hs LUGO CASA DO SABER
LOS HJEEZMANOS Pracifia da Universidade
AZNAREZ 11 de febrero de 2014, 20:00hs
(Trio de violines) SAMUEL DIZ SIERPES
) i it Clasica
ALCAZAR DE SALON DE ACTOS (Gl Giagica)
SAN JUAN D i eEP VAT ALCAZAR DE SALON DE ACTOS
C/Jesus Romero, 3 SAN JUAN DEL CONSERVATORIO
17 de diciembre de 2013, 20:00hs C/Jesiis Romero. 3
LOS HERMANOS 19 de febrero de 2014, 20:00hs
AZNAREZ MARC HEREDIA
(Trio de violines) (Piano solista)
MADRID MUSEO FUNDACION DACION
LAZARO GALDIANO R LAZAROG GALDIANG
C/ Serrano, 122 C/ Serrano, 122
19 de diciembre de 2013, 19:30hs 20 de febrejrﬂ de 2014, 19:30hs
LOS HERMANOS ANA PARDO, CESAR ARRIETA,
AZNAREZ JUAN DAVID GONZALEZ Y
(Trio de violines) MALADIT LAMAZARES
(Trio Lirico y piano)
LUGO CASA DO SABER
Pracifia da Universidade ALBACETE AUDITORIO MUNICIPAL -
21 de enero de 2014, 20:00hs SOCA
JOAN TORMO y Plaza de la Catedral s/n
ANTONIO ORTIZ 22 de febrero de 2014, 20:30hs
(Clarinete y piano) JOAN TORMO y
, ANTONIO ORTIZ
MADRID MUSEO FUNDACION (Clarinete y piano)
LAZARO GALDIANO
C/ Serrano, 122
23 de enero de 2014, 19:30hs
SAMUEL DIZ SIERPES
(Guitarra Clasica)
VALLADOLID CAPILLA DEL MUSEO
NACIONAL DE ESCULTURA
C/ Cadenas de San Gregorio,1
24 de enero de 2014, 20:00hs
CUARTETO OSCAR
ESPLA DE ASISA
(Cuarteto de cuerda)
CAMPO DE CASA DE CULTURA

CRIPTANA (C. REAL)

* Esta informacién puede sufrir algiin cambio debido a la antelacion con que es elaborada.
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C/ Santa Ana, 3

25 de enero de 2014, 19:30hs
SAMUEL DIZ SIERPES
(Guitarra Clasica)
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Nubes y claros

Antonio Florio volvio al ciclo Universo Barroco.

Los amenazantes indicios de lluvia no impidieron que la
sala se abarrotase para presenciar el retorno de Florio al ciclo
Universo Barroco. Su recital cautivé a los oyentes con unas
desconocidas partituras que, ademas, se soldaban en contex-
to con las de su anterior participacién en el ciclo (en 2011).
Valentina Varriale e I Turchini, compuesto por un reducido
grupo de cuerdas, mas tiorba y 6rgano, regresaron a la corte
virreinal de Napoles (1680-1695) para interpretar obras
sacras que seguian los rigidos canones de una lglesia contra-
rreformista. Compararon musicalmente a C. Caresana con
G. Veneziano, rivales en vida. El concierto comenzé tan frio
como el clima, quiza por la solemnidad de la teméatica. Afor-
tunadamente, el sol comenzé a lucir en el agradecido motete
Jube Domine benedicere de Veneziano. Ahi la soprano,
de sélida técnica, exhibié gran facilidad en las coloraturas,
una cuidada linea y una lustrosa zona media-alta de la voz,
reto mas complicado en los graves. Ese estado, mas calido,
permitio el disfrute de la suculenta Sonata a tres en sol ma-
vor y la Letione prima para soprano v cuerdas, ambas de
Veneziano. El bajo continuo realizé6 un impresionante trabajo
cameristico. Seguro, compacto y expresivo, supo conducir
las obras con soltura. Destacé R. Ferri que, aparte de de-
clamar y apoyar brillantemente con su cello, presentdé una
beneficiosa actitud comunicativa con sus comparieros y cer-
cana al publico. Esto se ech6 en falta en la solista, demasiado
imbuida en el atril. Florio actué como un mediador eficaz,
equilibrando bien los balances y manteniendo una intencién
elocuente. Pese a los titAnicos empenos de Veneziano, y mas
aun de Caresana, por seducir a la audiencia, fue un simple y
delicado Gloria patri de Vivaldi, el primer bis, quien arrancé
los aplausos mas enfervorecidos de la velada.

Delia Agiindez

I Turchini / Antonio Florio. Valentina Varriale, soprano. Obras de
Caresana, Marchitelli, Veneziano vy Vivaldi.
Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

Dificil de olvidar
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Madrid

Durante los tGltimos meses, Philippe Jaroussky ha exhibido
por los coliseos de toda Europa un repertorio que muchos
consideraban inabarcable por su osadia técnica. Fue escrito por
Nicola A. Porpora para su alumno Farinelli, castrati afamado
por su virtuosismo vocal. Lejos de amedrentarse, el francés
quiso recuperar y exhibir este material. Escogi6é a la chispeante
Orquesta Barroca de Venecia, encabezada por Andrea Marcon,
como habil comparera para esta audaz cruzada. A modo de
vigoroso tandem, conquistaron en Madrid a una casi abarrotada
sala, que voced bravos enfervorecidos desde el primer aria.
El contratenor luci6 unas desbordantes facultades canoras:
técnica impecable, habiles e imaginativas ornamentaciones,
coloraturas vertiginosas, extensas y uniformes lineas melddicas
o comprensibles textos inmersos en la multiplicidad de notas.
Cercano y complice, tanto con la orquesta como con el ptblico,
brindé una soberbia leccién de canto, sobre todo, en el ambito
opuesto a lo pirotécnico. Sorprendentemente a la impresién
que el material discografico inspira, sus participaciones mas
cautivadoras se produjeron en arias lentas y liricas como “Si
pietoso il tuo labbro” o “Alto giove”. Su calidez, mediante unos
pulcrisimos pianos y una musicalidad hipnética, provocd un
silencio abrumador en la sala. Fantastico fue también el rol de
la orquesta. Marcon, en pie, dirigi® desde su clave un tutti es-
pléndido en sonido, acertado estilisticamente, muy expresivo vy
fértil en contrastes. Se adapté eficientemente a las dinamicas del
solista. Arrancé una gran ovacion tras interpretar las populares
variaciones, versionadas por Geminiani, del famoso tema de
La Folia aunque, realmente, no fue su pieza méas excelsa. Este
evento sera recordado y comentado, durante largo tiempo, en
el ambito musical madrilefio.

D.A.

Orquesta Barroca de Venecia/ Andrea Marcon. Philippe Jarouss-
ky, contratenor. Obras de Porpora, Leo, Geminiani y Sarti.
Auditorio Nacional de Miisica, Madrid.

Una bella rosa en el jardin florido
E e T T = e R e e e e e e e e e e

Madrid

El Centro Nacional de Difusion Musical (CNDM) inaugur6 la
nueva temporada del ciclo Universo Barroco con una apuesta
que presentaba ciertas dosis de valentia. Willian Christie y Les
Arts Florissants configuran un estimulante gancho para acer-
carse a la musica barroca francesa, desconocida para muchos
en nuestras fronteras. Esta vez, vinieron acomparnados por las
selectas voces de la VI edicion de Le Jardin des Voix. Median-
te un hilo argumental muy sencillo, comprensible vy liviano en
atrezzo, ofrecieron un pasticcio musical, construido a partir
de Operas, cantatas y oratorios tanto de Rameau como de sus
contemporaneos. Asi memoraron el 250 aniversario de su
muerte. El sonido del ensemble resulté impecable en sus mo-
mentos de tutti. Deslumbraron con sus ornamentos, expresion,
estilo, retorica e, incluso, efectos sonoros especiales. Admirable
fue, ademas, su especial sensibilidad para respirar y ejercer
de sustento al canto. En ese aspecto, cabe aplaudir la efectiva
labor del continuo y del propio Christie. El ramillete vocal es-
cogido, pese a ser altamente prometedor, resulté dispar en sus
intervenciones a solo. Sus sobresalientes conjuntos atesoraron
una preciada calidad como, por ejemplo, Ah! Loin de rire de
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Willian Christie v los integrantes de Les Arts Florissants.

Rameau. La protagonista de la velada fue, con creces, la mez-
zosoprano Emilie Renard quien, desde su primera intervencion,
logré lo que costé un poco mas al resto de cantantes: maravillar,
divertir y convencer a la audiencia. Seguramente, no habra que
esperar demasiado para que los grandes auditorios la requieran.
Quizéd Christie deberia haber reducido un poco el niimero de
integrantes del ensemble instrumental para destacar aiin mas el
volumen y las buenisimas cualidades de los solistas. Pese a todo,
fue una velada muy ilustradora tanto en repertorio como en el
goce de estos futuros artistas consagrados.

D.A.

Les Arts Florissants / William Christie. Distintas voces solistas.
Obras de Campra, Gluck, Rameau.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Guerrero, unico

Madrid

Es de esperar que no sea el tltimo homenaje a Francisco
Guerrero (1951-1997) que programa el CNDM. O mejor dicho,
mas que homenaje, sencillamente concierto. Porque la musica
del andaluz es sencillamente impresionante. Nos lo han dicho
muchas veces, pero no son tantas las que nos han dado la oca-
sibn de comprobarlo, casi siempre con la colaboracion, si no
direccion sin mas, de su amigo, extraordinario conocedor de su
Obra vy justo apostol José Ramén Encinar, que, gracias a quien
haya que darselas, hace lo posible y lo imposible porque esta
soberana musica pueda llegar a todos nosotros.

El concierto que se comenta incluy6é obras cruciales del autor
de Linares. Nada mas comenzar, quedé profundamente tocado
por Rigel, una pieza electroactstica de 1993 (bueno, del frag-
mento que se interpretd, ya que, como explica en sus espléndidas
notas Miguel Morate Benito, la pieza dura algo mas del doble), de
timbres sobrios y sombrios, pero de extrema tension discursiva,
producto de un minucioso y muy creativo tratamiento de los
software que maneja. Atras quedan las bandas magnéticas que
Guerrero manipuld en los afnios 70 desde Radio Granada o Alea.
Y aqui estan los mejores logros de su musica electroacustica.

No menos impresionante fue poder escuchar Vada, para dos
sopranos y conjunto instrumental, de 1982, sobre versos de
Jorge Guillén, con los que el compositor juega en un proceso
de mezcla sildbica de inquietante resultado. La version de Enci-
nar (que habia estrenado la pieza con el grupo Koan treinta y
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tantos afios atras) fue de una madurez portentosa, musicalmente
prodigiosa; un lujo.

Antes de llegar a Acte Préalable, de los anos 70, sin la
menor duda para mi una de las obras escritas para percusiéon
mas acongojantes que haya escuchado nunca, escuchamos dos
versiones de Interpretaciéon sonora del grafico. Sin animo de
ofender, de 1974, una de las mas celebradas musicas graficas
de Guerrero. Las versiones, propuestas para el concierto por los
propios intérpretes, una musica muy visual que en cierta medida
nos recuerda a alguna pieza de Luis de Pablo de esa época,
lo cual no es poco decir, fueron escuetas en su esencia y muy
técnicas en la realizacion.

Pero la apoteosis de la velada llegé con la mencionada Acte
Préalable, escrita para cuatro grupos de percusion idénticos v
de una sustancia musical radical. Todos los recursos del musico
sabio se manifiestan aqui, individualmente o en superposiciones
multiples, creando un clima de auténtica orgia sonora. Fue,
sencillamente, muy emocionante.

P.G.M.

Koan 2 / Jose Ramon Encinar. Obras de Francisco Guerreo.
Auditorio 400, Madrid.

Deslumbrante Mutter

Madrid

La inimitable Anne-Sophie Mutter.

No se me ocurre otro adjetivo para valorar el momento
violinistico que atraviesa Anne-Sophie Mutter. El programa que
trazo (junto a su inseparable Lambert Orkis, y esta vez por nece-
sidades del guién el vilonchelista Roman Patkolo) dio con creces
para que se pudiera comprobar el actual momento técnico y
artistico que atraviesa. Fue, en ese sentido, elaborado para el
artificio virtuosistico, primero, y la musica, luego.

Recién cumplidos los 50, se puede decir que la Mutter ya ha
hecho su carrera, teniendo en cuenta que a los 14 era ya una
violinista inconmensurable. Pero ella no esta por esa labor; busca
denodadamente maés evoluciéon, y ahi es donde podemos empe-
zar ya a hablar, una vez que se nos han agotado los argumentos
para recordar a la totalmente prodigiosa violinista que lleva den-
tro, de la artista, de la intérprete. Para bien y para menos bien.

Para bien, porque sithia su heterodoxia (a veces bordeando
una iconoclastia dificil de entender) en muy primer plano, y
eso es creacion pura; para menos bien, porque en mas de una
ocasion da la impresion de que se ha quedado muy sola; de que
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su empeno por hacerlo todo desde su atalaya la lleva a tomar
decisiones interpretativas que, o bien danan el estilo, o bien se
convierten en ocurrencias sin mucho sentido (a mi entender: el
publico no parece estar conmigo vy la aclama haga lo que haga).
Creo que todo esto estuvo presente en el concierto que, gracias
a Juventudes Musicales de Madrid, le pudimos disfrutar.

Comenz6 con una obra del norteamericano Sebastian Cu-
rrier, Variaciones Ringtone, que es lo que su propio nombre
indica: al final, un conjunto de recursos y arranques de arco
(s) tras los tonos (pretendidos) de un teléefono movil. Graciosa.
Menos, las Variaciones sobre un tema de Corelli de Kreisler,
musica infumable para la exhibicién: dobles, triples cuerdas y
demas fuegos de artificio para nada. Pero después vino la Sona-
ta en do menor de Grieg, de la que Mutter y Orkis planificaron
una expansiva, romantica e indiscutible version desde todos los
puntos de vista. Por eso, quiza este comentarista al menos, en-
tendi6é mal la version que después harian de la, desde luego, ni
menos romantica ni menos expansiva sonata de César Franck.
Aqui Mutter saco toda su artilleria “creativa”: portamentos dis-
cutibles, sonidos esfumados, fraseos delicuescentes, empeque-
necimientos volumétricos, sonidos fijos casi fantasmagéricos,
etc. Si; lo que se dice tocar, es dificil tocar mejor, pero hay obras
con las que los experimentos sonoros resultan gratuitos. Antes
habia sonado, en la misma linea, la Sonata en sol menor de
Debussy: ahi si que todo valio, porque habia una explicacion del
juego sonoro. En fin, insisto, para mi gusto.

P.G.M.

Anne-Sophie Mutter, violin. Lambert Orkis, piano. Roman
Patkolo, violonchelo. Obras de Currier, Kreisler, Grieg, Franck y
Debussy.

Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

De Mahler a Rachmaninov

Madrid

El titular de la OSRTVE Carlos Kalmar.

[a temporada de los Orquesta y Coro de Radio Television
Espariola, dirigidos por su titular Carlos Kalmar, comenz6é con
dos programas que tenian, en sus respectivas segundas partes,
apuestas sinfénicas de primera magnitud, resueltas con brillantez.
Magnifica la version ofrecida, en su sede del Teatro Monumental
madrilefio, de la Sinfonia n. 2 de Rachmaninov que presento
movimientos de una factura sublime, tanto en lo colectivo como
en los solos de los profesores, excelentes e inspirados. Este fue

el estimulante colofon del segundo de estos envites que habia
transcurrido ya, antes del descanso, por una Sinfonia n. 70, de
Haydn, gracil y dispuesta, y por una compacta vy fluida Sinfonia
en negro de Leonardo Balada, presente en la sala. Retrospectiva
sobre el catalogo de los compositores espanoles, ya consagrados
internacionalmente, que debe complementar, como practica coti-
diana, la atencion, mas inmediata, por la lozania de las novedades
mas recientes. Y si de novedades se trata, el primer encuentro de
la temporada arrancé con el flamante nuevo ganador del Premio
Reina Sofia de Composicion Musical, ya en su trigésima edicion.
Fantasia luminosité de Eunho Chang, con Krist6f Barati en un
virtuoso violin solista, hizo honor al expresivo apelativo “sines-
tésico” de su obra, con un uso de la masa orquestal generoso
en texturas, sonoridades y disposiciones. Una dindmica v llcida
Quinta de Mahler fue el otro imponente fresco sinfénico en el
que convergio esta actuacion inaugural.

Luis Mazorra Incera

Orquesta vy Coro de Radio Television Espanola / Carlos Kal-
mar. Krist6f Barati, violin. Obras de Chang, Mahler, Haydn, Balada v
Rachmaninov,

Teatro Monumental, Madrid.

Pogorelich en Grandes Intérpretes

Madrid

Pasan los anos, v la pregunta sigue sin resolverse. ;Es Ivo
Pogorelich un pianista a la altura de su fama? Su concierto,
dentro del ciclo madrileno Grandes Intérpretes, no llegd a
resolver tal enigma. Al menos en mi caso. Es cierto que su
piano ha madurado desde aquellos anos de juventud, de enfant
terrible, al inicio de su carrera en los 80. Pero también es cierto
que sigue adoleciendo, en algunos momentos, de los mismos
ticks de aquellos tiempos. Una tendencia a deconstruir (término
culinario que nos viene muy al caso) cada ejecucion, con un uso
al limite del rubato. Un uso, que no siempre resulta totalmente
afortunado. Buen Chopin el de la Sonata n. 2, al inicio del
recital (presagiaba lo mejor). Pero mi sensacién es que desde
entonces el interés fue decreciendo. Finalizaba el programa con
la Sonata en si de Liszt. Pieza que pone a prueba a cualquier
intérprete que aspira a la madurez. Reconozco que la pasion
estuvo presente. Incluso algin momento de fuego (pese a con-
fundirse peligrosamente con el estruendo). Pero el resultado
final no fue todo lo redondo v maduro de lo que uno esperaria
en Pogorelich. Me da la sensacion de que el publico también
estaba mas divido, méas polarizado, de lo que ocurre con otros
colegas del serbio. Pero probablemente en ello estribe el interés
de este, todavia hoy, polémico pianista.

Juan Berberana

Ivo Pogorelich, piano. Obras de Chopin y Liszt.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Con Lalo y Bruckner

Madrid

El Auditorio Nacional de Musica de Madrid acogi6 el concier-
to de inauguracion del curso académico de la Escuela Superior
de Musica Reina Sofia. Concierto que tuvo como protagonista a
la Orquesta Sinfonica Freixenet de dicha institucion, dirigida por



SANTIAGO (17 octubre) | VIGO (18 octubre) | LUGO (19 octubre)

Paul Daniel, director
Isahel Rey, soprano
Quico Cadaval, narrador

0. Vazquez: Ewiges Licht |l
G. Mahler: El cuerno magico (seleccion)
|. v. Beethoven: Egmont, op.84

SANTIAGO (317 octubre)

Paul Daniel, director
Barhara Switalska, violonchelo

F Buide del Real: Tropos para orquesta

M. Tippett: Fantasia concertante sobre un tema de Corelli
(Omaggio a Italia)

M. van der Aa: Up-close para violoncello’

B. Britten: Suite de temas populares ingleses

" Estreno en Espaiia

SANTIAGO (7 noviembre)

Maximino Zumalave, director
Claudio Martinez Mehner, piano

N. Rota: Concierto en Do mayor para piano y orquesta
G. Mahler: Sinfonfa n® 5

R. Wagner: Tristan e Isolda: Muerte de amor de Isolda
Versiones de tangos argentinos

SANTIAGO (13 noviembre) } VIGO (14 noviembre)

Paul Daniel, director
Capela Compostelana, coro

J. Brahms: Nanie, para coro y orquesta
J. Brahms: Cancion del destino
J. Sibelius: Sinfonia n°1 en Mi menor

VIGO (28 noviembre) | SANTIAGO (29 noviembre)

Pablo Mielgo, director y piano

W. A. Mozart: Concierto para piano n® 23 en La mayor
N. Gade: Sinfonia n° 4 en Si bemol mayor, op.20

IEMBRE-Z2013
SANTIAGO (4 diciembre) | FERROL (5 diciembre)

Maximino Zumalave, director

J. Bal y Gay: Serenata para orquesta de cuerdas

R. Strauss; Serenata en Mi bemol mayor para 13 vientos
L. v. Beethoven: Sinfonia n® 3 en Mi bemol mayor,
0p. 35 “Heroica”

VIGO (12 diciembre) | SANTIAGO (13 diciembre)

Hakan Hardenherger, director y trompeta

J. 8. Bach: Suite n® 3 en Re mayor
. J. Haydn: Concierto para trompeta en Mi bemol mayor
H. K. Gruber: 3 MOB Pieces’
. Poulenc: Sinfonietta
" Estreno en Espafia

SANTIAGO (20 diciembre)

Paul Daniel, director

Elena Capons, soprano

Diego Neira, tenor

Capela Compostelana y coro de niios de la EMM

A. Corelli: Concierto de Navidad, op. 6, n° 8
Anénimo; Villancico “O veni, veni, Emmanuel”
W. Boyce: Sinfonfa n° 5 en Re mayor

G. F. Haendel: El Mesfas (fragmentos)
M.ES,D. AT
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SANTIAGO (5 enero)

Diego Garcia Rodriguez, director
Xosé Esperante, narrador

C. Debussy: Sarabande (org. Ravel)
D. Milhaud: El buey sobre el tejado, op.58
E. Satie: Seleccion

SANTIAGO (10 enero)

Manuel Hernandez Silva, director
Martina Filjak, piano

E. Elgar: Saludo de amor, op. 12
P. Hindemith: Los cuatro temperamentos
F. Schubert; Sinfonia n° 4 en Do menor, D.417 “Tragica”

VIGO (22 enero) | SANTIAGO (23 enero)

Giinther Herbig, director

C. M. von Weber: Obertura de Euryanthe
F. J. Haydn: Sinfonia n° 93 en Re mayor
R. Schumann: Sinfonia n® 3, op. 97 “Renana”

'SANTIAGO (6 febrero) ‘ PONTEVEDRA (7 febrero)

Paul Daniel, director
Behzod Abduraimov, piano

B. Dean: Testamento
F Mendelssohn: Concierto para piano n° 1en Sol menor, op. 25
L.v. Beethoven: Sinfonia n° 3 en Mi b mayor, op. 55 "Heroica”

"Estreno en Espaia

VIGO (12 febrero) ‘ SANTIAGO (13 febrero)

Paul Daniel, director
Carolin Widmann, violin

L. v. Beethoven: Concierto para violin en Re mayor, op. 61
L. v. Beethoven: Sinfonia n° 6 en Fa mayor, op. 68 “Pastoral”

SANTIAGO (27 febrero) | A CORUNA (28 febrero)

Clemens Schuldt, director
Maximiliano Martin, clarinete

G. Ligeti: Concierto rumano

C. M. von Weber: Concierto para clarinete n® 1 en Fa menor, J.114
F. Mendelssohn: Scherzo para octeto de cuerdas, op.20

W. A. Mozart: Sinfonia n® 29 en La mayor, KV 201

Paul Daniel, director
Javier Perianes, piano

SANTIAGO (6 marzo)

L. v. Beethoven: Obertura de “Las criaturas de Prometeo”, op.43
L. v. Beethoven: Concierto para piano n” 4 en Sol mayor, op.58
J. Brahms: Sinfonia n” 4 en Mi menor, op. 98

FESTIVAL MUSIKA-MUSICA BILBAO (8 y 9 marzo)

L. v. Beethoven:

Obertura “Coriolano” en Do menor, op. 62
Obertura de “Las criaturas de Prometeo”, 0p.43
Concierto para piano n° 4 en Sol mayor, op. 58
Concierto para piano n° 1 en Do mayor, op.15
Sinfonia n® 6 en Mi menor, op. 98 “Pastoral”

J. Brahms: Sinfonfa n” 4 en Mi menor, op. 98
SANTIAGO (20 marzo)

Antoni Ros Marba, director
Victor y Luis Del Valle, pianos

W. A. Mozart: Concierto para 2 pianos n” 10 en Mi bemol mayor
F Mendelssohn: Sinfonfa n® 3 en La menor, op.56 "Escocesa”

PONTEVEDRA (21 marzo)

Antoni Ros Marba, director

W. A. Mozart: Sinfonia n° 38 en Re mayor, KV 504 “Praga”
F. Mendelssohn: Sinfonia n® 3 en La menor, op.56 “Escocesa”

SANTIAGO (3 abril) | VIGO (4 abril)

Christoph Konig, director

F. J. Haydn: Sinfonia n” 1 en Re mayor

Ch. Ives: El aniversario de Washington, n° 1

F. J. Haydn: Sinfonia n° 9 en Do mayor

P. Hindemith: Suite de Danzas Francesas

F. J. Haydn: Sinfonia n° 48 en Do mayor “Maria Teresa”

SANTIAGO (11 abril)

Paul Dombrecht, oboe y director
Maximino F. Queizan, narrador

F. J. Haydn: Obertura de “El regreso de Tobias”
J. Rietz Concierto para oboe y orquesta, op. 33
k. J. Haydn: Las siete (ltimas palabras de Cristo en la cruz

VIGO (24 abril) | SANTIAGO (25 abril)

Paul Daniel, director
Erik Terwiliger, trompa
Raguel Lojendio, soprano

R. Strauss: Concierto para trompa n” 2 en Mi bemol mayor
G. Mahler: Sinfonia n® 4 en Sol mayor

VIGO (8 mayo) | SANTIAGO (9 mayo)

Paul Daniel, director

J. Sibelius; La Tempestad, op.109; Preludio
P . Tchaikovsky: La Tempestad (Fantasia), op. 18
N. Rimsky-Korsakov: Scheherezade

SANTIAGO (22 mayo) | OURENSE (23 mayo)

Maximino Zumalave, director
Mireia Pinto, mezzosoprano
Thomas Demenga, violonchelo

J. Eiras: Old Sailor’s Room (obra encargo RFG)
P Tchaikovsky: Variaciones sobre un tema rococo, op. 33
M. de Falla: El corregidor y la molinera
" Estreno absoluto

SANTIAGO (28 mayo) | LUGO (29 mayo)

Fabio Biondi, director
Xose Barato, narrador

G. Pugnani: Werther’

“Estreno en Espana

VIGO (4 junio) | SANTIAGO (5 junio)

Christoph Konig, director
Alexander Melnikov, piano

F. Sor: Suite del ballet-pantomima “Hércules y Onfale”

L. v. Beethoven: Concierto para piano n° 5 en Mi Bemol
mayor, op. /3 "El Emperador”

L. Farrenc: Sinfonia n” 2 en Re, op. 35

Auditorio de Galicia
Centro Cultural Novacaixagalicia
Centro Sociocultural Novacaixagalicia
Circulo de las Artes _
Auditorio Municipal de Ourense
Teatro Jofre
Palacio Euskalduna
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Victor Pablo Pérez, con Rubén Mendoza como solista de violin.
La brillante vy virtuosisima Sinfonia Espanola de Lalo fue el
envite inicial que estos protagonistas afrontaron con seguridad
y caracter definidos. Dificultades méaximas resueltas con soltura
y presteza, en una version pulcra de este joven virtuoso. Mag-
nifico desempeno que configurara una completa primera parte
de incuestionable protagonismo solista. La segunda deparaba
todo un ambicioso proyecto sinfénico, la Tercera, la sinfonia su-
puestamente “wagneriana” de su autor, a tenor de sus implica-
ciones y citas. La imponente Tercera de Bruckner. Un edificio
grandioso que fue ganando enteros con el transcurso de la in-
terpretacion hasta alcanzar las mayores cotas de transparencia,
direccionalidad y tensién, de lucidez ritmica, claridad timbrica y
notable continuidad sinfénica en sus movimientos finales, espe-
cialmente en el tercero, a modo de scherzo, y ya en su allegro
conclusivo que cerr6 este exigente y atractivo programa.

L.M.L

Orquesta Sinfénica Freixenet de la Escuela Superior de Misica
Reina Sofia / Victor Pablo Pérez. Rubén Mendoza, violin. Obras
de Lalo v Bruckner.

Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Turangalila

El pianista Steven Osborne.

Pese a los obvios avances tecnolégicos del siglo pasado, la
sugestiva autenticidad, extrafiamente moderna en este ambito
filarmonico, de la méas plastica y magica primitiva electrénica,
personificada aqui en las ondas Martenot, “humaniza™ si, en
cierto sentido paradéjico, la monumentalidad y ambicion que
desgrana, va desde su maravilloso apelativo en sanscrito, la Sin-
fonia Turangalila de Messiaen. Juego y movimiento, frenesi
ritmico v dinamismo que lanzé la programacion de la Orquesta
Nacional de Esparia en el Auditorio Nacional de Musica en esta
nueva temporada. Josep Pons al frente del conjunto, con Ste-
ven Osborne en un piano ciertamente trascendente y complejo,
alin su propuesta concertante, y Philippe Arrieus, en las suges-
tivas ondas Martenot, fueron los artifices de la construccion mu-
sical de esta obra, referente sinfénico en la musica del siglo XX.

Vitola de “autenticidad”, inserta de lleno en la tradicion musical
francesa, y de compromiso con una modernidad estética ubicua,
que dificilmente puede ser compartida, con semejantes rigor y
alcance, por otra péagina de esta misma critica etapa.

L.M.L

Orquesta Nacional de Espana / Josep Soler. Philippe Arrieus,
ondas Martenot. Steven Osborne, piano. Turangalila, de Messiaen.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

A la luz

Madrid

Carnicer, Saldoni, Gaztambide, Barbieri, Fernandez Caballe-
ro, Breton, Guridi, Luna, Vives y Giménez fueron los autores
escogidos en el recital “De la sombra a la luz”, protagonizado
por la soprano Pilar Jurado, junto con los Orquesta y Coro de
Radio Television Espanola, dirigidos por Cristobal Soler en el
Teatro Monumental madrilefio. Una velada variada y exigente
técnica y musicalmente que combiné la 6pera espafiola de sesgo
italianizante de principio, una musica virtuosa y cabal, ajustada
formalmente a sus émulos foraneos de antano, con las mas reco-
nocidas piezas de raiz y caracter espanoles que incluyeron alguna
jova, contrastante con el lucimiento y registro general, como
la bellisima cancion de Mirentxu de Guridi. Interesantes piezas
instrumentales intercaladas y teloneras, de significativa factura
y que tuvieron precisa y conforme resolucién, que enmarcaron
el desempeno de las arias y romanzas que cant6é Pilar Jurado.
Generosos recursos vocales, con tesituras exigentes, y tendentes,
en general, a la brillantez natural de su coloratura. No queremos
dejar de hacernos eco de la dedicatoria inicial de la artista como
embajadora de la Organizacion Internacional del Trabajo en favor
de la erradicacion del trabajo infantil en el mundo.

L.M.L

Orquesta vy Coro de Radio Television Espanola / Cristobal
Soler. Pilar Jurado, soprano. Obras de Carnicer, Saldoni, Gaztambide,
Barbieri, Fernadndez Caballero, Breton, Guridi, Luna, Vives y Giménez.
Teatro Monumental, Madrid.

Bicentenario siglo XXI

Madrid

Dos formas de entender la contemporaneidad estética que
cortejaron un guifio al romanticismo de corte mas tradicional
en explicito homenaje a Giusseppe Verdi en el bicentenario de
su nacimiento, fue la forma personal que el PluralEnsemble, con
los solistas Laia Falcon, soprano, y Leigh Melrose, baritono,
dirigidos todos por Fabian Panisello, eligieron para recordarle
en su primer programa: “Retrato I” del ciclo Fundacion BBVA.
El Auditorio Nacional, en su sala de camara, acogio Al crepito
del sole, de Adriano Guarneri, con sus expresivas sonoridades
herederas de la primera contemporaneidad, la tarjeta de pre-
sentacion del compromiso con la vanguardia de este singular
onomastico. El Cuarteto de Verdi desplegd sus alas con la
extrana facilidad de una musica que es siempre cabal sin dejar
de resultar familiar, moderna asi, al margen de estéticas. Una
caracteristica que mantienen a ultranza algunos de los composi-
tores, romanticos o no, encasillados en algtin género v tildados
de “populares” en cierto tono peyorativo. Modernidad que



quedd patente en este contexto estético. L officina della resu-
rrezione del compositor y director del grupo Fabian Panisello,
plante6 las mayores cotas de compromiso con una textualidad
y drama intrinsecos, de alto contenido simbélico.

L.M.L

PluralEnsemble / Fabian Panisello. Laia Falcén, soprano y Leigh
Melrose, baritono. Obras de Guarneri, Verdi y Panisello.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Juego y caracter

Christoph Konig dirigio a la Orquesta Sinfonica do Porto.

Los Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid, bajo la
atenta y experta direccion de Leopold Hager, ofrecieron un
concierto que, va desde su primer momento, deparé los buenos
augurios que luego sobrevinieron tras el descanso. Una inte-
resante y bien trazada versién de la Obertura Leonora III de
Beethoven, definida y robusta, sirvio de excelente arranque para
un concierto que se seguia por la Sinfonia n. 35, “Hatiner”,
de Mozart. Un plantel clasico-roméantico que bien sirvié de per-
fecto aderezo para acometer los movimientos inspiradisimos,
magicos y de estimulante fragilidad sonora y timbrica, de EI
sueno de una noche de verano, visto, eso si, por este magni-
fico y brillante compositor de scherzi, de juegos, Mendelssohn.
Vistosidad innata en esta musica que hoy se aduené de todos
sus movimientos, incluidos los mas sosegados. Una semana an-
tes en el mismo ciclo y lugar, el Auditorio Nacional, habiamos
escuchado a la Orquesta Sinfénica do Porto Casa da Musica,
dirigida por Christoph Konig, con obras de Daniel Moreira y
Enrico Chapela, con Johannes Moser a un vigoroso violonchelo
que no dudé de despojar de sus atributos electrénicos para un
Bach de propina contrastante. Una vida de héroe de R. Strauss
rematé velada para lucimiento de todo el conjunto y director.

L.M.IL

Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid / Leopold Hager.
Obras de Beethoven, Mozart y Mendelssohn.

Orquesta Sinfonica do Porto Casa da Miasica / Christoph
Konig. Johannes Moser, violonchelo. Obras de Moreira, Chapela v
R. Strauss.

Auditorio Nacional de Muasica, Madrid.
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Encuentro en Ia noche
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La pianista Rosa Torres-Pardo.

Noche musical de dialogo v amistad hispano-francesas en el
Auditorio Nacional de Musica. “Melange” musical de sentires
y cantares en un crisol cultural en el tono nocturno titular de
una velada de encuentros. Ekaterina Bakanova extrajo con
seguridad estética y técnica las exquisiteces contrastantes del re-
pertorio galo escogido. Repertorio transpirenaico que se asento
en arias de Gounod y su vital “Je veux vivre”; mas recondito,
“Spectre de la rose”; Delibes a la espaniola, con Les filles du
Cadiz, y Bizet, con una seleccion de su inevitable Carmen. La
Orquesta Nacional de Espana dirigida por Jean-Christophe Spi-
nosi fue la anfitriona de este encuentro, que tuvo su centro en
la interpretacion al piano de Rosa Torres-Pardo, de las inefables
v nunca suficientemente ponderadas Noches en los jardines de
Espana. El Bolero de Ravel nos record6 el porqué de que esta
musica, idiosincratica y, al tiempo, universal, haya tenido una
aceptacion tan extraordinaria, no ya ante el plblico, sino ante la
exigente erudicion de los més grandes compositores, orquesta-
dores y docentes que en el mundo han sido. Magnifico colofén
de una jornada institucional de espectros, brillos, magia v, al fin,
bacanal, colorismo sinfénico y magnético resplandor danzable.

L.M.L

Orquesta y Coro Nacionales de Espana / Jean-Christophe Spi-
nosi. Ekaterina Bakanova, soprano. Rosa Torres-Pardo, piano. Obras
de Gounod, Berlioz, Delibes, Falla, Bizet y Ravel.

Auditorio Nacional de Mdsica, Madrid.

Italia, por dentro y por fuera

Madrid

La Orquesta Clasica Santa Cecilia, dirigida por Vicente
Alberola, interpreté6 ante el ptiblico madrilefio congregado en
el Auditorio Nacional de Msica, en la programaciéon del ciclo
Grandes Clasicos de la Fundacién Excelentia, un plan en su
conformacién convenida mas habitual; esto es: la obertura,
el concierto con solista con una requerida propina, y, tras el
oportuno intervalo de tregua musical, la sinfonia. Un programa
tripartito pues, centrado alrededor de la estética de transicion
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del primer romanticismo con impronta italiana y protagonismo
violinistico. El romanticismo, por asi decir, mas clasico. Aquel
romanticismo italiano de los Rossini, Paganini y... Mendel-
ssohn. La popular obertura de El barbero de Sevilla dio la loza-
nia telonera necesaria que preludiara, con eficacia, el despliegue
de virtudes técnicas v musicales demostrado por Erno Kallai
en el Primero de los “endiablados” conciertos de Paganini. La
Sinfonia n. 4, “ltaliana”, de Mendelssohn atac6, para concluir,
con decisién vy destreza sus ciertas dificultades técnicas. El azar
quiso asi que fuera Mendelssohn quien recogiera el espiritu
musical del Auditorio, todo él, en aquel preciso momento, por
la sincronicidad con la sala de cAmara que ofrecia, simultéaneo,
por solistas de la Orquesta Nacional, su Octeto.

L.M.L

Orquesta Clasica Santa Cecilia / Vicente Alberola. Emo Kallai,
violin. Obras de Rossini, Paganini vy Mendelssohn.
Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Una Ofrenda hecha con seriedad

Murcia

La Tempestad.

En la sala de Camara del Auditorio de Murcia, dentro del
llamado Ciclo Residencia, con intérpretes locales, regionales
o allegados, LLa Tempestad ofrecié la Ofrenda musical BWV
1079, de Bach. El grupo estuvo formado por Guillermo Perial-
ver (flauta travesera), Pablo Prieto (violin), Sara Ruiz (viola da
gamba) y Silvia Marquez (clave), con instrumentos de época,
evidentemente. lLectura serena, de caracter cameristico, con
buen sentido del didlogo entre los instrumentos. Con buenas
prestaciones individuales, con compenetracion, criterio, funda-
mentos y estilo; y con concentracién de principio a fin. Inter-
pretaciéon que llegé v llené a quienes acudieron sabiendo lo que
iban a escuchar. Antes habiamos oido una estimable version de
la Sonata a trio en si menor Wq. 143 (H. 567), de Carl Phi-
lipp Emanuel Bach. Poco publico, no todo atento a la musica,
y aplausos calurosos al final.

Enrique Bonmati Limorte

La Tempestad. Obras de C. Ph. E. Bach y J. S. Bach.
Auditorio de la Region de Murcia.

Un Mozart sonoro y solido

Murcia

[La Asociacidon Pro Misica de Murcia, que esta temporada
apuesta por los intérpretes locales, regionales o allegados, ce-
lebré el acto inaugural con la Orquesta Sinfénica de la Region
de Murcia, que actuaré otras dos veces en la asociacion. Dirigi-
da en este programa por Manuel Hernandez-Silva, que ofreci6
las tres Gltimas sinfonias de Mozart, las ns. 39, 40 y 41, “Japi-
ter”, siendo la versién que contiene clarinetes la elegida por el
director para la n. 40. En la ejecucién dio la impresion de estar
todo visto, bien trabajado y preparado. La version (tomando
las tres como un gran fresco u opus unitario) tuvo su interés
y sus virtudes, y fue personal, diferente. Pero algo menos de
sonido en las trompas y un poco més en algunos momentos
de los violines, con un punto mas de finura sonora y de tluidez,
sin renunciar a la fuerza, energia, intensidad y densidad, muy
conseguidas en la rotunda n. 41, pese a la aparente fatiga
orquestal, habrian ayudado a que no quedara en el oyente la
idea de que casi todo descansaba en el trueno sonoro y en la
rigidez de la estructura, aunque no hubiera sido exactamente
asi. El concierto era de los coprogramados con el Auditorio,
pese a lo que no se llend, ni se acerco al lleno, y los aplausos
fueron fuertes y prolongados.

E.B.L.

Orquesta Sinfonica de la Region de Murcia / Manuel Hernandez-
Silva. Obras de W. A. Mozart.
Auditorio de la Region de Murcia.

Una de cal, una de arena

Javier Perianes deslumbro con su version del Concierto n. 5
de Saint-Saens.

En el Concierto para piano n. 5, el “Egipcio”, de Saint-
Saéns, Javier Perianes, con la inteligencia que le caracteriza,
supo extraer el maximo de lo que tiene esta musica, con sutile-
za, linea fluida v gran musicalidad, con poder sugestivo, sin cur-
silerias, con naturalidad y soltura, y con virtuosismo y brillante
autoridad final. Excelente. Lastima que el piano no fuera mejor
0 no estuviera en mejor estado, aunque sea preferible al del pro-
pio Auditorio que nadie quiere tocar. Regalé una estupenda Se-
renata andaluza, de Falla, que reprodujo una calurosa ovacion.



La orquesta, con su directora artistica Virginia Martinez, ha-
bia seguido al solista, aunque no consigui6é dar con la sonoridad
mas adecuada, ni con el mejor grado de finura. El programa se
habia abierto con la obertura de Ruslan v Ludmila, de Glinka,
expuesta con aceptable correccion, y se cerrd con la Sinfonia
n. 3 de Brahms. La Orquesta Sinfonica de la Region de Murcia
apareci6 con setenta instrumentistas en lugar de los cuarenta v
nueve que tiene su plantilla. Brahms resulté6 mas desaforado que
intenso, mas ruidoso que denso, a base de fuerza y decibelios,
excesivos en los metales, sobre todo en las trompas y los trom-
bones, no muy orquestales. Era la inauguracion del ciclo Gran-
des Conciertos. Acudi6 muy poco publico, pero incondicional.

E.B.L.

Orquesta Sinfonica de la Region de Murcia / Virginia Martinez.
Javier Perianes, piano. Obras de Glinka, Saint-Saéns v Brahms.
Auditorio de la Region de Murcia.

Una ovacion sentida

Pamplona

El sequndo concierto de ciclo de la Sinfénica de Navarra
nos ofrecié el Concierto para violin de Sibelius, en la versiéon
de Akiko Suwanai, con Ernest Martinez-Izquierdo en la batuta.
Suwanai hizo una lectura pertectamente controlada, hasta en la
expresion de la pasién. Su Stradivarius “Delfin” es exprimido
hasta extremos en que el sonido, en ocasiones, queda algo ten-
so, aunque es probable que la violinista opte conscientemente
por ello. La respuesta del publico fue calurosa con la solista,
creo, y no tanto con la composicién de Sibelius. La obra del fin-
landés posee pasajes de indudable belleza, pero en su conjunto
a mas de uno nos resulta un tanto indefinida, pesada, con difi-
cultades (decenas de octavas) que musicalmente no se justifican.
Se advirti6 que la obra, como digo, no levant6 pasiones.

Lo cierto es que la respuesta tras la Sinfonia n. 1 de
Tchaikovsky fue mucho mas calurosa. Esta obra llena de pasion,
de sugerencia, de inspiracién, tuvo a una orquesta entregada.
Martinez-Izquierdo llevo una batuta ligera, especialmente en el
primer movimiento, v en general carente de profundidad. La or-
questa, conforme se adentraba en la obra, compensé ese cierto
aire marcial. Alcanzé esa profundidad de entrega que levanta
una ovacion sentida.

Javier Horno

Orquesta Sinfonica de Navarra / Ernest Martinez-lzquierdo.
Akiko Suwanai, violin. Obras de Sibelius y Tchaikovsky.
Baluarte, Pamplona.

Triunfal perspectiva historica
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San Sebastian

Aquellos exaltados que boicotearon el estreno de La consa-
graciéon de la primavera poco podian imaginar que cien anos
después el mundo musical celebraria el aniversario de tal acto
programando la obra en cuestion, recibiéndola con vitores tal y
como ocurrié en el Kursaal donostiarra en el primer concierto
de la temporada de la OSE.

En verdad que la facultad de asombrar de esta obra parece
infinita; siempre joven, nueva, impactante, y que ha terminado
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por convertirse en el simbolo de la miisica de vanguardia del si-
glo XX. Ello nos ensena el valor de la perspectiva histérica, que
nos permite analizar la trascendencia de una obra por encima
de coyunturas inmediatistas.

Andrei Boreyko, méas analitico que efectista, nos presentd
una brillante version a la que respondié la orquesta, reforzada
para la ocasion con jévenes de Musikene y que supieron trasla-
dar al publico, que llenaba el recinto, el primitivismo vy la crudeza
de esta obra. Version sobresaliente y reaccién popular efusiva.
El concierto contemplé en su primera parte unos anodinos Dos
apuntes vascos, de Pablo Sorozéabal, obra sinfonico-folklérica
que apenas encendi6é a un publico la mas de las veces propenso
a ello; y completando la primera parte la aplaudida actuacién
-en su debut en el Kursaal, tal y como ella lo explicé con una
naturalidad de agradecer- de la pianista Judith Jauregui en el
Concierto n. 1, de Beethoven. Solvencia técnica y pasion por la
musica (a Jauregui hay que verla, ademas de oirla, pues recrea
la muisica con constantes gestos) ayudaron a que el concierto
transcurriera por vias de gran solvencia. Mdlaga, de Albéniz, en
recuerdo de la llorada Alicia de Larrocha, fue el regalo ofrecido
al publico.

Enrique Bert

Orquesta Sinfonica de Euskadi / Andrei Borevyko. Judith Jau-
regui, piano. Obras de Sorozabal, Beethoven y Stravinsky.
Palacio Kursaal, San Sebastian.

Musica peregrina

Santiago de Compostela
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El TAC nacio en Santiago en 2010 para difundir los
lenguajes musicales mas transgresores.

Por segundo afno consecutivo se celebran las Xornadas
de Musica Contemporanea en Santiago de Compostela, aus-
piciadas por la Universidad de Santiago, el Centro Galego
de Arte Contemporaneo y el Concello de la ciudad, con la
colaboracion de otras entidades gallegas, v a cuyas labores
de coordinacion y promocién se unen en esta segunda edi-
cion el Centro Nacional de Difusion Musical (CNDM), por
cuya iniciativa nosotros pudimos asistir a los dos primeros
conciertos. Ciertamente ambos constituyeron una verdadera
declaracién de principios: gente joven y valiosa frente a los
atriles, repertorio de altura y una intenciéon clara de alejar a
la misica contemporanea del “bolo”, la improvisaciéon o el
paternalismo.

Diecisiete miembros de la JONDE (siete instrumentistas de vien-
to v seis de cuerda, piano, dos percusionistas y harmonio) se pusie-
ron a las 6rdenes de Joan Cerveré para desarrollar un interesante y
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técnicamente complejo programa, que incluyé el estreno absoluto
de Eupalinos, del joven autor compostelano Fernando Buide, en
un encargo del propio CNDM. La pieza, en un solo movimiento
y tres secciones, escrita para un conjunto de camara de tamarno
medio, causé una muy buena impresion general. A nosotros nos
pareci6 que contenia solo la musica que el autor habia querido que
alli estuviera, tal fue la facilidad con que nos llegd. Muy alejada de
la especulacion matematica facil, sus centros de tension y relaja-
cién sonora no solo aparecieron con claridad y total ausencia de
pedanteria, sino que fueron conformando un discurso seguible y
comprensible. Sond, ademas, muy bien.

Tras la pieza de Buide, no facil de tocar por otro lado, los
chicos vy chicas de la JONDE, capitaneados por Salvador Bolén
al chelo, se adentraron en un complejo terreno, prohibitivo para
casi todos por su complicacién y exigencia técnica: las Musicas
de Camara de Hindemith, v concretamente la tercera. Cerver6
marco estilo y los profesores le siguieron con inquebrantable fe.
Los resultados fueron encomiables, dignos de un grupo experi-
mentado y con muchos mensajes para emitir. En fin, fue la ante-
sala de la pieza base del concierto, la Cuarta sinfonia de Mahler.

Fue interpretada en la version cameristica de Klaus Simon,
que este comentarista no habia escuchado nunca. La obra asi
sonada queda mas dulce y en cierta medida sintética. Perso-
nalmente no es la sinfonia de Mahler que més venero y, en
ese sentido, su reduccién de camara me ayud6 bastante a re-
plantearme otro tipo de escucha mas gratificante. Y relajada,
ante a veces una profusion temporal que cada vez llevd peor
con el muy amado Mahler. Independientemente de mis gustos,
la versiébn (magnifica la parte vocal con Maria Jose Moreno)
fue excelente, en buena medida gracias a la claridad de ideas
y exencion de retérica que se desprendieron de la batuta de
Joan Cerver6. Al final, gran éxito para él y sus musicos.

El segundo de los conciertos tuvo lugar en un espacio
habilitado de uno de los edificios (el Museo) de la inhéspita
y megalomana Cidade da Cultura; un espacio que necesita
de muchos vy radicales replanteamientos. Pero ese es otro
asunto; el que nos ocupa ahora es un concierto sencillamente
extraordinario. El Taller Atlantico Contemporéaneo me parecid
un conjunto de magnificos musicos, que no conocia y que,
habida cuenta de que la valoracion habria de hacerse sobre los
resultados de un monografico dedicado a George Crumb, no
me inspiraban fe ciega. Porque se trata de una musica radical
(de las buenas, porque las musicas radicales suelen ser o muy
buenas o malisimas) v a tal musica tales exigencias. El TAC en-
tiende bien esto y tiene criterio y, por qué no decirlo, valentia
para poner en pie la tal musica sin sentirse comprometido con
factores espurios y solo con la propia radicalidad de la musica
de Crumb. Ojo, no hablo de radicalidad como iconoclastia si-
no de radicalidad musical pura, es decir, la que resulta de una
extraordinaria invencién vy planificaciéon sonoras de las notas,
los silencios, los ruidos, la expresion poética de la voz humana
y el propio teatro sonoro resultante de la convivencia natural
(o no tanto: todo sucede asi porque los intérpretes quieren y
pueden hacerlo) de todos los elementos. Me parecié un gran
concierto, por la musica y los intérpretes. Fueron tres obras de
Crumb: parte de su Segundo Libro de Madrigales (espléndida
Ingrida Gapova), Vox Ballaenae y Nigth Music I. A destacar
la pieza inspirada en el canto de una ballena, de 1971 (nada
menos), una verdadera belleza sonora.

P.G.M.

Joven Orquesta Nacional de Espana (JONDE) / Joan Cervero.
TAC. Obras de varios autores.

Xornadas de Misica Contemporanea. Santiago de Compos-
tela.
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El silencio

Santiago de Compostela

Javier Perianes destaca por su idea del valor de los silencios
en el piano de Mompou y su importancia para otorgar credibili-
dad al Debussy de sus Preludios en su primer cuaderno. Incluy6
también en su programa la explosiéon de jubilo de L isle joyeuse,
todo dentro de las Xornadas de Musica Contemporanea, puede
que un tanto al margen, pero como posible presentacion de su
reciente grabacion: “...Les sons et les perfumes”. Musica callada
fue la clave para entrar en ese programa de confraternizacion
entre Mompou y Debussy, contando con la parsimonia festiva de
“Minstrels” o el peso en su poderio de profundidades abisales de
“La cathédrale engloutie”. Siempre es grato reencontrarse con
Perianes, alumno por via directa de J. Colom a través de Ana
Guijarro. Mompou con este pianista, un rasgo de su relacion
provechosa con Harmonia Mundi y cuyo trabajo resultante con la
Musica callada tendria absoluta aceptacion. Esa musica es obra
en la que el intérprete tiene la obligacion de someter su protago-
nismo a ella misma. Se exige un escrupuloso respeto al valor del
silencio que, como tal, es un valor primordial a tener en cuenta y
asi pudimos comprobarlo en esa tarde recogida y meditativa. Co-
mo anécdota, el registro del disco lo llevé a cabo en un teatro de
un pueblo de Girona y en muy poco tiempo, ya que a la obra ha-
bia dedicado bastante en su estudio previo. Esa Musica callada,
resultado de perfumadas sonoridades de delicadeza extrema y que
no favorecen una facil interpretacién. Perianes supo entender el
significado y el aroma de esta musica, realmente callada por su
capacidad de intimo recogimiento y sutileza, logrando penetrar
en ella con méaxima finura, desarrollando con naturalidad la técni-
ca del apagamiento, al tiempo que sabe dar al ataque la densidad
y carne adecuadas.

Ramon Garcia Balado

Javier Perianes, piano. Obras de Mompou y Debussy.
Xornadas de Musica Contemporanea. Paraninfo de la Univer-
sidad de Santiago.

Nervio de agilidades

Santiago de Compostela

Finlandia en las Xornadas de Musica Contemporanea con la
Orquesta Sinfénica de Galicia, dirigida por Andrew Gourlay y la
violinista Leticia Moreno, que se expresa con un Nicola Gaglia-
no de 1.762 para dar argumento al Concierto para violin de
Esa-Pekka Salonen, que compartia cartel con Magnus Lindberg,
con obras en primicia, y Prokofiev, con una seleccion de Ko-
meo v Julieta. M. Lindberg cont6 con Expo, obra avasalladora
por su contundencia sonora de irresistibles cambios de tempo
y enérgicas respuestas en las secciones de vientos-madera,
redondeando con percusiones acentuadas. Importa saber que
el autor se formd en la Academia Jean Sibelius v se especializd
en musica espectral con G. Grisey. La estética post-serial de sus
comienzos dej6 paso a un enfoque con tendencias de armonias
impresionistas, influencias de musicas urbanas e ideas ajenas
a la tradicion occidental. Las sefias de identidad de Salonen
se caracterizaban ya por un pensamiento de raiz quasi-tonal,
tratado desde una perspectiva libre y errante, que en el plano
expresivo entroncaba con el sinfonismo de Sibelius. El Concier-
to para violin en estreno, era el punto a seguir necesario en la
tradicién de las musicas escandinavas. La versatilidad asumida,
como en la obra de Lindberg, se impone por sus poderosas
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Mezzosoprano
Gustavo Pena. Tenor
Inaki Fresan. Bajo
Coro Easo Abesbatza.
Xalbador Rallo, director
Jun Markl. Director
W.A. Mozart: La
Clemenza

di Tito. Obertura

W.A. Mozart: Sinfonia
n“36, “Linz"

W.A. Mozart: Misa en
do mayor, "Misa de la
Coronacion”

Donostia/SSA/B
Auditorio Kursaal
20:00h

O Octubre
2013

[— |
17| 18

DONOSTIA-

SAN SEBASTIAN
1813-2013

Harkaitz Cano. Autor
de textos y narrador

Jun Markl. Director

G. Mahler: Totenfeier
M. Ravel: Pavane pour
une Infante Defunte

0. Messiaen:

| 'Ascension

O Febrero/Marzo
2014

28| 3 | 4 |40 | 11

Ji_:sé Migue] Pérez
Sierra. Director

P. Aldave: Akelarre. La
Dama de Urtubi

M. Mussorgsky / N.
Rimsky-Korsakov
Una noche en el monte
pelado

P.l. Tchaikovsky:
Francesca da Rimini

-1 Mavyo
2014

99 |

MIGUEL DE
UNAMUNO

150 ANIVERSARIO DEL
NACIMIENTO

Ramon Barea.
Recitador

Francois Proud
(miembro OSE)
Guillermo Garcia
Calvo. Director

V. de Zubiaurre: Ledia.
Preludio

V. de Zubiaurre: Don
Fernando el Emplazado.
Preludio

C.M. Weber: Concierto
para fagot y orquesta
R. Schumann: Sinfonia
n°3, "Renana”

! Lenguaje
Unibertsala Universal

Euskadiko Orkestra Sinfonikoa

Orguesta Sinfonica de Euskadi

Vitoria/Gasteiz
Teatro Principal
20:00h

Noviembre
2013

A S T

Vanessa Goikoetxea.
Soprano

José Antonio Lopez.
Baritono

Coral Andra Mari
Abesbatza.

Jose Manuel Tife,
director

Josep Caballé-
Domenech. Director
J. Brahms:

Un Requiem Aleman

Marzo
2014

24 | 25 | 26 | 28 | 29

Arcadi Volodos. Fiano
Michal Nesterowicz.
Director

L.V. Beethoven:
Concierto para piano y
orquesta n°3

R. Wagner: Tristan und
Isolde:

Prelude & Liebestod

R. Strauss: Don Juan

-1 Mayo/Junio
2014

29 130 2 [ 3 | ‘4

Benjamin Grosvenor.
Plano

Andrey Boreyko.
Director principal
invitado

F. Chopin:

Concierto para piano

y orguesta n°1

A. Dvorak:
Sinfonia n° 8

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

T: 943 01 32 32 / Paseo Miramoén, 124, 20014 / Donostia / San Sebastian
Y suscribete al boletin digital Euskor en nuestra web: www.euskadikoorkestra.es

Pamplona/lruna
Auditorio Baluarte
20:00h

Noviembre
2013

——
18. 19 | 20

Measha
Brueggergosman.
Soprano

Christoph Konig.
Director

F. Liszt: Les Preludes.
FPoema sinfonico n°3
R. Wagner:
Wesendonck Lieder
F. Schubert: Sinfonia en
n° 7, “Inacabada”

F. Liszt:

Rapsodia hungara
para orquesta n°2

Abril
2014

7 | 8 9 | 10 | 11

Emmanuelle Bertrand.
Violoncello

Carlo Rizzi. Director

T. Catalan: T.Catalan:
Printzesaren Dantza
(estreno absoluto,
encargo OSE)

J. Haydn: Concierto
para celloc y orquesta n°2
D. Shostakovicth:
Sinfonia n® 10

O

EUSKADIKO
CRKESTRA

O Noviembre
2013

=
25

Malandain Ballet
Biarritz.

Thierry Malandain,
director |

David Porcelijn.
Director

S. Prokofiev-D. Griffith:
La Cenicienta

-1 Abril/Mayo
2014

s s
28 |1 29| 30| 2 3

Alexandre Da Costa.
Violin

John Axelrod. Director
P.l. Tchaikovsky:
Concierto para violin y
orquesta

R. Schumann:
Sinfonia n°4
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Nancy HOROWITZ

ctualidad
escuchado a...

Leticia Moreno.

atmosferas versatiles en la orquesta para mayor elocuencia de la
parte solista resuelta por Leticia Moreno, un portento en el trato
del instrumento. Esa-Pekka Salonen, director y compositor, en
su primera faceta se le siguid® hace poco con la Philharmonia
Orchestra en el Auditorio Nacional y en el Palau barcelonés. Su
dimension creadora, evolucioné del serialismo ortodoxo hasta
un concepto mas libre con influencias de musica popular no
finesa, desde Africa a Mongolia, méas bien modal que atonal.

R.G.B.

Orquesta Sinfonica de Galicia / Andrew Gourlay. Leticia More-
no, violin. Obras de Lindberg, Salonen y Prokofiev.

Xornadas de Misica Contemporanea. Auditorio de Galicia,
Santiago de Compostela.

Resultados desiguales

Santiago de Compostela

La soprano Isabel Rey, con tres piezas de Des Knaben Wun-
derhorn de Mahler y las partes cantadas de Egmond Op. &4,
de Beethoven, con la participaciéon del actor Quico Cadaval en
los pasajes recitados de esa obra, actu6é con la Real Filharmo-
nia de Galicia, dirigida por P. Daniel. Para estreno del gallego
Octavio Vazquez, compositor asentado en los Estados Unidos,
Ewiges Licht II, arreglo de una obra previa, Ewiges blaues
Licht de hace dos anos con la OSG, dirigida por V. Pablo Pé-
rez. Entonces sirvi6 como obertura de La cancién de la tierra
del propio Mahler, modélico ejercicio de orquestacion expresio-
nista en las lindes del propio Mahler. Isabel Rey vivié una expe-
riencia primordial en el Ensemble de la Opera de Zurich y entre
sus visitas, la tuvimos en un Festival Mozart en un Idomeneo
con Lépez Cobos. Voz lirico-ligera, mostré maleabilidad en esa
piezas del Des Knaben Wunderhorn por su vaga inspiracion en
la tradicion de lied v también en el dramatismo de los dos lieder
que dan el talante heroico al Egmont beethoveniano, del que
su obertura quedé como definitiva pieza de concierto aislada.

R.G.B.

Real Filharmonia de Galicia / Paul Daniel. Isabel Rey, soprano.
Obras de Vazquez, Mahler v Beethoven
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

2017

Plasson cumple 80 anos

Sevilla

Tomando como punto de partida el Pelléas et Mélisande
de Fauré para unificar un programa netamente francés, Michel
Plasson volvia a dirigir a la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
(ROSS) con todo el acierto y, especialmente, toda la coherencia
que su trayectoria le permite. Porque siempre ha estado cerca
del repertorio que le era més afin antes de aventurarse en de-
vaneos que le resultaran ajenos. Y bien lo sabemos en Sevilla,
donde ha venido mucho y bien, casi siempre con un muestrario
francés, tanto en 6pera como en concierto. Y no sabemos si
sera casualidad o no, pero su 80 aniversario lo ha querido ce-
lebrar entre nosotros. Después de oir a Fauré, Gounod, Bizet
o Ravel, él mismo dirigia a la ROSS en el Cumpleanos feliz,
mientras se proyectaba el nimero 80 de fondo. Si sefior, este
hombre que el tiempo ha tratado muy bien, se permitia ofrecer-
nos una cuidada soirée, minuciosa en el detalle, trabada en la
exposicion vy finamente interpretada sin un papel delante. Vale
que habra tocado las obras muchas veces; pero a ver cuantos
somos capaces de conservar en la cabeza todos los compases
de cuatro obras durante dos horas, con todos sus matices e in-
tenciones. Sin embargo, dijo adiés de manera que nos parecio
afligida: ;era una despedida definitiva? Esperemos que no; pero
si lo fue, su elegancia v su distincién se quedaron con nosotros.

Carlos Tarin

Real Orquesta Sinfoénica de Sevilla / Michel Plasson. Obras de
Fauré, Gounod, Bizet vy Ravel.
Teatro de la Maestranza, Sevilla.

La condenacion de Fausto

Valencia

Maria Ricarda Wesseling v Charles Castronovo, dirigidos por
Yaron Traub.

Primer concierto de la temporada la Orquesta de Valencia,
que celebra sus primeros 70 anos. La eleccion de una obra no
muy frecuente fue todo un acierto, tanto por lo que significa el
recuperar una obra para el repertorio de la Orquesta como para
que el publico conozca una obra que dificilmente interpretan las
orquestas invitadas. Traub, al frente de la OV desde 2005, esta
consiguiendo consolidar su trabajo y ahora comienza a recoger
los frutos del mismo, al frente de una orquesta compuesta de
buenos musicos que no siempre han rendido como lo estan ha-



ciendo ahora con su titular. La orquesta estuvo atenta en todo
momento y brillaron sobre todo en las pequefias escenas que
unian las partes vocales.

La parte vocal estuvo a la altura de la ocasién. Por una parte,
los jovenes Wesseling, Castronovo y Bretz, al que se sumoé el ba-
jo valenciano Josep Miquel Ramoén tuvieron una actuacién com-
pacta, con unas voces bien conjuntadas. Quiza la de Castronovo
era un poco pequefia pero su versatilidad ayudé al conjunto.
Destac6 Wesseling, con un agil paso de registro, con una zona
aguda muy bien trabajada y con una solidez y homogeneidad a
lo largo de la representacion digna de menciéon. Por otra parte,
el Cor de la Generalitat Valenciana, con unas voces muy bien
empastadas y con una gran delicadeza y mesura, supieron estar
a la altura de la representacion.

La orquesta demostré que atraviesa por un momento dulce,
que el duro trabajo continuado tiene sus frutos y, en concreto,
esta interpretacion fue de las mejores que recordamos de la
Orquesta de Valencia.

Antonio Vidal Guillen

Orquesta de Valencia v Cor de la Generalitat Valenciana /
Yaron Traub. Maria Ricarda Wesseling, mezzosoprano. Charles Cas-
tronovo, tenor. Gabor Bretz, baritono. Josep Miquel Ramon, bajo. La
condenacién de Fausto, de Berlioz.

Palau de la Muasica, Valencia.

Orquesta de Valencia, 70 anos

Valencia

Con este concierto de celebracion de los setenta anos de la
Orquesta de Valencia, que nacié6 como Orquesta Municipal de
Valencia, la OV volvi6 a mostrar el buen momento por el que
atraviesa. Para la ocasion encargdé una obra a Ferrer Ferran
(Concierto n. 4, “Porta dels Serrans”) y completaron el progra-
ma con el infrecuente Concierto para trompa y orquesta n.
2 de R. Strauss vy la Novena de Dvorak, “Del nuevo-mundo”.
De la primera obra del compositor local, que ya ha colaborado
otras veces con la Orquesta, destacamos su consistencia, sus
largas melodias con sus variaciones muy bien construidas. En
apenas veinte minutos, el compositor hace unas exposiciones
sobrias y bien elaboradas, con participacion sobre todo de los
instrumentos de viento y percusion, dejando a las cuerdas los
acompanamientos.

En la infrecuente obra de Strauss, en su primera interpreta-
cién por la OV y elegida por haber sido estrenada hace setenta
anos, Maria Rubio, profesora de trompa de la OV, ejercié de
solista, continuando asi la labor de Traub de mostrar a los
abonados los valores que tiene la formacion. La joven solista
sali6 airosa de los dificiles momentos que encerraba la partitura
straussiana.

Para finalizar, la version de la Novena de Dvorak fue muy
meritoria. La orquesta sigui6 las indicaciones de Traub, que su-
po sacar todo el lirismo que encierra la partitura del compositor
checo sin caer en la interpretacion facilona y popular que otros
directores hacen. Controlé los tempos y elaboré una sélida ver-
sién de esta popular obra de repertorio. En definitiva, un buen
concierto para celebrar los primeros setenta afos de la OV.

A.V.G.

Orquesta de Valencia / Yaron Traub. Maria Rubio, trompa. Obras
de Ferran, R. Strauss v Dvorak.
Palau de la Musica, Valencia.
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Nacida para el piano

Valladolid

La pianista Yulianna Avdeeva.

Soberbio cierre del Ciclo de Piano, obra y gracia de la
moscovita ganadora del Gltimo “Chopin 107, Yulianna Av-
deeva, Unica mujer del S. XX, tras Argerich que lo hizo en
1965. Y no es extrafio pues su labor artistica “queda muy por
encima del sexo”, como comentd. Mecanismo de insultante
facilidad, energia surgida desde el hombro, precision y ductili-
dad musical que le da control absoluto de lo que toca. Progra-
ma tal vez raro, pero que en su concepto y manos tuvo logica
aplastante; las Tres piezas D 946 de Schubert sonaron con
construccién similar al “allegro inquieto”, “andante caloroso
y precipitato” de la Sonata Op. 83/7 de Prokofiev. El D 946
servido integro (todas las repeticiones): inicial optimismo,
buen gusto en los lentos, juego danzable y arrebatadores fi-
nales: v la guerrera, inquieta y precisa, calida v melancélica,
y tensa en abrumadores ostinatos de izquierda poderosa. Y
especialidad final: 24 Preludios Op. 28, de Chopin, indes-
criptibles; sutileza, movimiento, pasién, saturacion, pulso,
requladores exquisitos, agilidad... Pidase aparente imposible,
adobese con técnica y sensibilidad maytsculas y se tendra un
resultado como el que nos dejé en la memoria. Exito total y
2 bises triunfales.

Jose Maria Morate Moyano

Yulianna Avdeeva, piano. Obras de Schubert, Prokofiev y Chopin.
Auditorio Miguel Delibes de Valladolid.

Mualtiples citas
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Valladolid

Con motivo de los 25 afios de “Las Edades del Hombre”,
la Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén recuperé la Cantata
de igual nombre de Pedro Aizpurua, estrenada el 93; saber
y bonhomia de J. L. Temes (revision y habil montaje) la re-
alzan; entregado Coro de la Uva; Carmen Solis, excelente y
expresiva soprano; José M. Diaz, solvente baritono en dificil
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tarea vy cinta magnética, llevan al emocionado autor a reco-
ger merecidas ovaciones. Buen trabajo con la Sinfonia de
Requiem de Montsalvatge. La OSCyL inici6 temporada con
el director Harth-Bedoya y Emmanuel Pahud, flauta increible
en el Concierto de Ibert: ricos matiz y dindmica, magistral y
facil técnica respiratoria, seguido por los miusicos con arrobo,
como en el bis del Oneguin de Tchaikovsky, donde el canto
de Pahud hizo olvidar a Lensky; se felicit6 a Anton Garcia
Abril en su 80° aniversario con Hemeroscopium, dedicado
a Javea con igual luz y calor, bien servido; la Scheherazade
de Rimsky, s6lo bueno los solistas por abundante y capri-
choso rubateo del peruano. Grata sorpresa los do Porto
Casa da Musica; su titular Christoph Koning: claro, exacto y
natural a la mano (Desde el amanecer al creptsculo sobre
Zabriskie Point del luso D. Moreira, homenaje al pintor
Turner, juego de tensiones crecientes apagadas musico a
musico), v con batuta: Magnetar, chelo eléctrico vy orquesta,
Johannes Moser nitido captor de las ideas del mexicano E.
Chapela, mezcla de sonidos electromagnéticos, polirritmias,
percusiones humanas, fusién, sugerentes melodias; ante el
éxito, Allemande de Bach (chelo de un colega) rezumando
musicalidad. Y lectura sobresaliente de Una vida de héroe
de R. Strauss; bien trabajados, compactos y serios como la
planificacién del director; afiadieron agil v arriesgada Danza
de los comediantes de Smetana.

Jd M.M.M.

Orquesta Sinfonica de Castilla v Leon / José Luis Temes y
Miguel Harth-Bedovya. Orquesta Sinfonica do Porto Casa da
Musica / Christoph Koning. Obras de varios autores.

Auditorio Miguel Delibes, Valladolid.

Nuevo proyecto sinfonico privado

Zaragoza

La recientemente creada Orquesta Sinfonica Goya, a las or-
denes de José Vicente Pardo, subia al escenario en una nueva
aparicion ante los zaragozanos. Setenta musicos de notable
juventud, igual que su lider, que hicieron un programa interpre-
tado en dias anteriores en las localidades de Ejea y Calatayud. El
Concierto para violin, violoncello y piano Op. 56 de Beetho-
ven y la Sinfonia n. 1 de Brahms. En el Triple concierto fueron
participantes de lujo los solistas de cuerda Alejandro Bustaman-
te y Angel Luis Quintana vy el pianista José Enrique Bagaria. El
trio desgran6 una hermosa lectura de la obra con una gran com-
penetracion entre si. La orquesta sigui6, arropd y se solidarizo
con el modo de hacer de ellos, bajo la atenta coordinacion del
director. A esta composicion le precedio la titulada Imagenes
desde el interior del aragonés Sergio Jiménez. Pieza evocadora
y cercana a los oyentes cuya panoplia de colores y temas fueron
efectivamente esbozados por la orquesta. El punto final lo puso
Brahms y una trabajada Primera Sinfonia que arrancé intensos
aplausos del publico. Obras acreedoras de profunda reflexion y
madurez a la hora de su interpretacion las de los dos clasicos
que la energia v trabajo de estos jovenes sacaron adelante con
un buen resultado.

Victor Rebullida

Orquesta Sinfonica Goya / José Vicente Pardo. Alejandro Busta-
mante, violin. Angel Luis Quintana, vilonchelo. José Enrique Bagaria,
piano. Obras de Jiménez y Brahms.

Auditorio de Zaragoza.
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2° CONCURSO INTERNACIONAL DE COMPOSICION DE MUSICA SACRA PAPA BENEDICTO XV1

PONTIFICIO —_— REGLAS DEL CONCURSO
iSTITUTD% \:2/_\/ ORccapemi®?

& NAIER T T Tat. ROMANA mmlw Art. 1 - CONDICIONES DE PARTICIPACION

DELL OPERA ™ Club Roma Sud El concurso est4 abierto a compositores de cualquier nacionalidad, sin importar la edad, con uno o més de
los siguientes requisitos:
- Titulo de composicion
- Inscripcion en la materia de composicion en un conservatorio de musica o Instituto
- Certilsgdu de participacion en uno o més cursos / clases magistrales de composicion
Las composiciones presentadas deberan ser totalmente originales e inéditas. entendiéndose como tales
aquellasque sean de nueva realizacion o creacion y que no sean copia, ni modificacion, ni version de otra u
otrasexistentes, y que no hayan sido difundidas por ningtin sello discogréfico ni editorial, resultando esto
motivo de descalificacion del material presentado, por o cual cada concursante tendra que adjuntar a la
planilla de inscripcion llenada y completada una autocerificacion que de fé de lo anterior. El concursante
debe presentar una partitura completa,escrita a mano o impresa con los conocidos programas de edicion
musical: cada pagina de la partitura no debe exceder el tamano A4. Todo el material debe ser perfectamente
legible ya que en sudefecto el concursante, a discrecion del jurado, podria ser descalificado. El examen y la
evaluacion de los proyectos por parte del jurado garantizara el anonimato absoluto de cada participante.

Art.2- TIPO DE COMPOSICION
La da edicién del Concurso Internacional de Composicion de Miisica Sacra Papa Benedicto XV1
esta dedicada a las celebraciones del 90 aniversario de la muerte de Giacomo Puccini (1924 -2014), por lo
ue la composicion propuesta es un Requiem para coro a 3 voces (STB), viola y 6rgano (duracion de entre
8 minutos), el mismo organico utilizado por Giacomo Puccini en su Requiem compuesto en 1905 para
ebrar el cuarto aniversario de la muerte de Giuseppe Verdi.

Los concursantes deberdn presentar:
- Partitura cun;FIeta J
La i}amum y el sobre cerrado donde sera presentada no debe contener ningiin nombre o firma, pero solo
un lema, abreviatura o un seudénimo, que no tenga ninguna referencia con el contenido de la composicion;
ané];:gmnente el lema ird tambien escrito en un sobre cerrado con los documentos requerido en el siguiente
art. 5.

CONCORSO Art.3- MODALIDADES DE ENTRAGA Y ENVIO

La partitura debe ser presentada en cinco (5) copias a la oficina del concurso. Wy
Adjunta 3 la partitura se debe enviar el sobre cerrado con el lema, abreviatura o seudénimo del autor,
in 0:
]N'IERNAZ[ONAI‘E - M?d%nn de solicitud que se adjunta a esta notificacion debidamente llenada
- Curriculum vitae _ ‘
DI ( :OWOSIZ[ON’E - Recibo de pago de inscripcion de 75 € alg ala cuenta de la Ass. Cult. Accademia Romana dellOpera,
Via Gabrio Egﬁ}dlnni, 78 00176 Roma. .. 11T55J0312403210000000237107
BIC / SWIFT: BAFUITRRXXX - BANCA DEL FUCINO
Toda la documentacion deben ser enviada por correo certificado en un sobre cerrado a més tardar el 1 de
DI MUSICA S ACRA marzo 2014 (el sello del correo da autenticidad ) a la oficina del concurso:

2 ° Concorso Internazionale di Composizione di Musica Sacra Papa Benedetto XV1

Gabrio Via Serbelloni, 78
PAPABENEDETTOXVI oo t

Las composiciones y los documentos recibidos no serdn devueltos, solo en caso previsto por el art. 6
. . . ‘ . . - Art.4 - JUNTA DIRECTIVA Y RESOLUCIONES

El jurado estard compuesto por musicos y compositores de fama internacional. _
Después de la seleccion de las ]garl:rtm"as ganadoras 0 con una mencion especial antes del 1 de abril de 2014,

#

el Concurso nntiﬁcaarhi Eédett do de los ganadores y publicara los resultados en la pagina web
L www.concorsopapabenedettoxvi.com
Second Edition La premiacion I;r e?ecucién de las tres obras ganadoras se llevara a cabo 19 de abril 2014.

Los premios se organizaran de la siguiente manera:

1° germ'n € z.omfrm - publicacién de la partitura por Sillabe Editore ;

La Partitura serd ‘mdadurmttelaterﬁpmada 014 - 2015 en una de las iglesias mds importantes de la

Arquididcesis de Nueva York, Ciudad de Nueva York, Estados Unidlos de America.

2 ° premio € 1.000,00

3 © premio € 750,00 {3 |

El jurado se reserva el derecho de no otorgar premios si las composiciones no tienen en cuenta la plena
]urado realizacion de los objetivos mencionados en el art. 2. , —

Las decisiones del jurado son inapelables y definitivas. No se tendrdn en cuenta las composiciones que no

cumplen con las normas de este Reglamento. ‘ _ N

Las composiciones premiadas o de alguna manera sefialadas no podran ser grabadas, impresas, transmiti-

Lorenzo Palomo presidente O e o o am e e bies oo tkepesiaci: yo e pbiiccin
1011, ;
Alfredo RllgEIES ASH&]E de las composiciones no premiadas. : . . :
' La organizacién podra utilizar el material de la composicion premiada de forma gratuita para la interpre-
AI]gElO Cavallaro tacion piiblica en manifestaciones musicales y littirgicas, incluso en presencia de emisiones de radio y tele-
: vision.
Jennifer Pascual rrh B
L] L L] ﬁ-" :Alq‘ :IEIIIA

Angelo hlglese director artistico La organizacion se reserva el derecho de cancelar el concurso en su totalidad o en alguna de las secciones

por causas ajenas a su voluntad que puedan impedir el buen funcionamiento del concurso de la manera
descrita anteriormente. En este caso se devolvera al competidor el material presentado y la inscripcion al
mismo.

Art.7 - DERECHOS DE AUTOR

55 ngabﬂidad de los concursantes depositar las obras en sus respectivas sociedades que resguardan los
0s de autor.

[ - SDICCION
}G:IIG CD‘ Sen mmersllg;al’pggb _E nooe d1 Zttﬁuisingy;s; W1 8 g&gmﬁn&ma serd sometida exclusivamente al Tribunal de Roma.

- -IDIOMA ORIGINAL
www.concorsopapabenedettoxvi.com Art.9-IDIOMA OR TS S5 2 niTie s )
: " Este aviso est4 traducido en varios idiomas. Sin embargo, se considera ejemplar tnico la declaracion
¥ Concorso Intemazionale di Composizione di ehda o ialinne
Musica Sacra Papa Benedetio XV

WWW.concorsopapabenedettoxvi.com
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Entrevista-reportaje

Antond

Antoni Wit, director titular de la Orquesta Sinfonica de Navarra.
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ELENA TRuUJILLO HERVAS

Nacido en Cracovia, el nuevo titular de la Orquesta Sinfénica de Navarra Antoni Wit es uno
de los directores mas reputados del panorama musical internacional. Director artistico de la Filarmoénica
de Varsovia desde enero 2002, Wit aportara su experiencia y madurez a una agrupacion que conoce muy bien,
ya que ha sido su principal director invitado durante las ultimas temporadas. Ganador del primer premio en el
Concurso Internacional de Direccion “Herbert von Karajan™, en 1971 se convirtioé
en su asistente en el Festival de Pascua de Salzburgo. Desde entonces, Wit ha dirigido a las més importantes
orquestas de todo el mundo y ha vendido cerca de cinco millones de copias de sus CDs del sello Naxos.

Sus aclamadas versiones de los Conciertos para piano de Prokofiev, con e

pianista Kun Woo Paik,

y de las obras completas de Szymanowski han sido premiadas por la critica internacional, al igual
que su DVD con la Tercera y Cuarta de Szymanowski para el sello [CA Classics.

 Tras ser nominado seis veces a los Grammy, su grabacién del Concierto para trompa, Partita,
El despertar de Jacob y Anaklasis de Penderecki, ha recibido este afio uno de estos prestigiosos premios.

Y ahora desembarca en la ONS con la ilusion vy las ganas del principiante que inicia
una nueva aventura artistica.

:Queé ha significado para usted su nombramiento como
director titular de la Orquesta Sinfonica de Navarra?

Me siento muy feliz de iniciar una nueva etapa de mi ya larga
trayectoria artistica como director titular de la Orquesta Sinfénica
de Navarra. Es un momento muy importante y especial para mi,
y también para la orquesta, con la que trabajo muy a gusto desde
hace anos. Mis experiencias con el publico espanol han sido siem-
pre extraordinarias. Me siento un director muy querido en este
pais y, muy especialmente, en el Baluarte de Pamplona.

En su opinion, jen qué momento técnico y artistico se
encuentra la orquesta?

Creo que la Sinfénica de Navarra es una de las mejores orques-
tas espanolas del momento. Estd compuesta por extraordinarios
musicos. La calidad artistica y humana de los protesores de la OSN
es extraordinaria, por lo que resulta muy facil plantearse nuevos
retos. El problema no es otro que el gran recorte presupuestario
que ha sufrido la orquesta por culpa de la crisis econémica, lo que
dificulta enormemente abordar nuevos proyectos artisticos.

;Qué retos se ha marcado de cara a los proximos tres
anos al frente de la OSN? ;En quée medida su trabajo va
a influir en la conformacion de la personalidad sonora de
esta agrupacion?



Mis retos artisticos como director titular de la OSN pasan por
ampliar su repertorio, con obras que no haya tocado hasta ahora,
asi como con piezas que no se programan desde hace tiempo. Lo
que me interesa es que la orquesta siga creciendo desde el punto
de vista artistico y alcance un perfil muy definido. Tras mi larga ex-
periencia al frente de importantes orquestas del panorama musical
internacional, no me resultara dificil dotarla de una personalidad
artistica, tratando en profundidad el repertorio. Los resultados se
van logrando con el trabajo diario, con criterios muy concretos
que los musicos de la orquesta asumen y que el puiblico percibe
a través de sus interpretaciones. Lograr ese sonido personal es
uno de mis principales objetivos, asi como llevar a cabo los inte-
resantes proyectos discograficos que tenemos en la agenda. En
definitiva, el secreto esta en trabajar con intensidad para obtener
los mejores resultados.

Esta temporada dirige a la OSN en tres conciertos en los
que sonaran obras de repertorio, entre otras, la Quinta
de Beethoven, la Quinta de Schubert yv el Requiem de
Mozart. ;Qué criterios se han seguido para la eleccion del
repertorio? ;Que lineas tematicas le interesan desarrollar
en Pamplona?

Esta temporada dirigiré Unicamente tres conciertos porque mi
nombramiento se produjo muy tarde, cuando la programacién de
la presente temporada estaba ya practicamente cerrada, al igual
que mis multiples compromisos internacionales. Mis criterios de
seleccion del repertorio son muy simples, elaborar una progra-
macion heterogénea y variada, en la que tengan cabida el mayor
numero de géneros y estilos musicales, lo que podriamos denomi-
nar un programa para todos los publicos”. Trataremos de traer a
Pamplona solistas que los aficionados quieran escuchar. También
quiero colaborar estrechamente con el Orfe6n Pamplonés, al que
he tenido el placer de dirigir recientemente en el Requiem de
Verdi, conmemorando el décimo aniversario del Baluarte. Voy a
estudiar muy seriamente sus propuestas de repertorio sinfénico-
coral para las proximas temporadas. No obstante, también voy a
asumir el riesgo de programar estrenos y obras menos conocidas
que, por su calidad, merece la pena difundir. Estoy seguro de que
al publico también le gustara descubrir nuevos repertorios que
hasta ahora le eran totalmente desconocidos.

Suponemos que no faltara la misica rusa v polaca en las
proximas temporadas.

Como comentaba anteriormente, mi idea es que la programa-
ci6n incluya miusicas muy diferentes. Por supuesto, me encantaria
dirigir obras de autores polacos que me resultan muy familiares y
que conozco en profundidad. El problema es que las mas impor-
tantes partituras de Szymanowski, Goérecki y Penderecki requieren
de una gran orquesta, por lo que son obras que, hoy por hoy, la
OSN dificilmente puede afrontar. No obstante, una de mis gran-
des ilusiones es poder dirigir mas misica espariola pues, aunque
le resulte paradéjico, cuando trabajo en Espana crece en mi “un
sentimiento muy patriota”. No hay que olvidar que hace anos fui
el director titular de la Orquesta Filarmoénica de Gran Canaria, una
experiencia de la que guardo un magnifico recuerdo.

¢Como se convirtio en titular de la Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria?

Fue a través de Rafael Nebot, fundador del fantastico Festival
de Canarias, quien tuvo la idea de llevarme a Las Palmas para que
me convirtiera en director titular de la Orquesta. Recuerdo que me
visito en Katowice, donde dirigia en aquel momento a la Orquesta
Sinfénica de la Radio Nacional Polaca, en el mes de diciembre.
Estabamos a una temperatura de menos 20 grados y todo lleno
de nieve, unas condiciones climatologicas extremas para un cana-
rio... En Las Palmas fundé una pequena orquesta con magnificos
musicos. El trabajo que hicieron su por entonces presidente Gon-
zalo Angulo v su gerente Juan Méarquez para formar y consolidar
a la OFGC fue extraordinario. Tras cumplir mis obligaciones como
titular, me converti en su principal director invitado y pude vivir
de cerca como la orquesta iba creciendo, no sélo en cuanto al
niimero de profesores, sino también desde el punto de vista técni-
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co y artistico. Fui testigo de la creacién de su actual sede, con su
magnifica sala de ensayos, vy del sorprendente Auditorio “Alfredo
Kraus”. Y todo ello gracias a la labor administrativa y de gestién
que se desarrollé durante aquel tiempo.

En su opinion, ;existen todavia diferencias entre las or-
questas internacionales o son cada vez mas homogéneas?

A pesar de que el mundo se estd convirtiendo en una aldea
global, las diferencias entre las orquestas existen. Hace cuarenta
anos estas diferencias solian ser mucho mas grandes de lo que
son hoy. No obstante, detras de cada orquesta hay una tradiciéon
musical que perdura con el tiempo, lo que podria considerarse “su
espiritu”. Y, asi, aunque los miusicos que las forman van cambian-
do, ese “espiritu” permanece. Por ejemplo, las orquestas inglesas
son muy flexibles, se siente que quieren hacer lo que el director
les marca. Por otro lado, las mejores orquestas alemanas son mas
rigidas, prefieren su propia tradicién...

Usted afirmaba anteriormente que le gustaria dirigir mas
musica espanola. jCuales son sus compositores espano-
les favoritos vy por qué?

Por supuesto, Manuel de Falla v no necesito explicar las ra-
zones. Pero conozco y admiro también la obra de otros muchos
compositores espafioles como Sarasate, Rodrigo, Toldra, Guridi,
Ernesto Halffter; y también de autores todavia vivos como Javier
Darias, Tomas Marco o Joan Guinjoan. Espero poder dirigir en
Pamplona mucha musica esparnola.

Volviendo al pasado, ;qué directores han ejercido una
mayor influencia en su forma de dirigir? ;Que recuerdos
tiene de sus trabajos con Penderecki?

En los anos sesenta, durante mi etapa de estudiante, Polonia
era un pais muy cerrado. Mis primeros maestros fueron Henryk
Czyz v Witold Rowicki. Fueron ellos los que realmente abrieron
mis horizontes artisticos. Czyz fue en realidad mi profesor y
Rowicki me ayudé6 mas como su asistente en la Orquesta Filar-
monica de Varsovia. En el afio 1967 me trasladé a Francia donde
estudié con Nadia Boulager. Y luego, después de ganar el primer
premio en el Concurso “Herbert von Karajan”, me converti en su
ayudante. Ni qué decir tiene que fue una experiencia muy intere-
sante. Aprendias con tan sélo verlo dirigir. Me quedé impresiona-
do con la enorme energia que imprimia a los musicos... También
fui alumno de Penderecki y con él preparé algunas de sus obras,
a veces en estreno absoluto, como Lacrimosa y Agnus Dei. He
grabado maés de 20 CDs dedicados a su miisica en Naxos, sesiones
en las que ha estado presente v ha sido una experiencia extre-
madamente interesante. Después, he tenido la suerte también de
colaborar con otros compositores como Messiaen, Lutoslawski,
Gérecki, Woijciech Kilar, Sofia Gubaidulina, Arvo Part... Fue una
experiencia fantastica poder trabajar con estos autores, entre otras
cosas porque cada uno es diferente a los demés... Podria contarle
tantas cosas que necesitaria que me hiciera otra entrevista...

;Tiene algan proyecto de gira o de grabacion con la
OSN?

Me gustaria poder organizar alguna gira, tanto dentro como
fuera de Espafia, porque sé que hay muchos lugares donde al
publico le encantaria poder escuchar a la Orquesta Sinténica de
Navarra. Pero, todos estos proyectos dependen del presupuesto
economico, que en este momento es muy precario como conse-
cuencia de la crisis. Es el mismo problema que tenemos con las
grabaciones. Tras el éxito que tuvieron los cuatro CDs dedicados
a Sarasate, el sello Naxos esta muy interesado en publicar nuevas
producciones discogréficas de la Orquesta, en las que también
participe el magnifico Orfeén Pamplonés. Estamos iniciando las
negociaciones para llevar a cabo varios trabajos dedicados a Bruc-
kner, Dvorak, etc. Por el momento son simplemente proyectos,
por lo que habra que esperar.
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Alfredo Garcia

El milagro de la voz

lfredo Garcia es uno de los mas
solidos valores de una extraordina-
ria generacion de cantantes espa-
noles con una ya acreditada proyeccion
artistica en los escenarios internaciona-
les. La admirable versatilidad de su voz,
capaz de adaptarse a los mas variados
géneros y estilos, asi como su soélida
personalidad interpretativa, son algunas
de las claves de su éxito. A continuacién,
el baritono madrilefio nos pone al dia de
su trayectoria artistica y de sus proximos
proyectos.

¢Como fueron sus inicios musicales
vy, mas concretamente, en el canto?

[La voz no fue més que una afortunada
coincidencia, ya que la sensibilidad musi-
cal siempre la he sentido tan honda y anti-
gua como mi primera memoria. Comenceé
los estudios de musica pensando en la
composicion y fue a mitad de camino
cuando mis profesores se dieron cuenta
de que tenia una voz extraordinariamente
bien dotada, algo que jaméas hubiese ima-
ginado. Después llegaron mis estudios en
Madrid y en Viena, las becas, los primeros
proyectos vy algunos premios.

La versatilidad de su voz le ha per-
mitido abordar un repertorio muy
amplio, desde la opera, la zarzuela,
el oratorio, la cancion...

Me apasiona poder cantar tantas co-
sas diversas, asomarme no solo a las ope-
ras de Mozart o Rossini, sino también a
los oratorios de Haendel o las canciones
de Beethoven. ;Se puede vivir renun-
ciando a alguna de ellas? Tal vez, pero
nuestro paladar sera algo mas plano. La
interpretacion es un viaje con destinos
a los que no quiero renunciar. Por otro
lado, el tiempo, la madurez, la propia
evolution de la voz y nuestra personali-
dad nos llevan a nuevos repertorios a lo
largo de la vida, como Verdi, uno de los
mas grandes.

Su intervencion en EIl barberillo
de Lavapiés en la Kammeroper de
Viena marco un antes v un despues
en su trayectoria artistica.

Vivi como un raro privilegio poder
llevar el personaje de El barberillo v un
género como la zarzuela al corazéon de
la capital mundial de la musica. Fue la
primera obra representada integramente
en espanol en Viena y a pocos metros de
la casa que habité Mozart. Era consciente
de que de alguna manera las circunstan-
cias me habian convertido en embajador
no solo de la miusica de mi pais sino

también de todos los compositores vy
cantantes esparioles que durante genera-
ciones han creado nuestra musica v a los
que tengo muy presente. Los aplausos,
que recogi, eran en gran medida para
ellos. Lo hice con toda la dignidad, res-
peto v entrega posible, junto a un equipo
de primera; y resulté un éxito de critica,
publico v una experiencia inolvidable en
lo personal.

Las operas de nueva creacion de
nuestros autores ocupan un lugar
muy importante en su carrera. No
hay que olvidar su intervencion en
el estreno de EI caballero de la
triste figura, de Tomas Marco.

Me gusta entenderme con los grandes
compositores del pasado, asombrarme,
aprender v disfrutar con ellos, responder
a las preguntas que nos dirigen desde
ese lugar que ocuparon en el tiempo vy
que nos han dejado escritas en sus obras,
ofrecerles la respuesta de mi voz. Pero
también pertenezco a este pequeno pe-
dazo de historia por el que caminamos
y en el que quiero mirarme. Cuando un
compositor te ofrece su confianza para
acompanarle en el nacimiento sonoro
de su obra, es un privilegio, un regalo.
Esto es lo méas cercano que un cantan-
te puede estar de ser un astronauta,
aterrizando por primera vez sobre una
partitura que vamos a dar a conocer a
través de nuestra voz y que espera de
nosotros todo cuanto podamos decir de
ella. Tomas Marco ha sido, entre otros,
uno de esos compositores de talla, con

el que he hecho ese viaje. También me
ha dedicado una 6épera, Tenorio, sobre
el mito universal espafol, que estamos
pendientes de estrenar.

“Poems in Prose” es el titulo del
CD que acaba de publicar el sello
Verso, en el que interviene como
solista en la interpretacion de la
Cantata para coro, solistas v or-
questa, de Miguel Pons. ;Qué ha
significado para usted participar en
esta grabacion? ;Conocia la obra
del joven compositor Miguel Pons?

Mi primer encuentro con Miguel Pons
fue abriendo su partitura y ya entonces
me dio una excelente impresién que se
reafirmo cuando le conoci personalmen-
te; creo que nos esperan grandes obras
escritas por él. La grabacion se hizo con
la ORCAM, que es una agrupacion por
la que siento afecto y admiracién, y con
José Ramoén Encinar como director, un
maestro capaz de descifrar cualquier par-
titura. El resto de solistas era excelente y
asi es facil llegar a cualquier puerto. Por
otro lado, es loable que instituciones co-
mo la Fundacion BBVA o Verso encaren
grabaciones en unos tiempos donde va
siendo una rareza abordarlas.

¢:Qué proyectos tiene para el futuro
mas inmediato?

En lo inmediato cantaré EI Mesias
en el Palau de la Musica de Valencia.
Después me espera El retablo de Maese
Pedro de Falla, con el maestro Frithbeck
de Burgos, que acaba de cumplir 80 anos
y que no solo es ya un mito sino que esta
en su momento mas fertil. Con él hice
esta obra por primera vez en Dresde con
la Dresdner Philharmonie. Y junto a él
he cantado con orquestas como la New
York Philharmonic, la Boston Symphony
o la Israel Philharmonic. Organizado por
la UAM, abordaré ademas dos Operas,
The Telephone de Menotti e Il Segreto
di Susanna de Wolf Ferrari y la gra-
baciobn de un CD con canciones de la
compositora Ana Lara. Mas adelante el
estreno de una opera de José Buenagu
v La vida breve de Falla en Washington,
de nuevo con el maestro Frithbeck de
Burgos. En recital y organizado por la
Comunidad de Madrid, las Canciones Ir-
landesas v Escocesas de Beethoven para
trio vy baritono que son maravillosas y po-
co conocidas. Y espero que se confirmen
varios proyectos mas que estan por venir.

Mas informacion en:
www.alfredogarcia.com

E.T.H.
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Concurso Internacional de Composicion
de Musica Sacra de Roma

Recordando a Puccini

ras el éxito de su primera

edicion, acaba de convocar-

se en Roma el II Concurso
Internacional de Composicién de
Musica Sacra “Papa Benedicto
XVI®, que rendirdA homenaje al
compositor Giacomo Puccini, en
el nonagésimo aniversario de su
muerte. De los origenes de la mii-
sica sacra y de todos los porme-
nores del certamen hablamos con
el presidente del jurado, el com-
positor espafiol Lorenzo Palomo.

Le felicito por su nombra-
miento, Maestro. ;Como le
llego la invitacién?

A mediados de junio recibi una
invitacién del director artistico del
Concurso, Angelo Inglese, ofre-
ciendome la presidencia del Ju-
rado del Concurso Internacional
de Composicién de Musica Sacra
de Roma. Me senti especialmente
alagado por venir la invitacion de Roma
y, sobre todo, por venir de Italia, el pais
donde tuvo sus origenes la miusica sacra
y también, sin duda, el pais que con mas
compositores ha contribuido a su desarro-
llo en la historia de la musica. Acepté la
invitacion encantado.

De la musica sacra se habla poco. ;A
qué cree que se debe?

Porque una vez que las cosas dan sus
frutos, tendemos a olvidarnos de ellas.
Hemos de pensar que la musica en si, tal y
como la concebimos, tiene sus origenes en
ese gran arte que se llama “musica sacra”.

¢Cual fue el proceso?

Sus primeros signos aparecen con los
albores de la cristiandad. Los cristianos
necesitaban invocar sus plegarias vy las re-
citaban con inflexiones rudimentarias de la
voz. Poco a poco fue naciendo lo que mas
tarde se llamaria “Canto Gregoriano”, en
paralelismo con la musica religiosa judia o
judaica. La creacion del canto gregoriano
no se atribuye a ninguna persona en con-
creto. Este canto es la creacién esponta-
nea de muchos pueblos y generaciones,
desarrollado durante muchos arfos. El
canto gregoriano es el medio de elevar la
plegaria con mayor devocion en las cere-
monias V ritos litGirgicos de la iglesia. Es un
canto monddico, a capella, sin acomparia-
miento, que sigue las inflexiones del texto
en latin. Es siempre interpretado por voces
masculinas. Su nombre se debe al Papa
Gregorio Magno, en el siglo VI-VII, que lo
recopild y ordeno.

¢Quiéen da el siguiente paso en la his-
toria de la masica?
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El compositor Lorenzo Palomo, presidente del jurado

del Concurso.

El monje benedictino Guido d’Arezzo,
que vivid entre los siglos X y XI, creo,
entre muchas otras cosas, el tetragrama,
donde se podia escribir el canto gregoria-
no, y cred la notacion musical, tomando la
primera silaba de cada uno de los versos
del Himno a San Juan:

Ut queant laxis
resonare fibris
mira gestorum
famuli tuorum
solve polluti

labii reatum
Sanctae Iochannes.

Més tarde, para facilitar la articulacion
del solfeo, se sustituyé en algunos paises
europeos, como Espana e [talia, el “ut”
por el “do”.

¢Como empezo la polifonia?

La polifonia empez6 basandose en el
canto gregoriano. Sus inicios fueron muy
sencillos: consistia en el facil procedimien-
to de tomar una melodia gregoriana vy
se le anadia una segunda linea melédica,
situadas ambas a la distancia de octava,
de cuarta o de quinta. Asi naci6 el llamado
“punctum contra punctum” o "nota contra
nota”, posteriormente llamado contrapun-
to. Luego se fueron anadiendo las demas
voces Y, poco a poco, nacerian las reglas
del contrapunto y armonia. Todo evo-
lucionaba dentro de los estrictos limites
de la cultura eclesiastica. La polifonia
sacra llegb a interesar de tal manera a
los compositores de aquella época que se
expandi6é vy desarrollé6 por toda Europa,
y llegb a su apogeo, muy especialmente,

con el nacimiento del las grandes
basilicas, siendo una de las mas
importantes la de Notre Dame de

Paris, construida a mediados del
siglo XIIL.

¢Que paso despues?

La musica sacra abrié paso
poco a poco a la musica reli-
giosa, de campo de accién y de
creatividad mucho mas amplio.
La diferencia entre ambas es que
la musica sacra queda limitada
estrictamente a la musica litirgica
de la iglesia y la miusica religiosa
puede basarse en cualquier tema
religioso fuera de lo littirgico. El
siguiente paso fue la aparicion de
las primeras Operas, cuyo argu-
mento se basaba especialmente
en temas mitologicos.

:Queé compositores de la his-
toria podria destacar dentro
de la miusica sacra?

[a mayoria de los paises de Europa
dieron grandes compositores de musica
sacra o religiosa. Entre tantos citaré solo a
los italianos Pergolesi, Palestrina, Fresco-
baldi, Gabrieli o Orlando di Lasso. De los
espanoles destacan Tomas Luis de Victoria,
Francisco Guerrero o Cristébal de Morales.
Por supuesto, menciéon especial merece el
“padre de la musica” Juan Sebastian Bach,
que, desde la iglesia de Santo Tomas de
Leipzig, nos dejara el legado més importan-
te de musica religiosa de la historia.

Las catedrales de Esparia estan repletas
de composiciones sacras, que poco a pPoco
se van descubriendo gracias al trabajoy a la
dedicacion de solo unos pocos. Es necesa-
rio que todas esas obras salgan a la luz para
enriquecer nuestro patrimonio musical.

El Il Concurso de Miisica Sacra de
Roma tendra a Puccini como protago-
nista.

Si. Esta edicion del Concurso esta de-
dicada a celebrar el 90 aniversario de la
muerte de Giacomo Puccini y la partitura
obligada es un requiem para coro a tres
voces, viola y 6rgano, que es la misma
formacién que utilizara Giacomo Puccini
en su Piccolo Requiem, compuesto en
1905 en el cuarto aniversario de la muerte
de Giuseppe Verdi. Desde estas lineas qui-
siera animar a los compositores esparioles,
especialmente a los de las nuevas genera-
ciones, a mandar sus partituras y participar
en este Concurso.

Mas informacién:
WWW.concorsopapabenedettoxvi.com

E.T.H.
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Alberto Martinez Molina

Tradicion y modernidad para Hippocampus

Bach en Vallekas es otra nueva
propuesta del sello Arsis y de
Hippocampus, el tantastico
conjunto que

dirige desde el clave Alberto
Martinez Molina, con el que
hemos hablado en puertas de
editar otra nueva grabacion
en formato GPD, pioneros en
transformar los formatos de
audio v video en pendrives.

GPD, HD, GB, PDF... ;Por qué no
hablamos un poco de musica?

Me parece fantastico... Las siglas que
citas son el continente, y el contenido,
que es la musica de J. S. Bach, ha sido
la pasion de todos los integrantes de
Hippocampus desde que nos conocimos
como estudiantes. Nos hicimos miusicos
por su musica, que nos parece la maxi-
ma expresion artistica que conocemos,
forma parte de nuestras vidas...

Es curioso, pero el sistema mas no-
vedoso (el GPD o pendrive) convive
con el repertorio mas tradicional,
aunque Bach posiblemente sea el
creador mas moderno de todos los
tiempos...

Lo que pretendemos es que la emo-
cion llegue al oyente, o mas bien al es-
pectador, de la mejor manera posible. La
musica ha sido siempre un arte escénica,
durante cientos de anos. Para escuchar
habia que estar viendo simultaneamente
al musico, hasta que llegdé el mundo de la
grabacién sonora, a comienzos del siglo
XX, pero antes hay siglos y siglos de
musica que conllevaban necesariamente
estar viendo al intérprete. Hoy la musica
se reproduce en casa o en los auriculares
y el publico no ve a los musicos (a excep-
cion, claro, de los formatos de video en
DVD y similares), por lo que el oyente no
recibe la informaciéon “multimedia” que
ha recibido durante siglos. A eso hay que
anadir cierta artificialidad en las grabacio-
nes. Lo que nosotros hacemos es grabar
en directo: hacemos dos pases y de ahi
seleccionamos lo mejor, pero todo ha
sido tocado en vivo. Nuestro primer CD
de Bach fue en vivo, con tres Cantatas; el

GonzALO PEREZ CHAMORRO
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El director v clavecinista Alberto Martinez Molina, la mente de Hippocampus.

primer pendrive, Liebster Jesu, tambiéen
con Bach, fue asimismo en directo y va
incluimos parte en video HD, mientras
que por fin nuestro Gltimo GPD ha sido
Bach en Vallekas con todo el contenido
musical en dos formatos de video en alta
definicién, para que puedan ser reprodu-
cidos en todos los sistemas. En definitiva,
la idea es volver al origen de la musica,
disfrutar escuchandola mientras se ve a
los musicos sintiendo las emociones y
afectos que les produce su interpretacion.

Y ademas mejora lo que ofrece
un DVD, porque trae mucha mas
informacion adicional v mayor ca-
pacidad...

El pendrive es un “container”, uno lo
puede llenar de muy diversos contenidos:
archivos de audio y video, documentos
multimedia, galeria fotografica... La gran
revolucion es la libertad que da un for-
mato como este. El Blu-ray te obliga a
tener el reproductor concreto. El GPD
puedes reproducirlo desde el ordenador
de casa a todo aquel aparato que tenga
una entrada USB, es decir, a casi todo,
si es relativamente reciente, incluyendo
las televisiones, donde la resolucion de
imagen es muy buena. En un futuro no

muy lejano, la realidad sera que el que
quiera podréa seguir asistiendo a concier-
tos, pero si el concierto es en Sydney,
podré verlo en streaming, en proyeccion
holografica en tres dimensiones a todo
color vy alta definicion en el salén de ca-
sa... Tendra su precio, pero llegard, estoy
seguro. Se esta volviendo al contacto
directo con los musicos y al fenémeno
escénico. Tecnologia al servicio del arte
de la musica y de su expresion.

Si dicen que Dios esta en todas par-
tes, Bach esta en Vallecas...

Bach ha estado en Vallecas desde ha-
ce muchos afios, porque la iglesia de San
Pedro ad Vincula de la Villa de Vallecas
es casi una de las sedes de Hippocam-
pus. Hemos grabado en ella cinco albu-
mes. Es una iglesia con unas estupendas
condiciones acusticas, tiene muy poco
trafico alrededor. Es un edificio del siglo
XVII con muchas similitudes con los que
tuvo Bach en Leipzig, tanto San Nicolas
como Santo Tomas, iglesias en las que he
estado v he podido comprobar in situ que
la vallecana disfruta de una actistica muy
parecida. Y si, contestando a tu pregun-
ta, Bach esta en todas partes y Vallecas
no podia ser menos.



;Como se conjuga que en vuestras
interpretaciones de las Cantatas ha-
va clave v organo positivo?

Estd ampliamente documentado que
en las iglesias de Bach habia varios claves
tanto para los ensayos como para las
interpretaciones de sus Cantatas. Hay
muchas Cantatas con su parte de 6rga-
no (afinados un tono més agudo, por lo
que Bach escribia mas grave esta parte,
para que sonara exactamente como las
demas) y su parte de cembalo en el tono
original. Digamos que, desde el punto de
vista del purismo, que no es lo que mas
valoro pero es un dato, estd mas que
claro que se usaba clave. Las funciones
continuisticas de un clave y un érgano
son distintas: el 6rgano es un instrumento
de sonido mantenido y tiene un peso mas
armonico; por su parte el clave, por la
naturaleza de su sonido, tiene un punto
mas ritmico. [La combinacién esta docu-
mentadisima en musica sacra, aunque la
tradicion historicista de mediados v finales
del siglo XX quiso denostar al clave en la
musica religiosa, una moda liderada por
los grandes popes de la interpretacion de
la década de los setenta. Hoy en dia, si
No se usa un clave y un érgano es porque
no hay presupuesto, que también es algo
original de todas las épocas. Que quede
claro, Bach es conocido como el mejor
contrapuntista de todos los tiempos, entre
otras muchas cosas, pero es también sin
duda el mejor armonista de la Historia de
la Musica, y esto necesita de un grupo de
continuo lo méas nutrido posible.

Los miusicos de los que te rodeas ga-
rantizan estos resultados, hablamos
de Ruth Verona en el continuo, la
soprano Raquel Andueza...

Sin duda Ruth es excepcional, uno de
los musicos mas sensibles que conozco.
En el proximo pendrive también partici-
pa, ademéas de como continuista, como
solista en una sonata de cello de Vivaldi.
Y Raquel no necesita presentacion, de
verdad me considero un privilegiado por
estar rodeado de estas personas, artistas
tan integros.

¢Algun referente interpretativo en
Bach?

Mi referente musical ha sido y es mi
maestro, Richard Egarr, como teclista
y como director. Lo han llamado varias
veces ‘el Leonard Bernstein de la musica
antigua”... No me parece ninguna exa-
geracion.

;Fuera de Espana en qué lugar esta
Hippocampus?

Uno de los pilares bésicos del con-
junto es la concertino alemana Kerstin
Linder-Dewan. Ultimamente, soportando
la crisis que tenemos en Espana, hemos
tocado mas en Alemania que aqui, inclu-
yendo una Pasién segiin San Mateo en
Berlin...

Sois parte de esa “movilidad lab-
oral” destino Alemania, eufemisti-
camente hablando, como la llamo
el gobierno...

Emigrantes puros y duros, sin eufemis-
mos. Aqui no hay casi conciertos. Entre
otras cosas gracias al [VA “tan bajo”
que ha impuesto el gobierno... Cuando
vamos a Alemania damos tres o cuatro
conciertos seguidos, en las iglesias el
publico paga un precio asequible para
asistir a los conciertos, y de este modo se
cofinancian. En Inglaterra también tene-
mos proyectos cercanos. En el grupo hay
musicos de varias nacionalidades, y esto
nos ayuda a tener presencia en distintos
paises.

;Y el futuro?

En Espana es complicado, a corto
plazo, realizar conciertos orquestales si
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Discografia

En Compact Disc

* CD Arsis 4193 - Johann Philipp Krieger.
Op.2 - Vol.1 (2005)

» CD Arsis 4206 - Lasciatemi morire (2007)

» CD Arsis 4224 - Johann Sebastian Bach.
Cantatas BWV 82,170,199 (2009)

» CD Arsis 4238 - Johann Philipp Krieger.
Op.2 - Vol.2 (2010)

En Pendrive USB:
= GPD Arsis 5187 - Les Goitits Reunis, con
Jaap Schroeder (CD 2006 - GPD 2013)

» GPD Arsis 5237 - Sonatas de un oboista
- Giuseppe Sammartini (CD 2009 - GPD
2013)

» GPD Arsis 5242 - Liebster Jesu- BWV 32,
54, 84, 1051 (2012)

» GPD Arsis 5247 - Bach en Vallekas - BWV
109, 112, 202, 1049 (2013)

» GPD Arsis 5237 - Sonatas de un oboista -
Giuseppe Sammartini. Con Xavier Blanch

(CD 2009 - GPD 2013)
WWwWw.arsis.es
www. hippocampus.es

Hippocampus

queremos que economicamente no sean
deficitarios. Lo ideal seria que se organi-
zaran conciertos con tres o cuatro pases,
y se pudieran recibir ayudas ademas de
venderse entradas que cofinanciaran los
proyectos. La cultura no deberia ser gra-
tis, sino accesible y barata. O muy barata
incluso. Habria una férmula a tres bandas
para solucionar el problema en el que
estamos: una, tiene que haber subvencion
publica, bien gestionada y sin despilfarrar
el dinero, que tratara de proteger y activar
el trabajo de los musicos nacionales; dos,
una ley de mecenazgo de una vez por
todas; no puede ser que una empresa no
esté seducida para invertir parte de sus al-
tos beneficios al servicio de la cultura, ob-
teniendo de este modo ventajas fiscales,
es algo que se hace desde mucho antes de
los Medici. Y tres, la subvencion activa, es
decir, que el publico se involucre y con en-
tradas a precios moderados sustente par-
te de la financiacién necesaria. Creo que
en la combinacién de estas tres fuentes de
ingreso hay una posible solucion... Y con
respecto al futuro de Hippocampus, cabe
resaltar que nuestro proximo GPD con
Arsis sera PARENT(H)ESIS: un cuarteto,
miuisica de camara para oboe, flauta dul-
ce, violoncello y clave, un experimento
musical y cinematogréfico, con filmacion

de Noah Shaye.

BACH EN VALLEKAS. Cantatas BWV 112, 202 y 109.
Concierto de Brandemburgo n. 4. Raquel Andueza.

Jordi Domeénech. Juan Sancho. Enrique Sanchez Ramos.
Hippocampus / Alberto Martinez Molina.

Arsis, 5247 o GPD 8 GB - HD o 72
Dist. Ind. * % % *AR

Regresa Bach una v otra vez a los
atriles de Hippocampus, de nuevo, como
se cuenta en estas paginas, en el formato
GPD, con dos tipos de alta resolucién (mov
y mp4), ademas de galeria fotografica y un
PDF con todo el material de textos posible.
Y claro, tanto Bach hace que Hippocampus
se sienta como un Evangelista en una de las
Pasiones, tluyen con la naturalidad deseada
y consiguen momentos de exaltada belleza
(el conjunto instrumental, idéneo, suena con
una tersura admirable), ademas de lograr
empastes (6rgano y clave en el continuo)
tan hermosos como el del comienzo de
la Cantata BWV 202, con resonancias
bandeonisticas. Los solistas, destacando la
arrolladora presencia y fuerza de Raquel An-
dueza, estan a similar nivel. Sin duda, disco,
por llamarlo tradicionalmente, de premio.

GIP.C.




Compositores

Heinrich von Herzogenberg

e la entusiasta fe por Richard Wagner y la “mtisica del

futuro” a la conversiéon absoluta hasta el final de sus
dias al credo clasicista de Johannes Brahms, con Johann
Sebastian Bach como figura suprema del panteén musical.
Asi puede resumirse el periplo como creador de Heinrich
Picot de Peccaduc, baron de Herzogenberg, uno de esos
compositores con etiqueta de epigonales, pero cuya obra,
a despecho de las innegables influencias, refleja una per-
sonalidad propia dentro de una época en la que no habia
lugar para los matices: o se era partidario del progreso y se
militaba en las filas de Wagner y Franz Liszt, o se anoraba
la tradicién y se intentaba rejuvenecer sus moldes segun el
ejemplo brahmsiano. En ese juego de opuestos Herzogen-
berg opt6 a partir de 1874 por el “pasado”, después de ha-
ber probado suerte con el “futuro”. Y todo por la influencia
del autor de Un réquiem alemén, hacia cuya figura sentia
algo mas cercano a la devocion que a la mera admiracion.
Algo de lo que el propio compositor era consciente cuando
decia: “[Brahms] me ha ayudado a realizarme por su sola
existencia. Contemplar lo que ha sido, su fuerza artistica y
humana, ha fortalecido mi débil alma y la ha empujado a
avanzar hasta lo que soy ahora”. A esa influencia se sumaba
otra no menos decisiva, la de Philipp Spitta, el gran biogra-
fo de Bach, en quien veia “un barémetro que no engana
nunca, no soélo en lo que a la conciencia musical se refiere,
sino sobre todo como hombre y como amigo”.

Heinrich von Herzogenberg naci6 en la austriaca Graz
en el seno de una familia aristocratica de origen francés que
no repard en gastos a la hora de dar a su vastago la mas
exquisita educacién. Asi, Muinich y Dresde fueron algunas
de las ciudades en las que estudi6 antes de pasar a Viena
para ingresar en la universidad. Una vez alli, ni el derecho ni
la filosofia ni las ciencias politicas, estudios todos ellos que
inici6, pudieron desbancar a su interés por la musica, por lo
que acab6é matriculandose en el Conservatorio. A pesar de
los esfuerzos de su maestro Felix Otto Dessot, un reputado
brahmsiano, vy de que el propio Brahms residia en la capital
imperial, el joven estudiante saldria de él fascinado por la
figura de Wagner.

En 1867, un ano después de contraer matrimonio con
una antigua alumna de Brahms, Elisabet von Stockhausen,
Herzogenberg se establecié en su ciudad natal. Y fue alli
donde, en 1870, estren6 su primera obra importante, la
cantata Columbus, cuya filiacién wagneriana, sehalada por
la critica, posiblemente ni siquiera fue deliberada por parte
de un musico que, hasta la fecha, s6lo habia escrito algunos
lieder en el espiritu de Schumann y piezas corales de aire
folclorizante, no demasiado alejadas de otras del mismo
estilo de Brahms. En cambio, su siguiente obra, la sinfonia
programatica Odysseus, inspirada en el Ulises homerico,
si que haria justicia al credo wagneriano. Herzogenberg la
acabé a principios de 1872, poco después de haber dejado
Graz por Leipzig. Su mismo género, unido a la riqueza de
su paleta orquestal y arménica, da cuenta de esa vinculaciéon
con la “nueva musica” promulgada por Wagner y Liszt, vy
lo hace ademas de forma osada vy original. Tanto, que hay
pasajes que suenan como anticipaciones de Mahler, Sibelius

§.D. 2017

Juan Carlos Moreno

y Strauss. El estreno en Graz en 1872 tue acogido caluro-
samente, aunque para entonces Herzogenberg ya habia
empezado a distanciarse de su criatura. Cuando un afio mas
tarde la partitura fue publicada, su creador ya la consideraba
“papel de desecho”...

Y es que, en Leipzig, Herzogenberg dio un giro de 180
grados a su arte. El redescubrimiento del arte de Bach y
una relacion mas estrecha con Brahms, alzado al puesto de
ideal de compositor, obraron el milagro. De entonces data
también su dedicacion a la musica de camara, un campo
desdenado por Wagner y Liszt. El Quinteto con piano Op.
17 y el Cuarteto de cuerda Op. 18, ambos de 1876, fueron
sus primeros frutos en, al que seguirian, entre otras obras,
los dos Trios de cuerda Op. 27 (1877-1879) y el Cuarteto
con piano Op. 75 (1892), este escrito en memoria de su
esposa. Es cierto, la huella de Brahms es evidente en todas
estas paginas, sobre todo en lo que se refiere a la claridad
formal, pero no es menos cierto que su belleza sonora y
su calidad melédica, elegante a la par que callada, tienen
un sello propio. Como también sus dos aproximaciones
a la sinfonia, la Sinfonia en do menor Op. 50 (1885) vy la
Sinfonia en si bemol mayor Op. 70 (1889), ambas de un
tono interiorizado que nada tiene que ver con el pathos
brahmsiano fuera de su respeto a la forma clésica.
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La obra

En 1887, Brahms escribia acerca de Heinrich von
Herzogenberg: “Las piezas de Heinz, mas que las de
otros colegas, me recuerdan a mi mismo y también me
ensefian aquello que intento aprender y hacer”. De-
claraciones como ésta, unidas al hecho que Herzogen-
berg dedicara hasta cuatro partituras al de Hamburgo,
explican el por qué ya en su época el compositor fue
considerado un imitador servil del maestro. No obstante,
tuvo también sus partidarios. Uno de ellos fue el vio-
linista Joseph Joachim, quien, a pesar de que rechazé
estrenar el Concierto para violin del musico, fue un
entusiasta de sus creaciones de camara vy sus sinfonias.
Otros fueron los hermanos Philipp y Friedrich Spitta.
Este Gltimo escribi6 sobre él: “Las perlas que [la musica
de Herzogenberg] propone estan en su interior. Aquello
que se oye aqui y alla que dice que Herzogenberg fue
un contrapuntista erudito pero arido, sin alma vy sin
originalidad, lo Ginico que prueba es la falta de interés de
la gente que asi habla por conocer mejor a una persona
cuyas obras ganan a medida que se las escucha una
y otra vez; alguien que ha trabajado duramente, pero
que ha escrito con una rapidez que evoca a Haendel y
Mozart”. Exceptuando la ultima licencia, propia de un
exégeta, al resto no le faltaba razon.

Discografia

* Die Geburt Christi. Regina Schudel, Anke Eggers,

Peter Maus. Domchor Berlin. Ensemble Oriol /
Christian Grube.
Hanssler, CD 98001. DDD. 2 CDs.

Sinfonias ns. 1 y 2. Filarménica de la Radio NDR /

Frank Beermann.
CRO. 7771222 DBI):

Concierto para violin. Odysseus Op. 16. Ulf
Wallin, violin. Filarménica de la Radio Alemana /
Frank Beermann.

CPO, 7772802. DDD.

Cuartetos con piano Opp. 75 v 95. Trios de
cuerda Op. 27/1-2. Leyendas para violonchelo y

piano. Andreas Frolich, piano; Belcanto Strings.
CPO, 7774382. DPD. 2 CDs.

24 Lieder. Hélene Lindquist, soprano; Philipp
Vogler, piano.
CPO, 7775862. DDD.

* An Mutter Natur (+ otras obras para coro a

cappella). Rheinische Kantorei / Hermann Max.
CPO, T717282. DDD:.

Quinteto para piano v vientos Op. 43. Trio para
oboe, trompa vy piano Op. 61. Oliver Triendl,
piano; Orsolino Quintett.

CPO, 7770812. DDD.

* Obras para piano. Anthony Goldstone, piano.

Toccata Classics, TOCC0010. DDD.
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Cronologia

» 1843 Nace el 10 de junio en Graz, Austria, en el
seno de una familia aristocratica.

» 1864 Finaliza su formacién musical en Viena.

* 1866 Contrae matrimonio con Elisabeth von
Stockhausen, una pupila de Brahms.

» 1870 Estrena la cantata Columbus, de inmediato
etiquetada como wagneriana.

* 1871 Abandona su localidad natal v se traslada a
[eipzig.

» 1872 Estreno en Graz de la sinfonia programética
Odysseus. Empieza a distanciarse del wagnerismo.

* 1874 Funda, con Philipp Spitta, la Asociacién
Bach de Leipzig.

* 1885 Es nombrado profesor de composiciéon en la
Escuela Superior de Musica de Berlin. En Leipzig,
se estrena la Sinfonia n. 1.

» 1887 Sufre una grave crisis de reumatismo que
le obliga a interrumpir sus actividades durante dos
anos.

* 1889 Compone para Joseph Joachim el
Concierto para violin en la mayor.

* 1890 Estreno de la Sinfonfa n. 2 en Leipzig, bajo
la direccion del propio compositor.

o 1894 Estrena en Heiden el oratorio Die Geburt
Christi.

* 1900 Muere el 9 de octubre en Wiesbaden.

Heinrich von
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BELLINI:

[.a Sonnambula.

Parodi, Mellor, Pratt. Coro y
Orquesta del Teatro La Fenice
/ Gabriele Ferro.

16/9 — 132 min. — Sub.Esp.
/14004 (Blu Ray)

Ean; 0814337011406
CMAJOR -T. 63

HEGGIE:

Moby-Dick,

Morris. Costello, Smith. Opera
de San Francisco / Patrick
Summers.

16f9 142+51 min.
2059054 (Blu Ray)

Ean: 0880242596543
EUROARTS - T. 64

tm
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CELIBIDACHE REHEARSES
BRUCKNER'S NINTH

A JAMN BEHMIDT LARRE FILEA

BRUCKNER:

Novena sintonia.
(Intepretacién Y comentarios).
Orquesta Filarmonica de Mu-
nich. / Sergiu Celibidache.
16/9 — 60 min. — Sub.Esp.
HIS089 (Blu Ray)

Ean: 0807280808995
ARTHAUS - T.64

NOVEDADES

DICIEMBRE 2015
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BERLIOZ:

[.os Trovanos.

Antonacci, Hymel, Westbroek.
Coro y Orquesta de la Ro-
yal Opera House / Antonio
Pappano. Dir. Esc,: David
McVicar.

16/9 — 275 min. — Sub.Esp.
OABD7113D (2 Blu Ray)
Ean: 0809478071136
OPUS ARTE-T. 63

=T o e

Giacomo Puccini
La'BEohems ’

PUCCINI:

[La Boheme.

James, Machado, Romeu. Pa-
lau de les Arts Reina Sofia.
Coro de la Generalitat Valenci-
ana. Orquesta de la Comunitat
Valenciana / Riccardo Chailly.
Dir. Esc.: Davide Livermore.
16/9 — 114 min.

ACC10283 (Blu Ray)

Ean: 4260234830538
ACCENTUS -T. 65

R HEESTER
~ CHAILLY

MAHLER;:

Sinfonia num. 6.
Gewandhausorchester Leipzig
/ Riccardo Chailly.

16/9 — 86 min.

ACC10268 (Blu Ray)

Ean: 4260234830552
ACCENTUS -T. 63

BIZET:

Carmen.

Shaham, Popov, Jones. Or-
questa de la Opera de Australia
/ Brian Castles-Onion.

16/9 — 141 min. — Sub.Esp.
OPOZ56043ED (Blu Ray)
Ean: 5060266600623
OPERA AUSTRALIA -T. 64

He. Berti, Ulbrich, Maestri.
Coro vy Orquesta de la Arena
de Verona / Daniel Oren. Dir.
Esc.: Gianfranco De Bosio
16/9 — 150 min.
OABD7122D (Blu Ray)

Ean: 0809478071228
OPUS ARTE - T.63
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GLENNGOULD

Glenn GOULD:

The Russian journey.

Documental sobre la gira del
gran pianista por la Unién

Soviética en 1957.
16}' 9 — 6[} mir.

/14204 (Blu Ray)

Ean 0814337011420
CMAJOR -T. 63

Blu-royDisc

i |
Pelleqs
af

Mélisande

DEBUSSY:
Alicia en el pais de Ias Pelléas et Meélisande, '~
maravillas. Imbrailo, Selinger, Soffel,
Matthews. Komsi. Henschel. Schone. Essener Philharmoni-
Jones. Coro y Orquesta de ker / Stefan Soltesz.
la Opera Estatal de Baviera / 16/9— 151 min. - Sub.Esp.
Kent Nagano. 105086 (Blu Ray)
16/9 — 123 min. — Sub.Esp.  Ean: 0807280803698
2072414 (Blu Ray) ARTHAUS -T. 64
EAN: 0880242724144
EUROARTS - T.64

walkiire

WAGNER:

Misa de Requiem. L.a Walkiria.

Liguabue, Bumbry, Konya. O’Neill, Tomlinson, Meier,
Coro v orquesta Philharmonia Stemme. Teatro alla Scala /
/ Carlo Maria Guilini, Daniel Barenboim.

16/9 — 90 min. — Sub.Esp. 16/9 — 238 min. = Sub.Esp.
3079964 (Blu Ray) 108091 (Blu Ray)

Ean: 0880242799647 Ean: 0807280809190
EUROARTS - T. 65 ARTHAUS -T. 64

VERDI:

ITALIAN
CHARACTER

i1 SCHEFFER

GOZARA

MME PASSING ‘

THE T-If.IF "‘F.'LFFIF.-JI' ITALIAN DRCHESTRA

-

The ltalian character.
Accademia Nazionale di Santa
Cecilia.

Documental sobre la Orquesta
italiana v su director Antonio
16/9 — 85 min. Pappano.

2058764 (Blu Ray) 16;’9 100+12 min.

Ean: 0880242587640 205 L (Blu Rav)
EUROARTS -T. 65 Ean: U880242593849
EUROARTS - T. 65

Gozaran.

Nader Mashayenki.
Documental sobre el composi-
tor irani v la musica clasica en
el pais.

nzen27 EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS - www.ferysa.es
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“Magnifica noticia
las grabaciones de
las obras de
Sorensen en
Dacapo”

“La mejor opcion Lt fis
en DVD para las
Nueve Sinfonias de
Beethoven”
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“Todavia me WAGNER “Fantastico
pregunto como han RING programa orquestal
destrozado la toma THIELEMANN del cada vez mejor

WIENER

sonora de este Ring” STAATSOPER Andris Nelsons” WORLD
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56 DELAAAILAZ 72 OPE 78 DOCUMENTALES
80 UNA OBRA 81 UN INTERPRETE 99 RITMO PARADE

SIMBOLOS
CALIDAD i PRECIO
%k kKX  EXCELENTE H GRABACION HISTORICA A ALTO
* % X BUENO R M
* S ElAR ESPECIALMENTE RECOMENDADO MEDIO
X PESIMO s SONIDO EXTRAORDINARIO E ECONOMICO
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Todavia activo a sus 85
anos, Samuel Adler es un
compositor de origen aleman
que tuvo que emigrar con Su
familia a los Estados Unidos
siendo un nifo. Fue alumno
de Copland y de Hindemith
y esos dos grandes musicos
dejaron una impronta en su
manera de componer: rigor
germano Y vitalidad america-
na. Adler ha trabajado a lo lar-
go de su larga carrera con len-
guajes muy diversos, aunque
terminé moviéndose en una
especie de atonalidad eclécti-
ca, sin perder nunca de vista la
comunicatividad y mostrando
siempre una gran energia rit-
mica. Las obras contenidas en
este disco fueron concebidas
para algunos de sus artistas
favoritos, entre ellos el guita-
rrista Ricardo Iznaola, un viejo
conocido del publico espariol.
La edicion completa de los
Cantos (escritos para diferen-
tes instrumentos de cuerda)
nos permite acercarnos a uno
de los grandes nombres de
la musica americana de la
segunda mitad del siglo XX
quien, por diversas razones,
no es muy conocido por estas
latitudes. Pero esta produccion
también presenta el alicien-
te de ofrecer un catalogo de
obras que pueden ser bien
recibidos por intérpretes jo-
venes que buscan partituras
contemporaneas para enri-
quecer su repertorio a solo o
en pequenas combinaciones
instrumentales.

C.B.

AMERICAN CLASSICS i
SAMUEL ADLER

Cantos
Close Encounters * Five Snapshots
David Fulmer, Violin » Randolph Kelly, Viola » Amir Fldan, Cello
Kurt Muoroki, Double Bass « Ricardo Iznaola, Guitar « June Han, Harp

ADLER: Cantos. David Fulmer, violin. Randol-
ph Kelly, viola. Amir Eldan, violonchelo. Kurt
Muroki, contrabajo. Ricardo Iznaola, guitarra.
June Han, Arpa.

Naxos, 8.559743 e 64° e« DDD
Ferysa * % % E
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BACH
MBSIKALISCHES OPFER
EONCERTO-MELANTE

Las biografias de Johann
Sebastian Bach (1685-1750)
suelen ser unanimes en re-
crearse en la idilica escena de
su recibimiento en Potsdam
por parte de Federico Il el
Grande (1712-1786) en mayo
de 1747. Sin embargo, pocas
resaltan como seria debido la
miurefa intencion del sobera-
no (o de su consejero musical
de turno) al plantearle el “tema
regio”, fragmento totalmen-
te ilidiable, escala cromaética
descendente incluida. Cuenta
la historia que el Cantor no
recibié el mas minimo reco-
nocimiento por la Ofrenda
Musical (BWV 1079), que dos
meses después dedico al mo-
narca prusiano sobre el famo-
so tema que le habia brindado,
hecho que hay que maliciar
que se debi6 a la soberana
rabieta del tiranuelo flautista
al ver el partido que, contra
todo pronostico, el genio de
Eisenach habia sabido sacar a
tan escogido “regalito”.

Aunque la edicion original
bachiana, salvo en el caso
de la sonata en trio y de un
canon, no especifica la ins-
trumentacion, hay establecida
una tradicion interpretativa a
la que se ajusta esta magnifica
version (tratdndose del sello
DHM no cabia esperar otra
cosa) del conjunto Concerto
Melante, que se completa con
la Sonata en trio BWV 1038
para flauta, violin y bajo con-
tinuo.

S.A

BACH;: Ofrenda musical. Sonata en trio BWV
1038 para flauta, violin y bajo continuo.

Concerto Melante.
DHM, 88765446602 « 54 « DDD
Sony-BMG % %k A

Brooklyn Rider es el cuar-
teto de cuerda de moda en
Estados Unidos. Cultiva un
repertorio alternativo y cuando
se enfrenta al convencional,
como es el caso aqui del Cuar-
teto n. 2 de Bartok, lo hace
desde una perspectiva novedo-
sa y casi revisionista. Los cua-
tro integrantes del grupo son
excelentes instrumentistas, pe-
ro esta claro que es el primer
violin, Johnny Gandelsman,
quien ejerce de primus inter
pares gracias a una personali-
dad arrolladora y a la extraor-
dinaria expresividad que sabe
imprimir a su musica. Aunque
no improvisa, en muchos mo-
mentos parece hacerlo gracias
a la espontaneidad que sabe
infundir a su manera de tocar,
lo que resulta especialmente
acusado en las obras de Ljova
-[_ev Zhurbin- (un muy logrado
intento de imitar la caracteristi-
ca musica zingara y la manera
de tocar de Culai, el lider del
grupo Taraf de Haidouks que
da nombre a su pieza) y del
violonchelista del grupo, Colin
Jacobsen, influida por la musi-
ca persa para kamancheh. Del
Segundo Cuarteto de Bartok
hemos oido grandisimas ver-
siones y esta no va a ponerse
a la cabeza de la discogratia,
pero, en este contexto, el hin-
garo se reviste de nuevos sig-
nificados. El disco tiene, claro,
aromas posmodernos, pero no
engana: es exactamente lo que
promete ser. Y la conviccidon
que transmite es irresistible.

L.G.

BROOKLYN RIDER

BARTOK: Cuarteto n. 2. JACOBSEN: Tres
Miniaturas. LJOVA: Culai. Brooklyn Rider.

Mercury, 4810278 ¢ 62 ¢ DDD
Universal ** X *AR

B BeeTHOVEN
‘Archduke’ Piano Trio
Kakadu Variations

Tichman * Bieler » Kliegel

El Trio Xyrion, forma-
do por la pianista Nina
Tichman, la violinista Ida
Bieler v la violonchelista
Maria Kliegel, lleva des-
de 2004 dando forma a
una integral de los Trios
con piano de Beethoven,
registros todos ellos efec-
tuados en el Auditorio
Clara Wieck de Sandhau-
sen. Este quinto volumen,
grabado en abril de 2009
con muy buen sonido,
se salda con excelentes
resultados. Las tres artis-
tas, duenas de sobrados
recursos instrumentales
y expresivos, presentan
un perfecto balance, por
mas que la voz cantante
del piano se haga notar
para bien. Hay equilibrio,
claridad de voces y genui-
na patina en su lectura
del magistral Trio “Archi-
duque”, puro Beethoven
de época media, y des-
envoltura vy gracia tanto
en la de las Variaciones
sobre “Ich bin der Sch-
neider Kakadu” como en
el muy juvenil Trio en mi
bemol mayor WoO 38
que completa el disco.
Un recorrido cronolégico
que las chicas de Xyrion
afrontan con autoridad
plena. Interesante apor-
taciébn a la discografia
de estas obras que a es-
te precio se recomienda
sola.

J.S.R.

BEETHOVEN: Variaciones “Kakadu".
Trio con piano n. 7 “Archiduque”. Trio
con piano WoO 38. Trio Xyrion.

Naxos, 8.572343 « 75 « DDD
Ferysa * %k xE




“Sonido cien por cien

beethoveniano de la

Orquesta del Divdan™

LA MEJOR OPCION EN IMAGENES DE LAS 9

Filmados en los Proms de
Londres en julio de 2012,
un ano después de la graba-
cion de audio efectuada en
Colonia también en publico
e igualmente por Decca, am-
bos ciclos de las 9 Sinfonias
de Beethoven por Baren-
boim y la Orquesta del Divan
se parecen bastante y difie-
ren sélo en ciertos detalles.
Si el de audio es uno de los
mejores ciclos existentes, del
de video yo diria que es, glo-
balmente, mi preferido entre
todos. Ademas, presenciar la
entrega de musicos y director
y el entusiasmo del ptblico
es sin duda un valor anadi-
do. La imagen es de gran
calidad (pero seria superior,
sin duda, si lo editasen en
Blu-ray) y el sonido, magni-
fico (jhay que ver como han
aprendido a grabar en una
sala tan problemética por sus
dimensiones!).

La larga convivencia de
Barenboim con Beethoven,
al piano o dirigiendo, desde
sus absolutamente asombro-
sos comienzos, le dota de
una sabiduria sin par para
abordar estas obras, sin la
menor caida en la rutina,
pues el fuego sigue vivo y
palpitante. Su atencién a los
detalles, muchos reveladores,
nunca oscurece su sentido
estructural de impresionan-
te lucidez ni, sobre todo.
la energia o el dramatismo
que otorga a estas obras
maestras, en las que (ahora
mas que antes) tienen ca-
bida el sentido del humor
e incluso aspectos ludicos.
Trataré de resumir: diria que
esta Primera Sinfonia es la
mas convincente que he es-
cuchado jamas; la Segunda
es, en cambio, la que menos
me ha gustado de las Nueve
debido s6lo a un Larghetto
un poco apresurado y un
tanto biedermeier (jlastima
que no haya repetido su al-
tisimo logro con la Staatska-
pelle berlinesal). Alucinante
Heroica, creo que tal vez
igualada pero nunca supe-
rada, maravillosa Cuarta, v
potente, arrolladora Quinta.

DANIEL BAREMIBOI M
TE

ERM Ll*ur_lui‘ H '~‘|-."

BITEETFHOVEN

La Pastoral es méas terre-
nal y sensual, menos espiri-
tual que las de Furtwéngler,
Klemperer, Bohm o Giulini.
Arrebatadora Séptima, con
un Finale que es todo un
ciclon. Robusta y encendida
Octava. La Novena no es la
mejor que le haya escuchado
a Barenboim, pero aun asi
es una de las grandes de la
discografia, culminando en
un Finale glorioso.

Si alguien no ha escu-
chado recientemente a la
Orquesta del Divan y tiene
reparos porque no se trata
de la Filarmoénica de Berlin
o la de Viena, le aseguro que
se va a llevar una tremenda
sorpresa al comprobar como
estos jovenes israelies, pales-
tinos y andaluces tocan con
una implicacién y un nivel
de competencia inimaginable
(imaderas excelsas!) v cuyo
sonido como grupo es cien
por cien beethoveniano. El
Coro, muy nutrido y que
canta sin partitura y con sus
componentes entremezcla-
dos, es de dejar boquiabierto.
En el cohesionado cuarteto
solista destaca el bajo mas
pasmoso que recuerdo.

A.CA.

BEETHOVEN: Las 9 Sinfonias. Anna
Samuil, Waltraud Meier, Michael Kénig,
Rene Pape. National Youth Choir of Great
Britain. West-Eastern Divan Orchestra /
Daniel Barenboim. (+Doc. de Michael
Waldman: “9 Sinfonias que cambiaron
el mundo”).

Decca (743817 3DVDs e 378"+ 89"« DTS
Universal * % % *MR
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VIl Edicién del
Premio de Composicion

AEOQOS / Fundacion BBVA

La Asociacion Espanola de
Orquestas Sinfonicas (AEOS)
y la Fundacion BBVA

dan la enhorabuena al compositor

Fernando Buide del Real

cuya obra

fragmentos del Satiricon

ha sido elegida ganadora de la
Vil Edicion del Premio de Composicion
AEOS / Fundacién BBVA

Anunciado en rueda de prensa celebrada en Madrid,
el jueves 14 de noviembre de 2013
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Ademas del par de obras
mas conocidas, el suizo Ernest
Bloch todavia puede guardar
algunas cosas interesantes, so-
bre todo por la atractiva fusion
de elementos de la cultura
semitica (con un acentuado
toque oriental) y de la musica
culta. No obstante, su figura
esta completamente eclipsada
por su contemporaneo Bé-
la Bartok, cuya union de su
tradicion hitingara con la tra-
dicion occidental fue mucho
mas vanguardista e inspira-
dora. Pero esto no es motivo
para guardar en un cajoén su
produccion. Aqui tenemos una
pequena muestra protagoni-
zada por la viola. Baal Shem
es una Suite, quiza con una
tendencia a la postal folclorica
ciertamente efectista, pero sin
caer en la banalidad, mientras
que las otras dos son mas con-
secuentes con la tradicion cul-
ta aunque, desgraciadamente,
menos atractivas. A pesar de
esto, puede ser que este exo-
tismo que glosa estas paginas
merezca tener alguna mencion
discografica, sobre todo por
la sensualidad e intensidad
con la que aborda estas pagi-
nas la solista Hong-Mei Xiao,
aunque también se muestra
rigurosa en el tratamiento del
exotismo, algo sorprendente
para alguien proveniente de la
cultura china. Le respalda una
orquesta, si bien con recursos
mas discretos que la viola, de
presencia robusta.

J.S.H.

m Ernest
BLOCH
Suite for Viola and Orchestra

Baal Shem * Suoite hebraique

Hong-Mel Xiao, Viola
Budapest Symphony Orchestra MAYV « Mariusz Smolij

BLOCH: Suite para viola y orquesta. Baal
Shem. Suite hebraica. Hong-Mei Xiao, viola.
Orquesta Sinfénica de Budapest / Mariusz
Smolij.

Naxos, 8.570829 + 61 « DDD
Ferysa * % % % E

“La muisica de Bloch
conjuga las culiuras

semitica y occidental”

MARISS JANSONS

BRAH |‘u1$

JAHAGEK

CHOR LD
SYRMPHONEOBCHESTER DES
BAYERISCHER RUNDFUNKS

No es este, en mi opinion,
uno de los conciertos mas dig-
nos de recuerdo del gran direc-
tor letbn que este ano 2013
ha cumplido ya los setenta. Su
oficio es de los mas indiscutibles
de cuantas importantes batutas
pueblan el mundo musical, v
ello explica su titularidad de dos
orquestas tan admirables como
la Concertgebouw y la Radio
Bavara. Pero hay importantes
obras que, evidentemente, de
algin modo se le resisten, y
me temo que entre ellas estén
las dos de este concierto, que
tuvo lugar en Lucerna el 31 de
marzo de 2012. Esta Segunda
Sinfonia de Brahms es una
mas: una version rapidita, mas
bien epidérmica, de transiciones
no siempre bien resueltas, con
visibles excesos en el timbal y
una respuesta orquestal por
debajo de lo esperado. Y en
cuanto a la genial Misa Gla-
golitica, Jansons nos propone
una vision muy domesticada, sin
la menor arista: suena amplia,
refinada, opulenta, hasta un
poco ampulosa a veces: creo,
por tanto, que se halla muy lejos
de lo que debe ser, y para darse
cuenta no hay mas que remitirse
a Mackerras (Chandos 1994),
maximo experto en el checo. El
Coro, la organista y las feminas
solistas son sobresalientes, algo
insuficiente el tenor y un poco
engolado el bajo. Sonido e ima-
gen de alta calidad. Subtitulos
hasta en coreano, pero no en
espariol.

A.CA

BRAHMS: Sinfonia n. 2. JANACEK: Misa
Glagolitica. Monogarova, Prudenskaja, Ludha,
Mikulds. Apkalna. Coroy Orquesta Sinfonica de
la Radio Bavara / Mariss Jansons.

Arthaus, 101684  DVD o 88 ¢ DTS
Ferysa * % %A

[ a directora norteamerica-
na Marin Alsop se enfrenta en
esta ocasion a una de las obras
sinfébnico-corales paradigma-
ticas del periodo romantico
v una de las composiciones
mas profundas y sublimes de
la historia de la musica. Alsop
no llega con las manos vacias,
tiene en su haber un ciclo sin-
fonico del hamburgués exce-
lente, lo que presagia un nivel
interpretativo de altura. Asi es,
aunque no alcanza las grandes
lecturas del pasado. Y es que
a la orquesta de Leipzig, por
ofra parte impecable en todo:
idioma, expresividad, solistas
instrumentales, color, etc., le
falta un punto de grandiosidad
y contundencia en los mo-
mentos que asi lo demandan.
Cierto que cuando la reflexion
se interioriza, la orquesta, de la
mano de Alsop, nos sumerge
en una atmosfera de una triste-
za y una poesia inmarcesibles.
La joven soprano Anna Lucia
Richter nos regala un instan-
te de ternura inefable (n. 5)
con su voz de una levedad y
una blancura seductoras. El
baritono Stephan Genz (con
una solvente carrera de can-
tante liederista y oratorial a
sus espaldas y su voz un tanto
tenoril), delinea con suficiente
carga dramatica sus dos inter-
venciones (ns. 3 v 6). El coro
actia en todo momento con
una sensibilidad exquisita.

P.S.d.D.

BRAHMS

EIN DEUTSCHES REQUIEM

BRAHMS: Un requiem aleman. Anna Lucia
Richter, soprano. Stephan Genz, baritono. Coro
y Orquesta Sinfonica de la Radio de Leipzig /
Marin Alsop.

Naxos, 8572996 + 64 + DDD
Ferysa * % E

“La interpretacion de las
32 Sinfonias de Brian es
una rarveza’

Havergal

BRIAN

Symphonies Nos. 22, 23 and 24
English Suite No. 1
New Russia State Symphony Orchestra
Alexander Walker

La ejecucion de las 32
sinfonias de Havergal Brian
continta siendo una rareza no
ya en discos sino también en
las propias salas de concierto.
Naxos parece embarcada en
un proyecto de grabacion de
este vasto catadlogo que abar-
ca el periodo comprendido
entre 1919 y 1968, y del que
tenemos aqui como muestra
las Sinfonias 22, 23 y 24,
composiciones nacidas entre
1964 y 1965, en el prolifico
tramo final de su casi cente-
naria existencia. De apretado
discurso (ninguna de las tres
supera los veinte minutos),
estan caracterizadas por una
incesante profusion de ritmos,
muchos de innegable sabor
marcial, e innumerables células
tematicas que Brian ofrece
bajo un ropaje instrumental
muy brillante. Musica de sa-
bor genuinamente britanico en
cualquier caso. Mas conven-
cional resulta la Suite Inglesa
n. 1 de 1905-1906, amable
pieza de corte costumbrista
que recrea la vida campesina
de la campina inglesa de los
alrededores de Staffordshire,
de donde era originario Brian.
A falta de mayor jurispruden-
cia interpretativa, las versiones
de Alexander Walker con la
New Russia State Symphony
cumplen su funcién de mo-
do mas que suficiente, acaso
mas volcadas en el impacto
sonoro que en la busqueda de
sutilezas.

J.S.R.

BRIAN: Sinfonias ns. 22 “Symphonia brevis”,
23 y 24, Suite Inglesa n. 1. New Russia State
Symphony Orchestra / Alexander Walker.

Naxos, 8.572833 e« DDD ¢ 65
Ferysa * % % E
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“Interpretaciones de
Karajan en Londres a
comienzos de los sesenia”

Fagtivaal Mall Laondan
& Aprd 1562

Mozart

s
Syrmplety Mo S0 s ;
‘dupitar /
Bruckner

Byimphoeiy No?

Herbert von Karajan

& BINE siomding

Los himnos nacionales
britanico y austriaco abrian
este concierto celebrado en
el Royal Festival Hall el 6
de abril de 1962. Podemos
imaginar la expectacion del
publico londinense ante la vi-
sita de la Filarmonica de Viena
de la mano de un emergente
Herbert von Karajan, con un
sublime programa que apunta
al corazén del sinfonismo aus-
triaco mas emblematico. La
Jupiter de Mozart tuvo en Ka-
rajan a un notable traductor,
escorado como era de esperar
hacia el perfilado romantico,
con legato generoso y cierta
urgencia expositiva que en el
movimiento final deviene en
cierto tumulto. La Séptima de
Bruckner demuestra la filiacion
natural del director salzburgués
con esta musica. El concepto
sonoro (ciclopeo, pero ejem-
plarmente balanceado) vy la
efusién dramética alcanzan
una simbiosis perfecta. La ver-
sibn es mas rapida que cual-
quiera de las que Karajan lle-
vo al disco con posterioridad,
pero seduce por la sinceridad
y la fuerza magnética de la
batuta, que alcanza los mejores
momentos en el clima tras-
cendido del Adagio. El sonido
dista de ser perfecto, aunque
no entorpece el distrute de un
disco de indudable interés. No-
tas del libreto amenas y muy
laudatorias, como no podia
ser menos viniendo del apostol
de Karajan Richard Osborne.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonia n. 7. MOZART: Sinfo-
nia n. 41 “Jupiter”. Orquesta Filarménica de
Viena / Herbert von Karajan.

ICA, ICAC5102 » 2 CDs » ADD « 93
Ferysa * % M
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Por mucho que se insista,
Pau Casals no fue compo-
sitor. Fue un violonchelista
Gnico, un apreciable director
de orquesta y un animador
excepcional de la musica en
la Barcelona republicana. Pero
compositor, no. Es mas, todos
los intentos que se han hecho
por reivindicarlo como tal,
caso del rescate del oratorio
El Pessebre, no han cuajado.
Aun asi, vy aunque so6lo sea
para conocer mejor tan im-
portante figura, bienvenido sea
todo trabajo que nos acerque
a su faceta creativa. Este disco
en particular, que se anuncia
como el primer volumen de
una coleccion Pau Casals y
viene muy bien defendido por
Jordi Camell, incluye la obra
completa para piano del ge-
nial violonchelista. Se trata de
piezas breves pertenecientes a
dos periodos muy distintos: las
del primero, con titulos como
Balada y Cuatro romanzas
sin palabras, fueron escritas
entre 1893 y 1898 por un jo-
ven imbuido de romanticismo
centroeuropeo; las del segun-
do, entre las que se cuentan
las preciosas Dos canciones
de cuna, datan entre 1935 y
1955, y son mas concisas e
intimas. Aunque de estilo mas
bien an6nimo, la escucha de
todas ellas no carece de interés
e incluso puede sorprender
por la familiaridad que mues-
tfra el musico con la escritura
pianistica.

J.C.M.

CASALS: Integral de la obra para piano. Jordi

Camell, piano.

Columna Musica, 1CM0284 « 62" » DDD
Independiente * % d kA

“Reedicion de las
espectaculares obras
orquestales de Daugherty”

AMERICAN Crassics ==
Agaron
COPLAND
Hodeo: Four
Dance Episodes §
rance Panvls

El Salan Méxien
Danzdn Cubano
Detroit
Symphony
Orchestra
Leonard Slatkin

La serie “"American
classics” dedica este vo-
lumen a algunas de las
composiciones mas popu-
lares de Aaron Copland,
a las que se suman los no
tan frecuentados Dance
panels, la mas extensa de
las incluidas. El resultado
es un excelente disco que
no desmerece mucho de
las mejores grabaciones
que puedan encontrarse
en el mercado de estas
piezas. Leonard Slatkin
oficia aqui como idio-
matico conocedor de un
repertorio al que le une
una afinidad natural y nos
lo entrega con toda la
frescura, la impronta rit-
mica y la emotividad que
conviene. Sabe rastrear
también en las conexiones
que unen la musica de
Aaron Copland con la de
maestros como Stravinsky
(huella bien perceptible en
Rodeo), redondeando asi
unas lecturas que satista-
ran a los mas exigentes.
[.a Sinfénica de Detroit se
deja seducir con brillantez
por la batuta de Slatkin.
[Las tomas de sonido (atin
calentitas, de octubre y
noviembre de 2012) son
igualmente espléndidas.
Disponible también en
Blu-ray audio de alta de-
finicion.

J.S.R.

COPLAND: Rodeo: Cuatro episodios
de danza. Dance panels. El salon Méxi-
co. Danzon cubano. Orquesta Sinfénica
de Detroit / Leonard Slatkin.

Naxos, 8.559758 ¢ DDD e« 70
Ferysa * k% %E
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Naxos reedita, en un pe-
queno cofre, tres de las cin-
co ediciones que ya habia
publicado previamente del
compositor norteamericano
Michael Daugherty (n. 1954).
Sin quedar claro el criterio de
seleccion (el album se llama
American Pop), parece que
la apuesta del sello blanco
por uno de los compositores
norteamericanos, de mayor
predicamento, si es firme.
Puede que el lenguaje mu-
sical de Daugherty parezca
a muchos (probablemente a
mi) demasiado comercial y
efectista. Puede que su estética
se aproxime (creo que con
total intencién) més al mundo
de la banda sonora (ojo con
las referencias programéaticas
de algunas obras: Ruta 66,
Historias de Filadelfia, Su-
perman, Ovnis...) que al de la
innovacion o la investigacion
musical, pero que, gran parte
de las obras que se recogen
en estos 3 discos, sean el
resultado de encargos previos
de las mejores orquestas de su
pais, nos hacen pensar en un
autor que se mueve mas por
el impulso de la demanda que
por el de la oferta. Sin duda un
producto cultural adaptado al
mercado americano. Excelen-
tes orquestaciones, detalles de
ingenio efectista, abundantes
referencias al “espiritu ameri-
cano” . Ustedes mismos.

J.B.

DAUGHERTY: Ruta 66. Ghost Ranch. Subset
strip. Time machina. Sinfonia metropolis.
Deus ex machina. Philadelphia stories, etc.
Orquesta de Colorado y Orquesta de Bourne-
moth / Marin Alsop. Orquesta de Nashville /
Giancarlo Guerrero.

Naxos  8.559613, 8.559165,
8559635 ¢« 3 CDs « DDD e« 209
Ferysa * % % E
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Seattle Symphony + Gerard Schwarz

Gerard Schwarz es un di-
rector solvente y eficaz, con
la correccibn como maxima
a seguir. Desde este punto de
vista, sus versiones suelen li-
mitarse a seguir unos patrones
interpretativos que se reducen
a una mera lectura de lo escri-
to en la partitura. Por ejemplo,
esta Sexta de Dvorak carece
de la chispa e impronta or-
questal que caracteriza al com-
positor checo, resultando una
lectura lineal en exceso y falta
de brillo, algo imperdonable
en cualquier acercamiento a su
musica. Ademas, tanto orques-
ta como director se equivocan
en la forma transmitir ciertos
pasajes, existiendo varias im-
precisiones. Se me ocurren
unas cuantas versiones de la
obra muy superiores a esta, la
que mas, sorprendentemente,
Sir Andrew Davis (Sony). Si
el disco sblo contase con esta
obra, la calificacion deberia ha-
ber sido de dos estrellas; pero
la publicacién gana bastante al
contener una composicion de
juventud de Janacek, titulada
Idilio. Partitura infrecuente
para orquesta de cuerda, des-
de luego no trascendental den-
tro del corpus del compositor,
pero si curiosa, que ayuda a
tener una vision mas completa
de su obra. Disco interesante
a medias, por tanto. Lo redu-
cido de su precio puede ser
determinante para su compra.

R.-J.P.d.

DVORAK: Sinfonia n. 6. JANACEK: Idilio.
Seattle Symphony / Gerard Schwarz.

Naxos, 8.572698 e« 77" « DDD
Ferysa * k% E

“Muy interesante el Idilio
de Jandcek por Gerard

Schwarz”

Excelente presentacién en
disco del joven compositor
germano-danés Soren Nils
Eichberg (n. 1973). Primer
compositor residente de la
Orquesta de la Radio Danesa
(desde la fundacién de la mis-
ma), pese a que sus primeros
pasos profesionales estuvieron
ligados al mundo del piano v
la direccién. Dacapo nos lo
presenta con lo mejor de su
catalogo hasta hoy, sus dos
primeras Sinfonias. Y pese a
la escasa distancia temporal
entre amabas, hay que decir
gue en la Segunda Sinfonia
(2010) es donde va se puede
percibir un talento totalmente
maduro v, sin duda, promete-
dor. Sin influencias exagerada-
mente percibibles, Eichberg se
mueve en el mundo sinfénico
de un cierto post-romanticis-
mo (mayor influencia alemana
que danesa, en su formacion).
Pero también deja entrever
elementos de lirismo muy
proximos al mundo musical
de algunos compositores del
Este de Europa, anteriores a
la caida del muro (estoy pen-
sando en Schnittke). Todo ello
envuelto en una poderosa vy, a
veces, violenta orquestacion.
Muy buena tarjeta de presen-
tacion. Un autor, sin duda, a
seguir en el futuro.

J.B.

EICHBERG. Sinfonias ns. 1 y 2. Orquesta
Sinfénica Nacional de Dinamarca / Christoph
Poppen.

Dacapo, 8.226109 « DDD o 58
Ferysa % % % kA

“Conmemoracion del
cuarto centenario de la

muerte de Gesualdo”

A4 | Rhapsody in Blue

i Strike Up the Band
i Chvertare

: Promensde
Catlih Row

(rion Wi, Piane
Jobn Fultam, Clarinet

BalTalo Philkarmenic
Orchestra

JoAnn Falletia

Este volumen Gershwin
de la prolifica serie “Ame-
rican classics” de Naxos
se salda con unos resul-
tados muy notables. La
Filarménica de Buffalo y
JoAnn Falletta forman un
estupendo tandem, capaz
de restituir el color y las
seductoras curvas de la
musica del gran maestro
norteamericano con un
sello de inconfundible au-
tenticidad. De la celebé-
rrima Rhapsody in blue,

junto a un Orion Weiss de

irreprochable estilo, trazan
una version algo comedi-
da, que parece mirar mas
a los clasicos que al mun-
do del musical americano.
[deales en este sentido la
Obertura de Strike up the
band y el arreglo para
clarinete de Promenade,
musica esta procedente
de su ultimo trabajo para
el cine, Ritmo loco, de
1937, v en la que John
Fullam, clarinete solista de
a Filarménica de Buffalo,
hace un destacado trabajo.
_a Suite de Porgy and
Bess “Catfish Row”, en
una version vibrante y ple-
na de abandono sensual,
redondea este interesan-
te disco, magnificamente
grabado ademas y que,
por cierto, como el disco
Copland de Slatkin, esta
disponible también en for-
mato Blu-ray audio de alta
definicion.

J.S.R.

GERSHWIN: Strike up the band: Ober-
tura. Rhapsody in blue. Promenade
(arr. clarinete y orquesta). Catfish Row:
Suite de Porgy and Bess. Orion Weiss,
piano. John Fullam, clarinete. Orquesta
Filarmonica de Buffalo / JoAnn Falletta.
Naxos, 8.559758 « DDD ¢ 54’

Ferysa * % % E

Naxos y Delitiae Musicae
conmemoran el cuarto cente-
nario (1613-2013) de la muer-
te del Principe de Venosa con
la presentacion de su Quinto
y Sexto libro de Madrigales,
recogidos en un triple CD.
Culminan asi la apasionante
grabacion de toda la serie.
Publicados a la par en 1611,
estos dos Ultimos compendios
presentan visibles novedades
en la evolucion de su escri-
tura, como siempre, creativa
y extralimitada a los canones
establecidos. Profundiza en su
asimetria armonica y ritmica
mediante una retoérica que se
recrea en la vivencia intima
del amor vy, sobre todo, en la
muerte, tema al que recurre
con grave empecinamiento.
Dentro de un ambiente es-
tatico v mas bien falto de
matices, el ensemble italiano
alna una perfecta afinacion
y un maduro control de los
efectos poético-musicales, ob-
teniendo esplendidos virajes
afectivos. Sin embargo, la falta
de articulacion en las conso-
nantes desdibuja el sentido
del texto y resta encanto a las
piezas. Longhini dirige unas
voces graves excepcionales
como Testolin o Scavazza.
Mas discutible es la presencia
de los contratenores, quienes
no parecen comodos en estos
registros y brillan demasiado
dentro del empaste necesario.
Pese a ello, siempre son bien
recibidos los proyectos disco-
graficos de este calibre.

D.A.
m Carlo
GESUALDO
da Venosa
Madrigals Books 5 and 6

Delitizz Musicz » Marco Longhini

GESUALDO: Madrigales (Libros V y VI).
Delitiae Musicae / Marco Longhini.

Naxos, 8.573147-49 « 3 CDs » 182" « DDD
Ferysa * % % E
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Deslumbrante grabacion
de la miusica para el Sédbado
Santo de dos compositores
que, aunque contemporaneos,
poco o nada tienen que ver.
Siempre me ha interesado
mucho mas el Gesualdo reli-
gioso que el profano, por mas
que reconozca que sus atre-
vimientos vy excentricidades
en el terreno madrigalistico
puedan justificar su status de
“compositor visionario”. Pero
lo cierto es que su miusica
sacra acaricia con tenebrismo
las vetas menos transitadas del
Renacimiento tardio. Por su
parte, qué vamos a decir de
Tomas Luis de Victoria que no
se haya dicho va. Apasionado
y dramatico con los medios
mas sencillos, humano, al fin,
e insuperable traductor de los
textos para la Semana Santa.

El conjunto Tenebrae de
Nigel Short suena magnifi-
camente bien, con todos los
aspectos técnicos resueltos
de manera apabullante (los
ingleses en eso fallan poco),
y ademas con un enorme
abanico de ideas y propues-
tas expresivas que facilitan
la comprension total de todo
cuanto sucede, que es mucho.
Un extraordinario disco de’la
mejor y mas madura polifonia
del Ultimo Renacimiento, ideal
para conmemorar los 400
anos de la muerte del Principe
de Venosa.

R.M.

GESUALDO: Responsorios del Sabado San-
to, Miserere. VICTORIA: Lamentaciones del
Sabado Santo. Tenebrae / Niguel Short.

Archiv, 4790841 e 68 ¢ DDD
Universal *xx % RA

“Karabits fue un adalid
musical de la Ucrania
independiente”

lvan Karabits (1945-2002)
fue uno de los adalides de la
musica de la Ucrania surgi-
da del desmoronamiento de
la Unién Soviética. Su obra
presenta pocas sorpresas: es
tonal, colorida e incluso bri-
llante, lo que aleja a Karabits
de las ansias trascendentales
que parecen ser el santo y
sefia de otros colegas suyos
ex sovieticos, como Valentin
Silvestrov. De este modo, es-
tos tres conciertos basan toda
su eficacia en el virtuosismo
con que es tratado el conjunto
orquestal, en ocasiones con un
sentido teatral fuera de toda
duda. El caso mas evidente
es el final del Concierto para
orquesta n. 2 (1986), un Mo-
derato llevado por el espiritu
de la danza y con un destacado
protagonismo del clavicemba-
lo, la celesta y la percusion,
incluyendo en ésta el batir
de palmas de los musicos...
La brillantez sonora domina
incluso méas en el Concierto
n. 1 “Ofrenda musical a Kiev”
(1981), mientras que el Con-
cierto n. 3 “Lamentaciones”
(1989) contrasta por su tono
mas dramatico y expresivo.
El disco se completa con dos
miniaturas para cuerdas de
Silvestrov, escritas en memoria
de Karabits. El hijo de éste,
Kirill, se encarga de servirnos
toda esta musica con una en-
trega que acrecienta el interés
de la escucha.

J.C.M.

-
——

BOUPBMOUGN SymEnony npunﬁsja
KiPill kanabits |

KARABITS: Conciertos para orquesta ns.
1-3. SILVESTROV: Elegia. Abschiedssere-

nade. Orquesta Sinfonica de Bournemouth /
Kirill Karabits.

Naxos, 8.572633 ¢ 59" +«DDD
Ferysa * % %E

Vivimos una época dorada
en lo que se refiere a baritonos
de liederistas. A los Hamp-
son, Goérne, Keenlyside, Bar,
Holzmair, Maltman, etc., hay
que sumar nombres mas re-
cientes como Christian Gerh-
aher. Duerio de una voz lirica
hermosamente timbrada, con
graves penumbrosos y bien
apovados vy soélidos agudos,
el cantante la emplea con
extrema ductilidad y exquisita
musicalidad, como en estos
ciclos con orquesta mahleria-
nos. Tanto en las Canciones
del camarada errante como
en los Kindertotenlieder,
encuentra el dificil punto de
equilibrio que le permite cantar
con naturalidad, ajeno tanto al
preciosismo sentimental como
a la sobreactuacion, mante-
niendo la redondez del sonido,
incluso en los extremos de te-
situra y en cualquier dinamica.
Nagano frasea con el cantante
extrayendo mil y un colores de
una espléndida Sinfénica de
Montreal. En los Riickert, sin
embargo, ambos se quedan en
la superficie, con tempi en ex-
ceso ligeros y una expresividad
alicorta, que pasa de puntillas
por canciones como “Um mit-
ternacht” o “Ich bin der Welt
abhanden gekommen”, lejos
de las grandes referencias, de
Baker, Ferrier o Van Dam.

J.F.R.R.

BONY
OGEEHAHEP

VI AH@E P

£,
; "JI .

CHELESTIAN

MAHLER: Lieder eines fahrenden Gesellen.
Kindertotenlieder. Riickert Lieder. Christian
Gerhaher, baritono. Orquesta Sinfonica de
Montreal / Kent Nagano.

Sony, 88883701332 ¢ DDD e 54’
Sony-BMG % /S kodok A

“Segundo registro
audiovisual de la
Resurreccion por Jansons

»

MARISS JANSONS

L]
..-l ' L 1
]

:_' '3,

GUSTAV MAHLER

ANLIA HARTERDS
BERNARDA FIHK

CHOR UKD
SYMPHORIEDRCHESTER DES
HAYERISCHEN RUNDFUNKS

Segundo registro audiovisual
de la Sinfonia Resurrecciéon
de Mahler dirigida por Mariss
Jansons. El anterior, de 2009,
esta recogido en el album con
la integral sinfénica editada por
la Orquesta del Concertgebouw.
Esta version muniquesa de 2011
presenta sutiles variaciones que
la hacen merecedora de aten-
cion. No ha cambiado en exceso
la vision de conjunto de Jansons.
La lectura es cuidadosa y parece
guiada por una logica interna
ajena a caprichos. Algunos de-
talles algo melifluos de la version
de Amsterdam, en particular
el Totenfeier, aparecen aqui
bastante moderados. Impecables
los tiempos centrales y de nuevo
formidable y muy expresivo Ur-
licht a cargo de Bernarda Fink,
que repite en esta ocasion en
la parte de contralto. Cambio
a mejor en la soprano, aqui
nada menos que Anja Harteros,
realmente sublime por linea de
canto y capacidad de matizacion.
Magnificamente construido el
final aunque sin alcanzarse el
ultimo grado de catarsis en la
conclusion. La Sinfénica de la
Radio Bavara, sin tener la perso-
nalidad de la del Concertgebouw,
estd magnifica (trompas, por
ejemplo), y méas que eso incluso
su Coro. Un acertado arreglo pa-
ra 16 voces del excelso “Ich bin
der Welt abhanden gekommen”
(1982) dirigido por Michael Gla-
ser, completaba el programa del
concierto.

J.S.R.

MAHLER: Ich bin der Welt abhanden ge-
kommen (arr. 16 voces de Clytus Gottwald).
Sinfonia n. 2 “Resurreccion”. Anja Harteros,
soprano. Bernarda Fink, contralto. Coro vy
Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara / Mariss
Jansons.

Arthaus, 101685  DVD « DTS » 96’
Ferysa * % % %A
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Polonia sigue siendo un
pais musicalmente ejemplar,
al menos en lo que se refiere
a la difusibn de la miusica
contemporanea propia. En
Wroclaw existe un auditorio
musical con especial interés
por dicha musica, hasta el
punto de bautizarlo como Fo-
rum de la Musica Nacional
(NFM, el sello que publica
esta grabacion). ;Qué recoge
este registro? Simplemente
un programa tipo, de los que
habitualmente se interpretan
alli. Cuarteto de cuerdas local
(el Lutoslawski), cuyo segundo
violin es ademas compositor.
Programa tematico que trata
de enlazar la musica para di-
cha formacién a lo largo del
siglo XX polaco. ;Quiénes
lo conforman? Szymanovsky
como padre de la musica del
siglo XX en Polonia, Shos-
takovich como gran inspirador
del lenguaje de parte de las
escuelas polacas de la posgue-
rra y Markowicz (el segundo
violin del grupo) como muestra
de las Ultimas vanguardias. El
disco se llama “puente”. Da
la sensacion de que el rio (el
de mayor caudal, sin duda)
lo formarian las escuelas no
presentes en la grabacion (solo
en el nombre del grupo), es de-
cir Lutoslawski, Penderecky. ..
Grabacién valiosa, en el con-
texto programatico en que se
plantea. Versiones solventes,
pero no de referencia.

J.B.

MARKOWICZ: Cuarteto n. 3. SHOSTAKO-
VICH: Cuarteto n. 3. SZYMANOVSKY:
Cuarteto n. 3. Cuarteto de cuerdas Lutoslawski.
Accord, ACD172 e DDD o 67
Ferysa * % %A

EXSD. 2017

“Gran interpretacion
de la Musica callada de
Mompou por Atenelle”

Como bien explica Jorge
de Persia en sus notas a este
disco, “Mompou no se distan-
ci6 nunca de hacer musica de
sentimiento intimo”. Y si hay
una obra en la que eso resulta
mas patente, ésa es Musica
callada. Repartidas en cuatro
cuadernos compuestos entre
1952 y 1968, sus 28 bre-
ves piezas parten de un verso
del Cantico espiritual de san
Juan de la Cruz, para cons-
truirse a partir de silencios,
reminiscencias metalicas de
campanas y sutiles arcaismos
y disonancias. Todo para dar
lugar a una partitura que se
aleja de las formas convencio-
nales, pero sin perder nunca
ni su acento intimista ni su
capacidad de cantar. Sin duda,
es una de las obras mayores
del pianismo catalan, vy asi lo
ve el pianista Albert Attenelle.
Su version es de primera. Y
lo es porque aqui cada sonido
y cada resonancia revelan su
personalidad, de modo que
las diferentes piezas aparecen
convenientemente perfiladas,
sin que por ello se deje de
poner en primer plano el tono
interiorizado caracteristico del
ciclo. Musica callada descubre
asi toda su fascinante belleza y
modernidad. El resto del pro-
grama brilla a la misma altura
y solo cabe lamentar que el
segundo disco dure sélo 37
minutos.

J.C.M.

Frederie
MOMPO

Vi

¥ §
(L fnted o

MOMPOU: Musica callada. Variacions so-
bre un tema de Chopin. Suburbis. Albert
Attenelle, piano.

Columna Misica, 1CM0317 ¢« 2 CDs# 98" « DDD
Independiente * kA kA

XAVIER

DE MAISTRE

Nuestro protagonista, el ar-
pista Xavier De Maistre, tiene
en su haber un importante y
muy aplaudido corpus disco-
grafico: “Notte Veneziana’,
“Aranjuez”’, “Homage a Ha-
ydn”, “Conciertos para una y
dos arpas’ o "Nuit d étoiles”
son algunos de los flamantes
titulos publicados. El nuevo re-
gistro que ahora nos propone
estd dedicado a Mozart. Tres
obras del compositor salzbur-
gués conforman el programa
que se abre con el Concierto
para piano y orguesta n.
19 K 459 y se cierra con la
Sonata para piano n. 16 K
545, en arreglos para arpa
del propio instrumentista, que
se vuelca en explicaciones y
razonamientos para su elec-
cion en el sustancioso texto
que acomparnia la publicacion.
[a obra central es el famoso
y apreciado Concierto para
flauta v arpa K 299 junto a
la flautista Magali Mosnier. Lo
cierto es que la interpretacion
es de altos vuelos. La orques-
ta del Mozarteum, al mando
de Ivor Bolton, cumple su
cometido arropando y nunca
apantallando los sones delica-
dos del arpa y la flauta en una
conjuncion equilibrada y de
elevado contenido emocional.
Otro acierto indiscutible de De
Maistre, como alma del com-
pacto, que pasa a engrosar su
ya vasta contribucion al reco-
nocimiento de su instrumento.

P.S.J.D.

MOZART: Concierto para piano v orquesta
n. 19. Concierto para flauta y arpa K 299,
Sonata para piano K 545. Xavier De Maistre,
arpa. Magali Mosnier, flauta, Orquesta del Mozar-
teum de Salzburgo / lvor Bolton (Arreglos para

arpa de Xavier De Maistre).
Sony, 88765439922 « 64° « DDD
Sony-BMG * % % %A

“Suculento concierto
dedicado a Mozart en el
Festival de Salzburgo”

Nos trasladamos al 29 de
julio de 2012, por la tarde y en
el Festival de Salzburgo, donde
dentro de la serie Ouverture spi-
rituelle, Harnocourt nos ofrece
un suculento concierto dentro
del bello marco de la Cate-
dral salzburguesa. El programa
consta de dos obras inusuales
en grabaciones discograficas v
cercanas en cuanto a su fecha
de composicion, el afio 1776,
cuando Wolfgang contaba so6lo
veinte afnos y atiin estaba a las
ordenes del conflictivo patrén
el principe-arzobispo Hyeroni-
mus Colloredo, con la anécdota
anadida de que ambas se es-
trenaron en la misma Catedral
de Salzburgo. La Missa Longa
es una misa solemne, es decir,
que esta escrita para la celebra-
cion del Sacramente, lo que le
permite una orquestacion mas
amplia. Y en las Letanias, para
el Domingo de Ramos, Mozart
anade una amplia plantilla de
viento y violas, algo poco habi-
tual en la musica religiosa de la
época. Harnoncourt envejecera,
pero mantiene intactos su com-
pPromiso y energia con esa ma-
nera de interpretar tan incisiva
y buscando los extremos en la
expresividad. Sigue exhibiendo
un punto de fiereza que dota
a sus versiones de una gran
vivacidad. Esta perfectamente
acompanado por su orquesta
de siempre, con su mujer Alice
aun en violines primeros, y por
un cuarteto vocal discreto y cum-
plidor, en el que esta la soprano
espanola Silvia Schwartz.

NIKOLAVS HARNONCOVAT
CONDVCTS MOZART

MOZART: Missa Longa en do mayor K 262.
Litaniae de Venerabili Altaris Sacramento K
243, Schwartz, von Magnus, Ovenden, Boesch.
Amold Schénberg Chor. Concentus Musicus
Wien / Nikolaus Harmoncourt.

EuroArts, 2072638 » DVD ¢ 73" o DTS

Ferysa * % %A
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GPD Arsis 5247 - 8 GB
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Slatkin sigue con su integral
dedicada a Rachmaninov para
la firma Naxos. El registro que
genera estas lineas ha mejora-
do bastante los resultados con
respecto a los obtenidos en la
Segunda Sinfonia. En esta
ocasion el director consigue
unas interpretaciones mucho
mas solidas vy de mayor per-
sonalidad, sacando ademas un
mayor provecho de la orques-
ta. De este modo, la Tercera
aparece como un gran fresco
unitario donde cada elemento
que lo compone responde a
su necesidad de ser dentro del
conjunto. Aunque se esfuer-
za, no puede evitar Slatkin,
no obstante, una tendencia a
suavizar en exceso las texturas,
endulzando en demasia deter-
minados pasajes, algo que en
Rachmaninov se lleva bastante
mal. En cualquier caso, ya di-
go, que el director se muestra
mucho mas comedido en este
aspecto de lo que lo hacia en
anteriores registros. Mas o
menos los mismos términos
hemos de emplear para las
Danzas Sinfénicas, aunque
quizas aqui el director mues-
tre algo mas de sobriedad.
No es mala oportunidad para
conocer estas partituras; si se
quiere mas hay que acudir a
Ashkenazy o Dutoit (ambos
Decca), o Maazel (DG), o Pre-
vin (Emi), para las dos obras, o
también Berglund (RCA) para
la Tercera... Auténticas fiestas
todos ellos.

R.-J.P.d.

RACHMANINOV #
Symphony No. 3
in A minor, Op. 44

Symphonic Dances,
Op. 45

Detroit Symphony
Orchestra

Leonard Slatkin

RACHMANINOV: Sinfonia n. 3. Danzas
Sinfonicas. Orquesta Sinfonica de Detroit /
Leonard Slatkin.

Naxos, 8573051 « 74° « DDD
Ferysa * x X E

“Prosigue la
integral sinfonica de
Rachmaninov de Slatkin”

= NINO ROTA

CLARINET SONATA « CLARINET TRIO
_ s IMPROWISO « TOCCATA » FANTASIA

Goran Gojevic Garinet
Mary Kenedi pune
Lynn Kuo wiotn
Winona Zelenka cesio
Michael Sweeney Bassoon

Hay estupendos musicos de
cine que, aunque no pasen a la
historia de la musica con letras
mayusculas, si descansan en el
imaginario colectivo, no sélo
con sus melodias sino con sus
orquestaciones y su capacidad
para pintar con sonidos las
secuencias cinematograficas,
provocando muchas veces
sensaciones complementarias
a las del propio guion. Algunos
de esos compositores fueron
también interesantes musicos
de concierto, como fue el caso
de Nino Rota. Con el paso del
tiempo, esta faceta, a la que
nunca renuncio, fue convir-
tiendose en un contrapunto
silencioso de su esplendorosa
carrera cinematografica, pero
la amplitud y calidad de su
produccion clasica, expresada
en varios géneros, bien mere-
ce ser rescatada, como hace
ahora este disco. Si alguien le
hubiera dicho a Rota que su
musica era sencilla y bonita
seguro que no se habria ofen-
dido. El mismo defendi6 que
era una mezcla de nostalgia
y buen humor. Su musica de
camara, a la que esta dedicado
este disco, es tremendamente
clasica (decimonénica para
entendernos mejor), pero de
factura intachable y una no-
table elegancia y claridad de
lineas. Aqui Rota se muestra
en su faceta mas intima vy los
intérpretes saben reproducir
todos esos valores con clase y
conviccion.

C.B.

ROTA: Clarinet Sonata. Clarinet Trio. Im-
prowiso. Toccata. Fantasia. Goran Gojevic,
clarinete. Mary Kenedi, piano. Lynn Kuo, violin.
Winona Zelenka, violonchelo. Michael Sweeney.
contrabajo.

Naxos, 8.572778 « 59° « DDD
Ferysa * kxkE

“Maria Joao Pires ba

Poco a poco, Naxos va
completando la integral sin-
fonica de Anton Rubinstein
(1829-1894), aunque en este
caso no se trate de una nove-
dad discografica propiamente
dicha, sino de la reedici6on
de un registro de 1988 vya
aparecido en Marco Polo a
cargo de una orquesta y un
director rumanos. Sea como
sea, con esta Quinta el melo-
mano va dispone de cinco de
las Seis Sinfonias del maestro
ruso, después de la Primera,
Tercera y Cuarta grabadas
por Robert Stankovsky y de la
Segunda por Stephen Gunz-
enhauser. La presente obra,
compuesta en 1880, confirma
que Rubinstein fue un compo-
sitor que intentdé hacer musica
rusa (basta escuchar el inequi-
voco aroma del tema inicial de
la sinfonia para darse cuenta
de ello), pero segtin los moldes
clasicos de la Europa occiden-
tal y en especial de Alemania.
El planteamiento, pues, es el
mismo que el del mas joven
Tchaikovsky, s6lo que sin el
genio ni inspiracion de éste.
Aun asi, y a falta de escuchar
la Sexta, esta Quinta, con su
Scherzo de innegable gracia
mendelssohniana, es la mas
atractiva de las Sinfonias de
Rubinstein. La obertura de la
6pera Dmitri Donskoy (1850)
y el poema sinfénico Fausto
(1864) completan un buen

disco.
J.C.M.
m Anton
RUBINSTEIN
symphony No. 5
[Mmitry Donskoy = Overture » Faust
George Enescu Philharmonic Orchestra » Horin Andrecscu

RUBINSTEIN: Sinfonia n, 5. Obertura de
Dmitri Donskoy. Fausto. Orquesta Filarménica
(George Enescu / Horia Andreescu.

Naxos, 8.557005 ¢ 71" « DDD
Ferysa 1. 8. 0. 8.4°

virado bacia un Schubert
mds bondo y denso”

SCHUBERT

Varias de las anteriores gra-
baciones de Maria Joao Pires
proponian un Schubert mas
dulce, delicado vy refinado de
la cuenta, una forma de ver
al autor de La muerte vy la
doncella que varios pianistas,
directores o cantantes se han
esforzado a lo largo de anos
en desterrar. Pero ahora, en
su madurez, la pianista portu-
guesa (que este ano cumplira
69 anos) parece haber virado
hacia un Schubert mas hon-
do, denso e introspectivo, sin
menoscabar por ello la belleza
melodica y sonora, el encanto
e incluso la dulzura que tam-
bién pueden asociarse al genial
y realmente adorable composi-
tor. La Sonata en la menor D
845 de este registro consigue
un admirable equilibrio entre
todas estas cualidades y no
hay ya en ella rastro alguno de
superficialidad. Se hallaria en
todo lo alto de la discografia
de no ser porque Radu Lupu
(Decca 1979) alcanz6 en ella
el Olimpo, con un descomunal
final del primer movimiento
que nadie que hava escuchado
podra olvidar jamés. En la pos-
trera Sonata, sin embargo, la
competencia es mayor Yy mas
dura (Richter, Arrau, Leons-
kaja, Kissin, Uchida... jpero
no un decepcionante Lupu!) y
Pires no logra destacar tanto.
Ademas, tiene algiin momento
aislado un poco preciosista,
mientras su Finale es suma-
mente creativo y convincente.

A.CA.

SCHUBERT: Sonatas para piano ns. 16 D
845 y 21 D 960. Maria Joao Pires, piano.

DG, 4778107 « DDD +« 83
Universal * % % kA




PHILIPPE JAROUSSKY
JA?AOI%{‘EIISEEZI Farinelli : Porpora Arias

PORPQHAFAE{IA]SHI El joven contratenor francés Philippe Jaroussky ha publica-

ANDREA MARCON do recientemente su nuevo trabajo Farinelli Porpora Arias.

Con este nuevo album, Jaroussky revive un buen nimero de
magnificas operas arias del compositor y maestro de canto na-
politano Nicola Antonio Porpora cuyo estudiante mas afama-
do fue el castrato Farinelli.

Como de costumbre, Jaroussky ha realizado un extraordinario
trabajo de investigacion musical para este dlbum, en el que
presenta varios estrenos mundiales.

Philippe Jaroussky visité nuestro pais el pasado mes de Octu-
bre colgando el cartel de todo vendido en el Teatre del Liceu
de Barcelona, el Auditorio Nacional de Madrid y el Baluarte de
Pamplona.

Es considerado por los especialistas como uno de los grandes
nombres de la musica clasica del siglo XX y XXI.

www.philippejaroussky.fr

Y = .

JOYCE DIDONATO
Rejoyce

Este album ha sido concebido por los verdaderos fans de Joyce en todo el mundo.
En formato doble CD, retine las mejores grabaciones de la mezzo-soprano Dido-
nato durante sus primeros 10 anos con Erato/Warner Classics.

La ganadora del Grammy a la Mejor Solista Vocal 2012 invité a su ptblico a se-
leccionar el repertorio y el nombre del disco. El resultado es ReJoyce!, 31 graba-
ciones que recogen sus mejores y mas variados trabajos. Desde 6pera barroca y
repertorio de Strauss, Jake Heggie, Rodgers & Hammerstein a piezas mas popu-
lares como el aclamado “Somewhere Over The Rainbow”. No podian faltar Arias
de Rossini, Handel, Mozart, Vivaldi, Monteverdi, Gluck, Bellini, Berlioz, que figu-
ran junto a tres grandes compositores del barroco; Porta, Orlandini y Giacomelli.

REJOYCE:

IOYCE. DiDONATO

Joyce ha sido galardonada con los maximos premios y reconocimientos, como el
Beverly Sills en 2007, Artista del Ano 2010 por Gramophone o Mejor Cantante
del Ano de la Royal Philarmonic Society, entre muchos otros. g
Joye Didonato estara actuando en el Gran Teatro del Liceu en Barcelona los dias "‘Q"f""‘“-é:-_-hr, -
20, 23, 27, 30 de Diciembre 2013 y 2, 5 de Enero 2014.

www.joycedidonato.com

NATALIE DESSAY & MICHEL LEGRAND

NATALIE MICHEL Entre elle et lui
DESSAY LEGRAND ; g e

Eptoe ollo ety _ Después de triunfar en los grandes escenarios operisticos del mundo, la sopra-
~ no Natalie Dessay vuelve con « Entre elle et lui » un tributo al legendario com-
positor franceés, pianista de jazz y cantante Michel Legrand, ganador de tres
Oscar .
En este disco Natalie Dessay acompanada por el propio Legrand, canta sus in-
olvidables y mas famosas canciones de todos los tiempos incluidas en bandas
sonoras como, Verano del 42 ,Los paraguas de Cherburgo, entre otros.
Entre elle et lui, (Entre ella y él) esta grabado con el concepto de grupo base:
voz, piano, bajo y bateria, con las colaboraciones entre otras del bajo-baritono
Laurent Naouri, esposo de Dessay que interpreta “Los paraguas de Cherbour-
go', la soprano Patricia Petibon y el trio Michel Legrand , el dlbum también
cuenta con una invitada especial, la distinguida arpista Catherine Michel,
quien también es esposa de Michel Legrand.

www.natalie-dessay.com

WARNER

CLASSICS www.warnerclassics.com
WSESC [ |
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m SCHUMANN

WSWR2 Liederkreis, Op. 39

el Gedichie = Die Liwenbemol
Siechs Gedichie nus dem Liederbuch eines Muolers

Thomas E. Bauer, Baritone * Uta Hielscher, Piano

Volumen n. 7 de la integran
de canciones schumanniana
que Naxos ha encomendado en
esta ocasion a Thomas Bauer.
El cantante se enfrenta a un
exigente programa que incluye
Liederkreis, uno de los ciclos
fundamentales del repertorio
schumanniano y del género en
su conjunto, grabado por los
mas reputados especialistas,
con los que Bauer compite
dighamente gracias a una voz
de baritono recia y de acentos
viriles, que sabe regular crean-
do una atmoésfera melancélica
y sombria, de sobrio lirismo,
ajeno a cualquier afectacion. El
resto del programa lo solventa
con igual solvencia, especial-
mente la amplia balada Die
Loéwenbraut, auténtica escena
draméatica, donde marca las
intervenciones de los distintos
personajes sin histrionismo, y
los luminosos Sechs gedichte
Op. 36, en los que la rica
vena meldédica schumaniana
es puesta en primer plano,
ofreciendo una inmejorable
oportunidad de lucimiento al
cantante, que Bauer no desa-
provecha. Uta Hielscher se alia
desde el teclado con el cantante
en la creacion de las diferentes
atmosferas, con un sutil uso
del rubato y un legato que
compite en plano de igualdad
con la voz, cuando no asume
directamente el protagonismo
en preludios y postludios a las
diversas canciones, tan queri-
dos por Schumann.

J.F.R.R.

SCHUMANN: Liederkreis Op. 39. Drei Ge-
dichte Op. 30, Die l6wenbraut Op. 31/1.
Sechs Gedichte aus dem Liederbuch eines
Malers Op. 36. Thomas E. Bauer, baritono.
Uta Hielscher, piano.

Naxos, 8.557080 e« DDD ¢ 56

Ferysa * ok K E

“Debut en Naxos del
pianista ucraniano
Andrey Yaroshinsky”

A la reciente aparicion de
un monografico dedicado a
Bent Serensen en ECM se
une ahora este registro del
sello que mas ha hecho por
difundir su obra, Dacapo. Y
ello constituye una magnifica
noticia. Como buena parte de
los principales nombres del
panorama compositivo danes,
Serensen, nacido en 1941,
fue discipulo de Per Nergard,
y su situacion periférica con
respecto a los focos oficiales
de la creacion musical con-
temporanea se ha mostrado
retrospectivamente enorme-
mente beneficiosa. En este re-
gistro destaca sobremanera el
soberbio concierto para piano
denominado La Notte, hasta
el punto de que hace palidecer
(incluso los convierte en ensa-
yos o derivaciones) las obras
de camara que lo acompa-
nan. La poética de Sgrensen
combina un magnifico uso de
ciertas técnicas y procedimien-
tos de raigambre vanguardista
(escritura microtonal, glissandi)
con ecos aranados al pasado,
casi espectrales, que generan
una atmoésfera ora angustiosa,
ora delicada, donde el pre-
ciso e imaginativo discurso
solista aparece embebido en
unas texturas timbricas rever-
berantes, de extraordinario
misterio. Junto a su concierto
para violin y su sinfonia The
Echoing Garden, esta pieza
se eleva como una cima en la
produccion del autor.

D.C.S.

Wi (i

S@RENSEN: Sieben Sehnsiichte. La méscara
de la muerte roja. La Notte. Rolf Hind, piano.
David Alberman, violin. Orquesta Sinfénica BBC
/ Michael Schenwandt.

Dacapo, 8226045 » 56" e« DDD
Ferysa % % %k %A

H Artist Laureate * Piano u

Andrey
Yaroshinsky

First Prize, 2011
Gabala International
Piano Competition,
Azerbaijan

TCHAIKOVSKY
Imprompins

Two Pieces, Op. 1
Trois morceaux, Op. 9
Six morceaux, Op. 21

Ganador, entre muchos
otros, del premio Gabala de
Azerbavan en 2011, Andrey
Yaroshinsky debuta discografi-
camente en solitario para ofre-
cernos, de la mano de Naxos,
un recital pianistico dedicado
integramente a Tchaikovsky.
El joven ruso ha seleccionado
varias obras poco conocidas
destinadas al mercado ama-
teur, que se salen del reperto-
rio tipico en estos casos. Los
primeros tres Impromptus del
compacto dejan ver el lado
mas nostalgico de Yaroshins-
ky, que interpreta cada pieza
sin temor a sonar fuerte. Las
melodias estd perfectamen-
te definidas v sobresalen del
resto, ademas de poseer una
amplitud considerable. Las 2
piezas Op. 1 muestran por
el contrario la cara mas vir-
tuosa del pianista, que pese
a poseer buenos dedos, no
acaba de resolver satisfacto-
riamente ciertos pasajes. Con
las Troix morceaux Op. 9
vuelven a aparecer las mejores
cualidades: la Reverie resulta
encantadora, al estar muy bien
trabajada dinamicamente, y la
Mazurca posee mucha vita-
lidad, gracias a las soberbias
melodias. Las académicas 6
Piezas sobre un tema Op.
21 también convencen por el
cantabile del Preludio y la cla-
ridad de lineas de la Fuga. En
definitiva, interpretaciones en
general convincentes, aunque
faltas de personalidad.

J.C.G.

TCHAIKOVSKY: 6 Morceaux Op. 21. 3 Mor-
ceaux Op. 9. 2 Piezas Op. 1. 3 Impromptus.
Andrey Yaroshinsky, piano.

Naxos, 8.573086 + 59° « DDD

Ferysa * % % E

“Cada nuevo disco de
Savall supera los limites
del producto discogradfico”

Cada nuevo trabajo de Jor-
di Savall ya no persigue tan
solo el deleite musical sino la
produccion de un soélido instru-
mento pedagogico cimentado
en una profunda concepcion
humanista, filantrépica y cul-
tural. Esta reciente propuesta
vuelve a rebasar los limites
de la Miusica Antigua para
fundirse con las Misicas del
Mundo. Partiendo de la apa-
sionante, aunque cruda histo-
ria de la Peninsula Balcanica,
el director catalan presenta
un variado ramillete de dan-
zas y estilos procedentes de
tradiciones como la sefardi,
la kurda, la griega o la ro-
mani. Los musicos invitados,
nacidos en diferentes paises
de la zona, suponen un gran
atractivo por su capacidad de
improvisacion y virtuosismo.
El buen funcionamiento del
conjunto instrumental es muy
fiel al planteamiento que Savall
defiende vehementemente y
qué desea legar al mundo:
la universalidad del lenguaje
musical estd por encima de
religiones, fronteras o culturas
y tiene la capacidad suprema
de hermanar a los seres huma-
nos. La grabacion posee una
excelente toma de sonido. De
lectura obligada son las doctas
notas adjuntas a un libreto
muy bien presentado, pero
es necesario admitir que las
verdaderas responsables de su
grosor son las traducciones en
trece idiomas distintos.

D.A.

ESPRIT DES BALKAN

BALKEAN SPIRIT
WALy T, TR e om T G b i e
S e
"
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ESPRIT DES BALKANS, M. Blam, G. Csik,
V. Csikos, V. Dimchet. Hesperion XXI / Jordi
Savall.

Alia Vox, AVSA9898 « 79" « DDD
Independiente * % % % AR
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Bruckner
Symphony No. 3

Stravinsky
Symphony in Three
Movements

des Bayerischen
Rundfunks
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Habiendo saboreado el
prestigio en vida, Cristébal Ga-
lan fue relegado al ostracismo
histérico. Durante la segunda
mitad del siglo XVII alcanzo
excelsos puestos como el de
maestro en la Capilla Real de
Madrid. Producto de su inspi-
racion fueron centenares de
partituras que se difundieron
por Europa y América. Una
pequefia muestra, conformada
por doce villancicos y tonos, es
el que grab6 Accentus Austria
en 2009 y que este afio ha
visto la luz. Las piezas pre-
sentan un cariz muy ritmico y
danzable, ya sean de tematica
religiosa o profana. A ello se
le suman textos cargados de
metaférica poesia que, des-
de la melodia, se entrecruzan
graciosamente con los violines
mientras un bajo continuo les
guia. Wimmer acierta al es-
coger voces espafnolas para
este repertorio. Tanto Carazo
como Pitarch y Alvarez dan
sentido a las frases con un
caracter muy desenfadado. Se
agradece volver a distrutar de
Alvarez, una de las voces mas
hermosas que se ha dedicado
a este periodo. Es meritoria la
labor de investigacién del en-
semble dirigido por Wimmer.
Pese a su distancia geogratfica,
controlan con soltura y correc-
cién las partituras aunque, al
ser el caracter hispano tan
apasionado, seria posible ex-
primir un poco mas los afectos
expresivos de la musica.

D.A.

FIRE AND ICE. GALAN: Villancicos y tonos.
Accentus Austria / Thomas Wimmer.

DHM, 88765445182 « 56" « DDD
Sony-BMG * %k kA

“Presentacion
discogrdfico del conjunto

barroco Impetus”

[a presente grabacion re-
coge en vivo y en directo el
concierto que tuvo lugar en la
madrilefia Fundacion Carlos
de Amberes el 17 de julio de
2012, concierto que sirvi6 de
tarjeta de presentacion al con-
junto barroco Impetus, dirigido
por el clavicembalista Yago
Mahiigo. Como es norma casi
obligada en este tipo de even-
tos, no pueden faltar paginas
favoritas del gran publico, co-
mo en este caso el Aria de la
Suite n. 3 para orquesta de
Johann Sebastian Bach, el Ca-
non de Pachelbel o La Ritirata
de Madrid de Luigi Boccherini.
La condicién de solistas de los
cinco miembros del grupo, un
auténtico “piquete de gene-
rales”, queda en esta ocasion
ejemplificada en los conciertos
Op. 3 n. 9 de Vivaldi y en el
BWV 1056 de Bach, en los
que respectivamente brillan Pa-
blo Gutiérrez v Yago Mahtigo.
El programa se completa con
dos arias de bravura tomadas
de las operas Giulio Cesa-
re de Haendel v La Griselda
de Vivaldi, ocasion para el
lucimiento de la joven mez-
zosoprano Angélica Mansilla.
En resumen, nos encontramos
ante un conjunto de cuerda con
instrumentos originales que na-
da tiene que envidiar a ninguno
de aquellos cuya fama resuena
por el universo mundo. Ojala
pueda afianzar su éxito en un
pais v unas circunstancias tan
poco favorables.

S.A.

IMPETUS LIVE. Obras de BACH, BOCCHE-
RINI, HAENDEL, PACHELBEL y VIVALDI.
Yago Mahtgo, clavicémbalo, Pablo Gutierrez,
violin, Angélica Mansilla, mezzosoprano, mpetus
Madrid Baroque Ensemble / Yago Mahiigo.

CMY, CDO0001011 e« 42" « DDD

Independiente * % % xMR

La Sinfonia postrera de Dvo-
rak con que concluia este con-
cierto (Sala Hércules de Munich,
diciembre de 2010) ya fue publi-
cada en CD por la Radio Bavara
(BR-Klassik) v comentada por mi
en RITMO. La primera parte se
abri6 con una diafana y bella in-
terpretacion de La pregunta sin
respuesta de Ives en una dispo-
sicion instrumental singular: los
cuatro flautistas en el escenario,
las cuerdas y el director en un
salén que se comunica con él a
través de una puerta, y la trom-
peta alejada y oculta. La pieza de
Adams, de 1995, dura un cuarto
de hora y es de un minimalismo
entretenido e intrascendente.
La maravilla de la velada fue un
Canto del ruiserior sencillamen-
te asombroso, que deja clara una
vez mas la estatura del director
leton de (entonces) 32 afios: una
técnica apabullante para desen-
trafiar con la maxima claridad
las texturas del poema sinfénico
y resaltar su maxima cualidad: la
sugerente orquestacion. Nunca
he escuchado una version que
me guste tanto. En la "Nuevo
Mundo™ Nelsons no sigue la co-
rriente: hay pasion a raudales, vy
multitud de momentos magicos,
pero también cierta precipitacion
y una probable falta de coheren-
cia que desdibuja un tanto las
ideas de esta creativa y electri-
zante batuta. Pero bueno, para
esta Sinfonia contamos en DVD
(EuroArts) con Celibidache...

A.CA.

FROM

THE
S NEW
WORLD

G‘I-"E“ﬂf"

NELSONS, Andris, director. IVES: The unan-
swered question. ADAMS: Solinimsky's Ear-

box. STRAVINSKY: El canto del ruisefior.
DVORAK: Sinfonia n. 9 “del Nuevo Mundo”.
Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara / Andris
Nelsons.

CMajor, 713408 ¢ DVD « DTS ¢ 95
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“Documenito sonoro y
musicologico de gran

interes”

OBRAS MAESTRAS DE LAS CANTIGAS

Hace casi dos décadas,
Sony acept6 la valiente em-
presa de apostar por la gra-
bacién integra de las 427
Cantigas escritas por Alfonso
X el Sabio en el siglo XIIL
Para tal cruzada, se escogid
a Eduardo Paniagua, con ma-
dura trayectoria, quien hoy en
dia es reconocido como uno
de los mayores especialistas
espanoles en la interpretacion
de musica medieval. Merced
a un proceso de reedicion,
vuelve a estar disponible este
doble disco, publicado ya en
1999 y compuesto por una
fértil y representativa seleccion
de treinta y siente Cantigas
extraidas de trabajos anterio-
res. El interés de esta lectura
musical reside en el profundo
nexo que se establece entre
los manuscritos y el acentuado
peso que la cultura mudéjar
infundi6 sobre ellos. Por eso,
Paniagua inunda su version
con tintes y sonoridades de
tradicion arabiga. Timbres, or-
namentaciones, variados ins-
trumentos o cromatismos po-
licroman cada pieza, ya sea la
mas sobria monodia o la més
festiva y polifébnica danza. A
esta apuesta se une un grupo
de solistas vocales, masculinos
v femeninos, junto a un coro
de ninos cuya entonacion se
aproxima, mas bien, al canto
popular. Todo ello configura
una creativa propuesta que,
como documento sonoro y
musicologico, goza de interes.

D.A.

OBRAS MAESTRAS DE LAS CANTIGAS.
ALFONSO X EL SABIO. Musica Antigua /

Eduardo Paniagua.
Sony, 8883711552 « 2 CDs ¢ 145
Sony-BMG * % % %M
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“Disco del ganador del
Concurso Internacional
Jaen de Piano en 20127

m Laureate Series * Piano

B}

Yutong Sun
2012 Winner

Juaén Prize International
Piano Competition

PIANO RECITAL

BEETHOVEN
LIEBERMANN
GARCIA AGUILERA
MUSSORGSKY

-
]:"..'.'.“

Yutong Sun, ganador de la
LIV edicion del Concurso Inter-
nacional de Piano Premio Jaén
con 17 anos, construye en su
presentacion un exigente progra-
ma. Aunque no esté carente de
interés, en la interpretacion de la
Sonata n. 26 de Beethoven falta
un punto de madurez y calidad
que hasta ahora se encuentra al
alcance pocos pianistas, si bien
debe destacarse la calidad de
sonido, seguridad en los ataques
v la calidez expresiva de algunos
momentos. El conjunto de cuatro
piezas Gargovles Op. 29 del
norteamericano Lowell Lieber-
mann, muy cercanas a la obra
tipo estudio, encuentra en las
manos de Yutong Sun una ex-
celente traduccion, desarrollan-
do con firmeza vy seguridad los
ataques del presto, empleando
exquisitas dinamicas suaves en
el Adagio v demostrando un alto
virtuosismo en las grandes sec-
ciones de acordes y octavas del
Presto feroce. LLos diez momen-
tos en que se estructura Flores
para Julia, obra obligada vy en-
cargo del certamen, reciben una
lectura intimista y sencilla, sin de-
jar ver sus dificultades técnicas.
En la sesion de grabacion, los
Cuadros de Mussorgsky fueron
interpretados dos veces sin corte
ni interrupcién alguna, siendo el
mismo intérprete el que tomo la
eleccion de cudl de las iria en el
disco. La version se encuentra a
un altisimo nivel y, en ella, Sun
despliega todas sus impresio-
nantes capacidades técnicas vy
musicales. Pianista a tener en
consideraciéon para el futuro y
disco muy recomendable.

J.L.A.

SUN, Yutong, piano. BEETHOVEN: Sonata
para piano n. 26. LIEBERMANN: Gargolas
Op. 29. GARCIA AGUILERA: Flores para
Julia. MUSSORGSKY: Cuadros de una ex-
posicion. Yutong Sun, piano.

Naxos 8573178 « 76" ¢ DDD
Ferysa L 0. 000
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Dentro de la “invasion” de
pianistas chinos que estamos
viviendo bajo el fenémeno de
Lang [ang, la mayoria respon-
den a un perfil mas mecanicis-
ta que interpretativo, aunque
suelen poseer una finura y
delicadeza extremas. No deja
de ser curioso como las pro-
pias composiciones de Tao son
reflejo de su proyecciébn como
intérprete: abstracto, con so-
nidos cristalinos y restallantes
del piano que recuerdan a
los Estudios de Ligeti (con
las imaginables diferencias de
calidad entre ambos autores),
pero con una influencia mar-
cada de la musica popular. Es
por eso por lo que tengo la
impresién de que, por lo ge-
neral, los autores con un estilo
completamente diferente al
suyo quedan aplastados bajo el
aspecto mas brillante y mecani-
co del temperamento de Tao.
Por ejemplo, Rachmaninov
sufre en exceso este “rodillo™:
demasiado refinamiento ahoga
la angustia y la amargura por la
falta de fuerza, rabia y sonidos
mas oscuros sobre el piano.
Sin embargo, quiza este tem-
peramento resulte bueno para
Garpard de la nuit de Ravel,
pero no llega a encontrar ese
idioma original que lo hace au-
tentico y distinguible (y en este
caso Unico) de otros autores.

Dejo aparte Iridescence
para piano y iPad que, en mi
opinién, y aunque esté bien
escrita, es una musica mas
publicitaria que seria.

J.S.H.

TAO, Conrad, piano v iPad. MEREDITH
MONK: Railroad. RACHMANINOV: Cinco
Preludios. TAO: Vestiges. Iridescence. RA-
VEL: Gaspard de la nuit.

Emi, 3447621 »+ 64 « DDD
Warner Y % %A
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iKARL BOHM!

No fue Berg un profeta
en su tierra, precisamente.
Ninguna de las dos versiones
hoy existentes de su radical-
mente maravillosa Lulu fue-
ron estrenadas en la capital
austriaca. La pieza en dos
actos, que el compositor dejo
a medias, pues cuando muri6
solo habia trazado el plan
orquestal del tercero, lo fue
en Zurich en 1937, dos afos
despueés de su fallecimiento.
Y la segunda version, que
fue completada por Cerha
con gran fundamento tras
la muerte de la esposa de
Berg, la cantante Helene Na-
howski, que se habia negado
tajantemente a ello, en Paris,
en 1979. Este DVD recoge
la primera representacion
vienesa de Lulu, el 9 de
junio de 1962, es decir, 27
anos despueés de la desapari-

cion de su autor. La funcién, *  un espectéaculo que si bien en

que subi6 a escena en el
Theater an der Wien con la
Orquesta Sinfénica de Viena
y fue filmada para la tele-
visibn austriaca, fue objeto
de elogiosas criticas, que en
todo caso se escoraron mas
hacia la propia musica que a
los intérpretes.

El encargado de la puesta
en escena fue el, por en-
tonces, joven Otto Schenk,
mientras que del foso se
encargd Karl Bohm, que en
aquel momentos era ya un
experto y maduro director
de orquesta; tenia 68 anos.
Bohm y Schenk contaron
con los mas plausible can-
tantes de por entonces para
abordar el proyecto, pero,
tras ver hoy el DVD, pode-
mos afirmar que, en general,
los resultados obtenidos no
pasaron de lo discreto. A
Evelyn Lear, una estupen-
da actriz, se le pidi6 una
aproximacion muy realista y
carnal al personaje, pero si
bien fisicamente lo salvé es-
cénicamente (aun en un exa-
gerado tono, algo que hoy
no se ve asi, desde luego),
musicalmente no estuvo a la
altura que requiere una parte
musical tan compleja vocal
y sicologicamente. A Ru-

dolf Schock, Paul Schoffler
y Kurt Equiluz, como Alwa,
doctor Schon y pintor, res-
pectivamente, les sucedi6
algo parecido. Bien dirigidos
como actores, resultaron tos-
cos cantando. Y la condesa
de Gisela Litz fue igual de
parca y en cierta medida
superficial. En realidad fue

aquel momento pudo resultar
atractivo, hoy dia parece frio,
distante e inveraz.

Con una importantisima
excepcion. Schenk y los can-
tantes no lograron conectar
con la partitura, cosa que
Bshm desde el foso si supo
hacer desde el primer mo-
mento. Su gesto, arduo, seco
y aparentemente impreciso,
actué como un cuchillo sobre
los profesores de la Sinfénica
vienesa, extrayendo de ellos
todo lo que una orquesta de
esas caracteristicas (es decir
no la Filarmoénica de Viena,
sino la eterna niimero dos de
la ciudad) podia dar. Fue un
trabajo extraordinario, que
seguramente resultaria para
los musicos de una dureza
inhabitual. Bohm sabia desde
el minuto uno quién era Berg
y qué era Lulu. Los demas,
bastante a medias.

P.G.M.

BERG: Lulu. Evelyn Lear, Rudolf Schock,
Paul Schoffler, Gisela Litz, Kurt Equiluz, efc.
Orquesta Sinfonica de Viena / Karl Bohm.
Escena: Otto Schenk.

Arthaus, 101687 « DVD # PCM mono ® 135°
Ferysa * %k kA

Nueve de las doce arias
de este disco se graban por
primera vez; solo por ello el
registro ya presenta un valor
musicolégico formidable.
Como es sabido, la vida teatral
londinense de Haendel fue
particularmente azarosa, y
si bien su prolifica capacidad
de componer no ces6 nunca,
si la alterné con la habil
reformulaciéon, autopréstamo o
préstamo ajeno para dar forma
a las necesidades especificas
del momento. Pongamos por
ejemplo el caso de Rinaldo.
Tres temporadas después de
su estreno en 1711, la Opera
subia de nuevo al escenario
con un aria nueva: “La crudele
lontananza” (incluida aqui)
para la soprano Anastasia
Robinson, dotada de grandes
poderes expresivos. En 1717
el aria desapareceria de nuevo
a cambio de “Vieni, o caro
che senza tuo core”, que
también se incluye aqui. ;La
razon? La voz de Robinson
habia cambiado de registro
pasando a ser contralto. Si no
fuera, pues, por esta iniciativa,
algunas de esas obras se nos
escamotearian histéricamente
solo por no haber conseguido
entradas para la temporada
de 1715. Otro tanto ocurre
con fragmentos de Ottone,
Amadigi, Alesandro, Teseo
o incluso una opera de
Scarlatti, Pirro v Demetrio.
Ann Hallenberg no desfallece
v se mantiene en el podio de
las grandes handelianas del
panorama, acompafada por
un Complesso Barocco mas
fiero de lo que se acostumbra.

D.M.

# -_—._—._____i _l-""'.,\“
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| I Complesso Barocco. Alan y

HAENDEL: Arias y Marchas. HIDDEN
HAENDEL. Ann Hallenberg. [l Complesso Ba-
rocco / Alan Curtis,

Naive, V5326 « 71 o DDD
Independiente * x %M
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Con los afios he aprendido
a querer a Emmanuelle Haim,
debo reconocerlo. No muy
lejos quedan los tiempos en
que la directora parisina sal-
taba a la escena de la musica
antigua ataviada con abanico
de recursos “pour la galerie”
(velocidad, ornamentacion
profusa, ocurrencias de todo
tipo...). Pero se ve que la edad,
que para otras cosas tan mala
es, ha dado a la Haim reposo,
mesura, dejando aflorar, ya sin
distracciones, lo mucho que
tiene que contar como directo-
ra, y muy especial en un autor
como Claudio Monteverdi.

[La coronacion de Popea
ha pasado de ser una Opera
marginal (hablo de los tltimos
quince anos), a convertirse en
un auténtico estribillo en las
programaciones de los teatros
del mundo, vy con ello en el
ambito del disco y el DVD.
Esta version puede competir
con fuerza con las va exis-
tentes, en especial por las
ideas musicales de la Haim
(que resuelve magnificamente
el problema de la instrumen-
tacibn de la partitura) vy un
elenco vocal muy equilibrado.
Puesta en escena eficiente de
Jean-Francois Sivadier, que es
lo mejor que se puede decir en
estos tiempos que corren.

R.M.

MONTEVERDI: La coronacion de Popea.
Sonya Yoncheva, Max Emanuel Cencic, Ann
Hallenberg, Tim Mead, Paul Whelan, efc. Le
Concert d'Astrée / Emmanuelle Haim. Escena:
Jean-Francois Sivadier.

Virgin, 9289919 » 2 DVDs « 178" » DD 5.1
Warner %k %A
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“Regalo musical el
recital de arias de
Porpora por Jaroussky”

TRIUNFALES REAPARICIONES

Farinelli es una de las
novedades mas atractivas de
esta temporada. Supone el
regreso del sello Erato tras
su condena a las sombras,
en 2002. Warner Classics
ha optado por ofrecerle
una segunda oportunidad,
albergando todo el catalogo
de artistas y discos proce-
dentes de la difunta Virgin
Classics. Tal acontecimiento
merecia una alta inversion
economica y personal. En
este aspecto, cobra relieve
Philippe Jaroussky. Tras fi-
nalizar este proyecto, inici6
su anhelada temporada sa-
batica, de la que felizmente
ha regresado.

Siempre se vio seducido
por la enigmatica relacion
entre Farinelli y Porpora, el
alumno y su maestro de can-
to. Por eso, particip6 perso-
nalmente en las labores de
investigacion musicologica y
de conceptualizacion artisti-
ca. Desde su primer encuen-
tro en Napoles, alrededor
de 1717, las trayectorias
de estos dos ilustres artistas
se entrecruzaron en etapas
fundamentales hasta que, en
1737, se distanciaron para
siempre. Durante su vida, el
compositor cred magnificos
niimeros disefiados para su
alumno predilecto. De ellos,
se ha recogido aqui una
bellisima seleccién de once
piezas, de las cuales siete se
han grabado por primera
vez. Junto a la exquisita
Orquesta Barroca de Vene-
cia, rica en instrumentacion,
afinadisima, y de pulcro em-
paste, el francés realiza un
majestuoso trabajo de musi-
ca de camara, donde la voz
configura la brillante punta
de una laboriosa cimenta-
cion sonora conjunta.

Philippe Jaroussky ha ido
perfeccionandose a lo largo
del tiempo. Actualmente,
se encuentra en un brioso
estado técnico, caracteri-
zado por un trabajadisimo
soporte respiratorio, una

L JAROUSSKY
N FARINELLI

PORPORA ARIAS

perfecta comprension del
texto, un absoluto control de
las coloraturas y una amplia
extension en el juego de
matices. A esto se le suma
un convincente dominio del
repertorio, patente en unas
espectaculares ornamenta-
ciones, dignas del verdadero
Farinelli, y en un sabio uso
de los recursos expresivos.
Ello da lugar a maravillo-
sos contrastes entre valien-
tes arias de bravura como
“Nell attendere il mio be-
ne”, de la 6pera Polifemo,
y momentos delicadisimos
como “Alto giove”, de la
misma obra. De todas for-
mas, su claro timbre reluce
mas en las piezas rapidas.
[La orquesta sigue fielmente
sus propuestas, por lo que
el disco se convierte en un
fascinante recorrido de con-
trastes potenciado, ademas,
por el esmerado trabajo de
los ingenieros de sonido. En
conjunto, han conseguido
un sonido pulcro, puro y
transparente.

Este regalo musical cul-
mina con la colaboraciéon
estelar de Cecilia Bartoli
en dos duos. Ello aporta un
especial atractivo aunque, el
contenido del disco es tan
excelso, que merece por
si solo un digno reconoci-
miento.

D.A.

PORPORA: Arias para Farinelli. Phi-
lippe daroussky, contratenor. Orquesta
Barroca de Venecia / Andrea Marcon,

Erato., 93413022 « 70" o DDD
Warner * X x xRSA

“Elegante estuche con
operas de Verdi por
Pldacido Domingo™

DOMINGO VERDIANO

A pocos meses del lan-
zamiento de su esperado, y
polémico, disco de arias de
Verdi para baritono, el sello
Sony recopila en un elegante
y sobrio estuche media doce-
na de 6peras del compositor
italiano protagonizadas por
Placido Domingo. Se trata
de grabaciones realizadas
en los sesenta y setenta,
a excepcion de una Luisa
Miller con el Metropolitan
de comienzos de la década
de los noventa, v en ellas
podemos disfrutar ademas de
un buen niimero de estrellas
verdianas del siglo XX.

Por orden cronologico,
empezariamos con un es-
tupendo Il trovatore, en el
que brilla un joven Domingo
lleno de arrojo, al lado de
la mas madura pero siem-
pre arrebatadora Leonora
de Leontyne Price. Tam-
bién estan presentes el titan
Cossotto, redondeando una
Azucena espectacular, y el
teatral (v aqui especialmen-
te redondo) Milnes. Zubin
Mehta consigue una lectura
brillante v matizada, lo que
quizas no podamos afirmar
tan rotundamente de Leins-
dorf, el director de la Aida.
Siendo la Price una de las
mejores Aidas de la historia,
no consigue en esta graba-
cion de estudio brillar como
de costumbre junto a un
heroico Domingo y una tem-
peramental y casi demoniaca
Bumbry como Amneris, la
mejor del trio.

Y a partir de aqui, tene-
mos el mismo director en
todos los titulos, un siempre
atento James | _evine, que en
cada partitura mima a sus
cantantes vy ofrece lecturas
llenas de espléndidos detalles
y contrastes. Empezamos el
grupo con el primer regis-
tro de estudio de I vespri
siciliani, que tiene como
protagonista a una cantante
quizas eclipsada por otras
estrellas del momento, pero
que aqui merece el primer
puesto sin discusion: Martina
Arroyo. Es una Elena de per-
fecta articulacion y escuela

K
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PCOEER A 8

verdiana, al lado de un mas
comprometido Domingo,
que siempre ha considerado
Arrigo como uno de los roles
mas complicados. Después,
los profesionales Raimondi
y Milnes, ademas de unos
curiosos secundarios: James
Morris y Maria Ewing.

La forza del destino nos
muestra a un muy inspirado
Domingo y a una menos
inspirada Price, ademas un
conjunto de gran respeto:
Cossotto, Milnes y Giaiofti:
y Otello a una pareja explo-
siva en grandes momentos
de su carrera. Pocas parejas
han encarnado con tanta
pasion a los protagonistas
de esta 6pera como Placido
Domingo y Renata Scotto,
convirtiendo esta grabacion
en una de las de obligada
escucha. Y por ultimo Luisa
Miller, que formaba parte de
una serie de estuches verdia-
nos del Met con la soberbia
Aprile Millo. Un tenor mas
maduro pero con mucho que
ofrecer atin firma un mas que
honesto Rodolfo, al lado de
la soprano norteamericana
en una de sus mejores heroi-
nas del de Busseto.

P.C.d.

VERDI. DOMINGO. THE VERDI OPERA
COLLECTION. Il Trovatore, Aida, Ote-
llo, Luisa Miller, La forza del destino
e | vespri siciliani. Varias orquestas /

James Levine, Zubin Mehta (Trovatore),
Erich Leinsdorf (Aida).

Sony, 88883722792 + 15
CDs e« 880" « ADD/DDD
Sony-BMG * %k *E
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“Incalificable el desastre

de toma sonora de este
Anillo de Thielemann”

SONORA CHAPUZA

Segunda Tetralogia en
disco del perfecto wagneria-
no de Thielemann en apenas
un trienio (no perderse su
Mi vida con Wagner en la
editorial Akal). En su primer
asalto (2008) eché mano de
la verde colina y de su abismo
mistico para registrar una
fastuosa, enérgica y carnosa
vision de la obra de Arte mas
indescifrable de la humani-
dad (por desgracia en DVD
solo se ha comercializado su
rocosa y rugiente Walkiire).
Tres anos mas tarde su ba-
tuta intentaba cimentar este
rascqcielns en la conspirato-
ria Opera vienesa. Aunque
el tiempo transcurrido en-
tre ambas lecturas era muy
escaso, la expectacion fue
maxima viniendo del virrey
wagneriano en que se ha
convertido hoy. Imposible en
tan pocos meses sufrir cam-
bios notorios de concepciéon
o evolucion interpretativa (los
tempi de ambos Anillos son
practicamente calcados).

Se podia haber ahorrado
el mal trago de la merca-
dotecnia, ya que el maldi-
to trabajo de los técnicos
de sonido es bochornoso,
echando por la borda to-
do el nuevo entramado. Un
arquitecto wagneriano tan
sublime no se merecia estos
albaniles (me niego a lla-
marles ingenieros). Sonido
bajisimo, indigente, desequi-
librado y carente de volumen
(calamitosa compresién), sin
capturar jaméas la ampulosa
masa orquestal wagneriana
que aqui resuena destensada,
pastosa y desangelada. Todo
es liviano vy lineal, sin vida,
con atriles desacertados v
voces apagadas por la lejania
y la reduccion de microfonos,
reluciendo todo mortecino
y amorfo, privandonos del
gran espectaculo sonoro
y tirando por el sumidero
la claridad de texturas tan
vital en Wagner (como si
oyéramos la representacion
tras una cortina del palco).
La frustraciobn provocada es
imperdonable, dejando un
agrio sabor en los oidos de-

WAGNER

RING

THIELEMANN

WIENER
STRAATSOPER

bido a este irrecuperable tren
descarrilado, a este carisimo
juguete roto imposible de
armar. Si Unitel se anima a
publicarlo en DVD/Blu-ray
veremos si la toma mejora
con la imagen (jlo dudo!).
¢ Coémo valorar entonces algo
que permanece escondido?
;Coémo analizar pues esta
mercancia averiada? ;Como
insuflar vida a este muerto
andante? ;Coémo descifrar
un misterio sin dar una sola
pista? ;Coémo hablar de una
pelicula que se ha exhibido
desentocada o del libro leido
al que le faltaban paginas?

Da igual que por su co-
chambre deambulen féminas
de poderoso metal como la
Meier, Dalayman o Larsson,
pues el cabreo que supone su
escucha es monumental. Se
incluye como pildora contra
la migrafia un extenso y di-
dactico documental sobre las
representaciones firmado por
el gran Eric Schulz, donde se
puede ver incluso al prusiano
sonriendo, sin sospechar atin
del desastroso artefacto que
le iba a explotar entre las ma-
nos. Un insalvable y negruzco
borrén en su intachable lega-
do wagneriano, que ojala sea
solventando algiin dia con
un memorable “no hay dos
sin tres”.

J.E.

WAGNER: El Anillo del Nibelungo.
A. Dohmen, A. Larsson, C. Ventris, E.
Halfvarson, W. Meier, K. Dalayman, S.
Gould, L. Watson, efc. Orquesta Opera
Estatal Viena / Christian Thielemann (+
Documental de E. Schulz).

DG, 47915607 « 14 CDs / 2
DVDs « 871 + 110" « DDD/PCM
Universal * A A

"Arthaus recupera
grandes momentos de la
Opera de Viena”

IMAGENES DE ARCHIVO

La Opera de Viena, uno
de los grandes centros de
produccion lirica, cuenta con
un riquisimo archivo, que
Arthaus ofrece en una colec-
cion, interesante no sélo por
la calidad de las funciones,
sino como muestra de la
trayectoria de un teatro pen-
diente siempre de ofrecer lo
mejor, aunque los resultados,
inevitablemente, varien.

Simon Boccanegra, de
2002, con Thomas Hamp-
son fuera de estilo y Ferruc-
cio Furlanetto en horas bajas,
es la pieza prescindible. La
direccion de Peter Stein, tan
sobria que resulta inexistente,
crea una atmosfera flotante y
lejana; la direccion orquestal
de Daniel Gatti, elegante e
intencionada, v la Amelia
de Cristina Gallardo-Domas
no bastan para impedir el
naufragio. Pobre Verdi.

Don Giovanni, de 1999,
sigue la mania actual de pre-
sentar la obra segtin una fal-
silla de to6picos, donde cada
personaje aparece siempre
igual. Riccardo Muti sostiene
el edificio con seguridad, sin
meterse en honduras; la di-
reccion escénica de Roberto
Di Simone opta por paro-
diar una abigarrada funcién
dieciochesca, con prolifera-
cion de pelucas enormes vy
embarazosos perifollos. Del
reparto destaca la Zerlina
de Angelika Kirchschlager,
fresca y picara; Carlos Alva-
rez es el convencional chu-
leta, D"Arcangelo el criado
abrumado, y Anna Caterina
Antonacci se acerca a Dona
Elvira sin llegar a alcanzarla.

La joya de la coleccion es
Werther, de 2005. Andrei
Serban adelanta un siglo la
accion romantica, que fun-
ciona bien en los anos 50
del siglo XX, con un gran
arbol, imagen de la natura-
leza impavida, vy una escala,
por donde no se alcanza la
cumbre, sino que se limita
a tacilitar la huida. Philippe
Jordan demuestra que para
entender hoy a Jules Masse-
net es preciso despojarle de
las simplezas del sentimenta-

WIENER
STAATSOPER
P

CFERA TDITION

lismo para descubrir el dolor
y el desgarro que se agaza-
pan bajo la turbiedad del tul y
el almibar de la evocacion. Su
direccion, tensa y envolvente,
acompana al diio de amantes
desesperados, encarnados
por unos intérpretes alcan-
zados por la gracia rara de
la perfecta adecuaciéon a sus
personajes. Marcelo Alvarez
saca gran partido de su pecu-
liar combinacién de hombre
desgarbado tocado de voz
exquisita, y vive un Werther
sorprendido por el caudal de
sus sentimientos, sometidos
a unas normas sociales que
no entiende y a una moral
de la aceptacion que brota de
su interior al mismo tiempo
que le inunda la angustia. Y
Elina Granca es una guapi-
sima Charlotte, sensual, sin
una gota de cursileria, que
conoce, al tiempo que su
enamorado, una congoja que
es a la vez jubilo y triunfo,
desolacion, sangre y muerte.

A.D.A.

WIENER STAASOPER LIVE. MOZART:
Don Giovanni. Muti, Alvarez, Antonacci,
D'Arcangelo, VERDI: Simon Boccane-
gra. Gatti, Hampson, Gallardo-Domas,
Furlanetto, MASSENET: Werther. Jor-
dan, Alvarez, Garanca. Coro y Orquesta de
la Opera de Vliena / Riccardo Muti-Roberto
Di Simone (Mozart). Daniele Gatti-Peter
Stein (Verdi). Philippe Jordan- Andrei
Serban (Massenet).

Arthaus. 107531 B 3
DVDs o 442" « PCM/DTS
Ferysa * % %M
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No se prodigan en estos
criticos dias las inmersiones
operisticas fundamentadas pu-
ramente mediante herramien-
tas cinematogréficas. Hoy re-
sulta mucho mas efectivo para
el bolsillo filmar una funciéon
en vivo, que recrear narrativa
y visualmente mediante ele-
mentos filmicos una partitura
de 6pera. Ahora nos llega una
actualizada wvuelta de tuerca
del género con Hunter’s Bri-
de (La prometida del cazador),
titulo que coquetea con el
que iba a llevar en un princi-
pio el Freischiitz de Weber
y que decidiera cambiar a su
libre albedrio y en el ultimo
instante el intendente de Ia
Schauspielhaus berlinesa (hoy
rebautizada Konzerthaus) en
su exitoso estreno de 1821.
El cazador furtivo encarnado
por Max le robaba de un plu-
mazo titulares, a la que Weber
siempre considerd que era la
verdadera protagonista de su
obra: la dulce v fiel Agathe.

El realizador Jens Neubert,
que acierta con un prologo
donde nos desvela el transfon-
do esencial de la obra (somos
simples marionetas en manos
del caprichoso destino) nos
propone todo un espectaculo
visual y sonoro, sin restringir
lujos, escaparates ni envolto-
rios. Una esmerada direccion
artistica y un cuidadoso tra-
bajo de iluminacién filmado
en 35 mm. sobre escenarios
reales y naturales, que preten-
de convertir la camara Arri-
flex en una especie de batuta
con pupilas. El resultado (que
adolece de una mayor osadia
formal) requiere dos analisis
bien distintos, va que es el
puramente cinematografico
el que termina por imponerse
(la imagen gana la batalla a
la musica). La Bohemia cos-
tumbrista inmersa atn en la
Guerra de los 30 afos del
libreto, es sustituida aqui por
el Dresde de las Guerras Na-
poleénicas ya colindantes al
Congreso de Viena (incluso la
silueta de Napole6n aparece

—

CINE SONORO

espectralmente). La desenfo-
cada vision de Neubert (mas
cercana a Los Duelistas de
Ridley Scott que a las pintu-
ras de Caspar Friedrich) esta
inundada de primeros planos
(quizd pensando en su pase
televisivo) sin escatimar en
efectos sonoros y escenas de
suefios y masas (abundancia
de polvora y extras), siempre
amarrada a un audio fundi-
do admirablemente sobre los
rostros, en un ejercicio de
ejemplar sincronizacibn po-
co habitual en este subgé-
nero. Resulta lastimero ver
como cuando la miusica mas
se transforma en celuloide
(hablamos de la espeluznante
escena del “Desfiladero del
[Lobo”, donde el sonido ad-
quiere halos visuales), la ima-
gen termine empequenecida
por el torpe desvario de unos
pueriles y quiromanticos efec-
tos especiales de parvulario,
que acaban por espantarle al
espectador toda la magia v el
horror que esta cautivadora
escena lleva en sus entrafias.
Nunca conseguimos ver al
Principe de las Tinieblas, que
aqui es suplantado por una en-
deble voz que apenas produce
el mas leve escalofrio (ni rastro
del inquietante y lagubre hom-
bre de la guadana tipo Ingmar
Bergman).

En lo puramente musical,
la recortada escopeta de Da-
niel Harding se pone al frente
de una aseada Sinfénica de
[Londres, saliéndole el tiro por
la culata a la hora de recrear
la rugiente atmosfera tan exa-
geradamente romantica de la
partitura, sin fuelle dramatico
y con abultamientos livianos
(pese a la suntuosidad orques-
tal, todo recuerda en demasia
al moribundo Clasicismo).
Kubelik y Kleiber parecen
gue seguiran reinando por
los siglos de los siglos. Del
ajustado reparto (donde no
hay ningtin relumbréon digno
de mencionar) produce esco-
zor ver al inconmensurable
René Pape vistiendo la corta

tinica del eremita. Ocasion
perdida de disfrazarle al fin de
siniestro Kaspar, un personaje
de mayor voltaje v lucimiento
que quiza hubiera resucitado
esta pelicula que en cuanto
concluye se difumina en la
memoria.

Agridulce el sabor que de-
ja el documental dedicado a
Debussy (el mayor ilusionis-
ta que haya dado la musica)
ya que esta orientado con
exclusividad a aquellos que
dominen plenamente de oido
los idiomas inglés, francés o
germano (carece de subtitu-
lado). Por tanto, muy dificil
intentar hacer mercar hoy este
producto entre los de nuestra
tierra. Georges Gachot echa
mano (con innumerables fo-
tos e imagenes de archivo)
de una de sus frases mas
legendarias para dar titulo al
documental: “La musica no
se puede aprender”. De pro-
duccion alemana (television
muniquesa, afio 2000) el filme
intenta acercarnos, no solo la
figura del compositor, sino
también la del ser humano,
sondeando su vida y viajando
de su mano por la refulgente
ciudad de Paris.

Todo arranca en la rue
Cardinet en la empinada
Montmartre, hoy lugar de pe-
regrinacion para los prosélitos
de este embaucador prestidigi-
tador. Desde su austero pupi-
tre, hoy transformado en altar,
arrancamos el viaje sorteando
sus piezas mas emblematicas,
haciendo hincapié en el Pre-
ludio de la siesta del fauno
(la musica que Ravel queria
escuchar en su entierro), la
Exposicion Universal en el
Paris de 1889 (un ventanal al
exotismo), su Ginica 6pera con-
cluida Pelléas et Mélisande,
la colorida paleta de EI Mar,
su primer fracaso matrimonial
con Lilly (incluso intent6 suici-
darse) o su segunda tentativa
con Emma Bardac, que acab6
por darle a la pequena y ve-
nerada Chouchou, encargada
de cerrar el filme con la lectura

de una carta donde rememo-
raba la apacible muerte de
su progenitor (once meses
después la difteria los volveria
a unir). En el trayecto los au-
xilios musicales fragmentados
de los Celibidache, Ormandy,
Richter, Boulez o Kocsis (se
incluye como extra una ver-
sibn completa de Children’s
Corner de juguetona pulsa-
cibn y exquisita honestidad
ritmica, sin artificios ni pega-
josos azlicares), que ponen en
pie su musica en lo que es un
itinerario demasiado corto y
escueto por la vasta obra de
este amante del silencio, ajeno
a cualquier método y obse-
sionado siempre por extirpar
de la musica todo elemento
innecesario y trivial.

J.E.
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HUNTER'S BRIDE. Una 6pera filme de Jens
Neubert sobre El cazador furtivo de Weber.

Arhaus, 101692 DVD(Subt Espafio) 137 +Doby
Ferysa *x xAS
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CLAUDE DEBUSSY: Music cannot be lear-
ned. Un hime de Georges Gachot.

EuroArts, 2066718 ¢ DVD # 59 (+ 15'bonus) PCM
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BENJAMIN BRITTEN (Y ll)
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Acabando el 2013, los aniversarios
van poniendo punto y final, como el
de Britten, al que el mes pasado le
dedicamos esta y la pagina contigua
y del que este mismo mes Rafael-
Juan Poveda Jabonero lo aborda
mas profundamente en el “Tema del
mes . Como indicamos en el anterior
nimero, esta segunda entrega estaria
dedicada al Britten “con imagenes”, es
decir, al Britten en DVD, que es fun-
damentalmente el Britten operistico,
ligado estrechamente a Peter Pears
(ambos en la foto). Habria que decir
que no hay mucho Britten orquestal (y
de cdmara para qué hablar) en DVD
(algo en Ica), aunque del War Requiem
existe el DVD de Nelsons (ver Tema del
mes), casi suficiente para la obra, va
que es version de referencia. Para los
muy “viciosos”, pueden meterle mano
al film de Derek Jarman, con la musica
de la grabacion del compositor (Decca),
rebuscados planos y escenarios del
cineasta (estd como una “regadera”)
y mas que buenos actores (Laurence
Olivier, Sean Bean, Tilda Swinton). Ala
espera de que pueda editarse lareciente
de Pappano (;DVD?), sin duda la de
Nelsons es la mejor opcién.

Entre las 6peras, creo que los cuatro
titulos de la derecha son las cuatro
grandes operas del autor (al menos tres
de ellas), conviene recordar algunas
interpretaciones de gran nivel, como
las Gloriana de Paul Daniel y escena de
Phyllida Lloyd (Opus Arte), la mas reci-
ente también de Daniel y Richard Jones
(Opus Arte, Roval Opera House 2013,
criticada en RITMO) y la clasicade Mark
Elder y Colin Graham (Arthaus). De A
Midsummer Night's Dream contamos
con la escena portentosa de Robert
Carsen (Virgin), no muy atinada direc-
cion orquestal (Liceu) de Harry Bicket,
ademas de la clasica de Haitink v Peter
Hall (NVC). Death in Venice tiene
a Bartoletti-Pizzi (Dynamic) v Jenkins
(Arthaus), mientras que la deliciosa
Albert Herring cuenta con el taindem
Haitink-Hall. Concluyendo, de The
rape of Lucretia existe una grabacién
portentosa de Paul Daniel v escena de
McVicar (Opus Arte, donde hay mucho
Britten) y la correcta de Lionel Friend
con la gran escena de Graham Vick.

G.P.C.
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BRITTEN: Billy Budd. Ainsley, Imbrailo,
Ens. Coro de Glyndebourne. Orq. Filar-

monica de Londres / Mark Elder. Escena:
Michael Grandage.

Opus Arte, O0AI1051D o 2
DVDs (Sub. Esp.) ¢ 220" « DTS

Ferysa * %% %A

OWEN
WINGRAVE

BRITTEN: Owen Wingrave. Finley, Sa-
vidge, Barstow, Gale, Hill, etc. Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin / Kent Naga-
no. Direccion: Margaret Williams.

Arthaus, 100372 ¢ DVD
(Sub. Esp.) o 92" + 58 o PCM
Ferysa * ok Kk kA

Como muchas de las historias de Britten, Billy rastrea la perver-
sion de la inocencia (The turn, Peter Grimes), aparentemente
surgida de una historia sin mas, que acaba convirtiéndose en
una poderosa tragedia humana. Billy, el bien puro (“Un angel”,
en palabras del Capitan Vere), frente al mal de Claggart, con el
telon de fondo claustrofébico de un barco, “El indémito”, donde
transcurre la acciobn de una opera sin personajes femeninos.
Grandage crea el barco tal y como es, ayudado por el espacio
escénico de Glyndebourne, en palabras suyas “muy similar al
de un barco”. La inspiracion de Elder recuerda a la de Nagano,
una direccién de una amplitud sinfénica colosal (la paradoja de
esta obra es esa: claustrofobia y espacio cerrado frente a mucho
coro y escenas de enjundia sonora), mientras que los cantantes,
escénicamente portentosos, redondean esta tragedia marina
(Incidente en Ox-Bow).

Reeditado recientemente. con el lunar de haber eliminado el
fantastico documental que lo acompariaba (“Benjamin Britten,
the Hidden heart”), Owen Wingrave fue una obra destinada
para la televisiéon (libreto sensacional de Myfanwy Piper), v asi
nos la presenta la directora Margaret Williams, apoyada en la
espléndida direccién musical de Kent Nagano y un elenco abso-
lutamente magistral (Gerard Finley como Owen, Peter Savidge
como Coley, el habitual “padre™ que Britten no tuvo; o Josephine
Barstow como Miss Wingrave). Si el misterio de la infancia y sus
perversiones son un leit-motiv en la obra britteniana, no lo es
menos el antibelicismo o sus inteligentes planteamientos morales
sobre la estricta sociedad inglesa. En Owen surgen con fuerza
estos dos ultimos, que Willis muestra con una fuerza y belleza
de imagenes muy descriptiva, anadiendo regresos en el tiempo
y los recuerdos de Owen.

J'-. # -

BRITTEN: Peter Grimes. Langridge,
Cairns, Opie, Howard, ete. Coro y Oraq.
de la English National Opera / David
Atherton. Escena; Tim Albery.

Arthaus, 100382 + DVD
(Sub. Esp.) o 144" « PCM

Ferysa Yk K kA

Tanto Peter Grimes como The turn of he Screw son las obras
mayores de Britten, que curiosamente mejor se han visto res-
paldadas en el formato DVD. De Peter contamos con al menos
cinco muy buenas interpretaciones (Britten/Pears BBC, Davis/
Moshinsky, Welser-M6st/Pountney, Ticciati/Jones v esta de
Atherton-Albery), sin contar los logros en audio (Davis, Haitink o
el propio Britten). Sin duda, este Grimes brilla por el protagonista
de Langridge (un grande) y la direccién musical de Atherton, que
logra una maravillosa vision moderna de la obra, menos negra
y con mayor transparencia (los interludios son admirables). El
llorado tenor de Kent crea un Grimes absolutamente suyo, sin
apenas precedentes, (de una extrana finura), por lo que recibié
extranas criticas en el Reino Unido. Verlo y escucharlo le deja a
uno con la extrana sensacion de querer seguir viéndolo llevarse
muchachitos a la barca.

'he Turn
of the Screw

N

BRITTEN: The Turn of the Screw.
Persson, Spence, Bickley, Allen, etc. Org.
Filarmonica de Londres / Jakub Hrusa.
Escena: Jonathan Kent.

FraMusica, FRA(007 e« DVD
(Sub. Esp.) ¢ 131" o DTS
Independiente * % %% AR

Recientemente vi The innocents, el film de Jack Clayton (institu-
triz de Deborah Kerr), adaptacion muy fiel de la novela de Henry
James, la misma sobre la que Britten y Myfanwy Piper basaron
esta descomunal opera. Y la sensacion vuelve a ser la misma:
puertas abiertas y desconcierto ante cada situacion, es el espec-
tador, el lector o el oyente el que debe asumir las conclusiones.
Tal cual hace Jonathan Kent en esta produccién de Glyndebourne
de 2011, va un clasico de la Historia de la Opera y una de las
mas inteligentes puestas en escena vistas en las tltimas décadas.
Hrusa no es ni Bedford ni Harding (que grandisima su direccién
en su colaboracion con Luc Bondy) v mucho menos Colin Davis,
pero el reducido grupo de la Filarménica londinense se luce vy
acompana a todo lo extraordinario que sucede en escena, con la
bellisima institutriz de Miah Persson y un Toby Spence cada vez
mas heredero de Pears v su escuela.
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JANACEK: Desde la casa de los muer-
tos. O. Bar, E. Stoklossa, S. Margita. Ma-
hler Chamber Orchestra / Pierre Boulez.
DG, 0734426 « DVD o 100° » DTS

Universal * % % %A R

WAGNER: Tristan e Isolda. W. Meier, [.
Storey, M. Salminen. Orquesta de la Scala
de Milan / Daniel Barenboim.

Virgin, 51931599 ¢ 3DVDs ¢ 257" ¢ DTS

Warner * %% %ARS

El primero que supo entrever el talento que escondia tras su
ropaje fue el paisano Boulez, con el que firmaria tres hitos del
teatro musical. El mas arrebatador y temerario (por su inexpe-
riencia) fue el Ring en el ultraconservador Bayreuth de 1976,
con el que al fin consiguié (echando mano de la alegoria) que
el teatro le hablara de tii a ti a la muUsica wagneriana. Ese
mismo afo también nos redescubria Lult en Paris. Su tltimo
y proverbial encuentro fue con Janacek en Aix-en-Provence
(2007). En esta etapa final Chéreau se hizo escénicamente mas
hermético vy desnudo, con unos decorados que parecen reducir
al silencio a los actores. En Desde la casa de los muertos
emparentd a Dostoievski con Solzhenitsyn, la Metrépolis de
Lang, el Holocausto nazi o el teatro pirandelliano (inolvidable
pantomima), para regalarnos una bruna elegia de asfixiante
locuacidad que nos deja mudos.

El otro gran compinche de escenario que tuvo este sevillano
adoptado fue Barenboim, con quien debuté en Berlin con
Wozzeck, portentoso puzzle expresionista (1992). Luego ven-
dria Don Giovanni (Paris, 1994) para cerrar con Tristdn (Milan,
2007), donde indagé en rincones nunca antes explorados, bajo
una arquitectura que parece enterrar en vida a los personajes.
Freud, el teatro clasico griego y los misticos rituales cristianos
(el Acto Il parece suceder en el Monte de los Olivos) para releer
como si fuera la primera vez esta balada sobre el silencio de la
ausencia. Aqui (mas que nunca) el titulo correcto seria Isolda vy
T'ristan, gracias al arrojo y complicidad conseguida por la Meier,
que nos lega uno de los finales mas impactantes y tremebun-
dos jamas vistos. Una estigmatizada expiracion que huye de la
transfiguracion teresiana para adentrarse en la fisicidad mas
humana y terrenal.

INTIMIDAD. Un filme de Patrice Chéreau.

Manga Films, D0378 ¢ 119" « Dolby
Manga Films * %% %E R

Para Chéreau el cine era una especie de diario personal en el
que volcar su experiencia vital. Once peliculas paridas por su yo
mas intimo. La homosexualidad (El hombre herido), las siempre
complicadas relaciones de familia (Los que me quieran cogerdn
el tren) o el cataclismo de la enfermedad (Su hermano). Pese
a que su filme mas popular sea curiosamente el mas operistico
(La reina Margot), es la libre v dolorosa oda sobre el deseo
fisico de Intimidad (2001) su cima cinematografica. Entre elo-
cuentes silencios nos murmuraba a voces un canto acerca de
la infelicidad y la soledad del ser humano contempéraneo (ese
que podriamos ser nosotros). Cine filmado sin cosmética ni red
protectora (con un ojo puesto en Tennessee Williams) recitado
desde una sinceridad casi suicida, en lo que es una demoledora
bajada a los infiernos de la devastacién interna. Tragedia en el
estado mas puro.

! - Patrice Chérean M
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CHEREAU: Cuando hayan pasado
cinco afos. Suponiendo que la opera
sea teatro. Editorial Alba (Traduccion:
Susana Cantero).

330 péginas.

Alba * % % %M R

D. 2017

El primero de los dos ensayos, Cuando hayan pasado cinco
anos, esta escrito a volapié en una noche de insomnio de 1979
v nos ofrece algunas de las claves para descifrar los jeroglificos
de su vilipendiada y reverenciada Tetralogia, con la que conmo-
cion6 Bayreuth en su centenario, donde se atrevi6 a sonar con
“un mundo donde la musica hiciera el teatro atin mas teatral”.
Usando el martillo que forjara Bernard Shaw, los sacrosantos
grilletes de la tradicién volvian a romperse en mil pedazos. La
otra confesion, Suponiendo que la 6pera sea teatro, analiza la
renovada Lult parisina junto a Boulez (un noctambulo teatro de
guinoles), donde volvia a la vida por vez primera el homicida y
tetrico tercer acto tantos anos sepultado, gracias a la protésica
e incuestionable labor de Friedrich Cerha. Reveladoras palabras
henchidas de verdad que parecen surgir de lo mas profundo
del alma del artista, repletas de su habitual sinceridad y pasion,
que ayudaran a asimilar y amar (atin mas si cabe) el Arte de la
direccion escénica.

Ya nos su-
surrd Chéreau
hace una dé-
cada de que
algo nocivo
se cocla en su
organismo.
LLas premoni-
torias tinieblas
filmicas de Su hermano dejaron
entrever que la voz de la enfer-
medad terminal del protagonista
no era sino la suya. Un céncer
pulmonar nos lo arrebataba el
pasado 7 de Octubre, a punto de
cumplir los 69, privandonos de
uno de los mas colosales directo-
res teatrales que haya deambulado
por cualquier latitud. Surgido de
entre los pinceles familiares, su
precoz talento se desbordé de la
mano de Shakespeare, Chéjov.
Duras, Racine, Hugo, Marivaux y
(por encima de todos) Koltés, que
acabaron por llevarlo a hombros
hasta las inevitables tablas operisti-
cas, donde debutaria en 1969 con
La italiana en Argel. Pese a que
sus colaboraciones se daban con
cuentagotas (tan solo once pro-
ducciones), el vacio dejado tras su
pérdida es insalvable, casi abisal.
Actor, director teatral, cineasta,
escritor, guionista y escenografo,
Chéreau sera siempre un monolito
de innegable vigencia en el Arte
de nuestro tiempo y en el de su
tragedia.

El director del silencio escénico.
la pasion carnal y el abrazo queb-
rado. El maestro de la esencia, la
duda y la angustia vital. El espe-
le6logo del vacio y el dolor, nos
regalé un valioso espejo donde el
espectador podia verse reflejado.
Hoy sus puestas en escena (que
siempre levantaban revuelo y que
aspiraban a desmadejar el ovillo
de la existencia) son ya patrimonio
de la humanidad. Su testamentario
destello final se produjo este mismo
verano en Aix-en-Provence con
unanegrisimay turbadora Elektra,
donde se le vio con el rostro ya
cansado recogiendo esos aplausos
de los que tanto dependia su oficio.
En el entierro de Lubitsch, alguien
advertia a Billy Wilder del desastre
que suponia su pérdida. Este se
limité a mascullar: “algo peor, ya
no habra mas peliculas Lubitsch”.
Tendremos que aprender a convi-
vir con esta ausencia, pues nunca
habra méas Chéreaus.

NicorLas GUERIN

J.E.
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Opera viva

Taro Bagza

En su dia una Traviata pensada para la explosiva pareja formada por Anna Netrebko
v Rolando Villazén, hoy, esta produccion de la Nederlandse Opera de Amsterdam,
originalmente de Willy Decker para el Festival de Salzburgo, en la reposicion
valenciana corrié a cargo de Meisje Barbara Hummel, que ha mantenido los mismas
senas de identidad que en su estreno salzburgués, reloj incluido. Lo mejor, como se
cuenta en la critica interior, de nuevo Zubin Mehta, impulsor v maestro en un Palau
bajo amenaza de ERE, con negociaciéon, huelga convocada v luego desconvocada, asi
como bajas en los principales papeles. Como dice Violeta en el brindis: Tutto é follia...

84 Una OPERA L’elisir d’amore

86 VOCES Virginia Zeani

38 ESTE MES EN ESCENA

Teatro Colon (Buenos Aires), Atelier lyrique de I'Opera de Paris / MC93 (Bobigny - Paris),
Royal Opera House, Covent Garden ([Londres), Teatro La Fenice (Venecia).

Teatro de la Zarzuela (Madrid), Théatre des Champs-Elysées (Paris), Bastille (Paris),

Teatre La Farandula (Sabadell), Palau de les Arts “Reina Sofia” (Valencia).

Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Euskalduna Jauregia-Palacio (Bilbao), Teatro Real (Madrid),
Opera de Ginebra/Victoria Hall (Ginebra).




Una Opera

L elisir d amore
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PeEDRO GONZALEZ MIRA

Erwin Schrott como Dulcamara, en este L’elisir de Damiano Michieletto, una nueva produccion del Teatro Real, en coproduccion con el Palau de

| proximo dos de diciembre subira a

las tablas del Teatro Real la 6pera de
Donizetti, una coproduccién con el Palau
de les Arts valenciano, que ya pudimos ver
alli hace un par de temporadas. Se trata de
una fresca y ligera puesta en escena que
hara las delicias de los aficionados al bel
canto. Porque ademéas va a contar con un
reparto de intenso color lirico. Para Adina
se ha contratado a las sopranos Nino
Machaidze, Camila Tilling y Eleonora Bu-
ratto. El joven Nemorino sera defendido
por Celso Albelo, Ismael Jordi y Antonio
Poli. En el chiflado Dulcamara alternaran
Erwin Schrott vy Paolo Bordogna. Y, por
ultimo, para Belcore se ha escogido a Fa-
bio Maria Capitanucci y Gabriele Viviani.
El resto de las funciones tendran lugar los
dias 3, 4, 6, 7, 8,9, 11, 13, 14, 15, 17,
18 y 20 de este mismo mes de diciembre.

Los personajes

Nemorino. Un chico en el que puede
confundirse facilmente solidez con auten-
ticidad; muy bobo pero de una nobleza
ristica de interesantes rasgos populares.
Vocalmente no exige demasiado, pero
ha de cantar. En realidad, un personaje
dramaticamente tosco, que existe solo en
funcion de su enamoramiento infantil de
la peculiar Adina. Lo cantan tenores lirico-

D. 2017

les Aris Reina Sofia de Valencia.

ligeros o ligeros o liricos con facilidad para
hacer correr la voz.

Dulcamara. Personaje de interesante
estereotipo teatral. Un charlatan chiflado
y mentiroso con infulas de doctor. Pero
en el fondo es quien maneja las riendas del
asunto, es decir de la “gestién” de los po-
deres del filtro de amor. Rol con muchas
asideras dramaticas, muy adecuado para
cantantes-actores, es un bajo-baritono bu-
fo de libro pero que sepa cantar. Tiene
envergadura y requiere agilidad y buen
volumen. Permite al cantante un gran
lucimiento, pues esta lleno de matices y
guinos de toda clase. Una pequena ma-
ravilla que, como toda la pieza, Donizetti
defini6 en un plis plas sin saber que lo iba
a convertir en un verdadero puente entre
Rossini y el ultimisimo Verdi.

Adina. Interesante personaje. Al prin-
cipio muestra tan pocas luces como su
pretendiente, pero luego, cuando tiene
que mostrar su amor explicitamente, evo-
luciona hacia un terreno mas humano.
Tiene encanto; es la hostelera guapa que
“putea” a Nemorino porque ile quiere! Se
trata de una soprano ligera con buena agi-
lidad y coloratura. Pero mas de una lirica
ilustre lo ha interpretado magnificamente
bien.

Belcore y Ginetta. Respectivamente,
el rival amoroso de Nemorino y la amiga
intima de Adina. Un baritono bufo y una
soprano.

La trama

No se sabe si el tontorrobn Nemorino
(analfabeto total) lo es mas por su simpleza
natural o por el desatado amor que siente
por la pizpireta Adina, que se burla sin pie-
dad de él. Esta, en el colmo de su cruel ca-
chondeo, le recuerda la historia de Tristan
e [solda (ya ven, treinta afios antes de que
a Wagner le interesara), asunto que desde
luego poco tiene que ver con el amor cam-
pesino. Pasa por alli el sargento Belcore,
un ridiculo militar que quiere casarse con
Adina. Esta, en el limite de la tonteria,
acepta, para hacer sufrir al tontito Nemo-
rino. Lo consigue. Pero entonces aparece
el doctor Dulcamara, quien le hace tragar
a Nemorino el cuento del elixir, un liquido
para el enamoramiento que actuara en 24
horas. En realidad un Burdeos cabezén
que a Nemorino, no precisamente un pa-
ladar cultivado, le parece muy bueno, pero
que sobre todo resolvera su problema. Eso
si, no en menos de 24 horas, es decir,
justo el tiempo que el impostor Dulcamara
va a necesitar para desaparecer. Hay lue-



go un banquete, en la boda de Belcore y
Adina, que esta ha organizado para hacer
sufrir a Nemorino pero que no tiene in-
tencion de consumar, mientras este anda
por alli “cocido” por la ingesta masiva de
elixir. En el colmo del disparate, las chicas
del pueblo se enamoran de Nemorino,
pues Gianetta ha corrido la voz de que
este ha heredado y es ahora rico. En tales
lamentables circunstancias Adina sienta la
cabeza, manda a freir esparragos a Bel-
core y, tras escuchar a Nemorino aquello
de “Una furtiva lagrima” (menudo regalito
de Donizetti entre tanta idiotez), pone las
cosas en su sitio, y todos contentos. Dul-
camara proclama que tal final feliz se debe
a su pocima.

Comentario

L elisir d’‘amore es, a pesar de todo, una
pequena jova. Por su sencillez, ausencia de
pedanteria y pequenas bellezas. Esta lejos
de la finura dramética de Don Pasquale,
pero supone todo un ejemplo de madurez
de lo bufo, de alguna manera personifi-
cado en el personaje de Dulcamara, un
enorme ejemplo en el género. La pieza es
un lunar en los inicios de la carrera ope-
ristica de Donizetti. Situada entre Anna
Bolena (1830) y Lucrecia Borgia (1833)
y Maria Stuarda (1834), y escrita dos
anos antes que Lucia di Lammermoor,
es pues como un descansillo entre tanta
cuita de saléon; un precioso lunar entre
tanta nobleza inglesa, que parece querer
recordarnos los verdaderos origenes de su
autor, o lo que es lo mismo, al més fresco
Rossini, sabiamente fusionado con las
mejores esencias belcantistas de la época
y los mas celebrados elementos teatrales
de la Comedia del Arte.

L “elisir d’amore, 6pera con libreto de
Felice Romani, fue estrenada con mucho
éxito en el mismo ano 1832, el 12 de
mayo, practicamente el mismo dia de su
entrega al Teatro della Cannobiana por
Donizetti, tras un encargo “exprés” de
Alessandro Lanari, gerente del Teatro,
que se vio en un insoluble apuro. Habia
este programado una Opera para la aper-
tura de la temporada de primavera, y el
compositor sencillamente no fue capaz
de entregarsela, tras largas dilaciones y
falsas expectativas. Dos semanas antes
de la fecha en cuestion Lanari se dirigi6 a
Donizetti para que le sacara del apuro. Es-
te accedi6, pero impuso a Romani como
libretista. Con toda la légica del mundo,
pues en dos semanas tendria que estar
todo hecho, naturalmente el libreto en
primer lugar, v Donizetti ya sabia cémo
trabajaba Romani, pues le habia escrito
el libreto de Anna Bolena. Donizetti te-
nia, ademas, que imponer a Romani otra
condicién: su trabajo se tenia que basar
en otro libreto ya escrito por Eugéne
Scribe, en francés, para una o6pera de
Auber. Romani aceptd. Pero Donizetti
todavia tenia que salvar otro escollo: los
cantantes para la 6épera programada por
Lanari estaban va contratados, de manera
que tenia que escribir la musica pensando
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Gaetano Donizetti

Las versiones discograficas
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Freni, Gedda, Capecchi,
Sereni. Coro y Orquesta
de la Roval Opera House /
Francesco Molinari Pradeli
Emi, 7698972, 2 CDs,
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Cotrubas, Domingo, Evans,
Wixell. Coro v Orquesta de
la Royal Opera Hotse /
John Pritchard.

Sony, M2K79210, 2 CDs.

Battle, Pavarotti, Pons.
Dara, Coro f Orquesta

del Metropolifan / James
Levine. Escena: John
Capley.

DG, 044007340219. DVD,

= .

Netrebko, Villazon,
[)'Arcangelo, Nuccl. Coro

y Orquesta de la Opera

de Viena / Alfred Eschwe.
Escena: basada en el original
de Otto Schenk.

Virgin, 009463633529,

DVD.

Para escuchar

Hay buenas versiones de L’elisir d’amore. Tanto Molinari Pradelli
como Pritchard aciertan de lleno, aunque sus aproximaciones sean
muy distintas. El primero es mas clasico y ortodoxo, mientras que
el otro trata de resaltar los extremos mas angulosos de la partitura,
para destacar su sustrato mas irénico. (Otra opcién parecida es la
de Marcello Viotti, para Erato, una version también a tener en cuen-
ta; no se me han olvidado las versiones de Pavarotti, con Bonynge
v Levine. Abajo vuelvo al asunto).

En todo caso, esta es una obra en la que las maneras de afron-
tarla creo tienen bastante que ver con la presencia concreta de los
cantantes en cada caso. Por ejemplo, las parejas Domingo-Cotru-
bas y Gedda-Freni condicionan bastante las cosas. Domingo era
en 1977 un cantante perfecto para Nemorino; su voz resistia muy
bien la ligereza del rol, y el resultado fue sencillamente espectacular.
Gedda, por su parte, sin guardar una gran afinidad con el mundo
de Nemorino, que ve de manera excesivamente “aristocratica”, da
en su versién una magnifica leccion de canto. Las chicas estan en
ambos casos literalmente maravillosas. [.a Cotrubas muestra una
inteligencia fuera de lo comiin. Hace una Adina rica en matices e
intencionalidad. Sin embargo, es posible que Freni suba un escalén
interpretativo mas en su absolutamente deliciosa y un punto mas
picante posadera.

No son muchos los buenos Dulcamaras en disco. Capecchi ha
sido el mejor; Evans es, a su lado, un aprendiz de estilo. Es penoso
que Carlos Chausson no haya tenido la oportunidad de meterse en
un estudio como Dies manda, pues su Dulcamara, muy en la linea
del maestro Capecchi, ha estado mejor cantado que el de este.
Entre el Belcore de Sereni y el de Wixell, me quedo con mucho
con el del segundo.

Para escuchar y ver

Pavarotti. Pues se ha hablado mucho de su Nemorino, pero a mi no
me convence. Entiendo, sin embargo, que guste, por dos razones.
Una, la voz, y dos, su extremadamente clasica visiébn del personaje.
Es decir, no arriesga nada. Y menos la Battle, cuya Adina es un
pequeno angel, un punto bastante cursi. Si, son dos personajes
bobones, pero reservarle un poco de acidez y un fuego elemental
a él; v un poco de salsa picante a ella, esta mas que bien. Nada
de esto sucede en esta puesta para el Met de John Copley. Pons,
sin embargo, hace un excelente Dulcamara, mientras que Dara
sobreacttia lo que quiere en Belcore. ;Por qué escojo esta version,
entonces? Pues porque este tipo de Elixir tiene su publico: aquel
para el que la voz lo es todo.

Al contrario, la version de Alfred Eschwé (para mi un director
absolutamente desconocido) me encanta. Su heterodoxa direcciéon
orquestal (para una puesta basada en Otto Schenk) estd un poco en
funcién de los mimbres de los cantantes con que cuenta. Que estan,
ambos, para llevarselos a casa, aunque diria que sobre todo a la Ne-
trebko, que hace una Adina sensual, atractiva, duena de sus actos,
perfectamente desarrollada y transitada entre sus estados de animo...
y maravillosamente cantada. Villazon es el tonto perfecto, es decir,
el tonto que lo es a sus adentros pero no a sus afueras. Corria 2005
(Opera de Viena) y estaba en plena forma; tuvo que bisar la Furtiva
lagrima. Para Dulcamara se escogit¢ a lldebrando d”Arcangelo. Co-
menzaba a ser el gran cantante en que se ha ido convirtiendo luego;
estuvo discreto, contenido, poco bufo, pero con dominio de los me-
dios. Al contrario, el Belcore de Nucci, una exageracion.

en ellos. Afortunadamente, Donizetti no
debi6 de tenerlos muy en cuenta, pues las
condiciones vocales de Sabine Heinefet-
ter, Giovanni Batista Genero, Giuseppe
Frezzolini y Henri Dabadie, cuya firma

estaba ya estampada en el contrato, y a los
que el compositor conocia a la perteccion,
eran mas que deficientes. Pero ambos se
tiraron a la piscina, v dos semanas después
la obra subia al escenario.
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Virginia

Lean

PEDRO CocoO JIMENEZ

Digna heredera de una espléndida generacion de com-
patriotas de la misma cuerda y predecesora de otra
generacion si no tan brillante, muy destacable, Virginia
Zeani puede considerarse como la mas versatil y seductora
voz rumana de la segunda mitad del siglo veinte. Con un
vastisimo repertorio, que iremos desgranando en la me-
dida de lo posible, v una evolucién tan inteligente como
aplaudida, fue duefia de una carrera que duré treinta y cin-
co anos y de la que, por desgracia, conservamos menos
testimonios sonoros de los que deseariamos.

Soprano lirica que comenzo6 con tintes ligeros y finalizé
con incursiones dramaticas, poseia una solida técnica,
gran musicalidad v una emision morbida que envolvia
por completo al espectador, haciéndolo ademas disfrutar
con su elegante linea y un variado (v controlado) uso de
las dindmicas. Inconfundible era el timbre e impecable la
diccion, especialmente la italiana, debido a que fue en esa
peninsula donde desarroll6 su actividad principalmente v,
claro, por su proximidad al bajo Nicola Rossi Lemeni, su
marido, con el que canté muy a menudo.

Con un anecdético acercamiento al repertorio barroco
(exquisitas Cleopatra y Serpina), tiene Zeani en el reper-
torio belcantista sus mejores roles, que ganan muchos
enteros por su total control del fiato y dominio del canto
ligado. Y si bien interpretd a las que en la época eran las
mas solicitadas heroinas, Lucia, Amina o Elvira, donde
MAas Nos emociona es en las recuperaciones de otros roles
menos frecuentes. Comenzando por Desdemona, la rossi-
niana, que debuté en Roma v que durante la década de los
sesenta paseo por Italia (el Pesaro pretestival incluido) e
incluso Alemania. Temperamental en los primeros actos y
resignada y melancolica en el Gltimo, hace una verdadera
recreacion. No sabriamos decidir si es méas escalofriante
el final del acto segundo, con un comienzo electrizante
y de sequrisimos ascensos al agudo, o la mas conocida
“Cancion del sauce”, llena de patéticos acentos y delicio-
sas medias voces. Por otra parte, Zelmira, que cant6 en el
San Carlo de Napoles en la misma época, en una edicion
un tanto especial, resulta igualmente interesante.

En el mismo teatro firmo la que quizas sea una de sus
mejores funciones belcantistas: Maria di Rohan. Asombra
que con una Unica asunciéon del rol fuese capaz de impreg-
narse de la protagonista con tanta intensidad. Por fortuna
existe una grabacion del evento con suficiente calidad de
sonido como para destilar cada una de las sfumature que
regald a los afortunados presentes. Es una pena que no se
la reclamara para mas recuperaciones de este tipo, pues
sin duda se podria haber medido con sus colegas donizet-
tlanas en este campo.

Sutilezas en Verdi

Verdi, logico sucesor de estas partituras, hereda en el
canto de Zeani todas las sutilezas belcantistas, v asi su

BoGDAN ENACHE/ARCHIVO PERSONAL

Virginia Zeani como Aida.

Alzira es una verdadera delicia desde el aria de entrada.
Sabia intérprete, supo conocer los limites de su vocalidad
en este repertorio, y se dedic6 en su época dorada a
redondear personajes como Desdemona, Gilda o, sobre
todo, Violetta: su caballo de batalla y el rol por el que sera
mas recordada. Con él se presentd en todos los grandes
teatros, y con mas de seiscientas funciones a sus espaldas,
de 1948 (fue con el que debutd profesionalmente) hasta la
década de los setenta, tuvo innumerables ocasiones para
pulirlo con su innegable maestria. Dos caprichos muy bien
resueltos, Aida (digna de ser tenida en cuenta) y Elena de
I vespri siciliani, cerrarian el capitulo verdiano, en el que
lamentamos no encontrar mas heroinas tempranas.
Comoda con el repertorio pucciniano, no tardé en
enfrentarse a Mimi, y con su candidez llev6 al delirio al pt-
blico del Liceo de Barcelona un ano después de su debut
alli, con el Rodolfo de Jaime Aragall. Sin embargo, esperd
a que su centro fuera mas opulento y carnoso para cantar
Cio-Cio-San, Tosca o Manon Lescaut, siendo esta ultima
quizas su mejor recreacion del compositor toscano. Su
protagonista es siempre elegante, sensual y arrebatadora,
desde que baja del carruaje en Amiens hasta su muerte.
Y pasamos al repertorio francés con el mismo per-
sonaje, que cantd frecuentemente antes de atreverse
con la pucciniana, y que, aunque menos redonda que su
Charlotte de Werther, podriamos considerar dignisima.
Thais y Leila, ademas de todas las féminas de Les contes
d’Hoffmann (llevadas a cabo gracias a una técnica prodi-
giosa sin dificultad, segun las crénicas milanesas), nos lle-
varian al siglo XX y, de la mano de Poulenc, a Dialogues
des Carmélites. Tras su debut parisino como Violetta, el
musico, en plena composicion de su 6pera, fue a visitarla
para pedirle que formara parte del estreno en La Scala.
El resultado esta a la mano de cualquier discofilo: una ver-




dadera obra maestra. Blanche, o Bianca en la traduccion =~ Demone. Con ella pone de manifiesto una talento y una
italiana, se adecuaba a sus mimbres, y sus capacidades  maestria que permanece en la memoria de muchos, a
escénicas y dramaticas (redonda evolucién de la muchacha  pesar de haber pasado casi desapercibida por las grandes
desde cualquier punto de vista) contribuyeron sobremane-  discograficas.

ra al éxito de la velada.

Para finalizar, y dejando fuera su Wagner, debemos
nombrar, aunque brevemente, a Rubinstein, pues es sor-
prendente lo que consigue con la compleja Tamara de Il

Cronologia

1925 (21 de octubre) — Nace en Solov stru (Rumania).

1948 - Debut profesional en Bolonia, sustituyendo a Margheri-
ta Carosio, como Violetta en La traviata. Repite inmediatamen-
te el rol en Turin, Reggio Emilia, Piacenza, Lugo di Romagna o
Trapani. Regresa a Bologna para cantar su primera Marguerite.
1949 - Debut en el Teatro Regio de Parma con La traviata v
debut espafiol en San Sebastian y Oviedo con su primera Mimi,
ademas de Micaela, Nedda v Violetta.

1950 - Debut egipcio en El Cairo con La traviata y L’Elisir
d’amore junto a Gigli y griego con La traviata, Lucia di Lam-
mermoor y Rigoletto en Atenas. Debut en Génova y Trieste
con La traviata.

1952 - Debut en Florencia con I Puritani y en La Fenice de
Venecia con la Novena Sinfonia de Beethoven.

1953 - Debut inglés con La traviata en Londres, Cardiff, Li-
verpool, Edimburgo y Manchester. Con la misma 6pera debuta
en Johannesburgo y Amberes. Manon v Lucia di Lammermoor
en El Cairo. ,

1954 - Debut en la Opera de Roma vy el Teatro Massimo de
Palermo con La traviata. Primer Rossini, Le Comte Ory, en
Florencia.

1955 - Debut con La traviata en Toulouse y la Opera de Z-
rich. Primer viaje americano, con Lucia di Lammermoor, La
Bohéme y La traviata en Sao Paulo.

1956 - Debut en La Scala de Milan con Guilio Cesare, en el
Palais Garnier de Paris, el Teatro San Carlo de Napoles v la
Volksoper de Viena con La traviata, y en la Arena de Verona
con Il barbiere di Siviglia. Lucia di Lammermoor en Zirich
v Turin.

1957 - Protagoniza el estreno de Dialoghi delle Carmelitane
en La Scala de Milan y debuta en Lisboa con La Bohéme vy en
la Staatsoper de Viena con La traviata.

1958 - Debut en el Teatro de la Zarzuela de Madrid con L Elisir
d’amore y La traviata. Rigoletto en Verona, Lucia di Lammer-
moor en Roma yv Manon, Faust y La traviata en Santiago de
Chile. Debut en México con La traviata.

1960 - Debuta en el Covent Garden v la Opera de Budapest
con La traviata, interpreta los cuatro roles femeninos de Les
contes d'Hoffmann en Roma vy viaja a Sao Paulo v Rio para
cantar Lucia di Lammermoor, Rigoletto v La traviata.

1963 - Debut en el Liceo de Barcelona con La traviata. Lucia
di Lammermoor en Amsterdam, Modena v Napoles. Otello de
Rossini en Busseto, Lohengrin en Verona e Il piccolo Marat en
Cagliari, Napoles y Barcelona.

1966 - Debut y Unica aparicion en el Metropolitan de Nueva
York con La traviata. Manon Lescaut en Florencia y despedida
de La Scala con Madama Butterfly.

1967 - Canta en la primera funcion de I vespri siciliani de la
compania del Metropolitan en Rhode Island. Debut ruso con La
traviata, La boheme y Madama Butterfly en Moscti, Odesa y
San Petersburgo.

1971 - Elisa e Claudio de Mercadante en Napoles, Werther en
Palermo, debuta La voix humaine en Roma, Aida en El Cairo
para conmemorar el centenario de su estreno vy Manon Lescaut
en Barcelona.

1977 - Ultima aparicion en el Liceo, como Fedora, Tosca
en Budapest (grabacion) v Catanzaro, v La voix humaine en
Treviso.

1982 - Retirada de los escenarios con Dialogues de Car-
mélites, esta vez como Mére Marie de |'Incarnation, en San
Francisco.
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Discografia (Seleccidon)

BELLINI: [ puritani. Filippeschi, Protti, Mongelli, Botteghelli.
Orqg. del Teatro Verdi de Trieste / Molinari-Pradelli. Bongio-
vanni. GB119562.

DONIZETTI: Maria di Eohan. Tei, Zanasi, Rota, Rinaudo.
Orqg. del Teatro San Carlo de Napoles / Previtali. Myto. 00320.
MASCAGNI: Il piccolo Marat. Gismondo, Rossi-Lemeni,
Bazzani, Fioravanti. Org. Sinfénica de San Remo / Fabritiis.
Warner Fonit. 505046632462.

MASSENET: Werther. Kraus, Maniconda, Trimarchi, Basiola.
Orq. del Teatro Massimo de Palermo / Votto. Living Stage.
[LS1036.

ROSSINI: Otello. Lazzari, Baratti, Handt, Reynolds. Orq. de
la Rai de Roma / Previtali. Gop. 718.

ROSSINI: Zelmira. Rota, Tagger, Limarilli, Washington.
Org. del Teatro San Carlo de Napoles / Franci. Opera d'Oro.
OPD1455.

POULENC: Dialogues des Carmélites. Gencer, Frazzoni,
Pederzini, Ratti. Orqg. del Teatro alla Scala / Sanzogno. Cantus.
PUCCINI: Tosca. Fanateaniu, Herlea, Gabor, Grasnaru. Orq.
de la Opera de Bucarest / Trailescu. Cantus. 500011.
RUBINSTEIN: II demone. Rossi-Lemeni, Zeani, Rinaudo,
Lazzari. Orq. de la Rai de Milan / Arena. Myto. 065335.
VERDI: Alzira. Cecchele, MacNeil, Bortoluzzi, Porzano. Orq.
de la Opera de Roma / Capuana. Gala. GL10071.

VERDI: Rigoletto. Protti, Zampighi, Zaccaria, Guerra. Orq. de
la Rai de Milan / Sanzogno. Bongiovanni. GBHOC027/282.
VERDI: La traviata. Raimondi, Savarese, Dabandi, Gavazzi.
Orq. del Teatro San Carlo de Napoles / Questa. Bongiovanni.

GAO103104.

Sus personajes (Seleccion)

BELLINI: Amina (La sonnambula) y Elvira (I puritani).
BIZET: Leila (Les pécheurs de perles) y Micaela (Carmen).
BOITO: Elena (Mefistofele).

CILEA: Adriana Lecouvreur.

DONIZETTI: Adina (L Elisir d’amore), Lucia di Lammermoor,
Linda di Chamounix, Maria di Rohan.

GIORDANO: Fedora.

GOUNOD: Marguerite (Faust).

HANDEL: Cleopatra (Giulio Cesare).

LEONCAVALLO: Nedda (Pagliacci)

MASCAGNI: Mariella (Il piccolo Marat).

MASSENET: Charlotte (Werther), Manon y Thais.
MENOTTI: Magda (The Consul).

MONTEMEZZI: Liora (L'amore dei tre re).

OFFENBACH: Antonia, Giulietta, Olympie y Stella (Les contes
d’'Hoffmann).

PERGOLESI: Serpina (La serva padrona).

POULENC: Blanche y Mére Marie (Dialogues des Carmélites)
y Elle (La voix humaine).

PUCCINI: Cio-Cio-San (Madama Butterfly), Magda (La rondi-
ne), Manon Lescaut, Mimi (La bohéme), Suor Angelica, Tosca
y Lit (Turandot).

ROSSINI: Adeéle (Le comte Ory), Desdemona (Otello), Giulia
(La scala di seta), Rosina (Il barbiere di Siviglia) y Zelmira.
RUBINSTEIN: Tamara (El demonio).

TCHAIKOVSKY: Lisa y Condesa (Pikovaya Dama) y Tatiana
(Eugene Onegin).

VERDI: Aida, Alzira, Desdemona (Otello), Elena (I vespri sici-
liani), Gilda (Rigoletto), Leonora (Il trovatore) y Violetta Valéry
(La traviata).

WAGNER: Elsa (Lohengrin) v Senta (El holandés errante).
WEBER: Agathe (El cazador furtivo).
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Un escenario muy abierto en estas Bodas ideadas por Davide Livermore y Alfonso Antoniozzi.

En este despacho desde mi co-
rresponsalia portefia, me ocupa la
reposicion de Le nozze di Figaro en
el Teatro Colén. Una admirable épera
mozartiana que, como deduciran bien
los lectores, tiene una crecida y bri-
llante estadistica en el primer coliseo
operistico argentino. Pero muchas ve-
ces las expectativas se diluyen o se frus-
tran, aunque sea en parte, a la hora de
hacer un analisis de lo ocurrido. Hubo
logros en esta version, es cierto, pero
también falencias. Y cabe empezar por
los elementos positivos, que estuvieron
volcados hacia el lado de los cantantes.
Por ejemplo, la reaparicion exitosa en
el Coléon del bajo-baritono uruguayo
Erwin Schrott. Como Figaro demostré

su ascendente carrera, evidenciando
impecable impostacion y gran des-
envoltura escénica, tanto en sus arias
como en las escenas de conjunto. El
marido de la rutilante estrella rusa Ana
Netrebko, a quien recuerdo desde sus
inicios rioplatenses, fue uno de los va-
lores positivos de esta reposicion, en la
que también resulto eficaz el destacado
baritono austriaco Mathias Hausmann
(Conde Almaviva), superando ambos
a las sopranos debutantes aqui, Maija
Kovalevska como la Condesa (algo
irregular en su emisién) y Julia Noviko-
va (Susana), que tras un desempeno
palido inicial, lucié delicada y musical
en el andantino “Deh vieni, non tar-
dar”. En cuanto al papel de Cherubi-

Mozarlt con poca sinfonia

no, la mezzo italiana Serena Malfi fue
también discreta y competente, aunque
algo alejada de la linea mozartiana.

Sin duda la concertacion del maes-
tro vienes Roberto Paternostro cons-
pir6 un tanto, por sus lentos tempi
y cierta pesadez del discurso sonoro,
para llegar a producir una traduccion
musical destefiida, si uno toma en
cuenta la fluidez y el vuelo ademas de
la chispa, que requiere ese magistral
lenguaje de la partitura del genio de
Salzburgo.

Desde el punto de vista de la pro-
duccidn escénica, que estuvo a cargo
de los italianos Davide Livermore y
Alfonso Antoniozzi, con el vestuario
de Mariana Fracasso, se basé en una
ambientacion ubicada en una traspo-
sicion temporal a siglos posteriores,
con un escenario muy abierto, don-
de proyecciones de video, bastante
desacertadas y caprichosas algunas,
como cuando Figaro canta su “Non
pill andrai” a Cherubino, apareciendo
escenas de la Segunda Guerra Mun-
dial, sin relacion natural con el relato
contextual del bello pasaje mozartia-
no. En suma, tampoco aporté mucho
esta puesta para alivianar un Mozart
discreto y bastante anodino. En proxi-
mo despacho seguiré con estas recen-
siones. Hasta entonces.

Neéstor Echevarria
Las bodas de Figaro
Teatro Colon
Buenos Aires

Los suburbios de la luna

David Lescot concibe una puesta en escena que juega con la imaginacion.

La temporada de la Opera de Paris encuentra un bello final
con su Atelier lyrique (la escuela lirica de la institucion)
y un espectaculo fuera de casa: Il Mondo della la luna,
presentado en las afueras de la capital, en el Teatro MC93
de Bobigny. Una especie de proeza, tanto vocal como
orquestal y escénica, para esta no tan conocida 6pera de
Haydn. El musico de Eszterhaza escribe juiciosamente para

las voces, lo que conviene al trabajo cada dia mas pertinente
de las valientes voces joévenes e internacionales del Atelier
lyrique. Para Il Mondo della luna, Andreea Soare, a quien
no descubrimos, estalla literalmente, con una certeza vy una
presencia que todas las escenas liricas pronto van a conocer.
Anna Pennisi le da una magnifica réplica, cuando Kévin Amiel
se confirma en tenor di grazia perfectamente adecuado. Eva
Zaicik, Oleksiy Palchykov, Tiago Matos u Olga Seliverstova,
otras esperanzas del Atelier lyrique, no defraudan. Pues se
trata de canto ornamental, sino exactamente barroco, para
una Opera de tradicion italiana pero que anuncia a Mozart.
El libreto, firmado por Goldoni, es por su parte una
fantasia, con sus personajes que viven un viaje de imaginacion
(aunque no es tan seguro...) hacia la luna, en un contexto
de amores contrariados que acabaran, jclaro!, con el mejor
de los finales felices. David Lescot concibe una puesta en
escena que juega también con la imaginacion. El primer
acto, el que presenta a los personajes vy las situaciones, se
encuentra asi trasplantado a una chabola, entre montéon
de detritus v carromato obligado: un campo de cingaros...



como los de cingaros rumanos que se encuentran al lado
de Bobigny, precisamente. Una vision realista actual v de
una viva actualidad. Después, los mismos elementos, por
el efecto de algunas sencillas transformaciones (colgaduras
inmaculadas, tisis de plata, objetos desviados y devenidos
clarines o carro de Jupiter...), transportan el acto siguiente
a un decorado barroco, el de la luna vista por el espiritu
del siglo XVIII. {Preciosa transmutacién que el primer acto
no dejaba esperar! Y un éxito estético y teatral. Todo se
queda sin embargo rigurosamente situado, al igual que los
pequefios conflictos individuales.

En el foso, la Orchestre-Atelier Ostinato, conjunto
constituido por talentosos jévenes instrumentistas y
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companero habitual de las hazanas del Atelier lyrique,
libra un perfume de virtuosismo sin fallar, bajo la batuta
experta de Guillaume Tourniaire. El final del primer acto,
con el vuelo hacia la luna, el méas inspirado momento de
la Opera, se revela plenamente, combinando agudeza de
los timbres instrumentales y del conjunto de los cantos.
Un placer completo que triunfa por parte del publico
mezclado, con muchos jévenes y nifnos, de estos suburbios
de Paris.

Pierre-René Serna
Il Mondo della luna
Atelier lyrique de I’'Opéra de Paris / MC93
Bobigny

Visperas francesas en

Londres

B CooPER

Michael Volle, Monfort, sobre uno de los palcos, decorado disenado por Philipp Furhoffer.

Tal vez no quedaba mas remedio
a la Royal Opera que presentar
en el teatro del Covent Garden la
Unica 6pera verdiana que jamas habia
figurado antes en su repertorio, y ha-
cerlo en el idioma del estreno original.
Hasta se penso incluir el ballet “las
cuatro estaciones” para abandonar
esta idea hace algunos meses, presun-
tamente cuando se descubri6 que en
una Opera dramaticamente floja esta
adicibn no haria sino empeorar los
defectos narrativos. De cualquier ma-
nera, el regisseur Stefan Herheim in-
corporo al ballet a una de esas tipicas
propuestas suyas, donde el progreso
dramatico es visualizado como una
metafora més de “teatro en el teatro”.
El monumental decorado disenado
por Philipp Fiirhoffer son hileras de
palcos de un gran teatro decimonodni-

co, reminiscente de la 6pera de Paris.
Paneles en constante movimiento
crean una atmoésfera de evocativo
ensueno, en la cual, un publico atavia-
do en el estilo de época del segundo
imperio, aplauden a Montfort y los
soldados franceses, confrontandose
en el escenario con el pueblo siciliano
y sus lideres rebeldes.

El machismo de la soldadesca con-
trasta con la intromision constante de
etéreas bailarinas de tuti largo que
danzan los ritmos mas inspirados de la
partitura con suprema y etérea expre-
sividad. La confrontacién de los brutos
de la guerra con las diosas de la danza
alcanza la cima dramatica que definira
toda la accion cuando, durante los
brutales acordes del principio de la
Obertura, vemos a Montfort violando
a una bailarina que, como fantasma

del pasado, volvera danzando con
tut(i negro, primero con su embarazo
a término v luego con un nifno en bra-
zos. La tragica relaciéon padre e hijo,
entre Montfort y Henri (“Arrigo” en la
version italiana), se transtormara en el
mas logrado v conmovedor movimien-
to escénico de la obra.

El Montfort de Michael Volle es vo-
calmente magnifico por su proyecciéon
de volumen articulacion de fraseo,
calidez en el legato y el facil squillo con
que sabe coronar sus agudos. Y tam-
bién Bryan Hymel sabe empaquetar
su voz con seguro apoyo y densidad,
aun cuando su emision, algo “para
adentro”, carezca de esa mezcla de
expansion vy claridad de color tipicas
de un tenor verdiano. La cruel tesitura
de Héléne fue negociada con registro
firme, turbio en el medio v suprema
agilidad de ataque v brillantez tonal en
el passaggio, por Rachele Stanisci, que
en la funcibn que comento canté desde
el costado, mientras una vocalmente
indispuesta Lianna Haroutounian insis-
tia en mimificar el personaje sobre el
escenario. Como en el caso de Hélene,
Procida transita por este escenario
poblado de soldados y bailarinas sin
recibir demasiadas indicaciones sobre
COmMO actuar un personaje convincen-
te. De cualquier manera, Erwin Schrott
se empeno en afirmar su personalidad
con Su nata presencia escenica y una
voz expresiva y de supremo control de
dinamicas.

Al frente de la orquesta de la casa,
Antonio Pappano dirigi6 con antol6-
gica exposicion de ritmos y contrastes
cromaticos e impuso una lograda
sincronizacion con los solistas v al
magnifico coro de la casa.

Agustin Blanco-Bazan
Las visperas sicilianas
Roval Opera House
Londres
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Una abstracta Butterfly ideada por la artista japonesa Mariko Mori.

Un teatro lirico en Italia que cuelga
el cartel de "todo agotado”, para
colmo en funciéon fuera de abono, no
suele ser hoy en dia frecuente. La
Fenice parece escapar a ese preocu-
pante destino no sélo por el turismo
indeclinable sino por una programa-
cibn interesante y variada, cada vez
mas parecida a la de un teatro “de
repertorio”.

En el presente caso se trataba de
un provyecto con la Bienal: la artista

japonesa Mariko Mori se hizo car-
go de los decorados (minimalistas v
abstractos) y el vestuario (méas bien
atemporal y no siempre afortunado),
mientras que la direccibn de escena
(que mucho no se notd) correspondia
a Alex Rigola. Por suerte Omer Meir
Welber realiz6 su mejor actuacion
en el podio entre todas las que le
he presenciado, con la ayuda de la
excelente orquesta del Teatro, y con
el Ginico “pero” de algunos momentos

Gran profagonistia en medio de la Bienal

de desequilibrio en detrimento del
escenario. Sobre éste, destaco la pro-
tagonista de Fiorenza Cedolins, que
ha conseguido modular mas, aunque
pareciera imposible, su concepcion de
a geisha que tantas satisfacciones le
ha dado. El gran aplauso recibido a te-
6n abierto y al final de la noche fue un
justo reconocimiento a su labor. Muy
buena también la Suzuki de Manuela
Custer, muy digna vocalmente y so-
bresaliente en lo escénico. Menos
interesante resultaron las prestaciones
de Andeka Gorrotxategui (Pinkerton)
y Elia Fabbian (Sharpless), voces de
importancia, pero la del primero ne-
cesitada de mejorar la emisién v la
del segundo de lograr que las notas
sean algo mas que eso. El resto del
reparto fue discreto, con un Yamadori
prometedor (William Corro) v dos ve-
teranos que no pudieron del todo con
sus partes (lorio Zennaro en Goro vy
Riccardo Ferrari en el Bonzo). El coro
del Teatro, preparado por Claudio
Marino Moretti, dio buena cuenta del
famoso fragmento “a bocca chiusa”.

Jorge Binaghi

Madama Butterfly
Teatro La Fenice
Venecia

De la Inés y la Paloma

La recuperacion bien hecha de Los amores de la Inés de Manuel de Falla.

Génem chico a lo grande. Género grande a lo chico. De
recuperacion se hablo, y bien dicho vy hecho; porque Los
amores de la Inés, de todo un Manuel de Falla nada mas ni
nada menos, bien merecia un repaso, v mil mas. Que no se
hubiera acometido desde su estreno, sorprende, a tenor de lo
visto vy oido. Factura tradicional en el género, justo tono psi-
cologico vy social, enredo con abundantes oportunidades para
la vis cémica y buena musica, con las pretensiones propias de
esta suerte mas que las de su autor, ya en ciernes.

A ciento once anos de su anterior y Unica puesta en
escena, la efeméride quedd en un saludable segundo plano,
habida cuenta sus abundantes ingredientes de todo tipo y
condicibn que, con la adaptacion adecuada, la hubieran
hecho merecedora de mucho mejor trato. No digamos ya
por el ilustre gaditano... Justo el extremo opuesto de Bretén
y La verbena de la Paloma, del brazo en este diptico de
guifios y complicidad mutuos. La obra por antonomasia del
género, y va desde su sonado estreno en el bendito, maldito
después, que la pelusilla € mu mala, Teatro Apolo. Nueva
produccion del Teatro de la Zarzuela, con una version escé-
nica de José Carlos Plaza vistosa, dindmica, versatil en sus
dos apuestas y, en cierto modo, renovada pese a su vene-
rable respeto al original, apoyada, con gusto y dedicatoria,
en la pintura de Amalia Avia. Direccién musical de Cristébal
Soler a cargo de la Orquesta de la Comunidad de Madrid v
el Coro del Teatro preparado por Antonio Faurd, con un
reparto vocal en el que brillaron todos, unos mas por sus
dotes, porte y conviccion dramaticas o coémicas que musi-
cales, otros por su técnica o proyeccion vocal. En general,
un espectaculo poderoso e integro, con todos los alicientes
para el asiduo melémano y para el mas exigente y esquivo.

Luis Mazorra Incera
Los amores de la Inés, La verbena de la Paloma

Teatro de la Zarzuela
Madrid
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La Vestale bien

Lcr Vestale fue una 6pera que marco
su tiempo, al empezar el siglo XIX,
y que después fue elogiada por casi
todos los compositores, desde Berlioz
hasta Wagner. En nuestra época, la
resurreccion de la obra se debe a Maria
Callas, en 1954, seguida de directores
como Roger Norrington y Riccardo
Muti. Pero sigue siendo todavia
bastante inhabitual en los escenarios.
Es asi como las representaciones de
la 6pera de Gaspare Spontini (1774-
1851) en el parisino Teatro de los
Campos Eliseos, en coproduccion con
la Moneda de Bruselas, movilizaron a
toda la prensa especializada del pais.
No se trata, sin embargo, de un
espectaculo excepcional, sino de algo
bien hecho. La puesta en escena de
Eric Lacascade, que constituye el pri-

La sensata puesta en escena de Eric Lacascade.

mer ensayo en el terreno de la 6pera
de este famoso director francés de tea-
tro, esta correctamente concebida. En
una ilustracion directa de las situacio-
nes y de los personajes, de esta histo-
ria en la Antigua Roma de una vestal
que por enamorada se pierde, aunque
haya un final feliz. Pero todo resulta
bien construido, con pocos elementos
de decorados v movimientos arre-
glados, vy sin intenciones inttilmen-
te sobresalientes. iBien! Por el lado
musical, Ermanola Jaho ofreci6 una
interpretacion vibrante y dramatica de
la heroina principal, como se debe,
sin borrar el recuerdo de la Callas. Co-
sa imposible... Béatrice Uria-Monzon
parece por su parte a veces una par-
tenaire cansada, pero con un francés
bien declamado (sabiendo que se trata
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vestida

de una oOpera francesa, heredera del
estilo declamatorio de Gluck). Andrew
Richard es un tenor de técnica ligera
que conviene al estilo de canto del
héroe masculino Licinius. La batuta de
Jérémie Rhorer, frente a su orquesta
de instrumentos de época Cercle de
I'Harmonie vy al coro Aedes, se mostro
insegura en los primeros momentos,
pero cumplid con su tarea a partir del
segundo acto, con las grandes escenas
tragicas, complejas e inspiradas, que
hicieron el éxito de la obra en su tiem-
po. Lo que justifica los aplausos sin fin
de un publico arrebatado.

P.-R.S.
La Vestale
Théatre des Champs-Elysées
Paris

Las vvas estan aon verdes

a soprano bavara Christiane Karg se ha presentado en

Madrid, dentro del ciclo de Lied del Teatro de la Zarzuela,
con un recital comprometido. La primera parte estuvo de-
dicada, nada més y nada menos que a Hugo Wolf, a una
seleccion de sus famosos Italienisches Liederbuch (1891),
sequido del Spanisches Liederbuch (1891) y Mignon. La
sequnda parte se centré en la melédie con obras de Hahn,
Koechlin, Poulenc, para finalizar con Samuel Barber y
Copland.

No cabe duda de que la soprano muestra cualidades apre-
ciables como su entrega, su buena diccién, tanto en aleman
como en francés e ingles. Sin embargo sufre el handicap de
una voz con un agudo que roza lo desagradable y un exceso

en la expresion que desvirt(ia algunas de sus interpretaciones.
Se trata de una cantante interesante, pero que no pasa de ahi.
Ahora que disfrutamos de un esplendoroso ramillete de gran-
des interpretes del lied, ella es una mas sin excesivo relieve.
Lo mas curioso del concierto fue que su actuacién estuvo mas
acertada en la parte francesa que en la alemana.

[La acompané al piano el, como siempre, extraordinario
Gerold Huber, que logré con su maestria disimular las posi-
bles lagunas musicales de la cantante.

Francisco Villalba
Christiane Karg, Gerold Huber
Teatro de la Zarzuela

Madrid
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Aida redorada
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Una Aida de Olivier Py sin elefantes v piramides.

La firma Olivier Py, muy presente
ultimamente en la Opera de Paris.
No cae en la trampa de la antepentil-
tima 6pera de Verdi, para encontrar
un sentimiento méas profundo que
el simple decorado. Este no esté sin
embargo ausente, vasta arquitectura
de un oro resplandeciente, separada
por elementos de pisos y fachadas
de un palacio estilizado en el que
transcurre la accion. El boato que
suscita la obra se ve asi materializado.
LLos personajes, por su parte, oscilan
entre evocacion de la época colonial,
clero secular y soldadesca en camu-
tlaje (;de Egipto contemporaneo?).
Un poco cargado... y también en las
intenciones. Pero el libreto lo es tan-
to. Es igualmente una nueva vision,
centelleante en la estética y en sus
repercusiones, para una obra que se
creia muy manida.

Sin embargo, musicalmente los
ingredientes varian poco. La orques-
ta v el coro no vacilan: con un buen
efecto general, sin demasiados deta-
lles. La direccion de Philippe Jordan
intenta algunas delicadezas, que co-
mo bien se sabe intervienen también
en la obra, sin conseguir mucha
conviccion. El reparto vocal relne
un trio de cantantes de categoria con
la Amneris eminentemente lirica de
Luciana D’Intino, el Radamés siem-
pre franco de Marcelo Alvarez y la
Aida impresionante en la potencia
como en los matices de Oksana

Para festejar el ducentésimo cum-
pleanios de Verdi, precisamente
el 10 de octubre (dia de la premier
del espectaculo que hemos visto),
Aida hace su aparicion en la Bastille
con dorados mas propios del Palacio

Garnier, la otra sala de la Opera de
Paris. En este caso, los dorados estan
sobre el escenario, pues esta vez no
hay elefantes ni piramides. jPero si
trompetas...! para esta nueva produc-
cion que consigue evitar los topicos.

Dyka. Toda una gran Opera, en el
sentido histérico, pero renovada.

P.-R.S.
Aida
Bastille
Paris

La Flavta Magica vvelve a Sabadell

a popular Flauta mdgica de Mozart ha vuelto a

Sabadell con el mismo montaje visto hace unos afios
en La Farandula. Y lo ha hecho como resultado de una
encuesta hecha por los Amigos de la Opera de Sabadell a
sus espectadores, que optaron por el singspiel mozartiano
como titulo predilecto para ser representado en lo que es
la trigésimo segunda temporada de la entidad catalana.
Una entidad que parece luchar contra viento y marea
para mantener una programacion estable, de repertorio y
con mucho méas que dignidad en su presentaciéon y en sus
repartos.

El espectaculo que firma Pau Monterde, con escenografia
de Elisabet Castells, mantiene la frescura, la espontaneidad v

la magia del singspiel mozartiano con buenas ideas, a pesar
de los recursos limitados de Amigos de la Opera. El mérito
radica precisamente en hacer de la necesidad virtud y en
construir un espectaculo que borda la excelencia en muchos
momentos, gracias a las ideas de Monterde. Daniel Gil de
Tejada puso en pie el edificio musical ante el rendimiento
mas que correcto de la Sintéonica del Vallés. Algunos des-
ajustes en los tiempos y alguna descuadratura con los solistas
no desmerecen en absoluto la tarea del director valenciano.
Eso si, se constata una vez mas que el coro titular de la casa
pide una renovacion, especialmente en las voces masculinas,
insuficientes en los coros sacerdotales del segundo acto de
la Opera.
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Albert Casals fue un Tamino de voz bien timbrada, a pe-
sar de un centro irregular, que le mantiene la voz hacia atrés,
cosa que da el efecto de sonidos engolados, poco aptos para
la elegancia del canto mozartiano. La Pamina de Eugénia
Montenegro tuvo mas virtudes que defectos. El buen gusto
en el fraseo y la sensibilidad para Mozart no siempre eran
compatibles con algunos agudos tirantes, cosa que demues-
tra que la soprano barcelonesa quizas es apta para roles mas
dramaticos y menos liricos. Sobresaliente Papageno de Toni
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Marsol, bien actuado y cantado, con la comicidad justa v
sin histrionismos. Graves rotundos y adecuados los del bajo
venezolano Ivan Garcia al servicio de Sarastro y auténtica
revelacion la de la Reina de la Noche de la soprano Anabel
Peérez Real. Un nombre muy a tener en cuenta.

Jaume Radigales
La flauta magica
Teatre La Farandula
Sabadell

Una Traviata rescatada

| pasado 24 de Octubre asistimos a La traviata en el

Palau de les Arts de Valencia, con la que Zubin Mehta
comenzo la temporada de 6pera 2013-14. Tras el acciden-
tado estreno del dia 19, en el que el tenor Ivan Magri tuvo
que ser sustituido por quien dias después seria Siegmund en
La walkiria, Nikolai Schukoff, se pudo contar, y sélo para
esa noche, con el tenor venezolano Aquiles Machado para
el papel de Alfredo. Y ello se anadia a la ya anunciada baja
para todo el mes de octubre de la soprano butlgara Sonya
Yoncheva.

La produccion vino de la Nederlandse Opera de
Amsterdam, basada en una produccion del Festival de
Salzburgo. La escena, originalmente de Willy Decker, en
la reposicion valenciana corrid6 a cargo de Meisje Barbara
Hummel. Los elementos esenciales de la escenografia de
Wolfgang Gussmann fueron un muro vy un banco semicircu-
lares, en cuya concavidad sucedian las acciones, un grandisi-
mo reloj y unos sofas, siendo estos ultimos blancos en casa
de Violeta, rojos en casa de su amiga Flora y estampados
de flores en la casa campestre. El enorme reloj cambi6 de
posicibn en varias ocasiones hasta hacer las veces de ruleta.
El vestuario, firmado tanto por Gussmann como por Susana
Mendoza, mostré a Violeta vestida de rojo vy de blanco, v a
todos los miembros del coro, ya fueran hombres o mujeres,
con traje masculino, en algin momento acompanado de
careta.

Triunfal llegé v se fue Aquiles Machado con su voz poten-
te, siempre por encima del nivel de la orquesta y con espe-
cial brillo en sus notas mas agudas, que canté con dominio
y seguridad, sin dejar de equilibrar sus zonas media y grave.
Jessica Nuccio encarné una Violeta muy emocional v capaz
de conmover. Aunque todavia no tiene un control total sobre
su instrumento, lo que se tradujo en algunos problemas de
afinacion y en ligeros cambios de color, nos deleité en pasa-
jes lentos y romanticos con pianos vibrados muy hermosos,
y desde luego, conquisté al publico. Germont fue interpre-
tado magistralmente por Simone Piazzola con la claridad v
uniformidad de su fabuloso timbre y con su capacidad inter-
pretativa en lo vocal y en lo actoral. Quizas por tener que
cantar detras de una careta en medio de mucho movimiento
escénico, el coro no estuvo a su altisimo nivel habitual. O
quizas se debi6é a la confusibn amenazante que envolvia al
Palau de les Arts en forma de ERE en los dias previos al es-
treno. En cambio, la orquesta, que si podia estar inquieta, se
mostré soberbia e infalible. Volvié a dejar constancia de su
extraordinaria calidad bajo la batuta del gran Mehta, que se
mostré implacable en los ritmos de danza, con una facilidad
que no deja de asombrarnos para la continuidad natural y el
perfecto engranaje de todas las piezas, dejando a los cantan-
tes llevar las riendas en algunos pasajes y aportando toda la
carga dramatica necesaria en los momentos precisos.

2017

TaTo Baeza

La Violeta de la soprano Jessica Nuccio.

En resumen, una primera 6pera de temporada que llega
tras amenaza de ERE, negociacién, huelga convocada y
luego desconvocada, con bajas en los principales papeles,
estreno sobresaltado incluido, a cuya segunda funcién se
incorpora directamente un nuevo Alfredo para cantar sélo
ese dia. Afortunadamente estaba el maestro Mehta para mi-
nimizar los efectos que pudieran causar en la representacion.
Con todo el resultado general fue muy bueno, lo cual habla
muy bien del proyecto artistico del Palau de les Arts. El pt-
blico lleno el aforo, aplaudié y vitoreé a cantantes y director.

Ferrer-Molina
La traviata

Palau de les Arts “Reina Sofia”
Valencia
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Opera viva

Josep Bros junto al director Rubén Gimeno, participantes en los conciertos dedicados a Verdi.

naugurar la temporada de un tea-

tro de 6pera sin 6pera es un mal
presagio. Celebrar el ano Verdi sin
ningln titulo completo de los vein-
tiocho escritos por el musico italiano
demuestra una contencién que resul-
ta excesiva. Y mas en un contexto
como el que atecta al Gran Teatre
del Liceu, con la marcha de su di-
rector artistico (Joan Matabosch, que
recala en el Teatro Real), del director
del coro (José Luis Basso, que se
marcha a Paris) vy con el nombra-
miento de un nuevo director general,
Roger Guasch, que debera lidiar con
una situacion econdémica mas bien
compleja. Todo cello repercutio, vy
no siempre positivamente, en los
cuatro conciertos programados para
celebrar el afio Verdi. Lo que debi6
de haber sido una serie de funcio-
nes de La battaglia di Legnano vy
que después hubiera tenido que ser
Rigoletto, se redujo a cuatro audicio-
nes con fragmentos de todas y cada
una de sus 6peras. El ambiente gélido
fue un hecho la noche del primer
concierto, aunque mejoré algo dias

después, especialmente en el tercer v
cuarto conciertos.

Tuvimos suerte de que la cosa
estuviera preparada por un entusias-
ta insobornable como Jaume Tribo,
maestro apuntador de la casa y res-
ponsable de la selecciéon de los trag-
mentos tocados y cantados, que nos
hizo recordar que el genio de Verdi
esta por encima de crisis y vacios
de poder. Tribé optdé no sbélo por
organizar ciclica y tematicamente los
conciertos, sino que ademas incluyo
fragmentos poco o nunca tocados
de versiones alternativas, ademas de
fragmentos atractivos de 6peras poco
representadas, como la citada Batta-
glia di Legnano, Aroldo, Jérusalem,
Alzira o Un giorno di regno, entre
otras.

La primera velada, con fragmentos
de Oberto, Un giorno di regno, Na-
bucco, I due Foscari, Luisa Miller,
Simon Boccanegra v Rigoletto tuvo
como maxima baza la voz incombus-
tible de Leo Nucci, veterano baritono
que domina el repertorio y que sabe
disimular con toques maestros un

Verdi sin épera en un Liceuv con
incertidumbres

estado vocal de mas de setenta anos.
El fue el tnico triunfador de la noche.
Cumplieron los debutantes Deésirée
Rancatore, Antonino Siragusa, Elena
Mosuc, John Relyea, Lola Casariego
o un amigo de la casa como Josep
Bros. David Giménez se limit6 a
llevar el compas ante una orquesta
cumplidora y evidentemente poco
engordada después del largo periodo
de inactividad v al lado de un coro
suficientemente entregado a la causa.

Segundo concierto

Parte del mismo reparto se repitid en
la segunda velada, aunque sin Nucci
y con la incorporacion de Nicola
Alaimo. Fragmentos de Les vépres
siciliennes, I masnadieri, Giovanna
d’Arco, Il trovatore, Stiffelio vy La
traviata confirmaron algo que va
hace demasiado tiempo que sabe-
mos: faltan voces para abordar con
propiedad el repertorio verdiano. Si
bien es cierto que Antonino Sira-
gusa tiene facultades sobradas para
emitir dos sobreagudos (por ejemplo
en “Je veux encore entendre’ de
Jérusalem), falta personalidad en el
empaque v en la construccién vocal
que presente una voz mas asentada;
del mismo modo que la proyeccion
generosa de Josep Bros resulta de-
masiado estentorea en pasajes como
“O mes amis, mes fréres d’armes” de
la misma obra (versién francesa de [
lombardi), mientras que el registro
medio resulta poco robusto tratando-
se de Verdi; o que Elena Mosuc no
es una Violetta creible a tenor de lo
oido en el dio del segundo acto de
La traviata al lado de Nicola Alaimo.

Fragmentos de Aida, Macbeth,
Ernani, I lombardi, La forza del
destino, Alzira, e Il corsaro bajo la
direccion del valenciano Rubén Gi-
meno constataron que la orquesta se
encontraba un poco mas engrasada,
y que el joven maestro se esforzd
por sacar un sonido brillante, a pesar
de algunos tempi maéas bien plim-
beos en algunos pasajes. Destacod
especialmente el baritono Juan Jests
Rodriguez en el aria de Macbeth del
cuarto acto. Exhibié un timbre tipi-
camente eslavo el también baritono
Vitaliy Bilyy v se destacd la soprano
Rachele Stanisci. Estuvo bien Bros,
mucho mejor que en los conciertos
anteriores.

El Gltimo concierto incluy6é trag-




mentos de La battaglia di Legna-
no, Attila, Aroldo, Otello, Falstaff
y Don Carlos. Esta ultima en sus
versiones de Paris, Napoles y Milan,
ademas del concertante del fin del
cuarto acto que Verdi descartd antes
del estreno en la capital francesa.
Nuevamente bajo las 6rdenes de
Rubén Gimeno, la orquesta mostro
algunas desigualdades en los pasajes
sinfonicos (obertura de La battaglia
di Legnano y ballet del tercer acto
de la version parisina de Otello) y
se lucié el coro. Una vez mas, el
baritono Juan Jests Rodriguez ex-
hibi6 un timbre brillante, un tanto

cerrado en el grave, pero altamen-
te expresivo en pasajes como L
sogno o realta?” de Falstaff. La
temperatura subié enteros con el
diio entre Desdemona y Otello y
el mondlogo del moro de Venecia
“Dio mi potevi scagliar” a cargo de
Rachele Stanisci y un Carlo Ventre
de color un tanto ingrato pero pode-
roso en proyeccion y expresividad.
Se unieron a la velada Vitaliy Bilyy
y Stefano Palatchi, quienes junto a
integrantes del coro dieron por ter-
minado el ciclo al son de los tltimos
compases con que un Verdi de 80
anos se despedia del teatro, “Tutto

Opera viva

nel mondo e burla”, la fuga conclu-
siva del otonal Falstaff.

A pesar de las irregularidades y de
un clima mas bien soso que atraveso
las cuatro veladas, nada impidié pensar
que aquello de “Vivva Verdi” que cruzo
la Italia de la segunda mitad del siglo
XIX se mantiene imbatible, aunque el
bicentenario del nacimiento del musico
merece bastante mas que conciertos de
circunstancias en un teatro con larga y
prestigiosa tradicién operistica.

J.R.

Tutto Verd:
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

El show de Leo Nucci

as que el Rigoletto de Giuseppe Verdi, en el sequndo
titulo de la temporada de la ABAO pudimos escuchar el
Rigoletto de Leo Nucci, tal es el grado de identificacion del
baritono con el personaje y el poder manifiesto del cantante
para autoproclamarse el director del show. En muchos afos
de abonado de la ABAO hemos podido escuchar muchas
ovaciones similares a la que sigui6é a la “Si, vendetta”, pero
Nucci, sin sorprender a nadie, decidi6 bisar. Y esto también
es Opera, parte del espectaculo de la 6pera. Quizas una par-
te mas dedicada al marketing que al respeto de la partitura:
pero esto también es 6pera.

Nucci tiene las limitaciones propias de un septuagenario
que sabe estar al final de su carrera y, centrado en pocos
papeles, va repartiendo los restos de una carrera notable,
viviendo mas del pasado que del canto actual. A uno le
queda la duda de si aplaudia la actuacién misma de Nucci o
el reconocimiento a una carrera longeva. Junto a la estrella
tuvimos lo mas cercano al canto verdiano en la voz de Ele-
na Mosuc que, fuera de alglin sobreagudo gratuito, canto
un “Caro nome” con detalles magnificos. E Ismael Jordi,
limitado por una voz mas bien pequena, se esforzé por ma-
tizar, por frasear v asi logré6 un momento precioso cuando
al abordar el “Parmi veder le lagrime” atacé la primera nota
con un estilo canénico.

Maria José Montiel canté una sufriente Maddalena, mien-
tras que a Felipe Bou se le puede reprochar falta de rotundi-
dad. Sparatucile requiere mucho mas. El resto del reparto no
sobresali6 en exceso, teniendo que subravar el insuficiente
Monterone de José Maria Garcia, practicamente inaudible.

Miguel Angel Goémez Martinez aposté por un Rigoletto
pesante en exceso y la escena, ya conocida en la ciudad,
repitid las plataformas inclinadas y la sencilla casa central
que es la residencia del jorobado y que en un breve movi-
miento escénico se convierte en la posada de los hermanos.
Funcional v poco original. El coro sigue sin redondear una
funcién v en este caso la falta de empaste fue notoria en
mas de una ocasién. Al final las ovaciones se las llevd un
[ eo Nucci euférico, aunque no desmerecieron las recibidas
por Mosuc vy Jordi. Una buen show en el que el bufén copé

total protagonismo.
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Enrigue Bert

E. MoreNO ESQUIBEL

Rigoletto
Palacio Euskalduna
Bilbao

Nucci, un clasico Rigoletto, fue el verdadero protagonista en estas
funciones bilbainas.

D, 2017
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Mejor musica que danza

las tristes temporadas de Ballet
de Madrid durante los ultimos
anos viene a sumarse la visita del
proclamado tercer ballet mas im-
portante de Rusia. Se trata de una
compania bastante mediocre y que
si, efectivamente, se trata del tercer
ballet del pais, la demostracion de
que a excepcion de los del Mariinsky
y del Bolshoi, el mundo del ballet
en Rusia estd en plena decadencia.
El cuerpo de baile comete errores
de principiante en la coordinacién
y las primeras figuras brillan por su
ausencia.

Se han presentado con dos coreo-
gratias, una bellisima de Jir"i Kylian
para las maravillosas Bodas (1923)
de Stravinsky y otra menos inspirada
de Alexey Miroshnichenko para el
Bufén (1921) de Prokofiev, partitura
por cierto mucho mas endeble que
la anterior. En esta, el vestuario de
Tatiana Noginova y los decorados,
muy vistosos, de Sergey Martvov,
me recordaron en parte a los famo-
sos de Leon Batky para los ballets
de Diaghilev de principios del siglo
pasado.

Curiosamente, lo mejor de la
noche estuvo en el foso de la or-
questa, donde también se situaron

JAVIER DEL ReAL/TEATRO REAL

Preciosa coreografia de Jifi Kylian para las Bodas de Stravinsky.

los coros. Teodor Currentzis al
frente de su orquesta (es el director
artistico de la Opera de Perm) v de
sus coros, recred las Bodas con un
total acierto, obteniendo que las
sonoridades primitivas y salvajes de
la partitura sonasen con una belleza

y brillantez inusitadas. En el Bufén
la Orquesta del Teatro Real, a las
Ordenes de Valentin Uryupin, sono
de forma deslumbrante vy el joven
director ruso interpreté la endeble
partitura con un arrojo y perfecciéon

dignos de un pentagrama mas inte-
resante.

F.V.
Ballet: Bodas, Bufon
Teatro Real
Madrid

uy buena idea la de las autoridades del Gran Teatro

de Ginebra de dar la posibilidad a la rarisima Sigurd
de Ernest Reyer (1823-1909) de volver a la atencion del
publico, aunque sea (v mejor asi) en forma de concierto en
el espléndido marco del Victoria Hall. Con los inevitables
cortes (recusados por el autor pero mas que necesarios), la
Orquesta de la Suisse Romande v el Coro del Teatro dieron
una interpretacion impresionante bajo la batuta segura y
experta de Frédéric Chaslin.

Probablemente la obra no pueda nunca entrar de forma
duradera en el repertorio, yva que a la longitud se suman
la falta de inspiracion y de peso dramatico, a pesar de la
indudable pericia del autor, y, no ultimo, una dificultad
vocal extrema en particular (pero no Unicamente) para la
pareja protagonista. El Sigfrido de Andrea Carré fue una
sorpresa y un lujo (sélo es de esperar que lleve su carrera
con menos compromisos de esta envergadura en momento
tan temprano): aqui hay un gran tenor en potencia. Anna

Rara y bienvenida exhumacién

Caterina Antonacci no necesita presentacion: su Brunilda
fue magnifica, y un par de agudos tirantes y algtiin corte en
su segundo y abrumador mondlogo no hicieron mella en una
caracterizacion completa, una diccién, un estilo y una técni-
ca ejemplares. Del resto hay que destacar el corto papel del
bajo Nicolas Courjal (un bardo méas que notable) y el Gunther
del baritono ruso Boris Pinkhasovich. La mezzo Marie-Ange
Todorovich trazé una excelente Uta de acentos cercanos a
Ortrud (en realidad la 6pera resulta mas cercana a Berlioz
que a Wagner), aunque el personaje es distinto, mientras
que ni Anne Sophie Duprels (Hilda) ni Tijl Faveyts (Hagen)
consiguieron, por motivos de volumen v color la primera, v
de emision el segundo, hacer plena justicia a sus personaijes.
Correctos, pero sin mayor relieve, los comprimarios.

J.B.
Sigurd
Opera de Ginebra/Victoria Hall
Ginebra



Discos CRITICADOS

ADLER: Cantos. David Fulmer, violin. Randolph Kelly, viola
Amir Eldan, violonchelo, Kurt Muroki, contrabajo. Ricardo lznaola,
quitarra. June Han, Arpa.

BACH: Ofrenda musical. Sonata en trio BWV 1038 para
flauta, violin y bajo continuo. Concerto Melante.

BARTOK: Cuarteto n. 2. JACOBSEN: Tres Miniaturas.
LJOVA: Culai. Brooklyn Rider.

BEETHOVEN: Variaciones “Kakadu”. Trio con piano n.
7 “Archiduque”. Trio con piano WoO 38. Trio Xyrion.

BEETHOVEN: Las 9 Sinfontas. Anna Samuil, Waltraud Meier.
Michael Konig, Rene Pape. National Youth Choir of Greal Brit-
ain. West-Eastern Divan Orchestra / Daniel Barenboim. (+Doc.
de Michael Waldman: “9 Sinfonias que cambiaron el mundo’).

BLOCH: Suite para viola y orquesta. Baal Shem. Suite

hebraica. Hong-Mei Xiao, viola. Orquesta Sinfnica de Budapest
/ Mariusz Smolij.

BRAHMS: Sinfonia n. 2. JANACEK: Misa Glagolitica. Mo-
nogarova, Prudenskaja, Ludha, Mikulés. Apkalna. Coroy Orquesta
Sinfonica de la Radio Bavara / Mariss Jansons.

BRAHMS: Un requiem aleman. Anna Lucia Richter, soprano,

Stephan Genz, baritono. Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio
de Leipzig / Marin Alsop.

BRIAN: Sinfonias ns. 22 “Symphonia brevis”, 23 y 24.
Suite Inglesa n. 1. New Russia State Symphony Orchestra /
Alexander Walker.

BRUCKNER: Sinfonia n. 7. MOZART: Sinfonia n. 41 “Ji-
piter”. Orquesta Filarménica de Viena / Herbert von Karajan.

CASALS: Integral de la obra para piano. Jordi Camell, piano.

COPLAND: Rodeo: Cuatro episodios de danza. Dance
panels. El salon Mexico. Danzon cubano. Orquesta Sinfonica
de Detroit / Leonard Slatkin.

DAUGHERTY: Ruta 66. Ghost Ranch. Subset strip. Time
machina. Sinfonia metropolis. Deus ex machina. Philadel-
phia stories, etc. Orquesta de Colorado y Orquesta de Bourne-
moth / Marin Alsop. Orquesta de Nashville / Giancarlo Guerrero.

DVORAK: Sinfonia n. 6. JANACEK: Idilio. Seattle Symphony
/ Gerard Schwarz.

EICHBERG. Sinfonias ns. 1y 2. Orquesta Sinfénica Nacional
de Dinamarca / Christoph Poppen.

GERSHWIN: Strike up the band: Obertura. Rhapsody in
blue. Promenade (arr. clarinete y orquesta). Catfish Row:
Suite de Porgy and Bess. Orion Weiss, piano. John Fullam,
clarinete. Orquesta Filarmonica de Buffalo / JoAnn Falletta.

GESUALDO: Madrigales (Libros V y VI), Delitize Musicae
/ Marco Longhini.

GESUALDO: Responsorios del Sabado Santo, Miserere.
VICTORIA: Lamentaciones del Sabado Santo. Tenebrae
/ Niguel Short.

KARABITS: Conciertos para orquesta ns. 1-3. SILVES-
TROV: Elegia, Abschiedsserenade. Orguesta Sinfonica de
Bournemouth / Kirill Karabits.

MAHLER: Lieder eines fahrenden Gesellen. Kindertoten-
lieder. Riickert Lieder. Christian Gerhaher, baritono. Orquesta
Sintonica de Montreal / Kent Nagano.

MAHLER: Ich bin der Welt abhanden gekommen (arr. 16
voces de Clytus Gottwald). Sinfonia n. 2 “Resurreccion”.
Anja Harteros, soprano. Bernarda Fink, contralto. Coroy Orquesta
Sinfonica de la Radio Bavara / Mariss Jansons.

MARKOWICZ: Cuarteto n. 3. SHOSTAKOVICH: Cuarteto

n. 3. SZYMANOVSKY: Cuarteto n. 3. Cuarteto de cuerdas
Lutoslawski.

MOMPOU: Misica callada. Variacions sobre un tema de
Chopin. Suburbis. Albert Attenelle, piano.

MOZART: Concierto para piano y orquesta n, 19. Con-
cierto para flauta y arpa K 299, Sonata para piano K
545. Xavier De Maistre, arpa. Magali Mosnier, flauta. Orquesta
del Mozarteum de Salzburgo / lvor Bolton (Arreglos para arpa de
Xavier De Maistre).

M.E.C.D. 2017

MOZART: Missa Longa en do mayor K 262. Litaniae de
Venerabili Altaris Sacramento K 243. Schwartz, von Magnus,
Ovenden, Boesch. Amold Schénberg Chor. Concentus Musicus
Wien / Nikolaus Hamoncourt.

RACHMANINOV: Sinfonia n. 3. Danzas Sinfonicas. Orques-
ta Sinfénica de Detroit / Leonard Slatkin.

ROTA: Clarinet Sonata. Clarinet Trio. Improwviso. Toc-
cata, Fantasia. Goran Gojevic, clarinete, Mary Kenedi, piano.
Lynn Kuo, violin, Winona Zelenka, violonchelo. Michael Sweeney,
contrabajo.

RUBINSTEIN: Sinfonian. 5. Obertura de Dmitri Donskoy.
Fausto. Orquesta Filarmonica George Enescu / Horia Andreescu.

SCHUBERT: Sonatas para piano ns. 16 D 845y 21 D
960. Maria Joao Pires, piano.

SCHUMANN: Liederkreis Op. 39. Drei Gedichte Op. 30,
Die lowenbraut Op. 31/1. Sechs Gedichte aus dem Lie-
derbuch eines Malers Op. 36. Thomas E. Bauer, baritono.
Uta Hielscher, piano.

SORENSEN: Sieben Sehnstichte. La mascara de la muerte
roja. LaNotte. Rolf Hind, piano. David Alberman, violin. Orquesta
Sinfénica BBC / Michael Schanwandt.

TCHAIKOVSKY: 6 Morceaux Op. 21. 3 Morceaux Op. 9.
2 Piezas Op. 1. 3 Impromptus. Andrey Yaroshinsky, piano.

ESPRIT DESBALKANS. M. Blam, G. Csik, V. Csikos, V. Dimchet.
Hesperion XXI / Jordi Savall

FIRE AND ICE. GALAN: Villancicos y tonos. Accentus Austria
/ Thomas Wimmer.

IMPETUSLIVE. Obras de BACH, BOCCHERINI, HAENDEL,
PACHELBEL y VIVALDI. Yago Mahigo, clavicémbalo, Pablo
Gutiérrez, violin, AngélicaMansilla, mezzosoprano, Impetus Madrid
Baroque Ensemble / Yago Mahiigo.

NELSONS, Andris, director. IVES: The unanswered question.
ADAMS: Solinimsky's Earbox. STRAVINSKY: El canto del
ruisenor. DVORAK: Sinfonia n. 9 “del Nuevo Mundo”,
Orquesta Sinfonica de la Radio Bévara / Andris Nelsons,

OBRAS MAESTRAS DE [AS CANTIGAS. ALFONSO X EL
SABIO. Misica Antigua / Eduardo Paniagua

SUN, Yutong, piano. BEETHOVEN: Sonata para piano n.
26. LIEBERMANN: Gargolas Op. 29. GARCIA AGUILE-
RA: Flores para Julia. MUSSORGSKY: Cuadros de una

exposicion. Yutong Sun, piano.

TAO, Conrad, piano v iPad. MEREDITH MONK: Railroad.
RACHMANINOV: Cinco Preludios. TAO: Vestiges. Irides-
cence, RAVEL: Gaspard de la nuit.

BERG: Lulu. Evelyn Lear, Rudolf Schock, Paul Schiiffler, Gisela
Litz, Kurt Equiluz, ete. Orquesta Sinfénica de Viena / Karl Bohm.
Escena: Otto Schenk.

HAENDEL: Arias y Marchas. HIDDEN HAENDEL. Ann Hal
lenberg. Il Complesso Barocco / Alan Curtis.

MONTEVERDI: La coronacion de Popea. Sonva Yoncheva,
Max Emanuel Cencic, Ann Hallenberg, Tim Mead, Paul Whelan,
efc. Le Concert d'Astrée / Emmanuelle Haim. Escena: Jean-
Francois Sivadier,

PORPORA: Arias para Farinelli Philippe Jarousshy,
contratenor. Orquesta Barroca de Venecia / Andrea Marcon.

VERDI. DOMINGO. THE VERDI OPERA COLLECTION. Il
Trovatore, Aida, Otello, Luisa Miller, La forza del destino
el vespri siciliani. Varias orquestas / James Levine, Zubin Mehta

(Trovatore), Erich Leinsdorf (Aida).

WAGNER: El Anillo del Nibelungo. A. Dohmen, A, Larsson,
C. Ventris, E. Halfvarson, W. Meier, K. Dalayman, S. Gould, L.

Watson, etc. Orquesta OperaEstatal Viena / Christian Thielemann
(+ Dﬂ::umental de E. Schulz)

WIENER STAASOPER LIVE. MOZART: Don Giovanni. Muti,
Alvarez, Antonacci, D'Arcangelo. VERDI: Simon Boccaneg-
ra, Gatti, Hampson, Gallardo-Domas, Furlanetto. MASSENET:
Werther. Jordan, Alvarez, Garanca. Coroy Orquestade a Opera
de Viena / Riccardo Muti-Roberto Di Simone Mozart). Daniele Gat-
ti-Peter Stein (Verdi). Philippe Jordan- Andrei Serban (Massenet).

L B} _§ _N__R __F X N ¥ T § I —h——qH--------H-_—---------H

TR e

W e DT
o ) : -
a:-. ..df £ . _E
h S - L) — =
m - - =TT :u_-
> e : =
8 3 i JO
g | s g:
. 3 e s
5 £ Lt b S
: T x : :
: b e D
: = L e : =
. e
AN (==
E ﬁ "'H gl' ;_ E — =
x - - J = E E -
P : g g =
L _ﬁ 2 : e
& =
S I — 8 S
L ES: = .....3. H T =
=k = : .
9 8 = o e | oy
o : Py S T e
= = SRR =
=, : S 2o 8 E
e : R e R
T : == @t S |
a 5 : 9 E |
> I (St SRR
= : el < : A
- o o e : : =
S e - SRy
OEEEEEY - — = =
SRR - s G
H Lik) .' ¥ .- A
: o & == R g
5 o BErs TN
5 1 BSiE o 2
E 5 = g 8 NS
é E l:_ -:: E ; ﬁ
: o R & : '
: £ : =1 : : ‘E:
. @] o < : : D
: : E .0 : (e
: N LR PR~ : D =
. . - = - - e ol
: ;B B : : § =
: e R :
Ry @ - B
: : TEE | Aeh L] ¥e : o
2 IR
: : i G ; @
: ¥ = 5 -E = 6 : 2 C
: . ' e =
RNl 44K
w R 2 ,3: 2 =
255 A - = L
2 B i =
§ 8= 3
AGIaEE O9OVd 3d VWIO

Cumplimente el boletin de suscripcidn, recortelo
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comodidad, puede ordenar su suscripcion por
teléfono (laborables de 8 a 15 horas).
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INTERFERENCIAS

Por Ana Vega Toscano

La renovacion en el modelo de concierto

Libre,

EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

Por Arnoldo Liberman

La mejor grabacion que podamos sonar

odas las sociedades han tenido a lo largo de

la historia sus cauces de manifestacion musi-
cal, siempre en permanente transformacién para
representar adecuadamente su papel de comuni-
cacién viva y en contacto con su tiempo. El rito
del concierto, heredado de finales del siglo XIX y
perfeccionado en los dos primeros tercios del XX,
empezb a entrar en crisis hace ya bastantes anos,
y en la actualidad es un debate recurrente entre or-
ganizadores y promotores de la cultura la necesidad
de hallar nuevos formatos para acercarse a un pu-
blico que muchas veces no parece sentirse a gusto
con la presentacién tradicional de los conciertos de
musica clasica. Pero en realidad este impulso de ha-
llar nuevos caminos para comunicar musicalmente
con la sociedad, no so6lo se halla entre gestores o
publico, también en el fondo nos interesa en grado
sumo a los musicos, v va desde hace tiempo nos
gusta probar caminos diferentes, profundamente
enriquecedores para nuestro trabajo. El concierto
puede asi transformarse tanto en forma como en
contenido, y colaborar e integrarse con otras mani-
festaciones culturales para aumentar su efectividad
gracias a la sinergia, un concepto que francamente
estd de moda.

Recuerdo con especial afecto los recitales que
efectué para exposiciones como Los Ismos de Ka-
mén Gémez de la Serna en el Museo Reina Sofia
de Madrid, o Amazonas de la Vanguardia en el
Guggenheim de Bilbao, que me permitieron bucear
en las relaciones entre musica y pintura, haciendo
alusion a través de las obras seleccionadas a deter-
minados cuadros de cada una de esas exposiciones.
[gualmente me resulté un reto apasionante el crear
un recital dramatizado que recreara el ambiente del
romanticismo espanol con los autores de nuestro
piano de la época y su relaciéon con Chopin, un
espectaculo realizado para celebrar el bicentenario
del gran autor polaco, lo que me facilité explorar
las caracteristicas teatrales del concierto. Y eso sin
comentar la irrupcion de las nuevas tecnologias en
nuestros modos de relacion, que en pocos anos
han transformado nuestra vida cotidiana, esencial-
mente entre los jévenes. Sin duda, en estas busque-
das de renovacion han influido poderosamente los
cambios introducidos por el arte contemporaneo,
realmente conectado con el latido de la socie-
dad en la que vivimos, aunque sus exploraciones
puedan parecer todavia minoritarias v de dificil
comprension a una cierta parte del publico. Todas
estas buisquedas representan en realidad un intento
para lograr que cada concierto sea un espectaculo
(nico, pensado para cada lugar y cada momento,
lo que ademas de ser un camino de interés para
publico o promotores es, sobre todo, un reto apa-
sionante para los artistas.

“Las melodias surgen con tanta facilidad que
cuando va uno de paseo hay que tener cuidado
de no pisarlas”. Johannes Brahms (carta a Hanslick)

Cuand{} Brahms, a sus talentosos veinte anos, inter-
preté6 por primera vez algunas de sus obras para
piano en presencia de Robert Schumann, éste, luci-
disimo critico profesional por sobre todo, senal6: “Su
piano se transforma en una orquesta de voces que se
alternan en el lamento vy la alegria. Se trata de sonatas,
incluso de sinfonias disfrazadas™ (la cursiva es mia).
El diagnostico preciso de Schumann fue agudamente
profético.”Cuando Usted dirija su varita magica hacia
la potencia de las masas, coro y orquesta le prestaran
su colaboraciébn y nos serd posible lanzar magnificas
ojeadas hacia el mundo del espiritu”, volvio a recalcar.
Estas Sinfonias, estos poderosos prodigios, son una ex-
traordinaria prueba de la genial intuicién schumanniana.
La anécdota es totalmente expresiva: en aquella ocasion
Schumann llamo a Clara, su esposa, con estas palabras:
“iClara, ven corriendo! jEs un genio!".

Con esta obra Brahms cierra el ciclo de sus grandes
Sinfonias. Culmina asi una tetralogia imperecedera con
un pentagrama creado en momentos definitivos de su
vida y de la musica misma: el romanticismo comenzaba
en aquellos dias a ser ya una nostalgia y nuevas formas,
un nuevo lenguaje, a despuntar sus propias leyes, aun-
que la respuesta del musico a este proceso fue volver la
mirada al pasado, dos siglos atras.

Brahms compuso su Cuarta en Miirzzuschlag,
Semmering, en el transcurso de los veranos de 1884
y 1885. Rudo, aspero, a veces intolerante o arbitrario,
muchas veces mal aprendido (como decia mi abuela),
nuestro musico tenia singular consciencia de su perso-
nalidad. Dice en carta a un amigo: “Los fragmentos
que compongo son, desgraciadamente, mas agradables
que yo y, por lo tanto, hay menos cosas que corregir .
Y fue justamente esta Sinfonia la que dio lugar a su
altimo (v mas glorioso) triunfo, el 7 de marzo de 1897,
menos de un mes antes de su muerte. LLos Conciertos
Filarménicos dirigidos por Hans Richter incluyeron esta
obra con la asistencia de Brahms en uno de los palcos
(en el que, hurafnio como siempre, mas que mostrarse
se ocultaba). El ptblico, entusiasta y hasta enardecido
por la belleza de la obra, exigi6 su presencia, y Brahms,
marcado va por los estigmas de una enfermedad mor-
tal, apareci6 ante él con lagrimas en los ojos. El gigan-
te hosco que no claudicaba ante nadie sabia que ese
publico que lo aclamaba seria seguramente su validez
final, su garantia mas deseada. Para mi representa un
hecho atin més notable aunque subjetivisimo: la mejor
grabacién discogréafica que yo conozco en los miles de
discos que he oido en mi vida, es justamente la de esta
Sinfonia grabada por Carlos Kleiber y la Filarmoénica
de Viena. Recuerdo a don Federico Sopefia: “cuando
cojo el compact citado, lo hago con la manera tensa y
humanisima con que se aparta un tizén de la chimenea
por miedo a que queme mucho. Abrasa por dentro”.
Se trata de Brahms.
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FﬂHFDHA ARIAS

VERDI. DOMINGO.
THE VERDI OPERA

PORPORA: Arias para Farinelli.
Philippe Jaroussky, contratenor.
COLLECTION. Il Orquesta Barroca de Venecia /
Trovatore, Aida, Otello, P Andrea Marcon.

Luisa Miller, La forza del D O\l N G O) Erato, 93413022 « DDD
destino e | vespri siciliani. &

Sony, 88883722792 15
CDs e ADD/DDD

bre 2013

BACH EN VALLEKAS. episodios de danza. Dance | &baw =7

Cantatas BWV 112, panels. El salon México. Do s
202 y 109. Concierto Danzon cubano. Orquesta | s
de Brandemburgo n. 4. Sinfonica de Detroit / -

. Hippocampus / Alberto Leonard Slatkin. O

Martinez Molina.
Arsis, 5247 o GPD 8 GB —
HD

Naxos, 8.559758 ¢ DDD

iciem

BRITTEN: The Turn of the

MAHLER: Sinfonia n. 2
Screw. Persson, Spence, The Tum

“Resurreccion”. Anja

of the Screw
H,gu't(:jrog,ar soprano. MARRS JANSUNS BiCklE}/! A”Eﬂ, ELE. Orq '. I '[l
Bernarda Fink, contralto. .,_.;+ ' Filarmonica de Londres
Coro y Orquesta Sinfonica - Q Lot / Jakub Hrusa. Escena:
de la Radio Bavara / Mariss NS Jonathan Kent.
Jansons. ' ‘":;‘m FraMusica, FRA 007 e
Arthaus, 101685 « DVD « [ES Setr DVD e DTS
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IMPETUS LIVE. Obras de

BACH, BOCCHERINI, BERG]} LuLu. EkvelynlLear,,
HAENDEL, PACHELBEL y R R“ﬁ_ﬁﬂ e T
VIVALDI. Yago Mahugo, Sc (_:i er, Gisela Litz, Kurt
clavicémbalo, Pablo Equiluz, etc. Orquesta

Gutiérrez, violin, Angélica i‘”ﬁog[cha dEEVlE‘ﬂa.fOtt
Mansﬂla mezzosoprano, arl bohm. Escena: 0

Schenk.

Impetus Madrid Baroque

Ensemble / Yago Mahtgo. Arthaus, 101687 ¢ DVD e
PCM mono

CMY, CD0O001011  DDD

ESPRIT DES BALKANS. M.
Blam, G. Csik, V. Csikos,
V Dimchet. Hesperion XXI

OBRAS MAESTRAS DE LAS
CANTIGAS. ALFONSO X
EL SABIO. Musica Antiguaf

/ Jordi Savall. Ed i
. uardo Paniagua.
glgDVOX AVSA98I8 Sony, 8883711552 2 CDs

los mejores discos para d

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.
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CARTA BLANCA
A JOHN ADAMS
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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

«CARTA BLANCA A JOHN ADAMS,
UN MUSICO CERCANO>

J()“\,l \ I)\hls DIRECTOR
C[ T ;.\ Rrr I'F rrO :_Xrl-q rr \(-, C ;‘\

LUDWIG VAN BEETHOVEN Fidelio, obertura en mi mayor, opus 72c¢/
JOHN ApAMs Absolute Jest: Harmonielelire

VI2IFEB19:30H SA22FERB 930 DO23FER -30H

SHAKER LOQOPS, TODO

UN ESPECTACULO SERVIDO
POR JOHN ADAMS»

GUARTETO ATTACCA

JoHN Apams John s Book of Alleged Dances Cuarteto Shaker Loops

MA25FEB 19-30H

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

MUNDOS MAGICOS Y SONADOS»

JOANA CARNEIRO = JEREMY DENK "

v 3 . / Lo : ] : /
JOHN ADAMS Slonimski’s Farbox / maurice RaveL Concierto en sol mayor |/
SAMUEL BARBER ..f".‘lfffﬂg‘.-?.{'} para cuerdas | JoHN AbAMs Doctor Atomic 5?_; 'mpfa.m{}"

VIZ8FEB12-39H

«MUSICA DEL SIGLO XX? ‘GENIAL!»
JUANJO GRANDE PReccten
JOHN ADAMs /Harmonielehre y Shaker Loops

AREA SOCIOEDUCATIVA. ADOPTAR UN MUSICO
ALUMNOS DE EDUCACION SECUNDARIA INTERPRETAN EN CONCIERTO
UNA NUEVA CREACION SOBRE MUSICA DE JOHN ADAMS®

MATIMAR 19-30H

VENTA DE LOCALIDADES Taquillas del Auditorio Nacional de Mlusica,
ORQUESTA NACIONALES e e e i bt e i s S

YCORO DE ESPANA *Venta a publico con aforo limitado.
+ INFO http://ocne.mcu.es




