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Hay ediciones espafiolas de estudios y de obi1as
musicales que, convertidas en pasta de papel,
darian mds resultado. |Qué grabadores de plan-
chas! {Qué correctores! [Pobres alumnos!

] i

Hay dos clases de melomanos. Los que lo son
por sensibilidad artistica y los que lo son por
compararse a aquéllos; pero la diferencia es kilo-
métrica. Los primeros, saben y entienden de mau-
sica porque se han hecho una cultura musical.
Los segundos, ni saben ni entienden porque no
tienen cultura.
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En América y en Europa se quiere interpretar
miisica espanola. En Espafia parece ser que no se
guiere se interprete miisica espanola en Europa

ni en América.

Bonn, capital de la Alemania occidental... Co-
mo fué alli donde se mecié la cuna de Beethoven,
el coloso de las Sinfonias ha querido que sea en
su ciudad natal donde nazca la nueva Alemanial

A

Dicen que Lusarreta es un gran empresario
moderno. Para nosotros el empresario moderno
es el que no va con la corriente, sino el que busca
otra. Lusarreta dice que el compositor debe ir con
el gusto popular. Nosotros decimos que el com-
positor ha de crear gusto popular. Esto es critica,
Sr. Lusarreta.

Que se le llene el teatro y lo demds es cuento,..

Il

Atencion, criticos musicales espanoles: ¢ Tenéis
ya cargadas vuestras estilogrdficas? Los cancier-
tos van a empezar. A ver qué dicen los intérpretes
y el piiblico de vuestras opiniones.

)]

Nicaragua no tiene aiin Conservatorio oficial.
£Qué hacen los compositores e intérpretes de este

0t

¢ A dénde se dirige la miusica...? Pues a cual-
quier parte. [Cualquiera profetiza su direccién

futura!

Algunos lectores nos preguntan si «Don Poli-
carpo» ha muerto. No; tadavia no. Estd dormido.

Ya despertarad.
fiif

En el proximo mes de noviembre se celebra el
vigésimo aniversario de la fundacion de RITMO.
En la Redaccién se reciben felicitaciones. Se

agradecerdan.

Un consejo al director de la Banda Municipal
de Madrid: Cuando alrededor de la Banda, en un
concierto de Barriada, se reuna un ptiblico al cual
atropellan unos salvajes, lo mejor es suspender
el concierto y no tirar margaritas a puercos.

DUDA

—iDios mio! [No sé si lo que tengo
que interpretar es un nocturno de Cho-
pin o «kNoche de Ronda»!

PERPLEJIDAD

—ijPero si yo s6lo le he dicho que en
el teatro Z estaba dirigiendo a la Sinf6-
nica otro nifio prodigio!

=

EL PERRO: — Y que solamente nos
pongan bozales a nosotros...!

Los intereses de los Autores
estan bien defendidos

Recibimos la siguiente carta del ilustye
Presidente de la Sociedad General de
Autores de Ksparnia Maestro Jacinto Giye-
rrero, de cuyo contenido RITMO se con-
gratula grandemente porque es una pruye-
ba madas del interés que la Sociedad Gene-
ral de Autores de Hspanc, actualmente
presidida con tanto celo, presta a g
defensa del autor.

«Madrid, 20-9-1949,

Sr. D. Fernando Rodriguez del Rio, Director de |a

"Revista R1i1mo.
Madrid.

Mi querido amigo:

Vengo observando con satisfacciébn que en su
Revista hace mencidén constantemente a nuestra Sp-
ciedad y que se preocupa de los problemas que afec-
tan a ésta y por tanto a los autores.

En el namero correspondiente al mes de septiem.
bre he leido los comentarios insertos en la seceldn
«Rinc6tn de los autores» sobre la labor recaudadora
de la Sociedad de Autores en los pueblos de poca
importancia y en orden al cobro de los derechos en
las fiestas patronales que organizan los Ayunta-
mientos.

Esta es una cuestién que viene preocupando a la
Sociedad desde hace tiempo. La resistencia a abonar
los derechos de autor en estos festejos, es comse-
cuencia de la errOnea interpretaciéon que se da el
articulo 101 del Reglamento para la aplicacion de la
vigente Ley de Propiedad Intelectual. Hasta ahora
habfamos conseguido con razonamientos fundados
en la exacta interpretacion de dicho articulo, que los
Ayuntamientos y organizadores de estas fiestas paga-
ran los derechos de autor, como igualmente los de los
conciertos que interpretan las bandas municipales;
pero surgiod la intervencidén de una revista titulada
¢«El Consultorio delos Ayuntamientos y los Juzgados»,
de Barcelona, que interpretd caprichosamente c¢n un
articulo que publicé el alcance del citado precepto
legal en el sentido de que esta clase de festejos estaba
exenta de tales derechos, por considerar que se trata-
ba de funciones religiosas y solemnidades civiles.
Nosotros, como es l6gico, hicimos la protesta y ges-
tiones cerca de dicha publicacién sin conseguir, por
otra parte, que rectificara su criterio; y en esto estd-
bamos cuando la Direccién General de Administra-
ci6én Local dirigié una circular a todos los Goberna-
dores Civiles recorddndoles el cumplimiento de dicho
articulo 101, pero sin que la citada Autoridad dijera
nada sobre la interpretacion exacta del mismo. Sin
embargo y al publicar todos los Gobernadores Civiles
en sus respectivos Boletines de la Provincia la circular
aludida, los Ayuntamientos han entendido que deben
ser exceptuados del pago de los derechos de autor los
festejos y conciertos a que me refiero.

Ante tal problema, que, como usted puede com-
prender, supone un gran perjuicio para todos los
compositores, hubimos de dirigirnos al Excelentisimo0
Sr. Ministro de la Gobernaci6én, primero, con fecha 28
de junio del pasado afio, nuevamente ei 10 de agosto
y, por tltimo, el 9 de julio del afio actual, interesando
una aclaracién sobre el citado articulo 101, paralo
cual envidbamos, incluso, un proyecto de circular
para que ea lo sucesivo no hubiera lugar a dudas
sobre el alcance del repetido precepto legal.

Todos estos datos, como es légico, estdn a St
disposicién para que usted vea que la Sociedad 1o 8¢
duerme en problemas no ya de la importancia de st
sino en otros m#s nimios, pero que alfin ¥ al cabo
afectan a nuestros administrados, la custodia de cuyos
intereses nos estd encomendada.

Agradeciéndole nuevamente la atencion que prestd
su Revista a nuestra Sociedad. me es grato rejterarme
de usted y saludarle muy atentamente,

JACINTO GUERRERO.»
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EN EL PRIMER CENTENARIO
DE LA MUERTE DE CHOPIN

Cien afios de su muerte. El 17 de este
mes de octubre es la fecha conmemorativa.
El mundo entero viene vibrando durante
varios meses recordando la fecha y pre-
parando los més cilidos homenajes.

¢Qué tiene Chopin para que sea el com-
positor mas sentido y mds llorado? Chopin
es el alma de un pueblo, y sus obras son
el lenguaje de un alma que no podia soste-
ner un débil cuerpo; Chopin es el arrebato
producido por la fiebre, fiebre que con-
sumia su naturaleza y exaltaba su espiritu;
Chopin es el nifio que é] mismo se mece
deliciosa y cadencialmente con sus ber-
ceuses y de pronto se transforma en el
hombre bélico que solivianta el patrio-
tismo de un pueblo con sus polonesas;
Chopin es jubilosamente alegre y optimista
€n sus mazurcasy sus valses, y al mismo
tiempo es el hombre romantico, con sus
idilios, en los nocturnos y barcarolas.

Estemos todos los miisicos y todo el
mundo musical unidos en esta fecha con-
memorativa, Cantemos todos con Chopin
la libertad y grandeza de Polonia, a la que
€l tant6 amé, y cuya mdsica, sélo su mu-
sica, supo dotar a otro musico compatriota,
Paderewsky, de todos los elementos extra-
ordinarios para liberar a su Patria.

Chopin no es de un siglo. Ser4 de todos
los siglos, y todas las generaciones le exal-
taran mientras el mundo exista.

RITMO, en cuyas péginas tantas veces
se¢ ha nombrado y se nombrari al genio de
la inspiracién musical, se asocia a todos
los homenajes que en el mundo entero
se celebren en este afio, y de una manera
especial a los sufragios que por la eterna
gloria del alma de Chopin dedicarin las
almas buenas, las almas cristianas, las
almas de Dios...
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EN TORNO AL MUSICO GENIAL
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UN AMIGO DE CHOPIN 28
y OTRO CENTENARIO

LUIS MARTINEZ KLEISER,

de la Real Academia Espaiola

Figura muy interesante la del amigo; fecha pletorica de significacién la del
centenario.

El afio de 1805, cuatro afios antes que Chopin, naci6 en Madrid un nifio que
habia de unirse a él, andando los lustros, por los vinculos del afecto y del arte; del
arte sobre todo, porque suele ser su fermento magico la mejor solera del afecto:
y €n este caso, ambos sintieron a la vez, y de por vida, la llamarada de la vocacién.

Naci6 tan precozmente la suya en aquel nifio, que alcanz6 la honra de tocar el
piano ante Fernando 'VII cuando atin no habia cumplido los diez afios. y logré
componer una Misa que se cantd en la capilla de Palacio al sefialar los 13 el calen-
dario de su vida; No .podia dibujarse con mas nitida claridad el trazado de una
senda y el albor de-un talento. Sus companeros de andanzas infantiles no eran
todavia una promesa, y él comparecia ya en los tablados del éxito como una

realidad. So6lo faltaba que de aquel capullo temprano brotase primero la flor,
y luego el fruto.

Todo hacia temer, sin embargo, que las inclemencias del ambiente malograsen
la florada cosecha, porque aquel nifio, que se llamaba Santiago Masarnau, apre-
miado por las necesidades y las estrecheces de su hogar modesto, hubo de aban-
donar la casa en que naci6, para buscar, en la capital de Francia, méds dilatados

Tenia entonces Masarnau esos veinte afios hermosos, pero abiertos a todas las
seducciones y a todos los estimulos del exterior. Débil para luchar, fragil para
resistir por si mismo, sélo consigui6 salvar de una ruina inmediata el alcazar de

Sus suenos, gracias a la firmeza de su vocacién y al profundo surco impreso en su
alma por la ejemplaridad de sus padres.

Fué aquél un triunfo magnifico de aquellas dos fuerzas, tan preparadas en su
espiritu para el combate. Su aspiracién decidida le llevé hacia las buenas amista-
des; su formacién le aparté de las malas companias; su talento le desbrozé las
escabrosas sendas de la victoria. Bajo tales directrices, fué primero discipulo aven-
tajado de Crdmer y de Monsigny. Su disposiciéon natural, su trabajo heroico y la
conformacion especial de sus manos, nacidas para arrancar a las cuerdas metélicas
trinos y arpegios tan maravillosos como los que puso Dios en las gargantas de los
pajaros, le convirtieron pronto en profesor no menos destacado que sus maestros.
y en concertista, emparejado en los programas con las mas aplaudidas celebrida-

des. Ya estaba, pues, en el camino del éxito: ya era una figura mas en el Olimpo
de los grandes virtuosos.

Consiguid, como tal, ser intimo colega de Paganini; Bellini le regalé el metré-
nomo de cuyos servicios se habia valido para componer Los Puritanos; Mendels-
sohn quiso ser ejecutor de sus obras, proporcionindole ovaciones entusiastas de

muchos piblicos americanos y europeos; Rossini cre6 ante sus ojos la partitura
del Guillermo Tell, Chopin...

Hemos llegado al tema prometido en el articulo. El delicadisimo compositor
polaco no se contenté eon quererle y admirarle: su devocién amistosa le llevo a
exteriorizar ¢ inmortalizar este sentimiento intimo, al acoger el motivo de un vals
publicado por Masarnau, para vestirlo con las galas de aquel otro en la menor,
nim. 34 de sus obras, llamado «Vals Brillante», Aquella sefialada distinciéon
constituyo, sin duda, el mejor homenaje alcanzado por sus extraordinarios
merecimientos,

Es de notar, adema4s, la singular coincidencia de que, juntamente con el cente-
nario de la pérdida irreparable y prematura, cuyo duelo nos aflige desde la muerte
de Chopin, se celebre también otro centenario, éste jubiloso: el de la fecha en que
nacieron sobre nuestro suelo las Conferencias de San Vicente de Paul. D. Santiago
habia conocido la fecunda Obra en Paris, y fund6 la primera en nuestra Patria el
11 de noviembre de 1849, para legarnos la generosa ofrenda de una Institucién que

reparte, al cumplirse su primer siglo, entre los pobres del territorio nacional,
muchos millones de pesetas al afio.

Un amigo de Chopin, y muy dilecto, fué, pues, aquel gran musico que se llamé
Santiago Masarnau. Otro centenario se une al Suyo, para conmemorar la fundacién
de las Conferencias. Por eso, ambos nombres. que coincidieron en la vida, deben
coincidir también en el recuerdo, y hasta en el homenaje rendido por los buenos
aficionados y por los buenos corazones al arte, al genio y al ejercicio de l1a caridad.

Federico
CHOPIN

Santiago
MACADMAIL




ULTURA
USICAL

A DON CARLOS DE LA VINA

Tiene usted tanta razén en cuanto dice en el substancioso
articulo que publica en el nimero 22 de RitMO, que no es posible
tener mas. Y como los temas viejos son siempre, y precisameunte,
los mas nuevos para la humanidad, deseo anadir algunos comen-
tarios a lo mucho que llevo dicho y escrito sobre ese tema.

Fl problema que usted sefiala no lo tienen planteado solamente
los compositores, sino todos aquellos que tienen dentro de la
Miasica alguna actividad o mantienen con ella alguna relacion:
el profesor de orquesta, el cantante de opera, el pedagogo, el
critico, etc., y ello establece un circulo cerrado y vicioso. Claro
estA que ser compositor en un pais sin cultura musical es algo
asi como fabricar sombreros en un pais de gentes sin cabeza.
Nadie que no esté loco pretenderia que las librerias pudiesen exis-
tir en un pais de analfabetos-y, sin embargo, nosotros, que nos
tenemos por cuerdos, pretendemos que eXistan y vivan COmMpoO-
sitores, orquestas, intérpretes y salas de audiciones en un pais sin
cultura musical.

Del mismo modo que en la escuela se ensena la Aritmética,
pero no con la pretensién de que todos lleguen a ser unos mate-
maticos, y se ensefia la Gramatica ‘sin el propésito de que todos
seamos literatos, la Miuasica debe ensenars€ a todos, sin excep-
cién, pero no para que sean musicos—aqui esta el error—, €S
decir, no para que se .dediquen a cultivarla en alguna de sus
ramas profesionales, ya que en tal caso se necesita un ingre-
diente que la Academia no proporciona: el genio, sino como uno
de tantos elementos constitutivos de la cultura general y de la
formacidon espiritual. Mientras gobernados- y gobernantes no Se€
metan este principio en la cabeza, todo se quedari en darle vuel-
¢as al asunto sin resultado préctico, porque lo que decimos de
la Aritmética v de la Gramatica es una perogrullada para cual-
quiera, pero referido a la Muasica resulta todavia una novedad
sorprendente e incomprensible para muchos. Hemos de luchar
contra la falsa idea de que la Maiasica sé6lo debe ensefarsele al
que tiene «disposicion» para ella. ¢Acaso se le pregunta a nadie
si tiene «disposicién» para la Religion o la Geografia? [De nin-
gan modo! Se enseflan porque se ha convenido en que es util
y necesario su conocimiento, COmMO S€ ensefia la Historia del Arte,
de la que esta excluida la Masica, nadie sabe por qué. ‘

En lugar de enfocar la ensenanza de la Miuasica al objetivo
fundamental aates citado, en nuestro pais la ensefianza musical
se bifurca hacia dos ramas falsas: una es aprender la Miasica «por
adorno», como se aprende francés para saber decir «merci, ma-
dame». todo lo méas; otra es aprender la Misica en plan de llegar
a ser «compositor» o «pianista», para quedarse, a la postre, en
autor de valsecitos o en intérprete de 6peras reducidas a piano.

Otro error es creer en la musicalidad y filarmonia de las regio-
nes que cultivan mucho su folklore; hay que hablar claro: con
orfeones y agrupaciones de danzas, con canciones y bailes popu-
lares. con jotas, sardanas y sevillanas no se llega jaméas a com-
prender a Bach ni a Ravel. La Masica no es un continente tnico
rodeado del mar de la ignorancia; es un archipiélago en el que
el folklore, los clasicos, los romanticos, los impresionistas, la
6pera, la misica sinfénica y de camara, el «ballet» y el «jazz» son
islas de diversos tamafios que se desconocen unas a otras, y
s6lo una cultura musical, s6lo una Geografia de la Masica puede
ensefiar a comprender el valor y la belleza relativos de esas islas
y a saber navegar entre ellas,*’en lugar de instalarse rutinaria-

mente en la que mas nos atrae.

Estd muy bien, si sefior, que
nuestros estudiantes sepan quién
fué Luis Taboada, pero es una
vergilenza que no sepan qui€nes
eran Antonio Cabezén o Cris-
t6bal Morales; que sepan lo que

es epiquerema y no sepan lo que
es anacrusa. '

Y en cuanto a la asistencia a
los conciertos, tampoco—como
usted muy acertadamente sena-
la —hay que dejarse engaifar; sin
cultura musical previa poco se
saca de oir conciertos, si mno
es confusionismo y fatuidad; mu-
chos se creen miusicos porque
han oido mucha mdsica, lo que
es igual a creerse médico por
haber visitado a muchos enfer-
mos, pero existe el «vicio» de
oir musica como existe el de
tomar café o beber vino. Dos
mil melémanos—invariablemen-
te los mismos—en una ciudad
como Barcelona, por ejemplo,
que se aproxima al mill6n y me-
dio de habitantes, no forman
ntimero ni constituyen titulo de
filarmonia para una ciudad.

Hace cuarenta afios que un
ilustre pedagogo musical y com-
positor espafol, el Maestro Ma-
nuel Borguiié, trabaja y lucha,
incansable, por la implantacion
de la Educacién musical en las
escuelas. Es asombrosa la labor
de este bienhechor del arte y de
la cultura; los libros, métodos y
canciones que ha publicado; las
conferencias que ha pronuncia-
do: sus campaifias periodisticas

radiofénicas; las maravillas
realizadas con los orfeones que
ha fundado y dirigido, y la crea-
cién, en Tenerife, donde reside
hace unos aiios, del Instituto Mu-
sical de Pedagogia Escolar y Po-
pular, constituye un caso de fe,
perseverancia y eficacia en la lu-
cha por la educacibén musical
sin precedentes en nuestro pais.

Yo invito desde estas colum-

nas al Profesor De la Vifia y a
cuantos han comprendido que la
Educacién musical es la piedra
de toque y la premisa sine qua
non del problema de nuestra pe-
nuria en el Gran Arte, a que s¢
pongan en contacto directo con
el Maestro Manuel Borgufié ¥
atinen sus esfuerzos. Porque na-
die en Espafia—y lo decimos sin
temor a poder ser desmentidos—
ha profundizado mas ese pro-
blema, nadie ha luchado mas
por resolverlo ni nadie posee S0
luciones més luminosas, concCres
tas y practicas.

ARTURO MENENDEZ ALEYXANDRE

B



CHOPIN
3

L 4

Entre los nimeros del programa del Festival de Mtsica Romdén-
tica que acaba de llevarse a cabo en Estraburgo, dos de los mas
importantes estuvieron consagrados a Chopin. El primero fué una
Exposicion. en el suntuoso Palacio de Rohan; el segundo, una
velada en el Palacio de Fiestas, con motivo del centenario de la
muerte del artista.

Ademds de las razones que todo amante de la musica tiene
para admirar y amar al gran romantico polaco, los franceses
tienen metivos particulares para considerar como uno de los
suyos al gran compositor que, sin embargo, encarné tan profun-
damente el alma de su pais, sus aspiraciones de libertad, sus
esperanzas, sus rebeliones y su indomable orgullo.

Este hijo prodigioso de Polonia era también un nieto de
Lorena. Todos sus biégrafos han hablado de los origenes lorene-
ses de su padre, el cual, habiendo emigrado a Polonia, casé en
1802 con Justina Krzyzanowska, que le di6, en 1810, un hijo al
que bautizaron con los nombres de Federico Francisco. Pero esos
eran todos los datos que se tenian de los origenes de Chopin:
hasta el dia —en 1926—en que Pereswic-Soltau halls y publicé un
documento decisivo. Se trataba de una respuesta hecha por
Nicolds Chopin a un cuestionario oficial cuando solicité y obtuvo
su jubilacién de profesor de Lengua y Literatura francesa en el
Liceo de Varsovia y en las Escuelas Militares. En este documento
Nicolds Chopin declara ser hijo de Francisco Chopin, y haber
nacido el 17 de abril de 1770 en Marainville, pequeio pueblo de
Lorena situado al pie de la colina de Sién.

Edouard Ganche, autor de excelentes libros sobre Chopin, se
apresuro a esclarecer este problema en cuanto conocié el deccu.
brimiento de Pereswic-Soltau, y escribié al cura de Marainville
pidiéndole la transcripcion de las actas de los Registros parro-
quiales relativos a la familia Chopin. Asi se supo que Nicolds— el
padre del compositor— habia nacido no en 1770, sino en 1771, que
era hijo de Francisco Chopin, calderero, y nieto de un primer
Nicolds Chopin, viticultor. Gracias a estos datos, la ascendencia
lorenesa de los Chopin quedaba establecida hasta fines del
siglo XVII. |

¢Por qué emigré Nicolds Chopin, en qué €poca, y por qué no
trat6 de volver a su tierra? Lo Gnico que sobre esto ha podido
averiguar Edouard Ganche es que, después de la insurreccién de
1794, Nicolds Chopin intenté por dos veces salir de Varsovia. El
que haya dado a su hijo, como segundo nombre, el de su padre,
Parece indicar que los lazos de familia no estaban rotos. Pero, sin
duda, Nicolds ignoraba la muerte de su madre, acaecida el 5 de
Fructidor del afio II. Francia estaba por entonces en guerra con
Prusia, Austria, Inglaterra, Cerdefia y Espafia, o sea completa-
Mente rodeada y aislada; por otra parte, Polonia se hallaba en
Plena insurreccién, y Nicolas alistado en el ejército Polaco.

Sin embargo, al volver la paz, no parece que se hayan resta-
blecido relaciones entre Nicolds y sus parientes de Lorena. ¢Serd
POrque se sentia completamente desarraigado, o porque habién-

dose casado con una hija de la nobleza, se avergonzaba de su

Padre, modesto calderero de aldea? Este ultimo, por cierto, habia
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‘con una viuda de su misma edad,

RENE DUMESNIL, desde PARIS

FRANCI A

Monumento erigido a Chopin en Varsovia

vuelto al oficio ancestral de vifiador, y casé en segundas nupcias
Debia

morir en 1814, a los setenta y cinco afios. Nicol4s pudo ignorar la

sesenta y cinco afos.

muerte de su padre, acaecida en plena invasion, pero le quedaban
dos hermanas, Ana y Margarita, que atn vivian cuando Federico
vino a Paris en el otofio de 1831.

Estas dos hermanas, que murieron en 1845, parecen haber sido
ignoradas de Federico, el cual atravesé dos veces Lorena, en 1834
yendo al Rin, y en 1836, yendo a Bohemia; y parecen asimismo no
haber tenido noticia alguna de la celebridad de su sobrino. Nico
lds Chopin, por su parte, estuvo en Carlsbad en 1835, pero no
penso en visitar la tierra de su infancia ni en dar noticias de él a
sus hermanas. ¢Hubo de su parte enojo, o sélo indiferencia? No
se sabe. ¢Hubo ignorancia por parte de Federico? Es probable.
Pero éste debia ligarse a Francia con otros lazos. Su genio, ade.
mds, aun cuando halla acentos tan profundos para cantar a su
patria, lo eleva a un mundo ideal en que se confunden la nostal-
gia de la tierra natal y las tormentas de su propio corazén; mundo

tan alejado del nuestro que sélo se llega hasta €l por los cami-

nos de la soledad, cualesquiera que sean nuestras agitaciones

terrestres.
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Los ciclos historicos aparecen
tras unas renovaciones en la época
anterior, y asi el romanticismo
empieza a tomar su caracter antes
de su existencia concreta.

Al igual que son necesarios unos precedentes cuando
estos ciclos parecen acabados. su corriente sigue mo-
viendo a mas de una figura.

Richard Strauss se encuentra en este ultimo caso.
Su posicion ha sido siempre la misma, comenzo con el
post-romanticismo y este ha sido su tGnica escuela.

Strauss, vuelto ahora a la actualidad por su muerte,
ha tenido larga vida, con una estratégica posicion entre
dos siglos.

Tiene gran importancia, casi siempre, el paso de un
siglo al siguiente, pero cuando nos hemos de referir al
que va del pasado al actual la importancia se hace aun
mayor. Cambios, basquedas, innovaciones, escuelas y
vanguardismos de toda especie han sido lema de los
dltimos ochenta anos. Richard Strauss, con algunos
mas, muy pocos, ha quedado firme en su posicion.

En sus primeros anos de compositor, muy primeros
aunque sin llegar a la precocidad, acusa clara 1nfluen-
cia de Schumann y de Brahms; después se define,
surge con s personalidad y se convierte en inalterable

Escena de la 6pera Capricecio representada en el Teatro de la Opera del
Estade de Munich

cultivador del sinfonismo expresivo, que partiendo

de Liszt y de Berlioz llega a lo que es auténticamente

straussiano.

Su técnica es complicada, a veces barroca, con un
barroquismo que dada la concepcion de sus poemas
sinfénicos se hace necesario, pero segura, sélida y con
profundo conocimiento de la materia que ha de traba-
jar, Strauss se divierte complicando las cosas y esto le
permite introducir las mayores disonancias pese a su
oran sentido de la tonalidad.

En algunos casos se acerca a lo que podiamos llamar
realismo imitativo. Tiende a sugerir escenas argumen-
tales con sonidos y al comprender la inutilidad de sus
esfuerzos, que sélo influirian en la parte menos culti-
vada del publico, llega a realizar auténticas imitaciones

ward STRAUSS

Por CarLos-Joseg Costa

de ruidos, con las que si no pierden al menos nada
ganan sus obras.

Las épocas en Richard Strauss se pueden reducir a
dos. Una primera juvenil, en que los cuartetos y las sona-
tas son sus preocupacién, otra, con dos subdivisiones, el
poema sinfénico, y la sinfonia poematica vy el drama.
Desde su primer poema sinfénico «De Itahia» a la Gltima
6pera estrenada «Capriccio» pasando._por. <Don Juans,
«Don Quijote» y sus Sinfonias Alpina y Domeéstica, hay
una obra recia, robusta y especialmente abundante.

En estos Gltimos anos, a parte de la opera, ya citada,
«Capriccio», ha cultivado la orquesta sin escena. Asi tiene
las «Metamorfosis» para 23 instrumentos solistas sobre un
tema de Beethoven, ya estrenadas en Espana: obra com-
pleja de grandes dificultades técnicas v expresivas y que
supone para el oyente un esfuerzo de comprension.

Posteriormente tiene el Concierto para oboe y or-
questa y el Duett-concertino para clarinete y fagot con
orquesta de cuerda y arpa, escrito en 1947. Indica
Strauss «Duett» en lugar de «Duo» como es de esperar
trataindose de instrumentos y lo hace asi porque trata
a ambos solistas como lineas melddicas cantantes.

Ahora, concluida su labor, podemos decir que si su
«modo de hacer», su grandiosidad y su elocuencia estan
algo fuera de lugar no sucede asi con sus valores autén-
ticamente musicales que permaneceran inalterables.

Como comentario ultimo no puede dejar de figurar
la mencién de la gran categaria que como director de
orquesta ha tenido Richard Strauss. Algo de precocidad
hubo en esa faceta suya y algo de resistencia también,
si se tiene en cuenta el éxito que alcanzé en octubre
de 1947, cuando ya contaba ochenta y tres anos, en los
Festivales de Londres.

Durante un ensayo de Intermezzo en la Opera del Estado de Viena, en 1924.
Richard Strauss y los cantantes Lotte Lehmann. Karl Ziegler, Alfred Jenger
y el director Lothan Vallertein




Compositor

Tenia diecinueve aiios Cho-
pin c¢iiando abandoné para
siempre su querida Polonia.
Sin alegria y con el animo
abatido partio hacia aquellas
ciudades de la Europa oceci
dental que pronto habia de
conquistar con su genio sin-
gular. Primero Viena y, defi-
nitivamente, sin él proponér-
selo, Paris. Aqui transcurre
la fase mas importante de
su vida, desde su irrupcion
luminosa e inusitada hasta
Su muerte, acaecida precisa-
mente hace cieu atios. Timida
y silenciosamente se instala
en la capital francesa, y en
seguida atrae sobre si la aten-
cion de los circulos sociales
mas elevados e intelectuales,

quienes admiran con extra-

neza a este muchacho palido
y de aspecto fragil que da
muestras de poseer una rara
personalidad artistica. El gran
critico parisién Fetis eseribe
en aquella ocasion: «He aqui
un joven artista que se deja
llevar por sus propias impre-
siones, sin tomar modelo de
nadie, y que ha logrado hallar
para la musica del piano si
no una total renovacion, por
lo menos una buena parte de
lo que se estd buscando hace
tiempo: una abundancia de
ideas cuyo origen no se reco-
noce en parte alguna,. Schn-
mann también senala en un
articulo: «Descubrios, caballe-
ros: un genio...»

Pero no es sélo su propia
musica lo que entusiasma a
cuantos tienen la dicha de
oirle, sino también su estilo
interpretativo, nuevo des-
usado para aquellos oidos,
habituados al brillante pero
estéril virtuosismo de un Stéi-
belt, un Thalberg, un Kalk-
brenner y otros muchos. Cho-
pin llega con su lenguaje tem-
bloroso y expresivo en una
época en que privan y entu-
siasman las huecas produeccio-
nes de aquellos inventores de
dificultades. Por ello, su apari-
¢ion en la plataforma de la
Popularidad resulta doble-
mente pasmosa y desconcer-
tante. Aquellas interpretacio-
Neés suyas, viriles y tenues,
Sonoras y exquisitas, que afia-
dian, ademas, el encanto irre-
sistible del rubato, el claro-
O8curo de una rica matizacion,
el nuevo manejo de los pedales
Y todos sus poderosos efectos
Puramente artisticos, no pu-
dieron por menos de contrastar
fuertemente con la vaciedad
irritante de los acrébatas del
teclado en moda, que llegaban
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a embobar a los auditorios des-
plegando las galas de un ex-
traorditario mecanismo en in-
sipidas fantasias sobre temas
de operas en boga Y éste era
el unico ideal que perseguian
tales virtuosos: suscitar el
asombro y el triunfo con la
maxima acumulacion de alar-
des técnicos. Chopin, no: Cho-
pin mostré6 a los que tenian
olvidado, o no llegaron a cono-
cer, el arte imperecedero de
Bach, Mozar, o Beethoven las
intensas emociones de que
puede gozar el alma humana
COn un mensaje sonoro sincero,
profundo y elocuente; un men-
saje que, inspirado y alimen-
tado con los cantos de su tierra
natal, habia de convertir - con
palabras de Camille Mauclair -
«¢]l estado de alma de unos
campesinos desgraciados en
alimento de refinados». El eco
de la Patria martirizada y el
brillo y riqueza de un folklore
desconocido afloran en él, por
lo que, como ya se ha dicho
multiples veces, hay que con-
siderar a Chopin como el pri-
mer importador de la sensibi-
lidad eslava al Occidente.
Pronto se difundieron sus
poemasdolorosos, que llegaron
a interpretar los mismos Thal-
berg y Kalkbrenner con dis-
gusto para Chopin, que llamé
especialmente a este ultimo
«el mecanico». Solo entonces
un espiritu excepcional logré
traducir genialmente su obra.
«Amo a mi musica cuando es
Liszt -quien la ejecunta», dijo

Chopin. Y es que al arte tur-

bulento y apasionado del gran
hungaro se habian unido los
frutos de lo que éste asimllo
del genio interpretativo de
Chopin. Liszt, que llegé & ser
uno de sus mas entrariables
amigos, escucho horas enteras
al musico polaco, que le ofre-
cia nuevas facetas que absor-
ber y con qué engrandecer
aun mas su personalidad. Cho-
pin veria en ello, sin duda,
una gran fortuna para su arte,
va que de dia en dia se alejaba
de toda exhibicion ante los
grandes auditorios que le ate-
rrorizaban. Su temperamento
pusilanime, al que contribuia
mucho la enfermedad que afios
después habia de llevarle a la

Al piano Federico CHOPIN

tumba, era bien opnesto a la
fogosidad de su amigo, quien
parecia estar hecho a propo-
sito para las graudes audicio-
nes ante publicos numerosos.
Chopin sintiése a gusto en las
reuniones elegantes de artis-
tas, diplomaticos y aristocra-
tas, pero mas atin en su misma
casa, Alli su felicidad era com-
pleta, bien cuando en la pe-
numbra obsequiaba a sus ami-
g0s mas queridos con el regalo
inefable e inapreheusible de
sus improvisacienes, o bien
cuando se hallaba rodeado de
sus discipulus, a quienes pro-
digaba sus consejos ante el
teclado, encauzandoles por los
senderos de la verdad artistica
y haciéndoles admirar la be-
lleza y grandiosidad de Bach,
el inico compositor que, con
Mozart, adoréo sin reservas.
Con frecuencia tocaba sus Fu-
gas, asegurando que de su
espiritu y estructura parten
todas sus fantasias pianisticas;
como Schumann, otro roméan-
tico fervoroso del Maestro de
Eisenach.

La vida de Chopin perma-
nece de lleno consagrada al
piano. JQué poderoso impera-
tivo le llevaria a confiar, con
muy pocas excepciones, todos
sus pensamientos a este ins-
frumento? La respuesta se ha-
lla en sus mismas obras. Los

Scherzos, lus Baladas, las Po-
lonesas, las Mazurcas, ete., no
se conciben fuéra de este mar-
€O sonoro. Asi como en muchas
sonatas de Beethoven pereibi-
mos ¢l eco y la impresion del
sinfounismo, como también
Brahams, gque uos ‘habla con
¢l piano en un lenguaje den-
samente sinfonico, y ¢l mismo
Debussy, que parece afiorar
COn sus vaporosas armonias
la espesura orquestal, Chopin
trae a nuestra alma la segu-
ridad de la sonoridad tunica
e ideal para sus inmortales
cautos. El caso es unico en la
Historia de la Musica. En la
larga lista de geniales pianis-
tas compositores que dedica-
ron a su instrumento parte de
sus .mejores ideas—Mozart,
Beethoven, Liszt, Brahms, et-
cétera—, no hallamos una sola
vez esta ejemplar renuncia a
los tentadores elementos que
ofrecen los ricos timbres ‘y
combinaciones orquestales. .
Ahora, después de un siglo
que aun habia de reservarnos
geniales innovadores que enti-
quecerian la literatura pianis-
tiea, el mundo ‘musical, ya
vasto y poderoso, se dispone
a rendir un homenaje emo-
cionado y unanime a la me-
moria de aquel gran poeta de
los sonidos que «dio al piano

la voz del infinitos.

AUTOCRAFO MUSICAL DE CHOPIX.
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PROBLEMAS .. CANTO

(Letra y musica)

En Leipzig, un profesor masico no admitia mis
elogios de los «lieder» de Brahms porque, «a dife-
rencia de Schubert, no habia sabido identificar o
aunar la letra y la musica».

y «weissen»=bellas y blancas) que al substantiv

Escogimos como motivo de discusion el «lied»

Feldeinsamheit («Soledad en el campo»).
En lafrase (1) el profesor consideraba que Brahms
habia dado méas importancia al adjetivo («schénen»

o («wolken»=nubes).

En Alemania hay ciertas normas rigidas, cohibitivas, que son aceptadas y seguidas por profesionales que no

son verdaderos artistas. Porque el compositor y e

rigideces. Es el caso de Brahms.

En la frase citada hace resaltar «que el cielo puro azu

| buen intérprete deben manejar la paleta del color sin esas

1 es atravesado por bellas y blancas nubes, como bellos

y tranquilos suefios». Esta comparacion con la ingravidez de un ensuefio impide que el cielo azul sea emborro-

nado cual sucederia si recalcase en el substant
tiempo fuerte y con puntillo; pero la

ivo, nubes. Ya
elevacion y expansl

le da su importancia haciéndole caer en un

6n musical con bellos, blancos, tranquilos, silenciosos,

secretos suefios, no manchan el limpido azul. Brahms usé la paleta con mano de artista-maestro.

También mantuve, en otra oportunidad, una
Beethoven. {Cudnto mejor estari
El aludido director no acepta
adverbio «als» (como) y el articulo in
Beethoven, que sabia bien lo que se hacia (claro estd), dejé el substantivo

advertencia. El intérprete encuentra mil modos de
solemne, procesional como el de un héroe, esta marcado con acordes largos de apoteosis, donde caben todas
las campanas y descargas en su honor.

Los casos 3 y 4 de aplicaciéon de la letra y la misi
nunca la duracion de las silabas largas y cortas, y to
compositores que manejan las lenguas

*

€ gusto musricol de wna hacion

Eun Albuquerque, estado de Nuevo
Méjico, la Orquesta Sinfénica de dicha
cludad di6o la campanada de la sorpresa
con el triunfal estreno de Un supervi-
viente de Varsovia, la tltima gran
obra de Arnold Schoenberg.

A nadie sorprendié més que al propio

. compositor el delirante entusiasmo de

los 1.500 ciudadanos de Albuquerque
que exigieron y consiguieron la fntegra
repeticion de la disonante obra: pero a
nadie sorprendié estn menos que al
director Kurt Frederick y a los miem-
bros de su Orquesta. en la que forman,
entre otros, un farmacedtico. una flo-
rista, un fot6grafo, un sastre, unos 30
estudiantes y 31 mujeres instrumen-
tistas.

Hay actualmente en Norteamérica
numerosas organizaciones musicales
de cardcter puramente local que, como
la de Albuquerque, estdn animadas por
un vivo deseo de competir con las mds
famosas en la interpretaciéon de la mii-
sica cldsica y contempordnea Estas
orquestas locales se ayudan. por lo
general: a s{f mismas empleando diver-
sidad de recursos. La ciudad no regatea
nunca su ayuda, y a las recaudaciones
de fondos entre el vecindario hay que
afadir los donativos espountdneos, las
c¢uotas de los socios y, sobre todo, el
inagotable entusiasmo que ciudadanos
y componentes ponen en su trabajo por
la causa de su orquesta.

Algunas orquestas—la Sinfénica de
Charleston (Virginia), por ejemplo—
colaboran con las industrias para su
conservacion y desarrollo. De entre
el personal de las fdbricas suelen
salir excelentes misicos de ambus
sexos. Esto va lo intuyé6 Thomds
Jefferson. tercer Presidente de los
Estados Unidos, qulen, deseando for-
mar una orquesta en los selvdticos
parajes de Virginia, selecciond a todos
los carpinteros y albaiiiles que traba-
jaban en su residencia de Monticello
¢on aptitudes musicales.

En Kansas, la Sinfénica de Wichita
ha llamado la atencién por su organi-
zaclén ejemplar, su calidad musical,
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sus emisiones de radio y sus afortu-
nados esfuerzos por colocar a su per-
sonal en las Empresas comerciales de
la localided Hace poco empez6 a fun-
cionar la Sinfénica Juvenil de Wichita,
integrada por 115 jovenes de 16 ciu-
dades de los alrededores.

Pero, aparte de las orquestas sinf6-
nico-filarmoénicas populares, existen en
el pafs muchi{simas agrupaciones de
tipo coral que no por menos conocidas
dejan de reunir tan excelentes eualida-
des como algunas de alto copete. Asi,
la Fscuela Musical de la Universidad de
Indiana. que tan espléndidas campanas
operisticas viene em prendiendo con
envidiable éxito. Asf, la Agrupacifn
Musical Estudiantil de Arkansas. con
sus nocturnas representaciones de
Mozart en plena montafa; asf, los
Corosde Bach, de Bethlehem; Pennsyl-
vania, famosos ya por sus continuadas
y magistrales versiones de la tremenda
Misa en mi menor, de Bach

.Y qué decir de los campamentos
miusicales que existen en todas las re-
giones de Norteamérica? Interminable
serfa ln lista de datos que habria que
dar para reflejar fielmente el panorama
musical americano. La noche veraniega
americana es toda una vibracién musi-
cal, un arménico sonido que sube a los
espacios de entre campos y bosques, de
entre montes y playas. Quizds baste
esta frase para revelar el gusto musical
de una nacion.

J. S. P.

Arriba. Sinfonia entre
los bosques: exquisito
placer para estos jove-
nes gque estudian en un
campamento musical de
Interlechen, Estade de
Michigan.

Abajo. La Orquesta Ju-
venil de Wichita (Kan-
sas) estd en su mayoria
integrada por estudian-
tes de 26 escuelas de la
comarca.

discusién con un director de orquesta.
a el no nombrar su nombre en vano!

ba todos los sf del final de
determinado «ein»

Esta vez se trataba de

Ehre Gotles aus der Natur (2), sobre todo el

(un) jal lado del substantivo «Held» (héroe)!

«Held» (héroe)=sin alguna

darle el merecido relieve. De todas maneras, ese paso

*

ca son interesantes, porque el compositor aleman no altera
davia menos su acentuacion, cosa que no sucede entre los
iatinas. Cito como ejemplos a Verdiy Usandizaga (3) (4).
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INTROSPECCOION
A CHOPIN

Por Anrtonio Reponpo

A primera vista parecerd una efe- |
| mérices al centenario de su muerte.

Naca e eso. Wi proposito es
bonrar su memoria profesionalmente,

en ?anur a su grte Y al’ Arte en
|

l jeneraﬁ _
|

«Kl respeto, y a menudo ¢l temor reve-
reucial que experimentamos en presencia
del genio, procede como dice Dimnet
de la semejanza de ese don sublime con
los atributos divinos.»

Refiriéndonos al caso particular de Cho-
pin, todos sabemos que fué un «genio
inteligente»: Su arte convence al espiritu,
persuade al corazon y al intelecto y de-
leita el alma con su gracia inconfuudible.

Y ya se ha dicho: «El colmo del Arte,
como el de la Nataraleza, es la Gracia.

Ahora bien, lo que difiere de los «atri-
butos divinos» a los genios es que antes
son hombres y, como tal, no son infalibles.
Por esto el respeto no supone la fe ciega.

«Los intérpretes, cuando nos dejamos
guiar por el autor —habla la clavecinista
sin par Wanda Landowska —, en el sen-
tido mas «fiel» de la palabra, somos capa -
ces de descubrir en su obra otras cosas
que las que él mismo habia podido supo-

ner; y esto, porque toda composicion

revela factores inconscientes», O los pro-
positos del antor son restringidos, como
en el caso que nos ocupa. Por esto, una
de las cosas mas delicadas y serias es, la
introspeccion construectiva; por el hecho
de intervenir de una manera mas perso-
nal, pero exenta de todo personalismo.
¢Y qué requisitos son necesarios para
intervenir felizmente en el pentagrama
del genio? Conciencia, fantasia, intuicion
y oportunidad, regidas con prudencia y
en completo eqmilibrio. Siendo asi, al
genio no se le ofende; por aquello de que
el artista «crea» y el verdadero intér-
prete ere-crea».

La mision mas alta que el Arte reclama
en su ultima instancia al intérprete es
hacer uso de esta prerrogativa.

[.as obras en cuestion son: el vals Op. 64,
num. 1, y el estudio Op. 10, num. 1. El
vals es una encantadora improvisacion
(titulado vals estudio por su complemento
téenico, al servicio de mayor impre-
8i0n estélica). Un arabesco consubstancial
—semejante al de su Impromtu, Op. 36—
he adherido a su: melodia central,
obedeciendo a la idea generatriz, man-
tiene con mas fuerza la fantasia y el
caracter genuino e ingravido de esta
danza ideal, deslizandose suavemente,
cual ninfa en gracioso balanceo. y sugi-
riendo en sus movimientos y acentos
(carifiosamente suplicantes) la figura gra-
ciosa y gentil de la Condesa Potoka, a la
cual fué dedicado. Este vals, por su caréc-
ter, exento de todo acento varonil, repre-
Sénta, pues como diria Kant—, al «espi-
ritu del bello sexo», que es el «bello es-
piritus.

Referente al estudio Op. 10, num. 1.
debo decir que fni sugerido por la idea
de Gounod en su dve Maria del Preludio
de Bach. i

Quiza es uno de los poquisimos estudios

pianisticos de concierto en que, por el

hecho de ser informe y unipolar, tendria

Tazon Unamuno, al decir ingenuamente

que, .

eu su libro Contra esto Y aquello: «gQué es eso de tocar estudios en couciertos? Los
estudios en casa, en casa».

Sabido es que todas las cosas en la Naturaleza son bipolares. «Si no hay familia ni
Humanidad si los dos sexcs— dice Amiel —, tampoco habra Historia sin estas dos
fuerzas». Es como decir: tampoco habra Arte sin los dos elementos: Melodia Yy Armonia.
Y ya estamos en el caso.

Hemos de considerar que Chopin no se propuso en este Estudio otra cosa que un
desarrollo puramente escolastico; mas, como dice Hegel: «Solo cuando en el elemento
SOnOro se encarnan un pensamiento o un sentimiento es cuando la musica se eleva a
St mas alto fin . No obstante, por el organismo armouico establecido por Chopin
eircnla la savia melodica, que pide vida en el mundo exterior. Sélo reclama para que
fructifique un ambiente adecuado: el calor de una conciencia artistica, respetucsa y
consciente, para llevar a feliz término su desarrollo normal, Actividad que, al some-
terle a las exigencias exp esivas de «su» melodia eémbrionaria, se delatan redundan-
cias e incongruencias susceptibles de expurgacion y sustitucion, llevadas a cabo sin
detrimento del «sistema» del autor y en honor a la claridad y sinceridad expositivas.

. El elemento arménico (de dificultad mecanica arriesgada y poco racional) ha quedado

transformado en relativa facilidad técnica;
complemento El acento melddico da
cierto punto de cargcter religioso.

Este sentimiento, silenciado y oculto en el furor de la agitacién sonora, /no sugiere
en el fondo el himno Boce cos Polske («jOh, Dios que protegiste a Polonial»), ahogado
en las gargantas por la iracundia cosaca, «prohibiendo la manifestacion pacifica de
un pieblo inerme que expresa su dolor»? El gran polaco no la exterioriza, no lo
canta; lo reza, musitado (como su pueblo) con el corazon. .

Acaso esté en lo cierto E. Bremond al decir: «Toda musica anhela transmuiarse
en plegaria. Todo canto, en el fondo constituye una oracions.

Del desarrollo de esta obra se desprende el «espiritu profundo» del hombre ante lo
sublime y, como consecuencia ya de cosa en si, he titulado «Invocacion». Se entiende
por cosa en si, al aparecer su literatura (su melodia, su verbo) como en el teatro la
palabra. Mas para ello requiere, ademas, «la» técnica en el instrumento en forma
activa. En todas.las épocas ha habido una técnica, mas ello no basta. «Las técnicas

_dice Ortega y Gasset —son sélo conereciones «a posteriori» de la funcion general téc-
nica del hombre». El teenicismo y la técnica de antafio, por audaces que hayan sido (y
esto lo digo pensando en Liszt), desconocian importantes recursos en el arte del piano.
El impresionismo francés y l& Iberia de nucstro gran Albéniz (por no citar mas casos)
han exigido al intérprete nuevos problemas, abriendo nuevos horizontes en la adapta-
bilidad pianistica. Lo que es hoy «conocimiento aplicable o técnico» pudo parecer
anteriormente «corocimiento puro». Insinuemos una de sus facetas, verbigracia, en la
digitacion: hoy cualquier dedo debe de estar disciplinado a desempefiar ‘airosamente
la mision que se le asigne, por heterogénea que ésta sea. Procedimiento yue rinde
mas con menor esfuerzo; porque «la ciencia — como dice Aristotoles—(y en este caso el
Arte) es instrumento de la Inteligencia; y por ser ultil, las manos desempefian mejor
sus funciones a medida que avanzamos en edad», y en la edad del progrese, apoyan-
donos en lo. establecido. Entonces es cuando se llega con pulsacion sensitiva a la
quintaesencia en el Arte, dando la verdadera impresion estética y no con verdades
torpes, sino con habiles y honrosas mentiras (que, al fin, son verdades estéticas), no
con escamoteos (frutos de la impotencia), sino con sacrificios (de todo lo que obsta-
culiza a la claridad expositiva de la idea o sentimientos). 4

El Arte, como toda manifestacion, exige no estudiar ni aprender precisamente,
sino comprender. Los artistas de ley poseen el codiciado secreto como premio a su
concienzuda meditacion, Ellos sacan en consecuencia que es més dificil interpretar
bien que mal; la dificultad estd en saberlo hacer.

Me limito en todo a lo estrictamente necesario para no ofender la cultura del
amable y paciente lector, que sabra sacar las necesarias deducciones de todo lo
expuesto.

Cabe hacer una observacion a los Incipientes en estética musical y a los escépticos:
el gue en el transcurso de los afios no haya habido iniciativa a resolver un pendiente
problema estético, ello no significa que el caso no la reclama. Cuestién de ecurrencia.
Ademads, (Qué dirian si es la exudacién espiritual que se manifiesta en la nueva
version invirtiéramos su orden cronologico? |

Me cabe una satisfaccién, y es <dar una respuesta a una pregunta que no
se habia formulado todavia» —como diria Sassone—, consecuencia de una pedagogia
autodidacta, vivida en la experiencia y la alegria de la intuiciéon del juego, al

aplicable y trascedental, a pesar de sn
por resultado una expresion invocativa; hasta

- servicio de un noble ideal: el Arte.

Y pregunto yo: mi noble ideal, ¢no es también unipolar? jAh!, si todo ha sido un
acierto, cabe concordar los «hechos» con la «aprobacion» de la inteligencia y buena
voluntad de los hombres (bipolaridad a su vez, que dignifica). Por lo tanto, el fallo

solo pueden dictarlo la noble conciencia de aquellos que entiendan y amen de verdad
los valores artisticos.
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CRITICAS LIBRES

CALIFICACIONES

Films muy buenos: «Sangre y arvena». Muasica: Alfred Newman. Palacio de la
Prensa, 19-9-49. —«Carta a tres esposas». Comedia. Palacio de la Musica, 26-9-49.

Buenos: «Una mujer cualquiera» Semipoliciaco. Masica. M. Parada. Pa’acio de la
Musica, 15-849. —«La barrera invisible». Drama. Musica: A. Newman. Palacio de la
Prensa, 22 8 49. —«La dalia azul». Semipoliciaco. Musica: V. Young. Callao, 29-8 49.—
«Yo c¢reo en ti». Semipoliciaco. Musica: A. Newmau. Palacio de la Prensa, 1-9-49. —
«Guarida de lobos». Semipoliciaco. Rex, 3-9-49. —«Pacto de silencio». Drama de guerra.
Musica: R Ferrves. Palacio de la Prensa, i2-9 49. —«Pasaje para Marsella». Drama de
guerra. Masica: M. Steiner y L. F. Forbstein. Palacio de la Musica, 12-9-49. - «Siempre
vaelven de madrugada», Semipoliciaco. Musica: M. Parada. Rex, 19 9-49. - «Sucedio
bailando». Comedia. Callao, 26 9 49.

Regulares: «Si me han de matar mafiana». Canciones mejicanas. Rialto, 1-9-49. —
«Asi nace una fantasia». Musical. Masica: George e Ira Gershwin. Albéniz, 23-9-49.

Malos: «La Ley del Norte». De caballistas. Rex, 10-9 49. —«Alla en el rancho grande».
Rialto, 12-9-49. -«[La calumniada». Drama. Musica: M. Parada. Callao, 19-9-49.

Hemos visto con satisfaccion que entre los films policiacos o semipoliciacos estrenados
en nuestras pantallas los nacionales han superado a los extranjeros. «Una mujer cual-
quiera» y «Siempre vuelven de madrugada», sobre todo el primero. poseen cualidades de
buen cine. Y no les sucede lo que a «La dalia azul», cuyo final es harto convencional y
forzado.

Ea los dramas de guerra, la produceion hispana ha llegado también a elevarse sobre
la norteamericana. «Pasaje para Marsella». Con «Pacto de silencio», nuestro cine ha empe-
zado a cobrar importancia internacional, que ningtn film le-habia dado hasta ahora, por
su tema argumental de caracteres mundiales.

En cambio, «La calumniada» jamas debio filmarse». Maxime como ha sido realizada:
conservando todos los rasgos de su origen. Sus escenas son de teatro fotografiado, de mal
teatro.

El defecto de «La barrera invisible» y «Yo creo en ti» no puede achacarse exclusiva-
mente a estos dos films. Es responsable de ello el género a que pertenecen. Henry Hat-
haway es el principal propulsor de esta técnica cinematografica que estda adquiriendo
una extraordinaria potencia en Norteamérica. Opinamos que para conseguir realizar films
que logren emocionar nada mas lejos que utilizar para sus argumentos hechos y sucesos
veridicos y fotografiar los lugares donde acaecieron. No creemos en la objetividad del
cine. En caanto a peliculas argumentales se refiere, claro es, no a noticiarios.

En contra de muchas opiniones que hemos oido, decimos y diremos siempre que
«Sangre y arena» es, cinematograficamente, una pelicula muy buena. Sus momentos
dramaticos emocionan y los instantes de fino humor'son en verdad simpaticos, Y qué nos
importa si sus bailes, su musica y el modo de torear no son auténticamente espafioles!
JAcaso no hemos visto mas de una vez en bisuteria, por ejemplo, objetos mas bellos que
algunas joyas de gran valor monetario, que soélo lo tienen por su escasez en el mundo?

Respecto a las comedias «Asi nace uva fantasia», no posee mas qne dos numeros
musicales buenos: la fantasia de «Romeo y Julieta» y la secuencia del ballet en la
que Vera Zorina surge de entre las agnas del estanque. «Sucedio bailando» merece
mejor calificacion. Es mas alegre, simpatica y de méas fino humor. Pero la mas original
nos la ha ofrecido Joseph L. Mankieviez: «Carta a tres esposas», en la que la emocion
y la ironia mas sutiles estd aunadas con gran acierto a través de sus escenas.

Y como resumen, marece ser destacada la direcciou de Antonio Roman y Rafael Gil
en «Pacto de silencio» y «Una mujer cualquiera», la interpretacion de Conrado San Martin
en «Pacto de silencio» y «Siempre vuelven de madrugada», y la musica de «Una mujer
cualquiera» y «Siempre vuelven de madrugada», del maestro Parada y la de «Pacto de
silencio» de Ramon Ferrés. A todos ellos, nuestra mas sincera felicitacion. -
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" ALBUM DE COMPOSITORES |
FILMS QUE HAN MUSICALIZADO !
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;* l.ee F. Forbstein, Oscar de 1936 por el «Caballero Adverse», «No estamos solos»,
«Predileccién», «Juan Nadie», «El sueno de una noche de verano», «Siempre en mil

‘

corazén», «Noche y dia», «Alma en suplicio», «Pasaje para Marsella».

Jesiis Garcia Leoz. Premio del Girculo de Escritores Cinematograficos de 1947. ;
«Maria Fernanda la Jerezana», «Las inquietudes de Shanti-Andia». «Abel Sanchez»,
«El huésped del cuarto nimero 13», «Serenata espanola «El otro Fu Manchii», «Cuatro §
mujeres», «Obsesién», «La Lola se va a los puertos», «El huésped de las tinieblasy», g
«Botén de ancla», «El abanderado», «Eugenia de Montijo», «Te quiero para mi», )
«Vida en sombras», «La manigua sin Dios. 2

Alfred Newman, Oscar de 1943 por la «Cancién de Bernadette», «Beau Geste»,
«Cumbres borrascosas», «El alegre bandolero», <El hijo de la furia», «El prisionero
de Zenda», «El vaquero y la dama», «Enviado especial», «Bodas blancas», «La jungla
en armas», «El despertar de una ciudad», «Lazos ﬁumanns:&, «La tia de Carlos», «jQué
verde era mi valle!», «Quien conquista es la mujer», «Rapsodia de juventud» (Trabaja
en este film como actor), «Recuerda aquel dia», <Rivales», «Vinieron lag lluviasz,
«Vidas sin rambo», <La campana de la libertad», «Claudia, esposa moderna>, «El
castillo de Draconwyck», «Aquella noche en Rio», «Gunga Din», «Que el cielo la
juzgue», «Pasién de los fuertes», «A la Habana me voy», «Se necesitan maridos»,
«La barrera invisible», «Yo creo en ti», «Sangre y arena»,

Manuel Parada. Premio del C. E. C. de 1948. «El escdndalo», «Los tltimos de
Filipinas», «Raza», «Mariona Rebully, «Confidencias, <La mies es mucha», <El Capi-
tén de Loyolas, «Aquellas palabras», «Una mujer cualquiera», «La calumniada»,
«Siempre vuelven de madrugadas.
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" frases: «el imponente y un poco ridiculo exhibicl®”

Donal O'Connor, protagonista de «Cantos g,
sirena», comedia musical

AL HABLA CON
LOS LECTORES

«Carnegie Hall», film de la United Artists, causarg
un verdadero acoatecimiento entre 108 melomangs
El empleo del «Carnegie» como auténtico escenariy
ha sido para aprovechar las asombrosas propiedades
actisticas de la sala. El nuevo esteredfono de la Wes.
tern Electric System ha sido utilizado por vez primery
a fin de que el registro de la misica alcanzage |3
méxima perfeccién posible.

Entre las numerosas orquestas, directores, masices
v cantantes de fama mundial que han contribuido
a formar el programa musical del film, citaré a; Lily
Pons, cantando el «Vocalease» de Rachmaninoff, yla
«Cancion de la Campana», del «Lakme» de Delibes;
Arturo Rubinstein interpretando «Polonesa en La
bemol», de Chopin, y la «Danza Ritual del Fuegos,
de nuestro compatriota De Falla: Rise Stevens can-
tando «Seguidillas», de la 6pera «Carmen». de Bizet;
el tenor Jan Peerce, en «O Sole Mio», y «La Danza,
de Rossini; Jascha Helifetz y la Orquesta Filarmoénica
de Nueva York interpretando el Movimiento del «Con-

RITMO CINE

REPRESENTADO POR ANTONI
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cierto en Si mayor para violfn y Orquesta», de Tchai-
kewski: el Quinteto John Corigliano en el «Quinteto
de cuerdas y piano», de Schumann; la Filarménica de
Nueva York dirigida por Bruno Walter, Arturo Rod-
zinski y Leopold Stokowski en el Preludio a «Los
maestros Cantores», en la Quinta Sinfonfa (parte I
de Beethoven y en el «Segundo Movimiento de la
Quinta Sinfonfa, de Tchalkowskl. respectivamente,
Gregor Pietigorsky, (cello solo), y conjunto de arpas,
interpretando <El Canto del Cisne, de Saints-Saéns:
Harry James con la Sinfénica, «Rapsodia de la Calle
57», de Pertnoff, y Ezio Pinza (bajo), cantando el aria
del «<Don Juan, de Mozart.

Hay también fragmentos del «Concierto para piano
y Orquesta», de Tchaikowski, de la obertura eLeo
nora», de Beethoven, el conocido «Scherzo» del
«Suefio de una noche de verano», de Mendelssohn,
y dos sonatas para plano. una de Haydin y la otra,
lcémo no!, del inevitable Scarlatti.

CESAR MILEGO PERTIERRA

Guionista musical de Radio F. E. 1
de Oviedo

Carta abierta a D. César Milego:

Segiin sus deseos, sus cuartiifas, aunque alg e
tadas por falta de espacio, han sido trasladadas 2
columnas de esta seccion.

Muchas gracias por sus palabras de felicl
Ellas servirdn de estimulo para lo sucesivo.

Finalmente, una pregunta acerca de una de sw

o cor-

te 0

nismo de Harry James»: {No cree usted que ales

cualquier otro solista necesita hacer nd.mosiﬂnu
con su instrumento? Més de una vez, con el ]aiil- 9
ejemplo, sucede que nos gustan mas los “‘""m;;“,
y filigranas de sus instrumentos que la propia ™

¢De acuerdo?

a
Ritmo Cine-Musical invita a todos 8us IE"-'*“'::“, |

que envien sugerencias sobre esta seccion. Nﬂ:’ﬂ de
darfa sostener correspondencia con ellos a tifﬂ 1queo
estas paginas o particularmente, si envian Ira
para la contestacion.
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[ MUSICA, FACTOR IMPORTANTISIMO DEL INf A RITMO DE

< Hay muchas personas todavia, especta-
dores del cinema, que creen que la mdsica
a0 beneficia al cine mds que a través de las
peliculas «de revista», auténticamente mu-
sicales. Nada mds lejos de la verdad. La
musica es un valor esencial en toda clase
de films. Incluso en los més fuertes dramas
Ante el error de esos espectadores, empe-
-amos hoy, y continuaremos infatigable-
'mente, a analizar las producciones m4és
representativas de todos los géneros cine-
‘matograficos para demostrar que la musica
iﬁ un factor importantisimo del cine y que
sin su ayuda ningin director es capaz de

Elaine Shepard, modelo de belleza, es una
de las doce muchachas que aparecen en la
musical «Nuevas follies de Ziegfeld» de
Metro Goldwyn Mayger

USICAL

LA CALLE, ]Rr.

realizar un buen film, un film excelente.
- La musica no es un personaje secundario
del cine. No. Posee una personalidad bien
finida e indiscutible. Y coopera podero-
samente en el logro del éxito de una pro-
Il:ducciﬁn. Mas adn: es frecuente que se im-
ponga sobre el propio tema de la cinta.
%Recurdemns «El filo de la navaja». El film
'Eista' considerado como una superproduc-
on. Pero dudamos mucho el que hubiese
i:ﬁﬂradu tan gran e€xito si la muasica no
tyudase, no hubiera intervenido. Es posible
Que no. Porque el argumento solo, care-
tiendo del poder maravilloso de la misica,
Penas es atractivo. Necesitaba desarro-
larse, ir forjandose, creciendo el problema
_®mético y ser resuelto, finalmente, por los
' ‘Ptl‘mnaies centrales en un ambiente que
Qutivase al espectador. Y ese ambiente
lingtin elemento cinematogrifico lograria,

- Mm‘ que la musica, darle vida palpitante.
| fla masica 1o consiguio. Ya en las prime-
~ W escenas de «El filo de la navaja» sen-
mos que el factor musical crea el am-
“ite que requiere la situacién argumen-
U.Es en la secuencia del jardin. Mientras
'l_P!rsunaie principal, Tyrone Power, plan-
A su prometida, Gene Tierney, el pro-
lema que llega casi a atormentarle y,
3':"“Elfllfetmi:ulmnenf:ue, le dice sus dudas y te-

Ll L e

mores, la musica, la suave y melodiosa
musica que llega hasta ellos como un mur-
mullo acariciador, forma un contraste en-
tre la dulzura del ambiente y la crudeza
del asunto dialogado. De ese contraste,
con seguridad, surge el encanto que nos
cautiva. Asi, de una manera sencilla, pero
magistral, quedamos prendados de la peli-
cula a partir de sus comienzos. ¢Y quién
no recuerda el famoso tango melédico:
también de «El fllo de la navaja», que
recorrié el Universo popularizado por las
antenas radiofénicas? En la pantalla, ese
tango, al crear el ambiente, el justo am-
biente caracteristico de los barrios bajos
de Paris, no es un mero intercalado musi-
cal para hacer mds «comercial» la cinta,
sino que es un auténtico personaje de la
accion, un personaje dramadtico, vigoroso y
realista. Tal es su influencia, poderosa y
dificil de vencer, que cuando Sophie, Anne
Baxter, vuelve a escuchar ese mismo tango,
aunque se halla lejos y distanciada en maiil-
tiples aspectos del lugar que la evoca, no
puede resistir la mortal tentacion, y cae
en ella, siendo su victima al no poder re-
sistir por mas tiempo los recuerdos que
esas notas musicales le van trayendo ac-
tualizados a la memoria.

Y siguiendo analizando secuencias de
«El filo de la navaja», llegamos a la con-
clusién de que sin la musica, recuérdese
también la perfeccién con que logra am-
bientar el fumadero de opio y las escenas
que se desarrollan en la India, no hubiera
llegado a ser una superproducciéon. Rotun-
damente lo afirmamos. |

Estas cuatro bellezas las veremos en la musical
de Metro Goldwyn Mayer de la que son estre-
llas Jeanette Mac Donald y Nelson Eddy

CINE OBJETIVO

A todos los artistas de cine que llegan
a nuestra Patria, lo primero que les pre-
guntan es si les gusta la fiesta taurina.
s que a nadie se le ha ocurrido toda-
via pedirles una opinion sobre nuestra
musica? Ella puede ser el mejor embaja-

dor de Espana.

No olviden, por favor, que la miisica
es lenguaje universal. Habla a todos los
corazones humanos ) no conoce fron-
teras.

NOTICIARIO

Metro Goldwyn Mayer presentara cua-
tro films musicales. «The Barkleys of
Broadway», con Ginger Rogers v Fred
Astaire. Musica de Harry Warren e Ira
Gershwin. «Asi son ellas», ¢con Carmen
Miranda y la Orquesta de Xavier Cugat.
«Festival en Méjico», interviniendo Xa-
vier Cugat, José lturbi y Jane Powell,
joven damita de muy bien timbrada voz.
«Juego-de pasiones», de Esther Williams,
Van Johuson, el simpéatico tenor liauritz
Melchior v la orgnesta de Toemmy Dorsey,
Ademas, en la producceion argenina «Don-
de mueren s palabras», gue nos ofrecera
también la M. G. M, podremos escuchar

Ling Romay se hizo famosa, al lado de la

orquesta de Xavier Cugat, cantando «Guada-

lajara» en «Fin de semana» y «Venezolana»
en «Escuela de sirenas»

selectos trozos musicales, tales como «La
patética», de Beethoven, el ultimo tiempo
de «Clarode luna» y otros de Chopin, Wag-
ner y Liszr, y ver a Maria Ruanova con el
ballet del Teatro Colon de Buenos Aires,

La 20 th Century Fox nos dara a cono-
cer «Serenata argentina» (Down Argen-
tine Way), de Irving Cummings. con Car-
men Miranda, Betty Grable y Don Ame-
che. Musica y canciones de Mack Gordon
y Harry Warren. Bailes: Nicolas Bro-
thers.

«Carnegie Hall», que nos da a conocer

la historia de la célebre sala musical de

Nueva York y en la que vemos actuar a
los mas famosos musicos del mundo, pre-
senta una nueva modalidad del sounoro,
basada en el radar, la cual permite los
tonos mas estridentes sin que se pierdan
0 se confundan las notas. Marsha Hunt,
el violinista Jascha Heifetz y la cantante
Lily Pons, dirigida por el musicilogo
Charles Previn, intervienen en este film.

i

«Down to Earth» es una fantasia musi-
cal, con incursiones a la mitologia, del
director Alexander Hall y en la que actia
Rita Hayworth.

Betti Grable y el trompetista Harry Ja-
mes trabajan en el film «Mother Wore
Tights.

Larry Adler, virtuoso de la armonica,
interviene en la produccion musical
«Birds and the Bees», con Jeanette Mac
Donald, José Iturhi y Jane Powell.

La Philharmonic Symphony Orchestra
ha intervenido en el film inglés de Greta
Gynt «Take my life», del que es director
musical Muir Mathieson.
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por M. ANTONIA FRANCO GRENO

Por ti, Chopin; y al correr de los
afios, como recuerdo a tu fiel com-
panera.

Pasamos, aunque como veloz ex-
prés, sobre el sencillo y humano
sentir de Aurora... Recordamos, a la
incomprendida y exuberante George

Sand...

Era mucho lo que Aurora sonaba,
pero mas lo que deseaba vivir...
| Al primer personaje que cred su
amplia imaginacion, al que, como imagen viviente, llené el vacio de sus fantdsticas
epopeyas heroicas y romanticas, le llamé Corambé. No tenia mas que dieciséis afos
cuando sobre el marco regio y legendario de Nohant, le obsesioné su propio por-
venir. Ella deseaba amar. Sé6lo por el amor podria ser feliz. Tuvo miedo de la vida,
quiso retroceder, lo intentS; pero no pudo. Sin duda alguna, ese instinto implacable de
la existencia le habia reservado un papel principal en el escenario de la vida, en el que
para continuar la espectacular representacién del levantamiento glorioso, de unos,
y hundimiento vergonzoso, de otros, necesitaba criaturas que desde su principio ofre-
cieran interés. :

En busca de una paz que no tenia en su propio hogar, unié su vida a la de un
hombre que para ella habia de ser, no el esposo carifioso y noble, si no autoritario y
cinico.-Continuamente y por el detalle mas pequefio solia decir Casimiro - que asi se
llamaba — «Soy el amo de mi casa y no admito 6rdenes de nadie». Pero cuando de
verdad esa decepcién de lo que creemos infalible se filtr6 en el corazén de Aurora,
fué cuando un dia, y por no ser todo lo presta que él quiso en dejar de jugar con sus
amigos, la abofeted.

La distancia que desde entonces les separd, fué resultado de tan cobarde accion.
Nuevos hechos, dictaron una separacion definitiva... Y un anochecer del mes de enero
de 1831, llegaba Aurora a Paris, con el peso de una gran tragedia, para convertirse, en
poco tiempo, en la mds interesante y personal de las escritoras. Fué introducida en la
alta sociedad parisién, y entre los escritores Victor Hugo, Balzac, Musset y otros de
moda por entonces, consiguié un puesto relevante entre la sociedad de alta alcurnia.
Aconsejada por su madre, vistié muy a menudo el traje masculino de montar, y con
sus cronicas'sobre los derechos de la mujer, se abrié amplio camino, viviendo desde
entonces en el mas deslumbrante de los lujos. El pequefio Mauricio vivia con Casimiro
en Nohant y la rubita Solange, con Aurora. Mds tarde se encargé también de Mauri-
cio, interndndolo en un «gimnasium». Nuevos hechos con Casimiro hasta conseguir
el divorcio. Unas veces madre, otras escritora y, por fin, la ansiada independencia

y.la paz de Nohant.

George ya no creia que en su alma surgiria un nuevo amor, como el que sintioé en
los afios de casada con Mauricio Dudevant, por el francés Aurelio de Séce; pero,
pasaron los afios, y... un dia, le fué presentado por Franz Liszt y Maria D’Agont, aquel
prodigioso y enfermizo musico polaco, que debia ser, desde aquel inolvidable dia en
que se encontraron sus miradas, el acicate moral para sus nuevas creaciones literarias.

En una ocasion escribié acerca de sus relaciones con Chopin: «No es ya una
pasion; pero si el cesar de una pasi6én se parece a una luz que se extingue, esto de
ahora es el cielo, comparado con la vida».

Durante diez afios, una romantica historia de amor bajo los cielos de Valldemosa,
Nohant y Paris, di6 fin a las expansiones de aquellas dos almas.

Si sufrié la torpeza de tomarse la felicidad sin mirar hacia lo mas alto, roguemos
por ella; y si con alguna suposicién te pudimos ofender, perdona a quienes no supi-
mos comprenderte.

Beniganim (Valencia), 16 de septiembre de 1949.

Las obras de CHOPIN pidalas a

EDITORIAL DE MUSICA BOILEAU
Provenza, 285-287 —BARCELONA

Con ¢l nombre de Edicion Ibérica, figuran las composiciones de los grandes

Maestros, ocupando lugar preferente las obras de Chopin, estando editadas

sus Polonesas, Valses, Baladas, Scherzos, Fantasias, Mazurcas, Preludios,
Rondos, Impromtus, Cantos poloneses, Canciones, etc.

DE VENTA EN TODOS LOS ALMACENES DE MUSICA DE ESPANA
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CHOPIN. FALLA Y MALigpq

«Se ha dicho que la musica d L itor-
miza, y ello no eg Justo. Kl espirifuedh;?“wfe
fuerte, sano, sobre todo cuando e genti-
miento de la patria, lo cual era sig, ﬁfemﬂ
estaba en Mallorca y alli hubo g, frey
gunda Balada, tan patélica, el Schg
dos Polonesas obra 40, una de ellgg la ﬂ.h’t;_que
luego habia de ser considerada, ﬂi:;g;as de
Padewesky, Himno Nacional. En tglpg as M0
hay nada que indique debilidad nj dmaﬂ f0...?
Manuel de Fulla unié a marqyil), pin Y
Mallorca arreglanio para las voces g apella
Classica» el primer tema de aquellg bn.';&

Epuarpo [, Cuph!

Entre los elementos que formay |,%ia de
Chopin hay que destacar su armonig, §g scrito
mucho sobre el lirismo del gran polag, gman-
ticismo, su rubato, su melodia persgyg)is: pero
bastante menos sobre su armonia, tuy i asante,
tan natural, tan llena de hallazgeg tamova-
dora... sin alardes revolucionarios. Loz opspec-
tos de su extraordinaria personalidad ;o glleva-
do especialmente la atencion de sugpapetas y
de sus detractores, esos detractores guejan de
almibar chopiniano sin acordarse de| Oprecio
y varonil de tantos Estudios, Polonesg )

De verme obligado a elegir enfy goduc-
cion, me quedaria con los Kstudigs yle los
grandes monumentos de la musica daus los
tiempos. ‘

J. Zavacor
Director del C{m:ma%&eriﬂr

Municipal de Mdsica @celona
Chopin es uno de los genios de la ngmds
oritginales que han existido. En el terrenginico
y en el de la téecnica pianistica sus gpiones
son definitivas. Y g qué diremos de la peglidad
inconfundible de sus ideas melodicas?
Es completamente injusto dar el calipo de
enfermizo y decadente al arte chopiniano

Lois M.* M.
Director del «Orfed Cataldstie

una candorosa espiritualidad siempre
sus bellas paginas, por lo general baj
de una eterna tristeza producida: por &
a la patria, los amores fracasados y po

entes inspiradores de su obra musical. Dhaber
sido asi el sentir de Chopin, otras caré¢leas o

no amargura; alegria, y no ftristeza; alty no
resignacion; tranquilidad, y no desespes.

EpDUARDO BAIXAULL ME§

Hablar de Chopin es evocar el vario,$
torio y fecundo Romanticismo, con todas
teristicas que le son propias: e:caftaﬂj'dn dua-
lista, resurgimiento nacionalista, H;b ide 1o
normativo del siglo XVIII, maravilloste ep-
carnadas por el genial musico polaco,y @
prodigiosamente por éb a la literature St

Luis Queror ROS
Presidente de la Sociedad Filarmonich

EVOCACION... (Son€t

El acento siiave y armonioso .i
que surge de las misticas pafadﬂ |
es aroma ¢ue brota silencioso ; »
de rosas por ¢l aura perfumadas::
Las notas de un nocturno cade
entre giros poéticos burdﬂdﬂﬁs[ .
ninfss de un reino son maraville
que danzan junto al dios Enamﬂﬂn:
De las mazurkas el sutil coN®=
de los valses la limpida'armnm:[ui
de improntus y preludios e
el brio de un concierto o [al
o de las polonesas el lamentos osil
hacen de él todo amor, todo P°

RAFAEL Lt

2

Chopin todo espiritu, es juguete de una pasion.
_ Su musica, toda universalidad, es presa de un
vibrante nacionalismo.

Partiendo del terruiio, del corazén, Chopin busea
la inmensidad, partiendo de lolinfinito, llega al cora-
zon y nos hace querer mds lo que mds queremos

... Suenos, iltusiones en los jovenes: en los viejos,
nostalgias y recuerdos.

JUL1o ESTEBAN AXGUITA
Director del Conservatorio de Mdasica de la Uni-
versidad de Santo Tomds de Aquino, en Manila

Chopiun es, sin temor a exagerar, ¢l caso mas raro
de personalidad que se ha dado en toda la historia
de la musica: la infinita poesia que se desprende
del fondo de todas sus obras, la gracia, sutiloza vy
profundidad de sus melodias, la conduccion Armo-
nica que las avalora, tan particularmente suya,
son en su musica el resultado de una fusion de las
diversas influencias que sufrio su temperamento en
el crisol de su genio, que di6 al Romanticismo las
ﬂ]:uras mas bellas, sin duda, que jamas se han cono-
cido, y cuya influencia en la literatura pianistica
universal ha sido tan grande, que permaneceran
siempre como prototipos de expresion de la mds alta
poesia de todos nuestros sentimientos.

Leoronpo Queror

Hay centenarios que hacen revivir obros o anto
res injustamente olvidados. Por ejemplo, ¢l de l.a
Pasion segiin San Mateo, que Mendelssohn <resuci-
to» a los cien anos de su nucimiento. Otres sirven,
independientemente del mérito artistico, para sevia-
lar la pervivencia no interrumpida de la obra que
se commemora. Kl centenario de Chopin pertenece
a esta ultima clase. Desde 1849 no ha cesado de vivir
a través de cuatro generaciones musicales: la de sus

contempordneos, cuyo mds ilustre representante fué

Liszt; la de sus inmediatos sucesores, la anterior a
la primera gran guerra, y la actual. Cada una de
e{,’ms ha tenido sw propio <concepto chopiniano».
Comparar, por ejemplo, una interpretacion de Pa-
derewski con una de Harowitz es pasar, a través de
un mismo puente y de un mismo rio, a dos orillas
compleltamente distintas. ;Qué ocurriria si los dis-
Cos nos permaitiesen comparar una version de Liszt
con olra de Nikita Magaloff o Niedzielski? En estas
aparentes contradicciones accidentales estriba, pre-
cisamente, la vitalidad perdurable de la obra chopi-
niana. Sin menoscabo de sus notas esenciales, ha
stdo, y es, lo suficientemente rica vy flexible para ser
asimalada por épocas y gentes de la mas diversa
condicion espirtbual. 4 unas, y a otras, ha comuni-
cado su propia vida. Y eomo quien diere mucho,
mucho recibird, de unas y otras ha recibido, en justa
correspondencia, su octualidad viva y perenne.

JUAN MARiA THOMAS
Director de la Capella Classica de Mallorca

Nostalgia de la patria, desilusiones amorosas, tu-
berculosis... determinan en Chopin unos sentimien-
tos que, segun se encuentra de salud, palpitan en
toda su obra. Cuando su salud es més precaria es-
cribe sus Noclturnos. Por eso son todos la mas subli-
me expresion de la angustia o de la esperanza, que
ensombrecen o iluminan el alma del musico.

Dr. EMiLIO ZAPATERO BALI ESTEROS

Presidente de la Agrupacién Musical
Universitaria de Valladolid

=== ——————y

Se puede ser romantico de muchas maneras:
Chopin, Berlioz, Albéniz...

Se¢ puede ser clasico de muchas maneras: Cho-
pin, Ramean, Haydn...

S puede ser moderno de muchas maneras:
Chopin, Debussy, Falla... ;

Ni romanticismo ni clasicismo, modernidad ni
retrogradacion deben considerarse enclavados en-
tre dos fechas; siempre hube sentimientos y reali-
zaciones correspondientes con los diversos tipos de
arte que nos obstinamos todavia en querer esque-
matizar. ¢Como no sentir el romanticismo de Tomas
l.nis de Victoria, el patetismo antiformalistico que
late en tantos preludios de Bach, la poderosa indi-
viduacion romantica en los personajes de las dperas
mozartinas? -

Pero en estos momentos actuales apetecemos
para nuestras musicas aquellas condiciones de or-
den, claridad, equilibrio y seucillez que quiza olvi-
daron un poco algunos grandes musicos que con
Chopin convivieron y que solamente quisieron
aprovechar del arte chopiniano su gran leccion de
Armonia. No vieron muchos contemporaneos de
Chopin Ja milagrosa ecuaciéon que se daba entre el
hombre y la musica que este iba produciendo.
Mientras otros maestros ahueeaban la voz, disten-
dian sin consideracion frases y periodos preocupa-
dos por una elocuencia mas cercana del histrionis-
mo que de la sinceridad, Chopin, olvidado de toda
contingencia, sumergido en su personal ensueiio,
ha ido creando sus Preludios, sus Mazurcas... y
también los Rondés (porque el aguila no vuela
constantemente cerca de las estrellas) y el mensaje
de Chopin, en esta fecha centenaria tiene tal vigen-
cia, obtiene tal plenitud en su resonancia social
que nos hace pensar nnevamente en la necesidad
de repasar los valores de la musica del siglo décimo
nono, de huir de la exageracion tanto como de la
formula o de las expresiones previamente conveni-
das. L.a musica de Chopin esti ahi: como arte
directo, creado de manera inevitable, permeado de
humanidad y entre otras condiciones positivas
ofrece también la de un permanente bnen gusto
que no es impedimento para que todas las gentes
lo amen.

Mientras otros romanticos parecen alejarse de
nosotros, Chopin permanece: diriase que va a estar
todavia por mucho tiempo; yo, al menos, no vis-
lumbro el ocaso de este dios de la Musica.

MANUEL PALAU

El secreto de la universalidad, de Chopin reside
en que acerto a expresar sinceramente algo comun
a todos los pueblos: lo heroico y lo patético.

. GERARDO GOMBAU

SEMBLANZA BREVE

Cascada de armonia inconfundible,
nitidez de sublimes resplandores
es tu musica, numen de colores
que al espiritu evade a la invisible
region de los encantos sofiadores.
Tus «Impromptus», Chopin, leve murmullo
de huidas y asustadas mariposas
v tus «Noeturnos» selenitico arrnllo
de amantes que se extasian en las rosas
alejados del odio y del orgullo.

Pepro BeENITO PANCORBO

NOTA: En el préximo nitmero se publicardn algunos pensa-

w

mientos recibidos, que no han podido entrar en este naimero.
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KOUSSEVITLKY

Sergio Koussevitzky, llamado por algunos criticos «el mejor director de orquesta de nuestros tiempos», va
a abandonar su cargo de director de la Orquesta Sinfonica de la ciudad norteamericana de Boston, después de
desempefarlo por espacio de veinticinco anos. No obstante, a juzgar por todas las noticias recogidas, su
«jubilacién»> estard plena de actividad, ya que se propone salir de los Estados Unidos de vez en cuando para

. actuar en otras naciones.

Koussevitzky, nacido en Rusia y naturalizado norteamericano, dirigird por primeia vez en América del
Sur la préxima temporada. En marzo de 1950 se trasladard a Palestina, donde dirigird conciertos por espacio
de cuatro semanas. Después dirigird en Paris una selecc'on especiul de obras modernas, entre las cuales
figurardn varias partituras morteamericanas. M4s tarde se ha comprometido a dirigir una serie parecida de
programas en Londres. También se dice que estd estudiando una invitacién que le ha llegado para pasar
varios meses en Australia.

También se seguird oyendo con frecuencia a Koussevitzky en los Estados Unidos. Se propone continuar
dirigiendo la Orquesta Sinfénica de Boston en los festivales veraniegos de Tanglewood (Massachusetts).
Asimismo tiene intencién ide consagrar parte de su tiempo a la fundacion de una Escuela de Musica en
el Centro Musical de Berkshire, en Tanglewood, y a lss actividades de la Fundaciéon Musical que lleva
el nombre de su esposa. Dicha Fundaci6n, establecida en 1942, encarga obras a compositores contemporaneos-

Una escena conmovedora sefialé la dltima actuacion de Koussevitzky con la Orquesta Sinfénica de
Boston el 30 de abril pasado. Después de sonar la dltima nota, los espectadores, les misicos de la Orquesta
y los grupos corales que habfan actuado en el concierto prorrumpieron en una atronadora ovacion. Los
aplausos se prolongaron durante quince minutos, hasta que Koussevitzky indico que cesaran. Habls,

elogiando a los componentes dela Orquesta A continuacién expuso los progresosrealizadus durante los qaltimos
veinticinco afios por los norteamericanos

en la creacién y ejecucién de madsica-
Dijo que los Estades Unidos tienen ahora
ecompositores y artistas que no son infe-
riores a los de las deméds naciones.

Los criticos musicales norteamerica-
nos elogian updnimemente a Kousse.
vitzky, especialmente por su ayuda y
estimulo a los compositores y artistas
jovenes. Uno de esos criticos afirma que
Koussevitzky ha dado gloria a la Ma-
sica en general por la calidad de sus
actuaciones, y a la Miasica norteameri-
ecana en particular por su ayuda a los
compositores -de los Estados Unidos.
‘Durante sus veinticinco afios de estancia
en esa naciéon ha programado cerca de

doscientas composiciones de autores

norteamericanos. ;
P. C. H.

En sus viajes via aérea en naves de esias
Compaiifas, puede solicitar a bordo nuestra
Revista, para su lectura durante la travesia
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Menuhin posee actualmente
varios violines, entre los cuales
hay dos que provienen de los
grandes y afamados artifices de
Gremona: el Stradivarius «Prin-
cesa Klevenhueller», que data de
1733 y que s6lo habia sido usado
por cuatro violinistas, y un Guar-
nerius de 1742, reciente obse-
quio de su esposa.

ElStradivarius le fué obsequia-
do a Menuhin por el banquero
neoyorquino Goldman y por su
esposa, quienes escucharon al ar-
tista cuando contaba doce afos
de edad y quedaron tan estusias-
mados que decidieron hacerle el
mas valioso de los presentes. |
Yehudi fué conducido al alma-
cén de un famoso coleccionista
neoyorquino, donde habia toda
una serie de magnificos Amatis,
Guarnerius y Stradivarius, ava-
luados algunos de ellos en sumas
fabulosas superiores a 150.000
délares. Sin dejarse guiar por el
precio que muchas veces no
guarda relacién estrecha con el
mérito artistico del instrumento, |
Menuhin, después de probar to-
dos los violines que le fueron
mostrados, escogi6 el que ahora
posee y que resulté ser una de
las Gltimas creaciones que salie-
ron de las manos prodigiosas de
Antonio Stradivarius, que cons-
truy6 obras maestras para el Du-
que de Ferrara, el Elector de Ba-
viera, Felipe V de Espafia y Jaime
Il de Inglaterra, y que habia crea-
do este instrumento para la Prin-
cesa Klevenhueller, cuyo nom- |
bre lleva en la actualidad la pre-
ciosa pieza, avaluada en casi me- |
dio millén de pesos.

La primera vez que Menuhin
toc6 un programa entero de |
concierto en este violin, fué en
un ambiente intimo, sin mas es-
pectadores que sus padres, sus
hermanas y su dilecto amigo, el
violinista Efrem Zimbalist. Yehu-
di tocé en aquella ocasion gran-
des obras maestras del violin y
finalmente cerré su programa
con la «Sacred and Solemn Pra- I
yer» de Handel. Al concluir ha-
bia lagrimas en los ojos de Sim-
balist.

—«Yehudi tiene razon»—ex-
clam@. «Su Stradivarius es la ma-
ravilla mis grande que yo jamas
he escuchado». Y luego agrego:
«Pero Yehudi es el violinista
mas maravilloso de la tierra».
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Es grato al cronista
encontrar tema inte-
resante para intentar
—sin ruborizarse —que
su recuerdo quede.
Desgraciadamente, la
actualidad brinda oca-
siones raras para ello,
y la inventiva «perio-
distica» es algo que
estd al margen del
sentido de esta revis-
ta, portavoz —el mds autorizado, sin duda—de las acti-
vidades del mundo artistico-musical, carifioso archivo
donde el buen aficionado encontrara siempre la efemé-
rides que su biasqueda pretenda. Asi, cuando se pre-
senta ocasion de dar constancia a un acontecimiento
digno, lo hacemos en alta voz, desde estas columnas,
en las que se estereotipan las justas fichas de nuestra
historia musical. Bien quisiera el que esto escribe dis-
poner de muchas paginas para cumplir holgadamente
su proposito, mas ello no es posible y se limita a rese-
nar someramente. '

Nuestra crénica—que bien pudiera ser llamada
«ejemplar»—la dedicamos a las actividades de la Jefa-
tura Nacional de Cultura y Arte de la Obra Sindical
«Educacién y Descanso», la misma que el pasado junio
organizé y celebré tan brillantemente el Concurso
Internacional de Canciones y Danzas Populares. Tiene
esa Jefatura como misién la de divulgar—en el mis
puro sentido—entre los productores espaiioles el acervo
artistico y cultural que, desafortunadamente, vivia
precariamente entre algunas minorias, no siempre tan
selectas como es de desear. Disfrutar la audicién de un
concierto, el espectdculo de un «ballet» o el de una
6pera, siempre fué cosa reservada para unos pocos, no
por virtud de bondad minoritaria siempre, sino porque
las posibilidades econémicas de llegar hasta los gran-
des coliseos s6lo eran de unos cuantos. Toda persona,
por elemental que sea su cultura, tiene maravillosas
posibilidades de recepcién. Hay, claro es, que darle
oportunidades. Pocos como el <hombre de la calle»
estain dotados de mayor capacidad estética. Todo
estriba, como en culinaria, en saber servir buenos
manjares. El buen paladar es patrimonio de todos...
Y esto lo sabe bien Manuel Chausa Arosa, el dindmico

organizador de las veladas del Retiro.
Al Teatro de la Chopera—cuyo escenario se en-

marca en el natural de los jardines—lleva esta tempo-
rada estival repertorios que hasta ahora s6lo pudimos
disfrutar en los casi inasequibles liceos. La 6pera ita-

liana (de Aida a Payasos y de La Bohéme a Cavalle-

La primerisima bailarina Marianela de Mon-
tijo, alma de los «ballet» del Teatro del Retiro

Minsteno de: Educacion, Cultura y Deporte 2012

EL TEATRO DE LA CHOPERA

V=’ /fi,i
JARDINES <o/ BUEN RETIRO

Cuvanica a grandes 'am

ria) y los géneros grande
y chico de la zarzuela
espafiola (Marina, Ma-
ruxa, Las golondrinas,
Molinos de Viento, etc.)
han pasado por el esce-
nario del Retiro reverde-
ciendo, una vez mas, los
viejos laureles que todos
los publicos les ofren-
daron. La danza cl4sica
espafola (Albéniz, Falla,
Granados, etc.) y la danza popular, que se perfuma en
la gracia de su anonimato, han tenido fieles intérpre-
tes, y el espectador pudo gustar folklores de alto rango,
sin mixtificaciones. El gran «ballet» (Strawinsky, Pon.

Marisa Camarén, fragante promesa
de nuestra danza cldsica

chielli, Delibes, Beethoven, Strauss, Borodin, Saint-

Saéns, Mendelssohn, etc.) lucié como en sus mejores
tiempos de interpretacién y coreografia. Discipulas de
Miss Marie Karem Taff, de Emilia d'Ardanuy y de Maria-
nela de Montijo—estas tltimas encabezadas por ella—
trenzaron el 4gil ritmo del més depurado de los bailes,
en un derroche de arte y de buen gusto indiscutibles.

Los productores madrilefios—y el ptblico en gene-
ral—han disfrutado el bien conseguido proposito de la
Jefatura Nacional de Cultura y Arte. Los tenores Leoz
y Ordéiiez, el Maestro Barrenechea y el compositor
Mario Medina, las bailarinas Marisa Camardon—la maés
fragante promesa de nuestra danza—, Elvira Lucena,
los Hermanos Romero, Alberto Portillo y, en fin,
cuantos actuaron esta temporada en el escenario de la
Chopera, pueden estar satisfechos. Millares de espec-
tadores han ratificado la justa fama de que gozan,
dedicdndoles merecidos aplausos... Y hemos dejado
para el final la obligadisima cita de Marianela de Mon-
tijo, porque bien merece lugar de honor. Ella. con su
arte exquisito y su incansable esfuerzo, puede decirse
que fué el alma de los «ballets» del Retiro. Ademais de
actuar como primerisima figura—hoy es una de las dos
o tres bailarinas espafiolas—Illevé y dirigi6 su magnifico
cuerpo de baile, imprimiendo a todas las veladas el
sello de su buen gusto y de su euritmica elegancia.
Si la de Montijo no tuviera otros triunfos—y los tiene
a centenares—que los obtenidos en el Teatro del Retiro,
estos bastarian para consagrar una vocacién. una
escuela y un arte. Claro que esto no tiene para ella
—veinte hermosos afios ambiciosos—sino valor de
comienzo, seglin nos confesd, aunque nosotros esta-
mos seguros de que en esta exquisita bailarina se cum-

ple el sentencioso adagio de «<empezar por donde otros
acaban».

ANTONIO MANUEL CaMpPOY

A= 15




CRONICAS MUS|

GRAN BRETANA

La temporada de musica, que se extiende desde el mes de sep-
tiembre al de abril, cuenta con dos fechas culminantes: la Navidad
y la Pascua de Resurreccién. Ellas no afectan, sin embargo, el des-
envolvimiento normal de las numerosas actividades musicales
profesionales, tales como conciertos a cargo de orquestas, funcio-
nes de 6pera en el Covent Garden y otros teatros, el «ballet» de
Sadler’'s Wells y los programas musicales que organiza la British
Broadcasting Corporation. Ahora bien, a medida que cada una de
las dos partes en que se divide la temporada va llegando a su
periodo cumbre, se registra un aumento considerable de funciones
corales. |

Uno de los mayores baluartes de la tradicion musical britidnica
ha sido siempre sus cantantes «amateurs». Durante el periodo de
las canciones pastorales los cantantes se reunian en sus casas, y
cantaban alrededor de una mesa. En los tiempos de Purcell habia
surgido ya una forma distinta de cantar y de interpretar musica:
en la iglesia, de una parte, y en el café y la taberna, de otra. Pero
es en Haendel en donde las Sociedades corales «amateurs» de la
Gran Bretafia ven su origen. De aquel su estilo amplio y sélido
surgierou las grandes masas corales, asi como los pequefios grupos
que, integrados por aficionados, se iban formando en casi todas las
ciudades, grandes y pequeiias, incluso en muchos pueblos.

Recientemente han sido objeto de grandes discusiones el canto
inglés y la interpretacién en lengua inglesa, debido principalmente
a los proyectos a largo plazo que ha trazado el nuevo organismo
que tiene a su cargo la direccién de la Royal Opera House, del
Covent Garden de Londres: Constituye ya un viejo problema el
referente al idioma en que cada pais debe interpretar las obras
maestras creadas originalmente para su interpretacion en otro pais.
En el Covent Garden, antes. de la guerra, no se hacia uso del
inglés, debido a que las llamadas grandes temporadas eran de
breve duracién y los artistas principales procedian de diversos
paises de Europa. La compaiiia de O6pera del Sadler's Wells,
siguiendo el ejemplo de la British National Opera Company
(fundada después del Armisticio de 1918), cre6 un repertorio de
bperas traducidas excelentemente al inglés; la mayor parte de
estas traduccioues se deben al profesor Edward Dent. '

El actual organismo director del Covent Garden se propone
crear, bajo la direccién de Karl Rankl, una compaiiia permanente
—a la qne se sumarin, naturalmeute, de vez en cuando, artistas
extranjeros —, con objeto de dar en Londres funciones de oOpera,
en inglés, durante todo el afio. Se ha realizado ya una gran labor
en este sentido, pero, al parecer, todavia se tardara mucho tiempo
en lograr el resultado apetecido, y sera necesario, a veces, transi-
gir en ciertos aspectos y hacer determinados acoplamientos. Varias
funciones celebradas recientemente han demostrado lo que aca-
bamos de decir. Por ejemplo, Set Svanholm cant6 el papel de
Tristin en aleman, miéntras que Isolde y el resto de la compaiiia
cantaban en inglés. Todas las tradiciones con que cuenta la ense-
fianza del canto han hecho hasta ahora que el alemén y el italiano
sean las dos lenguas principales para los estudiantes. La mayoria
de los cantantes ingleses, de concierto u 6pera, han aprendido a
cantar en italiano pasablemente; muchos, también en aleman, y
algunos, en francés. La interpretacion, en inglés, de Melisande
por Maggie Teyte fué acogida en Francia con mas entusiasmo que
Ja realizada por la norteamericana Mary Garden. Por el contrario,
los cantantes del continente europeo no aprenden, generalmente,
a cantar en inglés. Como consecuencia de todo esto, las funciones
de 6pera en el Covent Garden tendrdn que ser poliglotas durante
algtin tiempo. Durante los dieciocho meses que ha venido funcio
nando el nuevo organismo director del Covent Garden se han
registrado excepciones muy interesantes y de gran merito. Eliza-
beth Schwarzkopf ha demostrado dominar el inglés en sus diver-
sas interpretaciones, tanto sobre el tablado como en discos de
gram6fono. Paolo Silveri ha interpretado varios personajes en
inglés, como también Hans Hotter; Kirsten Flagstad tuvo una
brillante actuacién al interpretar en inglés el Die Walkiire.
El critico de musica del periddico londinense Times ha resumido
este asunto de la siguiente manera: «Terminemos cuanto antes
con las representaciones poliglotas, pero entre tanto tengamos
paciencia».

En un recital de canciones celebrado recientemente en el
Wigmore Hall, de Londres, Frederick Fuller no sélo di6é una inter-
pretacién magistral de las diversas piez s del programa, sino que
ademas demostrd poseer una extraordinaria riqueza lingiistica.
Frederick Fuller es un inglés de vasta cultura y que ha vivido
durante muchos afios en el extranjero. Interpreté dos arias del
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Ottone, de Haendel, en italiano, un grupo de canciones medie-
vales con su letra original (en que se incluia el latin eclesidstico),
seis canciones de Grieg en noruego, el Don Quichotte a Dulci-
née, de Ravel, y el Catalogue des Fleurs, de Milhaud, en
francés, y cinco canciones en inglés, de Castelnuovo-Tedesco.
Finalmente, y ante los repetidos aplausos del ptblico que llenaba
la sala, canté dos canciones brasilefias en portugués.

En realidad, han sido muchos los conciertos que se han cele.
brado recientemente en Londres, en cuyos programas han figurado
numerosas piezas de compositores contemporaneos pertenecien-
tes a nuevas escuelas. En el Contemporary Arts Concert se inter-
preté una composicién, para un cuarteto de cuerda, del joven
compositor inglés Humphrey Searle, que realiz6 tus estudlos con
Webern y figura entre los elementos més avanzados. En otro con-
cierto se ejecuté la Sonata para violin y piano de Leo Weiner.
Pero el acontecimiento mas importante que ha tenido lugar en
este aspecto fué la presentacion por vez primera de una pieza
musical de Arnold Schonberg, titulada Variaciones de un reci-
tativo para érgano, e interpretada en la Organ Music Society
por Ralph Downes, en la actualidad organista del Brompton
Oratory (una de las principales iglesias catélicas de Londres) y
antiguamente organista de la Princeton University, de los Estados
Unidos. Fuera de Norteamérica se conocen muy -poco lo ultimos
trabajos de Schonberg, ofreciendo, por tanto, este concierto una
magnifica oportunidad para estudiar su ultimo estilo, que, segin
dijo con mucho acierto el organista al final de su interpretacion,
revela en esta composicion una tendencia decidida hacia una
definida tonalidad.

El Teatro de la Opera, de Roma, ha hecho publico que se pro-
pone representar la 6pera The Rape of Lucretia, de Benjamin
Britten, la cual no se ha interpretado todavia en Italia en el mo-
mento de escribir estas lineas; también se proyecta llevar al esce-
nario la obra de Henry Purcell Dido and Aeneas. Purcell
eecribié esta obra en 1689, siendo, en realidad, la tnica Opera
completa con que cuenta, si bien es autor de numerosos trabajos
para el teatro.

En Inglaterra ha muerto hace poco, a la edad de sesenta y dos
afios, un compositor cuyo nombre y sus obras debieran ser ma-
conocidos. Nos referimos al doctor R.:O. Morris, cuyas composi-
ciones son a un mismo tiempo experimentales y académicas.

En el Museo de Ciencias, de Londres, situado en South
Kensington, se ha tenido la oportunidad, recientemente, de
admirar una interesantisima colecciéon de cajas de musica y
otras maquinas del siglo XIX, propiedad de un senor que
tuvo la amabilidad de ponerlas a la vista del publico. En
ella figura-

‘ban desde el

Frederick Fuller. gran cantante britanico

tipico organi-
llo, muy co-
nocido hace
tiempo €n
nuestros pue-
blos, hasta
pajaros can-
tantes de
cuerda, mo-
nos tocando
el violin y ma-
quinas muy
complicadas
para el re-
creo de las
sefioras. To-
dos estos a
manera de ju-
guetes son
mas curiosos
y bonitos, si
bien con me-
nos atractivo
universal,
que los mo-
dernos apa-
ratos de ra-
dio.

HUBERT FOSS
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Después de tener en suspenso por algun lapso de tiempo el
euvio para los lectores de Rirmo de la informacion que atafie a
la vida musical en Roma, por cansas ajenas a nuestra volun-
tad, hoy vamos a dar unas noticias sobre los inas relevantes
hechos musicales acaecidos en esra urbe.

Con un ritmo siempre creciente en interés y perfeceion, la
Academia Nacional de Santa Cecilia, Organismo Uficial del
Kistado, ha ido presentando sus programas de Conciertos Sin-
fonicos, en los que casi siempre figura alguna notabilidad de

allende las fronteras, amén de muchos destacados valores
nacionales.

Pasando en silencio los artistas italianos, apuntaremos
algunos nombres de direclores ¢ intérpretes extranjeros que
han recreado al selecto publico Romano. Directores: Cluy-
tens, Krauss, Scherchen, Boult, Albert, Malko, Rodzinsky,
Kempen, Kletsky, Markewitch, Bohm, Hindemith, y bastan-
tes otros de fama internacional. Hemos gustado las filigra-
nas de violinistas, como Menuhin, Zatureszky, Liivak; de
pianistas, como Kempff, Firkusny; de violoneelistas, como
(Gendron; de guitarristas como Segovia...

El Arte de lu Fuga, de J. S. Bach, ha sido maravillosa-
mente ofrecido, en repetidos conciertos, al publico con una
seleccion de instrumentos nutrida y concienzuda, bajo la
batuta de Scherchen, quien nos dio a conocer ese gran testa-
mento de Bach, tesoro casi perdido para todos los publicos.
Obra inspirada y compleja, donde el asunto artistico del
compositor es evidente: desarrollar, sobre un tema tinico y
fundamental, un organismo musical multiple, cuyas articula-
ciones son puestas en movimiento por una cirenlacion sonora,
que se fragua, en continua renovacion, en el movimiento. El
insuperable inventor de los contrapuntos mnos regala en su
obra la maravilla de una inspiracion y de una imaginacion
sin frenos. Ku el Arte de la Fugua no escuchamos unos proce-
dimientos abstractos, sino musica pura, palpitante de vida,
lirica y personal. Quedamos muy complacidos de la ejecucion
de la prepotente obra del genio de Eisenach.

Otro acontecimiento que merece ser destacado es la Missa
solemnais, de Beethoven, para coros y orquesta. Esperabamos
este numero como uno de los méas codiciados de la temporada.
Kl concurso de gente que abarroté el Teatro Argentina con-
firma nuestra ansia de expectacion. lL.a Misa solemnis de
Beethoven era conocida en Roma por varias precedentes eje-
cuciones. Obra de compacta impostacion, de amplio desarro-
llo, potente y solemne por su sinfonismo y vocalidad, en con-
tinua funcion. Obra que pasma mas bien que conmueve,
arrebata mas bien que atrae hacia aquel sentimiento religioso
que sin duda animé al autor. Sentimiento que no se propaga
al auditorio, y que, en medio de la fastuosa sonoridad de este
monumento, se echa de menos. Van Kempen, llamado a Roma

la Missa solemnis, condujo coros y orquesta con calor y viva-
cidad. Tal vez con méas calor que color. Mas que una fusion
de armonia se persiguié el predominio de la sonoridad. La
interpretacion de Kempen refleja una sensibilidad artistica
notable, pero personal, a la cual no todos podemos prestar la
propia adhesion. El cuarteto vocal de solistas proyecto una
sombra en la esplendente gloria de aquel magno triunfo
musical.

Como es costumbre, de unos anos acé, el Maestro Organista
(Germani, bajo la imponente boveda de la iglesia de Ban Igna-
€io, nos ha brindado toda la obra organistica de Bach en doce
dilatados conciertos al doble érgano de aquella sede, con el
alarde de técnica y sentimiento a que nos tiene acostumbra-
dos. Entrada gratuita; solo se recababa amor y comprension
para lo que significa el dpice de la perfeccion y quintaesencia
del arte organistico. Tomen nota nuestros amigos, empaesa-
rios y artistas de Espana, y tengan a gloria imitar estos rasgos
de altruismo musical y celo por la dilatacion del reino de lo
inmortal. -

A. MARTORELL,
o G 0
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para dirigir cuatro conciertos, de los cuales dos reservados a

GENIO .

«“BALLET»

Espléndidas han sido las creaciones de Jorge Balanchine en el «ballet». A sus
cuarenta y cinco afios no solamente ha modificado el curso de la comedia musical
americana, sino que, lo que es méds importante, su influencia en el «ballet» ha sido
realmente tremenda. Balanchine es la viva representacién del «<ballet» puro y
cldsico. Atento al movimiento, como el pintor al color, ha dado una gran flexibili-
dad a las ideas cldsicas de sus predecesores rusos. Su orlentaciébn hacia el movi-
miento puro, es decir, hacia el «ballet» sin argumento, ha sido el resultado de su
entusiasmo por los bailarines americanos. Cuando se estudie un dia la contribu-
ci6n de Norteamérica, se considerard al <ballet> sin argumento como auténtica-

mente americano, de la misma manera que la labor de Fukine en otro tiempo hizo
del «ballet» un arte genuinamente ruso.

Nacié Balanchine en Huﬁia, en el afio 1904. Hizv sus primeros estudios en la
Escuela Imperial de «Ballet», de San Petersburgo, gradudndose después en el

lorge Balanchine, el gran coredgrafo ruso-americano cuya influencia en el
«ballet» moderno ha abierto a la danza insospechados horizontes.

«Ballet» del Estado ruso. En 1924 fué autorizado por el Gobierno para hacer una
jira por Europa, en unién de otros tres bailarines de su misma edad. Un dia
danzaron en Paris ante Diaghiliev, que inmediatamente los incorporé a su
«troupe». Desde ese momento, Balanchine ya no regres6 jamds a Rusia. Al morir
Diaghiliev, en 1929, la compaifiia se disolvié, con CI:].'(}S restos consiguié Balan.
chine formar el «Ballet» Ruse de Montecarlo. En los seis efios que trabajé6 con
Diaghiliev, Balanchine cre6 diez «ballets». Actuando en Lendies conocid a un

«ballettbmano» americano que le invité a dirigir una Escuela de «Ballet» en los
FEstados Unidos.

En América encontré Bilanchine los bailarines que é| habfa sofindo. ¢«La cons-
titucién del americano es ideal para el «ballet» dice; sus cuerpos son estupenda-

mente firmes». Esto lo atribuye a dos instituclones norteamericanas: la leche y el
ejercicio.

Balanchine siente una gran admiracion por FredAstaire, Bill Robibson y Ray
Bolger, a los que |lama <«bailarines instintivos». Pero su suefio es encontrar la
nu:va Pavlova, el nuevo Nijinsky, y tiene ¢l convencimiento de que éstos labrém
de ser americanos. Su cara se ilumina al pensar en esto. lTodo lo que le pido a la
vida—dice—es poder seguir en mi puesto el tlempo suficiente para preparar el

gran bailarin americano que yo espereros,
J. 5. P
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Director del CONSERVATORIO de MANILA.

El pueblo filipino—y esto se ha dicho ya muchas
veces —es indiscutiblemente musico por naturaleza. An-
tes de la ocupacion japonesa eran contadas las casas en
donde no se encontraba algin instrumento musical, ge:
neralmeute un piano o un violin, y s1 era en pruvin{:iaa
la antigua arpa filipina o la clasica guitarra espanola.

" Resultado natural de esto es el crecido numero de
estudiantes de masica que llenan les Conservatorios y
Escuelas de Musica de la citudad de Manila, asi como los
de Iloilo, Bebi y otras ciudades de menos importancia de
estas 1slas,

L.as actividades musicales de estos Conservatorios son
una parte importantisima en la vida musical de Filipinas,
sobre todo teniendo en cuenta que es aqui un requisito
ineludible el que todos los estudiantes que terminan sus
estudios, ya sea en piano, violin, canto, etc., den un re-
cital de grudua{:ifju—generalmente‘aﬂnmpaﬁadﬂs por una
orquesta sinfénica—antes de recibir su diploma. En estos
recitales hemos oido bastante bien interpretadas las me-
jores obras de la literatura vocal e instrumental. Empe-
‘zando por Bach y terminando con Shostakovich creo que
no hay autor de categoria que no esté representado en
estas graduaciones. También se organizan en los Conser-
vatorios conciertos de musica de camara y sinfonicos,
oratorios—El «Mesias» de Handel, «La Creaciéon» de
Haydn, «<Elias» de Mendelssohn—y a veces hasta Operas,
Ultimamente se presentaron por el Conservatorio del
«Centro Escolar University» las partes mas iumportantes
de la épera «Carmen», de Bizet, y por el Conservatorio
de la Universidad de Santo Tomadas la 6pera completa
«Suor Angelica», de Puccini.

Tenemos tainbién varias agrupaciones musicales, des-
tacandose entre ellas la «Manila Symphony Society», ac-
tivo grupo que, ademas de presentar muy buenos con-
ciertos sinfénicos mensuales con solistas locales, nos ha
traido artistas del extranjero de la talla de Yehud: Me-
nuhin, y los famosos bailarines Markova y Dolin.

Otra orquesta de renombre es la <Filipino Youth Sym-
phony Orchestra» compuesta en su mayoria de estudian-
tes y que da muy a menudo simpaticos conciertos. Lo
que se recauda en éstos se emplea en becas para estu-
diantes filipinos, que consisten en un ano o dos de estu-
dios en el extranjero.

Recientemente se ha formado otra orquesta, la «Ma-
nila Little Symphony», que es mas bien una orquesta de
camara, y que por sus admirables interpretaciones esta
llamada a dar nombre a Filipinas, especialmente s

r
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se lleva a cabo una proyectada <Lournee» por Eurﬂpa
que ha anunciado su Director, el Maestro Federico
Elizalde. _

Hay también sociedades como la «Asociacion Musical
de Filipinas» que ayudan a los artistas, tanto filipinos
como extranjeros, que desean dar recitales en esta ciu-
dad, pero sus conciertos no son regulares. Dignos de re-
cordar son las representacione$ de «Ballet Moderne» que
esta Asociacion presenté hace algan tiempo.

Nuestros empresarios—José Lauchengco y Alfredo
Lozano—trabajan lo indecible por darnos lo mejor que
pueden. Lozano nos trajo no hace mucho a Leopo do
Querol y acaba de organizar una noche de musica fili-
pina. Las dltimas representaciones de Lauchengco fue- -
ron un recicital de Sonatas para violin y pitano—Beetho-
ven, Brahms, César Franck—y la presentacion de un
joven violinista filipino que volvia de ampliar sus estu-
dios en Estados Unidos.

Ademais de estos dos empresarios tenemos otro que
merece capitulo aparte. Me refiero a D. Juan Javier, cuya
ambicién—conseguida muchisimas veces—es la de pre-
sentar operas con reparto constituido integralmente por

artistas filipinos y en cuya empresa ha gastado toda su
hacienda.

He querido dar un bosquejo en esta cronica de lo que
es la vida musical en estas islas para dar una idea de 10
poco o mucho que aqui hay. A proposito he evitado el
mencionar nombres de los muchos y buenos artistas que
aqui tenemos, pues queria dar una idea general y no
individual de las actividades musicales en Filipinas. En
mi préximo articulo pienso hablar detalladamente de los
conciertos que se estan dando actualmente y entonces
daré a artistas y compositores el crédito y reconoci-
miento que se merecen.

PIANOS HAZEN

FUNDADA EN 1814

MADRID

FUENCARRAL, 43
TELEF. 21-08-67
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por JOSE UGIDOS
APOTEOSIS DEL FESTIVAL INTER-

WA NACIONAL DE MUSICA Y DRAMA
&l EN EDINBURGO

Podriase asevérar que el Festival Inter-
nacional de Musica y Drama de Edinburgo,
' de este aiio, ha sido el mds suntuoso, animado
e intereresante de todos los hasta ahora cele-
| . | | ' brados. Los organizadores concentraron esta

ez lo mds selecto del mundo musical. Y res-

pondiendo a este esfuerzo, las calles de Edinburgo c¢obraron un nuevo aspecto, con la presencia de millares de aficionados

a la Musica y al Arte, provinentes de todas las partes del mundo. La Seccién Musical, por si sola, habria bastado para
atraer un mundo flotanee de humanidad artistica. He oqui alqunas de las mds célebres orquestas que tomaron parte:
«Orchestre du Conservatoire> de Paris; « Royal Philarmonic Orchestra> ; «Berlin Philarmonic Orchestras; Orchestre
«de la Suisse Romande», Ginebra:; «Jacques Orchestra> y «Scottish Ovrchestra» de la B. B. C. Con respecto a los
Conjuntos de Musica de Camara, podriamos citar a estas tan distinguidas agrupaciones: « The Busch Quartets; «The
Griller String Quartet>; The Prague Trio> y < Pro Musica Antiqua>, Bruselas. « Les Ballets de Champ Elysees», de
Paris, proporcionaron excelentes programas coreogrdficos. Y una variedad de Masas Corales lucieron sus voces en todo
su esplendor. La Seccion de Drama estuvo también muy bien representada, con una serie de obras de fama internacional,
interpretadas por valiosisimos elemenentos no mencs famosos. En cuanto a la Seccién Uinematogrdfica, casi todos los
paises cultos cooperaron mandando peliculas Documentales selectas. Es una verdadera ldastime que la Documental

espaitola < Sinfonia de Madrid> no se haya presentado, como se esperaba. Tanto los orgnnizadores como el publico
sintiéronse desilnsionados, ya que dicha pelicula habiase anunoiado, y a pesar de todas las gestiones realizadas. desde

Edinburgoe, la pelicula <no llegé>. En este caso, como en el caso apuntado en otro numero de RiTMO, con 1
deficiente organizacion de las Agrupaciones corales y de danza, traidas

| ‘especto a la
de Espafia para el Eisteddfod de Gales, por

parte de los organizadores espaiioles, Espaia no sale muy bien parada a los ojos del mundo. Si por una u otra razon,

«Sinfonta de Madrid», no pudo traerse a Inglaterra, podriase al menos haberse

salvado el compromiso mandando

alguna de las otras que habianse recomendado con anterioridad , tales como « Boda en Castilla», « Imagineria Castellana»,
<A la sombra de la Mezquita», < Novios de piedra» o « En estos Afios de Paz>.

HOMENAJE A JOHN IRELAND
BARBIROLLI SE SUPERA

El gran maisico vy
Director de Orquesta,
Barbirolli, quien des-
pués de habérsele he-
cho Caballero por el Rey de Inglaterra, ya no es simple-
mente Barbirolli, sino Sir Jonh Barbirolli, desafié las iras de sus
médicos y tomo parte activa en los acontecimisntos de Edinburgo.
Ademas de eso, con motivo del homenaje que los amantes de la
Musica en la Gran Bretana, rindieron al ya septuagenario Jonh
Ireland, el exquisito compositor, tan exclusivo y tan dulce, Sir Jonh
se asoc16 activamente a las celebraciones, y la B. B. C. ejecuté obras
dirigidas por este musico notable, hipertéstico de vivacidad y de
Inspiracion, con la Orquesta y Coro Hallé. Un cxtenso programa
de ejecuciones de la Orquesta Filarménica Londinense, dingida
por Sir Adridn Boult, dedicése a enaltecer la personalidad artistica
de Jonh Ireland, el dia en que cumplié los setenta anos de edad.

20 afios de vida de

El préximo ndmero serd especial, conmemorativo de este aniversario

NOVIEMBRE

stenc de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Nos trae el cable de
Norteamérica, Sus ami-
gos y admiradores de
l.ondres estin 8020508,
porque ya lo habian pronosticado. Su nueva Opera Cémica
«Albert Herring» fué acogida clamorosamente por el publico y
la critica, con su presentacién en el «Tanglewood Festival» Tene-
mos ante nosotros, en la mesa de la Redaccién, algunos periédi-
cos americanos. El «New York Herald Tribune» dice: «Britten es
el de siempre, un maestro del arte». El «New York Sun» comen-
ta: «La musica de Britten; en esta tiltima obra, estd destinada a
gozar de un amplisimo y duradero auditorio». El «Daitly Compass»
asevera: «Albert Herring es una épera cémica magnificente: es una
verdadera Spera porque su miusica no es un mero acompana-
miento, sino parte integral de la obra, Tiene inventiva e interés
creciente», etc, Otras criticas pndrfaﬁms citar, sino hiciesen este
articulo demasiado extenso.

Asi, pues, la misica britdnica ha resonado triunfal de nuevo,
en los Ambitos del mundo, El Festival Internacional de Edinburgo

mantendra el eco de su fama. hasta el proximo acontecimiento
ESCOCes.

OTRO TRIUNFO DE
BENJAMIN BRITTEN
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A principics de 1933,
dico joven de uno de los grandes

"hospitales londinenses recluto
diecisiete instrumentistas, de las
Schools of Music, de la capital de
Inglaterra,y, actuando de direc-
tor del conjunto, comenzo a en-
sayar con ellos todos los domin-
gos En junio de aguel ano deci-
dieron poneér sus .aptitudes a
prueba en un concierto publico.
Y el éxito fué tal que la nueva Orquesta
convine, por unanimidad, continuar tra-
bajando.

Asi nacio Ja Orquesta Boyd Neel. Su
fundador y director, Louis Boyd Neel,
carecia de experiencia como profesional
de la musica, aunque habia tomado parte
en las actividades musicales de Cam-
bridge, mientras estuvo en la Univer-
sidad de aquella poblacion estudiando
Medicina. De modo que el periodo de
preparacion que precedio al primer con-
cierto fué también una temporada de
adiestramiento para el director. Boyd
Neel mostro inmediatamente que poseia
las principales ¢nalidades para el ejercicio
de su cargo: dotes de mando, un estilo
definido y la virtud de la paciencia.

No tardo mucho tiempo en ser contra
tada la Orquesta Boyd Neel por la British
Broadcasting Corporation. También
“entonces - la Decca Record Company le
ofrecio un contrato a la joven y ya
triunfante agrupacion musical. Ha gra-
bado ésta para la citada Compania un
buen numero de excelentes «records»,
entre ellos las series de los Brandenburg
Concerlios, de Bach; los doce Concertt
Grossi, de Hiindel (Opus 6', y obras
modernas, como Apollo Musagetes, de
Stravinsky; Variations on a Theme of
Frank Bridge, de Benjamin Britten, e
Introduction and Allegro, de Elgar.

La agrupacion. Boyd Neel comenzo
como orquesta de camara, generalmente
con dieciocho instrumentos —seis primeros
violines, cuatro segundos violines, tres
violas, tres violoncelos y dos contraba-
jos—, incrementados a veinte, mediante
la adicion de una viola y un violoncelo,
para las interpretaciones radiadas. Y
desde entonces ha seguido siendo, en
esencia, una orquesta de cuerda. Pero con
el fin de aumentar su repertorio y dar
variedad de colorido a los programas,
bused iy pronto varios instrumentistas
de viento y percusion. |

Al afio de fundada tenia asegurado la
Orquesta el favor del publico, muy rapido
en reconocer la calidad de las actuacio-
nes. Era aquella una Orquesta que tenia
algo peculiar que ofrecer, algo distinto
de la musica ofrecida por las orquestas
sinfonicas modernas integradas por nume-
rosos profesores. La distincion radicaba en
la alta calidad de la ejecucion—muy esme-
rada, cosa que solo pnede conseguirse me-
diante cunidadosos y pacientes ensayos—
y en un repertorio de obras de camara,
rara vez oidas en su propio medio, y en
alennos casns no oidas de ninguna forma.

El repertorio se basé mayormente, al
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principio, en musica del siglo XVIIL. Ya
nemos mencionado los Concerti Grossty
los Brandenburgy Concertos. A ellos hay
que anadir Divertimenti, de Mozart, y
obras para cuerda de compositores italia-
nos, como Vivaldi. ;Cuén diferentes resul-
tan esas composiciones segun las inter-
preten orquestas muy nutridas o grupos
orquestales, menores en numero de com-
ponentes, pero adecuados en la cantidad
y precisos en la ejecucion!

No tardo Boyd Neel en encontrarse en
la necesidad de explorar mas los campos
de la musica de tiempos pasados para
preparar un repertorio adecuado a lo que
se pedia de su orquesta. En el curso de si
existencia habia revivido ésta una gran
eantidad de deliciosas obras debidas a
compositores como Geminiani, Pergolesi,
C. P. E. Bach, su hermano J. C. Bach y
Abel. Estos dos ultimos pasaron buena
parte de su 'vida en Londres, y Boyd
Neel ha realizado un especial estudio de
ellos y de sus contemporaneos ingleses
—entre otros, Avison, Howard y John
Stanley —,cuya musica demostro ser tan
digna de volverse a oir como la de sus mas
famosos comtemporaneos extranjeros.

[.a existencia de un excelente miusico,
o grupo de musicos, constituye siempre
un estimulo para los compositores. Del
mismo modo que Standler, Miinfeld y el
Cuarteto Schuppanzigh inspiraron algu-
nas de las mejores obras de Mozart,
Brahms y Beethoven, la Orquesta Boyd
Neel ha sido un acicato para las activi-
dades de los compositores de nuestros
dias. No .tenemos por qué ponernos a
averiguar si las piezas escritas para la
Orquesta Boyd Neel son de la misma
calidad que las de los citados clasicos. Lo
importante es que sin esta Orquesta quiza
no se hubieran compuesto, y que hay en
ellas la suficiente calidad para que nos
cause satisfaccion el hecho de que se
hayan producido. Entre tales trabajos
ficuran Variations on a Theme of Frank
Bridge, de Britten, interpretadas en el
Festival de Salzburgo, de 1937; un Prelu-
dio y Fuga, del mismo compositor, eseri-
tos para el concierto con que la Orquesta
celebraba su décimo aniversario, en 1943;
el Conecertino Pastorale, de Jhon Ireland,
ejecntado en el Festival de Cantorbery,de
1939: una Sinfonia parainstrumentos de
cuerda, por Gordon Jacob, y una Ballade
para cuerda, por Arthur Benjamin.

Ademas, la Orquesta ha dado a conocer
en Inglaterra varias obras de composi-
tores contemporaneos extranjeros, entre
las que cabe mencionar Musica para
cuerda 1 percusion, de Bartok; Metamor-

BOYD N

el mubico medico

phosen, de BStrauss; un Concerto para
orquesta de doble cuerda, por Martinu;
Sinfonia para cuerda, de Honegger, y
Les Illuminations, adptacion, por Benja-
min Britten, de unos poemas de Rimbaud,
para una voz y orjuesta de cuerda,
Gordon Bryan ha arreglado también
varios eonciertos para instrumento solista
y acompanamiento de cuerda, tomando
como base musica de Domenico Scarlatti.
Entre otras producciones rara vez oidas,
y que Boyd Neel ha revivido, estan la be-
llisima L'Amour et la Mer, de Chausson,
cantada por Maggie Teyte; la Serenata
para cuerda, de Dvorak, y Verkldrte
Nacht, por Schoenberg.

Ademas de los conciertos celebrados
con regularidad en Londres, la Orquesta
ha actuado en muchas poblaciones de
provineias. Muy al principio de su exis-
tencia fué invitada para tomar parte en
el Festival de Salzburgo, donde se capto
la admiracion de austriacos y alemanes.
Para aquella ocasion escribié DBritten
Theme and Variations, obra de la que
ya hemos hecho mencion. Dus anos mas
tarde, en 1939, la Orquesta visito Por-
tugal, bajo los auspicios del Consejo Bri-
tanico, y dio la primera audicion en Lis-
boa de Music for Strings, de Arthur Bliss.

Durante la guerra subsistio la Orquesta,
a pesar de las diticultades de orden prac-
tico y de las demandas del servicio mili-
tar. En relacion con el Consejo para el
Fomento de la Musica y de las Artes y de
la Asociacion de Espectaculos para los
Servicios Nacionales, dio conciertos por
todo el pais, para el Ejército y los obreros
de las fabricas de armamento y municio-
nes. Al terminar la contienda belica sé
reorganizo la Orquesta, y sus actividades
se ampliaron en conjuncion con el Consejo
de las Arfes. |

En 1947, la Orquesta Body Neel se tras-
ladé en avion a Australia y pasoé varios
meses en una jira por aquel dominio y por
Nueva Zelanda. Fué aquélla la primera vi-
sita de una orquesta inglesa a los antipo-
das, y los viajeros fueron recibidos en todas
partes con gran entusiasmo. Entrelos audi-
torios que mostraron mayor agradecimien-
to Sguraron los de las distantes zonas agri-
colas y mineras, a las que rara vez llegan
las artes. Cuando regresé a Inglaterrad,
Boyd Neel, en una charla radiada, manl-
festo su satisfaccion por la calida acogida
dispensada a las actuaciones de su Orques-
ta parte de gentes que gozan de pocas
oportunidades de escnchar musica seria.

La Orquesta ha visitado también Paris
v ha efectuado una jira arsistica por
Holanda y la zona britanica de Alemanid-
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Louis Armstrong en Europa

Luois Armstrong y su Hot Five, han visi-
tado recientemente nuestro continente. Los
dias 12 y 13 del actual dardn tres conciertos
en Bélgica. Es posible que sus actuaciones se

.prnlnnguen en Francia a raiz de las de Bél-
giea.

Benny Goodman

En los dltimos dias del pasado estio esta

gran «vedette» del jazz americano, ha pasado
varios dias en Paris,

En Paris gran Torneo
National de orquestas
de Jazz Amateurs

Mas de 200.000 francos reserva la Federa-
c16n de Hots Clubs Francesa a los vencederos
del Torneo, cuyas primeras eliminatorias
comenzaran el 13 de octubre. La Radiodifu-
816n francesa colaborarid en la organizacion
del Torneo de la presente temporada, que

promete ser mas importante que sus prece-
dentes,

Nuevas Revistas de Jazz

JAZZ-BLADID, en Islandia.
JAZZ-HOME, en Alemania,
THE BEAT, en Australia.
TUNEY TUNE, en Holanda,

Emisién del Hot Club Belga

Todos los domingos, alas 11,45,1a R. N, B,
transmitird el «Guarto de hora del Hot Club
Belgas, presentado por Jean de Trazenies.
A sintonizar, pues, con dicha emisora,
lector.

Sin duda alguna, de entre las canciones de
actualidad que mds se cantan, destaca el bo-
lero MARIA DOLORES, el cual ha sido pu-

blicado por la Editorial de mdsica «CANCIO-
NES DEL MUNDO>.

De un tiempo a esta parte vamos obser-

vando que la mayor parte de los éxitos son
publicados por dicha firma, por lo que nos
permitimos felicitar sinceramente al director
de la misma, D. Augusto Algueré.

— La editora de musica moderna « ARCIN»,
de Barcelona, prepara con gran actividad sus
ediciones para la préxima temporada. Tanto
el catdlogo extranjero como el nacional, es

()
-
-
5
A
¥
-
-
+
-
.
"
‘g
.
'i
.
-

5[ ge—éaf

iR e e o e e

B e T O L o o A PP I P e A PR L PR R A o e DY O PR A S

en el mundo DL

fallecimiento de

BUD SCOTT

Iin el castizo jazz de Nueva Orledns, que desde hace ya varios anos se halla en pler.o
renacimiento, acaba de perder a otio de sus grandes representantes. Nos referimos al
violinista, guitarrista, barjoista y cantante Bud Secoit.

Nacido en Nueva Orledns el 11 de enero de 1890, se inicio muy joven en el estudio
del violin y la guitarra, y, antes de que transcurriera mucho tiempo, actud en conjun-
tos instrumentales como la Olympia Band y la Orquesta de Rebichaux, organismos ambos
que figuraban entre los mds sefieros de la capital espirttual de Luisiana. Trasladade
a California, se unié a la agrupacion que trabajaba a las érdenes del veterano trombo-
mista Kid Ory, con cuya Creole Jazz Band actuaba cuando lo sorprendio la muerte,
luego de unu larya y penosa enfermedad. Pero atios mds tarde marché a Chicago,
ctudad que, después del cierre de los sitios de diversion de Storyville, se habia conver-
tido en la capital del jazz, hacia la cual viajaban todas las grandes figuras de su época
heroica. En la <ciudad de los amplios hombros»>, como la llamaba el gran Carl Sand-
burg a la urbe de orillas del.lago Michigan, intervino en orquestas de tan dilatada
celebridad como las de King Oliver, Erskine Tate y Jimmy Noone. |

Cuando sobrevino la crisis financiera de 1929, como tantos ofros astros de la veja
guardia de Chicago y Nueva Orledns, Bud Scoitt se tmpuso un obligado silencio, hasta
muy recientemente, en que fué <redescubierto», ingresando en la Orquesta de Kid Ory,
en companta de elementos tan valiosos como el malogrado Papd Mutt Carey (de cuya
muerte dimos cuenta en estas mismas columnas), los clarinetisias Barney Bigard
Omer Simeon y Darnell Howard, ele.

Hace un par de atios tuvimos la oportunidad de ver y eseuchar a este gran guitarrista

r

Y banjotista en peliculas como «New Orleans» y «Crossfires, ejecutando y cantando cld-

sicos como Buddy Bolden’s Blues, Dippermouth Blues ¥ otros.

Bud Scott, de quien el singular director de orquesta y ecompositor Will Marion Cook
dijo que <es el hombre mds ritmico de todos los tiempos», constituia uno de los mejores
guitarristas y banjoistas de Nueva Orledns, ademds de haber sido un cantante de exec-
lentes condiciones para dar vida a los blues y canciones tradicionales de Liisiana.
Dotado de un raro sentido ritmico y de una mesura singular, sus dotes de instrumen-
tista rayaron a muy elevada altura. El dircctor, que contaba con la presencia de este
artista en la seccion ritmica de su orquesta, podia estar sequro de que el ritmo mar-
charta con agilidad y pujanza. Y en calidad de solista, su habilidad estaba muy por
encima del comun de los ejecutantes del jazz. El ritmo fliido, la elasticidad Yy sintesis
de su fraseo y la_capacidad para ejecutar con swing nunca le abandonaron.

Entire los muchos ejemplos de las dotes de este artista, que el disco fonogrdfico rnos
permite apreciar, cabe mentar, especialmente, Clarinet Wobble y The New St. Louis
Blues, secundando al gran clarinetista Johnny Dodds, en dos solos tnolvidebles, y el

sensacional Sugar Foot Stomp, grabado como miembro de la Orquesta de Kwng Oliver,
todos ellos en disco. Brunswick.
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una verdadera seleccién de firmas y de com-
posiciones musicales.

En el repertorio extranjero destacaba la
rumba uriginal del pﬂpulur compositor cuba-
no Julin B. Leonard, «1.OS TIMBALES», un

niamero que esta dando la vuelta al mando
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5 _ g con eéxito continuo, pues ha sido impresiona-
E E do en discos Columbia por Xavier Cugat, en
A : B Victor, por Miguelito Valdés, y en Decca,
E— H A M U ERT 0 ? g:_: por Alberto lgnaga, las orquestas de mas
3 - B fama de América.

é Una campaiia europea se ha iniciado contra el Be-bop. Se dice que el £ Y en el nacional una seleccidn de la popu-
3 Be-bop no es jazz. Que solo el nombre tiene atraccién, pero no su forma. 2 lar opereta del Muestro Daniel Montorio,
’55 Que en New York se le cierran las puertas y que el pueblo negro es insensible B «A LA HABANA ME VOY», el éxito teatral
ut [ 3

:5§ al Be-bop. g3 de la pasada temporada en Madrid.

-:.: - " . ® - i E os. 'h-:_' L 3 -
§5§§ Es una campafa inferesada? El tiempo lo alirmara o lo negard. Esperemos E Gatstantemenite Tlegan sl sus waantios -
ﬂ:-':“ i meros que aunan las impnrtﬂanS exclusivas
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Bl 22 de noviembre fes-
fividad de Santa Cecihia
RITMO organizara actos
piblicos para celebrar
¢l vigésim) anivarsario
43 landacion.

:
& Con pran esplendor "
ha celebrado em Strag-
' bourg 12 sem oa muai-
. cal comprend.do entra

5uprementa de << RITMO>?

MO7T/IcItRS TELEGR AF/CAS RECIBIDAS DE TOIAS PRARTES

ol Ty 15 del corriente
sctubre.

Barcelona.—El Montepio de Maes-
tros Directores Concertadores de Bar-
celona, que durante el afio €u Curso cele-
bra con diversos actos el XXV aniver-
sario de su fundacidén, v10, el dia12 de
agosto, su saloén de la calle de la Canu-
da. sede de la magnifica Biblioteca que
impulsa, conserva y acrece ese tan
grande como modesto musico que e€s
D. Francisco Montseriat Ayarbe, hon-
rado con la presencia de las mas pres-
tigiosas personalidades de la profesién,
para ofrendar el mds merecido de los
homenajes de carino, admiracion y
respeto al cultisimo bibliotecario del
Montepio, maestro Montserrat, por su
constante y fructifera labor pedagégico-
musical, en el septuagésimo aniversario
de su natalicio: FARE -
 Se constituy6 la Mesa a las doce ho-
ras, con ssistencia der Delegado guber-
nativo, ocupando la‘presidencia el titu-
lar del Montepfo, D. César A. Vendrell
Belart. teniendo a su'derecha al home-
najeado, y sentdndose con ellos el Ple-
no de la Junta del Montepio, maestros
Javaloy, Dotras Vila y Octiz de Zérate,
con la vacante del Contador, D. Rafael
Pou, ~usente en cumplimiento de com-
promisos contraacruales: D. Daniel
Montorio. en representacion del Mon-
tepio de Maestros Directoresy Pianis-
tas de Madrid; el maestro Moreno
Pavon. en representacion del Presiden-
te de la Sociedad de Autores. D. Jacin-
to Guerrero; el Presidente del Patro-
pmato para la Vejez del Maestro. Don
Joaquin Vidal Nunell; el Rvdo. Padre
Muset, en representacion del Comité
de Honor de las Bodas de Plata del
Montepio: en la del Comité Femenino
de Honor. D.* Concha Veldzquez, y
actuando de Secretario, el general de
los Comités, D. Francisco de A. Font.

Abierto el acto por la Presidencia, el
Secretario dié lectura a las numerosas
adhesiones recibidas. |

Fl Presidente, D. César A. Vendrell
Belart, hizo el ofrecimiento del home-
naje en unas emotivas cuartillas, que
fueron calurosamente aplaudidas por
los asistentes. que rebasaban la cente-
na. desborddndose ¢l entusiasmo al
abrazar al maestro Montserrat y ofren-
darle el testimonio de! homenaje, con-
sistente en un pliego de firmas de ami-
gos, admiradores, comp#afieros y disci-
pulos del maestro. orlado bellamente
con un alegbrico dibujo a la guache,
obra de D. Francisco A. Font. su fer-
viente admirador y entrafiable amigo.
artistica y ricamente enmarcado.

Henri Rabaut, com-

positor francés ha
muerfo

Representaba Henri Ra-
baud, nacido el 10 de no-
viembre de 1873, a la
generacién musical del al-
timo cuarto del siglo XIX.
Alumno de Massenet, gran
premio de Roma 1894, in-
timo amigo de Biisser, y
sucesor en el Conservato-
rio de Paris de Fauré, habia
llegado a conquistar un
nombre en la alta sociedad
musical francesa. Como
compositor le recordara
siempre su deliciosa Save-
tier du Caire.

____—_—#
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Seguidamente hicieron uso de la pa-
labra el maestro Montorio, el Padre
Muset, que lanz6 una idea para expan-
sion de la obra del maestro Montserrat,
cuya idea hizo suyala Junta del Monte-
pio; D. Joaquin Vidal Nunell, el maes-
tro Pavony D.* Concha Veldzquez, a
quienes di6 las gracias en sentidas fra-
ses el homenajeado.

Con esto se dio por terminado el
acto solemne. vibrante de fuerte perfu-
me de amistad y compafierismo, obse-
quiando 1a Junta del Montepio a Auto-
ridades, Jerarquiss, Prensa y demas
asistentes con una copa de vino es-
pafol.

—Se ha cumplido el primer aniversa-
rio de 1a muerte del que fué gran editor
D. Alexio Boileau, fundador de la Edi-
torial Boileau. Con tal motivo sus hijas
han recibido muchas pruebas de sim-
patia.

«Terra Baixa», destacando su director.
—Siguiendo el camino emprendido.
cada dia alcanza mas éxito la Cobla
«La principal de Cervera». Han desta-
cado sus actuaciones en Lérida y Térre-
ga, asf como las verificadas en €sta.

—Como en aflos anteriores se han
celebrado muchas verbenas, en las que
han destscado las actusciones de la
Orquesta «<Nuevo Ritmo» y del Con-
junto «Orotavar.

—El Copjunty «Orotava», sigue su
racha de triunfos en el local «La Gran-
ja» de Tarrega.

- Ha sido de gran éxito la actuacién
en el Teatro «Cficulo de Cervera», del
gran prestidigitador «Li Chang», con
su magnifico y moderno espectdculo.

—En los examenes celebrados en el
Conservatorio de Barcelona, han alcan-
zado brillantes notas las seforitas An-
lina Jordana y Maris Dolores Carbonell.

e- %
Y La Capella Classica de Mallorca, que dirige el Rvdo. D. Juan Maria
j Thomas, ha desplazado una representacion aiistica denominada Cuatro
a de Empezar, que recorrié en la pasada temporada varias caiiiales espa- P
{ Aolas. La fotograffa presente esta hecha en el verano que acaba de pasar, )
b durante una actuacién en la Universidad de Verano, de Segovia, en g
* donde la agrupacién Cuatro de Empezar ilustré dos interesantes conle- 4
5 rencias que Federico Sopefia desarrollé sobre musica espafiola y extran-
! jera del Renacimiento. En la fotogralfa aparecen, sentados, de izquierda
5 * derecha: el Rvdo. D. Juan Maria Thomas, Excmo. Sr. D. Jestis Rubio,
; Subsecretario de Educacién Nacional; D. Kugenio d'Ors, D. Federico
,' Sopefia y D. Joaquin Rodrigo. De pie y detras, los Cuatro de Empezar. ;
| i
: §

Céadiz.—En el verano hay un descan-
so en los Conciertos. Registremos las
actuaciones en los paseos de la Banda
de Muasica de la Seciedad Gaditana Fi-
larmOnica, y después, en otro aspecto,
los conjuntos que han animado las te-
rrazas y salas de fiestas veraniegas. Son
éstos: en el Cortijo de los Rosales, las
Orquestas, Atldnticay Orozco, donde
también actuaron Lolita Garrido, ani-
madors; Rodri-Mur, el Trio Guadalupe
y el Cuadro del maestro Realito. En el
Hotel Playa, la Orquesta Walter y el
Quinteto Galera con su cantor Roca.
En Casablanca, Pedro Oltia y su Os-
questa. En el Balneario de la Pslma,
los copjuntos Iris y Nautic Jaz con su
animadora la «<Mulata Rizo». También
<] Tenis y el Club Nautico, han ofieci-
do a sus soclos fiestas de socledad
amenizadas por notables conjuntos.

Cervera (Lérida).— Nuevamente ha
constituido un gran éxito lainterpreta-
cién que el Grupo Escénico de Educa-
ci6n y Descanso, di6 a la popular zar-
suela del maestro Serrano, «<La Cancién
del Olvido», bajo la direccién del maes-
tro Jests Marfa Quintana,

—Ha sido celebradisima la actuacion
del «Grupo Miguel Martorell», en la
interpretacion del drama de Guimeré
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La OrquestaSinfénica de Valen-
cia en Priege de Cérdeba.—El gran
acontecimiento artistico de este afo,
ha sido la presentacion de la Oigquesta
Sinfénica de Valencia, que bajo la di-
reccién del maestro Jesé Manuel lz-
quierdo, ha dado tres Conciertos, el 31
de agosto, 1 y 2 de septiembre con la
intervencion del gran pianista Leopoldo
Querol. El bello paraje presentaba un
admirable conjunto por su iluminacion
y la belleza natural de que estd do-
tado.

Empezo el primer concierto eon la
Sinfonfa nim. 5 (Nuevo Munde) de
Dvorsk (poco conocida por estas lati-
tudes). La gran Orquesta Sinfénica de
Valencia ha obtenido tres cempletos
triunfos en los tres Concierios, en los
que figuraban obras de Beethoven, Mo-
zart, Liszt, Wagner, Falla, M. Palauy
Giieg. Es una Orquesta de primer
orden que constituye un instrumento
muy sensible y de gran flexibilidad ¥
del que su ilustre Director, sabe obte-
per todos los matices de la papeleta
orquestal.

Apte los aplausos del ptblico, inter-
preté fuera de programa el intermedio
de la Boda de Luis Alonso y en el
segundo Concierto, un Bolero del Di-
rector Sr. Izquierdo, titulado Majo no

mientas, de bella factura y bien instru-
mentado.

Fn el tercer concierto fué sustituida
la 5.* Sinfonfa de Beethoven, por la
Skeresade de Rimsky-Korsakow, en la
cual el Violin Concertino, puso de
manifiesto sus grandes facultades, asi
como en todas sus intervenciomes e
igualmente todos los Solistas, tocando
fuera de programa el Andante de la
Cassation de Mozart y el preludio de
la Revoltosa. El Sr. Izquierdo demostré
una vez mas, que es un excelente Di-
rector que sabe lo que hace, batuta
clare, dirige con mucha naturalidad y
completo dominio de si mismo.

Del gran pianista Leopoldo Querol,
ya conocido y admirado, tuvo a su
cargo el concierto nim. 5 en mi b.
(Emperador) de Beethoven para piano
y Orquesta. Noches en los Jardines de
Espana, de Falla y el Concierto nim. 2
en do menor de Rachmaninoff, derro-
chando en todas sus actuaciones su
exquisito arte y buen gusto, cada vez
en aumento en la forma que solamente
lLeopoldo Querol sabe hacerlo, tenien-

‘do que interpretar ante las aclamacio-

nes del ptblico, Polonesa y Nocturno
de Chopin (en el primer Concierto)y
en el tercero, Sueito de: Amor y Rapso-

dia nam. 6 de Liszt, y unos Vals de
Bram

Nuestros aplausos para todos y nues-
tra felicitacion también al Excelentisi-
mo Ayuntamiento, al frente del cual
esta el camarada D. Manuel Mendoza
Carrefio, que consciente de lo que esto
significa en la cultura y buen nombre
de un pueblo, no repara en esfuerzos y
cacrificlos, seguro de su labor digna de
todo encomio, nos ha hecho gozar unas
horas transportando el espiritu a um
mundo mejor. Hermosa labor aunque
ingrata el querer transmitir la cultura,
pero adelante, aunque solo se consiga
la satisfaccion del deber eumplido.—
Luis Prapos.

Melilla,— El guitarrista Regino Sdinz
de la Maza nos obsequié con un intere-
sante concierto en el Teatro Naclonal
que terminé con Torre bermeja de Al-
béniz y Habanera del propio concer-
tista.

San Sebastidn.—La Quincena mu-
sical se desarrollé conforme al progra-
ma anunciado Jacques Thibaud actu®
ante escaso pablico. La violinista ho-
landesa Johanna Martzy, di6 un cop-
clerto con obras de Haendel, Bach:
C. Franck y Symanosky.

Un festival Beethoven se desarroll®
brillantemente con la colaboracién de
la misma violinista holandesa.

—_

(oruia rinde un homenaje

al Director de la Or-
questa Municipal

El dia 17 de septiembre
se celebrd en el Teatro Ro-
salia de Castro un Concier-
to en homenaje al maestro
Rodrigo A. de Santiago
con motivo de celebrarse
el primer aniversario de la
fundaciéon de la Orquesta
Municipal. El programa es-
taba confeccionado con la
Sinfonia en re de Haydn,
Sicilianay Giga de Haen-
del, «Preludio» de la Re-
voltosa de Chapi y Boce:-
tos Gallegos. (Impresio
nes sinfonicas) del propio
titular de la Orquesta Mu-
nicipal. El homenaje cons
tituyé un triunfo para el
homenajeado.
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Entre las 6peras que se representaron
durante la Quincena musical merecen
especial mencion Lohengrin, Carmen
y Andrea Chenier. Las dos atiaccio-
nes mas celebradas han siuo la actus-
cidon conjunta de tudas las sucieuades
corales ae Guiptzcoa, maguifico con-
clerto que se celebro en la Plaza de
loros, y que se denominé con mucha
razém ¢l de «Las mil voces de Guipiz-
coa», ¥ la representacion de la monu-
mental obra La Pasion segiin San
Mateo interpretada por la Urquesta
Nacional y el Orfe6n Donostiarra.

—Con motivo de las fiestas patrona-
les de Ofiate se organizaron conciertos
con arlistas de fama internacional, ac-
tuando el Coro Maitea y el guitarrista

Jos€ de Azpiazu, actuaciones que logra-
ron un gran éxito.

Un grupo de artistas y escritores jovenes se propone publicar unos cuadermnos —

se inician —que recojan lu produccion, previamente seleccionada,

originales de autores noveles se recogerdn, junto a originales de autores

€sta que serd para los nuevos, por este cogerse del brazo de los que y

—El Padre L. Sagasta. organista de
Santa Maifa la Mayor, de Roma, di6 un
concierto en la iglesia parroquial, al

que pre 10 su cuncurso el QOrteon Do-

nustiarra, dirigido pur su director el
maestio Uorostidi. — FRrxANDEZ LAV.E.

Vieh.—El O:fe6n Vicense y la Or-
questa Munieipal de ¢ 4mara han dado
un cuncierto en los jardines de la Uasa

de la Caridad a beneficio de dicho
Centro.

—En el Teatro Canig6 se presento la
arpista Lea Bach.

—Nos ha visitado el Orfe6n de Bar-
celona que actud conjuntamente con el
Orfebn local y el Cuarteto vocal Or-
pheus, que incidentalmente, se hallaba
én la ciudad.

Zamora.—En el Teatro Primeipal, el
dia 15 de septiembre, tuvo luga: el con-
cierto de planv a cargo de Miguel Ber-

dion. Cun un-programa interesantisi-

mo, en el que se reseivaba destacado
cSpacio a L hopin, y a nuestros compo-
sitores Halifger, Granados, Padie Soler
v Albéniz, Miguel Berdion consigui6
un éxito rotundo. solamente mermade
por la calidad del instrumento: un «co-
lin» en bastantes malas condiciones.

;

Managua (Nicaragua). —En el Tea-
tro Luciérnaga de esta capital ha tenido

lugar ¢l estreno de la opereta nicara-
raguense, en dos actos, libreto de lldo
Sol y misica del maestro Luis A. Del-
gadillo. El éxit0 de la obra ha sido
apotedsico La Orquesta estuvo dirigi-
da por el propio compositor, quien en
todo moment? recibid constantes
aplausos. En la segunda parte tuvo lu-

-gur un fin de fiesta en la que eminentes

solistas interpretaron- diversas obras.
tres de ellas del maestro Delgadillo.

Nueva York.—En el Town Hall, el
30 de septiembre dié un Concierto el
pianista espafiol Rufael Sebastid, pre-
sentado por la National Concert and
Artists Corporation. El programa que -
ofreci6 Sebastid estaba confeccionado
con obras del Padre Soler, Matéo Albé-
niz, Bach, Chopin, Turina, -Mompou,
Rodrigo, Granados y Falla.

cuyas pdaginas estardn abiertas a los dibujantes y escritores que

de cuantos militan en las artes y en las letras de toda Espafia. Aparte editardn
libros de poemas y novelas pertenecientes a autores de probada vocacion literaria aiin no profesionales. Al final de

cada ano, los mejores trabajos

consagrados, en un tomo cuyo titulo serd «Consagrados y Noveles», fisura

a son, el auténtico espaldarazo, la verdadera alternativa.
Quienes deseen colaborar literaria o artisticamente, deberdn dirigirse al apartado 9135, de Madrid.

CANTANTES

ENRIQUE DE LA VARA. Tenor. Avenida
Menéndez Pelayo, 137. Teléfono 27-73-78.

COMPOSITORES

L L] [] L] [

SIMON GIRIBET. Compositor. General

Giiell, 22. Cervera (Lérida).

JOSE RIVAS. Compositor y director de or-
questa, San Antonio 810. (Buenus Aires).

SIMPLICIO RIVAS. Compositor y director
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CONCERTISTAS

Aires),

URGE, 12, 2.0
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Orquesta

ANTONIO PIEDRA - ASUNCION DEL
PALACIO. Violin y Piano. Nervién, 21.

ORQUESTAS

Madrid.

ORQUESTA DANCING. Director pianista.
Ramoén Perera. Apartado 4. Tazacorte

(La Palma) (Canarias).

QUINTETO CUBANO

Contra lﬁs «RITMO»
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THE BARRETO BROTHER'S
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Ceiticas y comentarios de la vida mosical argantina

Pa'a suscrrizciones dirigirse a esta Diriccidn.
Precio de la susc-ipriés anual: $ 10 moneda argentina.
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ALFONSO EL SABIO, 2.
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Y SU ORQUESTA
actualmente en DANCING

ODEON, Milin (Italia)
Direccién permanente:
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«Rio Club»

actvandoe en

PORTUGAL
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AURELIANO BOTELLA, Director de Orquesta

Solicita envio de bailables para sus Orquestas

BARCELONA
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También se COMPRAN-CAMBIAN-REPARAN todos los articulos que vendemos
Avenida de José Antonio, 1-MADRID - Agente en Barcelona: IZABAL, Buensuceso, 5
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~ Artistas,

Conjuntos |
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Orquestas |

nacionales

y
extranjeros

siempre en

Los mas | DISCOS
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EOLIAN

VENTA Y ALQUILER

de radios, fonos, discos, pianos,
armoniums, maquinas escribir, su-
mar, calcular, coser y fotogréficas
optica, fotocopis, bolsos, guantes,

«MARIQUITA PEREZ»
MUEBLES Y RELOJES
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Epitorial Catérica Torepana - Juan Labrador, 6 - Teléf. 1517 - Toledo
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