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DORIS
ROTHMUND

La pianista alemana que, tras
sus exitos en San Sebastian,
Palma de Mallorca y Radio Na-
cional de Espana en la presente
temporada, realizara su tercera
turné por nuestro pais en los
primeros meses del curso pro-
Ximo.
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CANTORES)

misioneros de paz

En 1963 se reunieron en el Congreso Internacional de Madrgid 5.000 nifios “Pueri
Cantores” de todos los continentes, de los 250.000 integrados en la Federacion Interna-
_cional, 20.000 de los cuales son espaiioles, haciendo gala de la importancia artistica ya ad-

i quirida entonces por la institucién que fundara en Paris, en 1944, el abate Maillet, cuya

llorada muerte ocurrié en ese mismo ano 1963.

Ahora ha sido la Federacion Nacional, de la que es Presidente el Rvdo. P. José Ig-
nacio Prieto, la que ha celebrado su IIl Congreso Nacional, del 1 al 4 del mes de julio,
coincidiendo con el Jubileo del Ano Santo jacobeo, eligiéndose como sede del mismo San-
. tiago de Compostela, cuyo Congreso ha tenido todas las asistencias morales y econdomicas
~ de los organismos estatales y de las mas altas jerarquias de la Iglesia.
| RITMO, siempre adherido a la universal labor musical de unién de niios de todas
las razas que desde su fundacién vienen realizando los “Pueri Cantores”, pone en movi-
- miento el gigantesco “botafumeiro” para perfumar el ambito nacional e internacional que
~ los “Pueri Cantores” —también conocidos por “Les Petits Chanteurs a la Croix du Bois”—
recorren ininterrumpidamente haciendo resonar sus cantos litiirgicos en aras de religiosidad
y de paz que unan a los pueblos y a sus gobernantes, para hacer efectivo el destino que
el mensaje del abate Maillet les encomendara en su testamento: “Un dia todos los nifios
‘del mundo cantaran la paz de Dios.”

. Noble y hermosa misién de paz la realizada por esa Institucién ejemplar, que ha de
inspirar ciertamente la fundacion de empresas similares en todo el dmbito mundial para
que proliferen en él idénticas misiones, necesarias hoy mas que nunca, pues el mundo tie-
ne ansias de mutua comprension, de perfecta ynidad, dentro de ritmica diversidad...

Creemos que la misién litirgica de los “Pueri Cantores” puede ser también fecunda
en el desarrollo de la misica sacra, que contiene un ingente tesoro de belleza artistica,
sobre todo en la polifonia del siglo XVI...
| Las catedrales o iglesias levantadas en los cinco continentes podrian utilizarse para
organizar ciclos peridodicos de conciertos sacrgs en los que se interpretaran programas con-
feccionados con las obras mas clasificadas de los compositores de todos los tiempos y de
todas las confesiones religiosas, en un ambiente de unidad ecuménica espiritual.

Sélo asi, utilizando el lenguaje excelso de la Misica, que comienza alli mismo donde la
palabra termina, se realizara fructuosamente esa mision de paz, y el buen fin que persigue
la politica de los Gobiernos de todos los pueblos estard por siempre garantizado.

RITMO, en ese ambito universal, derrochara cuantos elementos adquiera en su labor
periodistica musical al servicio de la Misica, de los miisicos y de los pueblos y trabajara
con cuantas instituciones y organismos estatales o privados soliciten su colaboracién, sin
mayor ambicion que la de poder llevar por el mundo los mis altos valores del espiritu, que
den formacién ideal a la materia.

Sepan los “Pueri Cantores” que RITMO ha cstado, estd y estara siempre presente en
sus Congrésos y actuaciones y se ofrece como organo de difusion de su dignidad de ninos

de coro, de su mision de alabar a Dios con la belleza de la polifonia y de su destino de

lograr que “todos los nifios del mundo canten la paz de Dios”.
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' Pedagogia

| Curso de

Hacia la
educacion
musical
basica

La Direccion General de
Bellas Artes, a través de
la Comisaria General de
la Masica, organiza el Pri-
mer Curso de Pedagogia
Musical, curso para exa-
minar en conferencias, se-
minarios y clases practi-
cas, los métodos mas ac-
tuales de educacion mu-
sical basica proyectados
hacia el cumplimiento de
los correspondientes capi-
tulos de la Ley de Educa-
cion. El curso esta dirigi-
do a los profesores de
Educacion General Basica
que posean una formacion
musical y a los musicos
graduados que deseen es-
pecializarse en este nivel
de enseiianza. Los alum-
nos pueden participar co-
mo becarios o como oyen-

tes a través de la Comisa-

ria General de la Masica,
donde funciona una oficina
oficial de informacién pa-
ra el curso.
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Entrevista exclusw

JOSLE

-+ Otro gran musico espanol —y
universal— que se nos ha ido
para siempre...

Nunca como en el presente
caso nos hemos sentido tan im-
potentes para plasmar la recia
personalidad y el genial talento
del maestro Juan Manén Planas,
dentro de los cauces restricti-
vos de espacio a que, forzosa-
mente, hemos de cehnirnos en
nuestra Revista. Porque perfilar
la relevante figura humana vy
profesional del eximio artista
catalan requeriria muchas pagi-
nas, dada la intensa actividad
que desplegé como violinista
(ofrecio casi cinco mil concier-
tos a lo largo de su vida) y asi-
mMismo como compositor y direc-
tor de orquesta. También como
escritor mostro un talento, agi-
lidad, elegancia y fino “humor,
que le sititan —a mi modesto
juicic— muy por encima de mu-
chos escritores profesionales
que presumen de talentudos.
Puede esto comprobarse hojean-
do esos tres soberbios tomos de
Mis experiencias (Editorial Ju-
ventud), donde Manén nos des-
cribe admirable y amenamente
sus andanzas de gran violinista,
partiendo de su nifiez, en que a
los siete afios se revel6 ya en
publico como un auténtico niio
prodigio, para seguir ascendien-
do incansablemente en su ful-
gurante carrera musical, hasta
llegar a esa gloriosa y codicia-
da cumbre que sélo alcanzan
los hombres en verdad excep-
cionales. En este terreno litera-
rio‘ destaguemos también ese en-
jundioso volumen prologado por
don Jacinto Benavente, titulado
Variaciones sin tema, donde al-
gunos relatos alcanzan extremos
insuperables en cuanto a pro-
fundidad, amenidad y sutil iro-
nia mezclada con pinceladas de
humor, todo ello manejado con
suma habilidad literaria. Y csos
estupendos Relatos de un vio-
linista (Editora Nacional), don-
de sigue sorprendiéndonos su
pluma rebosante de ingenio, do-
nosura y extraordinaria fibra
artistica. Pero Juan Manén, si
resulta admirable como escritor,
fue realmente portentoso como
violinista, dando su arte la vuel-
ta al mundo y siendo sus inter-

| =RITPAO—

pretaciones aplaudidas frenéti-
camente por los publicos mas
entendidos y exigentes, y enco-
miadas sus versiones por los
criticos mas severos. En un con-
cierto dado en Viena hace vein-
ticinco anos, el publico entusias-
mado estuvo aplaudiendo duran-
te diez minutos consecutivos.
El musicologo Albert Bachmann
(autor de Grandes violinistas del
pasado) afirmaba: «Dudo que
Niccolo Paganini tocase con ma-
yor perfeccion que Juan Manén.»
Y otro destacado critico musical
de Amsterdam aseguré: «Lo que
es la catarata del Niagara com-
parada con otras cataratas, esto
es Manén comparado con otros
violinistas.» Tan sélo las citas y
juicios alabando la maestria de
Manén podrian llenar un libro.
Digamos solamente que Pablo
Sarasate y Juan Manén han sido
los dos grandes violinistas es-
panoles de mayor talla interna-
cional que hemos tenido. Como
compostor revel6o también unas
dotes excepcionales, cosa que
no suele darse en los solistas,
pues, por lo general, quien es
un gran intérprete no es un gran
autor, y viceversa. Juan Manén
fue una de esas «rara avis»,
pues enire concierto y concierto
realizo una fecunda labor de
creacion y de transcripcion, com-
poniendo mas de un centenar
de obras que abrazan casi to-
das las formas tradicionales de
la misica: para violin y orques-
ta (ese magnifico Concierto es-
panol que dio a conocer a los
quince anos), violin y piano;
obras de camara, sinfonicas, co-
rales; para diversos instrumen-
tos; operas (Don Juan, Soledad,
Heros, Neron y Acté, etc.) y
hasta la miasica popular de su
tierra, con varias sardanas, en-
tre ellas esa exquisita El cava-
ller enamorat...

Por LUIS
MARTINEZ
. RICHART

JUAN
MANEN |

Pero dejemos en su peana casi
mitica esa abrumadora y arro-
lladora fuerza que tuvo como
concertista de violin y composi-
tor —ya que su obra queda aqui
para ser debidamente estimada
y valorada— y ahondemos un
poquito en su persona, en su
alma. ..

Yo he sido uno de los iltimos
amigos que hizo el gran maes-
tro y —halagador para mi— uno
de los que mas estimé siempre,
segun su propia confesion, ru-
bricada por la generosa dadiva
de sus libros, cariiosamente de-
dicados; de sus cartas afectuo-
sas, de sus confidencias y de
sus desengafnos, que también
los tuvo el gran misico. Fue
amable y generoso, pero huyo
de «sablistas» y aprovechados
que siempre quisieron perjudi-
carle.

Tratado personalmente resul-
taba un hombre de serena ele-
gancia, sagaz, inteligente, sobrio
y un poco humorista a la vez.
Su vasta cultura (conocia seis
o siete idiomas) y sus constan-
tes viajes por el mundo confe-
rian a su conversacion un inte-
rés, enjundia y gracejo que no
decaian nunca.

Tuvo muchas envidias aqui,
por los destellos de su genio
(como las tuvo Mozart), pues
algunos colegas mediocres (y
no colegas) no querian aceptar
limpiamente el éxito y la fama
de Manén, fruto de un tenaz
esfuerzo y de una inteligencia
privilegiada por Dios. Y esas
rencillas y envidias fueron espi-
nas que algunas veces le hirie-
ron duramente. Pero él supo dar
a cada cual su valor, y prosiguio
imperturbable en su triunfal ca-
mino de artista sin par. Y aun-
que debido a esas malicias y
mezquindades no alcanzara en
nuestro pais la fama y la admi-
racion plenas que merecia, hoy,
que todo el orbe musical se des-
cubre para honrar la memoria de
un musico insigne, sintamos
también nosotros como espaiio-
les y como amantes de la Muasi-
ca—aunque sea tardiamente—
el orgullo de que Juan Manén
fuese espaiiol, y la tristeza de
que ya no le veremoas nunca...

LUIS PEREZ ARTEAGA

La «Suite 1910» del Pajaro de
fuego» apenas dura quince mi-
nutos. Cuando llego al Teatro
Real, Leinsdorf lleva ya mas de
media hora ensayando con la or-
questa, y aun tardaria otros
treinta minutos en ir a su came-
rino. La Danza infernal de Kast-
chel le ha ocupado durante mas
de tres cuartos de hora.

Preciso, metronémico, a veces
algo frio por exceso de objeti
vidad, inquieto, autoritario, pero
sin divismos, poliglota confirma-
do, Erich Leinsdorf es hombre de
axtracrdinaria simpatia, buen hu-
mor y vastisima cultura. Las fo-
tografias que habia visto de él
me inducian a pensar en un per-
sonaje severo, gruiion y bastan-

|

te intratable. Nada mas diferene= .
te de la realidad. Como detalle, | .
Leinsdorf me comentaria dos '

dias después, al ver las fotos
que se le habian hecho durante
nuestra charla, que era la pri
mera vez que se le habia toma
do un buen retrato sonriendo.

—Es la primera vez que toco
en Espana, pero antes ya habia
venido como turista. Estuve en
Madrid en mil novecientos se-
senta y tres sodlo para visitar el
Museo del Prado.

—¢Solo para ver el Prado?

—Si; creo que hice como...
veinte excursiones al Museo en
esos dias.

La risa de Leinsdorf es muy
contagiosa. Evidentemente, se

para RITMO realada por

siente a sus anchas en Espana.

e ol S
—Creo que para el aficionad i corunacion?

espainol puede ser interesante
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hablar sobre su carrera. ;Cuan-
do y donde dirigio por primera
vez?

—Bueno, es muy dificil decir-
lo. Yo me inicié gradualmente
en todas las disciplinas. Dirigi
por vez primera cuando tenia
diecisiete o dieciocho anos. Des-
de luego, no empecé dirigiendo
orguestas sinfonicas, sino gru-
pos pequeiios, coros, conjuntos
de camara.

—En los comienzos de su ca-
rrera se especializé en el géne-
ro operistico, ;no fue asi?

—Todo director, a excepcion
de algunos pocos, que proceda
de Centro-Europa empieza su ca-
rrera con la opera; esto es lo
normal. Un joven de veinte anos
no puede subitamente cargar
la responsabilidad de los
conciertos sinfonicos. En cam-
bio, la 6pera es un magnifico
campo de aprendizaje. En Euro-
pa, o mejor aun, en la Europa
de habla alemana, esto es, Aus-
tria, Checoslovaquia, Alemania
0 Suiza, todos los directores
(Reiner, Busch, Kleiber, Klempe-
rer, Walter, Furtwangler, Tosca-
nini en ltalia) comienzan con la
Opera y solo progresivamente se
desplazan a la sala de concier-
tos. |

Erich Leinsdorf fue por varios
ainos asistente de Bruno Walter
y esto conviene recordarlo.

—Su nombre se asocia nor-
malmente al de la Orquesta Sin-
fonica de Boston. ;Cuando em-
pezaron sus relaciones con es-

—Hace diez anos. Actualmente
soy director invitado permanente
de la Orquesta, y en vez de diri-
gir cien conciertos, dirijo doce,
lo cual es mas sencillo.

—;Conocio a su predecesor
en Boston, Charles Munch? ;Qué
diferencias ha habido en la evo-
lucion de la Orquesta entre el
periodo de Munch y el suyo?

—Bien, conoci muy de cerca
a Charles Munch. Tal vez la ma-
yor diferencia sea de repertorio.
En este sentido puedo presumir
de haber ensenado a la Orques-
ta de Boston a tocar a Mozart
y a Haydn.

—Usted esta considerado :'n
especialista en Prokofiev. ;Qué
significa este autor para usted?

—Ante todo, no soy un espe-
cialista en Prokofiev; el hecho
de haber grabado muchas de sus
obras ‘no me otorga ese rango.
Yo admiro a Prokofiev Creo que
él trata afanosamente de tender
un puente entre el siglo dieci-
nueve y el veinte. Algunas veces
le sale bien, y otras... no tanto.
Yo todavia pienso que su ultima
etapa, con Romeo y Julieta y las
Sinfonias cinco y seis, es lo me-
jor de su carrera. Durante su
periodo de exilio, en cambio, no
produjo obras duraderas.

—;Cree que fue un «snob»
por esa época?

—No creo que esa palabra sea
muy amable, pero estoy de
acuerdo con usted. En cierta
forma, él «seguia la corriente»
del Paris de su tiempo.

—Otro autor del que usted ha
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grabado un gran numero de
obras es Mahler. Tras grabar las
Sinfonias una, tres, cinco y seis,
;por qué interrumpiéo el regis-
tro del ciclo completo?

—Bueno, supongo —y se rie
abiertamente— que fue porque
la compaiia grabadora no tuvo
bastante dinero. No obstante, yo
tengo la ilusion y la intencion de
grabar el ciclo entero en el fu-
turo. Realmente, yo adoro Ila
misica de Mahler.

—:;Coémo ve usted a Mahler
en el momento presente?

—Yo creo que la mas honda
significacion de Mahler va des-
tinada a aquellos que han leido
las obras de Kafka. Mahler es el
hombre que esta fuera y no pue-
de entrar. Usted conocera £l cas-
tillo, de Kafka; bien, Mahler es
el solitario que mira por las ven-
tanas de la casa. Por eso, Mah-

ler siempre usa esos pequenos.

temas folkléricos, y la gente di-
ce: «Banalité»: no, no es eso,
es el deseo incumplido de tocar
y bailar esos temas, esas dan-
zas. Es la «nostalgia» (en espa-
nol) de la decadencia en una
personalidad neurética.

—Estoy de acuerdo en eso.
;Consideraria usted a Mahler un
«outsider»?

—Si, totalmente. El se consi-
dera asi a si mismo.

—Hay una curiosa coincidencia
entre usted y Bruno Walter. ;Co-

mo puede compaginarse el ser
maestro en la interpretacion de

dos autores tan distanciados co-
mo Mahler y Mozart?

Erich Leinsdorf, captado por la
camara de nuestro redactor Yy,
‘sequn el propio maestro, la pri-
mera vez que se le ha tomado
un buen retrato sonriendo

—Creo que el sustrato austria-
co es la causa de esto. Se nos
alimenta de estos autores junto
a la leche que ingerimos de pe-
quenos. Al lado de la botella de
leche estan una botella de Mo-
zart, otra de Beethoven, otra de
Haydn, otra de Schubert, otra de
Brahms, otra de Bruckner y otra
de Maiiler.

—Bien, para terminar, ;cuales
han sido sus udltimas grabacio-
nes y cuales van a ser las pro-
Ximas?

—La altima grabacion es Aida,
la opera completa, con Leontyne
Price, Grace Bumbry, Placido Do-
mingo, Sherril Milnes y Ruggie-
ro Raimond, mas la London Sym-
phony y el John Alldis Choir. La
proxima es, de nuevo, la Primera
sinfonia de Mahler con la Royal
Philharmonic.

—Sera un placer escucharias.

Leinsdorf abandona el came-
rino y vuelve al «podium». An-
tes de comenzar el ensavo del
Cuarto concierto de Beethoven,
este implacable perfeccionista
decide repetir otra vez la Danza
de Kastchel.' Al final de la eje-
cucion respira satisfecho. Parece
que ha conseguido la sonoridad
esperada. Pero yo temo que an-
tes de diez minutos pensara que
la interpretacion se puede me-
jorar...




'P. Antonio Soler

FANDANGO

(para piano)
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Rvdo.

P. Samuel Rubio

(agustino)
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UNION MUSICAL fe.
ESPANOLA

TOLEDO.

(Cronica de nues-
tro Critico, enviado especial.)—

La Il Decena de Miisica ha
sido una de las mayores mani-
festaciones musicales que se
ha celebrado en la Imperial Ciu-
dad, y con ella la Comisaria Ge-
neral de la Muasica ha cubierto
una etapa importante en su
constante labor de llenar lagu-
nas de orden musical en las
orovincias espanolas, descentra-
izando toda actividad que pu-
diera presumirse de indole ex-
clusivista. Asi, Toledo ha tenido
una programacion de interés e
Importancia, por la seleccién de
artistas y obras para esta terce-
ra edicion musical.

ENCARGO A
RODRIGUEZ ALBERT

Entre la serie de encargos a
compositores espanoles le ha
correspondido a Rafael Rodri-
guez Albert cumplir con el com-
promiso toledano. Para ello -es-
cribi6 un Quinteto en re al esti-
lo concertante, cuyo titulo dice
bien claramente el tipo de la
obra. Esta lleva una marca, un
sello personalisimo del autor,
con indudable dominio de la téc-
nica cameristica, la cual no le
es extrana al midsico alicantino,
pues el conocimiento le viene
de antaio y no se trata de ha-
cer una improvisacion, sino de
trabajar sobre algo que se co-
noce y domina. Gusté mucho al
publico asistente a la iglesia de
Santa Eulalia, y el autor salié al
estrado para recibir el homena-
je del auditorio, que le aplaudia
insistentemente.

PRESENCIA DE TRES
ORQUESTAS

Han estado presentes la Or-
questa Sinfonica de la RTVE, la
de Camara de Stuttgart y la Na-
cional de Espaia, con sus res-
pectvios titulares, los maestros
Garcia Asensio, Miinchinger y
Frithbeck, respectviamente. Cada
uno de ellos consiguié los lo-

gros importantes que cada pro-
grama precisaba. El primero,
con El dia del Juicio Final, de
Telemann; el segundo, en dos
programas que incluian obras
de Bach, Haydn y Mozart (éste
solo un programa) vy, por tltimo,
el Requiem de Verdi, obras to-
das ellas que llevaron un mar-
chamo de inteligente realizacion
en las batutas rectoras. Tanto
Telemann como Verdi no pudie-
ron ser ovacionados como el
publico hubiera querido dado
que ambos se interpretaron en
la Catedral Primada.

UNOS DIABLOS NEGROS

Los Percusionistas de Estras-
burgo, con sus negras vestimen-
tas, fueron unos «diablos ne-
gros=», ya que verdaderas dia-
bluras fueron realizadas por
ellos en las interpretaciones de
Kabelac, Scherchen (T.), Varé-
se y Serocki. Tanto en el esce-
nario como repartidos por los
cuatro puntos cardinales del pa-
tio, en el Palacio de Fuensalida,
hicieron las delicias de todos:
de quienes comulgan con las
nuevas estéticas composiciona-
les como de aquellos que estan
contra ellas. Todos se vieron
unificados y aplaudiendo con
unanimidad entusiastica. Grana-
da les volvera a escuchar de
nuevo.

LOS ORGANOS DE LA
CATEDRAL PRIMADA

Diez organos posee la Cate-
dral Primada, y de ellos dos han
sido restaurados: Verdalonga,
del Emperador, y Echevarria, de
la Epistola {ambos del si-

glo XVIIl), y un tercero, de la

Organeria Espanola, de la Epis-
tola (época actual): en ellos to-
co Esteban Elizondo las paginas
de nuestros mas consumados
combositores, desde Cabezén a
Cabanilles, pasando por Correa
de Arauxo, Sostoa y Eguiguren,
para dedicar toda una parte al
genio de Bach. En cada uno de
ellos Elizondo puso su saber y

L ==

I-——H;-"i‘u-



Suel | vida a

pro-
nero,
, de
dos
bras
éste
imo,
5 to-
mar-
cion
anto
idie-
) el
lado
| en

ras-
nen-
ne-
dia-
por
de
are-
Sce-
los
pa-
ida,
10S:
las
na-
stan
ron
con
ina-

jte-
han
1ga,
de
Si-
la:
)is-
to-
1as
los
' a
rea
en,
al
de

su bien hacer, aunque en algtn
momento, puede que por falta
del uso de estos instrumentos,
no sacara de ellos un total ren-
dimiento.

LOS RECITALES

Sin que sea demérito para
nadie, se impone la cita especial
para Teresa Berganza, quien con
su dominio de voz, belleza de
timbre y «garra» personales dio
las paginas de Vivaldi,
Scarlatti, Haendel, Donizetti,
Fauré, Respighi, Granados, Gu-
ridi, Toldra y Falla, que hubo de
ampliar a paginas de Montsal-

| vatge, Obradors y Turina; fue

leccion magistral de canto y de
bien acompanar por parte de Fé-
lix Lavilla.

Un lugar destacado merece la
intervencion de Toiy Rosado en
programa integrado por Roman-
zas y Cantigas sefardies de los
siglos XV al XIX, de Alberto
Hemsi, cuya importancia ha si-

. do resaltada ya por Subira en el

nimero anterior de RITMO. Tony

La iglesia de San Roman, de
Santa Eulalia y la Sinagoga del
Transito fueron escenarios ade-
cuados para estas actuaciones.

EXITO DE
ARTISTAS

NUESTROS

Hay que resaltar el destaca-
do servicio que ofrecieron nues-
tros artistas en algunas activi-
dades ya resefadas. Nos refe-
rimos a las sopranos Josefina
Cubeiro, Isabel Rivas, Isabel Pe-
nagos, José Foronda, Julian Mo-
lina (tenores), Antonio Blancas
(baritono) y Enrique Santiago
(viola), sobre los extranos Ali-
cia Nafe (contralto), Pedro
Liendo (bajo) y Michael Wieck
(violin), aunque cumplieron con
holgura resultados positivos de
sus intervenciones. Como cierre
de esta cronica debe senalarse
la actuacion de nuestro colega
Enrique Franco, quien a modo
de pregonero hablé sobre Miisi-
ca y musicos toledanos, para
senalar la importancia de varios
nombres, entre los que se des-

Una muestra musical de excelentes programas

e Un cuadro de artistas bien s_ele_ccibnados
e Asistencia de casi seis mil auditores

e Todos en una sola sesion: la de cl'ausura:

Rosado ofrecié el contraste de
matices con absoluto dominio y
el solo apoyo musical de su voz
en forma preciosista. Luciano G.
Sarmiento leyé0 con ajustada
diccion los interesantes concep-
tos de Hemsi, que no pudo es-
tar presente, dada una grave in-
disposicion de ualtima hora. Pero
ambas personas supieron darle
relevante interés en sus misio-
nes respectivas.

LA MUSICA DE CAMARA
Y VOCAL

Ya nos referimos antes al es-
treno de Rodriguez Albert. Aho-
ra toca el turno a los intérpre-
tes, que realizaron un buen tra-
bajo; ellos fueron los compo-
nentes de la Agrupacion de Mu-
sica de Camara Sek, quienes
destacaron mas en dicho autor
que en Chostakovitch, donde se
apreciaron algunos desequili-
brios de afinacion en el violin
primero y mas ajuste en el res-
to de la cuerda y piano.

Victor Martin y Miguel Za-
netti ofrecieron una sesion in-
teresante, con sonatas de Mo-
zart, Debussy Schumann y Turi-
na, para finalizar con dos pé-
ginas de Sarasate, donde el vio-
lin lleva la parte cantante. Bien
conjuntados ambos artistas en
cada intervencion por separado
y al unisono ,dando ocasion al
regalo de la Jota de Falla.

Gustaron mucho los Madriga-
listas de Madrid, con programa
ya comentado desde Salamanca.
Repitieron éxito y dieron diver-
sas «propinas», que miden el
amplio margen que el pudblico
concedido a los cantantes.

Minkstano de Educacion
e R

taca Manuel Canales, autor del
siglo XVIIl, considerado como el
primer musico espanol que es-
cribiera cuartetos de cuerda
—parece que un total de seis—,
y de los cuales se tuvo una
muestra a cargo del Cuarteto
Seck. Seria interesante que se
ofrecieran los cinco restantes,
dada la calidad original del ilus-
tre maestro, asi como el con-
densado tratamiento que éste
da a su obra, y cuyas caracteris-
ticas mas esenciales fueron
puestas de relieve por Enrique
Franco, muy acertado en la ex-
posicion del tema.

Por su parte, el Comisario ge-
neral de la Misica, monsefor
Federico Sopena, nos ofrecid un
interesante estudio sobre el Re-
quiem de Verdi. Una introduc-
cion a la obra, con ese dominio
y sencillez con que él expone
siempre los temas, deteniéndo-
se mas en la significacion de la
religiosidad de la obra y anali-
sis de otros aspectos.

Hemos asistido a una mues-
tra musical que ha tenido como
escenario diversos monumentos
y museos de la capital toledana,
dado que la ciudad, en su parte
antigua, es toda ella un monu-
mento admirable. La muestra en
si nos ofrecié6 unos aciertos de
programacion y seleccion artis-
tica que desplaz6 a buena parte
de la poblacion melémana ma-
drilena (especialmente un am-
pio ntcleo estudiantil), cerran-
dose con un publico de casi seis
mil personas, que encontraron
cabida en las naves de la Cate-
dral Primada.

LERDO DE TEJADA

CONCIERTO EXTRAORDINARIO
DE LA ORQUESTA NACIONAL

Con una adecuada y justa ver-
sion de E|l amor brujo,del maes-
tro Falla, se inicio el concierto
extraordinario que patrocind la
Princesa de Espaiia a beneficio
de la VIl Asamblea de la Cruz
Roja Espanola, que tenia el
atractivo de escuchar a la Du-
quesa de Orleans, Gensersen de
Sabran, en el Concierto K 271,
mozartiano, y en el que la ilus-
tre pianista acus6 su gran sen-
sibilidad musical y dominio de
la técnica, lo que siempre es de
tener en cuenta cuando no se
trata de una profesional al uso,
sin plantear problemas de orden
técnico al director en su acom-
panamiento.

El maestro Friihbeck cerré el
programa con la Primera sinfo-
nia de Brahms, en la que direc-
tor y conjunto fueron perfecta-
mente compenetrados, dando lu-
gar a una version de calidad y
altura musicales. La solista, di-
rector y Orquesta fueron acree-
dores de las muchas ovaciones
del piablico, que en esta ocasion
era de la mas varia condicici,
dado que estaban presentes re-
presentaciones de todos los es-
tamentos sociales del pais: po-
liticos, cientificos, escritores,
artistas, diplomaticos, ministros,
etcétera, y todos presididos por
los Principes de Espaiia.

JOVEN BALLET CONCIERTO

Se presentdo en el Teatro Es-
panol el Joven Ballet Concierto
gue rige Ana Lazaro. Se trata de
un conjunto que puede unir sus
esfuerzos a los otros ya exis-
tentes, y que acusa, como es na-
tural, su bisonez. Tiene algunas
figuras destacadas por la perso-
nalidad que irradian, como Con-
suelo Cano, destinada a conquis-
tar un buen «palmarés». También
hay otros nombres que merecen
ser destacados; pero la némina
es amplia para el escueto espa-
cio. Quede constancia de sus
meritos.

HOMENAJES A STRAWINSKY
Y FALLA EN EL ATENEO

La docta casa ha rendido ho-
menaje de admiracion a la me-
moria de lgor Strawinsky con la
Misa, interpretada por la Agru-°
pacion Coral de Camara de Pam-
plona, y el Concerto, de Falla,
con Genoveva Galvez de solis-
ta, en que colaboraron un grupo
de destacados instrumentistas
regidos por la serena batuta del
maestro Franco Gil. Ha sido un
acto de devocion a los dos ci-
tados maestros, homenaje bien
merecido, que el Aula de Mi-
sica ofrecia como resumen del

| IE RTOS ...

curso 1970-71, en esa labor in-
grata, de reconocida solvencia,
que viene realizando nuestro
companero y amigo Fernando
Ruiz Coca, con apenas medios
economicos para poder brillar
COmo en éepocas precedentes.

EN MEMORIA DE
AMADEO VIVES

La Comisaria General de ia
Musica rindié un emotivo home-
naje en el centenario de Vives,
que tuvo como mentor a nues-
tro colega Antonio Fernandez-
Cid, quien con su facilidad de
palabra «desentrané» los datos
biograficos del ilustre musico
catalan, durante sesenta jugosos
minutos, de ameno parlamento.
Dada |a escasa documentacién
que sobre el compositor existe,
el mérito es mayor. Prologé la
sesion el Comisario general,
monsenor Sopena, quien justi-
fico el por qué la Comisaria no
puede dejar pasar este cente-
nario sin la debida recordacion,
en justicia bien merecida.

La Banda Municipal de Ma-
drid dedic6é también todo un pro-
grama a la midsica de Vives, con
un prélogo emocionado a cargo
del libretista Federico Romero,
que destacod el madrilefismo de
su amigo y colaborador.

En la Sociedad de Autores de
Espana, otro autor, Toméas Bo-
rras, con sencillez y sin reto-
rica, también hablé de la perso-
nalidad de Vives y destacd aque-
llas notas mas humanas del
hombre y el miusico. Estos ho-
menajes . tuvieron una especial
acogida por parte de los asis-
tentes a los mismos, que rubri-
caron la intervenciéon de todos
con muestras de vivo y admi-
rado entusiasmo por Vives.

ORQUESTA MADRILENA
EN ALCALA DE HENARES

Para las Juventudes Musica-
les alcalainas hizo su presen-
tacion la Orquesta de Camara
Vivaldi, regida por el joven maes-
tro Remartinez y dos destaca-
dos solistas. Una feliz puesta a
punto, con padrinazgo del maes-
tro Garcia Asensio. El tiempo
nos deparara un buen conjunto.

CONCIERTO EN EL CIRCULO
MEDINA

Recientemente se ha celebra-
do en el Circulo Cultural Medi-
na un recital a cargo del violi-
nista Simao Draiblate, acompa-
fado al piano por Peter Cizma-
rovic. En el programa figuraron
obras de Beethoven, Schubert, la
Primera «Suite» para violin solo,
de Ernest Bloch, y la Pieza en
forma de habanera, Kadisch vy
Tzigane, todas ellas de Ravel.




LA OPERA DE PARIS
no abrird en octubre

Tras su «lucha» con el Sindicato,
René Nicoly ha fallecido

Cerrada desde hace ya diez meses, bajo el pretexto oficial de
“trabajos de reparacién”, terminados en cuatro meses, la célebre
escena lirica de Paris no volverd a abrir sus puertas en octubre,
como estaba previsto. Ciertas categorias de personal siguen, en
efecto, opuestas al plan de reformas propuesto por el Ministro,
principalmente las coristas.

Desde hace tiempo, los métodos de trabajo —y aun la gestién
de la Opera— eran undnimemente criticados. Después de la gue-
rra, la Opera Nacional francesa habia ido perdiendo poco a poco
su influencia mundial. Los medios financieros puestos a dispo-
sicién eran, sin embargo, considerables. Para 1969 la subvencién
fue de cerca de 50 millones de francos fuertes, a los que deben
anadirse las recaudaciones, también sustanciosas.

Después de un aiio de discusién entre los diversos Sindicatos
de técnicos, miisicos, cuerpo de baile, cantantes, coristas, perso-
nal diverso..., las conversaciones quedaron en un callejon sin sa-
lida a mediados de mayo, lo que ha motivado la decision del Mi-
n_istru de Asuntos Culturales, Jacques Duhamel, de mantener el
cierre.

Mientras, el Ballet de la Opera continiia dando brillantes re-
presentaciones en varios escenarios de Paris: el Teatro de los
Campos Eliseos y el Palacio de los Deportes, en suburbios; pero
las representaciones de 6pera se limitaban a la Opera Coémica,
también en situacion delicada, debido sin duda al espiritu de
solidaridad de su personal con el de la Opera. La Opera Coémica
ha efectuado su cierre anual con dos meses de adelanto, el 15
de mayo, y este cierre scria también de una duracion ilimitada,
El Ministro quiere, sin embargo, hacer de la Opera Cémica un
“gran teatro de creacién”, al mismo tiempo que un centro de
formacion para el arte vocal. Este cierre ha sido una sorpresa,
ya que la Opera Cémica “marcha” muy bien: su sala, de 1.500 lo-
calidades, estd ocupada, como promedio, en un 70 por 100. Otro
hecho curioso en las dos Operas parisinas, cuyas puertas estdn
cerradas: el personal técnico y administrativo han permanecido
€n sus puestos, pero los miisicos, los coristas y los cantantes
han sido licenciados. Y los bailarines lo serdn también... el 30 de
septiembre proximo. ;Qué pasard entonces con el famoso Ballet
de la Opera?

Sin ninguna duda, la negociacién entre la autoridad que sub-
venciona y el personal estd resultando una prueba de fuerza, y
ninguno quiere ceder. Puede pensarse en qué estado saldrd el
arte lirico francés de esta lucha. Una nueva complicacién ha
sido el fallecimiento inesperado de René Nicoly, de sesenta y
cuatro anos, Administrador de los teatros nacionales liricos de
Francia, que se ha agotado después de catorce meses de negociar
con el Sindicato. Habia declarado a los periodistas: “O llego a
un arreglo, o me muero.” Y Nicoly, fundador de Ias Juventudes
Musicales de Francia, ha muerto en su tarea, antes de haber
conseguido el éxito. {Que su sacrificio pueda servir para algol!

I:Iuevos académicos de la
de Bellas Artes de San Fernando

En la Gltima sesidn celebrada por los sefiores académicos de
la de Bellas Artes de San Fernando fueron nombrados acadé-
micos correspondientes los ilustres sefiores siguientes: don Luis
Maria Millet, Director del Orfeé Catali, de Barcelona; don José
Filgueira Valverde y don Antonio Odriozola, musicélogos de
Pontevedra, y don Alberto Hemsi, de Francia.

RITMO da la bienvenida a estos nuevos académicos, todos
ellos grandes amigos de esta Revista, y hace votos por una larga
vida de colaboracién en favor de la Misica y de los misicos del
mundo entero.

% _M

El Gran Pre
"Reina Elisabeth” de

| OS PALMARES

N

Primer premio, Miriam Fried,
de Israel, con 200.000 francos
belgas; segundo, Andrei Korsa-
kov, de U. R. S. S., 150.000: ter-
cero, Hamao Fujiwara, del Ja-
pon, 125.000; cuarto, Ana Chu-
machenco de Lisy, de Argenti-
na, 100.000; quinto, Edith Vol-
kart, de Bélgica, 75.000; sexto,
Yehoshua Epstein, de Israel,
65.000; séptimo, Rudolf Werthen,
de Bélgica, 55.000; octavo, Zi-
novy Vinnikov, de U. R. S. S.,

 45.000; noveno, Goeffrey Mi.

chaels, de Australia, 35.000: ds.
cimo, Vania Milanova, de Bulga-
ria, 25.000; undécimo, Magdale-

na Rezler, de Polonia, 25.000;
duodécimo, Kakhar Bron, de

U. R. S. S, 20.000.

El Premio «Pro Civitate» (cin-
cuenta mil francos belgas), ofre-
cido por el Crédito Comunal
Belga a los concursantes, ha si.
do atribuido a Edith Volkaert.

B

Por quinta vez en veinte afos,
el Premio «Reina Elisabeth» de
Bélgica acaba de otorgarse en
Bruselas. Esta prueba magistral,
de una duracién inusitada y muy
gran dificultad, habia atraido a
masas entusiastas de meléma-
nos, y el domingo 23 de mayo,
a las catorce horas, el «palma-
rés» fue proclamado por el Pre-
sidente del Jurado, el composi-
tor belga Marcel Poot. Este Con-
curso se cred en 1951 para se-
guir el Concurso «Eugenio Ysa-
ye», creado en 1937 por el ilus-
tre violinista belga con la ayuda
de la Reina Elisabeth. El Concur-
so abarca tres actividades: el

violin, el piano y la composi-
cion. Comprende una semana
para las primeras eliminatorias,
Otra semana para las segundas,
con interpretacion de una obra
inédita e impuesta, la Pieza con-
certante para violin, compuesta
por el compositor Armand La-
croix, de Lieja. Después, una
semana de reposo para el estu-
dio del concierto inédito impues-
to, y, por fin, otra semana de-
dicada a las audiciones de los
doce finalistas. Estos debian in-
terpretar dos conciertos con
gran orquesta y una obra con
piano.

El Jurado reunia a los mas

-

prestigiosos nombres en el arte

del violin; s6lo en Bruselas, pu-
do verse reunidos a Yehudi Me-
nuhin, David Oistrakh, Isaac
Stern, Dino Francescatti, Joseph
Szigeti, Franco Odnoposoff, Fran-
co Gulli, Joseph Calvet, Vladi-
mir Avramov, Eugenia Uminska,
Sandor Vegh, Yfrah Neaman y
los belgas Maurice Raskin
George Octors, bajo la presi-
dencia de Marcel Poot.

Cerca de cuarenta artistas jo-
venes, llegados de 17 paises
han tomado parte en estas jus-
tas violinisticas, entre ellos sie-
te rusos, cinco americanos, tres
franceses, tres israelitas, dos
belgas, y japoneses, argentinos,
iranianos, ingleses, suecos, uru-
guayos, salvadorefnos, polacos,
sudafricanos, alemanes, suizos
y bllgaros.

Desde las primeras audiciones
muchos candidatos se destaca-
ron netamente del gran pelotdn,
y grande fue la sorpresa ante la
debilidad relativa de los candi-
datos norteamericanos. Se con-
cedieron las mejores califica-
ciones al soviético Korsakov, a
la ‘israeli Miriam Fried, al japo-

- nés Fujiwara y a la argentina

Chumachenco. Los belgas tuvie-
ron el agrado de ver a sus dos
participantes entre los mejores.

La decisién del Jurado —que

Una cronica
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deliber6 durante dos horas— re-
cayo finalmente sobre la israeli
“Miriam Fried, de veinticinco
anos. Nacida en Rumania, hizo
sus estudios en Tel-Aviv y en la
célebre Juilliard School of Mu-
sic, de Nueva York. Ya en 1969
habia conseguido en Génova el
Gran Premio Paganini de Violin.
Personalmente aprobamos |la
eleccion del Jurado, ya que la
galardonada ha demostrado la
mas completa musicalidad. Mi-
riam Fried habia tenido la ingra-
ta tarea de ser la primera intér-
prete en las tres pruebas, ya
ue asi lo habia decidido la suer-
En la final fue superando con
gran habilidad las dificultades
técnicas acumuladas en el Con-
cierto para violin y orquesta,
inédito e impuesto, compuesto
para el Concurso por el compo-
sitor flamenco Jean Louél. Este

Concierto, de una duracién de

treinta minutos, parecié al prin-
pio ingrato, pero las doce audi-
ciones posteriores nos han he-
cho apreciar sus indiscutibles
cualidades. La composiciéon de
tal obra supone una tarea enfa-
dosa, en razéon de las dificulta-
des que plantea, para permitir a
los participantes hacer gala de
todas sus cualidades: sonoridad,
fraseo, sensibilidad y virtuosis-
mo. Miriam hizo en esie Con-
cierto, sélidamente construido,
poco melodioso y méas bien abs-
tracto, una interpretacion minu-
ciosa y personal. Lo realizd con
facilidad, sin buscar la brillan-
tez, como lo harian después
otros finalistas. Luego, en la fi-
nal, interpreté el famoso Poe-
ma, de Ernest Chausson, con
toda su alma y un virtuosismo
expansivo. En fin, en el melo-
dioso pero nostélgico Concerto,
de Jan Sibelius, demostré una
maestria, una sensibilidad emo-
tiva y una riqueza expresiva que
no podrian ser igualadas. En es-
te sombrio Concerto nérdico Si-
belius expresa con acentos do-
lorosos la atmésfera rigurosa
que reina en el pais de las sel-
vas negras y los diez mil lagos.
Miriam dio una interpretacion
de gran clase y prestancia, en
la que el corazén se unia al vir-
tuosismo. (Obtuvo el Premio
«Reina Elisabeth» y 200.000 fran-
cos belgas, en especies.)

La clasificacion del ruso An-
drei Korsakov —nacido en Mos-
cu en 1946— ha causado alguna
sorpresa; pero el Jurado no obe-
dece a imperativos de preferen-

cia, sino que tiene en cuenta el
total de los puntos obtenidos
por cada uno de los concursan-
tes; cada Jurado concede unos
puntos, y éstos determinan Ia

De izquierda a _demﬁhé: los vio-
linistas Odnoposoff, Isaac Stern,

David Oistrakh y Yehudi Menu-
hin en conversacion con ia Rei-

na Fabiola.

clasificacion. Este sencillo siste-
ma hace riguroso el Concurso
de Bruselas con las dos grandes
piezas inéditas impuestas. An-
drei Korsakov habia parecido
virtuoso, mas completo que Mi-
riam Fried —puede que lo sea—;
pero hemos podido comprobar
en él una cierta frialdad; no ol-
videmos que los rusos son gen-
te del Norte y no se exteriori-
zan como los meridionales. Este
joven, alto, rubio, se habia im-
puesto como un pretendiente al
primer lugar por su brillante
técnica y su musicalidad refina-
da. Nos parecié que fue quien
mejor interpreté el Concierto
de Jean Louél; interpretacion
que revel6 a la obra. También
en la final habia interpretado el
Poema, de Chausson, pero con
menos pasién que Fried. Y en
el gran y largo Concierto para
violin, de J. Brahms, Korsakov

nuestro enviado

NS RKRODOCH: MERTIN

De izquierda a derecha: Miriam
Fried (primera), la Reina Fabio-

la, la belga Edith Volkaert (quin-
ta), el ruso Korssakov (segun-

do) y el japonés Hamao Fuji-

1

se habia jugado el todo por el
todo, parecia querer volar ha-
cia la victoria, lo que sin duda
hizo descubrir a los jueces al-
gunas Iimperfecciones. Sentia-
mos su deseo de llevarse el
premio, la consagracién que los
jovenes virtuosos van a buscar
en Bruselas. Estdbamos subyu-
gados por su total maestria,
veiamos en él al vencedor. Qué
calor, qué sensibilidad, qué mu-
sicalidad; reunia todas las cua-
lidades en una prestacion es-
pléndida. Pero Miriam tenia, sin
duda, un algo més: este estre-
mecimiento de corazon, mas sen-
timiento...

- Hamao Fujiwara —fue tercero
en el «Paganini», de Ginebra, en
1969— es un solista superior-
mente dotado, y ha merecido el

tercer lugar. Como tercera obra,
en la final, habia escogido el

wara (tercero).

dificil Concierto para violin, na-
mero 2, de Bela Bartok, en el
que confirmé su gran talento.
Anotemos el cuarto lugar a la
argentina Ana Chumachenco de
Lysy, de veintiséis afos y madre
de dos nifios. El quinto fue para
la belga Edith Volkaert, que es
ya un concertista apreciada y no
defraudé las esperanzas pues-
tas en ella por los innumerables
«seguidores» de su pais.

La Reina Fabiola, que habia
asistido a la apertura de las
pruebas finales, quiso también
asistir a la dltima sesién, en la
que actuaron la belga Edith Vol-
kaert y la argentina Chumachen-
co. La lectura de los premiados
fue acogida con grandes aclama-
ciones y también con algunos
silbidos de los descontentos
porque su favorito no saliera
vencedor.

Una gran fiesta del violin ha-
bia terminado, y ya se anuncia
otro gran festival: el concurso
«Reina Elisabeth» de Piano, en
mayo de 1972.
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Giuseppe Verdi concibié Ila
idea de escribir una Misa de
Requiem en 1868, a la edad de
cincuenta y cinco afnos. Pocas
semanas después de la muerte
de Gioacchino Rossini propuso
a su editor la composicién de
una Misa en honor del musico
fallecido. Aunque se asegura que
Verdi tenia en poca estima a
Rossini, en una carta a Mariani
lo calific6 como «hombre au-
tentico y artista singular, que
ha dejado huella en toda su épo-
ca». Mercadante y otros compo-
sitores italianos debian colabo-
rar en la citada Messa, distribu-
yéndose las diferentes partes
del texto latino. Verdi reservd
para si el «Libera me». La in-
tencion original era interpretar
la pieza una sola vez en San
Pedro de Bolonia, ciudad natal
de Rossini, para archivarla lue-
go en el Conservatorio. Por mo-
viles econémicos, el proyecto no
llegd a realizarse nunca. Ya en-
tonces Verdi escribié a su ami-
go Mazzucatto que acaso algun
dia cormpondria él solo una Misa
de Requiem.

Tal momento llegd cuatro afos
mas tarde, al morir el escritor
Alessandro Manzoni, uno de los
idolos del compositor y a quien
llamaba «el Santo». Verdi habia
conocido personalmente ‘a Man-

Fallecio
el maesto

orquestas y eminentes solistas.

su Redazcidn en Cataluna.

Juan Altisent

En Barcelona, donde residia, fallecié a los ochenta afios de
Real Academia de Bellas Artes de Valladolid y Director honorario
Musica del Conservatorio Superior del Liceo, académico de la
Real Academia de Bellas Artes de Valladolid y Director honorario
de diversas instituciones musicales. Inspirado compositor, cul-
tivé casi todas las formas musicales y aporté a la lirica catalana
su opera Amunt!, libreto de Jaime Picas, estrenada en el Liceo,
con gran éxito, bajo su direccién, el 1.° de enero de 1959. Fue
un mecenas, uno de cuyos generosos rasgos fue la fundacién en
el Conservatorio del Liceo del «Premio Juan Altisent», para
| estudiantes de instrumentos de viento. En su residencia, duran-
te varios anos, y mas tarde en un pequefio «auditorium», dota-
do de drgano, que hizo construir por su cuenta, organizé con-
ciertos sinfénicos, que eran retransmitidos por Radio Barcelona,
en los que se divulgaba la mejor musica antigua y actual y se
daban primeras audiciones en Espafia, siendo todo ello sufra-
gado de su peculio particular. La mayor parte de sus obras han
sido interpretadas ,en Espaia y en el extranjero, por importantes

En 1964 la Revista RITMO, de la que siempre fue leal y no- |
ble amigo, le ofrecié, y él acepté, la direccién honoraria de

Su buen arte, iniciativa, bondad, generosidad y simpatia hi-
cieron de él un hombre querido y respetado por todos los pro-
fesionales de la Mdsica, por todos los filarménicos y por cuantos
tuvieron la suverte de ser sus amigos. Reciban sus familiares la
expresiéon de nuestra sincera condolencia.

- —-::nd

nuevos caminos para el

«REQUIEM» de VERDI.

zoni en 1867, encuentro que le
produjo una particular emocidén.
La muerte del autor de Los no-
vios le causé una honda depre-

sion. «No iré a Milan mafnana
—escribié a Ricordi—; no po-
dria presenciar el funeral. Iré

mas tarde a su tumba, solo vy
sin ser visto. Es posible que le
haga a usted una proposicidn
sobre cdmo debe ser honrada su
memoria.» Tal honra era |la
Messa da Requiem, compuesta
por Verdi en el transcurso de
un ano y estrenada el 22 de
mayo de 1874, en Milan.

La popularidad que el Re-
quiem ha conocido desde esta
fecha es inapagable. Han von
Bullow escribié a Verdi que la
audiciéon de la Misa le habia he-
cho llorar. El propio Verdi diri-
gido su obra en Paris, Viena vy
Londres.

Desde finales del siglo pasado
(Verdi muere en 1901), el nom-
bre del compositor se ha unido
con frecuencia al del Unico di-
rector por él respetado y queri-
do, Arturo Toscanini. El afama-
do maestro italiano realizé para
el disco una versién de la obra
que ha permanecido como his-
torica hasta nuestros difas. La
linea interpretativa propuesta
por Toscanini ha sido seguida
con matices mds o menos dife-

renciales por todos los directo-
res posteriores. Versiones tam-
bién consideradas como antolé-
gicas han sido la de Reiner en
Viena, la de Fricksay en Berlin,
Markevitch en Moscu, Giulini en
Londres, Ormandy en Philadel-
phia o Leinsdorf en Boston. To-
das ellas en la direccién dramé-
tico-objetiva invocada por Tos-
canini, siendo la de Carlo Maria
Giulini la mas favorecida por
critica y publico. Recientemen-
te, Georg Solti efectué una nue-
va grabacién en Viena, editada
en Espafa hace ano y medio.

Practicamente al mismo tiem-
po y en todo el mundo (Espafa
incluida, lo que hace a las Com-
panias editoras CBS y Voz de su
Amo merecedoras de una felici-
tacion) han aparecido dos nue-
vOs registros, producidos ambos
en Londres bajo las respectivas
batutas de sir John Barbirolli
y Leonard Bernstein.

La primera consideracién que
ambas versiones sugieren es su
apartamiento inicial de la es-
cuela toscaniniana para contem-
plar el Requiem desde una pers-
pectiva muy - subjetiva. Dadas
las diferentes (incluso opues-
tas) personalidades de los dos
directores, nos encontramos con
dos concepciones de la partitura
apartadas de la linea tradicional
y ampliamente renovadoras des-
de su visidén particularizada. Sir
John adoptd para esta postrera
grabacién una postura intima,
nostalgica, evocadoramente tris-
te. A veces ciertos arranques de
lirismo la aproximan a la ver-
sion Giulini, pero sdlo se trata
de impresiones lejanas. E| «tem-
po», ostensiblemente mds lento
del habitual, se decanta por una
apacible solemnidad. Bernstein
se sitUa en un punto més beli-
coso. Su idea es heroica, romén-
tica. ;Por qué no decirlo?: mah-
leriana. Cabe hablar de un ver-
dadero «Helden Requiem». No
se hasta qué punto el director
judio-americano estd capacitado
para asimilar espiritualmente el
contenido de la Misa de Verdi.

Las ideas aterradoras del «Dies
Irae» parecen resultarle aleja-
das. Sin embargo, a partir del
«Ofertorio», Bernstein adopta
una posicién universalista, tipo
Misa en Si menor, de Bach, don-
de lo esencial es el elemento hy-
mano en crisis (tipico «Sturmpy
romantico).

Barbirolli se beneficia de un
formidable cuarteto solista, en-
cabezado por Montserrat Caba-
llé. Creo que ninguna sorprano
ha alcanzado en este «rdle» |a
altura y majestad de la cantan-
te espafiola. Su modulacién en
el «Sed signifer Sanctus» (de
mi a mi bemol) es electrizante,
y su sol agudo en «Et lux per-
petua» del movimiento final, en
un verdadero ‘ppp’ es sencilla-
mente conmovedor. Lo que es
maravilloso es poder cantar con
una soprano que pasa con toda
naturalidad en los compases 21
a 43 del «Libera me» del «pia-
no» en «sotto voce» al ‘PP’ y al
‘PPp’ de ‘voce cupa’ de la estro-
fa «Tremens factus». Cosotto
(sublime en el «Liber scrip-
tus»), Vickers y Raimondi for-
man un grupo compacto, unita-
rio y sensibilizado. Lo que ya
si es discutible son los desca-
bellados «tempos» de Barbiro-
Ili, saltdndose todos los metré-
nomos de Verdi. En el «Dies
irae» Verdi anota blanca = 80;

Barbirolli la identifica con 60.
Pero el «Agnus Dei» supone
un verdadero récord: Verdi

prescribe un «Andante» de ne-
gra = 84 y Sir John lo sitva en
46. jLa mitad de la velocidad
sehalada! Con todo, pese al pe-
ligro que este furtwanglerismo
entrana, Sir John acierta plena-
mente en su realizacién. Lo
cual no evita que para cualquier
director que no se llame Barbi-
rolli estos «tempos» sean real-
mente arriesgados.

Bernstein no dispone de so-
listas tan afamados. Posible-
mente, el mas capacitado para
su labor sea Pldcido Domingo,
aunque su trabajo denota biso-
hez. Serd interesante escuchar

VERDI: Messa da Requiem.—Montserrat Caballé (soprano), Fio-
renza Cossotto («mezzo»), Jon Vickers (tenor), Ruggiero
Raymondy (bajo). Coro New Philharmonia ( Director, Wil-
helm Pitz). New Philharmonia Orchestra. Director, Sir John
Barbirolli. Voz de su Amo (Angel) 1 J 165-02.036/37

(«Stéreon»).

VERDI:

Messa da Requiem.—Martina Arroyo (soprano), Josephine

Veasey («mezzo»), Placido Domingo (tenor), Ruggiero Rai-
mondi (bajo). Orquesta y Coro Sinfénica de Londres ( Di-
rector, Arthur Oldham). Director, Leonard Bernstein. CBS

(S), 77231 («Stéreon).
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al tenor espafiol de aqui a diez
anos en este papel. Josephine
Veasey me parece absolutamen-
te inadecuada para su cometido.
Su entrada en el «Recordare»
(Rrrrre, como un ‘frulatto’ vo-
cal) es pavorosa, y su articula-
cion en el «Unde mundus iudi-
cetur» es ahogada y cortante.
Martina Arroyo esta muy espe-
cializada en Verdi y su labor se-
rfa Unica de no tener la terrible
competencia de la Caballé. Rai-
mondi se hace a si mismo |a
competencia en ambos registros;
sin duda, estda mas ajustado en
el de Barbirolli, aunque mejor
grabado en el de Bernstein. Y
aqui entramos en lo reprocha-
ble;: Leonard Bernstein ha con-
sequido por méritos propios el
mas espeluznante e histérico
«Dies irae» que conozco. Los
chillidos simiescos del coro de
.a London Symphony y los bom-
bazos estereotipados de la per-
cusién me recuerdan el ataque
de los indios a una caravana de
colonos. Evidentemente, la falta
de convencimiento que el tre-
mendismo del «Dies irae» le
produce ha forzado a Bernstein
a autoconvencerse y convencer-
nos (desgraciadamente) de que
«eso» es verdaderamente aterra-
dor. Desde luego, el resultado
es terroritico, pero por motivos
distintos. Sobre todo, en los
compases 127 a 138 («Tuba
mirum») la labor de Bernstein
alcanza un calificativo inapels-
ble: ridicula. Lo mas curioso de
todo es que el célebre director
sigue los metronomos de Verdi
al pie de la letra. Pero lo que
es del todo inesperado es que a
partir del «Lacrymosa» la idea
de Bernstein empieza a agigan-
tarse, su version se engrancece,
el estilo se hace mas tranquilo
y la musica fluye transparente
y cautivadora. También a par-
tir de este momento comienza
a separarse de los «tempos» ver-
dianos. Y asi, en el segundo
disco asistimos a momentos su-
blimes: el «Inter oves» de PIla-

cido Domingo, el trio de flautas
del «Agnus Dei», todo el «Sanc-
tus» (posiblemente, el «Sanc-
tus» mejor cantado que se ha
registrado en disco) vy, sobre
todo, el «Libera me» ‘a capella’
del coro, a '‘mezza voce’, de
uncién impresionante. jlLastima
la gran desigualdad entre las
partes de la obral

Creo que estas dos versiones
son importantes. Quien ame la
musica de Verdi debe poseer
ambas. Sus lecturas son real-
mente innovadoras, y dudo mu-
cho que los directores futuros,
al igual que ha sido hasta hoy
casi obligacién conocer el tra-
bajo de Toscanini, puedan plan-
tearse la interpretaciéon de la
Messa de Requiem ignorando las
realizaciones de Bernstein vy

Barbirolli. — JOSE LUIS PEREZ

s DE ARTEAGA.
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BUENOS AIRES

Contornos populares cobrd la apertura de la temporada musical de Buenos Aires del corriente
anio. Un hombre basté para producir esa atraccién: Rudolf Nureyev. El célebre bailarin ruso no sélo
debia cumplir en el Teatro Colén su acostumbrada labor solistica, sino también oficiar las de corco-
grafo en la reposicion de Cascanueces, de Chaikovsky, como ya lo habia hecho en otros escenarios
del mundo. Pues bien, largas colas, sala abarrotada, fueron aureola para una muestra de virtuosismo
que rara vez es dable observar en estos dias. El resultado estd ligado, por una parte, a la magistral
técnica del “danseur’, a su bien pertrechada “batterie”, con saltos y giros vertiginosos, cabriolas, etc.,
y por otra, a la expresién, el gesto, la estampa, que apoyan al sélido tecnicismo. Por eso, conjugando
ambas facetas, cuando reservdé para el final su mads comprometida intervencién, el Grand pas de deux,
Nureyev hizo olvidar ligeras grietas que se deslizaron en la resoluciéon coreogrifica, aun cuando ésta
tuvo relieve, exhibidé estudio concienzudo del hombre de *‘ballet’” que conoce todos los secretos.

Fue también grato advertir que el desempeno de la bailarina argentina Olga Ferri no desentonaba
en su responasble lugar de “partenaire”. Hace unos afios tuve ocasién de ver a la célebre Margot
Fonteyn junto a ¢l. Ahora, una compatriota se ponia en digno plano, y el cuerpo de baile cumplié
con esfuerzo y felicidad la misién de no desencajar en éste que fue “espectaculo Nureyev'.

Después del “ballet” llegé la dépera, con un popular titulo francés ausente quince afios de esta
capital: Fausto, de Gounod. Una conjuncién nada francesa de figuras dio como resultado una ver-
sién de calidad, lo cual es indice de que el universalismo es la constante del arte sonoro. Debutd en
el podio Giannandrea Gavazzeni, director consciente, preparador sutil. La suya fue una traduccion de
real calibre. Dificil de imaginar hoy un protagonista que supere al del tenor sueco Nicolai Gedda. A
despecho de la limitacién de volumen local, su impecable linea musical, la composicién que obtiene
de “Fausto” en los distintos pasajes y en el aria “Salut demeure”, bastan para referirlo a los muy
buenos intérpretes del personaje de otros tiempos. El bajo bulgaro Nicolai Ghiaurov debuté en esta
ciudad como “Mefistéfeles”, mostrando la generosidad de su 6rgano, de importante caudal y volu-
men: el timbre licido y la clara articulacién, acompanados de cierto amago de “truccature” y de in-
definicién en la penetracién sicolégica del personaje, cosa que reiter6 como “Felipe II"” en Don Car-
los, de Verdi, la siguiente funcién lirica del coliseo portefio. Alli impresioné que la gallardia vocal que
confirié al aria “Dormird sol...”, prueba de fuego a que sometié Verdi a los bajos. .

Ambas puestas en escena, de un convencionalismo no exento de dignidad, fueron de N:e_lthamel
Merrill, v entre los otros intérpretes vocales habrd que citar a Heather Harper como “Margarita” en
Fausto, y a Piero Cappuccilli y Pedro Lavirgen en en la Opera verdiana, este ultimo trazando un pro-
tagonista todavia inmaduro, aunque vocalmente efectivo. '

Con el arribo de la Orquesta del Concertgebouw, de Amsterdam, en cumplimiento de su primera
gira por América del Sur, la atencién musical pasé decididamente hacia el lado de:l concierto ginfém-
co. El afio pasado, en ocasién de examinar la vida musical de Europa a través de diez paises, mi calen-
dario no coincidié con el de actuaciones de la orquesta holandesa. Pero no cabe para mi lamenta-
cién ahora. Aqui vino con todas sus huestes y la batuta titular, Bernard Haitink. Sdlo habia trans-
ferencia de sede, desde aquella histérica casa (el Concertgebouw) al Colon. |

El rasgo distintivo de la orquesta de Holanda es su particular cohesién, que habla de un timbre
caracteristico, de una “voz” que se ha dado en calificar como propia. No es el deslumbramiento a
expensas del brillo. Es la medida justa de todo su rango, el aterciopelado empaste que adquieren las
cuerdas, el timbre mate y equilibrado de las maderas y la luminosidad medida de los bro_nces.‘ Entre
sus mejores logros he de destacar la Sinfonia nimero 6 (‘“Patética’), de Chaikovsky: la.SmfumaL fan-
tistica, de Berlioz, y el Doble concierto en la menor, op. 102, de Brahms, donde se lucieron el “con-
certino” Herman Krebbers, al comando de su legitimo “Guarneri del Gesi”, y el violoncelista Tibor

de Machula. Una visita para recordar por mucho tiempo.

El «Becerro de oro», entonada
por «Mefistéfeles» ( Nicolai

Chiaurov), en la reciente ver-
sion de Fausto, de Gounod, en

Buenos Aires

Crdnica de

NESTOR
ECHEVARRIA

Rudolf Nureyev y Olga Ferri en
un instante del «ballet» Casca-
nueces, en el Coién bonaerense
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v MAYO MUSICAL| V1lI Festival |
de OPERA de

ciclo final

HISPALENSE

Gran calidad ha tenido en conjunto este Mayo Musical, fruto
de la colaboracién de todas las entidades culturales y musicales
de Sevilla. :

Tres actuaciones de la Orquesta Filarmdnica de Sevilla, con
obras de Rossini, Mendelssohn, Debussy, Arriaga y Brahms, han
puesto de relieve una vez mas la madurez artistica de la Or-
questa, que bajo la direccion de Luis lzquierdo esta llegando al
dominio de obras de todos los estilos y épocas.

En estas sesiones han colaborado con la Orquesta solistas
de tanto prestigio como Joaquin Achucarro y Pedro Gorostola,
el primero con el Concierto numero 3 de Beethoven y el de
Grieg, cuya interpretacion se puede calificar de excepcional; asi-
mismo Gorostola merece el mismo calificativo, en la versidn que
nos ofrecid del Concierto para violonchelo, de Saint-Saéns.

Representantes de distintos paises han desfilado durante este
«Mayo» de Sevilla; la pianista cubana Zenaida Manfugas, con
un repertorio de obras de Bach, Beethoven, Schubert, Chopin,
Lecuona y Villalobos, empled gran despliegue de mecanismo y
fuerza y un sentido espectacular a |la manera de |la musica cine-
matografica.

Autores e intérpretes italianos en el Ddo Rossi-Racchelli, de
violin y piano. Obras de Tartini, Campagnolli, Paganini y una
interesante segunda parte de autores contemporaneos, como
Mortari, Berio y Dallapicolla. Rossi posee buen sonido y facili-
dad de expresidn; al pianista Racchelli, perfecto acompanante,
seria interedante oirle como solista.

También hemos tenido ocasién de escuchar a la Orquesta
de Cémara de Versalles, bajo la direccion de Bernard Walh,
con obras de Haendel, Rameau, Haydn, Tartini y Jean Frangaix.

El cuarteto Elissen, de Parfs, interpretd obras de Beethoven,
Lesseur y Brahms. Las encantadoras artistas, que a la forma-
cidn que da el Conservatorio de Paris unen sensibilidad y ele-
gancia, fueron muy aplaudidas.

Original programa, a base de musica del Renacimiento y del
Barroco, en la voz de la conocida cantante Anne Perret y el vi-
huelista Rodrigo de Zayas. La dulce voz de la «mezzosoprano»
y la maestria de Zayas lograron un gran recital.

Clausuré este Mayo Musical la Orquesta Filarmdnica de Se-
villa, esta vez bajo la batuta del director checo Vit Micka, co-
laborando la violinista francesa Janine Andrade, que interpretd
el Concierto op. 64, de Mendelssochn, con gran técnica y soltura
interpretativa. Vit Micka es director que domina con seguridad
los matices orquestales. Su precision y sentido del tema logré
una gran versién de la obertura del Don Juan, de Mozart, y la
V sinfonia de Dvorak. —CORRESPONSAL.

OPERA EN MAHON

Representaciéon de «LUCIA LAMMERMOOR»

El bello marco del Teatro Prin-
cipal de Mahdn, cuya antigiiedad
sobrepasa la del gran Teatro Li-
ceo, de Barcelona, y la del Teatro
Real, de Madrid, ha ofrecido re-
cientemente el aspecto de las
grandes solemnidades con moti-
vo de las funciones de gala or-
ganizadas por el Ayuntamiento
de dicha ciudad a beneficio del
Hospital Municipal. El éxito al-
canzado fue apotedtico, recono-
cido unanimemente por el in-

menso publico que llenaba a re-
bosar el Teatro y que rubricé
con sus aplausos entusiastas e
insistentes el final de todos y
cada uno de los actos y las ac-
tuaciones personales de los di-
vos, obligando a levantar el telon
hasta diez veces. Placemes me-
recen el Alcalde del Ayuntamien-
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to, D. Rafael Timoner, y el Con-
cejal de Cultura, D. Luciano Ain-
sa, que trabajaron con ilusién y
entrega para llevar a cabo esta
magha empresa, y de una ma-
nera particularisima el laureado
maestro Deseado Mercadal, que
ha conseguido lo mas dificil:
conjuntar coros y musicos loca-
les con los profesionales proce-
dentes de Barcelona, llegados
especialmente para dichas re-
presentaciones, en las que rubri-
caron su fama internacional los
divos Maria Fleta, soprano; Car-
men Rigay, mezzo-soprano; Vi-
cente Sardinero, baritono; José
Maria Carreras, tenor; Diego
Monjo, tenor; J. Munoz, tenor, y
Antonio Borrés, bajo—LORENZO

GALMES CAMPS.

Como resumen de este octa-
vo Festival de la Opera que ha
tenido como sede el coliseo
madrileno de la calle de Jove-
llanos, y teniendo en cuenta que
su programacion y contratacion
se hizo casi sin adecuada y re-
flexiva planificacion, podria de-
cirse que ha sido una de las me-
jores manifestaciones liricas,
puesto que con ese sello de la
improvisacion se logré que dos
o tres titulos operiticos alcanza-
ran el favor maximo del publico.

«ANDREA CHENIER»

Dentro del verismo italiano,
no se puede olvidar la figura
representativa de Umberto Gior-
dano y su Andrea Chenier, que
cuenta una peripecia relaciona-
da con la Revolucion francesa.
El elenco artistico que represen-
to0 esta opera hizo una labor
muy completa, y destacaron Pla-
cido Domingo (tenor espaiol),
con un buen dominio de voz; le
siguido Orianna Santunione, segu-
ra como es habitual en ella, do-
minadora de situaciones difici-
les y gran temperamento. El res-
to del reparto se mantuvo en
una linea ponderada, y cabe ci-
tar los nombres de Nicolai Her-
lea, Licia Galvano, Carmen Si-
novas, Del Bosco, etc., hasta
completar un bien conjuntado vy
amplio reparto. Nuestro compa-
triota Theo Alcantara llevo sequ-
ro la Orquesta de la RTVE, y con
él tuvo una buena presentacion
el Coro de Alumnos de la Es-
cuela Superior de Canto de Ma-
drid, bien preparado por Alfre-
do Carrion. Nos gustéo la forma
de conducirse escénicamente el
conjunto que representaba por
vez primera una opera. Tiene fu-
turo.

«MADAME BUTTERFLY»

En la produccion de Puccini
se puede considerar Madame
Butterfly como uno de los mitos
que mas atrae al espectador.
Asi al menos ocurrié la noche
de su representacion, acusan-
dose lleno absoluto de la Zar-
zuela y consiguiendo un desta-
cado éxito, donde se hizo aplau-
dir Raina Kabaivanska, que do-
miné su papel con mucha segu-
ridad toda la noche, de entrega
sin reservas; le acompaindé su
«partenaire» Gianni Raimonde,
una voz muy bonita y timbre
agradable, cantando abiertamen-

te, con entrega total en todas
sus intervenciones, seguidos
ambos por la limpia colabora-
cion da Carmen Sinovas y An.
tonio Blancas, en sendas actua-
ciones bien firmes, secundadas
por Virginia Marone, Luis Villa-
rejo, Mario Guggia, etc. El Coro
y la Orquesta titulares de Ia
RTVE, a las ordenes del maestro
Oliviero de Fabritis, prestaron
una absoluta colaboracion para
que se redondeara el éxito de
todos.

«TOSCA»

Una nueva obra de Puccini
fue la famosa Tosca, en la que
sobresalié la actuacion de Rai-
mondi, el mas firme de todos
los cantantes que intervinieron
en su representacion; Elena Su-
liotis encarné a «Tosca», empe-
zando muy bien, pero sus acier-
tos fueron bajando a medida
que se acercaba el final de la
opera. Anselmo Colzani encarné
con eficacia el papel de «Scar-
pia» y fue mas superior como
actor que como cantante; cum-
pliendo el resto del reparto, con
una débil direccion del maestro
Fabritis, que se contagi6 al es-
cenario y al foso de la orquesta,
debido a una clara falta de en-
sayos.

«RIGOLETTO»

Puede que la obra verdiana
Rigoletto haya sido la mejor del
Festival, como el pasado ano re-
cayera esta denominacion en
Bohéme. Se debe a que alcan-
20 el namero adecuado de en-
sayos, se estudiara mas...; el

caso es que su recuerdo sobre-




RIGOLETTO, la obra mds aplaudida del Festival
Le siguié en importancia MADAME BUTTERFLY
Homenaje a Vives con su opera MARUXA

sale entre ias demas. Cuando
escribimos esto nos falta para
el cierre del numero el homena-
je a Vives con Maruxa, que es-
peramos pueda alcanzar dicho
cierre.

El veterano Piero Cappuccilli
encarné con firmeza el papel del
bufén, y sus intervenciones acu-
saron calidad musical y vetera
nia de actor; Maddalena Boni-
facio hizo una gentil «Gilda» vy
se ohservé en ella el dominio
de la obra en todo instante; lo
mismo le ocurriria a nuestro
compatriota Jaime Aragall, que
«hordé» su papel. El resto del
reparto se plegé a la normativa
de las principales figuras y die-
ron altura al espectaculo. El
maestro Fabritis saco el maxi-
mo rendimiento de la Orquesta.
Esta, que era la de Camara ma-
drilefia, y el Coro titular de la
RTVE, cumplieron ampliamente
su cometido.

«NABUCCO»

Se trata de una obra cuya fira-
ma es intrascendente y el inte-
rés de la misma reside en Ia
nota de ser la tercera obra que
escribiera Verdi cuando éste con-
taba veintiocho anos. Partitura
dificil, buen tratamienio de vo-
ces y dificultades en todo mo-
mento. Elena Suliotis, Cornell
Mac Neil y Raffaele Arié, los
componentes del reparto que
mas destacaron. La primera con-
firmo la buena impresion causa-

da con Tosca, pero sus constan-
tes «portamentos» empanaron
un tanto su labor. Mac Neil con-
firmo la gran fama que tiene al-
canzada y canté con amplitud
de facultades toda la represen-
tacion, aunque en ciertos mo-
mentos se acusara cierto des-
animo en agudos; Arié encarné
adecuadamente el papel de «Za-
carias» y se mantuvo en la li-
nea de regularidad que siempre
observa este cantante. Alberto
Blancafort preparé bien el Coro
titular de la RTVE y se destaco
en el fragmento famoso de «Va
pensiero», El maestro Nino San-
zogno acredité una vez mas sus

buenas dotes de rector en la
orquesta, y la titular de Ia
RTVE rindi6 en todo momento

todo lo que de ella se pedia.

«MARUXA»

Como cierre del Vill Festival
de la Opera se representd la
opera de Amadeo Vives, Maru-
xa, segun el libro de Luis Pas-
cual Frutos, compuesta de dos
actos, que protagonizaron Ange-
les Chamorro, Maria Oran, An-
tonio Blancas, José Maria Carre-
ras y Esteban Astarloa, bajo la
direccion musical de Garcia
Asensio y la escénica de Joa-
quin Deus, con unos acertados
decorados de Emilio Burgos.

El repario indicado hizo una
adecuada representacion de ia
obra y en toda ella estuvieron
en optimas condiciones, muy es
pecialmente Chamorro, Oran,
Blancas y Astarloa, bien secun-
dados por el resto del elenco.

Enriqgue Garcia Asensio rea-
liz6 una excelente labor frenie
a la Orguesta Sinfonica de Ma-
drid, v la falta de calidad de
sus aciuales componentes, no
permiti6 hacer mas de lo gue
se hizo. Bien que el conjunfo
deba reorganizarse para seguir
ia linea que su historia y su
«palmarés» requieren; ]
bien el Coro de alumnos de la
Escuela Superior de Canto. Joa-
guin Deus realiz6 uno de sus
montajes escénicos, todo con
probada propiedad, aunque ai-
gin detalle escapara a su rigor,
como gue una de las cantanies
usara zapato blanco en lugar de
color crema, que casa mas cor
su indumentaria; movié bien (oS
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coros y las danzas, que bailaron
la Agrupacién Artistica «Rosalia
de Castro», de Madrid. A lo lar-
go de la noche sonaron muchas
ovaciones para todos, en espe-
cial para Vives, cuando se alz6
el telon a escenario vacio, sobre
el cual habia un atril con la par-
titura y dos rosas rojas, lo que
se premié con ovacién cerrada,
gue duré varios minutos; luego
aparecieron las figuras principa-
les de la representacion, el di-

rector musical, el de los coros, °

Alfredo Carrion, y el de escena,
Deus. Noche de emocion.

Asi finaliza una «temporada»
mas de oOpera, con unas pers-
pectivas gozosas para la edicion
novena, que contara en principio
con la colaboracion de Montse-
rrat Caballé, Mirella Freni, Al
fredo Kraus, Bonaldo Giaiotti,
etcétera. También se cuenta con
el compromiso del Teatro de la
Opera de Berlin, que represen-
tara tres titulos operisticos de
Mozart, Wagner y Berg; en to-
tal, habra ocho operas, que in-
tegraran el nuevo IX Festival
de la Opera de 1972.

EL PUBLICO

Las reacciones del puablico
nunca se sabe cuando son del
todo acertadas; pero baste decir
que se comporté con educacion
(cosa que siempre suele obser-
var) y aplaudié en su mayoria
casi con unanimidad. Algunas
veces expresd su desacuerdo,
siendo muy riguroso, y otras fue
desprendido en el aplauso a fo-
dos. Dio, pues, «una de cal y
otra de arena», pero supo estar
en su sitio y al margen de pro-
blematicas que no son de su
incumbencia: el pdéblico paga Yy
exige, es sh mision.

i,  Giannl Raimoendi (tenor)
Z. Elena Sulietis (sopranc)
3. Orianne  Santunione  (so-
mirand )
I Tk ALY /A
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XX Festival
de Santander

Goza de reputada fama el
Festival de la Montana, que
este ano llega a su XX edi-
cion. Ye precede la celebracion
del Certamen Folklorico Inter-
nacional, que organiza la De-
legacion Provincial de Sindica-
tos santanderina y la Nacional
de Educacion y Descanso, Yy
que tuvo lugar del 25 al 27
de julio, para luego pasar al
Festival propiamente dicho, que
se extendera del 28 de dicho
mes al mismo dia de agosto. In-
tervienen este afo los Ballets
American Classical (con Nure-
yev); los espaiioles de Antonio
Gades y Rafael de Cordoba;
West Usa Baliet y el Folklérico
Ruso Beriozka; recitales a car-
go de André Watts (piano), Ali-
rio Diaz (guitarra) y Szering
(violin); la Orquesta de Camara
de Sofia, el Cuarteto Amadeus,
el Cuarteto de Madrigalistas de
Madrid, la Compaiia WNacional
Maria Guerrero, Teatro Nacional
de Pantomima de Wroclav (Po-
lonia) vy la habitual colaboracion
de la Orquesta Nacional de Es-
paia, con su titular, el maestro
Frithbeck, v el maestro Rowic:
ki, actuando como solistas Oroz-
co y Bucbinder (pianistas)
Szering (violin).

Durante veinte afos este Fes-
tival representa, en la capital
cantabra, la presencia de agru-
paciones y artistas con renom-
bre y relieve Iinternacionales,
cuya fama esta refrendada por
los mas exigentes piblicos, en
cuanto a las figuras extranjeras,
y los nacionales mas represen.
tativos.

LERDO DE TEJADA




LA ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

Al cumplirse |la primera sema-
na de iniciado el XX Festival lle-
gamos a Granada para escuchar
el ultimo concierto que ofrecis
la Orquesta Nacional de Espaiia,
dirigida por Rafael Frithbeck de
Burgos. Se inici6 el programa
con la Nochebuena del Diablo,
de Oscar Esplda, con Teresa
Tourné como solista. Quiza hu-
biéramos recibido con mas de-
leite las Canciones playeras, in-
cluso creo que mas adecuadas
en un festival de estio. Aplau-
sos corteses premiaron la |abor
de la solista, Orquesta y direc-
tor. La segunda parte se inicié
con el Concerto en re mayor
(para |la mano izquierda), de
Ravel. Fue la solista la pianista

Lelia Gousseau, gran dama del
teclado, quien nos hizo saborear
la bella y poco fecuente obra
de Ravel en una interpretacion
llena de musicalidad, técnica vy
buen gusto. El acompanamiento
fue sinceramente bueno. El pro-
grama finaliz6 con la «Segunda
suite» (en el programa de mano
no se aclaraba nada) del Dafnis
y Cloe, de Ravel. La version
daba la impresion de recibir una
lectura a primera vista, y los
matices fueron en algunos ca-
sos olvidados y en otros exage-
rados. La obra termindé entre

aplausos, pateos y silbidos, final
poco decoroso para nuestro pri-
mer conjunto sinfénico, que
junto a su director deben pres-
tar un poco de mayor atencion
a los programas que ofrece fue-
ra de su temporada oficial en el
Teatro Real de Madrid. Luego
de diecinueve anos de triunfos
en Granada no se explica este
«bache» artistico de la Orques-
ta Nacional.

H. SZERYNG-J. TORDESILLAS

En el Patio de los Arrayanes
se celebré este recital, donde
un publico conocedor abarroto
el hermoso recinto. Inttil seria
resaltar las virtudes que en el
campo musical adornan al gran
violinista Szeryng, que, por cier-
to, algunos criticos alin temen
sefialar que ocupa el primer si-
tio entre los grandes del violin
de Occidente. Aunque su ver-
sion de Brahms no fue la joya
del programa —quiza ante el in-
fernal ruido producido por las go-
londrinas, que a esa hora inicia-
ban el regreso a sus nidos—,
la version de la Partita en mi
mayor, BMV 1006, nimero 3,

TR - para violin solo, y luego la' So-
jefeteteseteteletel o nata en la mayor, op. 47, niime-
ke o7 Hetten % ro 9 («Kreutzer»), fueron sin

duda interpretadas con radiante -
técnica, sonido limpio, terso, Vi-
brante. El final de la «Kreutzer»
ha dejado un imborrable recuer-
do en los filarménicos granadi-
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nos. El entusiasmo se demostro
en las prolongadas ovaciones
que recibieron ambos artistas,
ya que seria imposible ocultar
la excelente colaboracién que
desde ¢l piano le brindd en todo
momento y de manera impeca-
ble el gran pianista José Torde-
sillas, quizda uno de los mejores
colaboradores que ha tenido
Szeryng en los dltimos anos.
Cuatro obras dieron como «pro-
pinas»: una Intrada, del si-
glo XVIII; el Laberinto, de Lo-
catelli, obra de virtuosismo in-
creible; una obra mejicana de

a €scaso valor musical y el Zapa-
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teado, de Sarasote interpretado
también con impresionante téc-
nica y sonido brillante. Ambos
artistas fueron largamente aplau-
didos.

ORQUESTA FILARMONICA
DEL ESTADO HUNGARO

Este conjunto sinfonico, que
hacia su debut en Granada y en
Espana, es sin dudas un gran
conjunto sinfonico, pero es su-
mamente irregular en sus inter-
pretaciones. Tampoco su direc-
tor es brillante, y quizd otro
podria sacar mas del conjunto.
De la célebre Sinfonia en sol
menor (KV.550, o sea la nume-
ro 40), solo el «Minué» y el
«Allegro final» alcanzaron ver-
dadera dignidad. Bien la version
de Gyula Kiss del Segundo con-
cierto de Liszt, asi como el
acompanamiento. Kiss tiene
buena técnica, pero esto hoy en
dia no es lo Unico que puede
aportar aquel que pretende que
le llamen «artista». Mejor fue
el Preludio de Chopin que ofre-
ci0 como «propina», donde ad-
vertimos una mayor sensibilidad
y expresion.

El Concierto para orquesta, de
Bartok, cerrd el programa. En el
«juego de pares» de Su segun-
do movimiento se lucieron los
fagotes, oboes, clarinetes, flau-
tas y trompas. El resultado final

& fue acreedor de los encendidos

y prolongados aplausos. Dieron
dos «hises», la «Danza espano-
la nimero 1» de La vida breve,
de Falla, y una Danza hangara,
de Brahms. El segundo programa
se inici6 con la Heroica, de Bee-
thoven. El segundo tiempo, fal-
to de expresion, desmayado. Los
metales no se escucharon con

gran afinacion y hasta el «Scher-
zo» fue llevado con demasiada
lentitud. En el «Final» se lucie-
ron algunos de los solistas, es-

. pecialmente la flauta.

Las Variaciones del pavo real,
de Kodaly, es una obra que solo
una version valida como la que
escuchamos justifica su inclu-
sion en el programa. Da gran
lucimiento al oboe y al clarine-
te y el arpa. La obra, que dura
veinticinco minutos, posee un

~cado,
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final brillante y fue del agrado
de la mayoria. El programa fi-
naliz6 con una version <hinga-
ra», pero de gran fuerza y colo-
rido, de las danzas de la «Se-
gunda suite» de El sombrero de
tres picos, de Manuel de Falla,
gue recibieron la aprobaciéon to-
tal. Dos «propinas» cerraron el
segundo programa: el «Scher-
zo» de El sueno de una noche
de verano, de Mendelsshon, y la
«Marcha hingara» de La conde-
nacion de Fausto, de Berlioz,
obra que ha sido de las mejo-
res gue han logrado los profe-
sores de la Orguesta htngara.
El tercer programa se inicié con
la Sinfonia en sol mayor, nime-
ro 100 («Militar»), de Haydn.
Para nosotros fue la gran joya
del programa y quizd de los
cuatro programas ofrecidos. Den-
tro de su cristalino estilo cléasi-
co, esta Sinfonia, de gran be-
lleza melddica, recibiéo una ajus-
tadisima interpretacion. El «Pre-
ludio y muerte de amor» (y no
«Preludio y muerte de Isolda»,
como aparece en el programa
de mano), de la 6pera Tristan e
Isolda, recibid una interpreta-
cibn que podemos calificar de
superficial, epidérmica y falta
de wvuelo y profundidad. Sélo
fue leida la partitura, pero le
falté toda la emociéon que en-
cierra esa inmortal pagina. Tam-
poco la Sinfonia nimero 4 de
Brahms, gque se incluyé en el
programa a ultima hora, quiza
para evitar comparaciones, cosa
que lamentamos, no fue tampo-
co de lo mejor. Sobresali6 por
su encanto la interpretacion del
«Andante sostenuto». Otras dos
«propinas» cerraron el programa:
la obertura de Abu Hassan, de
Weber, y la obertura de Los
Maestros cantores, de Wagner,
que al igual que en Tristan e
Isolda no alcanzaron el nivel es-
perado. Quizd4 mas aplausos de
los que merecian recibieron el
director y los misicos. El cuar-
to programa se inicio con la
obertura El francotirador, de We-
ber. La inseguridad de los me-
tales fue palpable. El Concierto
nimero 3 de Prokofiev fue to-
aunque no interpretado,
por Enrique Pérez de Guzman,
joven pianista que se preocupa
mas por la técnica que por la
expresion. Ajustado en los tiem-
pos, dio la sensacion, incluso
en el poético «Andantino», de
estar tocando con un metréno-
mo. Esto quedd plenamente de-
mostrado en la marcha del Amor
a las tres naranjas, de Prokofiev,
gue ofrecié como «propina».

Este joven valor del teclado
debe poner mas atencion en la
interpretacién, pues seguridad
le sobra. lLa expresion debe
predominar siempre sobre la
técnica; es el sano consejo que
le damos.

nuestro primer enviad
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La Sinfonia en do mayor (la
«Grande»), de Schubert, comen-
z6 también con grandes tropie-
zos para los metales, muy flojas
las trompas. El resto fue mucho
mejor, y asi el «Allegro vivace
final» merecié los aplausos que
se le tributaron. Otras dos «pro-
pinas» cerraron la actuacion de
los hingaros. Un Vals del Em-
perador, admirablemente inter-
pretado vy lleno de encanto vie-
nés, y una vez mas la marcha de
Berlioz antes mencionada. Ha
sido muy interesante haber co-
nocido en cuatro conciertos a
esta Orguesta hingara, donde
hay excelente y joven material,

pero con los altibajos de todas
las grandes organizaciones sin-
féonicas que no han alcanzado
el rango de las de Berlin, Bos-
ton, Viena, Filadelfia, Londres,
Cleveland, Paris, etc.

BALLET NACIONAL
DE HOLANDA

Tuvimos oportunidad de ad-
mirar la primera funcion del
Ballet Nacional de Holanda en
el marco incomparable de los
Jardines del Generalife. Esta
compania, que hace pocos anos
actué también en el Teatro de
la Zarzuela, de Madrid, e inte-
grada por bailarines de diversas
nacionalidades, es wuna buena
compania, sin acercarse a las
mejores. Con coreografia de Ba-

lanchine realizada sobre el Di-
vertimento numero 15, de Mo-
zart, comenzo el programa. Es-
taban presentes sus Altezas Rea-
les los Principes de Espana,
que esa mafana habian llegado
a Granada. Balanchine es uno
de los mejores coreografos de
nuestro siglo. Su vision del «bal-
let» parece ser aquella que co-
loca un espejo en la mitad del
escenario, por lo que lo que
ocurre a la derecha aparece

igualmente a la izquierda. En
esto, asi como en los dificiles
nudos humanos que solo él sabe
«desatar». Este «ballet», sin ar-
gumento y que soélo sirve para
demostrar la disciplina del con-

junto, fue acogido con cierta
frialdad por el pdblico. Lo mejor
y mas interesante del programa
fue Instantaneas con la musica
de las Seis piezas faciles para
cuerda, de Anton von Webern,
con coreografia de Van Dantzig.
Coreografia por cierto muy ima-
ginativa, muy de acuerdo con l|a
musica, muy sugerente y llena
de figuras realmente expresivas.
Los seis solistas se lucieron ple-
namente. La primera parte fina-
liz6 con el paso a dos del Fes-
tival de las Flores, con musica
de Helsted y coreografia de
Bournonville. Los solistas /ile-
xandra Radius y Lawrence R10-
des bailaron sus solos y el dio,

pero sin el virtuosismo a que
otras parejas célebres nos tie-
nen acostumbrados. Finalizé el
programa con el Baile de Gra-
duacion («Baile de cadetes»),
con musica de J. Strauss y co-
reografia de Lichine. Aqui la
compafnia holandesa demostrd
mejores calidades de «ensem-
ble», las partes comicas fueron
bien resaltadas, con momentos
de verdadera hilaridad. Es un
«ballet» amable, sin traseenden-
cia, solo entretenido, pero que
resultd agradable, por lo que re-
cibio el mayor aplauso de Ila
noche. La Orquesta de Camara

de Madrid rindié bastante bien
en la obra de Strauss, aunque
se resinti6 notablemente en la
de Mozart. La de Webern es-
taba grabada en cinta. Fue, en
general, una noche de rutina,
sin solistas espectaculares, pero
con una compania bien discipli-
nada.

LOS CURSOS
«MANUEL DE FALLA»

Quiza la cima del Festival de
este ano en su XX aniversario
la hayan constituido los Cursos
organizados técnicamente por el
joven pedagogo y Subcomisario
general de Musica, don Antonio
lglesias. En la Escuela de Estu-
dios Arabes se han dado cita
una docena de celebridades in-
ternacionales de la Misica, con
120 alumnos de 15 paises en el
mas cordial de los ambientes
que puede uno imaginar. Han
impartido sus ensenanzas el
«chelista» Radu Aldulescu, el
sensacional contrabajista aus-
triaco Ludwig - Streicher, el vio-
linista Agustin Ledn Ara, la pia-
nista francesa Lelia Gousseau,
el clavicenista colombiano Ra-
fael Puyana, el guitarrista Regi-
no Sainz de la Maza. Sobre la
afinacién y construccion del
piano dio varias lecciones el ja-
ponés Ko Segawa, de la firma
Yamaha; sobre Paleologia musi-
cal diserté el pianista Leopoldo
Querol; sobre el 6rgano y su me-
canica, el organista Gonzalez de
Amezia. El compositor Rodolfo
Halffter dio un curso de Compo-
sicion, y el internacionalmente
conocido violinista Henryk Sze-
ryng ofrecié tres lecciones ma-
gistrales de Violin, dedicadas a
Bach, Mozart y Brahms. La asis-
tencia a los Cursos resulté ma-
siva, y los resultados han sido
harto halaglienos. La Secretaria

-y coordinacion de los Cursos

estuvo a cargo de los pianistas
Luciano Gonzélez Sarmiento vy
José Tordesillas. Muy satisfecho
debe estar el Comisario Gene-
ral de Musica, monsefnor Federi-
co Sopefia, con la impresionan-
te actividad desplegada por sus
mas cercanos colaboradores.

o especial PEDRO MACHADO
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XX Festival de Misica y Danza de GRANADA
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Recojo el “testigo” del relevo
que me entrega Pedro Mancha-
do Castro, colega en tareas mu-
sicales en estas mismas pagi-
nas, ¥y lo hago con el Ballet Na-
cional de Holanda, que ha des-
tacado principalmente por su
buena disciplina profesional,
aunque en sus filas no existe
divismo alguno, pero esta jus-
tificado el interés de su paso
por el festival granadino.

Me llamé mucho la atencién
el “ballet” titulado La mesa
verde, con musica de F. A.
Cohen y coreografia de K. Joss.

Se trata de una justa y bien
concebida diatriba en contra de
las *“conferencias de paz”, tra-
tados de los pueblos”, msam-
bleas, negociaciones, etc. El sub-
titulo es bien sugestivo: “Danza
de la muerte en ocho escenas”.
La Parca se ensefiorea y va se-
gando vidas mientras los hom-
bres responsables de la paz de
los continentes ‘“‘discuten” de
ese mito que es la Paz al son
de una habanera. Una feliz cri-
tica del momento que le toca
vivir al mundo, vy donde el “bal-
let” se incorpora a esa actuali-
dad como lo hace el teatro o ei
cine. Siempre he pensado que
la musica en sus mds diversos
aspectos debe recoger en sus
composiciones el pdlpito de la
vida sin miedo, pues no estd
“sola ante el peligro”: le acom-
panan otras artes. La sesion se
completaba con Serenata, basa-
do en la Serenata para cuerdas,
de Chaikowsky; Melodia (‘“‘paso
a dos™), coreografiado por Assaf
Messerer), sobre musica de
Christoph  Willibald Gruck, v
Gran paso espanol (produccidn
coreogriafica de Benjamin Har-
karvy), sobre Danzas espafolas
de Moritz Moskovski, un *“gran
paso” de seis bailarines, que en
cierto modo acusa unos lugares
comunes extranos a la realidad
espanola, pero del que debe
aplaudirse la buena voluntad del
conjunto. La tercera sesion del
“ballet” se componia del Apol-
lon musagete, de Stravinsky;
Aureola sobre el Adagio para
organo vy cuerda de Albinoni; el
Paso a dos romadntico sobre la
obertura de El viaje a Reims,
de Rossini, y La sondmbula
(unos arreglos de Rieti), de Bel-
lini, en unos fragmentos de la
citada oOpera, pero cuyo interés
fue un tanto relativo, luego de
la fuerza expresiva de La mesa
verde y las Instantdneas, de We-
bern, que comentz “achado.

N MEMORIA D ARGENTA

El comisario g u-eral de la
Musica, monsefior Sopena, ce-
lebré el santo sac-ificio de Ia
misa del dia 4 do julio, que
aplicé a la memoriz ‘e Atailfo
Argenta, tan vinculzaco al Festi-
val de Granada descs sus pri-
meros inicios. En la aomilia, el
oficiante destacd la i:nportancia

CRONICA DE NUESTRO SEGUNDO
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de la Musica en la actitud de
los catdlicos. Como prélogo, en
el curso y al final del sacrificio
se interpretaron obras de Bach,
S. Maria, Cabezén, Soto, Arau-
x0 y Oxinaga, que fueron bella-
mente interpretadas por el orga-
nista titular de la catedral gra-
nadina, P. Juan Alfonso Garcia,
que interpretd una obra propia.
El es conocedor de la matiza-
clon que precisa cada una de
las obras que ofrece con sello
personal.

RECITAL DE LARROCHA

En el marco admirable del
Patio de los Arrayanes ofrecié
un brillante recital Alicia de La-
rrocha, con esa técnica y derro-
che de facultades que ella siem-
pre emplea en sus actuaciones.
Fue una gran leccién interpre-
tativa, en la que se destacaron
Dos sonatas de Soler, en bella
exposicion técnica, con las que
inici6 su programa. Luego, con
menor entidad, la Kreisleriana,
de Schumann, que iba en segun-
do lugar v como cierre de la
parte. En la segunda, una ver-
sion calida, cuidada de los Val-
ses nobles y la Alborada, de Ra-
vel, para cerrar brillantemente
con sendas pdginas de Falla:
Dos ‘“piezas espafolas” (“Cuba-
na’ y “Andaluza”) y la Fanta-
sia Bética, que fueron todas
ellas rubricadus por el aplauso
constante del auditorio, am-
pliandose a Sacromonte, de Tu-
rina, y las Quejas de la maja y
el ruisenor, de Granados, dos
“propinas” que valieron por to-
da una parte del programa, da-
da la calidad y brillantez de rea-
lizacion.

PERCUSIONISTAS
DE ESTRASBURGO

En el Patio de los Leones, y
con el mismo éxito que en To-
ledo, actuacién de “Los Percu-
sionistas de Estrasburgo”, que
Iniciaron Ssu programa con las
Ocho invenciones, de Miloslav
Kabelac (1908), escritas en 1965,
con una riqueza y matizacién
extraordinarias por parte de sus
intérpretes. Siguié el estreno de
Tomds Marco Necronomicon
(coreografia para seis percusio-
nistas), compuesta entre 1970-
71 por encargo de la Comisaria
de la Miisica, con destino a la
III Decena de Toledo, pero que
por dificultades de montaje se
decidio que se diera dentro de
este XX Festival. Desde el pri-
mer momento el publico se sin-
ti6 inmerso en la obra, que es
una de las mds importantes pa-
ginas del compositor madrilefio.
Puede que junto con Los capri-
chos y Cantos del pozo artesia-
no, aunque salvando distancias
de tiempo, concepcidén e inten-
cion del misico. Se trata de una
obra con madurez, importancia
y contenido. Marco acumula en

la partitura una serie de tensio-
nes que influyen sobre la per-
cepcion del tiempo musical, ele-
mento que siempre es una pre-
ocupacion constante en él, jun-
to a una intencion dramadtica. El
autor hace intervenir en esta
partitura hasta 157 instrumen-
tos, todos de percusién, como se
desprende de lo explicado, y los
sujetos de la interpretacion. Al
final de la obra estall6 una entu-
siasta y atronadora salva de
aplausos, que durd varios minu-
tos, mientras Tomds Marco sa-
ludaba en compania de los eje-
cutantes.

Se cerr6 el programa con una
espectacular y reiterada (en el
desarrollo) pdgina de Xenakis,
titulada Persephassa. Sendas pa-
ginas citadas fueron muy del
agrado del piublico que llené por
completo el famoso y popular
Patio de los Leones.

Como cierre, y al margen del
aspecto musical, digamos que los
Principes de Espana, don Juan
Carlos y dofia Sofia, acudieron
a una de las sesiones del Ballet
Nacional Hingaro, a la misa ce-
lebrada en la catedral y una fies-
ta andaluza dada en su honor
en el escenario de los jardines
de “El Partal”, dentro del re-
cinto de la Alhambra.

EL SEMINARIO

Bajo el lema de “La critica en
la creacién musical”, se desarro-
116 un seminario, en el que in-
tervinieron varios criticos nacio-
nales y extranjeros: Enrique
Franco, Juana Espinds, Xavier
Montsalvatge, Enrique Sdnchez
Pedrote, Juan J. Ruiz Molinero,
Antonio Ferndndez-Cid, Joly
Braga Santos, Fernando Lépez y
Lerdo de Tejada, Franz Walter,
Damaso Garcia Alonso, Tomads
Marco, Eduardo Lépez-Chavarri
v Anddijar, Juan Guinjoan, Fer-
nando Ruiz Coca y Antonio
Iglesias. Todos ellos desarrolla-
ron sus puntos de vista en cuan-
to a la creacion musical desde
su puesto de criticos, sesiones
que fueron muy interesantes y
de hondo contenido profesional.
Unos cambios de impresiones
que serviran para dar el mayor
relieve posible a la funcién cri-
tica y la problemadtica que ésta
plantea en el ejercicio de su di-
ficil misidn.

SESIONES DE AUTOCRITICA

También hubo sesiones de au-
tocritica con motivo del estreno
de las obras que se ofrecieron
en primera audicién mundial, y
que estuvieron a cargo de los
compositores Montsalvatge, Mar-
co y Bernaola, quienes explica-
ron sus puntos de vista compo-
sicionales y cuanto habian pre-
tendido al realizar sus respecti-
vas composiciones, dejando la
ultima palabra al piblico. La re-
accién de éste ya queda apun-
tada en la referencia de los es-
trenos de cada compositor.

LUIS FAJARDO
TRABANCO

o

PREMIO DE FIN DE CARRERA
DEL REAL CONSERVATORIO D
MADRID -

El joven pianista cubano José
Luis Fajardo Trabanco acaba de
obtener el Premio de Fin de Ca-
rrera en el Real Conservatorio
de Madrid Nacido en Pipnar del
Rio (Cuba), en 1949, se trasiado
muy joven a Espana, comenzan-
do sus estudios en Oviedo, ba
jo la direccion de Miguel Gomis.
Aconsejado por éste, se trasla-
dé a Madrid, ingresando en 1a ca-
tedra de los profesores don To-
mas Andrade de Silva y doha Te-
resa Alonso. Desde su ingreso
ha obtenido Matricula de Honor,
y ahora obtiene el galardén de
Fin de Carrera, que desde hace
algunos afos se venia declaran-
do desierto. Fajardo comenzé
sus estudios hace sdélo cinco
anos, cuando contaba diecisie/
te anos, lo que demuestra una
vez mas que nunca es tarde paci

ra triunfar en un instrument
cuando se posee voluntad, sensi
bilidad y buen gusto. El ha sa
bido vencer los obsticulos qu
presenta la carrera pianistic
gracnas a la excelente direccio
de sus profesores. Su arte se!
basa no sé6lo en el sonido Y
alarde técnico, que hoy apenas
llama la atencién, sino en la fle
xibilidad y profundidad de su igis
terpretacion. Su temperament
es mas bien romantico, por |
que F. Chopin sea uno de los
autores que mejor interpreta}
Durante su carrera ha recibid
la ayuda del Instituto de Cultura
Hispanica. Ha ofrecido recitales
en Puerto Rico y en Espana. For-
maban el Tribunal que otorgd el
premio el Director del Conserva
torio, D. José Moreno Bas:ufia
na; el Subdirector, D. Carlos Se-
dano; la profesora Milagros Por-
ta, el director Enrique Garcial
Asensio y D. Gonzalo Seriano|
El programa interpretado por Jof
sé Luis Fajardo comprendia |
Rapsodia vascongada, de Usan
dizaga, y la Sonata nimero 2, e
si menor, y el Tercer «Scherzo»
de Chopin. Desde estas paginas,
RITMO saluda a tan distingui
y joven artista.
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en el

Se ha iniciado ya la temporada coreografica, y la inau-
guracion tuvo lugar con un «ballet»
stencion de los aficionados: La bella durmiente, de Tchai-

que, sin duda, atrae la

' kowsky. La Compaiia encargada de su puesta en escena
ha sido la del Ballet de la Opera Municipal de Marsella,

que dirige

la actual coreografia de este «ballet».

la ex bailarina Rosella Hightower, creadora de

Figuraban como artis-

tas invitados Maina Gielgud («Princesa Aurora») y Rudolf
Nureyev («Principe Deseado»), asi como Mireille Negre y
Robert Bestonso. El vestuario y los decorados son de una

formidad, y la coreografia se mantiene dentro de la linea
clasica trazada por la original de Petipa y Nijinska. Maina
Gielgud es una exquisita y sensible bailarina, y Rudolf Nu-
reyev. un bailarin de soélida técnica y buena dosis de di-
vismo. El conjunto se mantuvo en un excelente nivel.

La Compaiia que ha seguido en el cartel es el Ballet-
Theatre Contemporain, también francesa, con un programa
integrado por cuatro «ballets», todos de moderna escuela:

& cal Aquatheme, de Ivo Malec; Violostries, paso a dos, de Par-
megiani y Erlih, que es un hallazgo de coreografia actual,
e |tineraires, de Luciano Berio, que no aporta nada nuevo
al mundo actual del «ballet». La Compaiiia, en conjunto, s
disciplinada y de notable nivel artistico. Figuraban en ella,
como artistas invitados, Magdalena Popa y Amato Checiu-
lescu, estrellas de la Opera de Bucarest.
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Clausurd la temporada coreogra-
fica el Ballet Nacional de Cuba,
del que es directora y bailarina
estrella Alicia Alonso. Las obras

programadas formaron un ade-
cuado equilibrio tradicion-actuali-
dad, y de entre ellas podemos
destacar: Giselle, de la que Ali-

cia Alonso, como protagonista,
y toda la compafia ofrecen una
excelente version, sobre la co-
reografia original, dando a la
obra el necesario ambiente ro-

mantico: Gran paso a cuatro, de
Pugni, acogido siempre con agra-
do por los amantes del «ballet»
clasico, interpretado en esta oca-
sion por Josefina Méndez, Marta
Garcia, Mirta Pla y Maria Elena
Llorente: el acto segundo de El
lago de los cisnes, con nueva
coreografia, clasica, sobre la ori-
ginal de Petipa, y en cuyo papel
protagonista alternaron Alicia
Alonso y Mirta Pla, acompana-

das por Azari Plisetski, primer
bailarin de la compania; Paso a
tres, musica de Tchaikowsky;
Carmen, sobre la partitura de Bi-
zet, adaptada por Rodion Sche-
drin, y el paso a dos Don Qui-
jote, de Minkus, uno de los mas
atractivos y espectaculares del
repertorio. En la vertiente mo-

y Deporta 2012

derna cabe senalar: Edipo Rey,
musica de Maderna y coreogra-
fia de Lefebre, que consigue es-
cenas de considerable efecto y
belleza plastica, pese a que la
obra es un poco larga. En el
papel protagonista de «Edipo»
fue destacado intérprete Jorge
Esquivel, junto a Alicia Alonso
como «Yocasta» y otros relevan-
tes elementos de la compania;
Primer concierto, musica de Pro-
kofiev, que glosa los afanes y
trabajos de los bailarines, y Dio-
genes ante el tonel, de Idalberto
Galvez, referida al escepticismo
de cierta juventud actual. Fue-
ron estrenos en Espana: Bach
% 11 = 4 X A, sobre fragmentos
de la Misa en si menor, «ballet»
de tono abstracto; Conjugacion,
arreglo musical de |. Gélvez, ba-
sado en el poema Primera con-
jugacion, de la poetisa uruguaya
Amanda Berenguer, que, a ftra-
vés del presente de- indicativo
del verbo amar, alienta el triun-
fo del Amor Universal, y Nos
veremos ayer noche, Margarita,
semiactualizada version de La
dama de las camelias, musica
de Henri Sauguet, obra que, por
su argumento y desarrollo, de
todos conocido, no presenta ex-
cesiva novedad.
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PRO MUSICA.— Clausurdé la
temporada con dos conciertos de
gran relieve. En el primero, la
Orquesta Ciudad de Barcelona,
dirigida por Sergiu Comissiona, y
contando con la participacion del
violinista ruso Isaac Stern, ofre-
ci6 un programa dedicado a
Brahms, con la Sinfonia nume-
ro 1, en_do menor, y el Con-

cierto en re para violin y or-
questa. Comissiona, director de
gran calidad muy querido en
Barcelona, consigui0 un nuevo
y merecido triunfo. Stern, por
su parte, maravill6 al auditorio
con una técnica y una sensibi-
lidad fuera de serie, que jus-
tifican sobradamente su fama. El
segundo concierto fue un recital

de lIsaac Stern, acompaiiado al
piano por Alexander Kakin. El
prograra, muy variado, compren-
dia obras de Haendel, Sonata en
re nimero 4; Enescu, Sonata nu-
mero 3, op. 25; Brahms, Sonata
nadmero 1, en sol, op. 78; Kreis-
ler. Siciliana y rigaudon, y Ra-
vel, Perpetuum mobile. EI con-
cierto. como es de suponer, fue
un nuevo éxito para los dos ar-
tistas.

ASOCIACION DE CULTURA
MUSICAL. — Clausuré brillante-
mente su ciclo de conciertos de
esta temporada con dos actua-
ciones a cargo de la Orquesia
de Camara de Stuttgart, dirigi-
da, como es habitual, por su fun-
dador, Karl Munchinger. No pue-
den afadirse ya adjetivos a la
brillante trayectoria de esta Or-

questa, famosa practicamente
desde su fundacion, hace veinti-
cinco afios. Los dos programas,
totalmente clasicos, estuvieron
magnificamente interpretados,
con una justeza y precision di-
ficiles de superar. En el pri-
mero, tres obras de J. S. Bach:
Ricercare, Tercer concierto de
Brandenburgo y el Concierto pa-
ra violin y oboe, en re menor,
figurando como solistas Michazl
Wieck, violin, y Willy Schnell,
oboe, y la Sinfonia namero 45,
(«Les Adieux»), de Haydn, a la
que se dio el maximo ambiente
poniendo en los atriles de los
miisicos velas encendidas. El se-
gundo programa, totalmente de-
dicado a Mozart: Serenata noc-
turna y Sinfonia concertante pa-
ra violin y viola; solistas: Mi-
chael Wieck, violin, y Enrique
Santiago, viola, y el Divertimen-
to numero 17, en re.

OTRAS
MANIFES-
TACIONES
MUSICALES

AMADEO VIVES—En el Salon
de Ciento del Ayuntamiento bar-
celonés fue pronunciado por don
Juan Antonio Pamias, empresa-
rio del Gran Teatro del Liceo, el
pregon conmemorativo del cen-
tenario del nacimiento de Ama-
deo Vives. En su parlamento, el
sefior Pamias evocO la persona-
lidad y la obra del gran compo-
sitor y anuncio la reposicion de
Doiia Francisquita en la proxi-
ma temporada de oOpera del Li-
ceo. El acto, seguido con gran
interés por el publico asistente,
fue presidido por don Esteban
Bassols, Director general de
Promocion del Turismo.

CONSERVATORIO MUNICIPAL.
Se celebro la clausura del curso
académico con un concierto da-
do en el Palacio de la Mausica,
en el que intervinieron los alum-
nos, con la particularidad de que
fueron interpretadas, en primera
audicion, obras de alumnos vy
ex alumnos del propio Conser-
vatorio. Asimismo se dio, en
version de concierto, la opera,
de Vicente Martin Soler, Una
cosa rara, felizmente interpre-
tada por los alumnos que inter-
vinieron como solistas.

BANDA MUNICIPAL—Bajo la
direccion de su titular, maestro
Garcés, la Banda ofrecio un pro-
grama integrado por: Homenaje
a Debussy, de Palau; Finlandia,
de Sibelius: Semiramis, obertu-
ra. de Rossini; la bacanal de
Tannhauser, de Wagner, y Ober-
tura 1812, de Tchaikowsky, obras
todas en primera audicion poi
esta agrupacion musical. Se ce-
rré el programa con la sardana,
de Pérez-Moya, Marinada. Un
nuevo y merecido éxito para la

entusiasta labor de estos mu-
SicOos.
HOMENAJE INTIMO A LUIS

MARIA MILLET. — Con motivo
del XXV aniversario del maestro
Millet al frente del Orfeé Catala,
le fue dedicado por la entidad
un intimo y célido homenaje en
agradecimiento de la labor rea-
lizada.

CLAUSURA DE CURSO DEL
ESTUDIO MAGRINA.—EI bailarin
y coredgrafo Juan Magrifia clau-
sur6 el curso de la Academia
de «Ballet» por él dirigida con
un festival, en el que intervi-
nieron sus alumnos y las mas
destacadas figuras del «ballet»
del Gran Teatro del Liceo. Tanto
la parte dedicada a la danza
clasica como la de baile espa-
fiol resultaron altamente atrayen-
tes y fue meritisima la labor de
todos cuantos intervinieron.

—REFAO— 17
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SOCIEDAD FILARMONICA

® La Orquesta de Cimara de
Praga ha clausurado la tempo-
rada de conciertos de esta So-
ciedad. Precisamente, el 20 de
mayo es el LXXV aniversario
del primer concierto de la So-
ciedad.

En el programa de la Orques-
ta de Camara de Praga obras
de Lulli, Mozart, Pichl y Schu-
bert. Sélida formacién musical
y técnica de sus componentes,
que actldan sin director.
® Ha tenido una feliz actua-
cién la Orquesta de Cimara del
Conservatorio Vizcaino, bajo la
direccion del maestro Carlos
Ibarra. Dicha Orquesta, forma-
da por cuatro violines primeros,
cuatro segundos, tres violas, dos
«cellos» y un contrabajo, per-
tenecientes todos a la plantilla
de la Orquesta Sinfénica, fue-
ron intérpretes de obras de Pur-
cell, Mozart, Barber, Turina y
Bialas. Dadas las dificutades
que encierran estas realiz.cio-
nes en orquesta reducida, y a
pesar de ello, el éxito ha sido
de un alto nivel artistico tanto
de los profesores como del di-
rector, Carlos Ibarra.
® En el Circulo Cultural Y Re-
creativo de Baracaldo, y orga-
nizade por el [luystre Ayunta-
miento de dicha localidad, ha
tenido lugar un ciclo de sesio-
nes musicales con ilustraciones
por profesores de la Orquesta
Sinfénica y alumnos de grado
superior del Conservatorio Viz-
caino.

La presentacién ha corrido a
cargo de la conocida composi-
tora bilbaina sefiorita Marisa
Ozaita, bajo el tema «De los pri-
mitivos a la mdsica contempo-
ranea». La seleccidn Y montaje
de grabacién ha sido también
realizada por la referida sefiori-
ta Marisa Ozaita.
® Con motivo de las Fiestas
de la Liberacién de Bilbao, Ia
Orquesta Sinfénica, bajo el pa-
trocinio del Exemo. Ayuntamien-
to de la Villa, ha celebrade un
concierto extraordinario, bajo Ia
direccién del titular de la mijs-
ma, Pedro Pirfano, con la cola-
boracién del excelente violinista
Ruggiero Ricei.

En el programa, «Plenilunio
Y Ezpatadantza» de Amaya, de
J. Guridi; "Concierto en re ma-
yor, op. 77, para violin y or-
questa, de J. Brahms, y Sépti-
ma sinfonfa en |la mayor, op. 92,
de L. Beethoven,

Ricci, violinista de téenica

brillante y poderosa, con sonido
de gran calidad, interpreté el
concierto de Brahms de forma
impecable.

La Orquesta, bajo la flexible
direccién del maestro Pirfano,
hizo unas versiones equilibra-
das y como los profesores de
la orquesta, también respondie-
ron, el éxito artistico fue hri-
llante.
® Se ha celebrade el concier-
to de piano por los alumnos de
la Profesora del Conservatorio
Vizcaino Pilar lturburu, en el

que han intervenido una veinte- s

na entre chicas y chicos, des-
de el primero hasta el octavo
curso.

Imperativos de espacio impi-
den dar nombres y obras, pero
cabe destacar que ha habido in-
térpretes con verdaderos dotes
de artistas, y nos parece muy
bien este detalle de que dichos
alumnos se vayan haciendo a
tocar en publico, para que en
un futuro inmediato dichos
alumnos puedan ser una reali-
dad de artistas.
® EI 17 de junio ha fallecido
el Excmo. seiior don Ignacio de
Cortazar y Manso de Velasco,
conde de Superunda, Grande de
Espafia, Gentilhombre de Cima-
ra de S. M. el Rey Alfonso XIII
Y Presidente tantos afios de Ia
Sociedad Filarménica de Bilbao.

Nuestro méas sincero y senti-
do pésame a todos sus familia-
res, por tan sentida e irrepara-
ble pérdida.
® A.B. A. O. (Asociacién Bil-
baina de Amigos de Ia Opera)
ha organizado dos conferencias
a cargo del prestigioso critico
musical don Antonio Fernindez-
Cid. El tema de la primera con-

ferencia ha versado sobre Ia per-

sonalidad de Giuseppe Verdi,
con motivo de cumplirse este

ano el centenario del estreno de e

la dpera Aida, haciendo una
semblanza del genial maestro
italiano, etapas méas importantes
en la creacién lirica, apuntando
titulos, momentos histdricos, et-
cétera.

En la segunda, Amadeo Vives,
en el centenario de su naci-
miento (el hombre, Ia obra, la
herencia, el presente del géne-
ro lirico espafiol).

Con palabra ficil y amena,
tal como nos tiene acostumbra-
dos, se han desarrollade ambas
conferencias dentro del mayor
interés del numeroso publico
asistente, siendo en ambas muy
aplaudido y, por tanto, un éxito
mas—JOSE DE URQUIJO.
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sl mes de mayo, y poco espa-
cio en la Revista para el comen-
tario, por lo cual nos limita-
lo mas destacado.

La Asociacion de A.nigos del
Festival Internacional nos pro-
gramd un concierto, a cargo del
Cuarteto de Praga. Magnifico
grupo, en el que destacan el vio-
la y violoncelo. Su concierto,
de imperecedero recuerdo. El

- Excmo. Ayuntamiento ofrecié a

a ciudad un extraordinario con-
cierto a cargo de la Banda Mu-
nicipal de Mdisica y el Orfedn
Cantabro. Un grograma en cuya
primera parte la Banda inter-

1te- e preté obras compuestas, sobre
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temas montaneses, por R. Saez
de Adana y E. Vélez Camarero,
actuando en l|a segunda mitad
el Orfedn Céntabro bajo la di-
reccion del Rvdo. P. Ibarbia. En
la segunda parte, el Orfedn vy
la Banda, bajo la direccién del
maestro Veélez Camarero, inter-
pretaron el «Aleluya», de El
Mesias (oratorio), de G. F.
Haendel: Nabucodonosor (coro
del acto tercero), de G. Verdi;
la cancién de La Maja, de R. Vi-
lla, y «Danzas guerreras» del
Principe Igor, de Borodin. El
éxito fue apotedtico.

® E| Ateneo ,también con un
programa musical completisimo,
del que sdélo podemos citar en-
tre lo més destacable las actua-
ciones del Quinteto de RTVE,
plenas de acierto y éxito acos-
tumbrados, y del indudable in-
terés de sus programas, en los
cuales tiene siempre inclusién la
obra espafola. En el segundo
concierto se incluia Los capri-
chos romanticos, de Conrado
del Campo, mi querido maestro
de Composicion. La obra, bien
vista y montada por el cuarte-
to, demostré «la mano» y valia
del gran maestro que fue don
Conrado del Campo, por muchos
desestimado e incomprendido,
lo que demuestra su alta perso-

nalidad.

® Sentimos mucho el fallo del
maestro Rodrigo a nuestra ci-
ta, porque sin duda posible nos
ha privado de una gran leccion
y placer. Nos la debes, jeh, que-
rido Rodrigo! Por (ltimo, pido
perddén a los no citados, que son
muchos, pero nuestra falta de
espacio no permite més ampli-
tud a mis comentarios.—E. VE-
LEZ CAMARERO.

VI Festival de Espaia
Las Palmas de Gran (anaria

En las efemérides conmemorativas del 488 aniversario de la in-
corporacion de Gran Canaria a la Corona de Castilla, se ha cele-
brado, como es ya tradicional, una nueva edicidon —la sexta— de
Festivales de Espafna, con destacada participccion de importantes
elencos artisticos.

“BALLET”-TEATRO CONTEMPORANEO.
CENTRO COREOGRAFICO NACIONAL DE AMIENS

De muy interesante experiencia podemos calificar la actuacion
de este disciplinado conjunto, en el que brillan como mdximas es-
trellas Magdalena Popa y Amato Checiulescu, que tiene por ob-
jetivo la busqueda de nuevas expresiones y movimientos con los
que enriquecer la danza; asi, los bailarines adoptan posturas y ac-
titudes de gran libertad que rompen con el concepto tradicional,
en un intento de independizar el cuerpo de la llamada rigidez del
“ballet” cldsico y de concederle una mayor autonomia de movi-
mientos. Pero esta peculiar forma de expresar la danza necesita,
casi imprescindiblemente, de la luminotecnia y del variado colorido
del vestuario, elementos con los que se consiguen efectos y con-
trastes de una variadisima y rica gama coloristica y que sin estos
valiosisimos colaboradores se nos haria mondétona en muchos casos,
ya gue no pasarian de la perfecta simetria de una tabla de gimnasia
ritmica —y aqui encontramos mayor servidumbre corporal que en el
“ballet” cldsico— o de simples y espectaculares convulsiones y re-
torcimientos. De su programacion destacamos Requiem, por sus ex-
traordinarias tonalidades de colores; Hopop, simpdtica parodia de
la llamada musica “‘pop”, aunque no acabamos de comprender las
inserciones de motivos del Para Elisa y Claro de Luna beethove-
nianos. En el “ballet” La leyenda de los ciervos nos sentimos mas
atraidos por la magnifica partitura de Bela Bartok que por la repre-
sentacion en si. También nos interesaron Danzas concertantes, con
musica de Stravinsky, v Aquatheme, de inspiracion marina.

ORQUESTA DE CAMARA DE PRAGA

Ante esta modélica agrupacion musical es obvio que nos reite-
remos en los elogios que expresaramos hace tres anos, cuando su
primera actuacién en esta ciudad en el tercer Festival. Hemos de
resaltar la brillantez de su sonido y la excelencia de sus interpre-
taciones. Una sola objecidén: sus programas, al menos aqui, han te-
nido una marcadisima inclinacion hacia el género sinfénico —muy
especialmente Mozart, también Haydn, y la deliciosa Sinfonia cldsi-
ca, de Prokofieff—, pero han faltado, por citar algunos titulos,
algiin concierto de Brandenburgo —que no recordamos se hayan
dado aqui—, algin concierto ‘“grosso” de Hindel, de Corelli y
obras de los compositores mads significativos de la musica came-
ristica, desde el barroco a los contempordneos. El concierto para
violin, en mi mayor, de Bach, tuvo como notable solista a Petr. Mes-
siereur.

e Maria Dolores Pradera interpreté un escogido recital de cancio-
nes hispanoamericanas con su habitual buen gusto y personal estilo.

CARMELO DAVILA NIETO

VALENCIA

Entre los actos musicales mas
destacados ultimamente en esta
capital queremos resenar —con
la limitacion que la falta de es-
pacio nos impone— la brillante
actuacion del Orfeén Universi-
tario (como invitado de honor)

en la X| Rassegna Internacional
de Loreto (ltalia), uno de los
festivales corales mas impor-
tantes, donde se dieron cita
agrupaciones vocales meritisi-
mas de Londres, Neuilly, Varso-
via, Zagreb, Roma, etc. El men-
saje de arte y de cordialidad

que el Orfedén Universitario lle-
vé a aquellas tierras, bajo la
experta batuta del incansable
Jesus Ribera Faig, fue comen-
tado y aplaudido entusiastica-
mente, y resefiado en maravillo-
sas cronicas por el critico mu-
sical de Las Provincias, E. Lo6-
pez-Chavarri Andujar, como En-

viado especial en este memora-
ble viaje a Loreto. Nuestra en-
horabuena a los orfeonistas y a
su Director.

El primer centenario del naci-
miento del querido maestro va-
lenciano Eduardo Lopez Chava-
rri ha sido dignamente conme-
morado aqui por diversas enti-
dades musicales, entre las que
citaremos a la Orquesta Munici-
pal, que con tanto acierto y en-
tusiasmo dirige Luis Antonio
Garcia Navarro, ofreciendo el
magnifico Concierto hispanico
del llorado maestro homenajea-
do, y que fue interpretado magis-
tralmente por el gran pianista
Leopoldo Querol, que se iden-
tifico plenamente con el nervio,
la belleza y las dificultades de

(Pasa a la pdg. 26.)

nacionales

Zamora

La actividad musical zamorana
ha sido en estos tres meses ul-
timos muy apretada, en especial
en la Filarmoénica-A.Z.-B. A,
en cuya sociedad pasaron la Or-
questa de Juventudes Musicales
de Madrid, dirigida por el maes-
tro Garcia Polo, en memorable
actuacion; la Orquesta Pro Arte
Antigua de Praga, con Ladislao
Vachuulka al frente.

Mas tarde actud el dido gui-
tarristico Segundo Pastor y Ve-
nancio Garcia, en programa muy
popular.

Después, la bella artista Ma-
ria Francisca Astrain, a ren-
glon seguido el formidable Cuar-
teto Pfetfer, de Stuttgart.

Inaugurando el Aula de Musi-
ca de la recién inaugurada Casa
de la Cultura, actué el magnifi-
co duo pianistico Miguel Frechi-
lla del Rey y Pedro Zuloaga, a
donde ha pasado, créemos que
definitivamente, la Asociacion
Zamorana de Bellas Artes.

A continuacion, en el mismo
escenario actua el Quinteto de
Viento Juan Altisent, con la co-
laboracion especial del pianista
Miguel Frechilla, en actuacion
memorable.

Todo esto después de la po-
sesion del nuevo Presidente de
la Asociacion Zamorana de Be-
llas Artes, coronel de Infanteria
don Bernardo Alberca Baltes,
con una entusiasta Justa Direc-
tiva de buenos aficionados y me-
l6manos.

CONCIERTOS PARA
LA JUVENTUD

Por el Teatro de la Universidad
Laboral pasaron los Conciertos
para la Juventud, de la Seccion
Femenina del Movimiento, si-
guiendo el ciclo ya iniciado el
ano anterior, con la Orquesta de
Camara de Madrid, dirigida por
Alberto Blancafort, y comenta-
rios de Carlos Gonzalez de Lara.
Esta vez, por primera del curso
actu6 el quinteto de viento
«KOAN», de Madrid, con co-
mentarios de los propios intér-
pretes solistas.

Siguié el curso con los con-
ciertos dedicados desde ahora
a los instrumentos solistas, con
el de arpa de la artista francesa
Gisela Herbert, con comentarios
del compositor Fernando Civil.

Estos conciertos nos asom-
braron por la cantidad de joven
auditorio que asistié con interés
y ofreciendo cerradas ovaciones
a los intérpretes.

OTROS CONCIERTOS

También actué en el formida-
ble escenario de la Universidad
Laboral el maravilloso Real Bal-
let de Madrid, de cuyo programa
destacamos la Sinfonia real, en
re mayor, de Juan Cris6stomo
Arriaga Balzola, y la gran actua-
cion de la bailarina solista Mar-
garita de Diego, en una antol6-
gica actuacion—«El Trovador».
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«Fidelio», el

de Herbert von Karajan

En octubre del pasado afio,
esta misma seccidn informativa
daba cuenta del contrato que
unia a Herbert von Karajan a
las Compaiifas EMI (Voz de su
Amo) y Deutsche Grammophon
con cardacter de exclusiva. Des-
de entonces hasta hoy Von Ka-
rajan ha efectuado varios regis-
tros, que ambas Compafnias se
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apresuran a distribuir. Lo mds
importante de esta exclusiva es
la colaboracién artistica que se
ha verificado entre las dos céle-
bres firmas fonogréficas. Fidelio,
unica dpera escrita por Ludwig
van Beethoven, cuya grabacién
ha realizado Von Karajan a fi-
nes del pasado afio, es una ex-
celente muestra de este espiritu
cooperativo.

Fidelio, que serd editado en
Espafia al concluir el verano por
la Casa EMI, ha supuesto poner
bajo las dérdenes del gran maes-
tro salzburgués a lo md&s des-
tacado de los equipos técnicos
y artisticos de las dos produc-
toras. Deutsche Grammophon
cedid su estudio particular en |a
iglesia de Jesu-Christ, de Berlin-
Dahlem, asi como la Filarmdénica
de Berlin, la Orquesta regicia

desde hace dieciséis afios por
Karajan y que pertenece por
contrato exclusivo a la firma
alemana. Los ingenieros y exper-
tos de sonido fueron enviados a
Berlin por el sello briténico. Ka-
rajan selecciond a los mejores
solistas de ambas Empresas, de-
signando a Helga Dernesch
(«Brihnilhde» en el Anillo del
director) como «lLeonora», y a
Jon Vickers como «Florestdns.

El resto del reparto lo forman
Helen- Donath («Marcellina»),
Karl Ridderbusch («Rocco»),
Zoltan Kelemen («Pizarro»),
Horst Laubenthal («Jaquino») y
un debutante, José van Damm,
como «Don Fernando».

Resulta chocante que sea es-
te el tercer Fidelio grabado por
Emi, ya que esta firma tiene,
desde hace afios, en su catdlogo
dos versiones histéricas de |a
partitura: las de Furtwéngler y
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Klemperer. Mds curioso resulta
el hecho de que la interpreta-
cion de Karajan sea en extremo
cercana a la de Klemperer, hom-
bre muy alejado por tempera-
mento del maestro austriaco.
Ambas concepciones son alta-
mente dramdticas (como ejem-
plo, el preludio al acto I1) y des-
tacan los elemer.!os sinfénicos
del conjunto (asi, la marcha del
primer acto, nimero 6 de la par-
titura). Igualmente, ambos
maestros deciden suprimir Ia
«Leonora ndmero 3», cuya in-
clusién es facultativa.

En lineas generales, el Fidelio
de Karajan es una de las mds
sobresalientes lecturas de |la
obra, maravillosamente grabada
Y, casi mas que cantada, supe-
riormente interpretada.

Vista general de la iglesia de .lum_:hrlﬂ dur:nu IIL k&lﬁ“i&_n

BEETHOVEN: Sonatas «Kreutzer»
y «Primavera», Henryk Szeryng,
violinista, con Arturo Rubins-
tein al piano. RCA, «Stéreo»,
LSC 2377.

Esta grabacion pertenece a |a
época de oro de la RCA, en |a
que los dos grandes musicos po-
lacos realizaron un grupo de
obras de cédmara que adn nadie
ha superado. De esa época son
también las Sonatas para violin
y piano, de Brahms, que sélo |3

revista Selecciones ha publica.
do en Espana.
Ambas sonatas, las mas po-

pulares de Beethoven para vio-
lin, han recibido en esta antols-
gica grabacién un trato tan dig-
no, que nos parece imposible
Seé supere ese nivel artistico-
interpretativo, donde el equili-
brio sonoro de ambos instry.
mentos esta tratado con mang
maestra. Los que escucharon re-
cientemente el ciclo de las so.
natas de Beethoven en el Tea.
tro Real de Madrid comprenden
que la interpretacién de Szeryng
es autenticamente impresionan-
te, sin fisuras, limpia, serena,
vibrante. El 50 por 100 restante
lo pone el genio incomparable
de Rubinstein, para quien ya no
eéncontramos elogios. Las Sona-
tas «Kreutzer» y «Primavera», de
Beethoven, alcanzan en esta gra-
bacién la méas alta cima a que
puedan llegar dos intérpretes.
Realizada e 1960, la calidad so-
nora no ha perdido nada de su
encanto, y en este caso pode-
mos senalar aquello de «mss
vale tarde que nunca—P. M. C.

BEETHOVEN: Trio nimero 7, en
si bemol mayor, op. 97 («del
Archiduque»), para piano, vio-
lin y «chelo». Trio Checo.

Clave, «Stéreo», 18-1206 S.

Terminado a fines de marzo
de 1811, el Trio «Archiduque»,
dedicado al Archiduque Rodolfo
de Austria, hijo del Emperador
Leopoldo II, marca la cumbre
de la escritura cameristica para
piano, violin y «chelo». Estrena-
do en Viena el 11 de abril de
1814, con Beethoven interpre-
tando la parte del piano, marcé
la despedida de Beethoven como
muisico de cémara, ya que su
avanzada sordera no le permitia
que participara como intérprete
de cdmara. La obra alcanzé gran
difusion y se convirti6 en la
mas popular del autor, junto al
Septimino. El Trio Checo, sin lle-
gar a una altura que califiguemos
de insuperable, cumple de forma
muy convincente, sin eclipsar
las virtudes que han hecho tan

‘popular esta obra. Es la primera

grabacién que aparece de esta
obra en una serie econémica, lo
que esperamos contribuya a su
mayor popularidad—P. M. C.

BEETHOVEN: Sinfonia niimero 1,
en do mayor, op. 21, y Sinfo-
nia nimero 2, en re mayor,
op. Orquesta Filarmoénica
de Viena. Director, Hans Sch-
midt-Isserstedt.

La primera alabanza, sin re-

-}}:Sérvas. es para la firma Decca,

por su magnifica calidad y altos

niveles de grabacién. La in%—;-

pretacion, en sus lineas gene-
rales, es también buena.
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PRESENTA

primer tema es el que da un

Francisco, bajo la batuta de Jor-

grandes

i COLABORAN: ~ producciones

II aF o . L
i Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramén Ortiz Ramis, |
g0 José Luis Pérez Arteaga y José Maria Regueira, S. J. Las Sonatas |
A «Kreutzem y
f; Ambas sinfonias, deliberada- jetivamente de la interpretacion FALLA: Noches en los jardines : |
1 nente, estan llevadas con lenti- de esta Sonata, posiblemente la de Espaiia. SAINT-SAENS: Con- ﬂpﬂmavera», de
- EUd'cl Aunque cn{lj'npre?dn que no mas fabulosamente imaginativa cierto nimero 2, para piano y
s |:ua re con todos los gustos. dentro de su absulut_u despojo orquesta, en sol menor. Artu- Beethoven
" gpon versiones muy ajustadas y y sobriedad de las treinta y dos, ro Rubinstein con la Orquesta e R TG
i sin glosa. Por eso, la primera pues estoy excesivamente liga- de Filadelfia dirigida por A e R
;a: |_uez que 53 n:fygn dejan cierta do, por muchos motivos, a las E. Ormandy. RCA, «Stéreo», '?ra“"“l“*‘?f
= -.’"nggﬁﬂﬂﬂigxantg mgg'iﬂed 2 YSEII:I ;219: f;l;siegerglm}es. Partﬂ Tl insupe- LSC 3165. Rl e A G
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19 - se agradece la expansiéon tan neral, de toda la obra j";::arza pgia- ag:.“ hos o0 K08 1Trding§ de Es- e
n- natural con que comienzan los no solo de Beethoven), que son E bir tn_ueva OEXP BEEE' S Sl '
4, movimientos, subrayando deta- la antigua de H. M. V., de Ar- nslom y Songy o T2
te : i lujosa propina de Saint-Saéns.

" lles sin esfuerzo. Pero, sobre thur Schnabel, y la también an- Noch los i
le todo, los finales, por ejemplo, tigua, pero menos, de Alfred _‘uz} B8, on Joy {ciges o £8.
10 el cdiminuendos antes de ls  Brendeli De tadae formas. Ba paiia fueron escritas por Manuel
a- : : : . ' de Falla entre 1911 y 1915. El
1 recapitulacion de la Namero 1, remboim me parece un gran tor di IRidad
2 se va apagando el tema con tan pianista beethoveniano, y aun- ?l; S 0 SPW tE'i_mm?) 2 fa il _
& exquisita delicadeza, que subra- que muy joven, ha firmado ya tl uraden lt?E-"rS' 5 DH rai [;“] T : <
i&  |yan los valores de direccién y una de las mejores versiones drf_aga ande Eﬁ“ﬂl eag e:i\fla_- en version de
s_- orquesta.—J. M. R. completas de los conciertos. Po- g?end?:: Arb;s ?ar:arquees1‘531$rsi;1l: RU BINSTE'N
U BEETHOVEN: Sinfonia namero 7, siblemente, también la Hammer- 4, golista José Cubiles. Ese
- I en la mayor, op. 92, y Ober- kla_vler sea la sonata que re- mismo ano, Arbos dirigif} una
s | tura de «Fidelio», op. 72. Or- €T3 Hna méas acusada madu- gegunda audicién en San Se- Y SZERYNG
> questa de la Suisse Romande. €% El sonido es bastante bueno  pastian, en presencia del com-

Director, Ernesto Ansermet. Llacgrabacmn muy aceptable.— ositor, siendo en esta ocasién ISC 2377 |

f} Nunca pensé que de una gra- - Ch. B, solista Ricardo Vifies, a quien
5 bacion del afo 60 se pudiera BRAHMS: Quinteto para clari- Falla dedic6 posteriormente la ‘k
J sacar tanto partido. Es verdad nete en si menor, op. 115. partitura. En este concierto es-
‘ que las cuerdas no suenan con WAGNER: Adagio para clari- tuvo presente un joven pianista

esa belleza de timbre de las re- EEtE k}' cuerdas. Alfred Bos- polaco: Arthur Rubinstein.
0 cientes grabaciones, y que los owsky, clarinete, con miem- Desde entonces hasta hoy, « I
2, graves salen un poco confusos. bros del Octeto de Viena. acompanando la multitudinar?a COI‘ICIGI’IZO para
0 Pero siempre queda la misma Decca Ace of Clubs. Sdd 249. carrera de Rubinstein, la rela- - - 2
r base de calidad de Decca, llena Este magistral Quinteto en si cién entre el pianista y la obra piano num. ,}}'
2] de claridad y definicion. menor, compuesto en 1891, es ha sido constante. Han sido va- d S ' S %
a La direccién de Ansermet nos decir, seis afios después de la rias las ocasiones en que Ru- e Jaint-daens
- proporciona una version llena de Cuarta sinfonia y seis antes de binstein ha grabado la pieza de '
S Uigﬂr y entusiasmo, y al mismo la muerte de Brahrﬁs1 cnngtituye Falla. Solamente contando a par- (‘(NOChes en |Os
- | tiempo sin adornos distracti- un cldsico ejemplo de madurez tir de la época del microsurco
) ' vos. En resumen, es una buena compositiva absoluta. Brahms (esto es, préscindiendo de re- : dine Cle ES aﬁa})
) interpretacion, plenamente reco- domina lo que tiene entre ma- gistros en 78), Rubinstein ha jar 5 P '
. mendable. nos hasta el dltimo detalle grabado tres veces las Noches, CI F “
: De todas las nueve sinfonias Consigue acoplar a la perfeccion siempre para RCA. En los anos e I"alla
; de Beethoven que dirige Anser- el clarinete con el cuarteto de 50, con la Orquesta Sinfénica de |
‘ met, esta Séptima, con la Cuar- cuerda. El tono veladamente San Luis, dirigiendo Golsch- |
i' ta, resultan verdaderamente com- triste, anorante vy resignado del mann, y en el afio 60 en San

petitivas con las mejores graba-
das—J. M. R.

BEETHOVEN: Sonata para piano,
namero 29, en si bemol ma-
yor, op. 108 («Hammerkla-
vier»). Daniel Baremboim, pia-
no. La Voz de su Amo, J. 053-
02-018.

Si Kempff ofrecia una version
intuitiva y subjetiva de la So-
nata «Hammerklavier» y Ashke-
nazy otra agresiva, contrastada
y audaz, Baremboim conjuga la
vision esencialmente romantica
del primero con la técnica pia-
nistica del segundo, y consigue
«su» lectura, también atractiva.
Sin embargo, a veces parece al-
go desorientado, especialmente
en el «Adagio», lo que segura-
mente serd achacable a su ex-
tremada juventud. En realidad,
me cuesta hablar del todo ob-

Itira

verdadero caracter intimo a esta
obra, que bascula sobre moldes
clasicos muy firmes, pero llenos
de una expresividad confidencial
y contenida a la vez. La inter-
pretacion de Boskowsky con el
Octeto de Viena es, sencilla-
mente, perfecta. Ademas, se in-
cluye en este disco el Adagio
para clarinete y cuerdas, atri-
buido, con ciertas dudas, a Ri-
chard. Wagner y publicado en
1926. Se trata de una pieza me-
nor, agradable de escuchar Yy
también espléndidamente tocada
por los intérpretes antes cita-
dos. La calidad de sonido de es-
te registro es, desde luego, muy
superior a lo que seria ldgico
esperar de su precio, y-perfec-
tamente equiparable a la de
otros discos de precio usual.—
M. Ch. B.

da. El afio pasado, Arthur Rubins-
tein volvio a interpretar nueva-
mente para el disco la obra de
Falla, acompanado en esta vez
por la Orquesta de Filadelfia, di-
rigida por Eugene Ormandy.

La autoridad de Rubinstein en
esta obra es indiscutible, y es
en esta tltima versién donde se
han alcanzado las cotas mas
altas. Por adelantado: dudo que
antes o después alglin otro pia-
nista iguale el fraseo glorioso
del octogenario maestro en la
«Zambra» de! tercer movimien-
to. El zapateado del piano (nu-
mero 38 de la partitura) es ab-
solutamente trepidante y sata-
nico, como lo es la entrada del
instrumento al comienzo de
«Danza lejana», percutiendo el
ritmo de «malaguena», €sa «Ca-
dencia andaluza» de la que ha-

en version de

RUBINSTEIN,
pianista
Orquesta de Filadelfia

Director: EUGENE
ORMANDY

LSC 3165
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bla Suzanne Demarquez. Rubins-

tein ha visto, como nadie hasta
el momento ,el surrealismo flo-
tante (mas aldn que impresio-
nista) de este movimiento, don-
de los versos de Lorca en el
Homenaje a Manuel de Falla pal-
pitan siniestramente. «Para el
asesinato del ruisefor, venian
— tres mil hombres armados de
lucientes cuchillos. — Viejos vy
sacerdotes lloraban resistiendo
— una lluvia de lenguas y hor-
migas voladoras.» Ante esta in-
terpretacion del veterano pianis-
ta, el acompanamiento de Or-
mandy resulta pobre, guarnecido
€n un pseudoimpresionismo
cuasi almibarado, sin nervio y
sin misterio, donde la sombra
Ba cedido puesto a Ia transpa-
rencia. En algunos momentos,
COomo en ese taconeo antifonal
Piano-orquesta, Ormandy parece
contagiarse del arrebatamiento
de Rubinstein vy responde con
vigor al solista: sin embargo, la
repeticion de este mismo pasaje
al final de la obra results pobre,
por la timidez «a lo Claro de Lu-
na» del director y su orquesta.
Asimismo en la cadencia pianis-
tica del primer movimiento, <En
el Generalife», Ormandy con-
funde queja con ternura y la-
mento con dulzura en las® notas
de violin, viola y «cello». que
S€ superponen a la voz del pia-
no. La antigua versién de Or-
mandy, acompanando a Entre-
mont, era bastante mas acerta-
da. No obstante, creo sincera-
mente que hasta el dia de hoy
ningin director ni ninguna or-
questa ha superado el genial
acompanamiento de Atatlfo Ar-
genta y la Orquesta Nacional en
el primer registro que Gonzalo
Soriano hizo de la pieza. Con un
poco de onirismo de por medio,
pienso lo que podria haber sido
una version Argenta-Rubinstein
si el llorado director de la Na-
cional no hubiese fallecido.

El disco se completa con una
gloriosa versién del Concierto
namero 2 para piano y orques-
ta, de Saint-Saéns, obra, si bien
frecuentemente escuchada en el
extranjero, ignota en nuestra
patria. Ha pesado y pesa sobre
el autor francés la acusacién de
«academicismo». En nuestros
dias, sin que tal etiqueta pueda
ser considerada gratuita, se afir-
ma mas y mas una perspectiva
global del autor de Sansén y Da-
lila, con atencién «in crescen-
do» a su Trio (tan admirado por

Ravel), sus cinco Conciertos
para piano, su Septeto o0 su Sin-
fonia en la menor. Del conjunto
de los cinco, es el Concierto en
sol menor el mas completo y
afortunado. Una extrafia caden-
Cia abre el primer movimiento,
un «<Andante». Las modulaciones
del piano en su regién mas gra-
ve desembocan en un «tuttis
donde la formacién instrumental
en pleno pronuncia el acorde de
sol menor, sequido de su domi-
nante en una octava méas baja.
Esta relacion intervélica ténica-
dominante descendente preside
toda la secciéon. Un jocoso
«Scherzo», altamente irénico, con
exclamaciones en voz baja de
las trompas, constituye el cen-
tro de la obra. Por fin, una des-
lumbrante «Tarantela», muy al
gusto de la época (1868). con
<obstinatos» virtuosisticos del
piano, cierra el conjunto. Aqui
Ormandy acierta plenamente,
con una seductora lectura del
pentagrama, «archifrancesa», en
un estilo que los «Philadel-
phians» comprenden como nin-
guna otra orquesta. La labor de
Rubinstein es primorosa, y es
de justicia apuntar la excelente
reproduccion del sonido del pia-
no [(mejor en este Concierto
que en las Noches).

La edicion de este importante
microsurco plantea una cuestién:
la firma RCA lo ha publicado
sOlo cuatro meses después de
haber aparecido en el resto del
mercado internacional (paises
anglosajones, Alemania y Fran-
cia). Esto es un triunfo y un mo-
tivo de felicitacion. Ahora bien:
¢por que, siguiendo esta politi-
ca de rapida difusion, no se edi-
tan progresivamente los mas im-
portantes registros de la agru-

pacion de Philadelphia para su
nueva marca, la RCA america-
na? Algunos de ellos estin su-
perpremiados: la Sinfonia niime-
ro 13 de Shostakovitch ha sido
designada Medalla de Plata por
el Jurado del Premio Mundial
del Disco en Montreux: la Pri-
mera de Mahler (de la que ya
hablé en un nidmero anterior)
ha ganado un Premio del Disco
alemén, etc. Otros artistas, ta-
les como Seiji Ozawa, han ob-
tenido galardones (Ozawa con-
quisto el Premio Edison con su
version de la Sinfonia «Turan-
galila», de Messiaen). ;No po-
dria la RCA espafola tratar de
ir publicando estas grabaciones?
Tras este inesperado (y acerta-

do) lanzamientv del disco de Ru-
binstein, vamos a darle un voto
de confianza—J. L. P. A.

HAENDEL: Doce grandes concier-
tos, op. 6. Academy of Saint
Martin in the Fields. Director,
Neville Marriner. Decca, SXL
6369 - 6370 y 6371.

Aunque puedan ser adquiridos
uno por uno y en rigor se trate
de tres discos independientes.
he preferido comentarlos global-
mente, puesto que su unidad
musical es palpable y, a fin de
cuentas, los doce conciertos for-
man parte de una misma obra
general, la Op. 6, de la extensa
produccion handeliana. Vaya por
delante, y desde luego es una
opinion personal; que me parece
la edicion méas perfecta de este
Op. 6. La Academia de San Mar-
tin de los Campos ha consegui-
do en pocos afos constituirse en
uno de los primeros conjuntos
de camara mundiales. y su di-
rector, Neville Marriner, en uno
de los directores de musica de
camara mas destacados. La ver-
sion de estos doce conciertos
seé situa entre la tersa y fulgu-
rante, muy italiana, de | Musici,
y la apasionada y romaéantica de
Karajan. Marriner .erudito y mu-
siclogo destacado, nos propor-
ciona la lectura mas handeliana
de los conciertos, combinando
eficazmente una cierta solemni-
dad, algo pomposa y muy pro-
pia de Handel, con un fraseo
claro, elegante y 4qgil. La estruc-
tura de los conciertos aparece
nitidamente, pero no impide el
indudable vuelo poético, y un
evidente carifio por lo que se
interpreta se deja traslucir a
cada momento. Al acabar de es-
cuchar los doce conciertos es
dificil imaginarse la forma de
interpretarlos mejor, a lo que
sin duda contribuye una técnica
de grabacién soberbia y un nivel
sonoro a la altura de lo mejor
que pueda escucharse hoy en
nuestro pais. Son tres discos
absolutamente notables, tanto en
€n aspecto interpretativo como
en el técnico—M. Ch. B.

W. A. MOZART: Arias de «El
rapto del serrallo», «La flauta

magica», «Cosi fan tutter.
CHAIKOWSKY: Eugene One-
guin. DONIZETTI: Elixir de

amor. PUCCINI: Tosca. Anton
Dermota, tenor. Orquesta de
la Opera de Berlin. Director,
Arthur Rother. Telefunken,
«estereo», TF-440,
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DISCOS, TOCADISCOS, GUITARRAS, PIANOS, ORGANOS.
AMPLIFICADORES de

En este disco se recogen al-
gunas de las mas celebradas
grabaciones del gran tenor mo-
zartiano Anton Dermota, bien
conocido del piblico espanol
pPor sus Intervenciones en gl
Il Festival de Ila Opera de Ma-
drid y repetidamente en e| Fes-
tival Internacional de Barcelona.
Lo méas destacable de |a graba-
cion que comentamos es |a in-
terpretacion que hace de {as
arias de El rapto del serrallo,
siendo dificil actualmente en.
contrar un tenor que pueda igua-
larle, en particular en las refe-
rentes al primer acto. También
es de destacar por la linea de
canto el aria del Cosi fan tutte,
a pesar de estar cantada en
aleman, lo que dificulta terrible-
mente la diccién. Este mismo re-
paro debemos poner al fragmen-
to de Eugene Oneguin, que re-
sulta por este motivo totalmente
atropellado. Completa el disco
la célebre «Una furtiva lacri-
Mma», cantada magistralmente por
Dermota, y las dos arias de
Tosca, de las que no podemos
decir lo mismo, pues un tenor
tan lirico no puede hacer una
buena Tosca. La grabacién data
ya de algunos afios y no es I3
misma en los diversos fragmen-
tos, notandose una diferencia
grande en |la toma de sonido de
la orquesta entre la cara A y
la B. La orquesta, mejor en Mo-
zart que en lo demaés, y la di-
reccion de Rother, correcta—
R-0. R

W. A. MOZART: Fragmentos de
«Der Schauspielddirektor», «La
Villanella Rapita» y «L'Oca
del Cairo». Mimi Coertse,
Christa Degler, Graziella Sciut-
ti, Waldemar Kmentt, Herbert
Lackner, Jacques Villisech, con
la Orquesta de la Opera de
Viena. Director, André Rieu.
Telefunken, «estéreo», TF-434.

Recoge esta grabacion de Te-
lefunken varios fragmentos de
tres Operas casi desconocidas
de Mozart. De Der Schauspield-
direktor, 6pera escrita en 1786,
cuatro anos después de El rapto
en el serrallo, y con la que esta
muy emparejada desde el punto
de vista de las voces, y en par-
ticular en las dos arias de colo-
ratura de las dos sopranos, y
que estan cantadas correcta-
mente, aunque la afinacién no
sea siempre irreprochable, de-
bido a la terrible dificultad que
encierran, por Mimi Coerise vy

'Gran Avenida, 36 - Tel. 38 10 33

ELDA (Alicante)
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Instrumentos musicales de cuerda y viento.
OCASION y accesorios

Si nos escribe recibira GRATIS Instrucciones de cémo cuidar los discos y

orientaremos, SIN COMPROMISO para usted, de cémo formar una buena discoteca adaptada a su gusto.
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¢hrista Degler. Se incluye un

grceto de L'Oca del Cairo, con

1 al-
ydas emas similares a los del «Le-
mo- Jporello» en el Don Juan, y en
hien que destaca Graziella Sciutti
anol la primera seccion. Comple-
el Bn el disco un terceto y un
Ma- |uarteto de La Villanella Rapita,
Fes. lmbién de gran interés. El con-
ona. pnto de la Opera de Viena,
2ba- fon gran tradicion mozartiana,
in- fesponde bien a la correcta di-
las leccion de André Rieu. Seria
llo, |tonveniente que figurara en la
en- rpeta alguna referencia o co-
jua- [mentario sobre las obras, te-
»fe. Miendo presente que en Espana
ién n totalmente desconocidas.—
de B O.R.
e, | PUCCINI: Arias de «<Madama
e Butterfly», uM:anul! LEﬁcau!-,
s «Turandot», «Gianni Schicchi»,
-4 «Tosca», «La Boheme», «lLa
- Villi», «La ‘Rundinen. Montse-
e rrat 'Caballa con la Orquesta
C0 Sinfonica de Londres. Director,
i Charles Mackerras. La Voz de
Yeir su Amo, «estéreo», J 063-
de | 02.099.
os | Los momentos mas caracteris-
or |ticos de la obra de Puccini se
na recogen en este recital de Mont-
1ta serrat Caballé. Aunque en una

la grabacién que solo recoge frag-
- mentos aislados sea imposible
ia apreciar la interpretacion de un

je | personaje, es tal la personalidad
de esta soprano, que nos pare-
0- ce estar oyendo las conocidas
{i- | arias por primera vez, como OCu-
B rio en la célebre Boheme este
aiio en Barcelona (Liceo, 1971).
De todo el recital quiza sean los
le dos fragmentos de Manon Les-
L2 caut lo mas representativo, sin
-a olvidar el «Signore, ascolta=, del
€, Turandot. La direccion de Mac-
T kerras, totalmente subordinada
rt a la creacion de la Caballé. La
i grabacion es muy buena y hay
e que destacar la gran fidelidad
4 con que ha sido captada la voz
4. de un modo muy superior a
,. | otras ocasiones—R. O. R.
E RAVEL: Sonata a diao para vio-
i lin y «cello», Sonata para vio-
3 lin y piano y Berceuse sur le
2 nom du Fauré. Victor Martin,
4 violin; Marco Scano, =«cello»,
: y Miguel Zanetti, piano.
. Confieso que hace anos senti
) una terrible predileccion por la
y musica de Ravel. Esta preferen-

cia se fue apagando, y gracias
a estos discos he vuelto a sen-
tir a Ravel con el inmenso goce
de antano.

No cabe duda que la seleccion
de las obras que figuran en este
disco, junto con su buenisima in-
terpretacion, han contribuido a
ello. Es mas, me atreveria a de-

. cir que si alguno que desconoce
. a Ravel oye estas obras en es-
tos discos, se aficiona a Ravel.
Si lee atentamente la literatura
en el cuaderno que acompana a
dichos discos, tiene de sobra
' para empezar.

La sonoridad es buena; la in-

terpretacion, mejor.
| La Sonata a diao para violin y
‘ violoncelo es una de las mejo-
|
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Ravel. No sera facil encontrar
intérpretes tan bien compenetra-
dos como Victor Martin y Marco
Scano. No en vano llevan anos
de colaboracién en el Quinteto
Boccherini. Sélo asi se com-
prende el éxito obtenido en es-
tas grabaciones.

La Sonata para violin y piano,
con la sorpresa que encierra el
segundo movimiento con sus
«Blues», nos centra en un mun-
do lleno de sugerencias esque-
maticas que nos hacen oir el
saxoféon y el bajo. Esta vez, al
mismo Victor Martin le acompa-
fia otro pianista, Miguel Zanetti,
con extraordinario acierto.

Mucho he gozado oyendo es-
tos discos, y creo que no de-
cepcionaré a nadie con la reco-
mendacion calurosa de estas
obras—J. M. R.

RAVEL: Prélude, Menuet anti-
que, Valses nobles et senti-
mentales, Jeux d'eau, Ma me-
re I'oye. Ramén Coll, piano.

Realmente, pocos discos re-
sultan tan interesantes como
éste: autor, obra e intérprete en
una grabacién extraordinaria.

A Ravel, autor de tan acusada
personalidad, se le ha tildado
de seco y frio, cuando en reali-
dad deberiamos maravillarnos
de su exquisita sensibilidad,
tranquila, y del mundo encanta-
dor que nos abre. Y dentro del
mundo francés nacionalista, con
un sello de modernidad que le
ha salido tan pintoresco .

Las obras que figuran en este
disco son todas ellas bellisimas
y atractivas. Sin recurrir a las
dificilisimas de interpretacion,
estas obras requieren un ‘ejecu-
tante como Ramén Coll, muy es-
pecializado en Ravel, y asi el
completo éxito.

Empezando por el Preludio,
que no he visto en ningun pro-
grama, de una delicadeza casi
sutil, e interpretado por Ramon
Coll ya resulta de antologia. Y
siguiendo por el Menuet antique
y los Valses nobles et sentimen-
tales, una obra tan pianistica, y
acabando con Ma meére l'oye, a
mi juicio, toda una gama del re-
pertorio ~ para piano raveliano
bien seleccionada e interpreta-
da con profundo conocimiento
de autor y obras.

Se anade ademas la coinci-
dencia de otra filigrana, ya que
Ma meére l'oye, que esta escrita
para cuatro manos, se la oimos
en esta grabacion al mismo Ra-
moén Coll por un ingenio técnico
que consigue dar la sensacion
de oirlo con un ajuste prodigio-
so—J. M. R.

SCHUBERT: Quinteto de cuerda
en do mayor. Pablo Casals y
Cuarteto Vegh. Philips, «Sté-
reo», 65 00 153.

El Festival de Prades fue du-
rante mucho tiempo el festival
cumbre de la musica de camara
europea. A él «peregrinaban»
los solistas mas destacados de
cada instrumento y alternaban
junto con Casals, en soberanas
lecciones de interpretacion. Es-

te registro del admirable Quin-
teto en do mayor, de Schubert,
icnluye, ademéaé de la l6gica par-
ticipacién del «celista» espanol,
el concurso del famoso Cuarte-
to Vegh. Ni que decir tiene que
su version es formidable, com-
binando un lirismo célido y en-
soiador con una gran fuerza en
la ejecucion. Este Quinteto es
para mi una de las obras roman-
ticas mas perfectas de todas las
escritas para conjunto de cé-
mara, y esto queda patente en
esta version. La grabacién y el
sonido son buenos, aunque con
los l6gicos inconvenientes que,
en este sentido, comporta una
grabaciéon, en directo, de con-
cierto publico—M. Ch. B. '

VIVALDI: Diversos conciertos
para mandolina y cuerda Yy
para violin y cuerda. Solisti
Veneti. Director, Claudio Sci-
mone. Hispavox, Hes 60-123.

Dentro de la ya muy abundan-
te discografia barroca, posible-
mente sea Vivaldi el autor eje
de la misma. Hispavox lanza
ahora este registro, que reune
dos virtudes basicas muy im-
portantes. La primera en sSu so-
nido, en todo momento claro Yy
brillante. La segunda es la in-
terpretacion fiel, segura y pre-
cisa de los Solistas de Venecia.
El disco incluye cuatro Con-
ciertos: uno para violin y cuer-
da, en si bemol mayor; otro
para mandolina y cuerda, en do
mayor, y otros dos para dos
mandolinas, en do mayor y sol
mayor. El Concierto en do ma-
yor, para dos mandolinas, dos
tiorbas, dos flautas, dos sal-
moes, dos violines «in tromba
marina» y violoncello, es el mas
original, a mi juicio, de los cua-
tro, y el de méas interesante di-
mensién musical—M. Ch. B.

En los
principales
quloscos

de Prensa

de Madrid

v Barcelona
puede adquirir
ejemplares

de
RITMO

NOVEDADES

para el
VERANO 1971

G. F. HAENDEL

«Concierto para trompeta y
orquesta, en re mayor»
«Concierto para oboe y orquesta,
en si bemol mayor»
«Concierto para oboe y orquasta,
en sol menor»
«Concierto para oboe y orquesta,

en si bemol mayor» 3
Maurice André, trompeta
Jacques Chambon, oboe

Gerard Jarri, violin

Orquesta de Céamara

J. F. PAILLARD
Hispavox-Erato HES, «Stéreo»,
60-125

EL CAMINO DE SANTIAGO:

«Cantos de Peregrinaciones»
Escolania y Capilla Musical de la
Abadia del Valle de los Caidos.
Directores: P. Leoncio Diéguez vy
P. Lauretino Sé&enz de Buruaga.

Cuarteto Renacimiento.
Director, Ramdn Perales.
HHS-10-397

Hispavox, «Stéreo»,

W. A. MOZART

«Concierto numero 20, para piano
y orquesta, en re menor»,

KV. 466
Eugene List al  piano. Orquesta
de Cémara de Viena

«Concierto nimero 26, para piano
y orquesta, en re mayor»
(«Coronacién»), KV. 537

Eugene List al piano. Orquesta

de Cémara de Viena
Director, Zlatko Topolski
Clave, «Stéreo», 18-1200 S

F. CHOPIN

«Las Mazurcas». Volumen |
«Mazurcas» Op. 6, Op. 7,
Op. 17 y Op. 24 (total,
17 . mazurcas)
Nina Milkina al piano
Clave, «Stéreo», 18-1225 S




1.* Podrén participar en este Concurso los autores de na-
cionalidad espafiola que lo deseen, pudiendo presentar al mismo

el nimero de canciones que para cada uno de los grupos rese-
hados en las Bases estimen oportuno.

2.2 Las obras deberdn presentarse en el Registro General en
horas de oficina, antes del dia 30 de septiembre, debiendo
acompanarse el texto y musica de la cancién o canciones y una
grabacién musical en cinta magnetofénica tipo «casette».

3.2 Todo el material resefiado en la Base anterior se presen-
tara en un sobre cerrado, con un lema, y dentro de este sobre
otro, también cerrado y lacrado, que incluya una tarjeta con el

nombre, apellidos, direccién y teléfono del autor o autores y el
lema del sobre exterior.

4.2 Se establecen dos grupos de canciones:
a) Grupo folklérico.

b) Grupo de ritmo moderno.

9.2 Los premios en metélico, sin distincién de grupos, serdn
los siguientes:

a) Primer premio: del Cabildo Insular de Gran Canaria,
100.000 pesetas.

b) Segundo premio: de la Sociedad General de Autores de
Espafia, 50.000 pesetas.

c) Tercer premio: del Cabildo Insular de Gran Canaria,
30.000 pesetas.

6.> Las canciones del primer grupo deberén ofrecer formas
ritmicas y giros melddicos basados en elementos tradicionales

folkldricos del pafs, cuyo dialecto propio no podrad alterarse
substancialmente.

7.2 El ritmo musical de las canciones que integran el grupo
segundo serd de libre inspiracién, si bien su fuerza experimental

expresiva deberd permitir una consagracién calificada en los
ambitos musicales de actualidad.

8.2 La letra de las canciones de ambos grupos conjugaran
los elementos tradicionales con las estrofas oportunas para
exaltar los encantos de nuestra tierra, de forma que hagan na-
cer en el oyente el deseo de realizar una visita a la Isla.

9.2 Las canciones deberdn ser inéditas para poder optar a

M

BASES

Il CONCURSO
DE COMPOSICIONES

CON TEMAS MUSICALES
REFERENTES

A LA ISLA DE

los premios, y la letra de las mismas, aunque en su composicién

se usen elementos conocidos, serd valorada por su mayor grado
de originalidad.

10.®  El autor o autores premiados conservaran todos los de-
rechos que la Ley de Propiedad intelectual concede en relacion
a las audiciones publicas, ediciones Impresas, grabaciones, etc.,
pero estan obligados a mencionar siempre el «Il Concurso de
Composiciones musicales con temas referentes a la Isla de Gran

Canaria», queddndoles prohibido alterar las letras de las can-
ciones.

11.2  El Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria se reserva el
derecho de poder editar, cuantas veces lo estime oportuno, dis-

cos con las canciones premiadas, abonando los derechos de
autor en cada caso a la Sociedad General de Autores de Espana.

12.* Toda la documentacién y grabacién de las canciones
premiadas quedara en propiedad de esta Excma. Corporacion.
Las demds obras no premiadas serdn devueltas a sus autores

una vez clausurado el certamen.
13.% El Jurado Calificador estard constituido por:

Presidente: el de la Corporacién Insular o persona en quien
delegue.

Vocales: el Presidente de la Comisién de Turismo.
Un Vocal de la misma Comisién.

Un representante de la Sociedad General de Autores de Es-
pana.

Dos personas de reconocida significacién en el arte musical.

Secretario: el de la Comisién de Turismo, el cual tendrd voz,
pero no voto.

142 El Jurado podréd declarar desierto cualquiera de los
premios de este Concurso. A su debido tiempo se hard publica
la resoluciéon del certamen.

152 En la interpretacién o aplicacién de estas Bases o en
cualquier otro asunto no previsto en las mismas prevalecer3
Unicamente el criterio y la decisién del Jurado.

16.2 El simple hecho de participar en este certamen implica

la aceptacién, por parte del concursante, de las Bases prece-
dentes.

EXCMO. CABILDO INSULAR DE GRAN CANARIA

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
—_-__—__—____
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i BUSCA DE UN NUEVO..

Desde hace mucho tiempo
| andes nombres del mundo de

| misica tratan de conseguir
n nuevo sonido para el merca-
jo internacional de la musica,
n sonido espanol.

Algunas figuras han Ilegado
clusive a interesarse en con-
ratar artistas nacionales, con la
peranza de conseguir, tras en-
yos y mds ensayos, dar con
e “nuevo sonido”. Pero en va-
. De todas formas, este movi-
iento, esta inquietud dio ori-
n a la incorporaciéon a la mu-
a moderna de nombres que
jaron escuela, que marcaron

camino a la miusica de hoy
a. Algunos de estos nombres
n conocidos dentro de la mu-
jfa joven y otros no: Ritchie
hilens, Christ Montez, Trini Lo-
gz, Sabicas, Manitas de Pla-

h..; asi llegamos a fechas mas
rcientes, fechas en que, viendo
me la creativa espanola en ese
nmpo parece completamente
nucrta, desde Norteamérica, y
nis concretamente desde Cali-
fornia, nace con una escuela de
hspiraciéon netamente latina, Yy
mids concretamente de manos de
Herb Alpert.

Pasa el tiempo, y este grupo
de seguidores de la muisica lati-
na comienza a aumentar, y lle-
'gan a la escena y a los discos
nombres como Carlos Santana,
Chicago v muchos mds. Pero to-
dos dentro del sonido latino.

Desde Espana “nace” otro es-
tilo, pero mds podriamos decir
que se pone de moda un viejo
‘estilo, la “rumba flamenca”, de
manos de varios flamencos, sien-
|do el mds importante Peret, se-
'guido por muchos otros, hasta
desembocar en Dolores Vargas.
iEEtE nuevo estilo gusta en el
'mundo, pero no da el gran sal-
to... (Por qué...? Muy sencillo...
Le falta algo... No estd totalmen-

LINDNER

en bus
«sonido

una Seccion a cargo de
ANTONIO ESCUDERO MUSOLAS /

te en la linea; con él se puede
armar “jarana”, pero no se pue-
de bailar facilmente.

Asi, ese “nacido” sonido es-
pafiol queda otra vez en el ol-
vido. Parece llamado a fracasar
siempre. Antes habldbamos de
los grandes nombres que han
intentado “sacar” un sonido es-
pafiol..., y no es fantasia. De ahi
el triunfo de Feliciano. De ahi
que algunos conjuntos ingleses
o norteamericanos incorporan a
sus grabaciones y agrupaciones
instrumentos tipicamente espha-
fioles: castanuelas, panderetas,
etcétera. Los Who, Dave Dee,
Dozy, etc., muchos mas...

Un productor americano afin-
cado en Inglaterra, que lanzo
precisamente a Dave Dee, etc., a
Family Dogg y a Amory Kane,
entre otros, me encargé “espe-
cialmente” que le consiguiera un
guitarrista espanol joven, tipo
flamenco, que cantara con VOZ
rasgada, y... si pudiera ser que
supiera inglés. No olvidemos que
Steve Rowland, pues de €l ha-
blamos, ha estado durante mu-
cho tiempo en Espaia. Aqui
asistié a los intentos de algunos
grupos, antes famosos, para lo-
grar este nuevo sonido “espa-
nol”: los Sonor, con los Campa-
nilleros, que pasé casi inadver-
tido; los Jets, con Zorongo gi-
tano; los Elaps, con El Vito; los
Pekenikes, con Los cuatro mu-
leros, El Vito, La tia Vinagre,
etc.; Los Continentales, con Don
Quijote, etc.; fue una época glo-
riosa, que no a todos gusto.
Fue un buen inicio, pero quizas
en una época en que el interés
mundial estaba concentrado en
los grandes grupos ingleses, en
los inicios del “Marsey Beat”,
del “Liverpool Sound”; en el
“retorno” del “Rock”, de nue-
vas figuras, como los Beatles,
Rolling Stones, Animals, etc.
Asi, este “nuevo sonido espa-
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espanol»

fiol” pasé, una vez mds, sin pe-
na ni gloria, en el olvido. Fue
un intento desde la capital de
Espaiia por haber algo distinto.
Algo distinto, que mds tarde
volvieron a repetir dos grupos,
que en realidad era uno, Los
Estudiantes, con su Baila la pul-
ga, Pecosita, etc., y algo despues
Los Brincos (que, como todos
saben, eran los restos de los des-
aparecidos Estudiantes, con nue-
vos miembros), con Flamenco,
disco que hizo mucho impacto
en la vecina Francia. Este ulti-
mo disco deberia haber sido un
toque de atencién, pero no..;
los propios Brincos lo mataron,
y el “nuevo sonido espaiiol” ca-
y6 otra vez en el olvido... hasta
hoy.

Hoy, en que, de una manera
casual, tres grupos han grabado
temas dentro de una linea que
va muchos denominan “Flamen-
co Pop”, algo que realmente po-
dria ser ese nacimiento del “nue-
vo sonido espanol”, al que antes
haciamos referencia.

Los Smash, con su Garrotin y
Tangos de Ketana; Los Galaxia,
con La Noticia y Canfinando, ¥y
Los Todo y Nada (All and No-
thing), con su Tarantos, han co-
menzado un camino que puede
ser de gran interés en el descon-
certante momento musical actual,
y hablamos a escala mundial;
tres sellos distintos apoyan es-
te recién nacido sonido: Colum-
bia, Bocaccio Records (l€ase
Alain Milhau) y Fidias.

Amigos, el “Flamenco Pop”’
(nuevo sonido espaiol) ha naci-
do. Con la cooperacion de to-
dos se puede convertir en algo
importante, a escala mundial.

Creo que se debe prestar ayu-
da a este “recién llegado”, en
beneficio de todos los que fte-
nemos que ver con el mundo de
la Misica. Gracias en nombre
de todos.—J. LUIS ALVAREZ.

TECA

RITMO

Ya en plena canicula, las Ca-
sas de discos paralizan su pro-
duccién en espera de tiempos
méas propicios, mientras se reci-
ben en nuestra Redaccion las
dltimas hornadas, que adolecen
en su mayoria de falta de inte:
rés. Como todos los meses,
nuestra seleccion de los mejo-
res. donde hay muchos nombres
inéditos en nuestra discoteca:

PEKENIKES: Afrodita y Cuchi-
pe. HISPAVOX.—La cara A, Cu-
chipe, es un tema sudamericano
que los Pekenikes tratan con su
habitual maestria instrumental,
dando también paso a un com-
plemento vocal de poco calibre.

PINO DONAGGIO, EN CASTE-
LLANO: Pero anoche en la playa.
HISPAVOX —E! idolo italiano. del
momento, con buena nomina en
Espana, nos canta las clasicas
cancioncillas italianas.

MUNGO JERRY: Salta, nena.
HISPAVOX. — Con ritmo de
<rock» clasico, el ultimo éxito de
los triunfadores de El verano.

AlLBERTO CORTEZ: La Soledad
y No soy de aqui. HISPAVOX.
Poesia melddica en la voz agra-
dable y extraordinaria de Al
berto.

MARI TRINI: Yo confieso Y
No soy de aqui. HISPAVOX.
Dos creaciones propias, con Su
peculiar estilo y fuerza emocio:
nal.

RACHEL: Falsedad y La pri-

mera rosa. HISPAVOX—Con la
voz y el estilo de Rita Pavone.
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discoteca ritmo

MARDI GRAS: Demasiado
ocupado pensando en mi nena
y Ven conmigo. HISPAVOX.
Buen acoplamiento instrumento-
vocal y mucho ritmo.

TONI RENIS: Anénimo vene-
ciano. HISPAVOX.—Banda origi-
nal de la famosa pelicula, en
italiano y castellano, y la dulce
voz del triunfador de pasados
San Remo.

PAYOS: La paz, el cielo y las
estrellas y Los anticuarios. HIS-
PAVOX.—Con su clasizo estilo

rumbero y desenfadado, dos
nuevas creaciones del popular
trio.

MIDDLE OF THE ROAD:

Tweedle dee tweedle dum y In
questa citta. RCA —Grupo ita-
liano nuevo en nuestra discogra-
fia y en la linea de los tiltimos
grupos holandeses de éxito.

BRINCOS: Pareces gitana y
Flamenco. NOVOLA —La prime-
ra de ellas grabada en Italia,
én 1965, y desconocida aqui.
Flamenco no necesita presenta-
cion: una cancién para el re-
cuerdo, el primer «hit» de Ia
musica «pop» espanola en el
mercado internacional, que es-
cuchamos una vez méas con de-
leite y admiracion.

NELLY Y TONY: Contigo y Al-
go. NOVOLA —Vulgarote, un diio

pasado de moda, con canciones

vacias, pero alegres.

SANGRE: Conserva el sueiio v
Nuestro color. RCA.— Bajo Ia
produccion de Emilio Santama-
ria, llega este grupo sudameri-
cano con un buen estilo, si no
demasiado original.

MOBY DICK: Sin una ilusién y
Mafiana. NOVOLA. — Una intro-
duccién pianistica, que nos re-
vela otro gm.po espanol novel,
uno mas.

ANDRES DO BARRO: Meu
amor y Pois eu... RCA.—Clasico
principio recitado y una cancién
de amor rosa por debajo de la
creacion habitual del compositor
gallego.

MARISOL: Sin una paloma y
Pregunté por preguntar. ZAFIRO.

Pregunté por preguntar. ZAFIRO.
Dos creaciones de Juan Pardo.
en las que la ex nifa prodigio,
con su buen arte, demuestra
que sigue estando al dia.

ANTONIO LARRANAGA: La
tarde ha sido larga y Si tia quie-
res volver. NOVOLA —Una voz
peculiarisima y joven en nues-
tro mercado para dos agrada-
bles canciones.

BIG GEE: Chick a boom y Sun-
flower wine. KOOL.—En los pri-
meros lugares de las listas USA
y britanicas. Hablando con una
buena misica de fondo y coros.
Divertida.

MASSIEL: Veinte aniversario:
palabras y Volveré al mar. NO-
VOLA.—Cada véz ‘menos since-
ra, totalmente fuera de lugar,
con temas demasiado mondto-
nos.

LEN GUN con el «<cumbeat» de
DUARTE JR.: El cabezén y Ku-
mare. RCA—Otro experimento
deprimente y ridiculo de descu-
brir nuevas férmulas en nuestra
enquistada musica ligera.

VALEN: Caminito de la playa
y Piedad. RCA—Nada nuevo en
su ultimo disco, quizas con algo
mas de ritmo. 98

LOS RELAMPAGOS: Del L.P.
«La piel de toro=: Café de chi-
nitas y Negra sombra.
Aungue el grupo ha perdido mu-
cho de su calidad y su musica
ha quedado desfasada, es una
labor la impuesta que merece
todos nuestros elogios para los
veteranos Relampagos.

MOCEDADES: Make love, no
war y Esta noche ha llovido. NO-
VOLA —Puntuables en la elec-
cion de temas y cuidada esta-
bilidad vocal. jQué pena que ha-
yan abandonado el «folks.

DIANA MARIA: Adiés y Un rio
amargo. NOVOLA.—Una «guerri-
llera» de la antigua formacién
de Voces Amigas que se nos
aparece como una buena s=olista,
pero, como siempre, gueda pa-
tente la falta de obras diferen-
tes.

RCA. -

|
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| a los trece aifios.

bateria Little Joe Linsday.

Davis, etc.

lugar a
sica clasica.

Su voz quebrada y grave era famosa en el mundo entero,
y su gran personalidad, tanto en el terreno profesional como
en el particular, le habia granjeado la admiracién y el aprecio
de los musicélogos de los cinco continentes.

En el momento de su muerte, Louis, a sus setenta Yy un anos
de edad, estaba preparando una nueva reaparicion.

El «blues» esta de luto, el «jazz» ha perdido su principal fi-
gura, la trompeta a su mas revelante intérprete, y la miisica
en general a una de sus destacadas personalidades.

Pero Armstrong, su trompeta y su voz no moriran nunca, por-
que su recuerdo y su arte quedaran siempre presentes entre
nosotros, encerrados en esos redondos de 33 cm. que él supo
llenar de amor y vocacion durante tantos afios. jAdioés, amigo!

jHasta siempre!

Luto por un
negro de oro:
LOUIS ARMSTRONG

| Nacido en 1900, en Nueva Orleéns, la patria del «jazzs, en el
seno de una pobre familia de color, Louis tocé por primera vez
la trompeta en un reformatorio penitencial, donde fue enviado

Cuatro afios después, incorporado ya a la vida normal, el
joven Armstrong consiguié formar una orquesta de seis misicos,
donde se encontraba otro futuro

En 1923, en Chicago, toca para varias orquestas, hasta que
es captado por el gran director neoyorquino Fletcher Henderson,
que inmediatamente le incorpora a su grupo, donde habria de
cosechar sus principales éxitos.

Ha acompaiado a los cantan
dos, a las grandes figuras del

Fue también un gran compositor, inculcando en su obra, ex-
tensa y apreciada, toda la sensibilidad y alma de su raza, la
alegria y la pena de los negros americanos, marchas marciales
para bandas musicales e incluso canciones criollas.

Su altima aparicion en el cine, donde ha trabajado junto a
estrellas consagradas, fue a raiz de la pelicula Hello. Dolly!,
con la gran actriz y cantante Barbra Streissand.

Ha sido, indudablemente, el mejor trompetista del «blues»
americano, y siempre ha desarrollado su labor creadora e inter-
pretativa dentro del «jazz» clasico, que segun palabras de otro
gran «jazzman», el catalén pianista Tete Montoliu, tiene, sin
dudas, un capitulo importante en la historia de la mi-

tes internacionales mas califica-
«blues», Fitzgerald y Kellington,
y a las primeras voces del mundo como Frank Sinatra, Samy

grande del «jazz», el célebre

(Viene de la pdg. 19.)

este excelente concierto para
piano y orquesta. Solista, direc-
tor y orquesta cosecharon gran-
des aplausos.

e E| Conservatorio valefciano
ofreci6 otra sesi6n-homenaje a
Lopez Chavarri bajo la presiden-
cia del Director del Centro, don
Daniel de Nueda, y como invita-
do de honor el Director del Real
Conservatorio de Madrid, don
Jos€é Moreno Bascuifiana. El pro-
grama comprendia: Estival, el

Concierto nimero 1 para piano
y orquesta de cuerda —del que
fue seguro y excelente solista
Mario Monreal— y las exquisi-
tas Canciones para la juventud,
de las que la Coral Infantil Juan
Bautista Comes, que dirige tan
eficazmente José Roca, nos
ofreci6 otra versién admirable
y emotiva para todos.

e Por Galtimo, la asociacion
Amigos de la Guitarra nos dio
en el Ateneo Mercantil un reci-
tal por el joven y- destacado gui-
tarrista Andrés Marti, que evi-

dencié su pericia y sensibilidad
en la estimada versién que ofre-
ci6 de Siete piezas para guita-
rra y Sonata niamero 2, obras
poco conocidas aqui, y que nos
trajeron clara prueba del talen-
to y el arte del maestro Lépez
Chavarri, que no olvidaremos
nunca los amantes de Valencia
y de sus insignes artistas.

e Finalmente, resefiamos |a
buena acogida que obtuvo el es-
treno de la Sinfonia de José
Baguena Soler ,interpretada con
voluntad y acierto por la Orques-

ta Municipal, regida por el com-
petente y animoso Luis A. Gar-
cia Navarro. La obra, pese a su
estilo quizd demasiado «moder-
no» para los fandticos de Ia
musica clasica, tiene indudables
valores estéticos, hallazgos es-
timables y un equilibrio y cohe-
sion plausibles dentro de su es-
tructura actual. El piblico pre-
mio con largos aplausos al au-
tor, intérpretes y director, que
tanto habian trabajado para
ofrecernos esta obra nueva.

LUIS M. RICHART

Guitarras - Misica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
miéchoburco de Coda Jndalucia
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ORGANO ELECTRONICO
FARFISA

4.050

Fantasia sonora. Arte en madera. FARFISA 4.050.
El 6rgano electronico de sorprendentes efectos musicales:
Percusion, sonido esférico, efecto Wha-Wha.

Vista su hogar con un FARFISA 4.050.
Pida el método especial gratis, ...se toca sin saber solfeo y

..disfrute de la musica desde el primer dia.
FARFISA 4.050. El sonido moderno de los hogares elegantes.

eon TARJETA DE GARANTIA
y SERVICIOS TECNICOS en toda espaiia

Solicite prospecto a todo color e informacién
en los comercios de musica o a los representantes:

ENRIQUE KELLER, S.A.

Apartado, 15 ZARAUZ.— (GuiplUzcoa)

noyedad

ORGANO ELECTRONICO
Professional Duo

FARFISA

Para los que quieren mucho mas - todo.

Dos veces Profesional - dos veces creacién y precision FARFISA.
o x 5 octavas - 8 coros - Sustain - Efecto slalom (exclusiva Farfisa)
Percussién 8 coros y una gama infinita de sonidos maravillosos.

Facil de desmontar y transportar, PROFESSIONAL DUO.
El 6rgano electronico de los grandes espectaculos.

con TARJETA DE GARANTIA i
v SERVICIOS TECNICOS en toda espana

Solicite prospecto a todo color e informacion
~en los comercios de musica o a los representantes:

ENRIQUE KELLER, S.A.
Apartado, 15 ZARAUZ.— (Guiplzcoa)
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EL PIANO ALEMAN DE MAS VENTA

EN EL MUNDO
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