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DUO PIANISTICO
FRECHILLA-ZULOAGA

Los rotundos triunfos que en extensa gira por las So-
ciedades Filarmonicas estan obteniendo Miguel Frechilla
y Pedro Zuloaga, les sitvan en un plano destacado de Ia

actualidad musical. (Foto Beltran )

%  PRECIO: 25 PTAS.
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La gran tarea que la Comisaria General de la Misica, con su nueva estructuracién, viene rea-

| lizando, y a la que aludiamos en muy reciente editorial, congratulindonos de su auténtica labor de

promocién musical espanola a escala nacional y estimulando a elevarla a nivel universal, apoyada y
complementada incluso por ese otro Departamento del Ministerio de Asuntos Exteriores (el de Rela-
ciones Culturales), vuelve a merecr nuestra atencién, ante el hecho imprevisto de que, desde hace
cerca de un mes —cuando escribimos este comentario—, se encuentre sin Comisario titular. por di-
misi6én del que fuera recientemente nombrado, don Francisco José Leén Tello, personalidad destacada
del mundo de la Miisica, con el que ya nos fue dado establecer los primeros contactos periodisticos
y comprobar que sus planes eran coincidentes con la politica musical propugnada siempre por RITMO
—para el que tuvo cdlidos elogios— desde esta publica tribuna.

Y no es que nos inquiete el hecho de que tal cargo quede vacante —ldgicamente previsible—,
sino la circunstancia de que en menos de dos anos que lleva de vida este organmismo consultivo y
de la Misica en Espafia, en su nueva estructuracion, se vea en la coyuntura de afrontar
para la buena marcha de la continuidad de su acertada politica musical suponga el
problema de sufrir tres cambios de Comisario, si bien salvado en gran parte por un hecho, positivo

promotor

' en este caso, del que hemos de congratularnos, cual es el que se mantenga sin discontinuidad en su

puesto el Subcomisario técnico, don Antonio Iglesias, lo que atenuda mucho la gravedad del proble-
ma, pues con ello se ha logrado proseguir hasta ahora aquella politica inicial, alabada por todos.

Estamos seguros de que no se prolongard esta situacion, y en breve plazo serd designada la per-
sonalidad mds idénea para gobernar el timén de esa nave que ha de llevar a la Miisica y mausicos
espafioles felizmente a puerto. Y esperamos que el Sr. Pérez Embid, titular de la Direccién General
de Bellas Artes, elevard urgentemente al seflor Ministro de Educacién y Ciencia, don Luis Villar Pa-
lasi, la propuesta del nuevo Comisario general de la Muisica.

Desde la creacién del cargo de Comisario general de la Miisica en Espana, el mismo estuvo des-
empefiado por destacadas personalidades, que unas veces fueron musicos profesionales —inicialmente,
Joaquin Turina, y ultimamente, Leén Tello— o no profesionales, que realizaron brillantisima labor,
cual ha sido el caso del iltimo no profesional, Salvador Pons. Pero ahora que Ia eleccion —segun
estd dispuesto— habrd de recaer sobre un funcionario de la Administracion Civil del Estado, nos
hace pensar que no se trata de un cargo politico, nos atrevemos a estimar que el nuevo Comisario
deberia proceder de la escala de Cuerpos especiales y no de los generales —menos conocedores de la
problemdtica musical patria—y, a ser posible, dependientes del propio Departamento de Educacion y
Ciencia, a fin de que el titular estuviese mas vinculado a Ia vida musical, como los que desempenan
citedras de nuestros Conservatorios.

Esto permitiria, a nuestro juicio, garantizar la continuidad —por la que propugnamos—de la
labor tltimamente desarrollada por ese alto organismo musical, alabada por propios y extranos, Yy
que tan grandes beneficios artisticos estd proporcionando al pais.

La Misica espafiola tiene un puesto para el hombre que desee enaltecerla. Estamos seguros de
que esa pieza fundamental de tan elevado organismo serd pronto colocada, y, sea cual fuere el campo
del que ese hombre proceda —musical o no—, prodigard la aportacion de todo su bagaje profesional
0 técnico para cumplir la gran misién a €l confiada.
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Monsenor
Federico
Sopena.
nuevo

Comisario

En prensa este nu-
mero nos llega la no-
ticia de haber sido
nombrado Comisario
de la Masica Monse-
nor Federico Sopena,
nombramiento que
mucho nos satisfa-
fe, mas que por la
categoria musicolo-
gica del ilustre cate-
dratico, por ajustarse
a cuanto propugna-
mos en este edito-
rial.




Raz_nnes de orden psicolédgico
y social abogan por una mayor

atencion a la educacién musical
en la escuela. El cultivo de la
buena musica ayuda a un des-
arrollo arménico de la persona-
hda_d. Se da en la Miisica un alto
equl_lib}-iu entre inteligencia y
sentimiento. Contra lo que al-
gunos creen, la Misica penetra
mas a través de la inteligencia
que de la emocién, y realmente
nos emociona cuando la hemos
entendido. La Psicologia moder-
na nos pone de manifiesto la
fueﬁrga del mundo afectivo, y Ila
Misica tiene un papel importan-
te en su educacion.

‘ Ifiuestms mejores miisicos han
insistido en la necesidad de una
mejor educacion musical desde
la ensenanza primaria.

Son bien conocidas las activi-
dades del maestro Benedito, del
padre Manzdrraga, Borguiié y
otros; los movimientos musica-
les de las escuelas catalanas; las
aptividades de la Seccion Feme-
nina y todas las inquietudes ac-
tuales por introducir en Espaiia
nuevos meétodos educativos.

Con todo, no hemos llegado
a penetrar en la necesidad de
un mayor cultivo de la sensibi-
lidad y del gusto en nuestras es-
cuelas.

El maestro puede contribuir
de manera importante y funda-
mental a la educacién musical,
puesto que brinda su ensefianza
a ninos de todas clases sociales.
El canto y la Miisica en la es-
cuela deben ser fuerzas vivien-
tes capaces de unir, capaces de

-hacer vibrar a los nifios en un
deseo y en una bisqueda de la
belleza; en este caso, de la be-
lleza de los sonidos. La Miisica,
en el aspecto formativo, enri-
quece la vida interior, eleva el
espiritu, ensancha y afirma los
sentimientos mds nobles del
hombre. Pero ademds tiene un
1:3](]!‘ social; hace al hombre sa-
lir de su egoismo y le ayuda a
superar la materialidad de su tra-
hai_n diario, a dar a su espiritu
satl_sfaccinnes que le libran de lo
ordinario, de lo vulgar..., y, por
tanto, es, en ultimo término, ga-
rantia de salud psicolégica.

Todo esto explica la gran im-
portancia y necesidad de la Mii-
sica como elemento educativo de
nuestros nifios y j6venes, que
han de sentirse atraidos hacia la
belleza.

. ]_-35 necesario afinar su sensi-
bilidad para lo elevado, para lo
bfl_ln, para los puros goces es-
teticos, para llevar, mediante la

Muisica, ese aliento de espiritua-

lidad que puede ir calando po-
€0 a poco en cada inviduo, y
€Sto no se podrd lograr si no se
empieza desde la escuela prima-
ria,

La_ educacion musical ha de
consistir en preparar al nifio pa-
ra el disfrute de la belleza en
el orden auditivo.

Dice Platén: “La Miisica es la
parte principal de la educacién,
porque se introduce desde el
primer momento en el alma del
nino y le familiariza con la be-
lleza y la virtud”.

Los principios y métodos de
la _mnderna Pedagogia deberdn
ap!_u:_arse a la ensefianza de la
Musica en la escuela primaria,
para lograr que despierte una
Inquietud en el nifio, guie sus
sentimientos y oriente el gusto
hacia las mds altas formas de Ia
belleza.

_ _!Es necesario educar la voz del

nino, el sentido ritmico, el sen-
tido melédico y el gusto musi-
cal.
_ La capacidad auditiva del ni-
Nno es enorme; generalmente, tie-
ne un gran sentido de la melo-
dia y del ritmo. El movimiento
ordenado creard en él un senti-
Ein del orden, incluso del orden
intelectual, de la precisién, de
la claridad en los conceptos,
etcétera.

El tiempo que en la escuela
se dedique a la educacién musi-
cal el nifio lo ganard en delica-
deza, dulzura y emocién para
su algna. La educaciéon musical
de] niio debe responder a una
exigencia bdsica que le produz-
ca “simpatia y atracciéon”. Se
trata de poner al nifio en con-
tacto directo con la Miisica des-
de el primer momento, de tal
manera que se identifique con
los sonidos de una forma ale-
gre y expansiva. Pero, entiénda-
se bfen, no es que la Miisica sea
un juego, es que hay que ha-
cérsela atractiva y amena, para
que despierte en el nifio un in-

ter:és y una vivencia que se re-
flejara mds tarde en su propia
personalidad. '

Sabemos que es en el campo
c!el “arte” donde el hombre rea-
liza la mds perfecta integracién
de sus funciones: inteligencia,
voluntad, imaginacién, sentimien-
tos, emociones..., que se ponen
al servicio de la obra artistica,
(:_uandn se trata de crear, o se
sienten afectadas, cuando se tra-
ta de la experiencia artistica.

Estamos hablando de la nece-
sidad de una educacién musical

Colaboracién de

Maria Pilar Escudero Garcia

Compositora y Catedratica de Masica de la Escuela Normal de Toledo
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La autora del presente articulo di-
rigiendo una actuacion del Coro
de la Escuela Normal de Toledo.
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en la escuela. Mas qué lugar
d_ehe ocupar la Miisica en el pe-
r!udu de educacién general b4-
su:‘_a?, y (de qué medios nos val-
driamos para que la Miisica lle-
gue a ser un pilar fundamental
dentro del objetivo general de
una educaciéon integral?

He!nns dicho anteriormente la
n_ecesndad de una formacién mu-
sical en el desarrollo del niiio,
deptru de una fundamentacién
ps:c_nlfigica. Sirva como ejemplo
las investigaciones realizadas por
Schﬁus_sler, de las que deduce es-
tadisticamente que los escolares
por €l estudiados poseen de un
9!]_3 un 95 por 100 aptitud au-
ditiva suficiente para conseguir
una apreciacion musical minima.

Estas y otras opiniones en el
campo de la psicologia musical
dejan bien sentada la necesidad
de una formacién musical den-
tro de la escuela.

Mas ;qué medios son los m4s
oportunos para llevar a cabo
esta tarea musical escolar?

Hemos de fijarnos en tres pun-
tos fundamentales:

Planificacidn,
profesorado

Yy metodos

: PLANIFICACION.—La forma-
cion musical que se imparte en
las escuelas estd sometida ac-
tualmente a los Cuestionarios na-
cionales. Estos Cuestionarios han
sido programados en el afio 1968
por el Centro de Orientacién y
I?ncurpentacidn Diddctica; Cues-
tionarios que podrian ser aecer-
tados si se llevaran a la précti-
ca, pues pIJ;EdEH ser considerados
con nivel educativo, ya
atienden a toda clase ée Lﬁsg:l;f
popular, folklérica, cldsica, mo-
derna y religiosa.

_JPROFESORADO.——L& forma-
cion musical que reciben los

maestros es insuficiente para po
der_u:t".lpartir a la vez estos ¢p.
nocimientos.
‘ Si ademds llegan a la Normg]
Sin preparacién musical ningy,
na, (como podemos lograr gy
en solo dos anos, con clases muy

numerosas y muy pocas horas tli
trabajo en el horario, los maes.
tros salgan capacitados cop la
Instruccion musical adecuada?

Sen:ig necesario tomar comg
solucién la creaciéon de un equi.
po de t_:raha]'u que vaya revisand,
y analizando si verdaderamente
estos planes o programas dan ¢
resultado debido, cudles son gy
fallos y cudles sus aciertos, y
guf. métodos o medios son mjs
Idoneos segin los distintos [y.
gares.

' En cuanto al profesorado, se.
ria conveniente que impartiera
esta ensenanza el maestro que
realmente estuviera capacitado
en el aspecto musical, o un pro.
fesor especializado. Seria intere.
sante proporcionar a una Serie

de maestros esta especializa.$

cion, pero no, como siempre
suele hacerse, en plan de infor.
macion, sino en plan de forma.
cion. Otra solucidon pudiera ser
Ia_ qrganizacidn de cursillos en
distintas provincias para la ca-
pacitacion pedagégico - musical
del maestro.

]_E',n cuanto a los medios, se|
estimulard la utilizacién de mé-
todos y técnicas diddcticas mu-‘
dernas (métodos activos, méto-
dos de ensefianza individualiza-
d‘a, ensefianza programada), a
fin de fomentar la originalidad
y creatividad de los escolares:
en una palabra, se estimulard la
utilizacion de métodos que des-
arrollen las diferentes aptitudes
de los alumnos.

Pero la utilizacion de métodos
no significa que haya que im-
plantar uno determinado, que
nos llevaria a un encasillamien-
to en la ensenanza.

Es bueno conocer todas las
nuevas modalidades y métodos y
las técnicas de la moderna pe-
dagogia musical, sin limitarnos
a un método determinado, pero
aprovechando lo mejor de cada
uno de ellos y adaptdndolo a la
psicologia de nuestros nifos.

: No debemos tener una exce-
siva preocupacion por el proble-
ma del método. “Una sobrees-
timacion del método —advierte
Schoch— puede matar la alegria

qatural de hacer misica y can-
tar en la escuela.” El maestro
Jibe conocer métodos nuevos,
acorporar a su hacer lo bueno
@e le sugieran, pero no escla-
izarse a un unico sistema. Si
] maestro conoce variadas po-
sibilidades de trabajo, y va vien-
do en su labor ejemplos satis-
factorios, poco a poco ird des-
cubriendo su propio camino, que
es lo que le interesa.

La enseiianza de la Misica en
la escuela debe basarse funda-
mentalmente en:

Canto colectivo.

Impostacion de la voz y
vocalizacion.

Estudio de la flauta dulce.

Trabajo con instrumentos
de percusion. '

Historia de la Musica a §
con-

través del disco,
ciertos, etc.

El nifio puede tocar instru-
mentos sencillos; mas ello exige
una preparacién y un ejercicio,

educa la atencién por el oido y [ &

preparara al nifio para un estu-
dio mds profundo. .

Es de la mayor importancia
en la educacién musical de los
cscolares la educacién de la voz.
Es preciso formarla como el mas
maravilloso instrumento musical,
sonoro y afinado.

Mas aplicados estos conoci-
mientos, el maestro no puede
quedarse en una formacion pu-
ramente escolar. Necesita ir mds
alli para poder orientar a los
alumnos en las nuevas corrien-
tes musicales, que no por inno-

vadoras son menos interesantes PSICO |
El maestro publico del Teatro Real. Las in-

comprensibles muestras de an-
tipatia «musical» del citado cri-

que las tradicionales.
tiene que tener un espiritu abier-
to a las nuevas tendencias, que

buscan nuevos derroteros dentro tiCO comenzaron en
ano
la primera visita a nuestro pais
de la magnifica Orquesta de Pa-

de la musica actual.
La nueva miisica tiene dos
grandes vertientes que el maes-

Pocos conciertos de la Orques-

ta Nacional han estado presidi-
dos por una atmésfera tan ex-
trafia como la que acompanod las
dos primeras sesiones de la ve-
terana agrupacién con su direc-
tor
Serge Baudo. La asombrosa (por
injusta y reiterada) campafa de
prensa llevada a cabo pcr un
critico madrileno contra el mu-
sico francés causdé un impacto

invitado, el maestro galo

l6gico inconsciente en el

mayo del
pasado, cuando, al resenar

tro no puede ignorar: la misica ris, dedic6 mas espacio en Ssu

instrumental y la miisica electro-
nica. La primera utiliza instru-
mentos tradicionales, si cabe,

mds perfeccionados.
La segunda utiliza generado-

tes electrénicos para producir VIS ue
sonidos. Se trata de incorporar que no asistio a

distintos elementos a los ya co-
nocidos por cldsicos, buscar nue-
vas innovaciones para enrique-
cer y revalorizar lo ya existente.

Se trata, en suma, no de crear
un nuevo método en la mausica
actual, sino de avanzar en una
nueva experiencia.

comentario a empalidecer la fi-
gura del titular del conjunto que
al analisis de las obras y ver-
siones escuchadas. Todo esto
desde su curiosisimo punto de

ta, ya que para el aficionado
la velada, la
lectura del mencionado comen-
tario le creaba la impresién de
que el concierto fue un total
fracaso, cuando, a la inversa,
pocos triunfos méas merecidos
ha conocido el coliseo madrile-
fno. Pero, tranquilidad, senores;
no para en esto el asunto. Al
darse a conocer en octubre la
programacion de la nueva tem-
porada de la Orquesta Nacional,
el critico a que hacemos refe-
rencia no sélo se lament6 de la
presencia del maestro Baudo en
el cuadro de directores invita-
dos, sino que —y esto es gravi-
simo—, ROMPIENDO LAS MAS

ELEMENTALES NORMAS A QUE
UN CRITICO PUEDA OBEDECER,
PREJUZGO DE ANTEMANO LA
INTERPRETACION DEL CONCIER-
TO ;SEIS MESES ANTES DE QUE
SE CELEBRASE! Realmente, es-
tos ultimos hechos bordean lo
rocambolesco. Sobre todo si con-
sideramos que se trata de un
profesional de ilustre renombre,
quien tan duramente ha tratado
al director francés. Logico era
que con todos estos anteceden-
tes la presencia en el «podium=»
de la Orquesta de Serge Baudo
causase al publico asistente la
méas gélida indiferencia. Para el
que esto escribe resulté absolu-

SERGE
BAUDO

tamente lamentable el hecho de
que Serge Baudo, al finalizar su
actuaciéon el séabado, saliese al
escenario en sé6lo dos ocasiones.
Cuando se piensa que a direc-
tores mucho més mediocres, Yy
por pura cortesia, se les ha he-
cho comparecer cinco y seis ve-
ces, lo ocurrido en el Teairo
Real los dias 5 y 6 de marzo
se nos revela como actos de
absoluta incomprensiéon y ftriste
comportamiento. Afortunadamen-
te, en la manana del domingo 7
el publico asistente al concierto
subrayé la ejecucién de la Cuar-
ta sinfonia de Brahms con aplau-
sos y «bravos» que supusieron
un verdadero y merecido triun-
fo para Orquesta y director. No
es materia de mi competencia
hacer la crénica de la sesion,
tarea que compete a mi com-
pafiero Lerdo de Tejada. Quiero,
sin embargo, abusando de su
cortesia, subrayar la fascinante
impresion que la concepcion
«guerrera» de la Sinfonia del
musico hamburgués nos produjo
a los que tuvimos la suerte de
escuchar la versi6n de Baudo,
tanto por su lectura ciclépea y
progresiva como por la perftec-
cion que la Nacional demostro
en su interpretacion.

;Quién es Serge Baudo? Ya va
siendo hora de que alguien se
ocupe de explicarles a los afi-
cionados de los viernes y séba-
dos de la Nacional lo que repre-
senta en la Midsica actual la fi-
gura a quien tan poca atencion
dedicaron en sus conciertos de
abono.

Baudo nacié en Marsella en
1927. Pertenece a una familia
consagrada por entero a la M-
sica. Su padre es profesor de
Oboe en el Conservatorio de Pa-
ris, y su tio es el célebre vio-
loncelista Paul Tortelier. En el
Conservatorio de la capital fran-
cesa fue alumno de Fourestier y
del singular Oliver Messiaen. El
final de su carrera en esta ins-
titucién va acompaiado de Pre-
mios extraordinarios en Direc-
ci6n de Orquesta, Misica de Ca-
mara, Percusion y Menciones en
Piano, Fuga y Contrapunto. Su
carrera como director la iricia
en Radio Niza, y al poco tiempo
es invitado a actuar en el Fes-
tival de Aix-en-Provence.

Por José Luis
PEREZ A_BTEAGA

Mas tarde es llamado por las
Operas de Paris y Berlin. En la
Scala de Milédn reemplaza a Her-
bert von Karajan. Poco después
es la Opera de Viena quien e
pide su colaboracién. Como se
ve, la carrera de Baudo parece
encaminada hacia el teatro. Sin
embargo, un contrato permanen-
te con la Filarmdénica Checa lo
enmarca en el camino de la or-
questa sinfénica.

Precisamente con esta agru-
paciéon realiza en los dltimos
afios 50 y primeros 60 algunas
grabaciones altamente merito-
rias, destacando del ‘- total las
Sinfonias de Honegger en ver-
siones que rivalizan con las con-
sagradas de Ansermet o Marke-
vitch. Herbert von Karajap, que
se ha fijado en él desde la sus
titucién de Milan, lo invita a di-
rigir su Filarménica de | Berlin.
Baudo entra asi en el mundo de

los grandes festivales. $alzbur-
go, Estrasburgo, Berlin, Lisboa.
Osaka e incluso Granaca.

Baudo dedica su tiempo libre
a la composicién; sus dos obras
méas relevantes son' Danses
paiennes, par piano y percusion,
y la banda sonora del filme, del
Altl'nirante Costeau, El mundo sin
sol.

Cualidad importante en Serge
Baudo es su interés por las
obras contemporéneas. Tiene el
honor de ser, con Pierre Boulez,
el intérprete preferido de Oliver
Messiaen, del cual estreno, en
1965, el capital Et exspecto re-
surrectionem mortuorum, y mas
recientemente, en 1970, la gi-
gantesca sinfonia La Transfigura-
cion. Tras la muerte de Charles
Munch es nombrado Director
permanente de la Orquesta de
Paris, puesto que comparte du-
rante afo y medio con Herbert
von Karajan, hasta que éste de-
cide abandonar el conjunto por
sus miultiples compromisos. Pro-
ximamente realizard una turné

con la Orquesta por los Estadoe

Unidos. Baudo graba en exclusi-
va para la Voz de su Amo, ¥ sus

mas reciente registros incluyen
los Cuadros, de Mussorgsky; El
exspecto, de Messiaen, mas
obras de Ravel y Fauré. En su-
ma, una personalidad «sin im-

‘portancia».




El P. V. PérezJorge, O. F. M.,
autor del presente articulo

El 26 de abril se cumple un
siglo de la muerte del francisca-
no, hijo de Liria, Antonio Alba-
rracin Enguidanos —el popular
«Pare Antoni»—. Una tradicién
oral permanente le atribuye la
fundacién de la Musica Vieja li-
riana, a los albores de la ex-
claustracién de 1835. Por su-
puesto, los archivos nada con-
tienen directo al caso, mas pro-
porcionan datos lo suficiente-
mente luminosos para consoli-
dar la general creencia.

Al ocurrir la exclaustracién vy
a medida que los vientos politi-
cos hacen inviable cualquier
apertura de los claustros, el pa-
dre Antonio Albarracin y herma-
nos de hdbito, que permanecfan

a la expectativa, se incorporan
al Clero parroquial de Liria, en
1847. No obstante, los exclaus-
trados contindan regentando, co-
mo capellanes, la iglesia de San
Francisco de su extinto conven-

to y la Orden Tercera. Cuatro
lustros (1850-1869) dirige ésta
el padre Albarracin, segin los
conservados libros de actas y
cuentas. Sus cualidades persona-
les pudieron granjearle pcpula-
ridad, pero que la fama inmar-
chita le venga del lado musical
precisamente tiene alto signifi-
cativo. El cronista Domingo
Uriel, en su Bosquejo histérico
de la musica en Liria, excluyen-
do los tiempos actuales, refiere:
«Existe la tradicién de que Ia

primitiva banda de musica que
funcioné en Liria la fundé un
franciscano exclaustrado, conoci-
do por el Pare Antoni, a raiz de
la exclaustracién». Asunto tam-
bién aireado por varias plumas
y en Juegos Florales. Que primi-
tiva banda lo entiende el pueblo

A PROPOSITO DE UN CENTENARIO

El Pare Antoni’

1806-1871)

Fundador de la Banda Primitiva
de Liria (Valencia)

Musica Vieja (la «MdUsica Vella»,
nunca uso otra expresién), raya
a alturas de proverbio.

Antes de la exclaustracién hu-
bo agrupaciones musicales en Li-
ria: Musica Militar, del Bombo
y Capilla de Musica adjunta a la
Parroquia. De unidades de las
dos Ultimas —opinan expertos
del tema— nace la Mdusica Vie-
ja, denominada luego también, y
sin solucién de continuidad, Ban-
da Primitiva (asi escriturada en
1858). Por aquel antecedente re-
moto, ciertas imaginaciones con-
fieren a la actual Banda Primi-
tiva un origen pre-exclaustracién,
de momento no mas lejos de
1819 (!). Fecha tan inconsisten-
te y extrana que pasé inadverti-
do su centenario. La hipdtesis
antitradicién, lanzada a modo de
hecho consumado, es recentfsi-

ma. jLa Primitiva celebré hace
poco el 150 aniversario de su
fundacién!

Corroboran el sentir popular
las inscripciones de dos legajos
propiedad de la Mdusica Vieja,
que rezan: «Repertori antic vy
Repertori 1840». Dos o tres afios
conceden los investigadores para
el fragile del «repertori antic»
(yo ensancharia su &rea viven-
cial, si unos lo estiman). El diag-
nostico tal vez esté indicando el
cerco del nacimiento de la MUsi-
ca Vieja. Ello aparte, la denomi-
nacion Musica Vieja no aparece
en documentos anteriores a la
exclaustracién y si en pdginas
posteriores. Legitima consecuen-
cia: la primitiva banda brota du-
rante el primer quinquenio ex-
claustratorio (;1837-18387). Pa-
ralelo el giro literario de Uriel,
ya citado. Su titularidad de «Vie-
ja» (primacia genealdgica) se
conforté al advenimiento de la

banda bautizada «Nuevas. Am-
bas pugnaban en 1848. Cada una
de estas Bandas esgrimia em-
blemas religiosos distintos, que
lo fueron, y son, de sus respec-
tivos militantes. En semejante

coyuntura, la Mdusica Vieja re-
presenta el sector civico cuyo
eje espiritval —digo— era y con-
tinda siéndolo la iglesia de San
Francisco, campo de operaciones
del «Pare Antonio».

Como secuencias de la prime-
ra guerra civil y del célera de
1834 —de lo que se resintié to-
da la nacién— acusarfan el im-
pacto en sus filas las mentadas
Mdsica del Bombo, Capilla, Mili-
tar. Debié abrirse un paréntesis
de inaccién bandfistica, compds
demoledor, ante la critica pano-
ramica. Recobrados los &nimos
—ijesa aficidn musical liria-
nal—, sond la hora de levantar
cabeza. Entonces surge la primi-
tiva banda, que asi lo apreciara
el pueblo, consciente, testigo de
su gestacion y alumbramiento.
Como toda «hazafia» encarna un
nombre, la conciencia popular
no dudd en consagrar el del «Pa-
re Antoni». jPura fantasfa acha-
car de leyenda una tradicién

arropada de carne y huesos! La
primitiva banda o Mdusica Vieja
no partié de cero. Venimos sefia-
lando determinadas circunstan-
cias de su origen: conjunto de
COsas O concausas que crean una
causa formal. Un suceso inexis-

te por si mismo. Deformar el
acontecimiento ahora con suspi-
caces pinceladas de «continui-
dad», «reorganizacién», serfa
hundirnos en la prehistoria. (En
su visita a Liria, el General fran-
ciscano P. Pedro-Juan de Molina,
enero de 1753, fue saludado con
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fundada por el «Pare Antoni».

A

«musica y un coro, cajas y
fanos».)

Cuando la Mdsica Veija tom
el titulo definitorio de Bang
Primitiva (trastrueque de primi
tiva banda ), nadie canta |la «ges.
ta» de ninguna fundacién, nj e
pueblo memorié el «rebautizoy
Tanto mds que hoy y siempre
MUsica Vieja, Banda Primitiys
el retardado «El| Clarins ( hiz
fortuna el modismo, fruto
traviesa contingencia), suens
una y sola cosa. Lo que no su_é,-
na lo mismo es toda esa sinonj
mia igual a, mirando hacia atrgs,
j Todo un simbolo de «primiti
vismo»! Si valuaban las «mg:
sicas ultraexclaustracién»! Ep
otras palabras: la MdUsica de
Bombo, Capilla de Musica, quizé
disidentes de la Militar, aportan
individuos a la naciente agrups.
cion, que no banderas, incapa-
ces de hacer valer derechos de
primogenitura, ni aun con el po$
sible aporte (¢herencia de |3
MUsica del Bombo?) del curioso
«repertori antic». Grupo tal d
heterogénea procedencia, sin pri
vilegio de usar nombre —pes:
a la mayoria de una u otr
«ala»—, animan el organismo
instrumental que, y por falta de
ejecutoria, aplicdronle la etique
ta genérica, pero inequivoca, d
primitiva banda después de |
exclaustracién.

Cuenta la cercanfa entre
1819 de fuste y los aledanos
la exclaustracién, 1835. Limites
cortos para unos cambios sem
sibles en los estratos demogrifi:
cos. La idea, empero, de funda
cion adquiere cuerpo, corre tran
quila a los ojos, limpios o to
vOs, que vieron el «ante», «en:
y «después» del relevante suce
so. ¢O dormitaban aquellas gen-
tes? La presunta «continuidad»
choca, sobre el cerrado mutismo
de habla y pluma cefiido al ca-
so, frente al muro del origen
transmitido de padres a hijos
de la Mdsica Vieja. El historial
de La Primitiva, plusecular, des
conoce musico acontecimient
como el operado a raiz de la ex
claustracién. Hecho de trascen-
dencia suma: jnace «su» Banda;
comienza «su» égiral

Alld el papel del «Pare Anto-"
ni» en todo ese «concierto fun-
dacional». Lo medular es haber
centrado en sf la atencién del
pueblo hasta el extremo de acla-
marle y cifrar en él al fundador
de la Musica Vieja. De ninguno
mas u otras figuras —las ha
bria— de aquella afortunada ho-
ra, han quedado mfnimas hue-
llas.

i Nobleza obliga! Muy en ra-
zon, la Directiva de La Primiti-
va, al organizar su Escuela de g
Musica el afio 1953, cred, y «del |
que sélo habrd uno», el Premiol*
Pare Antoni, como renovado re- :
cuerdo del popular fundador de 5
la histérica Banda. bl

La Banda Primitiva, de Liria,
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En articulos anteriores me he
ocupado de varios aspectos de
la reciente temporada musical
bonaerense. También hablé so-
bre el afio beethoveniano y su
repercusion en esta ciudad. Aho-
ra es mi propdsito complementar
el panorama del afio musical
1970, comenzando con los titu-
los operisticos que entraron al
cartel del Teatro Colén con ca-
ricter de estreno. Uno de ellos
fue Las visperas sicilianas, de
Verdi. No precisamente del me-
jor Verdi, que debié aceptar la
modalidad francesa —el estreno
fue en Paris— de incorporar un
“ballet” suprimido en la version
que comento, dada la extensién
“per se’” de la partitura. Sin em-
bargo, la obertura es justamente
famosa, y algin aria sobresalien-
te, como “O tu, Palermo”, del
bajo, o el bolero de la soprano,
ademds del concertante “O pa-
tria adorata”, bastan para adver-
tir la presencia del genio méxi-
mo de la épera itédlica.

Claro que el problema vocal
es el que aqui manda, pues la
accién dramadtica no esta exenta
de los convencionalismos mas
obvios. Las grandes voces son,

! en suma, las encargadas de res-

tituir este viejo melodrama ver-
diano a los auditorios actuales.
Aunque Martina Arroyo €s una
buena soprano de este momento,
Sherril Milnes un baritono ple-

& " no de gran futuro y Pedro La-
" virgen —que hizo su presenta-
S cion aqui— un tenor muy capaz

Martina Arroyo y Pedro La-

virgen en un instapte de Las

visperas sicilianas, de Verdi,

estrenada en el Colon, de Bue-
nos Aires.

para papeles heroicos, asi como
el bajo Bonaldo Giaotti tiene un
patrimonio vocal importante, no
se llegé al mds excelso resulta-
do: eso si, los citados y Molina-
ri-Pradelli en el podio fueron
harto mas eficientes que Franco
Enriquez como regista y Fran-
cesco Contrafatto como esceno-
grafo de esta version.

Otro estreno del Colén fue
L’Ormindo, 6pera de Francesco
Cavalli, estrenada en Venecia a
mediados del seiscientos, por la
que mucho hizo Raymond Lep-
pard estudiando los manuscritos
originales para exhumarla en
Glyndenbourne hace unos anos.
Dicha partitura lirica conto con
aspectos logrados en la version
que me ocupa, destacidndose el
propio director, sobre el montaje
escénico del “régisseur’”, Martin
Eisler, v el escenégrafo, Roberto
Oswald, y sobre el desempeiio

~ de los cantantes, que fueron to-

dos del elenco estable, a excep-
cién del tenor John Wakefield.

Para el teatro musical de Ot-
torino Respighi, de. quien se
ofrecieron en un mismo progra-
ma Maria Egipciaca y Lucrecia,
ha pasado el tiempo de manera
mas acelerada. Si, su enorme ca-
pacidad de orquestador y su in-
discutible oficio de miusico no
bastan para disimular la discre-
cién en estas dos Operas de los
afios treinta. Nada mads que in-
terludios bien delineados y mo-
mentos donde aflora su vena de
sinfonista, son su sostén. El can-
to estd hibridamente servido, la
esencia teatral indefinida. El ob-
jetivo del Teatro Colén fue, al
reponerlas, muy ilustrativo. Y se
ofrecieron versiones, protagoni-
zadas ambas por la soprano chi-
lena Claudia Parada, donde el
decoro suplié al brillo; dirigio
Juan Emilio Martini y llevaron
“régie” de Filippo Crivelli.

Con la reposicién de La mujer
sin sombra, de Ricardo Strauss,
se lucié en su mejor nivel del
afio la orquesta estable del tea-
tro capitalino, con una conduc-
cién ejemplar de Ferdinand Leit-
ner, junto a quien en nada des-
merecieron los cantantes Ingrid
Bjoner, Grace Hoffmann y Da-
niza Mastilovic, en el sector fe-
menino, v Waldemar Kmentt y
Donald Mc Intyre, entre los ca-
balleros. Una imaginativa esce-
nografia de Oswald y buena “reé-
gie” de Ernst Poettgen dio com-
plemento feliz al cardcter simbo-
lista del libreto.

Teresa Berganza acapard por
su parte la atencién de los adic-
tos al canto florido, justifican-
do la reposicién de La italiana
en Argel, de Rossini; el virtuo-
sismo del canto a “coloratura”,
el vocalismo que no es sblo ex-
presién técnica, sino sutil ma-
nejo de recursos expresivos, die-
ron relieve a su labor.

Mientras -tanto, Mozart resul-
té6 mejor servido en EI rapto en
el serrallo que en Las bodas de
Figaro, favoreciendo ese resulta-
do el mayor acierto del direc-
tor de escena, Joachim Herz, el
mismo de las dos éperas, y del
director, Leitner, sobre su cole-
ga Maag. Los cuadros de voca-
listas presentaron aciertos y fa-
llas en alternancia pareja. En la
primera de las ilustres Operas
mozartianas que he mencionado,
Anneliese Rothenberger eviden-
cié debilidades en su timbre y
en su sector agudo (tiene pro-
blemas para vocalizar notas al-
tas actualmente), aunque el fra-
seo y la musicalidad siguen sien-

La italiana en Argel, de Rossini, tuvo por protagonista, en el Teatro
Colén bonaerense, a Teresa Berganza

do los de siempre; Renate Holm,
Host Laubenthal, Gerhard Unger
y Noel Mangin completaron con
acierto ese elenco. En “Figaro”

se lucieron Teresa Berganza
(“Querubin’) y Reri Crist (“Susa-
na’’) mas que Gundula Janovitz
(“Condesa’”), y Tom Krause su-
peré a un Wladimiro Ganzarolli
(protagonista) que atraviesa un
momento de declinacién vocal.
Para concluir con la dépera, de-
seo destacar la exitosa labor del
baritono Milnes en Un ballo in
maschera, al flanco de Arroyo y
Ludovico Spiess, con la batuta
de Molinari-Pradell.

En el terreno del “ballet” se
ofrecié una nueva version coreo-
griafica de Romeo y Julieta, de
Prokofiev, concebida por George
Skibine, que aparecié sensible-
mente tratada, con mano de
buen coreégrafo; eso si, subraya
poco el aspecto virtuosistico, lo
mismo que el cariz interpreta-
tivo, dando cierta languidez a

una partitura por momentos
briosa. Otras coreografias por €l
presentadas fueron Dafnis

Cloé (Ravel) y El pdjaro de fue-
go (Stravinsky), mejor en el pri-
mer caso que en el segundo.

Los conciertos sinfénico-cora-
les auspiciados por la Asociacion
Wagneriana incluyeron interpre-
taciones del oratorio Sansém, de
Haendel; del Psalmus hungari-
cus, de Kodaly, junto con la
Cantata profana, de Bartok, y
de la Misa de Santa Cecilia, de
Haydn. En todas ellas dirigio
Theodor Egel con batuta segu-
ra, con tendencia a la laxitud
expositiva por momentos, pero
con adecuado estilo. Asimismo
el conjunto coral Lagun Onak
tuvo intervencién lucida en una
ejecucién de la Missa solemnis,
de Beethoven, en la Catedral me-
tropolitana, en versién dirigida
por Karl Richter.

Por iltimo, haré breve refe-
rencia al acontecimiento sinfo-
nico del afio en Buenos Aires:
la presencia de la Orquesta Fi-
larménica de Mosciu, que ofre-
cié una serie de conciertos, par-
te dirigidos por su titular, Ki-
-ril Kondrashin, y los restantes
por su batuta suplente, Dmitri
Kitaenko. Fueron 110 instrumen-
tistas disciplinados, que causaron
en los varios y eclécticos pro-
gramas —Shostakovich, Tchai-
kovsky, Mussorgsky, Beethoven,
Bartok, Mozart y otros— una
impresién general Optima.
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COMENTARIO DE LAS MAS
RECIENTES GRABACIONES
SOBRE MAHLER

Aunque en Espafa sigue mante-
niéndose inédita la corriente mun-
dial en favor de la musica de Gus-
tav Mahler, el panorama de este
mes queda consagrado todo él a las
Ultimas ediciones discogréficas de Ia
obra del autor austrfaco. Obras que
el propio compositor desechase en
vida aparecen ahora en microsurco,
previa publicacién de las partituras.
Los ejemplos se multiplican: «Wald-
marchen», parte primera de Das Kla-
gende Lied, o «Blumine», antiguo se-
gundo movimiento de |a Primera sin-
fonia, o acaso los juveniles Lieder
und Gesdnge aus der Jugendzeit vy
aun el Quinteto con piano, de 1878,
proximo a grabarse. Un breve re-
corrido por las publicaciones mds
recientes puede ser provechoso.

Sin duda, «Titdn», Primera sinfo-
nia en re mayor, pensada original-
mente como poema programatico (ca-
so idéntico al de las otras dos pri-
meras sinfonfas), ha sido la obra
mas popular de su autor. El estre-
no, en el Festival de Aldeburgh, del
movimieno desaparecido de la sin-
fonfa, «Blumine» (Capitulo de flo-
res), por el mahleriano compositor
inglés Benjamin Britten en 1967,
anadid un nuevo atractivo a la par-
titura, que fue inmediatamente re-
gistrada en su nueva forma de cinco
movimientos por la Orquesta de New
Haven, bajo la direccién de Frank
Brieff, versién ésta de tremenda po-
breza espiritual y sonora. En fecha
mas reciente, la Orquesta de Phila-
delphia, bajo la rectorfa de su ti-
tular, Eugene Ormandy, uno de los
mas capacitados conocedores de Ia
muUsica de Mahler, ha procedido a
grabar la sinfonfa con la adicién
de «Blumine». jLdstima que la obs-
tinacion de la RCA espafiola en no
editar las Ultimas grabaciones de
Ormandy, por motivos que no llego
a vislumbrar, prive al aficionado es-
panol de uno de los mds portento-
sos trabajos realizados por una or-
questa americana! Comparto del to-
do la opinién de Derick Cooke, pri-
mer especialista britdnico en Mah-
ler —y mundial seguramente, con el
permiso de Henri-Louis de la Gran-
gé, en Francia, y Federico Sopefia,
en nuestra patria—, en el sentido
de que la unién de «Blumine» con
el resto de la sinfonfa origina un
preducto hibrido, ya que el desapa-
recido movimiento pertenecfa a la
primera edicién que Mahler dio de
la partitura, completamente diferen-
te de la posterior edicién revisada,
publicada por Weinberger en 1899,
dieciséis afios después de la ver-
sion primera. Esta versién revisada,
con las correcciones a la misma he-
chas por el propio Mahler para Uni-
versal Edition en 1906, es la que
habitualmente escuchamos en todas
las salas de concierto del mundo,
con sus cuatro movimientos. La apa-
ricion en Inglaterra de una nueva
lectura en disco de la edicién pri-
mera de 1883 aporta un positivo in-
teres, ya que aqui «Blumine» si en-
caja perfectamente con el resto de
la obra y con las fuerzas orques-
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tales que Mahler empleaba enton-

ces, bastante distintas de las que
propone en 1899. Este nuevo reqgis-
tro, efectuado bajo la batura del
director Wynn Morris, no ha llegado
aun a mi poder y su comentario se
reserva para otro momento. Pase a
todo, no comparto con Cooke el des-
precio que aparenta hacia la graba-
cion de Ormandy, ya que si bien
«Blumine» es en ese caso un «pe-
gote» —una mezcla de un movi-
miento de la versién 1883 cor los
otros cuatro normales de la habitual
version de 1899-1906—, de un efec-
to parecido al del rascacielos mon-
tado sobre la Puerta de Alcald, de
Madrid, también es preciso recono-
cer que Ormandy nos ha brindado
la mds gloriosa lectura de la sinfo-
nia que hemos escuchado hasta el
dia de hoy: las cuerdas, las increi-
bles cuerdas de Philadelphia dan una
leccion de temperamento en la ex-
posicidon del tema basado en el lied
«Ging Heute Mongen» (compases 84,
en adelante, movimiento primero),
en el ldnguido tema del trfo en fa
(«scherzo»: compases 177-284) o en
la archirroméntica calda de corcheas
en terceras (tres compases antes del
numero diecinueve en el «Finale»): el
«Fortissimo» de los platillos, en el
Ultimo tiempo, es exactamente ese
«cristal roto en mil pedazos» que
Mahler pedia, y los metales se mues-
tran versatiles hasta lo increfble (eté-
reos en la fanfarria lejana de la intro-
duccién; presentes y heroicos en la
coda). Gilbert Johnson, solista de
trompeta, en el «adjuntado» «Blumi-
ne» obtiene de su instrumento ver-
daderos «pianissimos», y los «ralle-
tandos» que se permite no amane-
ran la interpretacién. Sin duda, una
de las mds conseguidas realizaciones
de Ormandy y su agrupacién, y, pe-
se a8 que el afadido es incorrecto,
con el gran aliciente de un movi-
miento mas en la obra.
Contemplada externamente, 1a Sin-
fonia nimero 3 de Mahler puede pa-
recer el més disparatado trabajo de
su creador. Sus seis largos movi-
mientos (sobre todo el primero, que
sin dificultad puede durar cuaren-
ta y cinco minutns) aparentan ser

en el futuro.

[ FELICIDADES A <«SELECCIONES» —j

Aunque los dlbumes publicados por «Selecciones del Reader’s Digest»
no se venden en el comercio sino a través de peticién directa a la
Agencia productora, por correo o en las tiendas especiales de «Seleccio-
nes», seriamos injustos si no resefidsemos los méritos que concurren en
el Gltimo volumen editado por esta Compaiiia. Se trata de Scheherezade»,
subtitulado «Festival de musica exética»n, en 10 LPs. De Ila amplia pro-
duccién discogrifica de «Selecciones», en la cual —yY no tenemios reparo
en sefalarlo—el tono medio de calidad ha sido francamente bajo, este
«Scheherezade» es una verdadera excepcién. Con una reproduccién téc-
nica fascinante, las obras presentadas tienen ,auténtica categoria inter-
pretativa en un elevado tanto por ciento. En cuanto al sonido, creo que
se trata de los microsurcos con més absoluto relieve de los aparecidos
en Espana en el campo cldsico. En cuanto a las versiones varias de las
mismas, son antoldgicas: el «Romeo y Julieta»n, de Tchaikovski, dirigido
por Gerhart (sin duda lo mejor del 4lbum); la «Sinfonia nimero 5», del
mismo autor, en lectura de Horenstein; «El cazador maldito», de Freccia;
«El sombrero de tres picos», que dirige Robert Mandell (¢esconde este
nombre a otro director?); la «Scheherezade», que da titulo al conjunto,
en versién de James Walker, o el «lslamey», de Douglas Gamley. Felici-
tamos sinceramente a «Selecciones» por este volumen, y confiamos en
que sepa mantener la altura en que esta coleccién la sitda. Buena suerte

iInconexos y carentes de hilo cop.
ductor. El examen detenido hace per.
cibir que la coherencia interna ds
la obra es mayor de lo que se pien-
sa y que ese extrafo ciclo cosmo.
naturalista del autor se adapta per.
fectamente a su visién casi pantefsts
del total de la creacién. Verano,
noche, Nietzsche, dngeles, flores, ni.
nos, amor, misterio, religién son 1o
dos elementos que se combinan sy
cesivamente en un calidoscopio de
intensidad dramdtica y extraordina.
ria belleza formal. La reciente pU-
blicacién en disco de la obra por e
director israelita Jascha Horenstein,

al frente de la London Symphu“,’.r:lj {

ha supuesto para muchos (incluido
en que esto escribe) una revels.
cion. Tal vez es el mérito mayor del
veterano maestro haber dado al to
tal de la sinfonfa una unidad palpa:

ble que otros ilustres antecesores no

supieron conferirle. Ya el arranque
mismo de la grabacién petrifica al
oyente: ni maestros de la talla de
Bernstein (versién no publicada en
Espana), Leinsdorf (versién no pu-
blicada en Espafia) o Solti (versién
no publicada en Espafna) han obte
nido semejante fuerza en las afirms
ciones de timbales, bombo y redoble
que contestan la frase de las ocho
trompas que abren la sinfonfa, acor-
des éstos que en la lectura de Horen-
tein son auténticas explosiones.
ambién es cierto que Horenstein se
beneficia de uno de los més esplen
dorosos trabajos de ingenierfa efec
tuados hasta la fecha, el del bri-
tanico Bob Auger, que sabe recoger
la magnificencia y amplitud del Fair-
field Hall, de Croydon, donde se rea-
lizaron las tomas de sonido. Tam-
bién caso bastante infrecuente es el
libreto que acompafia a los discos,
escrito por el americano Jack Die-
ther, otro importante mahleréloge,
y que dedica jonce péginas! al ané
lisis exhaustivo de la partitura. Nor-
ma Procter, tan conocida del puiblico
espafol, canta el texto de Nietzsche
insertado en el cuarto movimiento;
su voz grave y austera y el exqui-
sito acompanamiento de Horenstein
hacen de este fragmento la joya de
la grabacién. :
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han
' fallecido
. _muUsICOS vQASCOS

de En menos de dos meses dejaron de existir tres destacadas mu-
'®N- sjcos vascos: Zubizarreta, Almandoz y Regino Sorozabal.

per- ||
sta
N0

i

| Victor de Zubizarreta

0. Victor de Zubizarreta y Arana, que nacié en Bilbao el ano 1899,
s. fallecié en la misma capital el 13 de noviembre Gltimo. Organista
de  eminente, magnifico intérprete de Bach y César Franck, hasta el fin
-  de sus dias ha pulsado el érgano de la Basilica de Begoiia. En el
PU-  conservatorio Vizcaino de Musica «Juan Criséstomo de Arriaga»
" gl i . ‘ i
i, desempeiid las citedras de Armonia, Contrapunto y Composicion, y
ny, o de él fue Director durante una veintena de afios.
ido Dirigié la Schola Cantorum «Santa Cecilian, compuso mucha
ela. |' musica religiosa y de concierto, ésta profundamente arraigada en
del | ol folklore vasco; de ella sobresale su «ballet», en tres actos, Kar-
to- | din —inspirado en un guién de Manuel de la Sota—, que se ha
P2 | interpretado numerosas veces en Bilbao y asimismo en Madrid.
qz': ‘No hace muchos meses, en homenaje al autor, lo repuso, en el
Coliseo Albia bilbaino, el Ballet Olaeta y la Orquesta Sinfénica di-

al
4 rigida por su maestro, Pedro Pirfano.

en

pu- |

o Norberto Almandoz
ote- = L e
Ma- ® Norberto Almandoz Mendizébal vio la luz primera en Astiga-

ble | rraga (Guipuzcoa), el 5 de junio de 1393; ha muerto en Sevilla, en
_:D: donde era canénigo de la Santa Iglesia Catedral, el dia 7 de diciem-
.,  bre ultimo. En la nombrada Catedral ocupé los cargos de organista

y Maestro de capilla. Ha compuesto notables obras religiosas, entre

185,
.« las que se encuentra un grandioso Te Deum, a tres voces.

en- Durante mas de treinta afnos ejercié la critica musical en la edi-
ec-  cion sevillana de A B C.
or - Alcanzé la categoria de especialista en la composicion de pro-

T ducciones corales sobre temas populares vascos; son muy interpre-
1:; tados sus coros ltuna, Urindik, Goizian on...

e Fundé el Conservatorio de Musica y Declamacién; en él desem-
J pendé la citedra de Contrapunto y Fuga y lo dirigié hasta ser ju-

os, bilado.

ie: | Amante de su Vasconia, en ella pasaba las vacaciones de vera-
ge, | no, volviendo a Sevilla —de la que se conceptuaba ciudadano ho-
& porario— al aproximarse el curso.

ol .
co || ; . ! el "'
" ~ Regino Sorozdbal
L:;,l ® Regino Sorozébal Marialcurrena nacié en San Sebastian, en
ge 1900, y ha expirado en Madrid, el 7 de enero del ano actual.

;- Muy joven, se destacé como violoncellista y pertenecié a la Or-
questa del Gran Casino de su ciudad natal, interviniendo tanto en
— | los conciertos diarios, que dirigia Alfredo Larrocha, como en los
extraordinarios, que tenian lugar bajo la batuta del maestro Enri-
que Fernandez.
| En 1925 gané, mediante oposicién, la plaza de profesor de Vio-
e | loncello del Conservatorio de Vitoria. Tuvo por compaiiero y amigo
al compositor José Uruiivela (autor de El clavecin de Bendana, Vieja
mUsica vasca para piano), que le escribié y dedicé las obras: Jo-
rain-Dantza, tema con variaciones, y unha melodia vasca, ambas para
violoncello.

Regino Sorozabal, que se domicilié en Madrid, compuso, entre
otras producciones, un sainete lirico en dos actos: Modos nuevos O
el Madrid de los rascacielos, y la cancién Iturri-negarre («El llanto
de la fuente»), texto del poeta Esteban Urquiaga «Lanaxeta».

A los tres compositores nombrados nos cupo la satisfaccién de
contarles entre nuestros amigos, por lo que los pudimos apreciar
en toda su valia como hombres y artistas. Nos dejan un recuerdo
imborrable, y su desaparicién supone gran pérdida para la musica
£+ Vasca.

Por ANGEL SAGARDIA

El Ballet Siglo XX acaba de ad-
quirir una nueva bailarina de

gran clase, Suzanne Farrell, que

ha sido durante dos afos prime-
ra bailarina estrella del Ballet
americano mas célebre, el New
York City Ballet, del que el co-
reégrafo ruso-americano G. Ba-
lanchine es prestigioso director
desde hace veinticuatro anos.
Ha hecho sus comienzos euro-
peos con dos obras de Beéjart.
La primera fue un «paso a dos»
titulado Sonata numero 5, para

'~ violin y clavecin, de J. S. Bach,

que la Farrell bail6 en diciembre
con Jorg Donn, bailarin argentino
de estilo romantico, creador del
personaje de «Romeo» en el
«ballet» de Romeo y Julieta. Con
su pareja, la artista americana
ha podido presentarse en las
mejores condiciones. Fue una
verdadera revelacion. Fina, alta,
con juego de brazos y piernas
lleno de gracia, bello rostro ame-
ricano, quizd un poco frio; el
cuerpo esbelto, con una mus-
culatura increiblemente flexible;
corriendo, saltando, dando vuel-
tas sin esfuerzo ni fatiga visible,
era la encarnacién de la perfec-
cion. Su técnica carece de fallo,
y tiene el cuidado de evitar las
audacias y los excesos de gesto;
sus brazos y manos son extraor-
dinariamente hermosos en sus
movimientos. No hemos visto
nunca subir una pierna en verti-
cal tan «facilmente», con el cuer-
po reposando sobre la punta del
otro pie... Suzanne obtuvo un
gran triunfo.

Este primer comienzo fue se-
guido de una segunda interpreta-
cién, en enero, en el primer gran

nuevas estrellas
de la danza

«ballet», de inspiracion budista,
de Béjart, Misa para el tiempo
presente, ceremonia en nueve
episodios, bailada sin interrup-
cion durante ciento diez minu-
tos. En esta obra envolvente, a
la americana se le ha confiado
el cuadro «La Pareja», paso a
dos, que ha bailado con el admi-
rable italiano Paolo Bortoluzzi.
Los dos eran hermosos de cuer-
po, en la cima de su arte y de
su sensibilidad, por lo que ofre-
cieron un momento de gran be-
lleza...

Actualmente el Ballet belga se
encuentra desde hace dias en
Nueva York, donde actia duran-
te tres semanas en la sala, de
2.600 localidades, de la Brooklyn
Academy of Music. El Ballet ha
tenido que esperar bastante
tiempo antes de ser invitado en
Nueva York, a pesar de sus éxi-
tos en el mundo. Nueva York
tiene el pablico mas exigente y
el mas entendido. Suzanne Far-
rell, Bortoluzzi y Jorg Donn han
obtenido nuevos triunfos desde
el primer programa, y también
sus sesenta colegas, hombres y
mujeres, belgas y extranjeros.

Este gran Ballet de Bruselas,
sostenido y retenido por el Go-
bierno belga, que pone a dispo-
sicion de su jefe francés todos
los medios y facilidades y ente-
ra libertad —cosa que Béjart no
ha encontrado en Francia—, cons-
tituye una de las méas bellas ins-
tituciones culturales de este pe-
quefio pais de antigua cultura,
que ha estado en primera fila
entre los paises creadores de
las artes, sobre todo en la Masi-
ca y la Pintura.

= ZEFuTc =

________._——_—-————-—'"‘-___——



—_— ST

ESPANOLA

P. ANTONIO
SOLER, O.S. H.

(1729-1783)

SElS
LUINCIERTCIS

‘para dos organos

Edicién e introduccién del

P. Samuel Rubio, acustino

CARRERA DE SAN JERONIMO, 26
MADRID - 14

i 9 1

 Naciondl

A causa de las fuertes neva-
das que cayeron en Madrid, el
Real se vio afectado por los
frios en sus remozados «miem-
bros» y obligado a cerrar sus
puertas. Por ello se suspendid
el concierto que habria de diri-
gir el maestro Akeo Watanabe.
el cual incluia la interpretacion
de la pagina de Rodrigo para
dos guitarras, con Angel y Pepe
Romero de solistas, obra que
era primera audicién en Madrid.

KAMU-GULDA.—Cada dia que
pasa se afianza mas el arte del
pianista Gulda, quien nos ofre-
cio una version irreprochable del
Quinto concierto, «El Empera-
dor», de Beethoven. Se impuso
siempre su gran técnica arrolla-
dora. La juventud del maestro
Kamu (finlandés) fue la causa
de que €l acompafiamiento al
pianista vienés no fuera tan com-
pleto como se desgaba. Pero, en
linea generales, supo salir bien
del paso con sus versiones del
Fidelio (obertura) beethovenia-
no y la Quinta sinfonia de Si-
belius, un tanto desangeladas,
pero resaltando la belleza que
ambos compositores imprimie-
ron a sus creaciones.

BAUDO - CHERKASSKY. — Dos
buenos artistas, cada uno en su
mision. Un buen director, que
domina la linea general de la
partitura y al que le falta tan
s6lo madurez para llegar a ser
gran figura de la batuta. Gusté
su interpretacion de la Cuarta
sinfonia de Brahms y el Prélude
pour la Genese, de su joven com-
patriota, el galo Jacques Cham-
pertier (1933). Hizo un buen
acompanamiento del solista Shu-
ra Cherkassky, intérprete del
Segundo concierto en sol ma-
yor, de Chaikovsky. Figura repre-
sentativa del teclado, con una
excelente colaboracién de los
dos Pedros (Corostola y Leén).

KERTESZ-VILA. — Presentacion
de la pianista catalana Carmen
Vila; muy joven, agraciada y ex-
celente artista. Lo retne todo,
y no por eso se vuelca el co-
mentarista. Ella puede ser una
concertista que, alcanzada la ma-
durez y lograda una mayor dosis
de sentimiento espiritual, sus
interpretaciones podran ser an-
tolégicas. Al menos esto puede
vaticinarse luego de escuchar
su agradable version del Con-
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cierto namero 1, de Chopin; ¢ y |
maestro Kertesz la acompajig ta
con esmero y logré una buena (¢
labor de la Nacional, tanto en Ia do
obertura de El Corsario, de Ber.  yn
lioz, como en la Octava sinfonia mé
de Dvorak. si¢

EL «PESSEBRE», DE CASALS, |
Ya hablamos de esta obra cuan. i
do asistimos a la Decena de To. | &
ledo el pasado afio. La Enterpre-"-j;“
tacion ha estado a cargo de log | 2

mismos cantantes, destacando G
la intervencion de Maria del

Carmen Bustamante sobre Ia Eﬂ
del resto de sus colegas: Mont- "E
serrat Aparici, Baré, Chico y i
Narké, que cumplieron; Maria }Er
Rosa Valls, bastante destempla: :
da, y ajustados el Orfed Catals EE
y la O. N. E.,, que tuvieron en Gt
Rafael Frilhbeck un seguro «ti ,ﬂ,

monel». Se aplaudié6 mucho.

Sinfonica

Cl
P
de lo :

SERGIU CELIBIDACHE.—Indu-

dablemente, el maestro ru- ¢
mano acusa estar bajo la accién  k
de una crisis del tipo que sea s
para no lograr alcanzar la mé-

Xima plenitud de su habitual
rendimiento. Ello se ha ubser—i
vado a través de las actuaciones

que tuvo con la Sinfénica de la

RTVE, y también en la eleccién

de las obras programadas, algu-
nas de las cuales no parece que |
encajen a su personalidad. El©
primero de los programas esta-
ba integrado por Anacreonte
(«Obertura»), de Cherubini; la

Sinfonia namero 41, de Moazart,

y la «suite» sinfénica Schereza-

de, de Rimsky-Korsakow. El se-
gundo concierto, por el Bran- .
denburgo nimero 2, de Bach;
Rapsodia espafiola, de Ravel, ¥

Cuarta sinfonia de Schumann.

Destacaron sus versiones de

Cherubini, Rimsky y Ravel. Apre-

ciamos bastantes altibajos en el

resto, muy especialmente en

Mozart y Bach. Ello no fue 6bi-

ce para que el auditorio se exal

tara y contagiara de cierto his-
terismo, aplaudiendo con mas

fervor que convencimiento.
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ALONSO-SZERYNG.—No es fa-
ol seguir el impulso, el nervio
y el temperamento del violinis-
ta Henryk Szeryng; sin embargo,
0dén Alonso estuvo durante to-
o el programa a la altura de
un gran maestro, de muchos
més afios y madurez que él. Ha
sido de las veces que mejor
scompail®d en su carrera profe-
sional, y acerté con el talante
que le pedian las Variaciones

" o sobre un tema de F. Bridge, de

Britten, para orquesta sola; el
Concierto para dos violines y or-
questa, de Vivaldi, y el Segundo
concierto para violin, de Bartok.
fn estas dos ultimas obras bri-
l6 la personalidad del concer-
tista Szeryng, y que tuvo en
Kriales un colaborador crecido
en su habitual forma de bien to-
car. Hubo mucha seguridad en el
espaiiol, en quien se observé

tranquilidad, atencién y calidad,

DOS PROGRAMAS POR MAR-
KEVITCH.—E| maestro Igor Mar-
kevitch se puso al frente de
conjunto que él formara y de
que es titular de honor. Ofre
¢i6 dos actuaciones: una, en e
Palacio de la Misica, y otra, en
el Real. La primera de ellas, mas
lograda que la segunda, puesto
que su interpretaciéon del prelu-
dio de la muerte de «Iseo», del
Tristdn wagneriano, alcanzo tan
alta calidad que parecia nos en-
contrabamos en pleno Bayreuth,
tal era el entusiasmo del audi-
torio, que se prolongé mas tar-
de a la Cuarta sinfonia de Chai-
kovsky, precedida de una ver-
sion muy correcta de la Quinta

Recital de Wilhelm Kempﬂ
en el Teatro Real

Otras actividades musicales

En el Museo Roméntico se celebré General de la Mdsica. Fue encarga-

un homenaje, ofrecido por Radio Na-
cional de Espafia, a la memoria de
Gustavo A. Bécquer, con la piasen-
cia del titular del Departmento de
Informacién y Turismo, al que acom-
pafiaron el Director general de Ra-
diodifusién y Televisién, el Director
de la Red de Emisoras de radio
Nacional y destacadas personalidades.

Ofrecié el acto el poeta Gerardo
Diego, que hizo un andlisis poético-
musical de las pdginas que se iban
a escuchar, interpretadas por [sabel
Penagos, Miguel Zanetti y el Cuar-
teto Cldsico de la RTVE. El Minis-
tro hizo entrega de los premios co-
rrespondientes al concurso de guio-
nes, en el que resultaron agraciados
el escritor espanol José Gerardo

Manrique de Lara, presente en la
entrega, y el costarricense José Te-
sies Solfs, representado por el Em-
bajador de su pafs. Una velada
que tuvo el escenario oportuno, pero
muy reducido, dado que bastante pu-
blico sélo alcanzé un puesto en la
escalera, sin lograr ver ni ofr nada.

® Las Juventudes Musicales de
Alcald de Henares han estrenado un
piano, «obsequio» de la Comisaria

T

sinfonia de Honegger. Pero la
decoracién del segundo concier-
to ya cambié su talante. Hubo
mas altibajos, mas desequilibrios
sonoros, sin tanta precision co-
mo hubiera en la primera In-
tervencion del coliseo de Gran
Via.

Correcta la version del Himno
de Messiaen; muy lograda, El
mar, de Debussy, y mucho rui-
do, mucho metal y bastante par-
cheo en el Berlioz de la Fan-
tastica. ;Se debe ello a que el
Real tiene mejores condiciones
actsticas y los defacios se agi-
gantan? Mas no fue lo relatado
motivo para evitar que se escCu-
charan grandes ovaciones, acom-
paiiadas de algunas disidencias
que apenas se notaron. Pero las
hubo.

Supone un remanso de paz el escuchar la calida, firme y

matizada diccion del maestro germano
grandes patriarcas del teclado. El S
sia o Papillons con el Brahms de la
suponen un hito en su brillante carrera

dos... hasta cuatro «propinas», que casi componian una parte
de programa —por su duraciéon—, fueron el mejor epilogo a
esta nueva presencia del gran concertista aleman.

Kempff, uno de los

- acto para

chumann de la Fanta-
Sonata en fa menor
profesional. Una,

do de dicho «estreno» el pianista
cataldn Alberto Giménez Atenelle,
que interpreté obras de Beethoven,
Chopin, Rachmaninov, Montsalvatge
y Falla, programa que fue preciso
ampliar con una pdgina clavecinista.
El artista estuvo muy seguro siem-
pre y recibié6 muchos aplausos del
publico que llené el Museo de la
Universidad Cisneriana.

El presidente de JJMM prologé el
agradecer la deferencia
que habfan tenido con ellos la Di-
reccién General de Bellas Artes y su
Comisaria General de la Musica, ce-
rrdndose el acontecimiento con un
homenaje a ambas entidades en la
localidad alcalaina.

® Las JJMM de Madrid han ini-
ciado un interesante ciclo de «Cin-
cuenta afnos de musica espanola pa-
ra el piano», a cargo de Joaquin
Parra. Dicho ciclo tiene el aliciente ae
que se pueden escuchar pdginas del
teclado que tienen un importante in-
terés, muy pocas veces incluidas en
programas por los artistas. Parra es-
tuvo en su actuacion consecuente
con su lfnea habitual.

@® La Delegacién Nacional de la
Juventud ha otorgado su premio
anual en la séptima edicién del Con-
curso Nacional «Mejor concertista ju-
venil», titulo que ha sido otorgado
a la guitarrista madrilena Maria
Asuncién Sanchez Cortés, de veintiun
afios de edad, correspondiéndole
50.000 pesetas y una gira de con-
ciertos por diversas capitales hispa-
nas. También hubo un premio de
consolacién, ofrecido por la Delega-
cién Nacional de Cultura, dotado
con 25.000 pesetas, que recayo en
Marfa Luisa Menaca Maturana, pia-
nista de Bilbao, de diecinueve afos

para escribir otra obra.

un misico hispano.

Encargos de la Comisaria General
de la Mdsica a compositores

El primer encargo que realizé6 la Comisaria General de la Ma-

sica fue a Leonardo Balada, con
de Polifonia, en Avila, el pasado afio. El segundo fue al maestro
Agustin Bertomeu, para la Primera
en Madrid, obra que luego, por razones ajenas a la Comisaria,
no pudo estrenarse; pero a partir de aqui los encargos van pro-
liferando de tal manera que ya suman, con los citados, un total
de dieciséis, repartidos en la forma siguiente:

En colaboracién con la Semana de Misica Religiosa de Cuen-
ca, y para la edicién de 1971, se ha realizado encargo a Gerardo
Gombau: con destino a la Primera Decena de Miuasica Espafiola,
en Salamanca, que se celebrara en este afio, ha recibido el en-
cargo de escribir una obra Luis
bert y Tomas Marco estrenaran en mayo de 1971 sendos encar-
gos con destino a la lll Decena de Misica en Toledo; para el
XX Festival Internacional de Misica y Danza de Granada, de este
afio, recibieron el encargo de escribir obras los maestros Xavier
de Montsalvatge y Carmelo Alonso Bernaola. Con destino a la
Il Semana de Misica Polifénica de Avila le corresponde escribir
a José Muiioz Molleda; José Moreno Gans ya escribe su encar-
go, que se estrenara en Segovia, con motivo de la Il Semana
de Misica de Camara, para el presente ano;
y Joaquin Rodrigo escribiran sus encargos para la Ill Decena de
Misica en Sevilla; en colaboracion con el IX Festival Interna-
cional de Masica en Barcelona, se le ha encargado una obra a

Juan Guinjoan; también Fernando Remacha ha sido seleccionado

Con motivo de las Il Jornadas Hispano-Portuguesas, y para 1971,

se ha encargado al compositor

obra, en reciprocidad con la parte portuguesa, que lo hard con

Por dltimo, y en colaboracién con el IX Festival de la Opera,

de Madrid, se le ha encarga
Espld, que sera estrenada en 1972.

do escribir una obra

de edad. El Tribunal estuvo presici-
do por el compositor Carmelo A.
Bernaola.

® Una justa actuacion en el sa-
lén de actos del INI, para Cantar
y Tafer, por el Melos Quartett Stutt-
gart, con obras de Bartok, Beethoven
y Brahms.

® El Aula de MuUsica del Ateneo
dio paso a una sesién de las que
pueden considerarse como musica es-
cénica, a cargo de la soprano Espe-

ranza Abad, que ofrecié creaciones
de Gombau, Arrieta, Abad y Estévez.

@® Prosiguen los Conciertos de la
Juventud. A la Ultima sesién acudid
la Princesa Soffa, acompanada de sus
hijos, los Infantes, para presenciar
la representacién de Bastidn y Bas-
tiana, de Mozart, a cargo del Peque-
fio Teatro de Opera de Cémara de
Madrid y la Orquesta de Madrid, di-
rigidos por Blancafort, con la co-
laboracién de los cantantes Dolores
Ripollés, José Forondo y Oscar Mon-
zo, con explicaciones a cargo de
Carlos G. de Lara.

El joven auditorio siguié compla-
cido las incidencias de la Oopera vy
aplaudié al final, riendo la version
espanola que de la misma ha hecho
el director y compositor Alberto Blan-
cafort.

® La Fundacién March viene ce-
lebrando unas sesiones con actuacion
de destacados artistas espafioles ba-
jo el lema de «Encuentros Musica-
les» y que tienen por objeto ofre-
cer a los Colegios Mayores de la
Universidad madrilefia una posibili-
dad méas —aparte de todo lo que se
viene realizando— de escuchar un
tipo de musica que no siempre esté
al alcance directo del universitario y
que mucho contribuird a la forma-
ciéon de su espliritu.

destino a la Primera Semana

Semana de Nueva Miuasica,

de Pablo. Rafael Rodriguez Al-

Federico Mompou

lusitano Joly Braga Santos una

al maestro




—Hasta llegar a este puesto
de tanta responsabilidad pedagé-
gico-musical, ;qué caminos for-
mativos ha seguido?

—Contar con vocacién irresis-
tible por el arte de la Misica.
Como consecuencia de esto, una
formacién completa en Espaiia,
ampliada por temporadas en el
extranjero. Como entre las di-
versas facetas del artista hay
una importantisima, que es la
dedicada a la pedagogia, quiza
la inclinacibn més acusada se
ha dirigido hacia esa meta, siem-
pre dificil, de formar artistas.
Catedratico de Armonia desde
hace casi treinta afios y colabo-

rador, en cargos directivos o no.

de la ingente labor del Real
Conservatorio de Madrid, he vi-
vido intensamente todos los pro-
blemas pedagégicos de esta ca-
sa. Quizd sé6lo mi carifio hacia
ella y mi amor a los problemas
pedagégicos me han llevado al
honor de dirigir el primer Con-
servatorio de Espana.

—¢Piensa en una reorganiza-
cion total de los planes musica-
les o encajarlos en un plan de
gran equilibrio formativo?

—En Espana se es muy pro-
penso a las reorganizaciones.
Creo que es mas eficaz el sacar
todo el partido posible de lo ya
organizado, diriamos, pensando
un poco en Beethoven y en su
arte, que es mas importante que
revolucionar el intensificar lo ya
creado. Como los problemas de
la ensefianza musical son sus-
ceptibles a una considerable fle-
xibilidad, puede que saquemos la
consecuencia de que el proble-
ma de la eficacia no consiste
s6lo en renovar planes. Es evi-
dente que las ensefianzas musi-
cales caminan siempre un poco
a la zaga de las instrucciones
de los compositores volcados en
sus obras. Pero es también muy
cierto que este obligado cami-
nar a la zaga no haga perder la
sincronizacion razonable y |6gi-
ca con la evolucion del arte. A
este aspecto precisamente es a

con. MORENCO

BASCUNANA

Nuevo Director del Real
Conservatorio de Madrid

Una vez mas, RITMO va a visitar el Real Conservatorio. Ahora
para entrevistar a don José Maria Moreno Bascufiana, quien se
formé en este primer Centro musical, y del que es Director desde

el 1 de enero de este ao.

Don José Maria es un gran misico; ha compuesto obras tales
como Evocacion castellana, que fue premiada en el afio 1934. Mas
tarde, en el ano 1942, la Orquesta Nacional estrenaba Cumbres de

Gredos.

Sus obras no sélo son conocidas en Espaiia, sino también en
el extranjero. Su obra Sinfonia rural obtuvo el premio «Maria», de
los Centros Gallegos de los Estados Unidos. Don José Maria Mo-
reno Bascuiiana es toda una personalidad en el ambito musical.

Terminaré este preambulo diciendo que ha dirigido varias or-

questas, entre las cuales destacaremos la

Orquesta Nacional y la

Banda Municipal de Madrid. A la vista de este gran «palmarés» de

exitos comenzamos la entrevista con dicho

lo que ha de tender mi mayor
desvelo.

—En las ensenanzas de Solfeo,
Armonia, Contrapunto, Fuga vy
Composicién, ;es usted maéas
partidario de la ensefanza co-
lectiva que de la individual?

—Todas estas ensefianzas tie-
nen un momento en que se hace
indispensable la ensefanza co-
lectiva; esto se acusa méas no-
tablemente en la del Solfeo.
Que es precisamente en el que
el profesor expone los puntos
relativos al aspecto tedrico de
las ensefanzas. Pero las ense-
nanzas de Armonia, Contrapun-
to y Fuga, en contraposicion,
requieren insoslayablemente no
la ensefianza individual, sino la
correccion individual de los
ejercicios practicos.

—;Qué colaboraciones pueden
existir entre el Real Conserva-
torio y la Escuela Superior de
Canto, recientemente creada?

—La colaboracién siempre es
indispensable entre cualquier
centro de arte, aunque éste no
se refiera concretamente a la
Musica. Es decir, que considero
necesaria, por ejemplo, la cola-
boracién de los Conservatorios
con la Escuela de Pintura. Y re-
firiendome concretamente al con-
tenido de su pregunta, le diré
que por la estrecha relacién que
existe entre una Escuela de Can-
to y un Conservatorio, la cola-
boracién debe ser obligada y es-
trechisima.

—¢Cuél es su guién de con-
ducta directiva en relaciéon con
la labor conjunta de los Conser-
vatorios de Espafa en materia
de promociéon de compositores
e intérpretes?

—Creo importantisimo que to-
dos los Conservatorios de Es-
pana estén implicados en ella.
No es posible pensar en una

senor:

eficacia de alcance nacional yen-
do cada Centro por su lado. En
consecuencia, me he de desvi-
Vir por conseguir una unién de
todos los esfuerzos que los
Conservatorios pueden llevar a
cabo hasta conseguir el mas ex-
traordinario fruto. Para esto se
estan elaborando ya proyectos,
que seran sometidos a los dis-
tintos Conservatorios.

—¢Y en materia de intercam-
bio internacional con los Con-
servatorios y Escuelas de Mu-
sica  de los cinco continentes?

—La considero indispensable.
Esto debe ser una prolongacién
de esa necesidad de unir es-
fuerzos entre los Conservatorios
de Espafna. Hoy el intercambio
se hace absolutamente indispen-

sable. Afortunadamente estan
proliferando los Departamentos
culturales de todas las Embaja-
das en este deseo de unidn
de intercambio entre todos los
que formamos la gran familia
musical del mundo.

—¢En qué podria consistir el
apoyo y colaboracién de RITMO
para lograr todos sus fines di-
rectivos?

—Creo que a la Prensa le co-
rresponde el alto deber de di-
vulgar, apoyar y hasta criticar
la labor que los Conservatorios
de Mdasica puedan emprender.
Sobre todo, la critica —construc-

tiva, por supuesto— es una co-
laboracién que la juzgo eficaci-
sima. Si esto creo que le com-
pete a la Prensa en general, no
digamos nada de las revistas
profesionales, entre las que
RITMO, y no por su decanato,
sino por su eficaz labor, reco-

nocida por todos, parece que de-
be ser la més obligada a seguir
de cerca nuestros afanes y a
llevar el pulso de la labor mu-
sical.

La Opera de Bruselas ha da-
do, en diciembre, ocho represen-

taciones muy notables de la obra «

maestra de Claudio Monteverdi
(1567-1643). La versidn orques-
tal era la del inglés Raimundo
Leppard, especialista en musica
antigua. La escenificacién la fir-
maba Anthony Besch, quien ha-
bia montado la obra, en 1969, en
la Opera Sadler’'s Wells, de Lon-
dres.

Popea es considerada la pri
mera Opera, y si Orfeo, del mis-
mo musico, la aventaja en noto-
riedad —fue escrita en 1607, o
sea treinta y cinco afios antes
de Popea—, es mds un oratorio
escénico que una obra cantada.
Popea es, en cambio, una verda-
dera dpera italiana, y oyéndola
y viéndola se comprueba con
sorpresa que de Monteverdi, el
creador veneciano, a Verdi, po-
cas cosas han cambiado.

Desde el melancélico prélogo
orquestal (cuarenta y cinco ins-
trumentos de cuerdas, ninguno

o
I

de viento) nos sumergimos en

una espléndida polifonia de la
escuela de Venecia. Monteverdi
se instalé alli, en 1612, después
de haber sido maestro de musi-
ca del Duque de Mantua. Su mu-
jer, Claudia Cattanea, era ca!
tante en la corte ducal. Record
mos que Monteverdi fue alumn
de Igegneri, quien habia tenido
como profesor en Venecia al cé
lebre maestro flamenco Adrien
Willaert, organista de la Basilica
de San Marcos (1480-1562). Se

ha dicho y escrito que los gran-

des musicos primitivos belgas:
G. Dufay (fallecido en 1474),
que dirigié la capilla musical del

Vaticano; Jan Okeghem (muerto
en 1495), llamado a la corte de

Francia; Johannes Tinctoris (mu-
rioc en 1511), de Louvain; Adrian
Willaert (fallecié en 1560), y so-
bre todo los incomparables Jos-
quin des Pres (nacié en Mons,
en 1450, y murié en 1521), lla-
mado igualmente al Vaticano por
un papa, al que sucedié Roland
de Lassus (nacido en Mons, en
1532, y fallecido en 1594), cé-
lebre en Italia bajo el nombre
de Orlando di Lasso, y, en fin, el

. T

o =
- 0

Cronica d

[ i

- -y



<
fa- |
-
ra
rdi

ica

flamenco Philippe de Monte, de
Malinas..., que todos estos maes-

i ros belgas son los verdaderos

wtores de la polifonia musical
moderna». Es innegable que
Adrian Willaert, flamenco belga,
ha sido uno de los fundadores
de la escuela musical de Venecia.

Y cuando el telén se levanta
quedamos maravillados por el
orimer dUo entre el Emperador
Nerén, voluble y cruel, y la em-
peratriz Octavia, su esposa, a
quien engafia con la seductora
Popea. Este duo serd seguido de
otros entre este rey tirano y ase-
sino —acabard por matar a Po-
pea de una patada— y su amiga;
entre el Rey y el poeta filésofo
Séneca, que le critica su con-
ducta y a quien hara matar, y
entre Popea y su marido, oficial
de la corte, que acabara por ca-
sarse con la bella Drusilia, don-
cella de la emperatriz. Y oimos
va verdaderos didlogos cantados,
sobre una musica emotiva, ex-
presiva, melodiesa, compuesta
hace trescientos cuarenta anos.
Mdsica y accién se enlazan estre-
chamente. Los decorados, el ves-
tuario y los movimientos contri-
buyen a este acuerdo perfecto.
Centenares de obras liricas han

\casado ante el publico por

usa de la musica, que no en-
yjaba con un tema antiguo.

Aqui el tema es romano, pero
los decorados y el vestuario, y
también la .musica, son de la
época del Renacimiento, que pa-
rece todavia més cercana de la
época romana por las costum-
bres, la vestimenta y la arqui-
tectura.

El tercer cuadro podria figu-
rar —salvo la diferencia del rit-
mo y estilo melédico—en una
épera de Verdi o Puccini: la Rei-
na Octavia canta su desgracia
de una manera trdgica; es con-
solada por Séneca el filésofo,
cuyo personaje recuerda al del
Comendador del Don Juan, de
Mozart.

En el segundo acto, la reina
va a encargar a Othén —el ma-
rido engafiado por Popea— de
matar a ésta; la bella Drusilia

prestard su largo manto al ofi-
cial para que cumpla con su
misién. Othén se acerca a la
cama donde descansa Popea, a
quien su sirvienta ha dormido
con una adorable «berceuse»...
Esta melodfa antigua, interpre-
tada por cuarenta y cinco ins-
trumentos de cuerda, fue un
inolvidable momento musical.
Othén levanta el pufial sobre la
reina, pero titubea en destruir
tanta belleza sin defensa; tira el
pufial y la sirvienta avisa al
guardidn; Othén se escapa. Dru-
silia, que le esperaba, es deteni-
da e interrogada por Neron.
Othén llega y se acusa. Neron
se compadece del marido enga-
fiado y de Drusilia, y se conten-
ta con desterrarilos.

Nerén hace proclamar publi-
camente que repudia a la empe-
ratriz, y la Ultima escena sera la
fastuosa y contradictoria de la...
coronacién de Popea por su
amante, mientras que la empe-
ratriz se alejaréd sobre un barco
abandonado a los embates del
mar...

Esta tragedia romana, menos
sangrienta que las griegas, se
acaba con el triunfo del mal so-
bre el bien...

La representacién tuvo gran
categorfa. La orquesta fue diri-
gida por Reinhard Peters, pri-
mer jefe de la Opera de Berlin-
Oeste. Los principales personajes
fueron confiados a June Card
(«Popea»), soprano inglesa. El
tenor inglés Schuyler Hamilton
encarnaba a «Nerdn»; la «mez-
zo» Corinne Curry, el papel de
«Octavia»; el baritono Peter
Christoph Runge, el de «Othén»;
pero la voz més bella fue la del
belga Louis Hendrikx, de la Ope-
ra de Amberes, cuya magnifica
voz de bajo dio un relieve sor-
prendente al personaje de «Seé-
neca». Esta voz de bajo, cdlida
e impresionante, resuena ya SO-
bre los principales escenarios |i-
ricos del mundo.

En conclusién: una auténtica

obra lirica maestra, que los me-
|6manos belgas han descubierto

con alegria.

UNION MUSICAL

ESPANOLA

Partituras de bolsillo:

GURIDI

Una aventura

de Don Quijote

Poema sinfénico

MANEN
Flogio

del fandango

Poema sin palabras

para orquesta,
Op. A-43

CARRERA DE SAN JERONIMO, 26

MADRID - 14
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Margarita
de Diego

y Aurelio
Bogado en

Don Quijote,

de Minkus.

La pareja
estrella del
Real Ballet
de Camara
de Madrid
en el «paso
a dos» del
«ballet»

Boda magyar,

de Liszt.

En el pasado mes de marzo ha cumplido un afio una agru-
pacion espanola: el Real Ballet de Camara de Madrid, fundado
el dia 2 de dicho mes en la capital de Espana por una gran
balarina espanola, ante un notario de nuestra ciudad para que
esta fundacién tuviera consistencia juridica tan sélida como
la tiene artistica. Otorgé aquella escritura Margarita de Diego,
quien a su calidad de fundadora sumaba también la de Direc-
tora artistica y primera bailarina «estrella» de la agrupacion.
Patrimonio de la nueva institucién: el gran bagaje artistico de
su fundadora, atesorado a lo largo de su carrera profesional
en la América hispana, donde obtuvo formacion acrisolada en la
escuela de tan grandes maestros como Maria Ruanova, ac-
tual Directora del Ballet estable del Teatro Colén, de Buenos
Aires; de Carlota Pereyra, «estrella» del desaparecido Gran
Ballet del Marqués de Cuevas, y de su actual «partenaire», Au-
relio Bogado, primer bailarin y maestro de baile del Teatro Ar-
gentino, de Buenos Aires.

Asi, pues, Espana, pais tan prédigo en otra clase de agrupa-
ciones musicales, deja de estar huérfano de conjuntos came-
risticos de «ballet» clésico, y puede ofrecer con orgullo este
equipo a propios y extranos, para satisfaccion de esa cada dia
mas numerosa masa de aficionados al «ballet» clasico, que
habia de contentarse hasta ahora con las esporadicas manifes-
taciones que se le ofrecian por companias del exterior, cuyas
calidades no siempre estaban al nivel de sus muchas veces
prohibitivas exigencias econémicas.

RITMO, para celebrar este aniversario del Real Ballet de Cé&-|
mara de Madrid, se ha acercado a su Director general, el gran|
promotor del arte de Terpsicore, D. Eduardo Risler, para hacerle
algunas preguntas, que él ha contestado con verdadera com-
placencia, seglin podrdn comprobar nuestros lectores por la
transcripcion de nuestro didlogo: S|

—Senor Risler, ;estd satisfecho de esta primera etapa fun-
dacional de su Ballet?

—Ciertamente, si. Creo que poder ofrecer un balance con
sesenta funciones celebradas en las mas importantes ciudades ||
de Espafia y con critica verdaderamente positiva es motivo pa-
ra nuestra satisfaccién. Dieciséis capitales de provincia y cua- |
renta y tantas ciudades tienen ya la mejor muestra de nuestro
arte. El triunfo en Barcelona, en su Palacio de la Midasica: el
éxito obtenido en el Teatro Principal de Valencia muy recien-
temente, actuando para su Sociedad Filarménica, y la triunfal
actuacion en Sevilla, para sus Juventudes Musicales, seran
verdaderos pregones de nuestra etapa fundacional. ;

—;Qué les movié a ustedes a la fundacién del Real Ballet
de Camara de Madrid? | |

—Mi gran actividad en este campo de la pequefia formacion
del «ballet» clasico, como Director del Ballet de Camara del
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Una escena del «ballet» titulado Boda ma:
gyar, sobre musica de Franz Liszt, a car-
go del Real Ballet de Camara de Madrid.

«La muerte del cisne», de Saint-Saens, en
la magistral version de Margarita de Diego.

Eduardo Risler, Di-
rector general del
Real Ballet de Ca-
mara de Madrid,
agrupacion cuyo pri-
mer cumpleanos se
esta celebrando en
estas fechas.

| Teatro Colén, de Buenos Aires, que llevé en mas de mil qui-

nientas funciones a cinco paises hispanoamericanos —Argentina,
Uruguay, Brasil, Paraguay y Chile—, me inspiro el tratar de
conseguir esa difusion de la danza clasica en Espana, ya que no
existia hasta aquella fecha ninguna agrupacién de este genero
musical en la capital del pais, y mi relacion con la gran «estre-
lla» Margarita de Diego, primerisima figura de aquel «ballet»,

' que profesa gran amor a su patria, Espana, nos decidieron a

iniciar la ardua tarea emprendida.

—;C6émo estd constituida la agrupacién, sefior Risler?

—Funciona un cuadro rector, que preside Margarita de Diego.
como Directora artistica. Aurelio Bogado actia como Director
coreografico; la prestigiosa Karen Marie Taft es nuestra maes-
tra de baile. Y también tenemos un prestigioso consejero: el
gran bailarin y coredgrafo de Barcelona Juan Magrina.

—;Y usted asume lo que se llama la direccién general, no
es asi?

—FEn efecto, coordinando toda la compleja organizacion de
una compafia que integran la pareja «estrella» y tres parejas
que forman el cuerpo de baile del Ballet.

— 000— 5

y toda Espafia cuentan, pues, con una ya clasificada

|I .J-|.|-

Madrid

‘‘‘‘‘‘

agrupacion de «ballet» clésico, el Real Ballet de Cémara de
Madrid. Una compaiia de estas caracteristicas que, como Su-
cede con las que en las deméas ramas del arte musical y tea-
tral existen en nuestro pais, puede y debe cubrir los ciclos
de «ballet» de nuestras capitales, en esas promociones cultu-
rales que, a nivel nacional, estdn llevando a cabo nuestros
organismos oficiales, cuales la Comisaria General de la Mu-
sica. a través de su ciclo «Intérpretes espafioles en Espana»,
y la Direccién General de Cultura Popular vy del Espectéculo,
del Ministerio de Informacién y Turismo, a lo largo de su na-
cional campana de Festivales de Espana. Hasta ahora, para
cubrir una programacién de «ballet» clésico habia de acudirse
a agrupaciones fordneas, que muchas veces hacian prohibitiva
su profusion, al tener que traducir a moneda nacional las divi-
sas que suponian sus elevados «cachets», y que, por otra parte,
contribuian a mermar la producciéon que en el mercado de las

divisas produce el turismo a Espana.

Adelante, pues, en esa labor en pro de la divulgacion del
<ballet» clasico que esta nueva formacion profesional esta lle-
vando a cabo en Espafa, y nuestras felicitaciones en su primer

aniversario.
ANTONIO RODRIGUEZ MORENO

La formacién completa del Real Ballet de Camara de _: Madrid
en escena, interpretando el Capricho italiano, de Tschaikowsky,
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BEETHOVEN,

En conmemoracién del 200 aniversario

LUDWIG VAN BEETHOVEN
1770 - 1970 LUDWIG VAN BEETHOVEN
La coleccion comprende 12 albumes [LAS 9 SINFONTA S
conteniendo 76 LP’'s stereofdnico - compatibles A5 9 SINFONIAS

“La Obra de Beethoven“ puede adquirirse
como coleccion completa, es decir,
los 12 albumes a la vez, al precio de et
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- ptas. W
al adquirir la S

coleccion completa
ahorrara

6.000 ptas.

F’ar_a facilitar la difusién de la
coleccion completa de “La Obra de

UROQUESTA FILARMONICA E BERLIN
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Beethoven®, se ha previsto un sistema : "'"‘é--;--...... . HERBE ARA E
. ~ WILHEIM JTNMPEH
de venta a plazos. II' Ofert, e ; 'n,EE b s ""'"--- E’EJH-:II N
(consulte a su proveedor) : entr 3
Rass

La coleccidn discogréfica “La Obra de Beethove
puede ser también adquirida por albumes suelto

es decir, cada uno de ios albumes por separado.
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AHORA,
TAMBIEN

BEEETHOVEN EDITION

3 O Symphonies

Viird o

La obra completa de Beethoven contenida ;"
en 12 artisticos albumes, con un total de
70 musicassettes.

PARA SU DELEITE Y REGALO A SUS AMISTADES




WAGNER: El Anillo de Oro. Se-
lecciones escogidas de El Oro
del Rhin, La Walkyria, Sigfrido
y El Ocaso de los Dioses. So-
listas y Orquesta Filarmonica
de Viena. Director, Georg Sol-
ti. Decca «Stéreo», SXL 6421.
Verdaderamente atractivo es

este disco lanzado el pasado

mes por la Decca y que recoge
varias escenas de El Anillo de
los Nibelungos y, en version in-
tegra, el «ldilio» de Sigfrido,
aunque este fragmento no for-
me parte de la Tetralogia. Inter-
vienen en este «resumen» SONO-
ro Kirsten Flagstad, George Lon-
don, Set Svanholn, Wolfgang

Windgassen, Helen Wats y otros

que harian interminable la rela-

cion. Entre otros fragmentos apa-

CRBRERREIRE | (|11 1 recen «La entrada de los Dioses

| IRRERRE R 1 en el Walhall», la célebre «Ca-

balgata de las Walkyrias», los
«Murmullos de la Selva», el
«Viaje de Sigfrido por el Rhin»
y la «Cancién de las Doncellas
del Rhin». Como senaldabamos al
principio, por el contenido, por
a impresionante interpretacion y
a grabacién realmente admira-
hle, bajo la batuta de Solti, que
ha grabado, como todos saben,
a Tetralogia en diecinueve dis-
cos, no resulta aventurado ase-
gurar un éxito grande a la nue-
va grabaciéon de la Decca, que,
por cierto, contiene unas expli-
caciones muy bien traducidas.

Comentarios por PEDRO MACHADO CASTRO

GLIERE: Concierto para soprano
de coloratura y orquesta y Con-
cierto para arpa y orquesta;
STRAVINSKY: Pastoral; CEL-
SAR CUI: Ici Bas, y GRETCHA-
NINOV: Cancion de cuna. Joan
Sutherland, soprano; Osian El-
lis, arpa. Orquesta Sinfonica
de Londres. Director, Richard
Bonynge. Decca «Stéreo». SXL
6406.

Con el falso nombre de Can-
ciones rusas lanza la Decca este
disco que, efectivamente, contie-
ne canciones rusas; pero en to-
do el mundo ha aparecido con
el nombre de Rarezas rusas, por
& lo infrecuente de la audicién de
& 2888 |as mismas, titulo que resulta

= W mas sugerente y comercial. Las

= obras de Gliere, especialmente

% el Concierto para soprano de co-

= |loratura y orquesta, constituye

S ] maximo atractivo del disco,

" seguido del Concierto para arpa.

Joan Sutherland hace verdaderos

alardes de virtuosismo vocal en

el Op. 82, y demuestra a pleni-
tud sus incomparables faculta-
| des de lirico-ligera. Las demas
obras que completan el disco no
disminuyen el interés del mis-
mo, en especial la cancion Pas-
toral, de Stravinsky, escrita para
voz, sin palabras, y cuatro ins-
trumentos de viento. Bonynge
conduce fielmente la Sinfénica
de Londres. Una grabacién de

F verdadero interés musical y edu-

¥ cativo.

La Orquesta Sinfénica de Boston, una de las tres primeras de
los Estados Unidos de Norteamérica, que en su turné por Europa
se ha presentado en dos conciertos en la ciudad de Barcelona.
Esta Orquesta tiene cientos de discos grabados, de los cuales
veinte aparecen en el catdlogo RCA. A partir de este afo ha pa-
sado a grabar con exclusividad para el sello Deutsche Grammophon.

BRAHMS: Sonatas para violin y
piano (completas). Julius Kat-
chen, piano, y Josef Suk, vio-
lin. Decca «Stéreo», SXL 6321.
Otra atractiva grabacién es

ésta, que contiene en un solo

disco las tres sonatas para vio-
lin y piano de Brahms, tan co-
nocidas y admiradas por los ver-

¢fomento de la entrega, en el Ministerio de Asuntos Exteriores, del «Disco de Oro» otorgado en el Festival de d?‘ff?rlﬂi ﬂ]ﬂrmﬁniﬂﬂf_- _SUk es un

\rte Japonés al volumen primero de la Coleccion de Mdsica Antigua Espafiola, publicado por dicha productora dis- violinista de prestigio, y sU

ogrifica, y que contiene Las Cantigas de Santa Marfa, del Rey Alfonso X el Sabio. El Director generall dz Iliela:';n-

s Culturales, Sr. Pérez del Arco, entrega el galardén a don Roberto PI4, Director artistico de aquella Coleccion, ) o e T )

| i 2 - . & PR . - -

M presencia del Director y baritono, Sr. Ochoa de Olza, y del Consejero-Delegado de Hispavox, don José Manuvel - —REFMA0— 17
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acompanante, Katchen, esti 3
la altura del violinista. Las ver-
siones son concretamente bue-
nas, claras, bien grabadas y real-
mente bien concebidas, dentro
del estilo postromantico de
Brahms, exento de «desmayos»
Yy si con una linea melédica de
gran pureza. Resumiendo, podia-
mos calificarle, al disco. claro
estd, de bien grabado y bien
interpretado, sin alcanzar mas
meéritos.

FISCHER-DIESKAU: Retrato de

en fin, toda la sinfonia aparece
hermoseada por la mano maes-
tra del «maestro», y aunque pa-
rézca un juego de palabras, no
lo es; la realidad se llama inme.
jorable, y no hay otra palabra
para bautizar la impresién final,
luego de escuchar una y otra
vez el registro en cuestién.

STRAVINSKY y RAVEL: Tres mo-
vimientos de «Petrushka»y Val-
ses nobles y sentimentales.
Weissenberg al piano. Voz de
Su Amo, «Stéreo», J 063-34.173.

E
ha colocado a |a Orquesta ¢ ::]h

Utah entre las diez primeras de
los Estados Unidos (donde hay,?d
mas de trescientas orquestag §
sinfénicas), ha grabado algunas
de las sinfonias de Mahler, |4 \ls
Namero 2, «Resurreccions, Una il
de las mas hermosas, recibe de| e
maestro griego un trato muy &
digno, y especialmente en g i
quinto movimiento su versign es 0!
realmente iImpresionante, sobrg In
saliente y digna de los Mas cg e
lidos y merecidos elogios. Exce. 1

ista e Bach. Weissenberg es uno de los lente ‘el efecto logrado por las i

E?ah;r:,stﬁayd?rﬁahfier, Ssﬁu- Pianistas jévenes que con ma- lejanas trompetas en la esceny

bert, Schumann, Strauss, etc. Yor frecuencia actian en Espa- del juicio fh]al, asl como Iﬂlpre— as

Voz de su Amo, «Stéreo», na. Admirado y siempre aplau- Seéncia del 6rgano en un Primer fur

PRESENTA J 063-01.989. : dido, ha interpretado muchas ve- Plano, que aumenta |a grandeza

Era hora de que alguna Com-
Pania discografica nos regalara
el placer de disfrutar de un dis-

ces las obras que aparecen en
esta grabacién, los Tres movi-
mientos de «Petrushka» y los

del fabuloso final. Satisfactoriz [a
la actuacién de las dos solistas 10
y del gran coro de |a Universj.

~ «li . ia eristi- Valses nobles y sentimentales, de dad de Utﬂ_*]- Esta versién de |3 (

U n eXtr ano E:s daE calr!;gege Ei:{ricsh ‘:I):Fi)schser- Ravel, que tanto nos recuerdan uﬂgsurrecclgnr}, de Mahler, en la '.11
Dieskau, considerado mundial- @ La Valse. Lo mejor del disco Serie economica Clave (sélo =

mente como el primer «liederis- €S, sin duda, la obra de Stra- cuesta 420 pesetas) contribuirg |

X ta» del mundo. Este gran baritono ~ Vinsky. Deslumbrante es la ver- grandemente a dar a conocer en |

feno m eno aleman tiene en su haber el «re- Si6n de Weissenberg, y no duda- ESpana una de las més hermo-

cord» de mayor numero de gra- MOS que técnicamente esté a la Sas i’ bien lugrqdas Slnfﬂnfﬂs C!E ©

baciones en toda la historia del altura de Horowitz. También se Mahler, compositor que cada dia |,,

musical

Obras pianisticas
dictadas postumamente
por varios compositores a

Rosemary

BROWN

disco, y actualmente graba, pa-
ra la DGG, la versién integral de
todas las canciones de Schubert,
en tres albumes. La Voz de su
Amo nos ofrece este album con
el titulo Retrato de un artista,
en el que recoge un verdadero
ramillete de «lieder» y algunas
arias de Wagner y Verdi. Lo
acompana al piano Gerald Moore,
otro simbolo Gnico de la histo-
ria del acompafiamiento, quien,
aunque oficialmente se ha reti-
rado, todavia esta disponibie
para Fischer-Dieskau en sus gra-
baciones de «lieder», de forma
que esta colaboracién voz-acom-
panamiento continda en vigor.
Este disco es altamente reco-
mendable, y méas bien recomen-
dariamos que no faltara en nin-
guna discoteca por sus altos va-
lores musicales, interpretativos
y de grabacion.

SCHUMANN: Sinfonia niimero 3
«Renana». Obertura «Fausto»,
Otto Klemperer, al frente de |a
Orquesta Nueva Filarmonia.
Voz de su Amo, «Stéreo»,
J 063-02-011.

El titular de la Orquesta Nue-
va Filarmonia, Otto Klemperer,
anico superviviente de la «épo-
ca de oro» de la épera berline-
Sa, continda grabando y dejando
como testamento y testimonio

luce en Ravel. aunque ya Pe-
trushka nos deje tan asombra-
dos que la bella obra de Ravel
nos luzca un poco palida. En fin,
un nuevo triunfo para Weissen-
berg, que cada dia aumenta sy
1|?r!5-s’tigir:| y amplia su discogra-
ia.

MOZART: Conciertos para violin
y orquesta. Yehudi Menuhin y
la Orquesta del Festival de
Bath. Voz de su Amo. «Sté.
reo». Nimeros J 063 00.235 y
J 063 00.201.

Hasta ahora han aparecido (en
discos sueltos) los Conciertos
Para violin y orquesta nimeros
1y 2 en el primer volumen, vy
3y 5 («Turco») en el volumen 2.
La nueva versién puesta a |Ia
venta tiene como atractivo cen-
tral la figura de Yehudi Menu-
hin como solista y director de
la Orquesta del Festival de Bath,
con la que con tanta frecuencia
actia y graba. No vamos a en-
trar en la génesis de estos ad-
mirables Conciertos, modelos del
mas puro clasicismo: sélo men-
cionar y alegrarnos de |a apari-
cion de los mismos, por lo que
de significacién tiene |a figura
central de su intérprete, gran
mozartiano y un intérprete cul-
to, serio y responsable de obras
que han sido ejecutadas muchas

se hace mas popular entre los
amantes de la Misica.

RAVEL Y DEBUSSY: Gaspar de
la Noche, Tres Preludios y el
vals Mas que Lento. Joaquin i
Achtcarro al piano. RCA, «Ste. |
reo», LSC 16350. be
Esta es la tercera produccion (a

«casera» de la RCA Espafola en i

los dltimos dos afios (la prime- Ol

ra fue la de las Danzas Cubanas,

de Cervantes: |a segunda, los Ir

Dios para violin, de Bartok). V0

Ahora el joven y conocido pia- pu

nista bilbaino Joaquin Achics- me

rro nos ofrece un atractivo pro- Si
grama con Gaspar de la Noche, «
de Ravel, una de las obras mas Le
duras en la literatura pianistica, it

y Tres preludios de Debussy, en- @

tre los que se encuentran los s
mas populares y conocidos. Son  ¢r

ellos «La Catedral sumergida», [

el «General Lavine» y los «Fue- M
También apa- |

gos Artificiales».
rece el vals La plus que lente. ¢
El pianista Achdcarro

realiza 1@

una labor muy meritoria en es-
ta grabacién, que marca su re- Vi

torno al sello RCA, especial-
mente en Gaspar de la Noche,
primera obra en que Ravel mues-
tra su total dominio del tecla-
do y en la que Achtcarro luce

Sus amplias facultades. La gra-

bacién ests teniendo un

gran ni

2o ; veces con frialdad y desigualdad  éxito. lo que no era dificil de
gfabsal::i:r:ges :E:ecﬂhalé:i ?;’i'::i ng intolerables en el genial Mozart. suponer. L
BEETHOVEN, SCHUBERT, los amantes de la «mdsica bor E%L:Edneergns los dos primeros vo- BOCHERINI: VIVALDI-BA C H: m

CHOPIN, LISZT, DEBUSSY,
BRAHMS, GRIEG,
SCHUMANN

Numero de Catélogo
65 000 49

Informese de los apasio-

nantes misterios de la vida

artistica de esta extraordi-
naria compositora-

la misica». Habria que dedicar
mucho tiempo para comparar las
versiones de Klemperer con
otras del mercado: pero sélo
bastan segundos para advertir
la grandeza con que inicia los
primeros compases de la Sinfo-
nia nimero 3 de Schumann, ia
sinfonia del Rhin, ese mismo rio
que inspirara a Wagner y donde
tratd de hallar la muerte, antes
de ser internado en un manico-
mio. Igualmente el «Scherzo» Y,

y esperemos muy pron-
to la salida del tercero.

MAHLER: Sinfonia nimero 2,
«Resurreccion». Beoerly Sills,
soprano. Florence Kopleff, con-
tralto; Coro de la Universidad
de Utah y Orquesta Sinfénica
de Utah, dirigida por Mauricio
Abravanel. Vanguard-C|av e,

«Stéreo», 18-1182/83-S. Album

de dos discos.

El joven y discutido director
griego Mauricio Abravanel, que

L
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Conciertos para violoncello. b

Antonio Janigro con Los So- U

listas de Zagreb. RCA Victro-

la (serie econémica), VICS

1433, «Stéreon».

Antonio Janigro, el gran vio-
lonchelista, como solista y di-
rector de la orquesta de la cual
ha sido el alma rectora, ha gra-
bado para el sello Vitrola tres
de los méas populares concier-
tos barrocos. Son ellos el Con-
cierto para violoncello, de Bo-
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busca, escribanos y se lo facilitaremos. ¢Sabia usted que la maxima duracrnnt cIE; M 4

discos, sdlo es de 75 horas? Si la suya esta gastada, envienosla en una car ?ve;’ﬁm |
remos una igual contra reembolso de su importe, y le devo
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[;herini, en si bemol; el de Vi-

ta dggldi, en re, y otro de Vivaldi,
as dey arreglo de Bach, en sol. No
2 hay videmos que Bugherml fL_JE «Ce-
estas sta» y que llegé a dominar el
Junas istrumento con singular virtuo-
r. Lg jsmo. Vivaldi, por su parte, do-
. ung finaba algunos instrumentos de
e de| werda, principalmente el violin;
muy gro tambien el «cello» le atraia.
n ¢ | Concierto en sol, arreglado
5n es pr Bach con mano maestra, con
sobre n enriquecimiento de sus ar-
s ¢4 monfas y ensanchando las so-
Fxce. wridades, hacen de esta obra
r las ma verdadera joya. Janigro, con
ceng W calido sonido, nos ofrece en
pre. s tres versiones el sello incon-
imer tndible de su seriedad artisti-
deza @ unido a interpretaciones que,
torig @ desde el instrumento solista
stas omo desde la direccion, nos
ersi. esultan realmente atractivas.

e la |0ZART: Sinfonias nameros 40
n la y 41. Orquesta Sinfénico-Filar-
”_IE" moénica de Londres, dirigida
Uira por Erich Leinsdorf. Volu-
€N men 3. Clave, «Stéreo», 18-
mo-1196-S.
 de o |einsdorf, el gran director que
dia 'saba de triunfar rotundamente
los | frente de la Orquesta Nacio-
ul de Espafa, quien por mu-
de thos anos ha sido director titu-
/ el lr de la mas famosa organiza-
uin tion sinfénica de Norteamerica,
Sté. b Sinfénica de Boston, ha gra-
iado con la Sinfénico-Filarmaéni-
si6n ta de Londres las ultimas seis
en sinfonias de Mozart. El sello
me. COlave ha comenzado por las
yas, mas populares, y, por ello, el
los Irimero en aparecer ha sido el
k), volumen 3, que contiene la po-
hia- pular Sinfonia namero 40, en sol
ica. menor, Y la no menos conocida
yro- Sinfonia nimero 41, en do mayor,
he, ddpiter». Las versiones de
1as leinsdorf son una segura garan-
ca, tla por su probada honradez in-
en- lerpretativa, su batuta segura y
los serena y por el calor que pone
'on¢n todas y cada una de sus in-
a», lerpretaciones. Es tanta su fa-
je- Mma y prestigio que estimamos
pa- | (ue sobran los adjetivos. Ahora,
te. |aprecio de serie econémica, €s-
iza fas sinfonias estan al alcance
.s. (e todos, para el bien de todos.

'€~ VJIVALDI-BACH: Conciertos de
Vivaldi, transcritos por Bach
para clave. Luciano Sgrizzi,
28 clavecinista. Hispavox-Cycnus,
la- . Stéreo», HCYS 480-04.
Se sabe de la gran admiracion
4 qgue J. S. Bach sentia por Anto-
AN pip Vivaldi. Era tanta, que se ha
le  sabido que Bach solia copiar
. misica de Vivaldi para que su
1 E‘Tmann se acostumbrara a escri-
o. | bir al «estilo italiano»; de ahi la
o- Uénesis de su hermoso Concer-
o- to italiano para clave solo. El
g | arte de’ dos genios se une en
estas obras: el italiano de Vi-
»- | valdi y el germano de Bach, que,
i. Quizd4 por su empefio de domi-
| | Nar estas formas que tanto le
fascinaban, arregloé y adapté es-
tas obras de Vivaldi con autori-
. | taria sumisiéon al objeto musi-
- cal, con su estilo que pudiéra-
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_llt:'s,"3'S enviamos contra reem-
iAh!Y si no encuentra lo que
unaiuja, el zafiro de su toca-
. a [lelta de correo, le manda-
¥ la vieja

mos llamar la sintesis genial del
viejo contrapunto aleman y del
luminoso y deslumbrante estilo
italiano. En la carpeta del disco
aparece el nombre de Bach an-
tes del de Vivaldi, lo que mo-
destamente estimamos un grave
error, ya que los conciertos son
de Vivaldi y no de Bach, y nun-
ca el nombre del arreglista se
antepone al del autor. La graba-
cion merecié el Gran Premio In-
ternacional del Disco de la Aca-
demia Cross, de Paris, por la
bien lograda interpretacion del
clavecinista Luciano Sgrizzi en
un clave Neupert.

DEBUSSY: Estampas, Para el pia-
no, Suite Bergamasque, Isla
Alegre y Mas que Lento. Jor-
ge Demus al piano. Hispavox-
Amadeo HAMS, «Stéreo»,
250-49.

Otro disco con obras de De-
bussy acaba de aparecer en el
mercado. Este contiene las Es-
tampas, con sus «Pagodas», «Tar-
des de Granada» y «Jardines ba-
jo la lluvia». La «suite» Pour le
piano, con su «Preludio», «Sara-
banda» y «Tocatta». La «suite»
Bergamasque, con su «Preludio»,
«Minué», «Claro de Luma» Yy
«Passepied». Dos obras indepen-
dientes completan el programa:
L'Isle Joyeuse y el vals La Plus
que Lente. La grabaciéon ha ga-
nado el codiciado Premio Edison
que otorga Holanda a los mejo-
res discos del ano en 1970. No
es raro, pues Demus es uno de
los més cotizados intérpretes de
la muasica de los impresionistas.
Su habil manejo del pedal en la
mezcla de sonidos es realmente
sugestivo, como lo es también
su idea constructiva e interpre-
tativa de estas obras, que des-
cubren en el piano toda una nue-
va gama de secretos colores.
Bueno el programa y muy feli-
ces los resultados artisticos de
este nuevo disco.

J. S. BACH: La Pasion segun
San Mateo. Solistas, Coro
Bach, de Munich, y Orquesta
Bach, de Munich, dirigidos por
Karl Richter. Album Archiv,
«Stéreo», ALB-400.

Poco antes de la pasada Se-
mana Santa, la Serie Archiv de
la D.G.G. publicé en Espana La
Pasion segin San Mateo, de
Bach. La version que bajo la di-
reccion de un especialista como
Karl Richter nos presentan es,
a todas luces, gloriosa. Después
de escucharla quedamos como
borrachos de emocion, de paz
interior y de aumentada admira-
cion ante una de las obras mas
logradas de la creacién musical
en la historia de la Mdusica. La
versién de Richter es profunda-
mente religiosa, aunque en los
primeros coros éstos canten
quizd un poco menos «piano» de
lo que en realidad imaginamos
debe ser. Los solistas son todos
estrellas. E. Haefliger, tenor, es
el «Evangelista»; el bajo Kieth
Engen, «Jesus»; Fahberg, sopra-
no, es «Magdalena» y la «espo-
sa de Pilatos». M. Proebstl, ba-
jo. canta «Judas». «Pedro», «Pi-
latos» y el «Pontifice». |. See-
fried, soprano, canta arias; Herta
Topper, contralto, canta arias Yy
la segunda «Magdalena». El ba-
ritono Fischer-Dieskau, canta va-

rias arias. El resultado total, re-
pito, es verdaderamente impre-
sionante, y el auditor mas exi-
gente queda justificadamente
complacido. Un libreto lujosa-
mente editado acompana los cua-
tro discos. Es una pena que no
estén marcados en el mismo el
contenido de cada cara de los
discos, lo que hubiera facilitado
la localizacion de cualquiera de
las setenta y ocho partes de que
consta la obra.

ALBENIZ: Suite Espainola y Ma-
llorca. Esteban Sanchez, piano.
Ensayo, «Stéreo», ENY-7. Es-
pana: 6 Hojas de Album, Cor-
doba, Navarra y La Vega. En-
sayo, «Stéreo», ENY-6.

El sello Ensayo posee entre
sus primeras grabaciones una ri-
ca coleccion de obras de Albé-
niz, interpretadas por el joven y
virtuoso pianista Esteban San-
chez. El que tiene la referen-
cia ENY-6 consta de las Seis Ho-
jas de Album («Preludio», «Tan-
go», «Malaguena», «Serenata»,
«Capricho catalan» y «Zortzico»)
y se completa con «Cdrdoba»,
la bellisima «Navarra» y «La Ve-
ga». El ENY-7 contiene la céle-
bre Suite espanola («Asturias»,
«Céadiz», «Cataluna», «Castilla»,
«Granada», «Aragén», «Cuba» vy
«Sevilla») y finaliza con «Ma-
llorca». Esteban Sanchez es de
los pianistas mejor dotados vy
admirados por su seriedad inter-
pretativa. Artista de técnica so-
bresaliente, estudioso y celoso
de su profesion, pone en sus
interpretaciones el maximg d=
su sensibilidad e inteligencia. El
resultado no es dificil de encon-
trar en estas dos grabaciones,
que nos presentan el mas com-
pleto panorama del gran roman-
tico espafnol, cientificamente
programado por el sello Ensayo,
cuyos técnicos de grabaciéon se
anotan un nuevo triunfo en el
campo del sonido. Una amplia
informaciéon, en lujoso folleto,
acompana el disco, firmado por
el musicégrafo Enrique Franco.

C. DEBUSSY: Cuarteto para
cuerda en sol menor y ‘Sona-
ta para «chelo» y piano. Cuar-
teto Parrenin, Marco Scano vy
Dario Gomez. Ensayo, «Sté-
reo», ENY-14.

Los cuartetos de Debussy vy
Ravel constituyen dos joyas ca-
meristicas del impresionismo
francés. El de Debussy, que da-
ta de 1893, fue estrenado ese
mismo afo por el Cuarteto Ysa-
ye el 29 de noviembre. El es-
treno constituyé un fracaso por
la fria acogida del auditorio.
Mas tarde, sus méritos sobresa-
lientes, con su colorido orques-
tal, realmente revolucionario, hi-
cieron de esta primera obra de
camara de Debussy una de las
favoritas del compositor. La So-
nata para «chelo» y piano, que in-
terpretan Marco Scano, «chelo»,
y Dario Gémez al piano, fue rea-
lizada veintidos afios mas tarde
y constituye, junto a la de vio-
lin, otra joya de imaginacion y
sensibilidad. Los intérpretes de
esta grabacién, como el Cuar-
teto Parrenin, han logrado una
version buena desde el punto
de vista interpretativo, especial-
(Pasa a la pag. 24.)

\1’
&
\0),4
NOVEDADES

Mes de abril

LA CANCION Y LA
DANZA EN EL PARIS DEL
DEL SIGLO XVI

Solistas del Conjunto vocal
de Lausanne.

Director, Michel Corboz.

«Ricercare», Conjunto de
instrumentos del
Renacimiento.

Director, Michel Piguet.
Erato, HES 60-117, Estéreo

J. S. BACH
Cantatas 140 y 85

Solistas, Coral Heinrich
Schutz y Conjunto
instrumental de Heilbronn.

Director, Fritz Werner.
Erato, HES 60-118, Estéreo.

LAS ULTIMAS SINFONIAS
DE MOZART
Vol. 1

Sinfonias nameros 35,
«Haffner», 37 y 38 «Linz»

Orquesta Filarménica-
Sinfénica de Londres.

Director, Erich Leinsdorf.
Clave, 18-1193 S, Estéreo.

KHACHATURIAN-
PROKOFIEV

Concierto, en re bemol,

para piano. Concierto nu-

mero 1, en re bemol, para
piano

Mindru Katz, piano.

Orquesta Filarménica de
Londres.

Director, Sir Adrian Boult.
Clave, 18-1201 S, Estéreo.

BEETHOVEN

Trio numero 7 en si bemol,
«Archiduque»

Trio Checo.
Clave, 18-1206 S, Estéreo.

CANTOS Y DANZAS DE
HUNGRIA

Sandor Lakatos y su
Orquesta Zingara.

Clave, 18-1198 S, Estéreo.




LA SOCIEDAD FILARMONICA

La prestigiosa pianista Alicia de
Larrocha ha entusiasmado al publi-
co de la Filarmdnica, en su recital
dentro del ciclo de conciertos con-
memorativos del LXXV aniversario.
® De igual forma, la soprano Tere-
sa Berganza, acompafiada al piano
por Félix Lavilla, ofrecid un recital
verdaderamente extraordinario.

® FE| dia 23 de febrero se celebré _

el concierto conmemorativo del
LXXV aniversario, homenaje a !a
Academia Vizcaina de Mdusica, inter-
viniendo Monsefior Federico Sopefia,
Secretario de |a Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, para
glosar la efemérides y dando relie-
ve al preciado galardén otorgado a
la Sociedad Filarménica por la ci-
tada Academia: la Medalla de Honor
con que se ha distinguido la gran
labor realizada por nuestra Filarmé-
nica.

A continuacién, el que fue primer
alumno de la Academia Vizcaina de
Mdusica, creada por la Sociedad Fi-
larmdnica de Bilbao en 1903, el vio-
linista Sixto Osorio, interpretd Ele-
gias, de Guridi, acompafiado al pia-
no por Ramdén Rodamildns. Ambos
tuvieron una acertada actuacidén
fueron muy aplaudidos. Tiene méri-
to que a los ochenta afios, y después
de estar retirado de la vida artfistica,
se pueda hacer tal interpretacién.

Seguidamente el concertino de la
Sinfénica, Jenaro Morales, y al piano
el profesor Aurelio Castrillo, inter-
pretaron magistralmente |la Sonata en
la mayor, op. 13, nimero 1, de G.
Faure.

Al final, la Escolania de Tiples
del Colegio Samaniego, de Vitoria,
interpretd con gusto y afinacién va-
rias canciones de J. Guridi.
® Extraordinaria actuacidn del vio-
linista norteamericano Erick Fried-
man. Enorme sensibilidad y gran
técnica, sobresaliendo su sonido sa-
cado. a un «Stradivarius». Entusias-
mo al auditorio con sus versiones de
Franck, Mozart, Sarasate y otros.
Acompand, en linea discreta, Manuel
Garcia Morante.

® Dentro del ciclo conmemorativo
de la fundacién de Ia Filarmdnica,
Emma y Joaquin Achdcarro han ofre-
cido un magnifico recital a dos pia-
nos con obras de Bach, Clementi,
Brahms, Infante y Rachmaninoff. Gran
compenetracion de ambos, técnica
firmisima y relieve de planos sono-
ros, alcanzando absoluta fusién en

versiones brillantes. E| pdblico obli-'

go con sus aplausos a prolongar el
concierto.
® Gran concierto del violinista Hen-
ryk Szeryng, acompafiado al piano
por José Tordesillas.

Dos sonatas de Beethoven y una

LINDNER

L™

\

vimommewminIinAD DARA VALENCIA:

N\

de Bach (ésta para violin solo) tu-
vieron una version extraordinaria.
José Tordesillas estuvo magnifico en
sU- acompanamiento,

® El gran pianista Shura Cherkas-
sky, en su tercera visita a esta So-
ciedad, ha ofrecido un buen recital
® El Trio de Trieste también nos
ha visitado por cuarta vez, logran-
do muy meritoria actuacién en |os
Trios de Schubert, Beethoven y Ra-
vel, aprecidndose afinacién, empaste
y sentido interpretativo.

® Noveno concierto de la Orquesta
Sinfénica de Bilbao dedicado a la
Sociedad Filarménica en el LXXV ani-
versario de su fundacién. Se inter-
pret¢ In Memoriam (elegia para or-
questa), de J. Ardmbarri; Concierto
nimero 1 en re menor, para piano
y orquesta, op. 15, de J. Brahms, vy
Los cuadros de una exposicién, de
Moussorgsky. con Joaquin Achucarro
como solista y Pedro Pirfano como
director.

Gran éxito de Achucarro, siempre
en plena forma.

Los profesores de la Orquesta die-
ron muestras de su gran capacidad
interpretativa, y el maestro Pirfano
entusiasmé al auditorio.

® E| décimo concierto de la tem-
porada por la Orquesta Sinfénica de
Bilbao ha estado compuesto por |a
Novena sinfonia, en do mayor («Pds-
tuma»), de Schubert; Contingencias,
estreno, obra de vanguardia, de J. A.
Larrauri, y Dafnis y Cloe, segunda
«suite», de Ravel. Director, Pedro
Pirfano.

SOCIEDAD DE
CONCIERTOS ARRIAGA

El pianista norteamericano Philip
Lorenz, en colaboracién con su es-
posa, la pianista Ena Bronstein, in-
terpretaron la Gran fuga, de Beetho-
ven, en versién para piano a cuatro
manos, y seguidamente el pianista un
programa de diversos autores.

® Otro recital pianfstico en la mis-
ma Sociedad a cargo de Alberto Ji-
menez Atenelle, con un programa su-
gestivo.

® En colaboracién con el Instituto
Francés, buena actuacién de la vio-
linista Catherine Courtois; .al piano,
Fabbienne Boury.

e e

® En la iglesia de Santa Marfa, de
Portugalete, se ha celebrado un con-
cierto a cargo de dos jdvenes con-
certistas, Marisa Qzaita y José Ra-
da. Marisa Ozaita interpretd al cla-
vecin obras de Purcell, Cabezén vy
P. Soler, y luego ambos el Concierto
numero 3 para dos instrumentos de
tecla, finalizando José Rada, al 6r-
gano, con obras de Bach y Brahms.

| Bellas Artes de San Fernando.

sario de |a
Sociedad
Filarmonica

Esta Sociedad ha celebrado sus
Bodas de Diamante con una misa
oficiada por el padre Federico
Sopena. Después, en la Sociedad
Bilbaina se ofrecié un almuerzo
que reunié a muchos socios y
abonadas, asi como Autoridades, |
miembros de |a Directiva de la
Sociedad Filarménica, Presiden-
tes de otras Sociedades musica-
les, etc. Por la tarde tuvo lugar |
el acto musical que queda re-
sefiado en la crénica aparte.

! LXXV aniver-

A modo de una pequeiia histo-
ria de la gran obra realizada des-
de el 23 de febrero de 1896 ca- |
be destacar las ilusiones roman-
ticas de un grupo de bilbainos
ilustres, sofiando para su pueblo
unos horizontes culturales de gran
proyeccién para la villa. Bilbao ha
sido desde los més remotos tiern-
pos un pueblo dado a la Mdsi-
ca y al Canto, y por esto la efe-
meérides que se celebra es algo
mas que la continvidad de una
sala de conciertos: la Sociedad
Filarménica ha dado frutos per-
durables y ha justificado su ra-
zon de ser, dando lugar a que en
su acogedor hogar se forjaran la
Academia Vizcaina de Musica, la
Orquesta Sinfénica y se estudia-
ran los cimientos de nuestro Con- |
servatorio de Mdsica. Desde en-
tonces han ido pasando los mas
grandes artistas, las mejores or-
questas, las agrupaciones de ca-
mara mas relevantes, los instru- |

mentistas mas cotizades mundial-
mente, etc., gozando esta Socie-
dad de un alto prestigio en todo
el mundo. En estos dias se han
recordado los nombres de aque-
llos entusiastas fundadores: Aila-
na, Ezquieta, Gortazar..., y a pesar
de haberse cubierto etapas de
gran renovacién musical, sigue ri-
giéndola un apellido ilustre, Gor-
tazar (don Ignacio), Conde de
Superunda, sucesor de aquel in-
olvidable don Juan Carlos Gorts-
zar. Setenta y cinco afios de vida
musical sin pausas, reconocida en
una distincién como la Medalla
de Honor de la Real Academia de

Enhorabuena a la Sociedad Fi-
~ larménica de Bilbao. '

SCHIMMEL

J. PENADES

Cronicas de

JOSE URQUIO
RESPALDIZA
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En el Museo de Pintura se ce
lebré un concierto de |a Orques:
ta de Camara de Valladolid, en

Valladoliq

|

—

sesion de la Sociedad Valligg|e.
tana de Conciertos, bajo |a di-
reccion de Rafael Rodriguez Ca.
macho y con la colaboracién de
la clavecinista Genoveva Galvez
en el Concierto- en re menor, de
Bach. Audicién muy afortunada
en la que la notable solists lu-
Ci0 sus excepcionales cualidg-
des, logrando un merecido éxito,
Como también lo obtendris gl
maestro Camacho, seguio y mu-
sical, y la Orquesta, que ltcha
con entusiasmo y con eficagia
creciente por elevar la calidag
de sus interpretaciones.

En audicién organizada por |a
misma Sociedad se presents ro.
deado de gran expec*acisn ¥ nu-
trida asistencia de publico, que
abarrot6 la sala, el famoso auj-
tarrista Regino Sainz de la Ma-
za. La audicién se desarrollg en-
tre el entusiasmo, general por
las magistrales versiones
de las obras de un programa
muy interesante ofreciera tan
insigne maestro.

Exito del

duo pianistico
Frechilla-
Zuloaga

Llegan hasta nosotros las no
ticias -del éxito resonante alcan-
zado por el dio pianistico Fre-
chilla-Zuloaga en el Teatro Ca-
rrion, de Valladolid, y en con-
cierto de la Agrupacién Musical
Universitaria. Recogemos de la
Prensa opiniones de este acto,
calificado por aquélla de «cla-
moroso»: «Es imposible desta-
car nada, porque todo el pro-
grama fue un modelo de ejecu-
cion, que supo combinar la pro-
fundidad expresiva con la soli
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dez técnica». «La interpretacién |

lograda por nuestros artistas fue
de antologia, consiguiendo una

compenetracion y justeza de ver- |

dadera maravilla en sonoridad y
ritmo.» «Frechilla y Zuloaga es:
cucharon los aplausos enardeci

-dos, clamorosos, de los socios

de la Agrupacién Musical.» «Cul-
miné el entusiasmo del audito-
rio entre ovaciones, bravos e
Insistencias, lo que ob'igé a los
dos musicos a obsequiarnos con
tres obras fuera de programa.

Nos complace mucho registrar

este nuevo éxito del rencmbra- |

do dio, de cuyas numerosas y
recientes actuaciones por toda
Espaiia, en extensa gira, nos lie-
gan también noticias que s ex-
presan en parecidos términos,

- refiriéndose a audiciones triun-

fales.
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< MALAGA

en

“lu ciclo de Opera

2 Ca-

on

de No podia faltar en las Fies-

alvez s de Invierno de Malaga su

or,

nad
ta |

de ymporada de Opera, ademas de
4 ys grandes conciertos. Com-
U- rendiéndolo asi, nuestro Exce-

alida- ytisimo Ayuntamiento viene to-
EXit0. ps los afios patrocinando este
'a el yan espectaculo de alta cultu-
/ MU- , musical y social, ineludible en

luch

2 stas ciudades de ambiente uni:

Catia grsal cosmopolita.

lidad

or
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Yy n

En el Teatro Cervantes, los
jas 6, 7, 9 y 11 de febrero se
la an representado las Operas
o- Norma», «La Favorita», «El Tro-
u- ador» y «Manon Lescaut», bajo

que 3 magnifica batuta del maestro
aui- lapoleone Annovazzi y con la
Ma- hrquesta Sinfénica de Malaga,
) en- mbos conjuntos bien conocidos
por _pr su calidad de afinacion vocal
que u instrumental, adaptados a las
rama pigencias y escenificacion de
tan i cuatro operas de los inmor-

3 No-
lcan-
Fre-

dles maestros del arte lirico:
illini, Donizetti, Verdi y Pucci-
i, respectivamente.

Una completa compania, com-
uesta de cantantes italianos ¥y
spanoles, ha dado feliz inter-
retacion y escenificacion a car-
o de las sopranos Angela Ro-
ati, Clara Petrella, Virginia Ma-
one y Carmen Zabala, como par-
gs principales; tenores Renato
‘rancesconi, Pedro Lavirgen, lon
liso, baritono Atilio d'Orazi (un
gran baritono por su voz, actua-
tion y buen decir) y bajo Carlo

Ca- Micalucci, ademas de otros ar-

con-
sical

e |

acto,
«Cla-
3sta-
pro-
eCU-
pro-

soli

cion
fue
una
ver-

istas del gran elenco presen-
ado, que fueron acogidos con
a erdadero entusiasmo, recibien-
io todos vibrantes aplausos. En-
iorabuena a la Comision de Fies-
as del
niento, a quien se debe el éxito
le esta feliz temporada.
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“Mlores Alonso.

La Asociacion de Amigos del
restival Internacional de Santan-
ler nos ofrecié un concierto a
iargo del ya ilustre e internacio-
lal pianista José Francisco Alon-

| 50. No es la primera vez que
£os ocupamos de este intérprete
‘8xcepcional. De recientes pode-
mos calificar las actuaciones en
8l Festival Internacional y la an-
ferior a la que nos ocupa, tam-
lién dentro de la Asociacion. Por
tllo no vamos a insistir en cuan-
0 dijimos ya, con motivo de las
titadas actuaciones; pero si afir-
mar que este santanderino pisa
firme y seguro en el campo pia-
| Nistico internacional.

® En el Ateneo, Rita Rodri-
juez Cobo presentd a una pleé-
jade de jovenes promesas pia-
listicas, que lucieron grande-
~ Mmente en su primera actuacion
|F'ﬂb1ica. Destacamos a Marian
\ Martinez Abella, de trece afios;
Margarita Monar Luque, Blanca
| Esther G.* Velasco y Maria Do-
E. VELEZ

Excelentisimo Ayunta- |

El mundo del dBallets

La Opera de Chicago, dirigi-
da desde hace diez afos por
Mrs. Carol Fox, desarrolla una
temporada de invierno de cua-
tro meses. Sus 3.530 localida-
des estan ocupadas por térmi-
no medio en el 95 por 100, vy
hay abonados 17.000 espectado-
res. Es una de las pocas 6peras
americanas que termina la tem-
porada sin déficit, pero también
sin beneficio. El nivel artistico
es muy elevado y denominan a
la Lyric Opera de Chicago Ia
«Scala de Chicagon».
¥ En Washington esta proxi-
mo a terminarse el nuevo Cen-
tro de Artes de Representacion
J. F. Kennedy, en las orillas del
rio Potomac. En su inauguracion,
en septiembre del ano en cur-
so, se estrenard la Missa so-
lemnis que compone actualmen-
te Leonard Bernstein, que ten-
dra una importante escenifica-
cién y una coreografia del inglés
Jerome Robbins. Luego seguira
una nueva opera del argentino
Alberto Ginastera, cuyo titulo no
esta aun escogido, y un nuevo
«ballet» de Alvin Ailey, con mu-
sica de Duke Ellington. Enfrente
de la dpera se encuentra la nue-
va sala—con 2.700 localidades—
donde da sus conciertos la Or-
guesta Nacional Symphony of
Washington, de la cual Antal
Dorati, el jefe hiingaro, acaba de
ser nombrado jefe permanente.

El Nuevo Teatro Municipal
de Luxemburgo ha presentado,
en febrero, Orfeo en los infier-
nos, de Offenbach, por el con-
junto del Teatro aleman de Ober-
hausen, el Conjunto Musical de
Francia y la Orquesta de Cama-
ra de Roan.

¥ La Staats-Oper, de Munich,

En el primer programa de «ballet»
de la Opera de Hamburgo, dado en
enero, figuraban cuatro «ballets» de
cvatro coredgrafos célebres: Balan-
chine, Béjart, Cranko y Glen Tetley,
cuyos titulos son: Agon, musica de
Stravinsky; Cuarteto de cuerdas,
op. 5, de Anton Webern; Juego de
cartas, musica de Stravinsky, y en
fin, un estreno mundial, la Crono-
cromia, musica de Olivier Messiaen.
Esta ultima obra es la que tuvo mas
éxito.

Pero el gran acontecimiento co-
reografico de esta temporada era el
«mimodrama» encargado por el Di-
rector de la Opera de Hamburgo,
Rolf Liebermann, al «mimo» francés
Marcel Marceau, mundialmente co-
nocido con el nombre de «Bib». Este
gran artista se ha inspirado en Cian-
dido, de Voltaire. En este cuento sa-
tirico-filoséfico, un joven noble, lla-
mado «Candido» (el sencillo, el pu-
ro, el ingenuo), sabe por su pro-
fesor que todo «va bien en el mejor
de los mundos». Pero este princi-
pio filoséfico sera desmentido por
las aventuras y accidentes que «Can-
dido» tendra en su vida: amara a
la hija de un barén, hara la guerra,
serd victima de la Inquisicién y de
un naufragio; terminard por alejarse
del mundo para volver a la Natu-

ofrece treinta dperas, de las que
cinco seran con nueva escenifi-
cacion, en el curso de esta tem-
porada. Estas altimas son: Car-
mina Burana, de C. Orff; Woz-
zeck, de Alban Berg; Pietra del
Paragone («Pierre de Touche»),
de Rossini; Lohengrin, de Wag-
ner, y Lancelot, de Paul Dessau,
estrenada en 1970 en la Opera
Unter den Linden, de Berlin-Este.

¥ En la Opera de Miléan, la Sca-
la ha puesto, del 10 de enero al
15 de febrero: El Trovador, La
Kovantchina, Elixir de amor, Vis-
peras sicilianas, Parsifal, Sansén
y Dalila, y tres «ballets»: Con-
tagio, coreografia de Mario Pis-
toni; Notas egipcias, de Proko-
fiev, coreografia de Ugo Del'Ara,
y Bourrée Fantasque, de Cha-
brier, coreografia de Balanchine.
Jefe, Paolo Peloso.

¥ En enero, la Opera de Roma
ha repuesto Fidelio, Cosi fan
tutte y La Favorita. En Venecia,
la Opera La Fenice ha puesto
en programa en esta temporada,
abierta el 16 de diciembre: Dos
ilustres rivales, de Mercante:
El amor de las tres naranjas, de
Prokofiev; El Corsario, de Verdi;
Tristan, de Wagner, y la dpera
Visita maravillosa,

Una Sociedad de Nueva York
rueda un filme sobre la odpera
popular, de Douglas Moore, The
ballad of Baby Doe, con Beverly
Sills en el personaje titular.

El Festival de Aldeburgh
(Gran Bretafia) ha dado en di-
ciembre Dido y Eneas, de Pur-
cell, para acabar las obras de
su gran sala, destruida en 1969
por el fuego y vuelta a inaugu-
rar en el festival de 1970, bajo
la direccion de B. Britten.

raleza y cultivara su jardin como
Fausto... Este «ballet» alegdrico era
dificil de realizar. Los bailarines de-
bian ser medio «mimos» y medio
bailarines; los cantantes, igualmen-
te, y cantar muy poco. Pero el es-
pectiaculo, a pesar de algunos mo-
mentos dificiles, ha conocido un éxi-
to muy grande, gracias también a
la musica del francés Marius Cons-
tant y del escenificador Bernard
Baydé, todos franceses, como Marcel
Marceau, que encarné a «Candido»
con gran maestria.

® El American Ballet, de Nvueva
York, ha creado varias nvuevas co-
reografias: A Poem Forgotten, musi-
ca de Wallingford Riegger, coreografia
de Eliot Feld; The Consort, sobre
musica del siglo XVI; Cortejo pari-
siense, musica de Emmanvel Cha-
brier, coreografia de Eliot Feld, y
Clockwise, coreografia de Bruce
Marck, musica de J. Frangaix.

CONCURSOS

¥ En Copenhague, del 9 al 14
de mayo, Concurso Internacional
«Nicolai Malko», para jovenes
jefes de orquesta. Limite de
edad: treinta anos. Informes en

Radio Dinamarca, Radiohuset,
D. K. 1999, Copenhague V.

NOTICIARIO
INTERNACIONAL

Georg Solti dirigird la Orquesta
de Paris por lo menos diez veces,
a partir 'de la Pascua de 1971, vy
un minimum de 25 conciertos. Von
Karajan ha empezado su Ultima tem-
porada como Consejero técnico de la
Orquesta, el 2 de octubre.

@® E| Estado de Nueva York ha
acordado dar wuna subvencién de
325.000 ddlares a la Philharmonie,
de Rochester; 215.000, al Syracuse
Symphony Orchestra; 328.000, al
Metropolitan Opera, de Nueva York,
y 250.000, al Centre Lincoln. El
Comité Nacional de Artes, de Wash-
ington, ha distribuido 1.700.000 do-
lares entre treinta y cuatro orques-
tas, entre ellas las de Chicago, Los
Angeles, Seattle, etc.

® Yehudi Menuhin ha estado
preocupado durante algunas sema-
nas, desde que el Ministerio ame-
ricano del Interior le informé de la
posibilidad de retirarle la nacicna-
lidad norteamericana por haber acep-
tado la ciudadania de honor suiza,
que le fue ofrecida en julio Ultimo,
en Gstaad, donde hace diez afos fun-
dé un festival musical, que orga-
niza y dirige cada afo. Luego el ar-
tista ha tenido la alegria de saber
que puede seguir siendo ciudadano
americano.

® Se anuncia que Dimitri Shosta-
kovitch visitard este ano Gran Bre-
tafia y en Londres interpretara su
nueva Sonata para piano y violin, con
David Oitstrakh, en el curso de un
festival de musica rusa.

@® Wolfgang Sawallisch, que ha de-
jado Hamburgo para ser Director
musical en Munich, ha sido nombra-
do también Director permanente de
la Orquesta de la Suiza Romanda, en
Ginebra, en sustitucién de Paul
Klecki.

® Henryk Szeryng estreno, con
la London Symphony Orchestra, el
Tercer concierto para violin, de Pa-
ganini, cuyo manuscrito, perdido
desde su muerte, en 1840, acaba de
ser encontrado en Mildn. Este Con-
cierto ha sido grabado por una mar-
ca de discos que ha rescatado el
manuscrito.

@ En Berlin Este ha tenido lu-
gar, del 12 al 21 de febrero, la
IIl Bienal Musical de Alemania del
Este, que ha presentado veinte pri-
meras audiciones mundiales; veinte
conciertos en nueve dfas, con las Or-
questas del Berlin-Este, Leipzig, So-
ffa, Varsovia (Radio) y la Coral Ma-
drigal, de Bucarest. La Opera ha
presentado Lancelot, de P. Dessau, Yy
Joe Hill, dos obras recientes creadas
por él.

® Radio Colonia ha pedido a K.
Penderecki la segunda parte de su
Misa rusa, que se titulard Resurrec-
cién de Cristo, para solistas, coral
de muchachos, dos coros mixtos Yy
gran orquesta. Se estrenara en mayo
de 1971, en la catedral de Alten-
berg, precedida de la primera par-
te, Utrenja, Entierro de Cristo, que
fue estrenada hace algunos meses.

% En Terni (ltalia), del 18 al
22 de mayo, VI Concurso Inter-
nacional de Piano. Fecha limite
de inscripcion: 10 de mayo, en
Concorso Pianistico Internaziona-
le a 05100, Italia. Primer premio,
un millon de liras; después,
500.000, 250.000 y dos premios
de 200.000 liras.
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El Excmo. Ayuntamiento de Alicante, en sesién plenaria celebrada el 27
de noviembre de 1970, acordsé aprobar las siguientes Bases del Concurso
Internacional para optar al Premio «OSCAR ESPLA», creado por dicha Exce-
lentisima Corporacién en homenaje al eminente compositor alicantino vy
en beneficio de la cultura musical.

1. A partir de la fecha de publicacién de estas Bases se abre concurso
para optar al Premio «OSCAR ESPLA», creado por el Excmo. Ayunta-
miento de Alicante. El Premio, dotado con DOSCIENTAS CINCUENTA
MIL PESETAS, serd otorgado por unanimidad, y en el caso de que
ninguna de las obras presentadas al Concurso lo merezca, el Jurade
tiene la facultad de dividirlo en un segundo premio de CIENTO CIN-
CUENTA MIL PESETAS y un tercero de CIEN MIL PESETAS.

2. Todos los compositores, sin Iimita:iér] de edad ni de nacionalidad,
pueden optar al Premio «OSCAR ESPLA», sujetandose a las disposicio-
nes expresas en las bases siguientes:

3. Las composiciones presentadas a concurso han de pertenecer al ge-
nero sinfénico y pueden adoptar una cualquiera de estas formas:
Sinfonia; «Suite»; Poema sinfénico; Concierto para uno o varios ins-
trumentos y orquesta; Composicion coral (religiosa o profana) con
orquesta; o, finalmente, otras formas orquestales actuales. La dura-
cion minima de las obras serd de quince minutos y la maxima de
veinticinco.

4. Las composiciones deberin ser originales e inéditas, entendiéndose que
si la partitura de alguna de ellas hubiese sido confiada a una or-
questa para su interpretacion, la obra serd rechazada, lo mismo que
si se hubiera ejecutado en publico. Y si una vez resuelto el Concurso
se comprobara esta circunstancia, la adjudicacién del Premio que-
daria anulada y sin efecto. En tal caso podria premiarse la obra si-
guiente en el orden de clasificacién establecido por el Jurado, si éste
la estimara digna de tal adjudicacién.

3. Tendiendo a estimular la fantasia y la facultad de invencién melédica
de los compositores, se exige que las obras sean originales, no sélo en
cuanto a su desarrollo formal, sino también en cuanto a su materia
tematica. No serdn admitidas, por tanto, las composiciones en que
aparezcan melodias ya utilizadas por sus autores en obras preceden-
tes. Por la misma razén se recomienda a los compositores cque eviten
el empleo directo de los cantos populares, si bien se les permite
inspirarse en la contextura modal o en el sentido arménico Yy caden-
cial de dichos cantos. Consiguientemente, el Jurado dari preferencia,
en igualdad de meéritos técnicos, a las obras que se acomoden a lo
recomendado en esta base.

6. El Jurado tendrd en cuenta, sobre todo, a mas de la correccién téc-
nica de las formas y de la escritura, en general, la significacién de
las obras en cuanto a su contenido expresivo o intencional en relacién
con las exigencias estéticas del arte contemporaneo. Pero no se es-
tablece limitacién alguna con respecto a las distintas tendencias de
escuela de la musica actval. En cualquiera de ellas pueden manifes-
tarse libremente los concursantes.

7. Es obligatorio presentar las composiciones completamente orquestadas.
Y ademas de la partitura de orquesta, se presentari una reduccién o
esquema de la obra, a dos, tres o cuatro pautas. No es preciso que
esta reduccién sea pianistica.

8. La orquestacién de las obras se ajustari a la nomenclatura instrumental
de la orquesta clasica —instrumentos de viento (madera y metal) a dos,
con trombones o sin ellos— o a la nomenclatura de Ia gran orquesta

sinfénica contemporinea, pero sin aumento de instrumentos extra-
ordinarios que no suelen figurar en las plantillas corrientes de las
orquestas, como flauta «en sol», oboe de amor, clarinete «en mi
bemol» (requinto), saxofén, etc.

9. Las partituras y las reducciones especificadas en la base séptima no
deben ser firmadas ni presentar inscripcién o signo alguno que pu-
diera sugerir el nombre del autor. Llevarin en la cubierta un lema,

ademas del titulo. Este lema se reproducird en ‘una plica, que debe

presentarse con las obras, conteniendo el nombre y la direccién del
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

jem

‘ha
autor. Se abrirdn tan sélo las plicas correspondientes a la obra PréVon
miada y a las que obtengan mencién honorifica, como se dice luege

Las composiciones deben presentarse, con los requisitos que establecip
la base séptima, en la Secretaria del Ayuntamiento de Alicante, antggp
de las catorce horas del dia 15 de marzo de 1972. También puede

ser remitidas, certificadas, por correo. En este caso, es preciso qu
sean depositadas en la Oficina de origen antes de la precitada hor Si
del 15 de marzo de 1972, fijada como término improrrogable di$

plazo de admisién. De pedirsele, la Secretaria del Ayuntamiento Iihrarﬂgt
un documento acreditativo de la recepcién de las obras, que ser{dNC
exigido para retirar las partituras de las composiciones no premiadaddcl!
El Jurado, nombrado oportunamente por el Ayuntamiento y constityl! €!
do por cinco personalidades de competencia y autoridad indiscutibledOn
dos de ellas extranjeras, serd presidido por el maestro don Oscar EspléNa
y se reunira en Alicante, si ninguna dificultad de orden material [1dO!
impide, en el mes de abril de 1972. Emitirs su fallo en el plazo md*ré
ximo de diez dias, a contar de la fecha en que se reuna. den

jEdin

El Jurado tiene facultad para conceder una o dos menciones honori
ficas entre las obras no premiadas que pudieran merecer esta di‘!ear
tincion. También puede conceder tres menciones honorificas si nin s
guna de las obras presentadas a concurso tuviese los méritos indig
pensables para que le fuera adjudicado el Premio y hubiese, en :am:“él
bio, algunas dignas de mencién. El contenido de la base cuarta e
aplicable igualmente a las composiciones objeto de esta base doce. e d

Tanto el autor premiado como los que obtuvieren mencién honorificipg
conservaran todos los derechos que la Ley de Propiedad intelectuagdr
concede a los autores respecto a audiciones publicas, ediciones impre
sas, grabaciones y cualquier otro reconocido por dicha Ley; pero “EG
obligatorio mencionar en los programas de los conciertos en que esa
obras figuren, como en las ediciones impresas y en las de discos gra
mofénicos, lo mismo que en emisiones radiofénicas y televisivas de la Se
repetidas obras, las siguientes leyendas, respectivamente: au
«Premio OSCAR ESPLA, creado por el Excmo. Ayuntamiento din 2
Alicante, afio 1972», o «Mencién honorifica en el Concurso para eum
Premio OSCAR ESPLA, creado por el Excmo. Ayuntamiento de Ali, P,
cante, ano 1972». or

El Ayuntamiento realizara las gestiones oportunas para que la primerﬁ't“
audicién de la obra premiada y de las distinguidas con mencién honolad:
rifica se efectie en Alicante, en concierto publico, por la Orquesta Nafd l
cional de Madrid, de la Radio-Televisién Espaiiola, Municipal de Barcel0 ¢
lona u otra aniloga, durante el Ultimo trimestre del afio 1972. LoOM

autores deberin tener disponibles para los ensayos los «materiales décni
orquesta», perfectamente revisados y corregidos, a primeros de sep Se
tiembre de ese mismo afio. Dado el caso de que dificultades insupE“mE
rables impidieran la orgapizacién del proyectado concierto en Alil

cante, el Ayuntamiento recabaria la inclusién de estas obras en loil€ ]
conciertos habituales de las mencionadas Orquestas. e .

{1
5 : ece:
Jero antes de su estreno en Alicante; y sélo en el caso de que ng,

pudiera realizarse en esta localidad dentro del tiempo previsto en iha ¢

base anterior, dispondri libremente de su obra el autor, a efecio

e

de primera audicién. -

La obra premiada no podri ser ejecutada ni en Espafia ni en el extran

El Premio se harid efectivo en el Ayuntamiento de Alicante, a ps©'®
de los quince dias de la publicacién del fallo del Jurado, y tante
autor premiado como los distinguidos con mencién honorifica re
ran un diploma testimonial del galardén obtenido.

El fallo del Jurado es inapelable. Queda entendido asimismo que -
compositores concursantes, por el solo hecho de optar al Pre
«OSCAR ESPLA» 1972, aceptan todas y cada una de las disposicione
contenidas en las presentes Bases del Concurso.



\ell0sZ FELICIANO, EN ESPANA

Nuestro sincero agradecimien-
a los que han hecho posible
13 nuestro pais la actuacion en
lrecto del idolo puertorriqueiio.
Si'; es de agradecer, porque es-
char a Feliciano es oir la esen-
i misma del arte musical y del
tmo. Fenomenal, sencillamen-
su actuacion en Television,
onde el popular cantante cie-
) demostré una vez mds quién
y por qué dentro de la mii-
ca actual.
Es grande la aportacion de
18 musicos invidentes a la mu-
ica de siempre; recordemos, por
jemplo, a Joaquin Rodrigo, Ray
‘harles, Teté Montoliu, Stevie

a préfonder, etc.
luege

able ANCION 71, O COMO NO
an)FBE SER UN CONCURSO
uede MUSICAL
o qu
: hq,,, Si por un lado felicitamos a
le ¢S realizadores de la pequefia
ibrarantalla, por traer al piiblico es-
serjaiol una serie de idolos inter-
iiadsddCionales, en cambio es depri-
stiwiénte el concurso de Can-
Itib]ﬂ'iﬁ“ 71, donde se d_ﬂ cabida a
Espiila serie de cantantes descono-
ial idos (lo que en principio nos
o miirecio buena idea), pero que,
demds de ser regularcillos, se
ledican a cantar unas cancio-
onori .
.les que dejan bastante que de-
’ d”ﬁear Se quiso copiar de la Canz-
o €ar. S iso copiar de la Canz
5 di':alumssrma italiana, pero creemos
car i€ los medios empleados no
- r:3‘st:='ul a la altura de los obje-
~ 'Ivos propuestos. Esperemos que
& dé un giro de noventa gra-
rifitlos a un programa musical que

=ClUdpdria ser importante.
mpre

ro &

et GUNDAS PARTES NUNCA
' FUERON BUENAS

 gra
e la: Se trata del nuevo grande de
au Riba, que viene, después de
o din ano, a complementar el 4l-
ra eum Dioptria. Si en el primer
Ali, P, el simpdtico cantante y au-
or catalan se gandé el benepla-
merito de critica y publico, desgra-
onsiddamente no creemos que coO-
, Nafa la misma suerte este segun-
arcel0 disco, que ha sido grabado
Loon gran pobreza de elementos
s décnicos y artisticos.
sep S¢ ha pretendido iunicamente
supedplementar un dlbum que en
Alill dia hizo época, pero nada mas
|plue para cumplir, y es una pena
ue Pau Riba no haya tenido a
ran® servicio todos los elementos
"lecesarios para salir mds airoso
le una empresa tan dificil co-

" 'ho ésta.
2¢10!
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JOAN MANUEL SERRAT SI-
GUE PEGANDO EN SUDAME-
RICA

Nos llegan noticias de que el
tema Sefiora, que tan bien se
estd colocando en las listas na-
cionales, ha obtenido el primer
puesto en Venezuela, el nimero
uno, en Argentina; el siete, en
Uruguay; el 12, en Chile; el 16,
en Colombia, v el 20, en Mé-
jico.

Sigue ganando puestos el mu-
chacho del Poble Sec por tie-
rras castellano-parlantes, lo cual
es un orgullo para nuestra Mii-
sica y para la Cangd. (Adelan-
te, Joan!

LOS MEJORES DEL 70, SE-
GUN CASHBOX

Cémo no, encabeza un ano
mds la lista de idolos el inamo-
vible Elvis Presley; en las fémi-
nas, Dionne Warwick, seguida
de Diana Ross, ya separada de
Las Supreme. Conjuntos, Guess
Who, v revelacion, Jakson 5, con
Rare Eart. “Congratulations” a
todos.

“LOVE STORY”, EL TEMA DE
PELICULA DE ACTUALIDAD

Hemos hablado muchas veces
de la aceptacion que las bandas
melodicas de ciertos filmes fa-
mosos tienen en el terreno del
disco. Ahora le ha tocado el tur-
no —y muy merecidamente, por
cierto— al tema de Historia de
amor, una gran pelicula, cuya
cancion principal se ha conver-
tido en bandera de la juventud.

Recordemos otras peliculas en
cartel con bandas sonoras im-
portantes: Orfeo negro, La leyen-
da de la ciudad sin nombre, Ae-
ropuertos y Lo que el viento se
lleva.

Y si quieren oir buena muiisi-
ca cldsica, no se pierdan la se-
gunda parte de Ivan, el Terrible,
y La conjura de los Boyardos, del
gran realizador ruso S. M. Ein-
senstein, musicada nada mds ni
nada menos que por Prokofiev.
Les aseguramos que, ademds,
contemplaran una gran pelicula.

UN ABSURDO PROGRAMA
TELEVISIVO

Entre los muchos y malos
programas con que dona TVE
nos obsequia diariamente est4d,
dentro de “Sobre la marcha”, el
que los miércoles nos ofrece el
Sr. Yale con el nombre paradoé-
jico de ‘“Manana pueden ser
noticia”. Se trata —dicen— de
un programa para dar a cono-
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cer nuevos valores de nuestra
musica.

El noventa por ciento de los
artistas (?) que en él se presen-
tan lo son de la llamada cancidén
espaiiola, nifios prodigios y otras
hierbas, que no sirven sino pa-
ra que el propio presentador ha-
ga mofa de ellos

Creemos que no es ni profe-
sional ni moral presentar en Te-
levision a unos pobres artistas
con ilusiones para luego reirse
de ellos. Seifior Yale, las cosas

se hacen en serio o no se hacen.

INIGO, PREMIO NACIONAL
DE RADIOTELEVISION

Le ha sido concedido a nues-
tro colega en las duras tareas
critico-musicales José Maria Iii-
go el Premio nacional a progra-
mas musicales televisados.

Merecido el honor con que se
distingue al critico vasco, amén
de sus cosas y sus simpatias,
porque, hoy por hoy, ha demos-
trado ser el mejor. |

Y es que esto de ser critico
musical es una ardua tarea, muy
bien remunerada en casi todos
los casos, que agota al informa-
dor, Iluciérmaga nocturna, que
tiene que deambular por esos

AL HABLA
CON...

—¢Es la primera vez que ac-
tdas en este club?

S et

—¢Crees que has triunfado en
esta Cadena?

—Yo0 te voy a decir una cosa.
Cuando canto no oigo nada, ni
veo nada; pongo lo mejor de mi
para agradar. Si agrado no me
doy cuenta.

—Voy a cambiar un poco de
tema. Hay muchos jévenes, me
imagino que ya lo sabrds, que
piensan que deberias haber re-
presentado a Espafia en Eurovi-
siéon. (Qué opinas?

—Se ha publicado en Mun-
do Joven que el Festival lo he
ganado yo, a pesar de que Ka-
rina merece todo el respeto del
mundo por ser una profesional,
y estoy completamente conven-
cido de que dejard a Espafia en
buen lugar.

—¢Crees que la juventud es-
td de tu parte?

—A la vista estd. He actuado
en toda la geografia espafola y
he tenido el gusto de llenar los
locales. Me doy por convencido
por esto y por la venta de mis
discos.

4 ‘Un nombre de un gran -mliiuh-
\ to: Credence Clearwater Revival

ANTONIO ESCUDERO

MUSOLAS

“clubs” de Dios, soportando
“whyskises”, miisicas estridentes,
“minishorts” y otras cosas de
cuyo nombre no debemos acor-
darnos.

NINO BRAVO

—(¢Crees que la juventud, si
hubiese tenido que votar, lo hu-
viese hecho por Nino Bravo?

—Esto es muy problemadtico.
Yo sé que hay jévenes que pien-
san que Karina es la mds indi-
cada, la mds idénea. Otros pien-
san que es Nino Bravo. Lo que
te puedo decir es que Karina va
a encontrar muchos amigos a
través del Festival. Sin embargo,
muchos estdn con Nino Bravo y
se pondrdn en contra de Karina.
Yo soy mds nuevo, mas revela-
cion que ella, puesto que ella
lleva cuatro o cinco aifios.

—La cancién “Te quiero, te
quiero”, (estd basada en algo es-
pecial?

—Esta cancién la tenfa hecha
res. Es una cancién de peineta
y castafiuelas. Yo la of y la me-
lodia me pareci6 maravillosa.
Como buen espafiol, lo que hay
que cantar son cosas de Espa-
fia, de nuestra tierra, de nues-
tra madre. Lo que hace falta a
la musica espafiola es darle un
aire actual. Es la tinica manera
de vencer.

SANTIAGO




PAU RIBA. Dioptria 2. CON-
CENTRIC.—Deseamos mejor
suerte y mejores condiciones téc-
nicas a Pau Riba en préximas
grabaciones. Nosotros, desde
luego, no colocaremos este dis-
co dentro del &dlbum Dioptria
que hace mds de un afio nos
llegara con el primer disco de
la obra.

CECILIA. Maifiana y Reunios.
CBS. Primer lanzamiento de un
intérprete nacional por parte de
la firma norteamericana. Como
siempre, nos guardaremos nues-
tra opinién hasta futuras y mds
dificiles empresas.

GEORGES PLUDERMACHER
al piano. Tema de “Love Story”
y Patinando en Central Park.
PARAMOUNT. Este “single”,
compuesto para la banda sono-
ra de la pelicula del mismo nom-
bre por Francis Lai, esti gozan-
do de grandes éxitos en todo el
mundo. Un magnifico fondo pa-
ra lo que dicen es una gran pe-
licula.

KARINA. En un mundo nue-
vo. Eurovision 71. HISPAVOX.
Las . firmas de Trabucchelli y
Tony Luz, con orquesta, con-
ducida admirablemente, com o
siempre, por Waldo de los Rios.
A Karina no le falta nada para
triunfar con un disco facilén,

‘muy a su estilo.

SILVAN. Caminante y Amor,
amigo. RCA. — Un buen descu-
brimiento de la RCA espafola,
con temas de calidad, aunque la
interpretacién no es demasiado
profesional.

DINO SALERNO. Al llegar la
primavera y Nunca me dejes.
RCA. Disco festivalero, de buen
corte meldédico, pero sin dema-
siadas pretensiones. Cumple su
cometido.

SERGIO ENDRIGO. Una his-
toria y Carta desde Nueva York.
ZAFIRO. La buena voz de Ser-
gio Endrigo, con dos coOmposi-
ciones propias, son siempre no-
ticia. Pero no atraviesa el lati-
no uno de sus mejores momen-
tos creativos.

JOSE JUAN. Serrania y Gra-
nadina. RCA. Un nombre nue-
vo con todo viejo. Nada nuevo
aporta la misica de este mucha-
cho, que viene respaldado por
la firma de Fernando Arbex, un
compositor que ya estd fuera de
juego.

Janis Joplin, una voz interesante

AMELITA BALTAR. Balada
para un loco y Chiquilla de Ba-
chin. CBS. Misica ramplona pa-
ra un cantante que puede aspi-
rar a mas. Entretenido.

ERIC BURDON AND WAR.
No pueden quitarnos nuestra
miisica y Cocina casera. LIBER-
TY. Eric Burdon es uno de los
eternos de la buena miisica jo-
ven. Bien respaldado por el gru-
po War, volverd a llenar con sus
notas las discotecas de moda.

JANIS JOPLIN. Yo y Bobbie
McGee y Media Luna. CBS. En
un estilo entre el “folk” y el
“soul” y una voz interesante,
Janis Joplin consigue un buen
disco, con pocas probabilidades
de popularidad.

JUAN PARDO. Cuando te
enamores. NOVOLA. Nuevo éxi-
to del cantante gallego, que ocu-
pa siempre las preferencias del
entendido y buen aficionado.

HENNER. The witch y Geral-
dine. ZAFIRO. Miisica joven,
ritmica y atrevida. Un gran con-
junto los Henner.

MASSIMO RANIERI. Veinte
anos y Sueiio de Amor. CBS.
Que la cancién italiana no an-
da muy bien iltimamente nos
lo demuestra el hecho de que
Ranieri haya ganado la Canzo-
nissima 70 con esta creacién
tradicional, pero falta de imagi-
nacion.

PACIFIC GAS & ELECTRIC.
Padre, ven a casa, y Elvira. CBS.
Dos estupendas canciones “soul”
para un conjunto de moda. Los
Pacific saben lo que quiere Ia
juventud.
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WOOL. Escucha este sonido y
La Bruja. CBS. Si, suena a éxi-
to el disco de los Wool; un per-
fecto y dindmico ensamblaje ins-
trumental al servicio de una en-
cantadora voz femenina, Puede
ser “hit” en las listas.

MICKY. Mary, Mary, Maria, v
Doénde estd el amor. RCA. Nue-
va casa de discos para Micky,
que sigue intentando vivir de
epocas pasadas. Que nos perdo-
ne, pero su estilo ya estd cadu-
CO y no se puede vivir de glo-
rias antiguas.

ANDY WILLIAMS. Historia
de amor y Algo. CBS. iBravo,
bravisimo! La mejor versién que
hemos escuchado del popular te-
ma Love Story, incluyendo el de
la banda original. Creemos que
Andy es un chico que puede
llegar muy lejos. (Es broma,
claro.)

CONCURSOS

Il FESTIVAL INTERNACIONAL
DE LA CANCION DE ALMERIA

El Ayuntamiento convocé el cita-
do concurso, de caricter internacio-
nal, con premios que suman la can-
tidad de 300.000 pesetas. El plazo de
admisién de obras terminard el 31
de mayo. La informacién debera ob-
tenerse y el envio de obras hacerse
en el Ayuntamiento almeriense, Co-
misién de Fiestas.

VI PREMIO DE LA CANCION
INFANTIL DE LA CIUDAD
DE HOSPITALET

El 25 de abril termina el plazo
de admisién de obras para este con-
curso, que otorgara tres premios (de
20.000, 15.000 y 10.000 pesetas).
Las obras deberin enviarse al Exce-
lentisimo Ayuntamiento de Hospita-
let de Llobregat (Barcelona).

PREMIO DE COMPOSICION
CORAL «JOAQUIN RODRIGO»

Instituido por la Comisién Orga-
nizadora del Certamen de Masas Co-
rales de Sagunto, y patrocinado por
su Excelentisimo Ayuntamiento, ha
sido convocado este nuevo Certamen
de Composicién Coral, que hasta el
6 de junio tiene de plazo para Ia
presentacion de obras. El envio debe
hacerse al Ayuntamiento saguntino.

de las que la gran estrella de

Maria Dolores Pradera. Acompa.
fada por Los Gemelos. Con-
trabajo, Miguel Palacios. Za.
firo, «Stéreo» compatible, 7|
12S 9.

Doce canciones —espaiiolas y
del folklore hispano-americano—

la’ cancién hace auténticas crea-
ciones, en las que nos vuelve
a recrear con la riqueza de sus
matices, con un acompafamien-
to magnifico de Los Gemelos y
la colaboracién del contrabajo
Palacios, a la elevada altura de
esta brillante produccidn.

Mocedades. Novola, «Stéreo»
compatible, 30 LP., N.L. 1025 S.
Juan Carlos Calderén vuelve

a aportar al mundo de la can-

cion un equipo vocal auténtico,

que va a clasificarse rapidamen- |

te. En este larga duracién nos
ofrece una extensa gama de sus
grandes posibilidades a través
de canciones (once) de verda
dero interés.

El disco clasico

(Viene de la pdg. 19.)

mente en el segundo tiempo del
Cuarteto. Scano y G6mez tam-
bién nos ofrecen una version
muy bien lograda de la Sonata,
sin olvidar los voluptuosos pa-
sajes de virtuosismo del dltimo
tiempo, obtenidos con gran apa-
sionamiento y seguridad. La gra-
bacién es admirable, asi como
el folleto que la acompainia.

VARIOS AUTORES: Andrés Se-
govia en escena. MCA, «Sté-

reo», S-26, 050.

El sello MCA ha lanzado en |

el mercado europeo una fabulo-
sa coleccion de discos con la

herencia fabulosa que nuestro °

grande de la guitarra, Andrés Se-
govia, a través de los anos ha
ido grabando. Segovia, que ya

tiene mas de treinta discos L.P. ¢
mercado norteamericano, ©

en el
casi mas de veinticuatro horas

de musica grabada, tiene ahora |
a través del sello MCA una co-
leccion de diez L.D., que inclu-
ven todas las épocas y todos

los autores que han dedicac_ln
obras a la guitarra y al propio
maestro Segovia. El disco An-
drés Segovia en escena contie-
ne obras de Purcell, Scarlatti,
Haendel, Bach, J. Duarte y Gas-

par Cassadd. El sonido es ver-
daderamente fabuloso, sin olvi- ’-._
dar que la guitarra es uno de

los instrumentos mas «agradeci-
dos» en las grabaciones. En fin,
un disco que por el arte sin ma-
culas de su intérprete, a lo que
sumamos, como acabamos de
expresar, la perfeccién del re-

gistro, es sin duda una verda-

dera joya del arte discogréfico.
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Guitarras - Mitsica - Pianos - Instrumentos

Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

a caba mas burtide en disces
michoburco de foda JMndalucia

Casa Damasas

SIERPES, 65 -

S EVIEEA

T T

— — IR RN







e G




