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EL MODELO DEL MUNDO

S6lo existe un PIANOLA-PIANO, y es fabricado exclusivamente por

THE AEOLIAN COMPANY

Con ningin otro instrumento similar podra obtener interpretaciones
artisticas comparables a los del

“PIANOLA”-PIANO AEOLIAN
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nuestros conciertos (585 audiciones) o bien escuchando las audicions por ‘‘radio’’.
iiNingin otro aparato ofrece estas pruebas!!

HNO LO DUDE” Si usted desea lo mejor, sdlo puede obtenerlo en la Casa AEOLIAN. Una

organizacionf mundial con mas de medio siglo de existencia y experiencia,
que le dara el maximo valor artistico-positivo por su inversion.

MAXIMAS FACILIDADES Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas

Venga a elegir el modelo que sea mas de su agrado, y le ofreceremos condiciones excepcionales durante el presente
mes. Agentes en las principales ciudades de Espaina y del universo.

GRAMOLAS, DISCOS, AMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO

EN MADRID: EN BARCELONA:

Av. del Conde de Peiialver, 24 THE AEOLIAN COMPANY CASA IZABAL, Buensuceso, 5
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BANCO CENTRAL ALCALA, 31.—MADRID

TELEFS. 11140, 11149 y 18282. APART.® 339
AGENCIA: GOYA, 89 (ESQUINA A TORRIJOS)

CAPITAL AUTORIZADO........... 200.000.000 de pesetas.
CAPITAL DESEMBOLSADO...... 60.000.000 »
BEONDOS DE - RESERYVA......... 20.000.000 »
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Albacete, Alcald la Real, Alcazar de San Juan, Al- ‘ Medina del Campo, Mora de Toledo, Mor6n de la Fron-
coy, Ahcante, Almansa, Almerm Andfijar, Arenas de | tera, Murcia, Najera, Novelda, Ocafia, Orihuela, Oli-
San Pedro, Arévalo, Archena, Avﬂa Astorga, Ayora, : venza, Oropesa, Osuna, Pefiaranda de Bracamonte, Pie-
Badajoz, Balan'uer Barcelﬂna Barco de Avila, Beas de | drahita, Ponferrada, Porcuna, Priego de Cordoba, Puen-
Segura, Bellpm Benavente Campo de Crlptana Car- | te Genil, Quintanar de la Orden, Reus, Sahagtin, San

Cebreros, Cis-

cabuey, Carcagente Carmc}n.a Cazorla,
tierna, Ciudad Real, Cnrdﬂba Cervera Dmmuﬂ Dos
Hermanas Enguera, Haro, Helhn Icrualada ]aen Ja-

tiva, La Baifieza, La Carolina, La Roda, Lec:n Iérida, |

Lmares Lora del Rio, Lﬂgrmnﬂ Lorca, Lucena Méla-

Clemente, Santa Cruz de la Zarza, Sevilla, Sigiienza,
Sueca, Talavera de la Reina, Tarancén, Toledo, Tome-
lloso, Tortosa, Torredelcampo, Torredonjimeno, Torri-
jos, Trujillo, Ubeda, Utrera, Valencia, Villablino, Vi-
llacafias, Villa del Rio, Villarrubia de los Ojos, Villa-

oa, Matam Manresa, Manzanares, Marchena, Martﬁs, . nueva del Arzobispo, Villarrobledo y Yecla.

Filial: Banco de Badalona (Badalona)

INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

B e e S o o e e P N Dos y medio por ciento anual,
Con ocho dids de PreaviSo.......c.i.civeeessmsrs: Tres por ciento anual.

A tres meses.. ...l s e v A Tres v medio por cientp anual.
O o S e TSR L e Cuatro por ciento anual,
A ODR TNESEE .o oo iyt g e s e a3 s . Cuatro y medio por ciento anual.

CAJA DE AHORROS
En libretas, hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por c1ent0 anual.
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- Realiza toda clase de operaciones bancarias.
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= Trimestre. 3,00 pts.
A LA ADMINISTRACION: s'sf Espama | Semestre. 550 » E = e iﬂﬁnrstre. 1:;:.
CALLE DEL RELOJ, av 4 PRAL. DCHA. i xf Afio.. ... 10,00 »
R O N T T S I L O | NUMERO SUELTO: 50 CENTIMOS
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Bandas y Orfeones,

Asi como en la regidon levantina
predominan las Bandas, en Castilla,
Asturias, Galicia, las Provincias Vas-
congadas 'y en Cataluiia particular-
mente, son los Orfeones los que pri-
van, realizando una obra artistico-so-
cial, mds social que artistica en mu-
chos casos.

 Desde luego los Orfeones, por cl
material folk-lérico que integra su re-
pertorio, se hallan mds cerca de lo ar-
tistico, aunque sea popular, que las
Bandas que, por exigencias del me-
dio en que actiian vy hasta por su com-
posiciéon técnica limitada, se ven pre-
ctsadas a cultivar un repertorio, en
parte, muy poco artistico, pues las
lranscripciones y arreglos de obras
cldsicas dejan mucho que desear y no
suelen responder, por lo general, a lo
que constituye la expresion del ori-
gial. Y claro es que nos estamos re-
firiendo a las Bandas pueblerinas, 2n
las que el Director tieme que luchar
con la falta de elementos.

Nos han sugerido estas reflexiones
actuales los Orfeones que han visila-
do en pocos dias la Corte, v que el
piblico madrilefio ha colmado de vi-
tores v aplausos, estimando la fe, el
entusiasmo, el esfuerzo que supone
la organizacién de estas agrupaciones

regionales, cullivadoras y conservado-
ras de la musica popular espaiola, al-
gunas tan notables como el «Orfed
Catalan—iinico en su género y quiza
la masa coral mds perfecta de Euro-
pa—, los Orfeones Graciense, de Pant-

SUMARIO:

Editoriales. — Rogelio Villar: Aspectos
discutibles del llamado arte nuevo. Luis
Millet: Unas lineas del maestro Millet.—
Nuestra portada: EIl maestro Pérez Ca-
sas.— Crescencio Aragonés: Entrevistas
de «Ritmo-: De charla con el maestro
| Pérez Casas. - Una carta del editor don

Ildefonso Alier.--Premios para los alum-
nos del Conservatorio.— En honor de
Enrique Aroca.—L. S. C: Actualidad
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tranjero: Berlin, Londres.—Mundo mu-
sical.— José Subira: Politica y naciona-
lismo musicales. - Revista de Libros.—
Edicion musical.— Revista de Revistas.

plona, San Sebastidn, Bilbao vy la Po-
lifonica de Pontevedra, que wvamos a
tener el placer de oir v aplaudiremos
como hemos aplaudido a la Coral d-
Torrelavega, al Orfeén de Mieres, a
la Coral de Ouviedo, a la Polifénica
Orensana v a la Coral de Zamora, que
hemos vuello a oir con gusto.

A todas estas entidades artisticas
saluda RIT™MO con efusidn y cariiio.

A e st A e R S P AP A el A e NP 6 ol D A P AP N M e O TR NT o o s T NE T 2 NP R AV P

Aspectos discutibles del llamado arte nuevo

- La mifsica—mimica sonora de las
€mociones y, como el gesto, idioma
universal del sentimiento—es no solo
fuente de placeres estéticos por la ex-
Presion, sino por lo que sugiere; por-
que, no obstante ser un arte que se
desenvuelve en el tiempo, no deja de

Iﬂr‘tlﬂtenn gig cducacion, Cultura'y Deporte 201.

ser, en cierto modo, plastico también,
puesto que ritmo es gesto, actitud, mo-
vimiento, y, como sonoridad, es co-
lor, imagen, timbre—uno de los ele-
mentos mas fecundos y del que mas
partido obtienen algunos composito-
res actuales, aunque por si solo no sea

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii FEESEERS PSS SRR S

suficiente para dar valor musical a una
obra, la impresion musical no es sélo
aclistica, es también tactil, ya que la
sensacion tactil, es inseparable de la
sensacién sonora, desempefiando am-
bas sensaciones un importantes papel
en la orquesta contemporinea. Cada
instrumento produce, como se sabe,
impresiones diversas, suaves, delica-
das, asperas, pulidas, dulces, determi-
nadas por su forma y longitud y por
la amplitud de las ondas sonoras al
herir el timpano; por esto las impre-
siones téctiles, consecuencia del sen-
tido de los conceptos, suave, delica-
do, etc., etc., adquieren una verdade-
ra importancia en la mtsica orquestal
por ser ésta una combinacién variada
de timbres, lo que unido a la asocia-
ci6m de ideas—imagenes traslativas—-
motivadas por los asuntos poéticos en
que se inspira el compositor, es la cau-
sa del sentido de evocacién, alguna
vez infantil y primitivo, de una gran
parte de la musica contemporanea,
desviada de su fin y objeto expresivo
un tanto exagerado que la convierte
en muchos casos en una especie de
amasijo hibrido de todas las artes re-
unidas, siendo también lo que justi-
fica, hasta cierto punto, sus excesos.

Por cilerto que se exagena actual-
mente el valor expresivo de los instru-
mentos en la orquesta moderna, abu-
sandose de este toépico para justificar
cosas inexplicables, cuando su wvalor
expresivo real estd, mas en lo que
expresan (ideas melddicas) v en la
forma de expresarlo (interpretaciéon)

que en la cualidad especifica de su
timbre.

Porque los clasicos, roméanticos v
modernos—desde Liszt a Debussy, en

algunas obras—expresan un arte de
gestos sonoros mnobles, consecuencia

~del caricter de sus 1deas meldodicas

poético-musicales, a diferencia de los
contemporaneos del sector llamado

- avanzado, que sb6lo cultivan lo feo,
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grotesco e irénico; lo disonante,
agrio, chillén, usando y abusando del
acorde, del acento en formas de ono-
matopeya acfstica, que no expresan
otra cosa que la exclamacién, la inte-
rrogacion, la admiracion, la interjec-
cion del gesto—la prehistorica del arte
musical—, no su caricter {intimo,
esencial, inseparable de la idea y que
solo ella tiene el don de expresar ;
porque el acento, el acorde, el disefio
musicales no pueden considerarse co-
mo lo que los musicos de todos los
tiempos han entendido por idea melé-
dica; frase de varios compases con
sentido cadencial, gramatical—sinta-
X1s y prosodia musicales—; pues Ia
masica tiene con el lenguaje eviden-
tes analogias en lo que se refiere a la
construccién de la frase musical, a su
forma; y que estas ideas musicales,
solo las ideas, cuando son bellas, son
fuente de emociones, lo confirma el
siguiente ejemplo: en una obra mu-
sical, en Tristdn e Iseo, para quien sa-
be oir y tiene temperamento, sensibi-
lidad, se llega a contrastes de inten-
sidad, a alteraciones bruscas de acti-
tudes, de maximas tensiones, de exal-
taciones extremas, alternando con pro-
fundas depresiones que se traducen
unas veces en pasioén, inquietud, mis-
terio, dulzura y abandono, conceptos
representativos de ideas melbdicas,
que empleamos en sentido mas afecti-
vo que intelectual, estados de 4nimo
provocados por las paginas que la her-
mosa partitura de Wagner expresa
sin necesidad de las palabras, del
asunto, por la sola virtualidad, inten-
sidad y caracter de las ideas melddi-
cas, slempre nuevas, que por esta in-
mortal obra circulan.

I.a mfisica es evidentemente un arte
de evocacién, en el terreno de la emo-
cién, no en ¢l de la inteligencia, de
insospechadas posibilidades expresi-
vas, que los compositores modernos
han elevado a las mas altas cimas del
pensamiento musical—desnaturaliza-
do, a mi juicio, por los compositores
llamados nuevos—arte que es preciso
estudiar y considerar no sélo en los
aspectos téenico e histérico, sino prin-
cipalmente en el psicolégico, en sus
tendencias estéticas; pues la mfsica
posee una vida interior mas intensa
que las otras artes por el material so-
noro con que se forma y por el 6rgano
sobre que actfia, €l menos intelectual
quiz4, pero el mas afectivo; arte de
vagos ensuefios mas que de realidades,
cuya esencia y contenido es la idea
melbdica.

Por esto, el empefio, la constante
preocupacion de los mfsicos nuevos
por depurar los elementos sonoros
—particularmente el timbre que por si

Minksteno de cducacion, Cultura y Deporte 201,

solo, no es un factor expresivo—es, en
el fondo, no obstante las apariencias
renovadoras, la mas patente manifes-
tacion de impotencia artistica especi-
ficante musical. Se pretende crear me-
lodias de timbres, pero sobre la estili-
zacion de los elementos sonoros esta
la facultad creadora del artista; pues
el refinamiento de la sensibilidad au-
ricular se limita sélo a la sensacién so-
nora y ¢sta no se tranforma en emo-
cion si falta el elemento melédico.
Ahora bien : emplear el timbre ade-
cuado al caracter de la idea en el arte
de la orquestacién, es légico y es ar-
tistico. Los modernos, en este aspecto
de la cuestibn—aunque algunos con-
fundan el sonido con la maitsica—han
logrado preciosos y encantadores efec-
tos sonoros. | Lastima que las ideas
no correspondan por su indigencia v
falta de originalidad y grandeza a la
labor orquestal deliciosamente artis-
tica en muchos casos !

Los diversos e interesantes proble-
mas de estética musical contempora-
nea referentes a la sensacién sonora ;
efectos intelectuales del ritmo emo-
cional; a las épocas monddica, ar-
monica, unitonal, pluritonal, comple-
mentaria y moderna; formacién v
evolucién de la melodia y de la
armonfa, y otros temas de palpi-
tante actuwalidad, relacionados con
lo que entiendo por historia psico-
logica del arte musical, mejor histo-
ria de los fenémenos psicolégicos de
orden musical, de las emociones hu-
manas reveladas por la mtsica, estan

intimamente enlazados. Porque la fo-
nestética de este arte—melodia, armo-
nia, contrapunto, fuga, instrumenta-
cion, formas musicales—medios técni-
cos expresivos, hay que enfocarlos en
esta direccién, si queremos penetrar
en la esencia del pensamiento melodi-
co, de la melodia que, hasta Bach, no
adquiere todo su esplendor, su riqueza
e intensidad expresivas, su eterna be-
lleza, que culmina en Beethoven, y
explicar su evolucién a través de la
Historia, sus progresos, v hasta lo
que no vacilo en calificar de excesos a
que ha llegado en la época actual Jde
franca decadencia, disculpables por 2l
deseo nunca satisfecho de buscar no-
vedades, formas nuevas, de querer ser
originales, sin conseguirlo, pues ta-

les intentos no han logrado producir,
hasta ahora, méas que un arte transi-
torio, incompleto, vacio, que no acaba
de cuajar en obras definitivas, a pesar
de la obstinacién de los apologistas del
iltimo grito, de log que sélo elogian
el tltimo figurin, sin perjuicio de ex-
tasiarse con las florecillas silvestres
anteriores a Bach—esquejes de un ar-
te en periodo de formacién, que sblo

puede gustar por contraste méis que
por su valor efectivo—pretendiendq
compararlas con las hermosas flores
del fondoso jardin clisico. Por ciertg
que no hemos llegado a comprender
qué de comtn haya entre el encantgy
que producen los primitivos de la mf.
sica, su espiritu—admirables en g
época, pero absurdo el querer resugci.
tarlos con fines exdéticos—y el arte
descarnado y crudo de algunos com-
positores contemporaneos mas en ho.
ga en ciertos sectores musicales de tap
refinado y brutal sensualismo sonore,
para fundir en un mismo entusiasme,
sus admiradores, dos épocas tan dis-
tintas y contradictorias de la historia
psicolégica de la musica. Porque la
vuelta a los tiempos anteriores a Bach
—a (quien estd de moda imitar ponién-
dole en caricatura—mno es al espirity
que informa aquel arte del pasado, es
a sus procedimientos rudimentarios y
pobres. '

(No me cansaré de insistir en que la
unidad tonal (bimodal moderna)—
equivalente al punto final en la ora-
ci6n gramatical—es infinitamente més
rica que la pluralidad modal—de ¢a-
racter melédico mas que armoénico- -
Organo sonoro gracias al cual la mu-
sica ha adquirido tan considerable des-
arrollo, pues sin el sentido cadencial,
que es a la armonia lo que la cépula
es a ]a l6gica de las 1deas, la frase me-
lodica resulta dudosa, cuando no in-
coherente e hibrida.)

El pablico ha aceptado, desorienta-
do, ciertos abusos orquestales (para
plano se estidn escribiendo también
verdaderos horrores), que se le han
presentado con apariencia de ingenio,
como rasgos de habilidad, y algunes
compositores sin escripulos se han
lanzado a escribir las méas abyectas ¥
disparatadas lucubraciones musicales.
El triunfo de la sonoridad sobre la
msica en unos; la orquesta de gra-
méfono (mtsica de alfefiique, de rit-
mos invertebrados, gelatinosos) el
otros. | Que el admirable organismo
sonoro «orquesta moderna» haya alcan-
zado la perfeccién actual para que al-
gunos compositores del dia se coml-
plazcan en prostituirlo con sus cabrio-
las jocosas de jazz band, es cosa quc
imdigna !

Una de las caracterfsticag del arte
nuevo—he dicho en otra parte—comn-
siste en que las artes se salen de sus
propios limites, invadiendo unas el
campo de las otras, al menos, en uild
forma literaria convencional, con 10
que se produce una antiartistica cotl-
fusi6n de valores ; siendo en la mfisi-
ca sus capitales defectos el exceso de
detalles, la variedad rftmica, la e
mulacién de toda clase de armonias ¥
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de timbres, en perjuicio de la unidad
de estilo; el abuso de la literatura
'(pmgraman) y de la pintura, en senti-
do, claro es, figurado, metaférico.
Ocultar la melodia sistematicamente,
afectando por esta «llama» divina—
cierto despectivo desdén—para caer
en una primitiva ¢ incoherente ono-
matopeya sonora—el anhielar constan-
te la evocacién mas simuilada que real,
la adivinaciéon sin ningtn sentido po-
sitivo, es lo que caracteriza el arte nue-
g0, produciendo un antiartistico des-
orden, vy, con semejante desorden, la
divagacion, por no concretar en un
pensamiento musical, en una idea me-
l6dica determinada la obra de arte,
que no consiste en novedades de téc-
nica en sentido académico, de escue-
la, sino de creacién.

El modernismo es, a mi juicio, la
garicatura de lo moderno, que no es
siempre lo contemporianeo. El espi-
ptu moderno, el sentimiento mo-
derno, se encuentra con frecuencia
en artistas antiguos, pues
derno puede ser contemporineo, pe-

lo mo-

3

ro lo contemporianeo no es muchas
veces moderno, ni lo moderno es lo
actual, ni menos el modernismo, que
para el arte, en general, ha sido una
epidemia y un recurso para los falsi-
ficadores del arte, con cuya etiqueta
pretenden pasar por artistas muchos
que no lo son.

Respetemos, admirandolos, a los cla-
sicos, a los romanticos v a los moder-
nos en sus obras de seleccién—incluyo
en estos tltimos a ILiszt, Wagner,
Fanck, Brahms, Tschaikowsky, Grieg,
Mussorsgky, Strauss y Debussy, posi-
tivos renovadores del arte musical—,
pues lo nuevo y lo wiejo en arte son
conceptos puramente circunstanciales.
S1 a lo que ahora se suele llamar nue-
vo en musica ge refiere a los procedi-
mientos técnicos—arbitrarios frecuen-
temente—empleados por algunos com-
positores actuales, no pueden ser, en
general, mas infantiles; y en cuanto
a las 1deas, con las obras demuestran
sus autores que no tienen nada inte-
resante que decir.

ROGELIO VILLAR

Bt S o N

INAS LINEAS DEL MAESTRO MILLET

A requerimientos de RrrMo, el ilus-
tre director del «Orfeé Cataldy ha te-
mido la amabilidad, que agradecenios,
de manifestarnos su impresién del
vaje a Sevilla y Valencia.

La impresién que me ha producido
nuestra corta permanencia en Sevilla
ha sido, no s6lo agradable, sino pro-
inda y muy satisfactoria. La belleza
e la ciudad tan*caracteristica, sus
monumentos singulares, su grandiosa
¥ soberbia Catedral, su Alcazar, de-
licia para los ojos, todo hace de Se-
villa un encanto para el extrafio (ue
la visita por primera vez. Pero, aun
hay més : a las bellezas de la ciudad se
ha de afiadir el simpético temperamen-
10 de sus habitantes, la viveza de ca-
ficter que les hace encontrar la [rase
Jista y precisa en ¢l didlogo, el chis-
e fino y gracioso a cada momento.
'Nﬂ he de ocultar el recelo que sen-
a en cuanto al efecto’ que pudieran
roducir los cantos del «Orfed Catalan
flaquella ciudad tan diferente de cos-
limbres y de cantos tan opuestos al
Wricter de nuestras canciones catala-
135, Y aqui ha sido mi gran sorpresa.
Eﬂ.ninguna parte, en ningtin pablico
€0 yo que hubiéramos podido tener
M €xito m4s grande del que tuvimos
‘l Sevilla, YV no sé6lo entre el ptiblico
(e los conciertos dados en el Teatro de

finisterio e Eciu
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la Exposicién, sino también entre la
clase popular que llenaba por millares
la plaza y avenidas de San Francisco
que se entusiasmo grandemente dando
muestras de una cordialidad y com-
prensiéon extremas. '

Asi pues, nuestra satisfaccion ha si-
do completa. IL,os agasajos se "nian
los unos a los otros; el simpatiquisi-
mo alcalde de la ciudad, verdadero
emblema de la generosidad y cordiali-
dad sevillana, asi como todas las de-
mas autoridades vy personalidades
igualmente como la clase humilde del
pueblo, todos, prodigaron al «Orfedn
tales atenciones vy deferencias que no
olvidaremos nunca.

Y después de Sevilla vino Valencia,
la ciudad hermana de Barcelona, que
yva conociamos, aunque hacia bastan-
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tes afios que no la habiamos visitado y
huelga decir como los valencianos, en-
tre los cuales tenemos verdaderos y
amados amigos, no fueron menos que
los sevillanos en entusiasmarse con
nuestros cantos y en colmarnos de
agasajos durante nuestra corta y agra-
dable permanencia en la gentil ciu-
dad del Thuria.

A todos, pues, quedamos altamente
reconocidos, guardando imborrable
recuerdo y satisfactoria impresién de
esa reciente excursién artistica que el
«Orfe6 Catalan ha tenido el placer de
realizar en las bellas, hospitalarias y
présperas ciudades de Sevilla y Va-
lencia.

| Luis MiLLET.

Mayo, 1930.

NUESTRA PORTADA

| maestro Pérez Casas

Pérez Casas es, entre nosotros, un
indiscutible prestigio. Director, comn-
positor y profesor, en estos tres as-
pectos vienen desarrollindose sus ac-
lividades artisticas en progresién cre-
cienle.

Como profesor es un técnico de
amplia visién artistica, como director
—fundador de la Orquesta Filarmo-
nica—estd rvealizando una intensa la-
bor de difusion de nuestra miisica,
contribuyvendo a la renovacién del
gusto musical de la época actual, dan-
do a conocer todo lo mds interesan-
te de la nueva misica europea, y ¢ -
mo compositor es el afortunado autor
de la «Suite murciana», que en el oc-
nero sinfénico es de lo mds elevado
v noble que se ha producido en I:s-
pana.

Es de lamentar que el excesive tia-
bajo que, como director de orques-
ta, pesa sobre el maestro Pérez Ca-
sas—tan exigente para su labor—ha-
va sido la causa del abandono en que
tiene la composicién. Dedicado de
lleno a la direccion v a la ensenanzo
de la armonia en el Conservalorio,
no es extrano que le falte el tiempo
preciso para dedicarlo a una tarea
tan delicada como la composicion,
que exige reposo si se han de brodu-
cir obras que se distingan por la per-
sonalidad, la inspiracién y la solidez
técnica.

RrrMo honra la primera pdgina de
este nimero dedicdndola a una de
nuestras mds eminentes figuras de la
época contempordnea.
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De charla con el maestro Pérez Casas

Mafiana dominguera, mafianita florida
de mayo, llena de alegria y de luz.

Creo que fué otro Pérez insigne—no
sé si director también, pero no menos
que concertino de la aprupacion del buen
decir castellano—, Ramén Pérez de Aya.
la, quien descubrié la «uz de domingon,
mas radiante, mas didfana, mas cordial-
mente acogedora que la del resto de la
semana.

Como una suave caricia silente, llega
a este evocador y poético rincé/n madrile-
fio de la calle de Pavia. En verdad, que
el maestro encontré el consonante pre-
ciso para coustruir su verso: quietud,
reposo, aislamiento, dulcedumbre espi-
ritual. Y un jardin, y unas flores ; moti-
vo de evocacién, con un pequeinio esfuer-
zo imaginativo, de la ubérrima huerta
murciana, la bien amada.

LAstima que el nombre de la calle sea
un algo discorde, la silaba que destruye
la cadencia y altera la rima, i Pavia!
Ni el estruendo de las armas de las hues-
tes del César Carlos reduciendo al fran-
cés, ni el fulgir del sable del general al
irrumpir violento en el Congreso, pue-
den ser una linea melédica utilizable
por Pérez Casas. No; el espiritu del
maestro no esta formado para paviadas.
Sus composiciones hablan de ternuras,
de afectos, de carifios serenos y apaci-
bles ; y su batuta no manda imperiosa,
sino que solicita, razona, persuade...

Quiza, para el completo bienestar del
Director de la Filarmoénica, conviniese
poner la calle bajo la advocacién de un
nombre mas romantico. ; Qué le parece
la idea, sefior Alcalde Mayor ?

—¢ Masico siempre ?—Ile pregunto al
maestro, entrando ya en la conversacion
periodistica.

—Desde nifio —me contesta—. Yo
aprendi la mfsica como el lenguaje; a
fuerza de oirla constantemente.

—i Desciende usted de mfisicos ?.

—Casi todos lo fueron en mi familia.
Mi abuelo fué director de la Banda Mu-
nicipal de Lorca y maestro de toda aque-
lla juventud filarménica. De €l recibi las
primeras lecciones. Después amplie los
estudios, particularmente la armonia,
con un tio mio.

—¢ Alla, en Lorca? |

—No, en Madrid. Aqui se ganaba mi
tio la vida tocando el clarinete en el tea-
tro. Chueca y Valverde eran compaiieros
suyos. Este tio mio de que le hablo—pro-
sigue el maestro—fué un caso de volun-
tad ; simultaneando los estudios univer-
versitarios con el clarinete, lleg6 a ob-
tener €l titulo de doctor en Medicina.

—: Y usted no quiso seguir el laudable
ejemplo de su pariente?

—Me faltaban dos cosas que €l po-
sefa : vocacién y energia para el esfuer-
zo. Yo me encarifié con la mfsica; y
en vez de encaminar mis pasos hacia
una Escuela Normal, por ejemplo, in-
gresé por oposicién, como requinto, c¢n
Infanteria de Marina, en Cartagena.
Después, por oposicién también, logré
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ser director de la Banda del Regimiento
de Espafia; y mo habrian transcurrido
dos anos, cuando, muerto Juarranz, una
nueva oposicion, me dié la batuta de la
Banda de Alabarderos.

—Aunque bien lograda, bien rapida la
carrera, ;eh !—comento. '

—No puedo yuejarme—conviene ¢l
maestro.

—¢ Mucho tiempo en Alabarderos ?

—Catorce afios. Cuando la boda de
SS. MM. ya llevaba yo algtn tiempo en
la Banda palatina.

—: Qué opinién le merece artistica-
mente ?

—Magnifica. Es un conjunto bien dis-
ciplinado, doude las obras encuentran
una ajustada interpretacion.

—d Otro aspecto de su carrera, maes-

tro? -
—Mi ingreso en el profesorado del
Conservatorio. Por fallecimiento de Arin,
sali6 a concurso la plaza de armonia ;
acudi a €l y fui elegido.

Vaya ; ha surgido inopinadamente la
palabra Conservatorio. Y pues salio a la
palestra, vamos a romper una lanza con
él.

i Usted—le pregunto a Pérez Ca-
sas—me va a decir sinceramente lo que
¢s el Conservatorio de Madrid ?

—i Por qué no ?—me contesta el maes-
tro—.. E1 Conservatorio de Madrid, es
una institucién que dijérase creada para
poner a prueba la voluntad de umnos
cuantos hombres.

—JT dteraria si es la definicién.

—Y, ademas, justa—afiade Pérez Ca-
sas—. Imaginese usted un Centro de
ensefianza, de cultura estética, instala-
do en un pésimo local, en malas condi-
ciones, con material deficiente, sin ca-
pacidad para el alumnado, sin una ha-
bitacién donde colocar la biblioteca ; ¢
imaginese usted unos profesores, tan
mezquinamente remunerados, que para
poder vivir con cierto decoro, tienen que
acudir unos a las orquestas, o a la mu-
sica de camara, otros a las lecciones par-
ticulares, con merma de su posicién de
independencia frente al alumno.

—Bien : jy que?

—Pues que, a pesar de todo ello, se
ensefla ; con tanta vocaciéon como com-
petencia. D. José Tragd le decia a us-
ted que en el Conservatorio de Paris no
se logra un mas amplio aprendizaje que
en el de Madrid; y es absolutamente
clerto.

—i Ni siquiera mmds depurado?

—Tampoco. Claro que a Paris no se le
puede negar una evidente superioridad
de ambiente musical ; pero no es tal
que pueda llegar a la transformacion, a
la reeducacién espiritual de un artista.
Porque alli se oyen mas conciertos que
en Madrid, mas no mejor mfisica.

—Quedamos, pues, en que es de jus-
ticia salir a la defensa del Conservatorio
de Madrid.

—Del profesorado del Conservatorio
de Madrid—rectifica el maestro—. Asi
la frase estd mejor construida. Yo le
aseguro a usted que disponiendo de un

quiera de los mas afamados del extrap.

edificio adecuado, atendido por el Hg
tado con menos cicateria, dotado del my.
terial docente necesario y con una mg
yor esplendidez en los sueldos, nuestr
Counservatorio realizaria una alta labg
artistica y podria parangonarse con cual.

jero.

—Hallariamos, no obstante, la falta de
una cualidad indispensable para llegar
a ellos.

—¢ Cual ?

—Ambiente : ya hablaba usted antes
de nuestra pobreza... '

—No tanto—interrumpe Pérez Casas—,
Vamos a dejarlo en inferioridad. Y tam.
bién podriamos eliminarla. Dos salas
de conciertos, una grande, para las or
questas y otra mas pequena, para la
miusica de cAmara, constituyen una im-
prescindible necesidad.

—¢ Verdad ? i

—Son indispensables. Es un verdade-
ro via crucis encontrar un teatro semi
apropiado y encontrarle precisamente e
la fecha y a la hora en que a ptiblico vy
a musicos conviene. A mas, de que las
obras salen como Dios quiere.

—Malas condiciones actisticas, ;no es
€so0 ?

—Pésimas, Naturalmente; como que
los teatros se han construido con otra
finalidad. Yo—contintia el maestro—mno
he conseguido nunca que una obra ste-
ne igual dos veces. Un dia se sorprende
usted satisfactoriamente al notar que la
sonoridad es casi perfecta : ya se sabe,
hay madera detras de los telones, Otro,
la resonancia es enorme, extraordina-
ria : vacio el escenario. Otro dia, en
cambio, las notas llegan levemente al
auditorio : fardos, decorado, vestuario
tras el telén de fondo, No es posible;
todo esfuerzo es baldio en esas condi-
clones.

—Y, digame, maestro...

Vacilamos unos instantes ; la preguu-
ta que pretendemos formular es alg
atrevida, y mnosotros no quisiéramos..
Ea, quién dijo miedo; indiscrecion ¥
audacia es el lema de todo reportero.

Digame, maestro. Y en una sala de
conciertos, admirablemente dispuestd
para tal realizacién artistica, ;sonarial
bien las orquestas espaiiolas? |

El maestro Pérez Casas no se me ha
enfadado; su bondad es también conl
prensiva.

—Si, sefior—me contesta—, sonatiafl
bien ; ya lo creo. Las orquestas espaio-
las son buenas, generalmente compatd
bles a las extranjeras. Hasta las aventa-
jan en algunos detalles.

—¢ Que son...? :

—Un mayor brio, una interpl_‘etﬂﬂlﬁﬂ
mas apasionada, cuando la partiturad lo
requiere. No es esto decrir,——aclara—'q‘;e
no las haya mejores que las nuestras; *
Filarménica de Berlin, por ejemplo. {fﬂ
que yo dirijo tomé el nombre de a uél aa,
en recuerdo de la impresion gran isitm
que me produjo cuando la of por V&
primera.

—; Cémo llegarfamos a constituir uig
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gorupacion pareja a la Filarmoénica ber-
linesa ? :
macion de una Orquesta Nacional ? _

__Seria, indudablemente, el camino
mas recto. Ea2d

_Y el sostenimiento de esa gran Or-
questa, ¢a cargo de quién correria?

__Del Estado ; no hay otro recurso.

—; Subvencionada por €1?

—Mas atn: costeada por ¢€l. Aqui,
donde el mecenismo a estilo 1101:teameri-
cano 10 existe, es preciso acudir al Es-
tado, padre comfin de los artistas... y
de los que no lo son.

Estas palabras del maestro me hacen
recordar las escritas en un reciente ar-
ticulo por Fernandez Flérez, hablando
Je la falta de espiritu cooperativo en
Espatia : «en nuestro pais—comenta el
gran humorista—cualquier sefior que se

jance a vender unas llaves para abrir

las latas de sardinas, acude inmediata-
mente a ponerse bajo la proteccion del
Estado». Si, sefor; adhesioén, carifio
que tenemos a papd.. _ _

—Bien, maestro ; v la designacion de
los profesores, ¢coémo podria hacerse?

—A mi juicio, lo mas recta seria ele-
gir la mitad por oposicién y la otra mi-
tad por concurso entre los primeros pre-
mios del Conservatorio. I.a seleccion, de
esta manera, se inspiraria en normas de
estricta equidad. :
- —Y la direccién, jcOémo proveerla?
Ecco il problema, ;eh?

—En efecto—confiesa Pérez Casas—.
La batuta de esa Orquesta, lanzada al
atril directorial «para el mas capaz», da-
ria lugar a un nuevo Juicio de Paris.

" Pero podria hallarse la solucién, nom-

prando tres o cuatro directores, que al-
ternarian en la actuacidn.
—Por estaciones, ;verdad?—le digo

al maestro—. Seria curioso ; y eufénicos

los titulos para las tarjetas de visita.
(Fulano de Tal. Director de invierno de
la Orquesta Nacional Espafiola». Sue-
na bien.

Rie el maestro con candor infantil.
Mens sana... Y nosotros aprovechamos
esta tregua para encender un cigarrillo,
poner en orden nuestras notas y volver
a la carga de nuevo.

—; Esta usted satisfecho de la Orques-
fa Filarménica madrilenia ?

—Plenamente, extraordinariamente
—me contesta—, Yo la fundé y asuni
st direccion desde el primer dia: de
modo que los lazos que me unen a ella
son de un carifio entranable.

—ILo comprendo ; pero vo no me rete-
fla a efectos de familia, 'sino. a su sa-
tisfacciéon como conjunto artistico.

—Pues empleo para la respuesta los
mismos adjetivos. Creo con toda since-
fidad que es una gran Orquesta; nada
mas, sin comparaciones. Porque €l com-
parar es funcién que radica exclusiva-
mente en el pablico.

—¢ Ha mostrado interés la Orquesta
Hilarmoénica por la produccién espa-
nola ?

—diempre, Ella ha sido la primera
qie de un modo constante ha dado a
tonocer las obras y los autores naciona-
S, incluso organizando algan concier-
0 de mifisica exclusivamente nuestra.
Después, este criterio lo siguieron las
lemas orquestas.

—La actual produccién sinfénica es-
Pafiola, ;se hace acreedora a la maxima
dtencion ?

—j Hombre! — responde rapido el
Maestro—, ;Qué duda cabe? Es muy
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¢ Acaso—inquiero—con la for-
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interesante. Tenemos hoy unos cuantos
compositores—; para qué citar nom-
bres 7—que ralizan- una labor altamente
artistica.

—Y esta produccién, el pablico de los
conciertos la acogeria, mnaturalmente,
con toda simpatia.

—¢ Por qué intercala usted ese natu-
ralmente ?—me pregunta el director de
la Filarménica.

—Porque tratandose de mfusica de ca-

sa...
—Me figuraba el motivo. Pues no se-
flor ; el publico la acoge con toda sim-
patia, porque es buena ; porque, en ge-
neral, las obras sinfénicas que hoy se
escriben en Espana, tienen originalidad
de matices, graciosa factura, inspiracién,
ambiente... A los conciertos se va a bus-
car belleza, sin que nadie se preocupe
de donde viene.

— i Es dificil preparar un concierto?

—I.,a dificultad esta en la seleccion de
las obras, para armonizar €l gusto del
ptblico.

—¢ Qué tal orientado esta el de los afi-
cionados madilefios ? -

—(eneralmente, bien. El pablico de
Madrid es inteligente ; tiene, sobre todo,
una percepcién finisima y rapida de la
belleza.

—Pues que de composicion habla-
mos, ;por qué usted—le pregunto al
maestro—mno continuéd la labor comenza-
da con tan buenos auspicios?

Don Bartolomé Pérez Casas responde
a esta pregunta, refiriéndome algunos
detalles de su carrera artistica; lucha
tenaz, trabajo excesivo, la vida misma
empujando hacia un rumbo distinto...

—Parodiando la copla—concluye—ypo-
dria decir que cuando quise, no pude, y
ahora que puedo...

—No quiere—le interrumpo.

—No ; querer, siempre., Ahora ya me
encuentro cansado, muy lejos del co-
mienzo.

—¢ La «Suite murciana», cuandoe la es-
cribié usted ?

—A poco de venir a Madrid ; fué algo
asi como la expresién sentimental, el
recuerdo de los amores que alla queda-
Tot.

—Una «morrifia» lirica, jno es €so?

—O cosa parecida. _

— 1 No fué premiada la «Suite»?

—Si; por la Academia de San Fer-
nando, a la vez que la 6pera de Falla
«I.a vida breve». En la misma Academaa,
y a peticién de D. Cecilio Roda, di yo

a conocer mi obra, dirigiendo la Orques-
ta Sinfonica.

—i Qué méas ha escrito,maestro?

—Alguna otra cosilla para orquesta, y
musica de camara ; nada, no merece la
pena de citarse.

—:; Y qué piensa escribir?

—Esa pregunta ya requiere una res-
puesta mas meditada.

—¢ Espera usted a que se resuelva ¢l
problema editorial ?

—No es causa bastante—contesta son-
riendo el maestro—para permanecer inac-
tivo. Aunque reconozco que €l problema
existe.

—¢ Usted, como lo resolveria?

—HEs asunto para muy meditado y pa-
ra estudiarlo detenidaimente. Desde lue-
go, compositores y editores deben bus-
car el contacto y ejercitar una aceién co-
mun, para ver el modo de llegar a una
armoénica solucién. Esta podria hallarse
tal vez s1, 1mitando el ejemplo de Fran-
cia, se concediese a los editores una pe-
queflia participacién en los derechos de
ejecucion.

—Quiza fuera esa la clave. _

—FEs muy posible—conviene el maes-
tro—. La ligazén de intereses, ha dado
siempre favorables resultados. Estable-
ciendo ese convenio, el editor seria el
primero que se preocuparia de la difu-
sion y de la ejecuciéon de las obras, por-
que al laborar en beneficio del autor, la-
boraba también en su propio beneficio.

Aqui llegabamos, cuando al maestro le
anuncian la visita de una familia amiga.
Cese, pues, la charlataneria reporteril.

El director de la Orquesta Filarmoéni-
ca, amable, afectuosamente, nos acom-
pafia hasta la puerta, y en ella ya, nos
tiende la mano, esa diestra mano que
antafio escribié la «Suite Murcianan,
evocaciéon nostalgica de la huerta ubé-
rrima. La que llevé al papel pautado
aquel delicadisimo «Cuarteto», «de cuyo
cuarto tiempo—afirma Conrado del Cam-
po—nos es deudor», ;

Deudor accidental, nada mas, deci-
mos nosotros. Porque D. Bartolomé Pé-
rez Casas saldari su deuda. Que s1 no
pagar al casero puede ser una virtud, no
pagar al Arte es siempre un delito.

Fagari el maestro, Y la paz y el des-
canso seran comn €l.

CRESCENCIO ARAGONES.

Una carta del editor D. Ildetonso Alier

Sr. D. Rogelio del Villar.

Presente.

Mi distinguido amigo: En el nf-
mero 13 de Rrrmo he visto el corres-
pondiente v ya habitual e injusto ata-
que a los Editores de Mfsica.

Esta vez le ha tocado el turno en
el ataque al amigo D. Conrado del
Campo, el cual, reconociéndonos bue-
nas cualidades morales, nos otorga la
correspondiente nota de deplorables

comerciantes y en esto, y por lo que
el citado compositor dice a continua-
cién, veo que tiene razodn.

Dice el admirado maestro gue el
Editor Mr. Boosey, de ILondres, le
habia manifestado que él explota-
ba a los artistas vy que por esto él da-
ba a conocer sus obras hasta en Nue-
va Zelanda. Como los FKditores espa-
fioles, en lugar de explotar a los ar-
tistas, toleramos lo contrario, como
se demostraba en el nimero anterior



Escena interesante de la opera Cristébal Colon, estrenada en Berlin.
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de RrrMmo y damos a conocer las declarar que no necesito aprender na-
obras en todo el mundo (por mi par- da de los Editores extranjeros, y pue-
te puedo demostrarlo) con un desin- do anadir mas: que ¢l remedio, hoy
terés y un patriotismo sin igual y a por hoy, no depende de los Editores
sabiendas de que tal proceder no nes vy si-inicamente de los compositcres,
proporciona mas que pérdidas, creo los cuales no hacen nada para ayu-
llegado el caso de que los Editores darme en la intensa labor que vengo
pensemos si debemos continuar sa- desdrrollando para encauzar 'a So-
crificAndonos por quienes no saben ciedad de Autores, que es en donde
agradecerlo o debemos no hacer ca- estid el remedio de esta cadtica situa-
so de sus ataques y continuar labo- cién que tanto nos perjudica a todos.

rando continuamente para salvar los Al suplicarle me dispense le males-
intereses de ellos que, en definitiva, te con la presente, se repite a sus
son los nuestros. drdenes su afectisimo amigo y segu-

Aunque se me pueda tachar de pe- ro servidor que estrecha su mane, Il-
tulante e immodesto, entiendo puedo defonso Alier.

Premios para los alumnos del Conservatorio

Aunque Rrrmo se ha ocupado en no de su carrera; mas tarde, el iusig-
una de sus editoriales de estos nre- ne escultor excelentisimo sefior don
mios, publicamos con gusto la si- Mariano Benlliure, para perpetuar la
guiente nota, mas completa, que he- memoria de aquella extraordinaria fi-
mos recibido : gura del arte lirico que se llamé en

«(Fué primero el glorioso artista vida Lucrecia Arana, crea y dota un
Pablo Sarasate quien, dando una prue- premio que lleva el nombre de la in-
ba de su amor al Real Conservatorio, olvidable artista, para los alumnos de
legara a éste, ademas de uno de sus Declamacién, v otro para los de Can-
violines Stradivarius, una suma que to, que habrian de otorgarse todos
produce 4.000 pesetas anuales, para los afios, haciendo entrega de un ca-
premiar al alumno o alumnos de l2 pital que produce aproximadamente
enseflanza de violin que mas méri- 3.200 pesetas, mas unas plaquetas de-
tos artisticos reuna o reunan al térmi- bidas a su maravilloso cincel, para
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En honor de Enrique Aroca

Un numeroso grupo de amigos ¥
admiradores de Enrique Aroca lg hy
ofrecido, como homenaje de simpg.
tia, un banquete por su brillante ac.
tuacion en las recientes oposiciones g
la catedra de piano del Conservato.
r1o.

En la mesa presidencial se sent
con Aroca su maestro, el i1lustre don
José 'Tragd. Se leyeron carifiosas,
adhesiones, transcurriendo la fiesty
entre la mayor cordialidad v enty.
s1asmo. s

(Galantemente invitados por la
mision organizadora de este agasajo,
RiTM0O estuvo cumplidamente repre-
sentado.

A e e TN Y

(que sean igualmente entregadas a los
alumnos premiados; los Sres. de Ly
que (D. Carlos), legan igualmenie al
Conservatorio un premio de 1.000) pe-
setas anuales, para los alumnos de
Composicién, y en defecto de éstos,
dos de quinientas para los de Piano,
debiendo llevar los nombres de Pre-
mio Carlos Luque, si recae en varon,
y de Carmen Gil del Real de Luaue,
si es hembra; la Sra. dofia Emiila
Casafies, con residencia en Cdceres,
crea igualmente dos premios de 1.000
pesetas anuales, en memoria de su
desventurada hija Maria del Carmen,
que cursé y terminéd brillantemente
su carrera de Piano en el Conserva-
torio, y que se entregaran en ignal-
dad de méritos a las dos alumnas que
demuestren tener menos bienes de
fortuna, que habran de llevar el nom-
bre de Premio Maria del Carmen, ¥,
por tultimo, la excelentisima setiora
Condesa de Casa-Miranda (Cristina
Nilson), ha legado un piano graii €0-
la Erard, para que se entregue co0
premio, correspondiente al curso ac
tual, al mejor alumno o alumna d@
la ensenianza de Piano.

Estos hechos llenan de agradeci-
miento al Claustro de Profesores, 10
s6lo por cuanto puedan servir de esti-
mulo al alumnado, si que también por
la conceptuacién elevada que el
Conservatorio se tiene, y que Se€ vie-
ne manifestando en la generosidad
de 1lustres personalidades.»
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ACTUALIDAD EXTRAN JERA

La revista L.e Menestrel, de Parfs,
publica un articulo de Paul M. Mas-
son sobre el entreacto dramatico en
las Operas de Rameau (1683-1764) que
merece un breve comentario. Forma
parte dicho articulo de una tesis doc-
toral leida en la Sorbona, y que se
ha publicado o estd a punto de pu-
blicarse, por la KEditorial Laurens,
conl Cuyo permiso se inserta en la ci-
tada revista. Como Romain Rolland,
André Pirro y algin otro escritor,
aborda Mr. Masson, en su tesis, un
gsunto musical, con la ventaja sobre

aquellos de que ahora el mfsico es-

tudiado es francés, lo que no deja de
halagar al mundo artistico de la ve-
cina Republica.

El entreacto, como su mismo nom-
bre indica, es un trozo sinfénico que
se ejecuta por la orquesta entre los
diversos actos de un espectiaculc tea-
tral. En el siglo XVIII las represen-
taciones de Opera en la Academia de
Mfusica de Paris ofrecian particulari-
dades que hoy nos parecen extrafias.
S6lo conociéndolas puede apreciarse
el verdadero papel del entreacto El
telon se alzaba al empezar la fun-
cion y no bajaba hasta su termina-
cion total. I.as mutaciones, por tan-
to, se hacian a la vista del pablico; y
entre la accion de cada uno de los
actos, y mientras el complicado apa-
rato escénico se variaba y dispenia
en regla por los dependientes del tea-
tro, la orquesta tocaba, tocaba siem-
pre, de modo que puede decirse que
el trabajo de los mifisicos era con-
tinuo, ya que la orquesta no cesaba
de actuar desde el principio hasta el
fin de la funcion.

En estos entreactos se ejecutaban
diversos fragmentos de la obra; ge-
neralmente aires de danza, excepto
M el primer entreaeto, en que era
tradicional el volver a tocar la ober-
tura. Y el entreacto (obertura o aires
de danza) se repetia cuantas veces
tra preciso, hasta que el nuevo acto,
ultimada ya la mutacién escénica,
tba a comenzar. Cuida Mr. Masson
de sefialar la diferencia entre el in-
termedio o entreacto francés—au= es
el resefiado—y el que se usaba cn ias
lepresentaciones de Opera seria ita-
liana, compuesto de danzas, sin nin-
8una relaciéon con el espectaculo, o
de piezas comicas (intermezzi Lu sen-
tido propio, al estilo de la «Serva pa-
dronay, de Pergolese) de las que na-
¢, con ¢l tiempo, un nuevo género :
la 6pera bufa.

Claro es que ni con el intermedio
USual francés ni con el italiano se
tonseguia la emocion estética que los
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espectadores de gusto mas refinado
deseaban. Al interrumpirse al final
de un acto el conflicto dramatico, ¢l
espectador se encontraba con la vul-
garidad del intermedio que «destru-
yve las ideas que la escena imi.rirafa
en su alman, Observaciones en este
sentido pueden verse en las obras de
Rousseau («Dictionnaire de Musi-
que»n) y Noverre («lettres sur la
dansen).

A Rameau, segtin Mr. Masson. le
corresponde la gloria de haber intro-
ducido en la épera el enfreacto dra-
matico, es decir, «una sinfonia de tea-
tro absolutamente original que es una
verdadera continuacién del dramay.
Y en apoyo de su afirmaciéon estudia
y analiza entreactos de «Dardanusy,
«Acanto y Cefison, «Castor y Paoluxy,
«lL.as Boreadasy y «Naisy. Sin em-
bargo, como observa Mr. Masson, el
caridcter dramitico de la mfsica 1o
podia apreciarse debidamente, por di-
vidir los espectadores su atencion,
aunque no quisieran, entre la orjues-
ta y el constante ir y venir por el
escenario de carpinteros y tramoyis-
tas. Si inconvenientes tenia el - ntre-
acto arbitrario, también los ofrecia
el dramatico; por eso el especticulo
debia reformarse en el sentido de que
dejara de tocar la orquesta en los in-
termedios. Y esto se comnsiguid con
las innovaciones de Gluck ; entonces
el entreacto, en su antiguo concep-
to, desapareci6é en la opera francesa.

Cuatro nombres—ILully, Rameau,
Gluck y Meyerbeer—representan las

més gloriosas épocas de la Academia
de Mfsica de Parfs (hoy Gran Cpe-
ra), fundada por Luis XIV en 1669.
De estos mfsicos, Lully era italiano,
Gluck y Meyerbeer alemanes. Solo
Ramea, francés, representa la tradi-
cion mas pura de la o6pera gala. Sus
melodias fragiles, delicadas, sefioriles,
su clara instrumentacién, su armo-
nizacion sabia y elegante, reflejan
a las mil maravillas el ambiente de
la Corte de Luis XV, en que vivio
¢l maestro. Por eso sin duda es el
mas querido. Un mnacionalismo bien
entendido, enlaza el nombre de Ra-
meau con los progresos del drama li-
rico. Y asi como se quiere ver en de-
terminadas escenas de «Hipélito y
Ariciay y de «Castor y Péluxn, un
presentimiento del genio de Gluck, v
en la obertura de «Zoroastro» el ger-
men de la obertura dramatica que al-
canza su mas elevada expresion ¢n
«Ifigenia en Aulisy, de Gluck: «Co-
riolanoy, de Beethoven, y «Tannhau-
sern, de Wagner, el autor del articu-
lo que comentamos reivindica para
Rameau la creacién del entreacto dra-
matico, sinfonfa que representa «la
progresion del drama interrumpido»
v que tiene ilustres y recientes ejem-
plos en los intermedios de «Peleas y
Melisenda», de Debussy.

Queda registrado lo mas saliente
del a nuestro juicio interesantisimo
articulo. Si todos los capitulos de la
tesis de Mr. Masson son del mismo
valor, puede afirmarse que se enti-
quece con una magnifica obra la ce-
piosa y erudita bibliograffa musical
francesa. | SRETS &
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De la opera Cristobal Coldn. Otra escena importante,
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L.a Real Coral Zamorana.

Sorpresa y admiracién ha causado
en Madrid la Coral Zamorana dirigi-
da por el maestro Haedo—fundador y
director de esta interesante entidad
coral—un temperamento saturado de
abnegacién, desinterés, entusiasmo,
fe, arte y talento musical. Sin estas
cualidades, y los dotes de organizador
que son necesarias para llevar a cabo
estas dificiles empresas, es imposible
conseguir los resultados que el activo
e inteligente maestro Haedo ha logra-
do con el éxito reconocido por la cri-
tica v el ptiblico de las ciudades en
que ha actuado la Coral Zamorana.
Justo es consignar que sin la discipli-
na, la constancia y el entusiasmo de
los elementos jovenes que componen
esta artistica agrupacion, los esfuerzos
del maestro Haedo no se verian coro-
nados por el éxito.

En los programas interpretados por
la Coral Zamorana, ademés de la nota
popular y pintoresca, en arreglos y
transcripciones pulcras y de un gran
decoro artistico, todas del maestro
Haedo, figuraban obras polifénicas y
modernas del méas elevado valor, aue
la Coral Zamorana ha interpretado con
una gran belleza de estilo, conjunto,
afinacién, buen gusto, sentido del ma-
tiz, son cualidades que resaltan en la
Coral Zamorana, sobresaliendo los es-
timables solistas, como la sefiorita As-
torga v los sefiores Gallego, Marquina
y Horna.

No hay que decir que la Coral Za-
morana y su insigne director Haedo,
han sido objeto de entusiastas ovacio-
nes verdad, tributadas a su arte, tan-
to como al mérito que revela la per-
severancia en su obra digna de ser es-
timulada, cada vez con mayor efica-
cia por todos, y particularmente, por
las corporaciones oficiales zamoranas
que con ello realizaran una hermosa
obra de cultura artistica de la que es-
tA bien necesitada toda Castilla.

Y bien merece €l maestro Haedo
la estimacién de los zamoranos cul-
tos por su benemérita labor como com-
positor, ya que tiene €l don de saber
trabajar el canto popular con inte-
rés armoénico y modal en finos poemas,
exentas de chocarrerias y vulgarida-
des, en imitaciones pintorescas y de
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onomatopeya musical que con tanto
gusto hemos oido y aplaudido.

Gil-Marchex.

Primagro en el Instituto Francés
y después en la Comedia, hemos oido
a este pilanista francés, fino intérpre-
te de los clavecinistas y modernos
Debussy, Ravel, Milhand y Bartok.

Sus interpretaciones de Beethoven
y Franck, de un gran sentido musi-
cal, agradaron en tal forma que tuvo
que dar de regalo algunas obras més
de las que figuraban en el programa.
Gil-Marchex fué muy aplaudido.

Agrupacion vocal.

El maestro Lassalle no ceja en la
organizaciéon de los coros del Palacio
de la Mfsica, y una manifestacion de
su vitalidad la dié hace dias en el Es-
tudio de Unién Radio, interpretando
con acierto un programa integrado
por obras de Guerrero, Victoria y
ofros compositores espafoles.

El coro soné magnificamente.

Trio Renacimiento.

Esta excelente agrupacién, com-
puesta por los insignes artistas Vela,
Fuster vy Barend Bos, di6 hace dias
un interesante recital de obras cla-
sicas y modernas en el Estudio-de
Unién Radio que produjo una admi-
rable 1mpresion. |

Préximos a emprender una excur-
sién artistica por América, deseamos
a los grandes mfsicos espafioles los
mayores éxitos que sin duda alcan-
zardn, pues por sus excepcionales cua-
lidades son acreedores a ello.

Alejandro Unisky en la A. de C. M,

Unisky es un pianista a quien se
oye con gusto; intérprete que sabe
adaptarse a las obras de las mas di-
ferentes épocas y estilos, sus versio-
nes tienen el encanto de lo bien he-
cho, de lo realizado con perfeccién
Asi lo entendié el auditorio de la
Cultural, que aplaudié con entusias-
mo a este gran pianista en varias pie-
zas de Bach, Schumann y Chopin, y
particularmente en los trozos de Pe-
trouchka, de Strawinsky que, aun 1o
estando concebidos para piano, es tal

su sentido dinamico—avasallador—
que se impone por su fuerza ritmica

Alejandro Unisky obtuvo un éxi-
to rotundo en la Cultural y se [e

aplaudi6 muy justamente con grap
entusiasmo.

Rita Crespo Lacut,

FEn el salon Reina Maria Cristing
di6 un recital de piano Rita Crespo,
antigua discipula de la Sra. Morg
—actualmente perfecciona sus estu-
dios bajo la direccién del joven pro-
fesor del Conservatorio Lucas More-
no—, en cuyo recital puso de relie-
ve sus extraordinarias cualidades de
concertista, cualidades que la lleva-
ron muy lejos, a juzgar por el éxito
que obtuvo la preciosa y gentil pia-
nista.

Interpreté con seriedad y fino ar-
te obras de Bach, Chopin, Beethoven,
Schumann, Halffter, Turina y Albé-
niz, y a todas ellas las di6é singular in-
terés, por lo que fué entusiasticamen-
te aplaudida.

Circulo de Bellas Artes.

Dos artistas catalanes muy notables,
Julio Pons y Genoveva Puig, actua-
ron con gran éxito en el Circulo de
Bellas Artes.

El maestro Guervés, organizador de
estos conciertos, hizo la presentacién
de estos artistas en unas breves li-
neas que ley6é y que con gusto copia-
mos :

Sefioras y sefiores : Hoy, mas pre-
venido que el dfa anterior, les diri-
jo la palabra escrita, procurando re-
flejar en estas cuartillas las. siluetas
espirituales de Genoveva Puig y de
Julio Pons. Ojala fuesen mis palabras
la representacién exacta de la verdad
al hacer la descripcién de la calidad
de su arte. Vuestro espiritu gozaria
sin esfuerzo de todas las hondas sen-
saciones que dimanan de sus almas
de artista.

[.a justificacién de estas presentd:
ciones se encuentra en que, un and
lisis emotivo precursor de la audicion
musical, aunque sea incompleto, *
acierta a acertar, es de eficacia tzlﬂf-‘l'
siva. Ya, so6lo por el espacio de tiem
po que se invierte en ¢él, da lugar @
que la atencién se reconcentre, pues
nuestras facultades imaginativas nut-
ca se hallan bien preparadas cuando
las embargan asuntos de diversa €m-




trafia. L.a presentacién en el progra-
ma no tiene la-eficacia que le da la
presencia de una persona en la esce-
na, que obliga al auditorio a producir
el silencio y a prestarle atencién. En
ese momento, lo que méis acucia es
eso que es innato en el ser humano y
que es cualidad y defecto a la vez:
la curiosidad ; por la que se mira con
simpatia al orador o lector y se pro-
cura asimilar lo mas posible la sus-
tancia de sus palabras. Yo espero
que asi lo hagdis conmigo por defe-
- rencia a los artistas presentados.

En el caso presente os voy a ha-
blar bajo la influencia de una fuerte
impresion de arte exquisito, aromati-
zado por las emanaciones de la re-
gion, esa patria chica que todos ama-
mos siendo nuestra y que todos de-
bemos respetar siendo de otros. La
region de que se trata es nuestra, por
ser espafiola, y tieme su nombre lo-
cal * Cataluna. I,as poesias de Geno-
veva Puig son las causantes de mi im-
presion, porque estdn impregnadas
del paisaje catalan en su vario aspec-
to costero, llano o montafioso. Adec-
mas, la pureza de la linea melédica,
de intensa e intima poesia, se mue-
ve con suavidades de caricia y el en-
sueno nos rodea mientras nuestro oico
la disfruta. El acompafiamiento, de
correcta técnica armoénica, abarca,
desde la sencillez académica .die-
ciochesca», algo como al estilo de
Haendel en «Cancién de primaveran,
a las mas atrevidas concepciones mo-
dernas en «Las montafias del Mon-
santn, que nos hace dar un salto,
hasta Schomberg. Oidlas con uncién ;
pero tengo que haceros una adverten-
cia. Genoveva Puig va a ser la in-
térprete de sus poesias y de sus miisi-
cas. No esperéis a la cantante, por-
que Genoveva Puig no es cantante:
y no es cantante porque no posee voz
suficiente para serlo y sélo conserva
un hilo sutil sonoro que pudiéramos
calificarlo de oro mate, por la sua-
ve opacidad de su timbre, en el cna!
aparecen engarzadas las bellas pala-
bras de sus bellas poesias y de sus
bellas melodias, henchidas de matices
varios como muestra de sentimientos
Vv expresiones de un espiritu delicado,
exquisito, sublimado y excepcional.
Mayor cantidad sonora romperia el
encanto y la voz de Genoveva; maéas
bien parece la voz alejada del mundo
externo y cercana a nosotros por sen-
tirla en nuestro interior, pero den-
tro, muy dentro; voz del alma que

no puede tener contacto con lo ma-
terial.

Algo asi le dije a Genoveva Puig
Cuando me pedia comnsejo si debia o
no cantar con tan escasas facultades.
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[.a persona que iba a cantarlas nc
habia podido venir a Madrid y ella
se encontraba sin intérprete. Desva-
neci sus escripulos, animandola, ase-
gurandole que nadie mejor que e¢lia
podria dar vida a sus bellisimas crea-
ciones y que no se podia anidar la
sospecha de que en el cultisimo pii-
blico del Circulo de Bellas Artes
existiesen espiritus de galeria de esos
que solo se rinden ante las notas agu-
das y sonoras, y ante los filados y
calderones prolongados, y ante los
portamentos de arrastre. Devuelta la
calma a su espiritu, después de la
primera parte, la tendréis en vuestra

presencia esperanzada en vuestra com.
prension.

¢ Quién acompafia a Genoveva
Puig? Julio Pons, que pone en ¢l
acompanamiento toda la maestria, to-
da la técnica musical y pianistica de
los mfsicos de primera categoria.
Discipulo predilecto del inolvidable
Enrique Granados, parece una evoca-
c16n del maestro. Su figura tiene
grandes semejanzas, v en el metal de
su voz, algo mas melosa que la de
aquél, plafie las oraciones gramatica-
les con quejido menos angustiosc v
mas tranquila dulzura. La sombra del
gran Enrique, con quien tuve esa
amistad de calido afecto que se esta-
blece con los poetas sofiadores bafia-
dos constantemente en la tristeza, sc
me puso delante al hablar por pri-
mera vez con Julio Pons, y mas cuan-
do supe su procedencia artistica. Des-
pués de oirle tocar, me afirmé mas en
la existencia de un paralelismo, vy
desde luego alejado de toda premedi-
taciébn por parte de Pons. Este posce
parecida sensibilidad interpretativa y
romanticismo, aunque tal vez aventa-
Je a aquél en el variado matiz sonc-
ro, por el cual hace resaltar podero-
samente los contrastes del lenguaje
musical. Aquel era mas claro, didfa-
no y ritmico; éste es mas turbulento,
arrebatado y célido. En la primera
parte vais a oirle masica de otras eda-
dzs, siendo uno de esos ntimeros cl
«Concierto Italianon, de J. S. Bach,
que mAs bien parece maravilloso teji-
do de encaje en cuyo centro (andain-
te) aparcce la figura del dolor mode.
lada en amplia frase de infinita dul-
zura en forma de recitado melédico.

En la tercera parte oiréis dos bellos

ntmeros del padre del romanticismo,
R. Schumann; la descripcién més
feliz de paisaje en el famoso estudio
de Listz «En el bosquey» ; otra des-
cripciébn de paisaje, andaluz por mas
sefias, en «El puerton, de Albéniz
una de las muestras mas caracteristi-
cas del modernismo en «Sarcasmoy,
de Prokoffiew, y por tltimo, la co-

9

nocidisima «Polonesa en la bemoly,
de Chopin. Este variadisimo conjumn-
to de obras muestra lo ecléctico del
gusto musical de Pons y pone a priie-
ba sus facultades de pianista.

En suma ; estos dos notabilisitnos
artistas tienen el wvisto-bueno de la
Prensa y sobre todo de los méas emi-
nentes maestros espaiioles, y guardan
como rico tesoro sus laudatorios dic-
tamenes, publicados sin regateos vy
con el entusiasmo del que se siente
orgulloso de llamarse companero de

Genoveva Puig y de Julio Pons. Y

aqui acabo, porque habéis venido a
gozar con su arte y no a oirme a mi.
He dicho.

L

RrrmMo anade por su cuenta que el
ptablico saboreé con delicia las deli-
cadas poesias y las inspiradas melo-
dias de Genoveva Puig y que se eii-
canté con la magnifica versién que
Julio Pons dié del «Concierto Italia-
no»n, de J. S. Bach; del «Epilogo y
Romanzan, de Schumann, y de «El

puerton, de Albéniz, y que no se ex-

plicé por qué suprimi6é la obra de
Prokoffiew, lo que di6 lugar a una
desorientacién general, pues mientras
unos aseguraban que lo que habia
ejecutado antes de la «Polonesan, de
Chopin, era del propio Pons, otros
juraban y perjuraban que era del pro-
pio Prokoffiew en persona.

BARCELONA

El dia 24, en el Palacio de la Msi-
ca Catalana, se present6- Ana Maria
Biondi, pianista de ya larga y brillan-
te carrera. El auditorio aprecid en esta
artista napolitana, aparte un meca-
nismo fliido y seguro, una admirable
manera de obtener los cambios de to- -
nos sonoros, pasando con fresca fa-
cilidad, de las més tiernas delicadezas
a las mas amplias y vibrantes efusio-
nes, que son tal vez las que mejor cua-
dran a su temperamento fogoso. El
concierto satisfizo por completo al pta-
blico, que recompensd a la pianista
con frecuentes y calurosos aplausos.

Después de obras de Bach-Laszt,
Scarlatti, Beethoven (la «Appassio-
natan) y Chopin (dos estudios, dos
nocturnos y un «scherzon) Ana Maria
Biondi e¢jecutd la «Gymnopedian, de
Erik ‘Satie ; una «Réverien, de Debus-
sy, v las «Impresiones de music-hally,
de Gabriel Pierné, paginas que tradu-
jo con elegancia de ritmos y variedad
de colorido. L.a «Gran polonesan, de
Liszt, tocada con impetu arrollador,
cerraba el programa, que la concertis-
ta tuvo que ampliar con algunas com-
posiciones, requerida por las insisten-
tes palmadas de la concurrencia.
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El dia 25, en la Sala Mozart, dieron
un concierto el baritono ruso MAaxi-
mo de Rysikoff y el pianista Alejan-
dro Vilalta, logrando reunir un pu-
blico selecto y especialmente predis-
puesto al aplauso.

Con su peculiar estilo, en €l que
acaso pudiera hallarse cierta afecta-
cion, y con voz, si no firmemente eu-
tonada, de facil y expresiva emision,
Rysikoff canté diversas composiones
extranjeras y nacionales, algunas de las
cuales, como «Maman, dites-moi», de
Weckerlin, v «I.a mujer del soldadon,
de Rachmaninoff, sonarian indudable-
mente mejor en labios femeninos. Dos
nuevas canciones de Mompou—«Rosa
del camin e «Incertituty—gustaron
mucho por su melodia, punzante y
emotiva, y la inteligente armonizacion
pianistica. I.as demostraciones de sim-
patfa con que fué acogida su labor,
obligaron al cantante a conceder al-
gunas repeticiones. Vilalta, acompa-
fiante habil y eficaz, se hizo aplaudir
también como concertista, tocando con
perfecto dominio del teclado «El Al-
baiciny, «¥E1 Puerton, «Evocacion» y
«Navarran, de la «Iberiay, de Albéniz,
y, para corresponder a los aplausos re-
cibidos, «Cancién y danzan», de Mom-

pou.
%o ok

El domingo 27, en la Casa de los
[talianos, y para celebrar la IV ILeva
fascista, tuvo lugar una velada en la
que tomdé parte la gentil y espiritual
pianista Diana Rey, de quien wvarias

veces nos hemos ocupado y que con

su acostumbrada maestria y dominio

del piano fué la verdadera alma de la
fiesta.

El mismo dia 27, en el Palacio Na-
cional, ante numerosa y selecta concu-
rrencia, dié el segundo festival la Ban-
da municipal, con el concurso de los
Orfeones de Sans, Montserrat y la
Schola Cantérum de San Miguel. Asi-
mismo, prestaron su valioso concurso
el maestro A. Pérez Moya y el orga-
nista don Juan Suné Sintes, forman-
do un conjunto de cuatrocientos eje-
cutantes, que actuaron bajo la direc-
cion del maestro Lamote de Grignon.

Se inici6 el concierto sinfénico con
«I,a flauta encantada», de Mozart. Si-
gui6 la «Quinta Sinfonian, de Dvorak,
instrumentada para orquesta de viento
por el maestro Lamote. Fué ejecutada
de modo insuperable; el desarrollo
de los tiempos es siempre naturalisi-
mo, y la Instrumentaciéon aparece en-
vuelta en un ambiente de poética sua-
vidad que cautiva al auditorio.

En tercer lugar se ejecuté el «Psalm
150», de César Franck, que dié lu-
gar a la intervencién de los Orfeones,
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del 6rgano y banda, interpretandolo
magnificamente, dando todo el colori-
do v justo matiz a la dificil partitura.
En su parte final, el conjunto aumen-
t6 en intensidad, hasta llegar al ale-
lulla, en donde el coro, el 6rgano y
la masa instrumental se unieron en
una grandiosa apoteosis lirico.

En la segunda parte del festival sin-
fénico dié principio el concierto coral
a cargo de los referidos orfeones y
Schola Cantérum de San Miguel, que
fueron dirigidos por el maestro Pérez
Moya e interpretando con admirable
soltura y gusto «El cant de la senye-
ran, de Millet; «l.a dama d’Aragdy,
del mismo autor; «l,es dotze van to-
cant», «El tunc que tan-tunc» y «Pel
cami d’anar a Betlem», de Pérez Mao-
ya; «Canco de la Morenetay, de Nico
lau; «lba balanguera»n, de Vives,
«Déu lloat per la natura», de Beetho-
ven, donde de nuevo toman parte los
Orfeones y la Banda municipal, y
«I,a Patria nova», de Grieg, instru-
mentada por Lamote, y que por la
pureza de su ejecucién en su dificil
téenica constituye para los-coros, pa-
ra la banda y para el maestro Lamo-
te un motivo de justa gloria.

C ol

E]l miércoles, dia 30, en el Palacio
de la Misica Catalana, Pablo Casals.
el violoncelista insigne, regalé con
las excelencias de su arte, insupera-
ble e inigualado, a los afiliados a la
Asociacion de Mfsica de Camara.

Pese a cierto nerviosismo causado
por la repetida rotura de una cuer-
da, que oblig6 a interrumpir por dos
veces el discurso musical, Casals fué
el gran artista de siempre, el artista
que sabe llegar a lo mis hondo del
animo, y que sorprende y maravilla
con los dulces sones que arranca de su
violoncelo.

Casals se identific6 por completo
con el estilo de la «Sonata en mi me-
nory, de Brahms, uno de sus misi-
cos predilectos ; tradujo con emocién
y sentimiento la «Suite en mi bemoly,
para violoncelo solo, de Bach, que no
es frecuente oir; di6é la requerida va-
riedad, asombrando por la delicade-
za de las sonoridades y la absoluta
firmeza de arco, a las beethovianas

«Siete variaciones sobre un tema de

«l,a flauta magica»n, de Mozart, y se
mostré «virtuoson de buen gusto y
extraordinaria brillantez en la «So-
natan, de Juan Bautista Breval, que
cerraba el programa,

Casals tuvo por colaborador de mé-
ritos poco comunes al pianista Otto
Schulhoff, quien, intimamente com-
penetrado con aquél, pero sin perder
nunca su propia personalidad, contri-

&

buy6 a la perfeccion de las interpre-
taciones.

E o

El jueves, dia 1, también en el Pa-
lacio de la Miuasica Catalana, el mis-
mo concertista interpreté un progra-
ma, integrado por composiciones de
Handel, Vivaldi, Boccherini, Turina,
Granados, Blas de Laserna y Bréval,
Pablo Casals fué el violoncelista ilus-
tre entre los ilustres, el artista que
todo lo sublima v todo lo depura.

Los aplausos que los socios de la
Obrera de Conciertos tributaron a Pa-
blo Casals, v de los que participé en
méritos de justicia el planista acom-
pafiante, Blas Net, se convirtieron rij-
pidamente en cilidas ovaciones, y és-
tas en gritos de entusiasmo.

A tales demostraciones de adhesién
correspondid Casals tocando fuera de
programa la deliciosa «Ariay, de
Bach, cuyo canto brot6 del violonce-
lo con arrobadores acentos.

Después de la primera parte del
concierto, v entre fragorosos aplau-
sos de la concurrencia, puesta en pie,
el presidente de la Obrera, sefior
Font, en representacion de la ent:-
dad, que se le dedicaba como home-
naje de gratitud, hizo entrega a Ca-
sals de una artistica. placa de plata
repujada.

Acompaifiaron a la entrega sentidas
frases del seiior Font, contestadas por
Casals con otras llenas de emocién y
sincero agradecimiento.

[La placa contiene unos bien enten-
didos relieves, que simbolizan el Tra-
bajo, v la siguiente inscripcion :

«Ofrena de 1’Associacién Obrera
de Concerts al seu fundador, mestra
Pau Casals, 1 maig MCMXXX.»

Al rendir homenaje al glorioso ar-
tista, la Asociacién Obrera de Con-
ciertos, ‘que no podia celebrar mas
dignamente la Fiesta del Trabajo, se
honré a si misma y se hizo acreedora
de los mas efusivos elogios.

SAN SEBASTIAN

Con asistencia de muchisimo ptbli-
co se celebré en el Teatro Victoria
FEugenia, de San Sebastidn, el con-
cierto a cargo de la Orquesta Sinféni-
ca de Madrid, organizado por la Aso-
ciacién de. Conciertos Sinfénicos de
dicha ciudad. El programa lo compo-
nfan la célebre «Sinfonietan, de Half-
ter ; «Saloméy, de Strauss; «6." Sin-
fonfan, de Beethoven, y «Cuadros d¢
una Exposiciény, de Moussorgski-Ra-
vel. La interpretacién, irreprochable,
merecié estruendosas ovaciones COil
que el phablico premié la colosal labor
de los componentes de la Orquesta ¥
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muy particularmente la de su Direc-
tor, el maestro Arbos.

C i

Ha salido para Alemania, des-
pués de cumplido su compromiso con
el Orteon Donostiarra, el joven com-
positor y director de orquesta, maes-
tro Sorozabal.—Corresponsal,

LEON

En el Teatro Principal de esta ciu-
dad se ha celebrado un concierto a
carego de la Coral Filarménica Palen-
tina.

Habia gran espectacion por cono-
cer esta Coral, que apesar de su juven-
tud—afio y medio de existencia— se
ha colocado a gran altura.

Su actuacién ha sido un éxito com-
pleto, recibiendo a la terminacién de
cada obra grandes ovaciones. Hubie-
ron de bisar la mayor parte del pro-

EXTRA

BERIIN
Cristobal Colon.

Por primera vez en el mundo, didse
en el ex-Real berlinés, el 5 de mayo,
una quisicosa que ni es opera ni orato-
rio ; llamémosla misterio, en dos par-
tes muy desiguales y nada menos que
27 cuadros, texto de Claudel y musi-
ca, monotona y cansadisima, de Mil-
haud, de quien conocia «E1 Marinon,
otro experimento de la sucursal del
ex-Real, con Klemperer. Esta vez er:
con Kleiber, de la casa matriz.

IistA ya uno hasta la coronilla de
tanta experimentaciéon moderna. ¢ Por
qué no ser eclécticos y tomar de cada
género lo mejor ? Caracteristico es que
Wagner tomaba para sus obras sin
reparo, lo que juzgaba digno de figu-
rar en ellas, v. gr. : el pasaje que cité
de «Hans Heiling», de Marschner,
uno de sus maestros, copiado nota por
nota para la pregunta de Sigmundo a
la Walkiria : «¢ Wer bist Du, sag, dic
s0 schon und ernst mir erscheinst?»
(¢ quién eres t1, di, que me pareccs
tan hermosa y grave?). Y copié sin
miramientos de su suegro ILiszt.

Estando con el principe Biilow y
su esposa en Roma, refiribles una vez
Wagner que la noche anterior habia
ido a oir «Hugonotesy. Y afadi6
(pero no digan ustedes nada a los
Wagnerianos ; si no, me matan». Co-
hocia bien el paiio.

Un «Cristébal Colény a estilo de
Meyerbeer, con procedimientos wag-
nerianos y modernos, habria sido, de
seguro, un éxito mundial. El tituio
s ya un reclamo, Esta de moda litc-
rariamente.
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grama e interpretar tres obras mas de
regalo, para satisfacer los deseos del
distinguido ptblico que ocupaba to-
talmente el Teatro.

Han gustado extraordinariamente
las obras castellanas del maestro (Guz-
man, Director de la joven Coral Pa-
lentina, de las cuales se componian
integramente las primera y tercera
partes, siendo las de aquella del si-
glo XVI.

En la segunda parte figuraba, ade-
mas de obras de Alfonso, Morera y
Guridi, la «Cancién indian, de Rims-
ky-Korsakoff, que dié motivo de luci-
miento a la solista sefiorita Aurelia Sie-
rra y sirvié como demostracion del
ajuste y afirmacion que logra la Co-
ral Palentina.

En resumen : un concierto agrada-
bilisimo y una firme promesa que se

destaca con vigor en el Arte coral.—-
€ Bt

NJERO

En la Africana hay texto escenifi-
cable. El colega de Coldn, entre Pin-
to y Valdemoro, penduleando entre
una blanca y una cobriza. Unos obis-
pos, solemnes, -ostentosos. Indios,
sacerdotes ultramarinos, bailarinas,
procesiones, j la mar ! Un salvaje celo-
so, magnifico. Un «j Oh, Paradiso !»,
que parte los corazones liricos. Un
barco de veras, como en el «Buque
Fantasmay. Tout le bazar. (j Qué oca-
sion para un compositor !).

¢Y aqui? Unos coros grises, cantu-
rreando soporiferamente. Un Colén de
pacotilla. Lo-inico valiente, clavar el
asta de la bandera en el suelo ameri-
cano, como Parsifal la lanza. Su come-
tido, catolizar el nuevo mundo, a pe-
sar de los dioses mejicanos, que albo-
rotan la mar salada, en un cuadro pin-
toresco, grotesco, colorinesco y chu-
rrigueresco. Lo inico gracioso, la sere-
nata que dan a Colén tres guitarristas,
que le echan en cara stus «inglesesy,
a quienes pagara Fernando con la con-
quista de Granada.

Explicar el «argumenton es pedir
oollerfas. El autor ha armado un lio
que ni ¢l mismo lo entiende. Vidse
en mil apuros para dar cima a un ba-
tiburrillo que puede competir con ei
famoso de «Simoén Bocanegra», de
Verdi. El mismo lo confiesa en un ar-
ticulo ad hoc. Qui s’excuse s'accuse.
i Vaya un tabarra !

El acuarelista Passini, autor de un
retrato mio soberbio, me decia que en
la narracién de Wotan, en el segundo
acto de «Ija Walkyria», le daban ga-
nas de coger de los brazos al vecino
de asiento y sacudirle rudamente. Ve-

niame a veces deseos de agarrar al
compositor, que estaba delante de mi
y arrimarle una buena soba.

Meneo, el que le prodigaron los pa-
radisiacos, silbando escandalosamente
con llaves, como jamas he oido en es-
tos cuarenta y dos anazos que llevo

¢n Berlin. Lo que narré de «Wozzeky,

era tortas y pan pintado en compara-
cion con «Cristébal Colény. No podia
yo protestar de aquella latosidad en
¢l palco imperial, entre damas elegan-
tisimas y a las barbas del pelado com-
positor, quien se quebraba la cintura
ante aquel phblico chic, empingoro-
tado.

Enorme tarea le cay6é al amigo
Horth, atreviéndose a armar aquél zu-
triburri escénico, no interpretado emn
la patria de los autores... y editado
en Viena... Se cuidarin bien otras me-
tropolis de exhibir ese tutilimundi gi-
gantesco, con acompafiamiento cine-
matografico insuficiente. (Hoy viene
un articulo : «Cinema en el ex Realy).

Papel capital desempefia el coro,
siempre en escena, comentando los
hechos que explica el recitador (el ba-
ritono Armoter), papel que bien pu-
do interpretar un actor. Establece la
union entre el pablico y la escena.
Esta se hallaba dispuesta como en
«Parsifaly, condenando varios palcos
escénicos, tapados con telas oscuras,
sobre las cuales lucian varias hileras de
cirios eléctricos. I:as tablas se pro-
longaban a derecha e izquierda, en -
forma de media luna. Unos peldaiics

conducian al escenario provisional,
elevado.

Coldn era el baritono Scheidl, cuyo
papel era altamente ingrato. Sin ca-
racter : con cara de miserere. Tenfa
su alter ego en la eternidad, con quien
dueteaba a ratos.

Isabel era la Reinbrandt, con un
papel dificilisimo, desagradecido, en
que brillaban algunas notas.

El calzonazos del rey Fernando,
apenas toca pito ni flauta. Su pape¢l
se reduce a conversar desde el trono,
puesta la corona, con tres personajes,
tiesos castellanos, acerca del héroe de
la obra. El bajo List cargd con el pa-
pelito regio, un verdadero embolad.).

Yo estaba dispuesto a ver nuest:a
grandiosa corte en el periodo culm.i-
nante, con trajes como los de «l.a
rendicion de Granadan, de Pradilla,
por clerto colocada a derecha e izquics-
da de la carretera, en errénea situa-
cion. jQué lastima! Todo nebuloso,
anecddtico, a veces golfistico. Siquicra
en el puerto de CAdiz hay vida, eng:in-
chando gente para el viaje.

El tenor Soot tenfa doble papel, de
cocinero y emisario de los quejcsos
marinos. Ahi es donde el compositor
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pudo lucirse de veras, armando una
conjuracion como la de «Hugonotes).

Hay que echarse al cuerpo el libreto
para entender el espantoso zurriburri
tabarrero. De «Hugonotes» hubo una
infantil escena, como la de la reina
con sus cortesanas. Dos de éstas (creo
que una era la duquesa de Medina-Si-
~donia) jugaban, muy mal, con un glo-
bito, armadas de raquetas.

En la primera parte, aguantd la la-
ta el ptblico. En la segunda, hasta co-
rriose a soltar carcajadas.

Los coros, dificilisimos, los enseiio
Riidel, el de Bayreuth. Aravantinos
pinté buenas decoraciones; tal, por
ejemplo, la vista del puerto de Cadiz,
lleno de buques.

El altimo cuadro era el aleluya, por
el cual suspirdbamos todos. El apos-
tol Santiago acompafia a la reina Isa-
bel al cielo. Y merced a una plegaria
a la Virgen, entra en ¢l, asimismo, el
tan sobadisimo y zarandeado Colon.

Diriase una propaganda catdlica.
Repeticion de aquella mania nuestra
de bautizar hasta a los gatos. Sin que-
rer le viene a uno a las mientes el en-
furrufiamiento de Nietsehe, al ver en
«Parsifalny una catolizaciéon de Wag-
ner. El emperador Federico dijo que
era una misa mayor. Yo escribi en
una crénica bonaerense que a mi mu-
cho mas me dice «Parsifaln que una
misa solemne. Una sefiora espanola
me preguntaba em Bayreuth, —j Co-
mo ! ¢No viene usted a oir la misa
mayor ? —Seflora, mi misa mayor es
esta tarde «Parsifaly Se me quedé co-
mo quien ve visiones. '

Imposible meterme en particulari-
dades y consideraciones. Estilo tiene
el misterio. El compositor es de los
mejores de hoy. Milhaud tuvo la for-
tuna de pescar de primo (para la apro-
ximacion franco-alemana) al ex-Real,
que hizo una hombrada para escenifi-
car dignamente la obra.—P. de Mu-
gica,

LONDRES

Una invasion de directores.

i Qué suerte tienen los madrilefios !
Tres orquestas y las tres con directo-
res permanentes. Arbds dirige la Siu-
fonica desde 1908 ; Pérez Casas lleva
ya diez y seis afios al frente de la Fi-
larménica. El simpatico y atrevido Jo-
sé Lassalle, director de la agrupacion
méas joven, es también él que suelta la
batuta con mas frecuencia. Ha sido
en el Palacio de la Masica donde Fa-
lla y Halffter y Espl4, han podido di
rigir festivales de sus propias obras,
mientras que buen ntmero de sus
compatriotas de menor fama tienen
que agradecer la generosidad del cas-
tizo madrilefio.
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En Londres las cosas se arreglan de
otra manera. En primer lugar, ningu-
na de nuestras orquestas tiene director
fijo. Luego, aunque los profesores son
en su mayoria buenos musicos, en nada
inferiores a sus compaiieros de Ale-
mania o Francia, cada uno tiene su
suplente—el discipulo predilecto. Es-
tos son los que asisten a los ensayos,
mientras que aquellos se reservan para
la noche del concierto, que, natural-
mente, resulta otro ensayo.

Beecham y Coates se encuentran en-
tre los cuatro o «cinco directores de
primera fila en Europa, pero son di-
rectores sin orquesta. L.os buenos co-
merciantes que se encargan de organi-
zar nuestros conciertos sinfonicos tie-
nen la mania de que al pablico lo que
mas le inaeresa es comparar las «in-
terpretacionesy del agil Fulanini con
las del flegmatico Menganowski. Una
bella obra, dignamente presentada por
una orquesta que el genio de un
Beecham ha transformado con los
anios en un solo instrumento, respoi-
diendo instantineamente a la mas le-
ve indicacién del maestro, es algo casi
desconocido en ILondres, a pesar dc
nuestras muchas orquestas.

I.a temporada actual se caracteriza
por una verdadera invasion de directo-
res extranjeros. Oskar Fried (5 dc
abril) dirigi6 la orquesta de la B. B. C.
en la «Sinfonia ntim, 4» de Mahler
(cuya gingantesca «Sinfonia, ntim. Sy,
compuesta en 1906, tuvimos la... suer-
te de oir por primera vez el 15 de abril

— o

.

bajo la direccién del prosaico Wood).
Luego, €l 7 de abril, Félix Weingart-
ner se puso al frente de la Orquesta
Sinfénica de Londres (sinfonfas de
Haydn, Mozart y Beethoven) y los
dias 27 y 29 del mismo mes dié dos
concilertos la magnifica Orquesta Fji-
larmoénica de Viena, fundada en 1849
por Nicolai {el compositor de «Las
Alegres Comadres de Windsory y s
primer director), bajo la direccién de
Furtwingler. Esta noble orquesta,
desconocida hasta ahora del ptblico
londinense, tuvo un éxito muy gran-

de, a pesar de los trucos irritantes de
Furtwangler.

Y ahora’ esperamos este mes la vi-
sita de Mengelberg con sus huestes de
la Concertgebouw de Amsterdam y en
junio la del fantastico Toscanini,
acompaiiado por la Filarmoénica de
Nueva York. L.a primera agrupacién
dari tres conciertos en-la Sala Alber-

to (uno de ellos con la colaboracidon

de nuestro Iturbi) y la segunda,
cuatro.

Otra vez mas—isera la Gltima?---
abre sus puertas el histérico teatro de
Covent Garden con «Los Maestros
Cantores», bajo la direccion de Bru-
no Walter. Siguen dos ciclos del «Ani-
llon, v se reestrena la siempre verde
6pera cémica. «Die Fledermausy, de

Johann Strauss, el inmortal rey del
vals.

En las salitas, muchos recitales y
poca musica.—René de Deney.

MUNDO MUSICAL

* No hace mucho tiempo, y bajo
el titulo «El violin de Ingres», se ce-
lebré en esta Corte en el salén del

- Heraldo, una exposicién de pinturas

v dibujos de literatos aficionados al
arte pictérico. Algo parecido es la pri-
mera Exposicién de maisicos-pintores,
que recientemente se abrié al ptblico
en la Galeria Pleyel, de Paris. A ella
han acudido compositores e intru-
mentistas. FEntre estos (ltimos figura
un espafiol de fama mundial, Manuel
Quiroga, el violinista insigne, (ue $€
revela también como un pintor de so-
lida factura en el retrato de I,. Capet,
y como un fino humorista en las cari-

caturas de Kreisler, Thibaud, I. Phi-
lipp, Vsaye vy Andrés Segovia, Retra-
tos, naturaleza muerta, desnudos, rai-
sajes, marinas, caricaturas, arte de-
corativo, esculturas, litografias... de
todo hay, en esta exposicién intere-
santfsima que ha tenido un franco
éxito.

* En el Conservatorio de Lydn se
ha celebrado una sesiéon de sonatas por
los Sres. Lavandier, pianista, y Zuc-
cone, violinista. El programa estaba
compuesto por cuatro sonatas (una de
cada autor) de Veracini, I,. Aubert,
Mozart v nuestro compatriota Turina.

* En el Instituto fonético de Ia-
ris se han celebrado Gltimamente dos
festivales muy curiosos ; dedicado uno
de ellos a 1la Cancidén vasca, el progra-
ma se compuso jexclusivamente de
obras del P. Donostia (José Antonio
de San Sebastidn) cantadas por }a-
dame Barbaian acompafiada al piano
por el autor, que pronunci6é antes
una conferencia sobre el mismo tema.
En el otro festival, se puso en escend
la 6pera cémica de Mozart «Bastien
et Bastienne», con acompafiamiento
de pequefia orquesta y clavecin.

* La Capilla Académica, sociedad
coral de Leningrado, dirigida por el
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maestro M. J. Rlimoff, ha ejecutado,
con clamoroso éxito, en idioma ruso,
el oratorio «Judas Macabeon, de
Haendel, v la «Judith», de Honneger.
[.a calidad magnifica de las voces,
la disciplina y seguridad de los corcs,
se han puesto de manifiesto cantando

a la perfecciéon obras, como las -:ita-

das, de escuelas tan dispares.

* T,os dos conciertos de la Filar-
moénica de New-York en la Gran Ope-
ra, de Paris, celebrados los dias 3 y
4 del corriente mes de mayo, han si-
do dos verdaderas solemnidades mu-
sicales. Toda la prensa francesa lle-
gcada a mnuestra redaccién, refleja la
excelencia de la orquesta y la maes-
tria de su director, Arturo Toscanini.
[a «Sinfonia heroicay, de Beethoven,
el nocturno y scherzo del «Suenio de
una noche de wverano», de Mendels
sohn, el preludio y muerte de Isolda
del «TristAny, de Wagner, la sinfouia
«Las campanas», de Haydn (ntim. 101
de la edicién completa y 4 de la anti-
gua de Breitkopf Hartel), y otras obras
de Ravel, Pizzetti, Brahms, Debussy
y Wagner, que constituian los progra-
mas, han sido tocadas con «un calor,
una intensidad y una légica de senti-
miento verdaderamente espléndidasy.
[.a orquesta ha tenido para cada com-
posicién y cada autor, el tono, el ma-
tiz, preciso y justo.

Loos periddicos ingleses esperan la
llecada de la orquesta norteamericana
y mantienen el interés del piblico con
diversas informaciones. De ellas to-
mamos los siguientes datos acerca del
maestro que suponemos que han de
interesar a nuestros lectores.

«Arturo Toscanini naci6é en Parma
el dfa 25 de marzo de 1867. Ni du-
rante su infancia ni en la época dc
sus estudios de violoncello y armonia
en el Conservatorio revelé su genio.
Terminado el aprendizaje, marché al
Brasil, y figuré como violoncellista en
una orquesta de Rio .Janeiro. Vuelto
a Italia sustituy6é de modo inesperado
al insigne maestro Luis Mancinelli,
tan conocido de nuestro ptiblico, que
se habia puesto enfermo en visperas
de un estreno. Desde entonces data su
fama, que culminé en la gestién que
realizé al frente del teatro de la Sca-
la, de Milan, cuya direccién le fué
confiada el afio 1920. El maestro Tos-
canini tiene una manera de dirigir
muy personal. Sus actitudes, sus ges-
tos, son reposados, y completamente
distintos de los de esos dives de la
batuta que parece que «luchan deses-
peradamente contra la orquesta desen-
cadenaday. En intima relacién con
sus mfisicos, compenetrado profunda-
mente con los profesores que estan a

& Mdhlﬁtﬁnu oe Educacion, Cultura y Deporte 2012

Li

sus Ordenes, lleva la orquesta con la
mano derecha, sirviéndose de la iz-
quierda para indicar suavemente un
matiz, un relieve, un canto algo pro-
nunciado d e ciertos instrumentos,
destacar la intervencién de otro, sub-
rayar un compas, una simple nota...
Y la orquesta le obedece de modo ma-
ravilloso, lo mismo en las obras de
clara estructura orquestal, como la
sinfonia de Haydn o el nocturno de
Mendelssohn, que en la compleja ins-
trumentacion de Ravel o Debussy.»

* Ildebrando Pizzetti, el compositor
italiano autor de «Debora e Jaeley y
«Fra Gherardon, representadas hace
algtin tiempo en la Scala, de Milan,
ha estrenado en el teatro Real de Ro-
ma «L,o Stranieron, 6pera de su com-

posicién, tanto el libreto como la mii-
sica. El éxito fué bueno.

* Ultravanguardismo. No hay otra
palabra que mejor exprese el sentido
de un concierto celebrado en la HSala
Gaveau, de Paris, bajo la direccién
de M. F. Gaillard. Entre las obras
ejecutadas figuraba un «Poemay pa-
ra violin y orquesta de Mr. D. ILevi-
dis, que se declara escrito fuera de
la gama temperada (en el tempera-
mento se basa, como es sabido, la to-
nalidad actual, la musica de los cla-
sicos, de Bach y de Beethoven) y se
desarrolla, con un cromatismo exage-
rado «a través de cuartos y octavos
de tonow, trinos, glisados o portamen-
tos y otros procedimientos novisimos.
La parte de violin solista la desempe-
16 Mad. Andrée Fascholin. En el mis-
mo concierto se ejecuté un trio para
violin (Mad. Fascholin), wvioloncello
(Mad. Bergeron) y bateria (Mr. La-
val), titulado «Para Alejo», obra ori-
ginal del director de los conciertos
M. F. Gaillard, que quiere represen-
tar un <didlogo entre el autor y un
amigo suyo, cubano, recordando éste
su pafs lejano por los elementos rit-
micos de la composicién. La interven-
cién de los instrumentos «de percusién
en obras de esta clase es una nueva
prueba de la influencia del jazz en
muchas manifestaciones musicales mo-
dernas.

* FEn la Opera Cémica de Paris ha
obtenido un éxito en la representa-
cion de «‘Toscar el baritono Formichi,
réeputado hoy como el mejor intérpre-
te del papel de Scarpia en aquella ope-
ra de Puccini.

* Con el titulo de «Semanas Artis-
ticas de Berlin de 1930», se celebra-
ran en la capital de Alemania, del 23
de mayo al 16 de junio préximo, una

serie de festivales del mas alto inte-
rés artistico. Se representaran, entre
otras Operas «l,os maestros cantoresy
vy «Parsifaly, de Wagner; «Aida» y

uTr:}vadnrn de Verdi (por Lauri an—
pi) ; {{Crlst{}bﬂ;l Colényn, de Milhaud ;
«Fidelion, de Beethoven; «Il,a mano
felizn, de Schonberg; «Alcesten ¥
«E1 sacrificio de los prisionerosy, de

Egon Wellesz ; «Los troyanosy,
de Berlioz, y varias 6peras de Mozart
y de Strauss. Habri también concier-
tos por la Filarménica de New-York,
dirigida por Toscanini; la Filarmé-
nica de Berlin, la orquesta de la Ope-
ra con el concurso de eminentes so-
listas como Casals y Kreisler. Se inau-
gurarA una Exposicién interesantisi-
ma del «Viejo Berlin». Por fltimo, al-
gunas veladas se consagraran a repre-
sentaciones draméaticas y al arte co-
reografico.

# T,a Opera de Bucarest ha cerra-

do sus puertas a consecuencia de difi-

cultades econdémicas tan frecuentes en
los teatros liricos de elevada catego-
rfa, aunque estén subvencionados. El
déficit que resulta de la gestién del
antiguo Director, Mr. J. Perlea, se
calcula en millén y medio de fran-
cos. L.as filtimas obras que se repre-
sentaron fueron «El1 murciélagon, de
Juan Strauss, y «El sombrero de tres
picosn, de Falla, bajo la direccién
—las dos obras—del maestro Alessan-
dresco.

* Teemos en la Semaine Musicale

que Fedor Chaliapine, el famoso bajo
ruso, ha comunicade a un periodista
de Viena su epitafio, compuesto por
¢l mismo. Es el siguiente :

«i Pasajero, detente! Esta es mi tum-
ba, la tumba de Chaliapine. Chaliapine
ha partido y.deja su puesto a otro. Vi-
vid, sufrié, amé y odié6, También ha
maldecido, ha llorado, ha jurado y ha
mentido. Ahora Eﬂtﬂt]tl‘{} al fin, el re-
poso eterno. Aqui yace, tendldn, 1nmo-
vil, bajo una pesada lapida. Y ha enmu-
decido para siempre. Llorado por su
mujer v sus hijos, celebrado y estima-
do por muchos, ahora todos le olvidaron.
Esta es la suerte del cantante.

 Fué cantante nacional de la Repti-
bh{,a de los Soviets y fué hombre!
; Quién encenderd la lampara el dia de
los muertos, cuando mi mujer y mis hi-

jos reunan ::unmlgﬂ? Quién se acordara
todavia de Clnhapme el cantante? Pa-

sajero, detente y exclama: jPaz a tus
cenizas, Fedor !»

* Teemos en Music Trades Review
que la temporada de primavera del
Covent-Garden, de Londres, se inau-
gurd brillantemente el 28 de abril l-
timo, con «l,os maestros cantoresy,
de Wiéagner. A esta obra seguiran
otras del mismo maestro («El oro del
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Rhiny, «Parsifaly y «lba Walkyrian).
Hubo una interesante reposicion : la
de «El murciélagon, de Juan Strauss,
«quintaesencia del espiritu vienés vy
apoteosis del vals». Entre las noveda-
des de la temporada, que terminara el
4 de julio préximo, se incluye el es-
treno de la oOpera de Montemezzi
«Amor de tres reyes» (cantada en
nuestro teatro Real en la temporada
1914-15) y la reprise de «Marthan, de
Flotow. FEn la lista de la compaifiia fi-
gura el célebre Director de orquesta
Bruno Walter, los tenores Wolff y
Laubenthal, los bajos Helgers v Ha-
bich y las sefioras Frida Leider, Lotte
IL.ehman y Olzenska. |

# K1 célebre compositor Mascagni
ha sido encargado de la composicion
del himno oficial pontificio.

* Conchita Supervia ha cantado en
Niza, con extraordinario éxito, «El

barbero de Sevillay.

# Hugenio d’Albert, el pianista cé-
lebre, autor de la 6pera «Tierra ba-
jan, acaba de componer una nueva
obra lirica titulada «La viuda de
Efeson.

# Fn Moénaco se ha celebrado un
festival Berlioz, dirigido por Brumno
Walter v un festival Wagner, dirigi-
do por Paul Paray. En el primero to-
mé parte la notable cantante Nindm
Vallin, y en el segundo el tenor Lau-
ritz Melchior. Las representaciones
coreograficas de Mad. Mentchinova y
su compaififa, han llamado poderosa-
mente la atencién, tanto en las reali-
zaciones que, con un poco de buena
voluntad, podiamos llamar -clasicas
(«Giselan, de Adam ; «El lago de los
cisnesy, de Tchaikowky, y divertis-
sements sobre paginas de Mozart y
Chopin) como en los ballets moder-
nos de Poulenc, Eric Satie, Wladimir
Neklidoff, director de orquesta de la
compaififa, e «Islamey», de Balakirew.

* Fl distinguido compositor sagra-
do padre franciscano José Antonio
San Sebastian, que se encuentra en
Parfs, dard uno de estos dias una con-
ferencia en la Ciudad Universitaria so_
bre mfisica vasca.

* B maestro Guridi estd preparan-
do su viaje a Buenos Aires, donde es-
trenard su hermosa Opera «Amayan
con un excelente reparto. La inter-
pretardn la Llaur, Brentana y Faboa-
ga. Ileva magnificos coros, compues-
tos de cien personas.

Guridi prepara una zarzuela sobre
su antigua oOpera vasca «Misentxun,

Ministerio de educacion, Cultura'y Deporte 2013

a peticion de la Empresa del teatro
Calder6én, de Buenos Aires.

* I,a Prensa de Rarcelona dedica
expresivos elogios al arte de la insig-
ne arpista Iuisa Bosch y Pagés—in-
teligente corresponsal de Rirmo cn
Suiza—, con motivo de su actuacidn
en variog conciertos, que han cons-
tituido para esta eminente artista cla-
morosos éxitos.

# El insigne mfsico Manuel de
Falla ha obtenido en la Sala Pleyep
uno de los mayores triunfos de su ca-
rrera artistica, dirigiendo un gran
festival de sus obras. El ptGblico pa-
risiense conoce ya, y ha aplaudido en
multitud de ocasiones, «El amor bru-
jon, «KEl retablo de maese Pedro»n,
«Una noche en los jardines de Espa-
na» y las admirables canciones popu-
lares espanolas. Pero el pablico tuvo
una impresién maravillosa de esta mua-
sica, de ritmo tan particular y dificil,
llena de delicadezas y colorido. To-
dos los intérpretes fueron entusiasta-

mente aplaudidos: Ricardo Viiies,
pianista perfecto y solista de «Una no_
che en los jardines de Espafia»n ; Am-
parito Peris, que posee una voz con
todas las maravillas del sol de su pais ;
Vera Janacopulos, deliciosa intérpre.
te de las canciones espanolas; Mer-
cedes Capsir, de la Scala, de Milan,
y, finalmente, la Orquesta Sinfénica,
de Paris, lograron realzar las magni-
ficencias de la mtsica de Falla, com-
partiendo con ¢l las aclamaciones del
ptiblico, que acogia con entusiasmo
cada parte del programa.

* Ha llegado a L.a Habana el eri-
tico musical de El Sol, D. Adolfo Sa-
lazar — distinguido colaborador de
RrrMo y querido amigo—, que dara
una serie de conferencias sobre temas
de su especialidad en diversas ciluda-
des de la isla, trasladandose después a
Puerto Rico, Santo Domingo y los
Estados Unidos.

El Sr. Salazar esti siendo muy
agasajado.

Politica y nacionalismo musicales

Dentro de breves semanas saldrd a
la calle un nuevo tomo de la «Biblio-
teca de Ensayos», publicada por la
Edilorial Paez, de Madrid. Este volu-
men, escrito por nuestro queriao co-
laborador José Subira, se titula La
Mfsica : sus evoluciones y estado ac-
tual. Con gran complacencia ofrece-
mos a nuestros lectores un fragmen-
to del mismo, tomado del capitulo
que se encabeza con las palabras uli-
lizadas como titulo de este fragmento.
Dice asti :

No es un secreto para quien exa-
mine con atencién el desarrollo de la
actividad artistica contemporanea que
ésta se ve sometida cada vez mas a
una politica bastante oscura y bas-
tante perniciosa. Y asi como se ha-
bla hoy de politica social y de poli-
tica pedagbgica, por ejemplo, apli-
cando. ese nombre sustantivo a mani-
festaciones de la vida pablica sin re-
laci6bn aparente con la politica tradi-
cional, de igual modo se puede ha-
blar de una politica artistica, o 1nas
concretamente, por lo que respecta
a nuestro asunto, de una politica mu-
sical. Y esta politica artistica produ-
ce partidos, capillas, ceniculos, regi-
menes de mayorias y minorias, deba-
tes encarnizados, luchas ardorosas,
pasiones desbordadas, prejuicios le-
tales, conveniencias que e€s preciso
defender, ficciones que es preciso di-
fundir, intereses que es preciso &po-
yar...

I.a politica musical no es un feno-
meno muy antiguo. Siglos atras, el
muisico—compositor, intérprete o com-
positor-intérprete — desempeniaba una
funcién social oscura o humilde, pues
para los auditorios, la producciin o
la reproduccién artisticas no solian va-
ler tanto por si mismas como por ¢l
servicio que habrian de desempenar.
Sin remontarnos a mas alld de dos si-
glos, recuérdese la humildad del mas
ilustre de los Bach, como maestro dc
capilla en la iglesia de Santo Tomas,
de ILeipzig; y acercindonos mas 4
nuestra época, recuérdese la sencillez
del mas insigne de los Haydn, como
miembro distinguido en la servidum-
bre del principe Esterhazy, o recucr-
dese la modestia del mas excelso,de
los Mozart, arrojado a puntapiés de
la mansién episcopal donde prestaba
servicios filarménicos, por considerar-
le su amo y la alta servidumbre mndig-
no de trato mas benévolo. (Aun hoy,

digamoslo de pasada, los maestros de
capilla, en nuestras catedrales, tienen
una categoria inferior a la que de-
bieran disfrutar y a la que gran parte
del cabildo goza sin haber hecho mas
disciplinas que las teolbgicas, como
si los estudios musicales que a ellos
se les exige por afiadidura no fueran
un mérito digno de tomarse en cuenta
para igualarse en jerarquia y sueldo
con los canénigos).

Después, el arte musical gand mu-
cho, socialmente considerado, al con-
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quistar sus cultivadores una indepen-
dencia bien merecida. Beethoven afir-
ma esa situacién redentora, merced a
cuya influencia se ennoblecié prime-
ro v se enalteci6 después la persona-
fidad de los musicos creadores o re-
creadores. jCon qué envidia hubie-
ran mirado a los mas afamados sinfo-
nistas, operistas y virtuosos del si-
glo x1x muchos colegas suyos de tiem-
pos antiguos ! Porque ese siglo de las
luces v la electricidad es también el
siglo de las deificaciones ; y los deifi-
cados eran esos artistas a quienes au-
reolaba la fama, si bien la conquista
de una elevada situacién jerarquica
se solia obtener mediante denodadas
luchas para vencer innumerables obs-
thculos, como nos ensefian, por ejem-
plo, las biografias de un Ricardo Wag-
ner.

" Tras aquel enaltecimiento del comni-
positor profesional ha surgido la as-
piraci6n, cada vez mas difundida y
mas apremiante, a obtener rapidas su-
premacias, pues aumentaron sin tasa
sus ambiciones los artistas impacien-
tes v endiosados. Y para ello, todos
los medios han parecido aceptables.
Ante todo, el ataque rudo hacia los
orandes artistas que podrian hacer
sombra con sus bellas producciones.
(Ello explica el menosprecio que suele
recaer sobre éstas v el desdén con que
suelen ser tratados aquellos.) Despucs,
la constitucién mas o menos «katipu-
namisticay de sectas, grupos o corri-
llos, encargados de sistematizar la
campafia laudatoria para sus elemen-
tos integrantes—aunque entre ellos
existan gentes de méritos dudosos o
infimos—y la campafia vejatoria para
los demis—aunque algunos de éstos
otros, verdaderamente muy talentudos,
‘hubiera obtenido un trato bien dis-
tinto, de haber aceptado la solicitada
adhesién a la correspondiente cama-
rilla, en vez de rechazar tal ofreci-
miento. (Ello explica esos grupos de
(los tresy, de «los cuatro», etc., no
siempre declarados, aunque siempre
visibles). Enseguida la formacion de
teorias mas o menos logomaquicas, que
suelen dar un aparente fundamento
cientifico a las mAs toscas audacias ar-
tisticas. (Fsto explica el efimero cré.
dito de ciertas elocubraciones pseudo-
filos6ficas, tanto mas admiradas por
los meobfitos, en verdad sea dicho,
cuanto mas ininteligibles se presentan
su fondo y forma). Finalmente, la
constitucién de monopolios median-
te el concurso de una critica incondi-
clonal que astutamente se apodera de
feputadisimos diarios y revistas para
ejercer una especie de autocracia dic-
tatorial, imponiendo con violencias
de jaque o matén su «eriterion parti-
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dista e insultando a quienes no lo com-
parten ; distribuyendo ejecutorias de
caballerosidad, inteligencia y honra-
dez a los misicos y musicografos ami-
20s, 0 negando, si es preciso, patentes
de rectitud, comprensién y honorabi-
lidad a los neutrales, pues, por el he-
cho de no estar con ella, los suponen
contra ella.

Enlazase todo esto con la tacita pero
lidad a los neutrales, pues por el he-
contundente declaracién de guerra—-y
de una guerra en la cual todas las ar-
mas parecen licitas, porque no se de-
tiene ante ning@n escripulo—para to-
dos los valores consagrados anterior-
mente, as{ como para los devotos de
pretéritos artistas. Ningan creador,
por excelso que haya sido, esta exento
de obras fragiles ni de wvulnerables
puntos. Basta, por tanto, abultar pe-
quefieces y ocultar grandezas para jus.
tificar los ataques, cosa que se efecttia
esgrimiendo frases harto inconvenien-
tes para que no se trasluzca una se-
gunda intencién mal disimulada. Y
al mismo tiempo que esa critica se
emplea en demoler los pedestales de

misicos aclamados por la fama des-

de tiempos atris, erige pedestales ele-
vadisimos a los mfsicos contempori
neos que ha pretendido imponer, pot-
que puestos a estos tiltimos a tan alto
nivel, no faltarin ingenuos que los
crean de una estatura colosal. Los rei-
terados ataques al siglo x1x, con todo
su romanticismo, y el respeto fingido
a los siglos anteriores, no son, las mas
de las veces, hijos de convicciones
plausibles, sino de conveniencias cen-
surables ; pues siempre aquello que se

halla mas proximo presenta mejor

blanco a los proyectiles del tirador, sea
éste soldado de linea, francotirador,
contrabandista profesional o simple
cazador furtivo para quien no existen
épocas de veda ni terrenos acotados.
Todo eso es politica musical. Poli-
tica de caracter estristamente cons-
pirativo, que disimula sus intenciones
y propositos. Politica que se desbor-
da en palabrerfa huera y mentira des-
enfrenada. Politica llena de vicios y
perversidades. Politica pésima, en su-
ma, y tan perniciosa para la santidad
del arte como para el culto del ideal.
La politica musical puede ser una
cosa muy noble o muy artera, muy
provechosa o muy dafiina, muy esti-
mable o muy despreciable, como toda

Wm

La Direcciéon de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas, y cuya res-
ponsabilidad incumbe a sus res-
pectivos firmantes.

clase de politica, por supuesto, Y elle
dependeri en cada caso de las perso-
nas que la practiquen y de la forma
que empleen. Porque, como dijo en
latin Marco Tulio Cicerén, y puso
en castellano Lope de Vega Carpio,
«cual es el afecto del Animo, asi es el
hombre ; como el hombre, las pala-
bras ; como las palabras, los hechos,
y como los hechos, la viday.

JOSE SUBIRA.

Revista de Libros

Orquesta Sinfénica de Madrid.
Veintiséis aiios de labor musical.—

[.a Orquesta Sinfénica ha publica-
do un folleto histérico (1904-1929), en
el que se relata la vida artistica de es-

ta admirable entidad ; directores que

la han dirigido, obras estrenadas, en-

tre las que se hallan un buen ntimero
de obras de autores espafioles, excur-
siones que ha realizado por Espafia y
por el extranjero; juicios que ha me-
recido su labor de la Prensa extran-
jera, namero de conciertos que ha ce-
lebrado y otros datos interesantes so-
bre la intensa labor realizada por esta
gran orquesta, que tanto ha contribui-

do al desarrollo de la cultura musical

de Espaiia.

El folleto sobre la Orquesta Sinfé-
nica de Madrid es altamente instruc-
tivo v revela el nivel artistico de un
pafs, que cuenta con entidades mu-
nicipales de la importancia de esta
agrupacién, a cuyo florecimiento no
es ajeno el eminente Arbés, que ha te-
nido la fortuna de dirigirla con el
acierto por todos reconocido.

La Cancién cubana (conferencia),
por Eduardo Sanchez Fuentes.

El notable compositor cubano Samn-
chez Fuentes, especializado en la his-
toria del folk-lore cubano, ha publi-
cado la conferencia sobre la Cancién

cubana leida en la Academia Nacional

de Artes v Letras de 1la Habana, de la
que forma parte. -

I.as raices fundamentales de la Can-
ci6bn cubana : la aborigen, la espa-
fiola y la africana, son estudiadas por
¢l maestro Fuentes con su competen-
cia habitual.

Ilustrada con ejemplos musicales
que contribuye a darla amenidad do-
cumental la conferencia de Sanchez
Fuentes se lee con gusto.

La wmsica contempordnea en Fs-
paiia, Adolfo Salazar. Monografia «La
Nave», 10,50, encuadernado.

En elegante edicién se acaba de pu-
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blicar un nuevo libro de Adolfo Sala-
zar—1la figura de la critica mas intere-
sente, sin discusién, de la época ac-
tual—en la coleccidén de las interesan-
tes monografias de las ediciones «La
Naven.

«La mfisica contemporinea en Es-
pafian, obtuvo una recompensa en el
Concurso abierto en el verano de 1927
por e] Instituto de Estudios Hispani-
cos de Paris v es un resumen y estu-
dio critico del florecimiento de nuestra
mtisica actual, bastante ajustada a la
realidad, escrita con la galanura que
caracterizan los libros sobre critica
musical de Salazar, cuya labor critica
es en general de lo méas serio que aqui
se hace, un tanto exclusivista en algu-
nos casos, muy disculpable por el de-
seo de seleccién que la anima y la hos-
tilidad hacia todo lo que es vulgaridad
: abunda en
" nuestro arte musical—hacia lo ordina-
rio y plebeyo.

Sintesis de esta admirable labor de
Salazar, ademas de «L.a mfsica con-
temporanea en Espafian, han sido sus
ltimos libros publicados recientemen-
e : «Sinfonia y Ballet» (idea'y gesto
en la msica contemporinea), y «Ma-
sica y Mfsicos de hoy», que se leen
con verdadero interés, tanto por la
galanura del estilo con que estan es-
critos y como por la erudicién histéri-
co-critica que revelan, cuyo criterio es_
tético siempre acertado en consonan-
cia con las ideas y tendencias que ha
defendidor en las revistas y periédicos
en que ha colaborado, ideas de selec-
cién dentro de lo que estima la reali-
dad de la mfsica espafiola contempo-
ranea, representada por sus figuras
preeminentes.

Edicion musical

Oratorio Lirico-Sacro en honor de la
Virgen de los Dolores, por el R. P.
Gregorio Vera e Indocto, C. M. F.,
6,50 pesetas.

El magnifico Oratorio Lirico Sacro
en honor de la Virgen de los Dolores,
tan bien realizado como sentido, me
ha hecho la mejor impresién. El ca-
racter popular que tan perfectamente
se hermana con el caracter religit}%ﬂ
ya que ]_"JI‘DCEdEt] de un tronco comfin,
unido a una seria y correcta armoniza-
cién, que no desdice de la linea mel6-
dica tan perfectamente adaptada al
texto, sencilla e inspirada como. CO-
rresponde al género Oratorio, tiene
que causar en la interpretaciéon un
hermoso efecto. Instrumentada esta
bella obra ganaria en amplitud y bri-
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llantez—aunque aeaso perdiera su in-
timidad 'y recogimiento—c¢uestion e

acertar a elegir los timbres adecuados

al caricter de la obra.

Me han sido profundamente simpa-
ticas las versiones en cataldn y vasco,
ricos v expresivos idiomas que toda
persona culta y sin prejuicios sabe
apreciar.—V .

T{evista de Revistas |

Awmbruh (Universal Edition, A.

Viena, Leipzig, Berlin, abril-mayo).—
‘Magnifico ntimero dedicado a la mo-

derna misica francesa. Principales ar-
ticulos : Dr. Paul Stefan, «El arte
francésn (la nueva Francia); André
Coeuroy, «E] espiritu de la nueva mii-
sican; FErnst Frenck, «Darius Mil-
haud» ; Paul Claudel, «Mi 6bpera
«Cristdbal Colény ; Darius Milhaud,
«Erik Satien; Jean Cocteau, «Mis cola-
boradores musicalesy»; «Andreas Liess,
«Claudio Debussy y su tiempoy :
Theodor Wiesengrund-Adorno, «Ra-
veln ; Henri Prunieres, «Arthur Houn-
neger» ; Marius Schneider; «Albert
Roussely ; Georges Migot, «E]1 espiri-
tu francés en la musica» ; Hans Gut-
man, «lLa masica francesa en Alema-
niayn ; Pierre G. Bourgoin, «Vida mu-
sical francesa» ; Robert Oboussier,
«l.a mfsica alemana en Francia» ;
Dr. Julius Kapp, «Mi refundicién de
«Los Troyanosy de Berliozn.

Entre lag ilustraciones destacan una
caricatura de Berlioz y una repro-
duccién de la hermosa portada de la
edicién de «l,os Troyanos» de 1863.

The Chesterian (Loondres, abril-ma-
vo).—Publica: «Un guitarrista de
otro tiempo», por Rémolo Ferrari;
«William Walton», por Hubert J.
Foss, vy un articulo de Rosa New-
march sobre las variaciones del gusto
musical a través de los tiempos.

El articulo de Ferrari trata de la
vida v obras de yn guitarrista italia-
no, Rinaldo I,uis Iegnani (1790-1877).
En su texto menciona dos nombres de
guitarristas espafioles : Fernando Sors
(1780-1839) v Dionisio Aguado (1784-
1849), que se relacionaron en Paris
con Iegnani en una ocasiéon en que
este filtimo, lesionado en un brazo
como consecuencia de una caida, se
vié imposibilitado de dar un concier-
to que tenfa en proyecto. Al enterar-
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Centro de suscripcion, anuncios

y venta de esta Revista, en la

Libreria de FERNANDO FE.
PUERTA DEL SOL, 13

——

se Sors del aecidente, se brindé cop

Aguado a sustituirle y le ofrecid I
entrega inmediata del producto dg]
espectaculo. «Hermoso ejemplo—dige
Ferrari—de compafierismo entre riya-
1&5 »

Le Guide Musical (Paris, mayo).—
«Una idea luminosa», por G. Bender ;
«Cartas musicales de Berliozy, pﬂr
J. Tiersot; «IL,a musica vista por los
franceses de los siglos XVII y
X VIII», por E. Borrel; «Notas so-
bre la mfsica popular francesa», por
J. Baudry; un articulo de Wanda
Landowska sobre el XXV aniversa-

rio de la fundacién de la %c:led ad
J..5. Baeh.

Orfew (Porto, abril).—Este peri6di-
co, 6rgano del Orfeén lusitano, publi-
ca entre otras informaciones una bre-
ve impresién estética sobre «Beetho-
veny, de Jorge Ramos.

Le Menestrel (Paris, 9 mayo).—
Paul M. Masson, «El entreacto dra-
matico en las 6peras de Rameaun;
J. G. Prod’homme, «La primera ex-
posicién de pintores musicos» ; Mar-
cel Belvianes, «I,a semana musical y
la semana dramatican (véase en otro
lugar de este ntimero un comentario
sobre el articulo de M. Masson).

Das Orchester (Berlin, 15 mayo).—
Articulos sobre el centenario de Gold-
mark, el autor de «Il.a Reina de Sa-
ban fEertha Witt) ; sobre las repre-
sentaciones de «Simén Bocanegray, de
Verdi, v «L,a golondrinan, de Pucci-
ni, en Viena y Breslau, respectiva-
mente ; otras informaciones.

Boletin Musical (Coérdoba, abril).—
Fncuesta sobre las mfsicas militares
y mfsicos mayores, opinién de J.
Sanchez Mayoral ; «Cosima Wagnen,
por A. Ribera, y articulos diversos de
Subira («El canto mozarabey), Mie-
des Aznar, Galvez Bellido, Modesto
Rebollo, Arturo Mori, etc., ete:

Music Trades Review (Londres,
mayo).—Informaciones sobre discos,
radiotelefonfa, noticias musicales, €t
cétera, etc.

Scherzando (Gerona, mayo). — AL

ticulos de Subird («IL.a tonadilla esce-

nica en Barcelonan), Galvez Bellido,
Tharrats, etc., etc.

Boletin de la Federacién Espaiiola
de Maestros Directores de Orquesta y
Pianistas (Madrid, abril).—Articulos
de M. Hern4ndez, A. Ariiz, Jaime
Martinez Sanchez e informaciones di-
versas.
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GRAFICA Umﬂnanl. — Evaristo Ean Miguel, 8.
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«Pianos :: Autopianos :: Rollos
Despacho: Fuencarral, 55.— Teléfono 10867
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. UNION MUSICAL ESPANOLA |
B (ANTES CASA DOTESIO) .
L 03
o Carrera de San Jerdnimo, 30 y Preciados, 5. Madrid. Teléfono 14612 él
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i BLUTHNER ¢ :
L ~ Editores de los compositores ]
L Fonografos : -
3 ' Turina =
I Reproductor eléctrico maravilloso 1
C Conrado del Campo ]
i Fomlgrasas Bacarisse ]
tMECAPHONE Bautista :
E Los mejores en su clase Antonio dOSé, etc., etc. g
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CONCIERTOS RITMO
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Revista musical ilustrada RITMD, cuya de-
fensa en pro de los intereses nacionales esta
siendo patente, a fin de realizar una labor
practica, y recugiendﬂ los deseos insistentes
de nuestros artistas y de nuestras Socieda-
des, crea la Direccciéon y Administracién
Conciertos RITMO, servicio que pone a
disposicién de cuantas entidades o artistas
lo necesiten. |

Direccién v Administracién Conciertos
RITMO, serda una organizacién de gran
seriedad, ajustdindose sus normas a un re-
glamento. |

Para toda clase de informes relacionados .
con dicho servicio, dirigirse a Revista Mu-
sical ilustrada Rirmo, indicando como refe-

rencia Conciertos RITMO, Reloj, ntme-
ro 2. Madrid.
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La «Revista Musical ilustrada Rirmo»

~ dans l'intention de développer ses affaires
en établissant une organisation de concerts
pour 'E.spagne, le Portugal et tous les pays
de langue espagnole, ouvre ce bureau inter-
national «Conciertos RITMO». Il sera de
la plus grande valeur pour les artistes étran-
gers, qui trouveront ainsi en F.spagne une
organisation de concerts des plus sérieuses,
mettant ses services entiérement & leur dis-
' pﬂSitiux}. Pour tout renseignement concer-
- nant ce service, priére de s’ adresser & «Re-
vista Musical ilustrada Rirmo», Reloj, 2.

Madrid, en indiquant comme référence

«Conciertos RITMO».
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GUIA DEL PROFESIONAL Y AFICIONADO

Anuncios recomendados 'por RITMO

(Precio: 8 pesetas al mes dos inserciones, con derecho a la suscripcion de la Revista)
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W. LADA

SALUD, 8 Y 10.

MADRID Fuencarral,

Afinaciones y Reparaciones -
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AEOLIAN COMPANY

Avenida Conde Penalver, 24. Madrid

]

Carrera de San Jerd

Pianolas, Pianos, Discos Pianos, Instrum
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Saturnina Rodriguez 3
Mayor, 37. Madrid

Ensefianza de solieo y piano
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% - HAZEN

Pianos de marca y estudio

Union Musical Espatiola

Ediciones Nacionales y Extranjeras
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Gonciertos RITMO

Reloj, 2 y 4. Madrid

Organizacion, Administracion, Empresa

A. Ribera

Goya, num. 115. Madrid
Lecciones de piano.

Clases de armonia por correspondencia
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55. Madrid

Casa Gorgé

Felipe V, 6. Madrid

LUTHIERIA ARTISTICA
Reparacinnes en t_ncla clase de instrumentss
de cuerda. Casa la mas acreditada de Madrid

nimo, 30. Madrid

ental, Discos

Organos Ghys
SAN MATIAS, 24-26
GRANADA
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