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C A S A L A H E R A Patente de Produccién Nacional nimero 1.054. - Mayor, 74-
Teléfono 12515. - Fundada en 1840
La Casa mejor surtida en Espaiia, sin rival en la fabricacién de instrumentos de metal. Si
quiere tener usted su Banda dotada de material moderno y de inmejorable calidad, escri-

banos; esta pequena molestia le economizara dinero y le dara la seguridad de tener bue-
nos instrumentos. Esta Casa fabrica todos los instrumentos reglamentarios en el Eiércitn.

Pedidos y mrrespnndencia al Despachn y Oficinas: MAYOR, 74.-Fabrica: LINNEOQ, 3 (iuntu al Puente de Sﬂguvia.)

CERT A R T R

R n LN Rl RN NNt R R T T e s=

; ; = a
; PERLAS
METODDS ¥ MISICA IMPRESA -i'f-{’)

PIANOS ¥ "PIANOLAS" ” MUNECAS ARTISTICAS
. & -l'. |

. IDJOMAS : y :':;. P"‘- '
o g d |.'ll "
i 4.' :--.-"'r i - = I f%}‘-li
’ | / CINE .
KODAK3

PIANOS . PACYECTOR Y
DE COLA COLINES '[,Dhmﬁqlihi' AS

-

e

AFARATOS DE RADIO

LOS MEJORES REGAL=OS

ALEOLIAN

| AV. C. PENALVER, 22 - MADRID

CAMBIOS PLAZOS
OCASIONES ALQUILERES
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Pianos -:- Armonios -:- Pianolas -:- Nuevos y ocasion.
G > F R I T S C H Repamcinnes, etcé’tera. SALE&AS, 3 -:- MADRID

CORREDERABA]A! IE,PRAL. MADRID UL
CASA PIELTAIN :- TELEFONO 24033 -:-

-

Almacén de Instrumentos de Musica para Bandas Militares de las marcas F. Besson-
Buffet—Bﬂh1and~Rmtt-1{1'uspc-51:mvassers y [etevres. Cmrnetas, Clarint‘:s} Tmmpetas,, Corne-
tines de. drdenes y Tambores reglamentarios. Instrumentos de Miusica para Bandas Civi-
les, Populares y Orquestas. Depdsito de caiias Vandoren, Selmer, Lefevre, Cristal, etc.
Parches, zapatillas y accesorios de todas clases y marcas. Juegos de atriles niquelados ple-
gables, etc., etc. Tambores y Cornetas especiales para Exploradores y Colegiales.

REPARACION DE INSTRUMENTOS GARANTIZADA
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MADRID

Oficinas: FRANC]SCO SILVELA, 15, 1.°

Teléfono 51620

EDITORIAL

Ayuntamientos mediocres de cul-
tura o directores de bandas en
excedencia.

A raiz de la aprobacion del Regla-
mento organico del Cuerpo de Directores
de Bandas, que marcaba la asignacién
de estos, ﬁwrmz. muchos los Aym-i.tcf-
mientos que, no pudiendo eludir el deber
que aquel Reglamento les dictaba, acor-
daron la disolucidn de las bandas, for-
ma la menos airosa que emplearon para
despedir a quienes, en muchos casos, es-
tuvieron anos sirviendo con entusiasmo
Yy actividad los intereses artisticos del
puebls, tan importantes como los intere-
ses materiales.

«Disolver las bandas y dejar cesantes
a los directores.» Esta fué la orden de
alcaldes monterillas, sin cultura Y Sin
sensibilidad artistica; pero, afortunada-
mente, en algunos pueblos, nuevos aleal-
des y nuevos Concejos volvieron sobre
dcuerdos anteriores, y acordaron no so-
lamente la creacidn de sus bandas, sino
dotarlas de mejor material para que las
funcimws artisticas se efectum*m-z. con
mayor garantia.

Este ejm-nplu, dado por Ayuntmﬁien-
tos de sensibilidad exquisita, debe ser
mitado por todos aquellos Municipios
que, por pasion o ceguera momentdnea,
disolvieron sus bandas, para no pagar
los sueldos dignos que un Reglamento
asignaba a los directm*ﬁ's, Y para contri-
butr a tan prdctico resultado, la Asocia-
tion de Directores de Bandas deberia
hacer intensa c::mzpﬂﬁc;z de Prensa regio-
nal, y toda clase de gestiones dip[onuﬁti-
cas, en las que ctertamente no seria

thandonada por RITMO, que bien

Drdacticamente tiene demostrado cudnto

ano de cdueacion LU=

le han preocupado, y le stguen preocu-
pando, las orgamizdaciones musicales
de los Municipins y la direccion de
aquéllas.

Por los subdirectores de bandas.

Un olwvido, y de gran relieve, fué el
no haber incorporado al Cuerpo de Di-
rectores estos colaboradores eficaces, Y
mds teniendo en cuenta que su esfuerzo
espiritual y econdmico acompano en
todo momento a la intensa labor des-
arrollada, para llegar al resultado que
tanto ha favorecido a los directores, con
evidente perjuicio de los subdirectores,

ya que se dardn frecuentes casos en que

un subdirector con condiciones nu?gufff-
cas tenga que ver ocupar plazas a di-
rectores no tan preparados como aquél.

Sabemos que la Asociacidn de Di-
rectores de Bandas tiene en estudio
esta Liflif{:m’ﬂ G!-.!‘E.Sfiﬁ!i'-} Yy no .fif!dﬂ”ﬂﬂ.ﬂ
que en la primera ocasion se dard justa
solucion a este problema, admitiendo en
primera convocatoria de ingreso en el
Cuerpo a todos los subdirectores que lo
eran en el momento de la prom r.fl'g.:n:.i.:i'n
del Reglamento.

RITMO no abandonard tan tntere-
sante iil!l'.,’-fﬁﬂﬂﬂ- basta llevar la natural sa-
tisfaccid’n a tan excelentes colaboradores
de la labor desarrollada.

UNA DIVA ESPANOLA EN TIEMPOS NAPOLEONICOS

LORENZA CORREA

A fines del siglo XVIII y en los co-

mienzos del siguiente figuraba en las
listas de compaiifas teatrales de Madrid
una actriz modesta, que ocupaba el
puesto de cuarta o quinta dama, vy
se llamaba Petronila Morales. Mucho
tiempo estuvo desempenando aquellos
papeles que su categorfa requiriese, y
siempre figuré en la compania de la
famosa actriz Maria del Rosario Fer-
nandez, «La Tirana», remoquete que,
como es sabido, le pusieran porque
era esposa del «Tirano», mote del actor
Francisco Castellanos, quien represen-
taba los personajes de «tirano» en las
tragedias entonces en boga. En la mis-
ma compania figuraba como actriz «de
cantado» (es decir, que declamaba y
cantaba) otra Marfa Ferndndez, con

por EDUARDO L. CHAVARRI

quien se ha podido confundir a la tri-
gica: esta ultima era Maria Antonia
Fernandez, alias «[La Caramba»; aquella
famosa mujer de revuelta vida, maja
de veras, que acabé de pronto contrita
y entregada a cilicios y penitencias.

ICuriosa vida de teatro la que vivie-
se Petronila Morales! (1).

Ella veia los éxitos de aquellas actri-
ces «de cantado» que lucian sus agili-
dades; ella veia también la invasién de

—_— = —_—

(1) Las noticias mds completas, en este aspecto,
deben buscarse en el hermoso libro sobre «la Ti.
rana», de Emilio Cotarelo, tan lleno de curiosos
detalles sobre la vida escénica de :u,]uc”n {E]nwﬂ, y
en la obra copiosa «La tonadilla escénicar, de
Subird. Para los datos de la Correa, especialmente
en Italia, hemos recurrido al completisimo trabajo
de F. Piovano «Notizie storico-bibliografiche sulle
opere, di Pietro Carlo Guglielmi» en la «Rivista

Musicale Italiana», vols. XVI-XVII.
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la dpera italiana, que hiciere furor.
Casada con otro modesto cdmico, Jose
Correa, que desempenaba papeles de
«segundo barba» (es decir, de perso-
najes de caracter y de cierta edad); éste
dié su nombre a cuatro ninas, hijas de
la Morales: el matrimonio habia estado
alejado de la escena durante algun
tiempo, pero hubo de volver a repre-
sentar, porque vinieron tiempos difici-
les: llegd a seis el nimero de hijos, y
era preciso comenzar presto a vivir la
vida de escena y comer. Asi, pues, las
mozas salian a cantar aquellos «cuatros
de empezar», o sea aquellos coros que
s= entonaban antes de comenzar la fun-
cidn, vestidas las mujeres con trajes de
corte, tarea de que huifan casi todas
las cdmicas. Las cuatro muchachas de
referencia llamabanse Laureana, Lo-
renza, Manuela y Petronila. La vivaci-
dad de la pequena Petronila la hizo
adelantar y tener fama muy pronto,
sobre todo para interpretar papeles gra-
ciosos. Pero la que hubo de sobresalir
fué¢ Lorenza, chiquilla alta, espigada,
de genio vivo y dotada con una voz
tan bella, tan flexible y bien timbrada,
que aun siendo nina cautivaba a cuan-
tos la ofan. Alli de recibir bondades
de Maria del Rosario Fernindez «La
« Tirana»; alli de las graciosas caricias
de la tumultuosa «Caramba», o algun
carinoso pasagonzalo del gracioso Ga-
rrido.

[orenza y Petronila habian estado,
por el afio 1775, en Barcelona, donde
tal vez debutaran y rompiesen a salir a
escena; alli se hizo notar, por modo
admirable, la voz de Lorenza. En la
temporada de 1787-88 las dos mucha-
chas figuran (bien que modestamente,
ocupando los dos dltimos puestos) en
la compania de Maria Rosario Fernan-
dez, y sin duda, no ya los «cuatro de
empezar», sino las tonadillas, entonces
en su apogeo, interpretaban las moci-
tas, entrenandose en las castizas pro-
ducciones de Laserna, Mison, Esteve
y tantos otros. El ano siguiente ocupa-
ban Petronila y Lorenza los puestos
sexto y séptimo de la compania, mien-
tras que la madre de Petronila descen-
dia al pendltimo. A la cola de los
puestos masculinos quedaba el infeliz
José Correa.

«El Correo de Madrid» (23 de junio
de 178~) dice, bajo la firma de Loren-

Ministerio de Educacitn, Cultura v Deporte 2012
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zo Chamorro, hablando de Lorencita:
«Serfa una injusticia dejarme en el tin-
tero a la nifna nueva, cuyo nombre y
apellido no tengo presente. Baste decir
que tan bella disposicion para apren-
der cuanto la quiecran ensenar podra
tener otra, pero mas es imposible.»

Trigueros, en el «Diario» (4 de
mayo de 1788), escribe: «éA quién no
embelesara la delicada, fina y arreglada
ejecucidn de la graciosa cantarina en el
«aria» grande del mismo acto? Entre
tanto, debo suplicar y suplico a los que
gobiernan la orquesta (o llimese «or-
chestra») que, cuando acompanen una
voz tan tierna y grata como la de la
[orencita, cuiden de permitirnos oirla
tocando mas piano...»

Se introdujo por entonces la cos-
tumbre de dar los artistas de la dpera
italiana, durante la Cuaresma, concier-
tos de orquesta (54 instrumentos) y de
canto con orquesta. Los artistas espa-
foles quisieron hacer lo propio; hubo
sus dimes y diretes por si el fuero o
por si el huevo, y por fin, los hispanos
obtuvieron permiso y local para tam-
bién dar audiciones. Comenzaron éstas
el 6 de marzo de 1790, y en este pri-
mer concierto ya tomaron parte las
Correa, cantando un «rondd» Loren-
cita, un «aria» Petronila y un «dto»
las dos.

En la temporada 1791-92 se subid el
precio de los palcos, y hubo aumentos
para los cémicos. A Maria del Rosa-
rio le correspondieron 12.000 reales; a
Rita Luna, que ya tenia fama, 2.000;
la misma cifra se asigné a Lorenza Co-
rrea, y por cierto que la nota que
acompana a la cifra explicando su ra-
z6n es bien elocuente, puesto que nos
deja ver el cardcter inquieto y avasalla-

dor de la muchacha; dice asi: «Ha tra-
bajado bien. En la presente formacidn
ha dado qué hacer, huyendo de cantar,
y se ha excusado para los conciertos;
sin embargo, ha sido atendida.» Ya en
estos tiempos no figuran en las listas ni
la madre de Petronila, ni el «barbay
José Correa, jubilados ambos, sin duda.

Se comprende que el caracter de la
Lorencita, festejada por todos, adulada,
aplaudida con pasion por el publico, se
volviese exigente. Sin duda, hubo de
colmar la medida de su amor propio el
ver que en la lista de compania para
el afio 1793 figuraba otra cuarta dama,
Victoria Ferrer, y atin se la ponia de-
lante de ella.

El ambiente, por otra parte, daba im-
portancia a los méritos de Lorenza Co-
rrea. La actividad musical era intensa;
la cantante era cada vez mas aplaudida;
se pensaba en ir hacia la opera en cas-
tellano, y se vefa la bella posibilidad de
que Lorencita interviniese... Los com-
paneros de la joven la animaban, y en-
tre ellos destacdbase un artista, cuyo
nombre comenzaba a brillar intensa-
mente: Manuel Garcia, el que habia de
ser luego tenor de universal renombre
y compositor de operas.

Pero lay, que la vida espafola no se
presentaba halagtiena! Eran los dias
tristes de la decadencia: era el reinado
de Carlos IV, y de las intrigas cortesa-
nas, y de la preponderancia de Godoy;
los dias de incesantes y estériles gue-
rras con Francia, con Inglaterra; los
preludios de la invasion napoleonica.

[as dificultades del Consejo, que
atendia a los espectdculos, eran cada
vez mayores; seguianse las diferencias
con los autores, con los artistas, con los
mismos individuos del Consejo...

RICARDO VILLA

VII

Como si hubiese resucitado, la per-
sonalidad berlinesa directriz mas pare-
cida a la madrilena obtuvo, hace poco,
un gran triunfo con los filarmonicos.
Hablé en RITMO de la especie de
idolatria que ejercitaba en los oyentes
del ex Real Furtwaengler, a quien habia

por PEDRO MUGICA

que oir en «TIristin», «Maestros can-

. L !
tores» y «Nibelungos», y dije que a m!
no me gusta.ba su modo de entender a

Wagner.

Un entusiasmo como alld en tiempo
de Bilow. No olvidaré la pregunta de
un médico espafiol, extranado de su
popularidad:
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—Pero ‘équién es ese hombre tan
adorado?
—El primer marido de la mujer de

Wagner.

Furtwaengler viene a ser insusti-
tuible.

Pero el entusiasmo de las masas, la
popularidad undnime, eso sdlo lo ha
gozado Villa. Nien Venecia vi tal ado-
racion a quella banda que dirigio Wag-
ner a veces.

Chavarri me escribe: «Fué muy po-
pular siempre en Madrid, y ello era
merecido.»

Debi haber anotado las ocurrencias
de Villa en su breve estancia aqui. Te-
nia golpes magnificos. Uno de ellos es
éste, del 30-VIII-28: «Me pregunta
usted si me atrevo con la octava de
Mahler?... INo, don Pedro! iEs mucho
arroz!»

[.a habiamos oido juntos. Dirigida
por el amigo Unger, que ¢l escribe
Hunger, hambre, como hacen los chi-
cos en los vagones del Metropolitano
aéreo, que llevan la inscripcion Reisen-
der mit Hunden. Viajeros con perros,
resultando con hambre, chiste inocente.

«No pude asistir al concierto de Un-
ger, porque tuve ensayo con la Masa
Coral, para el festival del dia de San
[sidoro. Los musicos y aficionados me
han dicho que les gustd, como asimis-
mo al publico, porque es un buen
maestro, si bien algo efectista o espec-
tacular. En cambio, S. le pone injusta-
mente a los pies de los caballos. A esto
no hay derecho, cuando ya se toma por
sistema. Avyer estuve hablando con Vi-
llar en el intermedio de un concierto
de los coros de Cosacos del Don (que,
por cierto, son magnificos), y censura-
mos este modo de juzgar tan injusto.
Tanto es asi, que a Unger le ha causa-
do un disgustm tan endrma, que esta
enfermo a causa de ello. iTriste condi-
cion la del artista es estar a merced de
la mala voluntad de algunos criticos!»

Un boticario chufero suele escribir
criticas sistemadticas contra la musica de
Chavarri.

En cambio, este musicazo, qus me
suele cscribir unas cartas preciosisimas,
dijo:

«Vino Unger, y ha dado aqui dos
conciertos, con una orquesta algo me-
nos que... mediana, transfigurandola, y
obteniendo un éxito muy lisonjero.

RITMO
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Es hombre listo y enterado, teniendo
verdadero fuste de director. Aqui ha
dirigido en unos jardines, casi al aire
libre, a pesar de lo cual se ha revelado
como temperamento notable, y el pu-
blico le ha aplaudido mucho. Lo que
no ha gustado tanto es su musica, a ve-
ces excesiva, como si quisiera supeditar
a ella el valor de la obra y el alma del
autor. (Los Furtwaengler y otros divos
tienen mucha culpa de esto.) Es una
lastima, porque es hombre de talento y
positivo valer.» Y en una carta de Un-
ger, con postdata de Chavarri, dibuja a
ambos, como una [ y una i, en carica-
tura, a estilo de Caruso, caricaturista
muy notable. Siento no poder copiar
todo lo que dice Chavarri, porque es
interesantisimo. Volvamos a nuestro
Villa.

«El retrato de su arrecha ﬁgura me
recuerda con jubilo nuestras andanzas
en Berlin. No se olvide decirme como
estuvo Bayreuth este ano; y cuantos mas
detalles me dé, mejor.» (30-VIII-28).

«Un critico francés dice, en elogio
de la compania de épera de Viena en
Paris, que no sabian en Francia lo que
era Fidelio hasta ahora.» (Lo mismo dije
yo cuando la of ultimamente a esos
mismos intérpretes.) «IQuiera Dios que
la musica suavice las asperezas y renco-
res de esos paises! Daria cualquier
cosa por encontrarme en Paris ahora»
(£6-V-29. Estaba la Filarmonica de Ber-
lin. Y Bruno Walter). «iQuién estaria
alli!, como dicen en Bilbao.»

En La Espaina de Hoy hay algo que
cuadra a Villa: «Unas gloriosas batutas,
como las varitas magicas de los cuentos
de hadas, tienen la virtud de convertir
en oro puro cuanto tocan.»

Era un dolor para él el cierre largo
del ex Real. «Sabra usted que esta tem-
porada no habra opera» (7-XI1-28),
«y que el ex Real no estara concluido
hasta el ano 32 (luna delicial). Enhora-
buena por sus Bodas de Rubi» (cuarenta
anos, hemos celebrado los cuarenta y
seis; esperemos pueda decir de nosotros
Cotarelo lo que de Tamayo: «Pocos
matrimonios hubo mas conformes en
ideas y sentimientos durante los cin-
cuenta anos que vivieron unidos.»)

«ICon cuanta envidia leo las noticias
que me da de lo referente a la dpera
que ahi se hace! Cada vez anoro mas
ésta manifestacidn lirica, a la cual he

consagrado la mayor parte de mi vida,
y en la cual, a juzgar por las trazas»
(31-1“-34)} -ucfiffcilmentﬁ volveré a to-
mar parte activd» (Iprmfﬂta!); «pues ya
van siete anos de paro forzoso, y las
obras del ex Real completamente pa-
ralizadas.»

¢No podria hacer una manifestacion
de protesta?

«Por su crénica de RITMO he sa-
bido la trasformacién verificada ahi de
la Opera Municipal» (en que oyd
« Tierra baja», con su esposa y servi-
dor) «en Opera Alemana, para educa-
cion del pueblo. Buena envidia me da
todo eso. Y al par que envidia, tristeza;
porque aqui no seria posible que el
Estado sufragase una carga tan conside-
rable como supone un teatro lirico de
esa envergadura, con los cientos de mi-
les de obreros que no tienen trabajo.
Como veo que voy a entristecerme y
darle a usted la lata con lamentaciones,
concluyo sin proponer la cadencia final,
dandole recuerdos de su devotisimo
amigo.»

El temor, expresado ya antes por
Villa, de que el publico, echado a per-
der por musica frivola, no apeteciase lo
«antiguo», es infundado; pues dos
pruebas tenemos en contra: la acepta-
cion de la zarzuela espanola castiza, vy
la reaccién berlinesa, como también
notéd Chavarri: «Veo que en Berlin se
reacciona contra los extremismos de
Schubert y demas ultraistas. En la ma-
yor parte de esas avanzadas no hay
sino recetas, y, en general, de un abu-
rrimiento insoportable. Arte aburrido.
Eso han conseguido los revoluciona-

I‘i 0OS.»
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Precios de suscripcion

ESPANA:

. demestre......... 0,00 pesetas.

ARO: o el aeetaaio s cTT00, =

EXTRANJERO:

Semestre. . . . .. ... 8,00 pesetas.

AROL 2% i in s siiare, SO0

Niumero corriente: 50 céntimos.

Idem atrasado: 75 ’



RITMO

NUESTRA PORTADA

Bernardo de Gabiola

Lﬂ bl‘"f”ﬁ”ff.’ HCHHIEI:L{H C{EI maestro

Gabiola en la serie de conciertos de
organo con motivo de la Exposicion
de Bruselﬂs, celebrada recientemente, ac-
tuacion aplaudida por pidblico y critica,
da oportunidad para que RITMO de-
dique unas lineas de cordial admira-
cion al insigne catedrdtico de Organo
del Conservatorio de Madrid.

I'rabajo nos ba costado vencer la re-
sistencia de Gabiola, enemigo de toda
exhibicion, para obtener una fotografia
suya, que al fin hemos podido lograr,
honrando con ella nuestra primera pd-
gind.

Entre el grupo de organistas espano-
les, en el que se destacan nombres tan
distinguidos como Vicente M. Gilpert,
Busca, Ugﬂrte, Ferr*fr, Ur*tmga, Lam-
ber, Rodriguez, Moreno Ballesteros, fi-
gura Gabiola en lugar preeminente.

Maestro de jovenes organistas del ta-
lento de Zubi:.m*rem, Ecbewste, Erran-
donea y otros, todos nﬂtﬂ.biffsinms, fm*-
mados en su clase del Conservatorio,
es una prueba reveladora de la eficacia
de su labor pedagdgica, no obstante las
incidencias lamentabilisimas por que vie-
ne atravesando la enseitanza del drgano,
motivada por el cambio frecuente de lo-
cal desde que, con motivo de las inaca-
bables obras del teatro de la Opera, que-
do el Conservatorio en medio de la ca-
lle. jUn verdadero calvario!...

Gabiola, procedente del Conservato-
rio de Madrid, perfecciond sus estudios
en el de Bruselas, donde alcanzd eleva-
das recompensas—como tantos otros ar-
tistas espanoles—en drgano, armonta Yy
composicion, pues es también un compo-
sitor estimable, dejando en aquel Cen-
tro un grato recuerdo, renovado ahora
con motivo de su actuacion, ya que ha
recibido las felicitaciones mds expresi-
vas de sus maestros y condiscipulos, que
boy ocupan los mds altos puestos en
Conservatorios e iglesias tmportantes
de Europa.

Al dedicar RITMO unas breves li-
neas al eminente organista vasco Bernar-
do de Gabiola, no hace mds que rendir
un tributo de admiracion y de justicia
a un auténtico artista espanol, orgullo

el profesorado.

W
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Bach y su “Misa en si menor’

«IEsta es musica para musicos, no
para mujeres frivolas!», exclamaba en-
tusiasmado un dia ante sus discipulos el
recien finado Paul Dukas, en una de
sus memorables clases de Composicidn,
después de analizar y tocar un grandio-
so «Coral» de Bach.

Efectivamente, musica profunda, mu-
sica noble y robusta; musica de ayer,
de hoy y de manana; de todos los tiem-
pos. Musica que puede decir de si,
atribuyéndose

«mutatis mutandis»
las frases evangélicas: « Yo soy el cami-
no, la verdad v la vida; en Mi han crei-
do; de mis ensenanzas y consejos se han
sustentado los que han querido gozar
de una vida perdurable; Yo he sido la
luz que ha disipado las tinieblas; el faro
que ha guiado ¢ iluminado en sus pe-
regrinaciones a los audaces conquista-
dores; Yo he engendrado hijos, cridn-
dolos amamantados a mis pechos, hijos
que han asombrado a las generaciones
con la potencia y la robustez de su
arte. Mozart, Beethoven, Mendelssohn,
Wagner, Brahms, Franck, Gounod, Re-
ger, etc., cobijados bajo mi ldbaro,
me proclaman padre de la inmensa ma-
jestad y entonan unisonos: iHosanna,
honor y gloria, al grande entre los
grandes...!» |

Si la musica de Bach ha tenido de-
tractores, sin duda, la hostilidad hacia
ella es efecto de desconocimiento o de
incomprension de su grandeza intrin-
seca.

El caso de Berlioz, es un ejemplo
clocuente. Saint-Saens, que le tratd in-
timamente, habla del asombro produci-
do al autor de los «Troyanos» por un
coro de Bach, ejecutado por el mismo
Saint-Saens, a quien hubo de confesar
que nunca creyd pudiera escribir Bach
semejante musica; siempre le habia te-
nido por un colosal fabricante de «fu-
gas», pero desprovisto de encanto vy
poesia; Saint-Saens anade: «A decir
verdad, Berlioz no conocia a Bach».
Extrafa, muy extrafia, resultaria del

por NORBERTO ALMANDOZ.

otro modo en Berlioz—mads artista que
musico—la erronea asercidn: jdespro-
visto de encanto y poesia el musico
que ha compuesto el emocionante «Co-
rall» De todo corazdn os deseo el deli-
cioso «Preludio en mi bemol» y otras
mil composiciones, en todos los géne-
ros y estilos. Schumann, fervoroso de-
voto de la obra bachiana, en uno de
sus celebres aforismos, estampd: «Bach
es la fuente definitiva en donde se po-
drain beber ideas nuevas». De ahi el
justiicado «retorno» a Bach, iniciado
desde hace anos, y que para los artistas
modernos, hastiados de ensayos y en la
oscuridad de la desorientacion, Bach ha
sido la brujula directriz del puerto se-
guro: los «Conciertos», la «Sinfonia
de los Salmos», de Strawinsky; «El Rey
David», «Judit», de Honneger, y otras
importantes obras, parecen bloques
arrancados de la inagotable cantera ba-
chiana.

[La «Misa en si menor», es una de
las grandes concepciones del arte musi-
cal; ya los primeros compases son indi-
cio de una produccidn titdnica, de ci-
clépea construccién, producto de un
carazon lleno de fe y henchido de
ardor.

Bach, hombre profundamente reli-
gioso, quiso ofrendar a su Dios, por
los talentos recibidos por su liberalisi-
ma mano, lo mejor que podia concebir
su poderoso numen. Podemos imagi-
narle antes de planear esta gigantesca
obra purificindose delante de Dios, pi-
diendo al Espiritu Santo su asistencia,
tal vez al son de su magnifico «Coral»
sobre este tema, o quiza como una ge-
nial improvisacién al drgano, glosando
el tema; sea como fuere, Bach puso al
servicio de esta obra todo su portentoso
talento.

Segun los especialistas de la obra ba-
chiana, esta «Misa» fué terminada el
afio de 1788, y su autor no pudo oirla
mds que fragmentariamente.

Son necesarios para su ejecucion nu-
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MEerosos elementﬂs, tanto VGCEIES como
orquestales, y de primer orden, por las
grandes dificultades que la obra entra-
na: obra de grandes proporciones, Bach
hace en ella uso de temas ya tratados
en anteriores composiciones. |

Los Kyries comprenden tres partes:
introduccion, dueto y final fugado.

El Gloria, que comienza por una ex-
posicion de alegria y algazara en movi-
miento vivo, esta dividido en ocho
grandes fragmﬂntns; cuatro grandes CO-
ros, un dueto y tres arias para sopra-
no, contralto y bajo solistas.

El Credo, trozo el mis largo, de
enorme genialidad, consta también de
ocho extensos numeros.

[La entonacion del canto gregoriano
sirve. de tema para las sucesivas en-
tradas.

El Et incarnatus, con los elegantes
disenos de la cuerda, es de belleza ce-
lestial. No le fué ajeno a Saint-Saens
este numero para el coro inicial de su
«danson y Dalila».

Una expresion elegiaca invade el

EL OR

| . o
( Continuacion. )

Organos notables d: este siglo han
sido: el del lado de la Epistola de la
Catedral de Toledo (1755), por el orga-
nero Pedro de Liborna Echevarria, que,
por una tarjeta colocada encima de los

' teclados, le denomind «Non plus ultra»;

el de San Isidro de Madrid; el del lado
de la Epistola de la Catedral de Sevi-

lla (1777), por el maestro Bosch Ber-
nat; y el mejor, indudablemente, de esta
¢poca, un verdadero modelo del gran
florecimiento de la organeria espafola,
es el de la Capilla Real de Madrid,
construido también por el maestro
Bosch Bernat en 1778. Otro mode-
lo no menos notable, y desde luego
mucho mayor, es el del lado del Evan-
gelio de la Catedral de Toledo, y que

todavia se toca diariamente, construido

por José Verdalonga en 17¢97. iCudn-
tas cosas he visto en este drgano, asi
como en el de la Real Capilla de Ma-
drid, que bastantes afios después otros
maestros organeros las dieron como in-

&rm fde Ecducacion, Cultura v Deporte 20

Crucifixus, con el ritmo obstinado de
los bajos instrumentos; serenamente
prepara el ftulgurante Et resurrexit. En
el dltimo nimero, que comienza por
un «fugado», Bach vuela por las altu-
ras inaccesibles; el tema gregoriano
vuelve a aparecer en valores largos, al-
ternando en distintas voces, mientras
que el motivo «fugado» sigue imper-
turbable su curso; un nuevo tema, tam-
bién en fuga prepara el final de una
grandiosidad sublime.

Los dos nimeros del Sanctus, coro y
fuga para doble coro, pueden calificarse
de alardes, al alcance tan sélo de Bach.
El Benedictus es una pdgina curiosa;
un violoneello y tenor solista. El Agnus
lo comprende un aria a solo y coro, con
musica de un numero del Gloria.

He aqui una ligerisima idea de esta
obra, que, como afirma Schumann, sélo
admite comparacidn con otras del mis-
mo Bach; obra ante la cual deben in-
clinarse con veneracion todos los maes-
tros de todos los tiempos. jHonor y
gloria al grande entre los grandes!

GANO

por RAFAEL PUIGNAU

ventos suyos en el extrajero! Ya ten-
dremos ocasion, en otros sucesivos es-
critos, de estudiar mas a fondo esta
época, en la que coincidid con la expa-
triacion del primer Cavaillé, a raiz de
la primera Revolucion francesa.

Todavia en el primer cuarto del " si-
glo XIX fué mejorando la organeria
con notables nuevas obras del maestro
Verdalonga.

En 1806 se construye también el del
lado del Evangelio de la Catedral de
Burgﬁs, por el maestro ]uan Manuel de
Betolaza, que, establecido antes en San
Sebastian, construyd un buen numero
de drganos en su provincia.

A partir de este primer cuarto del
siglo XIX se estaciona nuestra organe-
ria, en la creencia, tal vez, de que no
habia un mds alla en este dificil arte;
pero como pararse es retroceder en el
constante perfeccionamiento de las artes
e industrias, de ahi que mientras Ale-
mania y Francia se perfeccionaban mas
y mas en la construccion de drganos,

7

Espana quedaba enteramente rezagada
y anticuada. Asi y todo, tuvimos en
este siglo buenos y notables organeros:
los primeros Amezuas, los Roqué, que
introdujeron la primera maquina neu-
matica en el gran organo del Pilar de
Zaragoza; Vilardebd y otros, que hicie-
ron notables drganos, muchos de los
cuales todavia se conservan y suenan
muy bien.
(Continuard.)

NOTICIARIO

Alemania.

El acontecimiento mds importante de
esta ultima temporada ha sido el estre-
no de la «Misa de Cristo Rey para al
Jubileo de la Catedral de Limburgo»,
compuesta expresamente por el profe-
sor José Haas, de Munich, y ejecutada
en la Misa pontifical que con extraordi-
nario esplendor se celebrd en la Cate-
dral de Limburgo para conmemorar los
setecientos anos de su fundacidn.

Esta magnifica obra es una misa para
coro popular, compuesta sobre el texto
aleman de W. Daufrenbach. Sabido es
que en Alemania es muy frecuente
la celebracidon de misas solemnes, en
las que el pueblo canta en lengua vul-
gar lo que en rigor correspoderia al tex-
to latino de Kiries, Gloria, Credo, etc.

[La interpretacion por primera vez
de esta interesante obra de Haas atrajo
a Limburgo muchos notables musicos,
entre los que recordamos al propio
Haas, Lemacher y Schroeder, de Ce-
lonia.

Los dias 25 y 26 de agosto dié dos
brillantes conciertos en la sala de Ia
Philarmonie de Berlin la notabilisima
Masa Coral de la Catedral de chr.3115~
bur (Die Regensburger Domspatzen),
bajo la direccion del Maestro de Capi-
[la Dr. Th. Schrems.

Dicha Coral pasa por ser la prime-
ra en su género en Alemania. Consta
de 64 cantores: 40 voces de nino y el
resto de hombres. El conjunto es de
una exactitud y disciplina maravillosas.
Sin embargo, las voces dejan bastante
que desear. Los nifios manejan bien el
falsete en la escala aguda, pero el tim-
bre s, sobre todo en los fucrtcs, poco
agradaBIc, defecto de que adolecen casi
todas las masas corales alemanas.

El segundo concierto del dia 26 re-
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vistio todo el cardcter de un aconteci-
miento. Una hora antes de comenzar se
notaba como desde Postdamerplatz, el
centro de mds trafico de Berlin, se mo-
via un rio de gente en direccion ha-
cia la Philarmonie distante de aquel
punto, unos cinco minutos. La sala es-
taba imponente, completamente llena
de un publico que venia a oir un con-
cierto, sacro en casi su totalidad, con
verdadera religiosidad y hasta cierta
especie de yeneracion.

El programa estaba repartido en seis
secciones. En la primera hguraban un
«Regina coeli» de Galdara (1670-1736)
y un «Laudate» de Thiel, compositor
muy conocido y estimado en Alemania,
y especialmente en Berlin. Oculto entre
el publico, Thiel no aparecid en la esce-
na, pero su obra fué mny ovacionada.
Tiene un caracter noble y elegante; pero
sin inclinarse nada al modernismo, se
mantiene dentro de un canon severo, de
lineas profundamente liturgicas. La se-
gunda parte la llenaba el gran «Credo»
de la misa de Palestrina llamada del
«Papa Marcelo». Su ejecucion, aunque
demostrd claramente la exactitud y jus-
teza del coro, no obtuvo una inter-
pretacion satisfactoria, segun nuestro
juicio. El movimiento era, en general,
excesivamente rapido, y los matices re-
sultaban poco naturales, y, por tanto,
frios. Esto mismo se observd en los no-
tabilisimos pasajes del «Incarnatus» y
del «Amén», que acabd por defrau-
darnos.

En la tercera parte figuraban obras
de Lasso, Lotti y Gabrieli. Advertimos
un efectismo muy exagerado en el
«Crucifixus» de Lotti.

Tal vez una de las partes mas intere-
santes fué la cuarta, que contenia «In
stiller Nacht», de Brahms, y dos mote-
tes latinos de Bruckner, que obtuvieron
una interpretacion acabadisima.

Tres lindos madrigales de Hasler,
Senfl y Sartorius, integraban la quinta
parte. Estos preciosos nimeros fueron
dichos con gran perfeccién por un coro
reducido.

i’ . ; i
La dltima parte contenia tres coros

Rafael P uignau
AZPEITIA (GUIPUZCOA)

Afinaciones -:- Reparacinnes
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sobre textos populares alemanes, que
fueron muy ovacionados.

Para la Coral de Regensburg, su
un verdadaro triunfo.

actuacion tue

Nuestra mas cumplida felicitacion.

Ll

[La idea de fundar una Asociacion de
compositores, maestros de capilla, orga-
nistas y cantores de iglesia, lanzada por
RITMOQO, esta suspendida, no desecha-
da, por ciertas dificultades surgidas,
ajenas a nuestra voluntad. Volveremos
sobre este proyecto tan pronto como lo
creamos oportuno.

Una prueba de lo que decimos, es la
nueva seccion «Musica sacra», que con
tanto interés artistico viene desarrollan-

do el padre Prieto.
L

Ha vuelto de su viaje por el extran-
jero el director de la Schola Cantorum

de Comillas, P.

después de una estancia de tres meses

José lgnacio Prieto,

en la capital de Alemania.

Dicha Schola se propone celebrar el
22 de noviembrc un festival de musica
coral espanola. Entre las obras que
integraran el programa se encuentra la
«Suite» para cOoros y orquesta « Las ho-
gueras de S. Juan», compuesta hace dos
anos por el director P. Prieto. También
se dardn varias primeras audiciones vy
se estrenara un coro salmantino, obra
del mismo autor, terminada reciente-
mente.

Con gran solemnidad, como otros
anos, se tuvo en Aranzazu (Guipuzcoa)
la celebracion de la novena y festivi-
dad de la Virgen de Ardnzazu (30 de
agosto y g de septiembre).

El programa, presentado con exqui-
sito gusto, nos ofrece una seleccion de
obras musicales de los mas variados es-
tilos, y que revelan el esfuerzo  reali-
zado.

Senialamos la brillante actuacidén de
la Schola Cantorum Santa Cecilia de
Bilbao, el dia 1 de septiembre, con la
interpretacion de la misa «Cantate Do-
mino», de Réfice, a tres y cuatro voces
mixtas; « Ave Maria», de Victoria, etcé-
tera, etc. |

El dia 2 se interpretd la « Missa Jubi-
loei», también de Réfice, a seis voces
mixtas.

El dia 3, la de Goicoechea «In hono-

rem Inmaculatae Conceptionis», a tres
voces iguales.

El 4, la misa «Qual donna», de Las-
so. El 5, la de Mattioli «In honore San-
ti Antonii Patavini», a cuatro voces.
El 6, lade P. Yon «Regina Pacis», a
cuatro mixtas. El 7, la «Cum Jubilo» en
canto -gregoriano. El 8, la «Stella Ma-
ris», de Griesbacher, a cuatro mixtas, y
el g, la interesante misa «Fest-Messe»,
a cinco, seis y siete voces, de Teodoro
Pfeiffer.

Al lado de estas misas, que acabamos
de citar, figuran otras muchas impor-
tantes obras, clasicas y modernas.

Todo el conjunto representa un gran
esfuerzo y constituye uno de los mas
interesantes programas que en este ano
se han oido en Espana.

Nuestra enhorabuena mas cordial.

El dia 1 de septiembre, con ocasion
de la bendicion de la bandera de la Ju-
ventud Catédlica de Villaverde de Tru-
cios (Santander), actud brillantemente
la Schola Cantorum de Castro-Urdiales,
que rivaliza desde hace tiempo con la
magnifica Coral de aquella villa. Se
compone de unas sesenta voces. Ade-
mas de la misa y motetes de la mana-
na, dio esta Agrupacion un concierto al
aire libre por la tarde.

Felicitamos al joven y entusiasta di-
rector, D. José M.* Nates, por la labor
musical y de apostolado que esta lle-
vando a cabo. Es de advertir quz todos
los componentes de esta Schola son
miembros de la Juventud Catdlica.

En el mes de junio el Coro de la Ca-
tedral de Malinas estrend, bajo la di-
reccion del Candnigo J. Van Nuffel, la
misa a seis voces y organo «In hon.
Christi Regis», de M. Jos. Ryelandt,
Director del Conservatorio de Brujas.
El autor, que asistio a esta primera eje-
cucién, quedd plenamente satisfecho de
la interpretacion de su obra.

En julio, la Coral Trinitas, de Lo-
vaina, estrend una nueva obra de
M. Staf Nees, titulada «Simon Petrus»,
bajo la direccién de M. Jean Pancken.
Se trata de un oratorio para solos,
COros y orqucsta. El texto es del Cano-
nigo R. Lemaire, Profesor de la Uni-
versidad de Lovaina.
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Agrupaciones Sinfonicas

“METODO DE CONJUNTO PARA INSTRUMENTOS
DE VIENTO”

(Cnntinuu cion. )
El saxofon.

Es el saxofén un instrumento de
timbre sonoro, meloso, suave, aterciope-
lado, brusco y exaltado, hasta hacerlo
agresivo Sl €s Preciso.

[gual que la trompa entre los instru-
mentos de metal, el saxofdn, siempre
bondadoso, ampara y cobija entre el re-
gazo de su sonido ticrno y acariciador
a los instrumentistas (regularmente cla-
rinetistas de sonidos agaitados) fracasa-
dos en otros instrumsntos de lengﬁeta;
si bien es verdad que en parte es posi-
ble sigan susbsistiendo las causas que
motivaran el desahucio del instrumen-
to de que proceden, es innegable que si
no alecanzardn un porvenir grandioso,
al menos viviran con decoro.

El saxoton se ha hecho imprescindi-
ble en toda agrupacidon musical, pero
aun no ocupa el lugar que debiera.
Siendo la gran orquesta el conjunto ma-
ximo del perfeccionamiento artistico de
la musica instrumental, y la tnica que
debe recoger todo lo bello con que en-
sanchar el campo que satisfaga al espiri-
tu con nuevas sensaciones, no compren-
demos el hecho de que un instrumento
de efectos inimitables, como son los que
proporciona el saxofdn, se halle en la
actualidad en un plano artistico muy
inferior al que le corresponde. Es de es-
perar que, al fin, la gran orquesta absor-
ba un nuevo color que, indiscutible-
mente, poseen los saxofones.

Producto del estudio, al saxofdn, ya
de por si sugestivo, se le han proporcio-
nado una serie de armdnicos que se
asemejan a los de la cuerda, sonidos
verdaderamente maravillosos e insospe-
chosos, hijos del dominio absoluto del
saxofdn. Es un dominio matematico e
intuitivo que, valiéndose de diversas
posiciones, llega a producir sonidos
como el re y mi sobre agudos,

Todo lo que se ha dicho del clarine-
te con respecto a la colocacion de la
boquilla y cana, arreglo de ésta y estu-
dios preliminares es aplicable al saxofon.

La trompeta.

Si siempre constituye un azar el ele-
gir un instrumento que se adapte a las
condiciones del alumno, aquél se com-
plica aun mas tratindose de la trompe-
ta, cuya dificultad esta en hallar labios
fuertes y flexibles, condiciones que no
abundan.

El alumno de aspecto sano, no nos
dice nada en cuanto a probables aptitu-
des. Basta con un desarrollo orginico
corriente. La edad, tampoco se puede
precisar. El vigor y la salud del alumno,
es la mejor norma para acertar.

Ante todo, es la trompeta un instru-
mento arrogante, con destellos muy vi-
riles y de empaque desafiador. Oro, el
timbre de su sonido; claro y transparen-
te, espontaneo y vibrante.

El doble y triple picado—articula-
cion caracteristica de la trompeta—ha-
cen el instrumento de floreo tnico en-
tre los de viento-metal.

Esta muy arraigada la creencia de
que hay variantes en la pureza del so-
nido si el granillo (agujero) de la bo-
quilla es de taladro mds o menos gran-
de. Esta afirmacidn, y otras muchas por
el estilo, no hemos podido comprobar-
las, a pesar de las innumerables pruebas
realizadas. Sacando en consecuencia
que los sonidos bien timbrados son un
misterio que pertenece a lo divino.

Es el granillo para los instrumentos
de viento-metal lo que la laringe para
la voz humana. A mayor dilatacién de
aquélla, facilidad y volumen en los
sonidos graves y medios. Lo que gana
un registro, lo pierde el otro. Guardan
la misma relacidén y causan los mismos
efectos.

La meseta (parte plana que se apoya
en los labios) es también muy impor-
tante, porque de su eleccién depende
en gran parte que se fatiguen los labios
mas o menos pronto. La mejor boqui-
lla serd aquella que responda propor-
cionalmente a las condiciones del alum-
no. Los constantes cambios de boquilla
encubren y son prueba evidente de

== . .o

falta de aptitudes para la trompeta.

El primer estudio ha de hacerse so-
lamente con la boquilla. Esta (salvo
excepciones, que el maestro tendrd en
cuenta) se colocard aproximadamente
dos terceras partes en el labio inferior,
y una, en el labio superior. Asi coloca-
da, pdnganse los labios con cierta tiran-
tez, como si fuera a producirse una
sonrisa. Aspirese bien; hdgase un mo-
vimiento como si se tuviera un pelito
en la punta de la lengua y se tratara de
arrojarlo al exterior. Al citado movi-
miento, que se lanzard con fuerza, se le
[lama golpe de lengua. Golpe de lengua
que produce un pequedo batido de la-
bios y es el que hace vibrar la boquilla.
Si en ésta consegufs la escala natural,
tanto mejor para hallar facilidad en el
instrumento.

La posicién del cuerpo debe ser na-
tural. La trompeta, ligeramente inclina-
da hacia la derecha. Los dedos, bien
arqueados, pisando con las yemas de
aquéllos las cabecillas de los pistones.
La cabeza, al frente. El pecho, fuera,

pero sin rigidez, y los brazos, separados
del cuerpo.

El fliscorno.

El fliscorno es en la banda un instru-
mento importantisimo. A igual que la
trompeta, si el alumno es de labios dé-
biles, aconsejamos sinceramente se cam-
bie de instrumento. Nada contra la Na-
turaleza; ésta se impone siempre.

Hay que desechar la idea de que el
fliscorno es gemelo a la trompeta.

Son antipodas el uno del otro, polos
opuestos, por la variedad, entre si, del
caracter, mision y color. Mientras la
trompeta es de- timbre metdlico-oro,
intrépida y arrogante, el fliscorno es
dulce, de sonido desmetalizado, y gene-
neralmente de diccién blanda. No obs-
tante, son dos instrumentos de estudio

paralelo que, se desvian un poco en las
I . = #
practicas del doble y triple picado, que
si bien es cierto que al fliscorno le es
util ambos picados, nunca tan indispen-
sable como a la trompeta.
Todo lo dicho en cuanto a la coloca-
o ; ’ /
cién de la boquilla y demds caracteris-
ticas de la trompeta, es aplicable al
fliscorno.

Eusebio Rivera.

(Cuntinuar& )
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Madrid
El pianista Kurt Engel en la Cultural.

El joven pianista austriaco Kurt En-
gel, presentado por la A. de C. M., en
la inauguracion del décimoquinto ano
de su fundacidn, es un pianista de exce-
lente preparacion técnica a quien se
oyé con interés, particularmente en la
«Fantasfa y fuga en mi menor», de
Bach-Liszt, en la «Sonata en la menor»,
op. 42, de Schubert, y en varias obras
de Chopin, que regald al auditorio.

Serio y correcto en Bach; de un dis-
creto buen gusto en Schubert; delicioso
en Chopin, Kurt Engel produjo una
satisfactoria impresion.

Engel incluyd en el programa dos
novedades: un «Preludio y fuga», de
Joseph Marx; brillante el preludio y
nada escolastica la fuga, y una « Humo-
resca», del Director del Conservatorio
de Bolonia, Césare Nordio, de escasa
importancia artistica. Dos obras ya co-
nocidas: una de Prokofieff, y otra de
Strawinsky, mas dos trozos de Debussy
y la «Rapsodia hingara nim. 2», de-
Liszt, con que terminaba el concierto,
dieron motivo para que se aplaudiera
mucho al inteligente pianista.

Orquesta Clasica.

El primer concierto de los tres anun-
ciados por la Orquesta Cldsica que di-
rige el maestro José Maria Franco (ac-
tualmente catedratico de la clase de
Conjunto vocal e instrumental del Con-
servatorio) obtuvo una carifiosa aco-
gida.

En el programa figuraban las obras
siguientes: «Sinfonia», de Haydn, Ia
numero 12 en si bemol; «Noche de
estio», de Kodaly; «Rimas infantiles»,
de Maria Rodrigo, y «Concierto bran-
demburgués», num. 1, de Bach, obte-
niendo todas una interpretacion justa
y adecuada a sus diversos estilos, que
el maestro Franco subrayd con talento.

De las novedades del programa, el
«Poema sinfonico», de Kodaly, muy
desigual e incongruente en su segunda
mitad, y «Rimas infantiles», de Maria
Rodrigo, verdadera novedad, que se
oy0 con gusto y se aplaudid con entu-
siasmo. Se trata de una obra lograda,
particularmente en sus tres primeros

Mimsteno de Educacion, Cultura y-Deporte 2012

tiempos, por su fina armonia y precio-
sa orquestacion, que merece una nota
mas extensa que la que le dedicamos
hoy por su interés musical; evidente-
mente, es la mejor obra de Maria Ro-
drigo.

[La labor de conjunto de la orquesta,
muy acertada, en particular la de los
solistas Palanca y Martinez, de la cla-
se de Trompa del Conservatorio, disci-
pulos del profesor senor Bustos, en el
«Concierto en fa», de Bach.

[La orquesta da la impresion de estar
muy cuidada, lo que se evidencio en
todas las obras que integraban el pro-
grama, por la perfeccion de su ejecu-
cion.
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“LOS ESCLAVOS FELICES”

de Juan Crisostomo Arriaga
(1806-1826).

Estando en Berlin, y cuando menos
lo podia esperar, me ha venido a sor-
prender el grato envio del magnifico
volumen que sobre Arriaga y su dpera
«Los esclavos felices» ha publicado
Juan de Eresalde.

Mi querido amigo Pedro Migica me
suplica diga algo sobre dicha publi-
cacion, y no he podido negarme a ello,
ya que la obra lo merece.

Conservo aun el recuerdo de haber
oido, hace muchisimos anos, en la Fi-
larmdnica de Bilbao, la interpretacion
de la obertura de «Los esclavos feli-

es», de Arriaga. Era un concierto que
los alumnos de dicho Centro ofrecian
al final del curso, y la impresién que
entonces me produjo fué de las que di-
ticilmente se borran. ¢Quién me iba a
decir que después de tantos anos habia
yo de ver impresa esa obertura, y es-
tando tan alejado de mi Patria?

Dos cosas hay de gran interés en la
publicacion de Juan de Eresalde: los se-
lectos tragmentos que de las obras de
Arriaga se nos ofrecen, y las notas y
comentarios, tan interesantes, que alli
se han sabido juntar. La obra de Juan
de Eresalde es un verdadero monu-
mento a Juan Crisdstomo de Arriaga;
un magnifico pedestal, sobre el que se
nos ofrecen tres muestras elocuentes

del talento e inspiracién de Arriaga:
TR Fragmcntﬂ del Cuarteto St:gundn,
en la mayor», para instrumentos de
arco (reduccion para piano); 2.° la
obertura de «Los esclavos FE]iCESH, y
3., un aria de «Medea» (invocacién al
dios Himeneo).

Exaltar la memoria de un musico del
talento de Arriaga, y que al mismo
tiempo se halla en la obscuridad, por
decirlo asi, es una obra de misericordia
y de justicia al mismo tiempo. Eresalde
lo hace con gran acierto, con verdade-
ro carino fraternal, con exactitud histd-
rica, rigurosa; con gran calor de entu-
siasmo y con admirable claridad y 16-
gica. En los primeros capitulos se ocu-
pa de los antecedentes histdricos y ar-
gumento de la opera «Los esclavos fe-
lices». En la segunda parte, capitulo IX,
se trata del monumento que a Arriaga
dedicd la villa de Bilbao en 1g33.

Antes y después, Y por toda la ﬂbra,
encontramos diversas e interesantes no-
ticias bio-bibliograficas. Subira, con su
autorizada firma, nos presenta el libro;
una sintesis poética de Angel de Ugar-
te-Revenga cierra la obra, y una cu-
bierta cubista y simbdlica de José Arrie
da un aspecto sugestivo al libro, que
ademas se halla profusamente ilustrado.

En cuanto a la musica de Arriaga, no
es éste el sitio de hacer una critica. Los
trozos que en esta obra se citan son su-
ficientes para ver las cualidades y el
temperamento de Arriaga. Si su musi-
ca hoy no intzresa a muchos, es porque
los procedimientos y la técnica han
avanzado en la dltima centuria de una
manera alarmante, produciendo un
nuevo mundo musical rico no menos
en maravillas que en excentricidades y
locuras, ante ¢l cual las obras del siglo
pasado resultan extremadamente sim-
plistas y hasta pueriles. Para apreciar
el mérito-de Arriaga en su justo valor,
hay que situarse en su época y respirar
el medio ambiente que entonces reina-
ba; asi es como se podrd entender que
ningin compositor de entonces podia
independizarse de la funesta influencia
de un italianismo de pésimo gusto que
lo invadia todo. Queda, pues, dicho
que Arriaga tuyo que pagar tributo a
su epoca, y que a pesar de sus relevan-
tes dotes personales su musica esta re-
sabiada de aquel ambiente; pero si
bien se examina, se descubririn en sus

e
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En la relacidn de los diplomas de
primera y segunda clase que han obte-
nido los alumnos en el Conservatrrio de
Madprid, publicada en el numero corres-
pondiente al mes de agosto, se omitie-
ron involuntariamente por quien nos
facilité la lista de los alumnos premia-
dos en los diversos instrumentos de
viento, madera y metal los siguientes
nombres:

DIPLOMAS DE PRIMERA CLASE
Oboe

Ernesto Marquina Zabarta.

Fagot
Angel Cuevas.

Trumpa

Antonio Palencia Ronda.

Trompeta
Tomas Fernandez Pérez.

RARRY

De 1a concesion del “Premio Ba-
FrANCO .

Habiendo llegado a nuestro conoci-
miento una informacidén del resultado
de esta oposicidn, que considerabamos
un tanto andmala v tendenciosa, he-
mos creido oportuno recoger una in-
formacion que pueda ilustrar a nues-
tros lectores, y a continuacion publica-
mos dos interesantes cartas: una del Di-
rector del Conservatorio de Malaga, y

otra del Director del de Cadiz, y como
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obras, y me refiero, especialmente, a las
publicadas en el tomo de Eresalde,
aciertos reveladores, que nos hacen adi-
vinar lo que Arriaga hubiera sido, co-
locado en otra época. Hay, por ejem-
plo, muchos pasajes, en los que otros,
menos avisados, hubieran caido en la
vulgaridad, vy, sin embargo, Arriaga se
remonta, de manera inaudita para su
época, salvando muchas veces, con feliz
resultado, esos escollos. Yo invito a to-
dos los amantes de la musica a exami-
nar esta musica de Arriaga, que tan
digno marco ha encontrado en la obra
literaria de Eresalde, y este examen
serd sin duda para muchos algo asi
como el descubrimiento de un tesoro
escondido.
%. lgnacio Prieto.

Berlin, 15-septiembre-1933.
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final, un breve didlogo sostenido con la
opositora, con residencia en Madrid,
senorita Josefina Toharia.

Sr. Director de RITMO.—Madrid.
Muy distinguido sefior mio:

En contestacidn a su postal solicitan-
do infomacion sobre las oposiciones al
«Premio Barranco», debo manifestarle
que, contrario el Claustro de este Con-
servatorio a que la memoria de nuestro
querido Barranco se perpetie con el
premio de dos mil pesetas cada cinco
anos, que siempre ha sido y es causa de
disgustos, y deseosos de que en su lugar
se hicieran matriculas para alumnos po-
bres, que el Patronato administrara y
concediera, forma, a nuestro entender,
de que el recuerdo del malogrado com-
panero tuviese un fin mas benéfico, mas
extendido, y, sobre todo, lo aprovocha-
ran los malaguenos, se inhibio total-
mente de cooperar a dichas oposiciones,
haciendo solamente la cesion del salon
para celebrarlas.

Yo, por mi parte, puedo asegurarle
que no oi a ninguno de los siete oposi-
tores; s¢ que el Tribnnal lo otorgo a
una malaguena, que yo he oido alguna
buena pianista; parece que
hubo protestas en el publico, que no
puedo apreciar el fundameuto que tu-
vieran.

Siempre a sus ordenes queda su
atmo. ys. s.

Luis Lopez

Sr. D. Rc}ge]im del Villar.—Madrid.

Muy distinguido amigo y compane-
ro: El objeto de la presente, después de
saludarle afﬂctumamentﬁ:, es darle cuen-
ta del trato recibido por mi alumno
José Maria Garrido del Tribunal del
concurso «Premio Barranco» en Mala-
ga, y como esto seria largo de relatar,
le envio adjunto un recorte del «Heral-
do», para que le dé una idea de lo alli
ocurrido. Al mismo tiempo le envio
una fotogratia de mi alumno, por si
estimara oportuno publicarla con algin
comentario, que podria servir de des-
agravio y estimulo a tan inteligente y la-
borioso discipulo.

Perdone la molestia y cuente con el
afecto de su buen amigo y companero
q. €. s. m.

Camilo Galvez.

*
* *

Encontramos a la sefiorita Toharia

entregada a la lectura del ultimo libro

de Carlos Bosch sobre Schumann.
—Senorita Toharia, la preguntamos:

JPor qué se presentd a esta oposicion?
—Porque estimé me encontraria con

un Tribunal tan competente como el

que me otorgd el premio «Unién Ra-
dio».

—<¢En virttud de qué condiciones
artisticas cree usted se adjudicé el pre-
mio a la senorita Corral?

—las que puede dar un profesor
que sélo ha cursado hasta el quinto
ano:

—¢Qué opinion le merecid el pu-
blico malagueno?

—Magnifica, pues reacciond con ver-
dadera fibra, llegando, en su indigna-
cion, a exteriorizar con gritos su pro-
testa y organizandonos al Sr. Garrido
y a mi un banquete de simpatia...

Sin comentarios.—R. R.

UNION ELECTRICA
MADRILENA

]unta general extraordinaria.

Por acuerdo del Consejo de
Administracion de esta Sociedad
y de conformidad con lo que es-
tablece el articulo 15 de los Es-
tatutos porque se rige, s€ convo-
ca a Junta general extraordinaria
de accionistas, que se celebrara
en Madrid, el dia 24 de octubre
actual, a las doce de la manana,
en el domicilio social, Avenida
del Conde de Penalver, num. 23.

En el caso de que no se reunie-
ra suficiente numero de acciones
con que poder celebrar en pri-
mera convocatoria la Junta gene-
ral extraordinaria, se citara opor-
tunamente a nueva Junta, siendo
valederas para ella las tarjetas de
asistencia y las representaciones
conferidas para la primera con-
vocatoria.

Sc someterd a examen y apro-
bacion de la Junta:

1.° El acuerdo convenido por
el Consejo de Administracién de
la Sociedad con Saltos del Duero
y otras Companias hidroelée-
tricas.

2.° La reforma de los Estatu-
tos sociales en consonancia con
tal acuerdo y la adicion a éstos
de las clausulas que sean precisas
para la plena efectividad de aquel
conyenio.

Podrian asistir ‘a la Junta, de
conformidad con lo que determi-
na el articulo 16 de los Estatutos,
los accionistas que posean al me-
nos cien acciones, las cuales ha-
bran de depositarse en la Caja
social, cinco dias antes, al menos,
de la reunion.

Madrid, 14 de octubre del
ano 1935.— fos¢ Maria de Ur-
quijo, Secretario del Consejo de
Administracion.
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