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2002

Prosigue NAXOS su habitual linea de
lanzamientos de novedades, combinando los
repertorios mas populares con misicas
desconocidas pero de valor —que las sigue
habiendo, y bastantes- y versiones historicas
creadoras de auténtica jurisprudencia
interpretativa. Tenemos este mes una nueva
“Butterfly”, por ejemplo, al lado de nuevos
volumenes dedicados a las respectivas Obras
para piano de Alkan y Mompou; un doble
dedicado al teclado de Frescobaldi, unos
Flanetas de Holst que se complementan con
piezas de Colin Matthews; un disco
conmemorativo con piezas orquestales de
Joaquin Rodrigo, mas Lieder de Schubert o un
original disco Shostakovich con las divertidas
Suites de Jazz.

Y en el campo de las interpretaciones
historicas, este mes nos visitan las figuras
inconmensurables de Vladimir Horowitz,
Arturo Toscanini, Bruno Walter, William,
Kapell y Rosa Ponselle, que desgranan sus
mas celebradas especialidades. Por ejemplo,
Walter con Mahler, Kapell con Rachmaninov,
Horowitz con Tchaikovsky o Ponselle con su
ardoroso Verdi.

Otro mes mas Naxos nos pone sobre la mesa
sus claras cartas de juego. Y como siempre
tan claras como ventajosas: precio y calidad
| artistica y técnica rara vez encontraron una

relacion mas ajustada y razonable.
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ALKAN: la Obra para piano, vol. 2.
Esquisses, op. 63.

Laurent Martin, piano.

Naxos 8.555496.

BAX: Sinfonia niim. 4. Obertura para
una comedia picaresca. Nympholept.
Orquesta Nacional Real Escocesa.

Dir.: David Lloyd-Jones.

Naxos 8.555343.

BUSONI: Suite de Turandot.
Zarabanda y Cortejo. Berceuse
elegiaca. Orquesta Filarmonica de Hong
Kong. Dir.: Samuel Wong,

Naxos 8.555373.

FRESCOBALDI: Obras para clavecin y
organo. Sergio Vartolo, clave y drgano.
Naxos 8.553547-8. 2 CDs.

HOLST: Los planetas. MATTHEWS:
Pluto: The Renewer. The Mystic
Trumpeter. Orquesta Nacional Real
Escocesa. Dir.: David Lloyd-Jones.
Naxos 8.555776.

MOMPOU: la Obra para piano, vol. 4.
Musica callada. El pont. Muntanya.

Jordi Maso, piano.
Naxos 8.554727.

PUCCINI: Madama Butterfly. Svetlana
Katchour, Bruce Rankin, Frederika
Brillemburg, Heikki Kilpelainen. Coro y
Orquesta Filarmonica Estatal de Bremen.
Dir.: Gunter Neuhold.

Naxos 8.660078-79. 2 CDs.

RODRIGO: Obras orquestales. Cinco
Piezas infantiles, Soleriana: suite
para orquesta. Zarabanda lejana y
villancico. Orquesta Sinfénica del
Principado de Asturias.

Dir.: Maximiano Valdés.

Naxos 8.555844.,

SCHUBERT: Los Lieder sobre Schiller,
vol. 2. Regina Kakobi, mezzo-soprano.

Ulrich Eisenlohr, piano.
Naxos 8.554741.

SHOSTAKOVICH: Suite de La
cerradura. Suites de jazz nims. 1 y

B

2. Tahiti Trot. Orquesta Estatg| Rusg
Dir.: Dmitri Yablonsky.
Naxos 8.555949.

GRANDES ARIAS PARA BARiTQN)
Obras de ROSSINI, MOZART, Bizg;
VERDI, LEONCAVALLO, MASCAGmy
PUCCINI. Varios cantantes, Orquesta)
directores.

Naxos 8.555922.

OBRAS ORQUESTALES FAMOSAS
JAPONESAS. Obras de TOYAMA,
KONOYE, IFUKUBE, AKUTAGAWA,
KOYAMA y YOSHIMATSU.
Orquesta Sinfonica del Metropolitan
de Tokio. Dir.: Ryusuke Numajiri |
Naxos 8.555071.

HISTORICOS DE NAXOS

BRAHMS: Concierto para piano nin
2. TCHAIKOVSKY: Concierto para m{q

piano nim. 1. Vladimir Horowitz, p
Orquesta Sinfonica NBC. i
Dir.: Arturo Toscanini. '
Registros: 1940, 1941.
Naxos 8.110671.

MAHLER: La cancion de la tiema,
Adagio de la Décima Sinfonia.
Kerstin Thorborg, Charles Kullman.
Orquesta Filarmonica de Viena.
Dir.: Bruno Walter. Registros: 1936.
Naxos 8.110850.

RACHMANINOV: Concierto para pia
num. 2. Rapsodia sobre un temade|
Paganini. Preludio op. 3/2. Willian | |
Kapell, piano. Robin Hood Dell
Orchestra of Philadelphia.

Dirs.: William Steinberg, Fritz Reiner.
Registros: 1950, 1951 y 1945.
Naxos 8.110692.

PONSELLE, Rosa, soprano.
Arias de VERDI. Giovanni Martinel
Riccardo Stracciari, Enzio Pinza.
Varias acompanantes.
Registros: 1918-1928.

Naxos 8.110728.
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“h Un asunto de envergadura; tanto que :
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. dando la cuenta que merece: la musica de
I Actualidad Magazin26 camara de Johannes Brahms.
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| En “Una 6pera”, Lady Macbeth del distrito 9
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TEMA DEL MES ENTREVISTA
NATHALIE
En Fa | STUTZMANN

mayor

Practicamente al cierre de

; esta edicién, Nathalie |
| Stutzmann esta cantando en
i Alicante. La soberbia

contralto nos ha prometido
i una entrevista para nuestro
i proximo niimero. |
| |
! |

La musica Discos

que no debe faltar

| Nuestro especialista en musica rg =
antigua, el director del grupo c"tlcas |
Musica Ficta, hara un repaso de - “
los mejores madrigales del
periodo renacentista.

El pianista ruso
Evgeny Kissin saca
nuevo disco con
obras de |
Bach/Busoni.
Balakirev y los
consabidos Cuadros
de Mussorgsky.
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Una opera

El 28 de mayo llega al Teatro

| | Real, de Madrid, el prologo de la
Tetralogia wagneriana El anillo
del Nibelungo. Hacemos
coincidir la salida de nuestro

numero de junio con este articulo
sobre El oro del Rin.

| No es la primera vez
que José Antonio | |
Ruiz Rojo plantea la
seccidon como una
bsqueda de misicas N
; fuera del circuito
| en una determinada . _
El autor austriaco Gottfried von

' tonalidad_ Einem, un interesar;te compositor
! | que bebe de varias fuentes pero
C.Recuerdan Su que queda caracterizado, sobre

articulo del ntimero todo, por un fuerteb’fﬂm

: expresionista post-bergiano.
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| pasado 3 de marzo tuvo lugar en el Teatro Re-
al, de Madrid, la presentacién de su préxima tem-
porada de épera, conciertos y ballet. Nada espe-
cial: siempre se han hecho, se hacen y se segui-
ran haciendo estas cosas: es util e incluso
necesario para la buena “venta” de la Cultura
suparse de la “galeria”, es decir, de la “vidilla” que da al asun-
foel “negocio” mediatico. Nada especial. Sin embargo, traemos
Jhecho a nuestra pagina editorial porque creimos ver alli cosas
evas que nos parece interesante comentar.

" Sentados en la gran mesa de la sala de prensa del teatro
rande, para que quepa mucha gente: a veces muchos de los
e la han ocupado no han sabido muy bien qué decir), solos,
nel apoyo de la autoridad ministerial competente (muy bien:
aria falta esa compania? El signo de independencia es inequi-
oco), la gerente, la sobria, controlada y serena Inés Argielles
pralando competencia de la mejor manera posible, la ausencia
fe presunci6n) y el director artistico del teatro, Emilio Sagi (ra-
ra avis: un buenisimo aficionado a la épera que sin embargo la

yive como profesional) desgranaron los contenidos de la tem-

porada venidera y resaltaron las novedades que el teatro ofrece
on la misma. ;Las hay realmente? ;qué hubo de nuevo en esta
wnferencia de prensa con respecto a otras tantas a las que he-

|mos podido asistir en el pasado reciente del teatro? Las hubo,
|melfondo y en la forma.

En el fondo: buenas intenciones. Para empezar, vy con inde-

| rendencia de que nos guste mas o menos la programacion, lo

le es estrictamente subjetivo, extremadamente opinable (va se
sbe: lo més importante de una partitura es lo que no esta es-

| tito), nos interesé el hecho de que aumente el nimero de fun-
| tiones no de abono. Se hace de manera timida, pero esta bien:

ny que comprobar de verdad hasta qué punto hay un publico
e 6pera dispuesto a ir al teatro a sacar su entrada cada vez, y

| @ mantenimiento de la ocupacién del teatro (aunque siga ha-
| titndose de forma tramposa, o sea, recurriendo a lo que hace
| fodo el mundo que se dedica a “vender” actividades musicales,

Buengs
presagios

el abono) sigue siendo vital. En segundo término, un detalle
(pues por ahora s6lo es eso) a resaltar: vuelve a haber exposi-
ciones, a las que se afiaden conferencias y otras actividades pa-
ralelas. Nos gusta: desde que se re-inaugur6 el teatro siempre
pensamos que tanta alfombra, tanta cortina, tanto cuadro, mi-
raban en exceso al edificio de enfrente y menos al futuro. Por
eso, cualquier “detalle” que implique una mejor “utilizacion” de
los espacios “nobles” del teatro para conseguir un mejor y mas
actual aprovechamiento cultural nos parece estupendo. Y en
tercer término, nos encanté la idea —que tan buenos resultados
dio a Sagi en su paso por el Teatro de la Zarzuela— de abrir la
programacion a los nifios con dos titulos.

Cuestiones de forma. O no tanto; depende de como se mi-
re. Nos causd una excelente impresion el tandem Argiielles-
Sagi: la primera ocupandose de lo que se tiene que ocupar (la
gestion y organizaciéon de recursos, la cabeza que ha de regir
estando en todos los sitios pero sin estar en ninguno, una, di-
gamos, autoridad-limite que no haya de ser un “dictador”, al-
guien que controle el todo sin perderse en los detalles, etc.); y
el sequndo encargandose de lo que se tiene que encargar un
director artistico: no hay ni que recordarlo. Sagi demostr6 un
excelente saber estar; fue sencillo, directo, pedagégico, muy
profesional y conocedor, pero, sobre todo, nada prepotente,
algo que esa Casa estaba necesitando de su maxima autoridad
artistica como el comer. Mostr6, ademas, un enorme respeto
por la futura figura del director musical, que aun “cantado” en
la persona de Jesis Lopez Cobos, lo es todavia muy “in pec-
tore”.

Conclusion. Hay mucho que hacer todavia para definir en to-
da su magnitud el verdadero rol de un teatro que, ante todo, ha
de ser un servicio publico. Pero los primeros pasos del nuevo
equipo, al parecer poco dado a los cupos y cuotas de represen-
tacién (tanto artistica como econémica y hasta politicamente) in-
citan a la esperanza. Hay mucho tiempo por delante, y tampo-
co parece que los nuevos mandatarios tengan prisa por quemar
etapas. Buenos presagios, pues.
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Ano capicta es, como todo el mundo sabe, el designado
Por un nimero que permanece igual leido de izquierda a
derecha que de derecha a izquierda (cuando sucede lo
mismo com palabras o frases hablamos de palindromos).
El afio en curso es capictia —lo habran notado— Y se me
ha ocurrido la peregrina idea de echar un vistazo a deter-
minados acontecimientos relacionados con la msica que
tuvieron lugar en esos curiosos afios; por ejemplo, obras
escritas o estrenadas entonces y compositores e intérpre-
tes nacidos o fallecidos en fechas tan sefaladas. Hasta
tiempos recientes casi ningtin ser humano venido al mun-
do desde el siglo XI (ningtin musico segun todos los indi-
cios) ha conocido dos de esos anos; asi que consideré-
monos afortunados nosotros por haber vivido en 1991 y
2002 (dificil lo tenemos para el 21 12). Escrutaré las ho-
jas de calendario correspondientes a 1661. 1771, 1881,
a ver que me encuentro. No contemplo el afio capictia del
siglo XX porque esta muy préximo y no existe atin la dis-
tancia de seguridad que nos permita entender de verdad
su bagaje creativo. No obstante, quiero rendir un fugaz
homenaje a los muisicos notables desaparecidos en 1991
mediante la sola mencién de sus nombres (en la seccién
de Intérpretes recupero a algunos de ellos): son el com-
positor Ernst Krenek, el director Willy Boskovsky, los pia-
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O EL DESTINO COMUN DE Lours COUPERIN Y THEOBALD BOHM

nistas Claudio Arrau, Wilhelm Kempff y Rudolf Serkin,
los violinistas Zino Francescatti y Max Rostal, el organis:
ta Helmut Walcha, las damas del ballet Martha Graham Y
Margot Fonteyn y hasta el musicologo Federico Sopera,
entre otros. Esperemos que el presente afio no se cobre
precio tan elevado y confiemos también en que hayan na-
cido en 1991 6 2002 tres o cuatro futuros genios de la
musica en cualquiera de sus vertientes, que pedir es gra-
tis y ademas esto queda a nuestro alcance comprobarlo,
digo vyo.

La pesquisa no arroja resultados espectaculares en lo
que respecta al capictia barroco. En 1661, afio de la
muerte del cardenal Mazarino, el dramaturgo Moliére es-
tren6 en Vaux ante Luis XIV su comedia-ballet Les Fé-
cheux (en 1923 Georges Auric escribi6é una suite de ba
llet de idéntico titulo sobre el mismo argumento) que in-
cluye muisica de Jean-Baptiste Lully (nombrado
precisamente ese afo superinténdente y compositor de la
Camara del Rey) y constituye un ensayo de sintesis de co-
media, musica y danza, o, segtin la publicidad de la épo-
ca, “una mezcla nueva para nuestros teatros que no ca
rece de precedentes en la antigiiedad”. También en 1661
se estrenaron las 6peras (;quién las conoce?) Ariane de
Robert Cambert y La Dori de Pietro Antonio Cesti, se
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naugur6 con una representacion de The Siege of Rho-
des (Lawes y Locke, 1656) el Lincoln'’s Inn Fields Thea-
re de Londres, primer teatro publico de 6pera sobre sue-
o inglés, naci6 la cantante Anna Maria Scarlatti, herma-
qa del compositor Alessandro Scarlatti, y murié Louis
Couperin, uno de los mejores compositores para clavecin
del siglo XVII y el miembro més ilustre de la dinastia des-
pués de Francois Couperin (no me refiero, claro, al her-
mano, sino al sobrino). Poco més resefable dio de si un
afio que no forma parte de la biografia de muchos musi-
cos representativos del periodo previo al Clasicismo
(Monteverdi falleci6 en 1643, Albinoni naci6 en 1671,
Vivaldi en 1678, Telemann en 1681 y Johann S. Bach y
Haendel en 1685) o que cogié en panales o por lo me-
nos imberbes a otros (Corelli, Purcell y Alessandro Scar-
latti, nacidos en 1653, 1659 y 1660, son tres buenos
elemplos).

Camino de la Revolucion Francesa, el afio 1771 se
presenta mas prometedor, aunque sélo sea porque
Haydn estaba a punto de cumplir los cuarenta y Mozart,
que llevaba diez afios manchando papel pautado, lleg6 a
los quince (la veterania es un grado). En efecto, varias
obras menores del musico de Salzburgo pueden datarse
en el ano capictia del siglo XVIII: las sinfonias 13, 14 y
46 (K 112, 114 vy 96), el Divertimento K 113, el Kyrie
en Do mayor K 221, Regina Coeli en Do Mayor K 108,
Litaniae de B.M.V. K 109, las Misas Brevis en Do Ma-
vor K 115 y Fa Mayor K 116, el oratorio La Betulia li-
berata K 118, el aria con orquesta para soprano Non cu-
ro l'affetto K 74 y una especie de 6pera titulada Ascanio
in Alba que en nada anticipa los posteriores logros de su
autor en el ambito escénico. Haydn no se mostré tan pro-
ductivo por entonces, pero las partituras que alumbré son
mas ambiciosas e interesantes (Sonata en Do menor pa-
ra piano, Salve Regina en Sol menor, Sinfonia num.
42) y en todo caso hay que advertir de la incierta fecha
de composicién de un grupo de obras que pueden perte-
necer o no a ese ano: entre otras, las Sinfonias 43 (Mer-
curio), 44 (Funebre) v 52, tres paginas orquestales escri-
tas, eso es seguro, en torno a 1771. Cabe afiadir aqui el
estreno de las 6peras El gran Tamerldan de Josef Mysli-
Vecek, Zémire et Azor de André Grétry y Ezio de Anto-
nio Sacchini, asi como la composicién del Quinteto en
Mi Mayor op. 11 num. 5 de Boccherini, el del archifa-
moso Minueto. Por otra parte, en 1771 nacieron el ope-
lsta italiano Ferdinando Paer y dos musicos que contri-
buyeron de modo importante al desarrollo de las técnicas
de interpretacion instrumental: Johann Cramer, iniciador
de la moderna escuela de piano, y Pierre Baillot, funda-
dor (con Viotti) de la escuela moderna de violin que con-
dujo a su apogeo el virtuoso Niccold Paganini.

En 1881, el afio del asesinato del zar Alejandro I, los
hechos musicales se multiplican v hemos de escoger los
mas sobresalientes. El capitulo de compositores nacidos
en el afio capictia del siglo XIX lo encabezan Béla Bartok
Y George Enescu, sin duda los musicos més grandes que
han dado sus respectivas naciones (Hungria y Rumania),
Y lo contintian el ruso Nicolai Miaskovsky, el inglés Hen-
neth Alford, el estadounidense Mikulas Schneider-Tr-
Navsky y el espariol José Maria Usandizaga, entre otros.
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Obitos destacables, los del ruso Modest Mussorgsky (el
compositor mas importante fallecido en afo capicua), el
belga Henri Vieutemps, célebre violinista, v el aleméan
Theobald B6hm, que ha pasado a la historia por disenar
en 1847 la flauta con las perforaciones y el mecanismo
de llaves vigentes en la actualidad. En 1881 se escribie-
ron centenares de obras y varias muy notables, a pesar de
que solo Liszt, Bruckner, Brahms y Dvordk, entre los
compositores punteros del Romanticismo, se encontra-
ban entonces en plenitud creadora. Asi, en apretada re-
lacion, tenemos las siguientes partituras: de Liszt, el Sal-
mo CXXIX, Nubes grises y Mefisto-vals nim. 2 (ambas
para piano) y De la cuna a la tumba, poema sinfénico
orquestado en realidad en 1882 v dividido en tres seccio-
nes con los titulos impactantes de La cuna, El combate
por la existencia y Hacia la tumba, cuna de la vida fu-
tura; de Bruckner, la Sinfonia nim. 6, calificada por su
autor como “La mas fresca” (“Die Keckste”) v que no se
halla entre las mejores de la coleccién (s6lo el Adagio vy el
Scherzo fueron ejecutados en vida de Bruckner y el es-
treno péstumo de la obra, con cortes, se verificé en Vie-
na en 1899 bajo la direcciéon de Mahler); de Brahms, la
Obertura Trdgica revisada, Ndnie, un coral con orques-
ta construido sobre el emocionante poema de Schiller que
describe el llanto de Tetis y las Nereidas por la pérdida de
Aquiles, y naturalmente el monumental Concierto para
piano num. 2; de Dvordk, las Diez leyendas, el Mouvi-
miento de cuarteto en Fa Mayor y el Cuarteto num.
11, éste con reminiscencias del Cuarteto niim. 7 de Be-
ethoven; de Borodin, el hermoso Cuarteto nim. 2, que
no fue estrenado hasta marzo de 1882, y la deliciosa Me-
lodia arabe (canciéon); de Max Bruch, la suite para vio-
lonchelo y orquesta Kol nidrei, una suerte de variaciones
sobre motivos populares judios; de Emmanuel Chabrier,
las Diez piezas pintorescas para piano, llenas de sor-
prendentes disonancias (recuerden que este hombre com-
puso también la brillante rapsodia Espana); de Massenet,
las pintorescas Escenas alsacianas; de Balakirev, la
Obertura sobre temas rusos, obra que demuestra la in-
teligencia con que su autor manejaba el material folclori-
co de base; de Grieg, las Cuatro danzas noruegas op.
35, las Dos melodias elegiacas op. 34 y otras piezas vo-

cales; de Saint-Saéns, un Himno a Victor Hugo para or-.

questa y coro; de Franck, la escena biblica para solistas,
coro y orquesta Rebeca; del joven Richard Strauss, la Se-
renata para trece instrumentos de viento y los coros pa-
ra Electra... v un largo etcétera. En 1881 se estrenaron
asimismo Operas fundamentales (Los cuentos de Hoff-
mann de Offenbach), estimables (La doncella de Orle-
dns de Tchaikovsky, Libuse de Smetana, Hérodiade de
Massenet) o de escaso valor (El tributo de Zamora de
Gounod, Cleopatra de Felipe Pedrell, La serenata de Ru-
perto Chapi), v al parecer tampoco sacudio6 los esquemas
musicales de Occidente El contrabandista de Basilio Ba-
sili, una zarzuela con vocacién nacionalista que —como
otras obras citadas— no he tenido ocasién de escuchar.
Ahora les propongo un acertijo: ;qué compositor tiene
apellido “capictia”? Si no les apetece investigar, pero de-
sean saberlo, aguarden unos meses. Facilitare la solucion

en el nimero 747 de RITMO.




JOHANN CRAMER piano, ademas de varias obras de mUsica de
1771-1858 camara. Muri6 en Londres el Mismo afig gy

que falleci6 Anton Diabelli, pianista ligady

Hijo del violinista Wilhelm Cramer, este va para siempre a las 33 Variaciones dé],

compositor, pianista y editor aleman fue re-
conocido como uno de los grandes intér-
pretes del momento. Discipulo de Clemen-
ti, escribi6 muchas sonatas v estudios para

MoDEST MUSSORGSKY
1839-1881

El musico nacionalista ruso de lenguaje

mas avanzado, en cierto modo el mas inte-

resante de todos ellos, escribié unas cuantas
obras maestras y no solo los tres titulos hoy
tan conocidos en version original u orques-

op. 120 beethoveniano, y tan sélo un afio
después de que lo hiciera otro pianista, g|
vienes Carl Czerny, alumno aprovechady
del mismo Beethoven.

tados por Rimski-Korsakov v Ravel: Borig
Godunov, Cuadros de una exposicién y
Una noche en el Monte Pelado. Estap
también, por ejemplo, los impresionantes
ciclos de canciones Sin sol (1874) y Cantos
v danzas de la muerte (1875-1877). cuyo
caracter expresionista anuncia el universg
de Mahler y Berg.

BELA BARTOK dad a la inversa: la materia es eterna y el al

1881-1945 ma, su forma, limitada. Es extrafio que las

carreras de un sacerdote y un actor sean

El hingaro se despachaba asi en 1938- Opuestas, pues uno y otro hacen lo mismo:

"Es extrafio que la Biblia diga que Dios ha recitan fabulas”. Y también: “El folclore na-

creado al hombre, pues es justo lo contra- cional debe mucho al nacionalismo, pero el

rio. Extrafa que la Biblia diga que el cuerpo ultranacionalismo causa graves perjuicios”.
es mortal y el alma inmortal, cuando es ver- Tela.

GEORGE ENEScuU dos mientras vivi6 en Francia) es la gran
1881-1955 personalidad de la musica rumana. Director

de orquesta, pianista y estupendo violinista.

Es el compositor que primero viene a la altern6 su actividad como intérprete y com-

| mente cuando se piensa en el tnico pais es- positor con tareas docentes en los conser-
lavo cuyas gentes hablan una lengua deriva- vatorios de Bucarest e lasi, en escuelas fran- |
da del latin. En efecto, George Enescu (o cesas e italianas y en universidades esta |
George Enesco, nombre y apellido adopta- dounidenses.

NicoLAal MIASKOVSKY veintisiete sinfonias cubre un periodo de
1881-1950 cuarenta y dos afios. La Quinta (reflejo, a

igual que la Cuarta, de su amarga expe:
El mayor sinfonista soviético después de riencia en la Primera Guerra Mundial) se es

Shostakovich naci6 en un fuerte ruso cer-  trené en 1920 y fue de inmediato aclama-
cano a Varsovia. Profesor del Conservato-  da como la primera sinfonia especificamen-
rio de Mosct desde 1921 hasta el momen-  te soviética. También le alcanz6 la purga

to de su muerte, la composicién de sus estalinista de 1948,

JOSE MARIA UsANDIZAGA rapida enfermedad y en pleno desarrollo de
1881-1915 su talento creativo. Ademéas de otras dos

zarzuelas, compuso piezas para piano y or-

El donostiarra es recordado hoy por la gano, el Cuarteto sobre temas populares

zarzuela Las golondrinas, obra estrenada vascos, una misa a cuatro voces y pégin"f‘s

con gran éxito en el Price de Madrid el 15 sinfénicas como Dans la mer, la fantasia

de noviembre de 1914, es decir, unos me- Hasshan y Melilah y la Obertura sobre un
ses antes del fallecimiento del musico tras tema de canto Ilano.
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WILHELM KEMPFF

\’ 0 creo que se trata de un in-
Ytérprete claramente sobreva-

lorado, pero tampoco deseo
restar meéritos a este pianista y
compositor aleman nacido el 25
de noviembre de 1895 en dJiite-
burg (ciudad cercana a Berlin) que
logré consagrarse por sus persona-
les interpretaciones de las obras de
Mozart, Beethoven, Schubert,
Chopin y Brahms, entre otros. Dis-
cipulo de Robert Kahn, con quien
se inici® en las tareas de composi-
cion, y de Heinrich Berth, con
quien perfecciond sus estudios de
piano, dirigi6 el Conservatorio de
Stuttgart entre 1924 y 1929 y en
el transcurso de su carrera como
concertista fue distinguido con los
principales galardones musicales.
Toco frecuentemente junto a ins-
rumentistas de la talla de Rostro-
povich, Fournier o Menuhin. Ca-
racterizan sus ejecuciones al piano
un fraseo algo afectado vy la clari-
dad de texturas. En su actividad co-
mo compositor hay que destacar la
Creacion de cuatro Gperas, dos sin-
fonfas y numerosas partituras de
misica de camara, piano y lieder.
Kempff moria el 9 de mayo de
1991 en la localidad italiana de Po-
sitano a los noventa y cinco arios
de edad. El dia anterior falleci6
0lro pianista de renombre, el aus-
riaco-norteamericano Rudolf Ser-
kin, éste a los 88 afios de edad. Y
el 9 de junio desaparecia del mun-
do de los vivos el chileno Claudio
Arrau, el gran mago del teclado,
lambién a los 88 afios de edad.
Desde luego, 1991 no fue un buen

ano para los amantes del piano.

=
pRsEtarieeete oy cacit
|

ZINO FRANCESCATTI
acido en Marsella el 9 de
agosto de 1902 (v no en

N 1905, afo que figura en al-
gunos diccionarios), el que fuera
uno de los grandes violinistas del
periodo comprendido entre media-
dos de los afios veinte y finales de
los cincuenta muri6é en La Ciotat el
18 de septiembre de 1991, es de-
cir, un mes después de cumplir los
ochenta y nueve anos. Las prime-
ras lecciones las recibié de su pa-
dre, alumno de Sivori (@ su vez
alumno de Paganini), a los cinco
anos va se atrevia con el Concierto
para violin de Beethoven y en
1925 actué en la Opera de Paris.
Amigo de Maurice Ravel, con el
cual llegb a tocar en alguna oca-
sibn, se erigid en intérprete consu-
mado del violin roméantico, aunque
también se intemo en los vericuetos
de la musica contemporanea y en
su repertorio hallamos obras de
Szymanowsky, Bernstein, Milhaud
(estrend su Suite inglesa para vio-
lin v orquesta), Respighi y otros.
Una gran parte de su carrera se de-
sarroll6 en los Estados Unidos, don-
de registr6 muchos de los discos
que le hicieron famoso. Durante un
tiempo formé un dio con el gran
pianista también francés Robert
Casadesus, con quien grabd las So-
natas para violin vy piano de Beet-
hoven. En cuanto a sus grabaciones
con orquesta, disfruté de la compa-
fia de batutas de primer orden:
Bruno Walter, Eugene Ormandy,
Dimitri Mitropoulos y George Szell,
por ejemplo. Es asimismo autor de
obras para piano y de la insolita
Nana sobre el apellido Ravel.

Finterprelss

MARTHA GRAHAM

a prestigiosa bailarina y core6-
L grafa falleci6 el 1 de abril de

1991 en su apartamento de
Nueva York a la edad de noventa
y seis anos, victima de una neu-
monia. Pese a su gran trayectoria
profesional, la considerada madre
de la danza moderna norteameri-
cana y fundadora del Marta Gra-
nam Center of Contemporary
Dance llegbé al mundo del baile re-
ativamente tarde, a los wveintiiin
anos de edad, aunque se mantuvo
en activo hasta cumplir los setenta
y seis. En 1926 fund6 la Compa-
nia de Danza que lleva su nombre,
agrupacion que puso en escena en
los principales teatros de todo el
orbe las innovadoras coreografias
de esta bailarina, donde mezclaba
todo tipo de influencias para obte-
ner atractivos resultados. Entre sus
historicos montajes debemos des-
tacar al menos los siguientes: Pri-
mitive Muysteries, Malaguena,
Chronicle, Deep, Letter to the
World, Appalachian Spring y Ca-
ve of the Heart. Pero no fue la
tinica pérdida que hubo de lamen-
tar el mundo de la danza y de la
musica en general en este afo ca-
piclia, pues semanas antes, el 21
de febrero, expir6 también en su
residencia panamena la bailarina
britAnica Margot Fonteyn, artista
nacida en Reigate en 1919 y la rei-
na indiscutida del Royal Ballet (son
inolvidables sus intervenciones en
Giselle, La bella durmiente, El
lago de los cisnes o Komeo y Ju-
lieta). A partir de 1962 y hasta su
retirada en 1979 formé una#nitica
pareja junto a Rudolt Nureyev.




MOZART: Ascanio in
Alba. Sukis, Baltsa,
Mathis, Schreier, Augér.
Coro y Orq. Mozarteum
de Salzburgo/Ieopold
Hager. Philips,
4225302. 3 CDs. AAD.

Quiza sea este registro de
1976 el nico disponible
de la “festa teatrale in
due parti” escrita por
Mozart en septiembre de
1771 y estrenada el 17
de octubre en el Teatro
Ducal de Mildn como
celebracion de la boda del

archiduque Fernando y
Maria d’Este.

BRAHMS: Concierto

para piano y orquesta
num. 2. Zimerman.
Orq. Fil. de
Viena/Leonard
Bernstein. D.G.,
4310302. DDD.

El musico de Hamburgo
tardo tres afios en poner
a punto esta maravillosa
partitura. Por fin, el 7 de
julio de 1881 comunicé a
SUS amigos que acababa
de escribir un “pequerio”
concierto para piano vy
orquesta. La obra dura
alrededor de cincuenta
minutos. ;Pequeno?

BORODIN: Cuarteto
de cuerda nim. 2

(+ otras).

Cuarteto Borodin.
Decca, 4556322.

2 CDs. ADD.

Puede que no sea el
mejor, pero sin duda es
el cuarteto mas
escuchado de todos los
del siglo XIX ruso v la
culpa, claro esta, la tiene
la bellisima melodia del
tercer movimiento, el
famoso Nocturno.
Borodin lo compuso en
el verano de 1881 y lo
dedicé a su esposa.

THE EssENTIAL
Baoropin
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BRUCH:
Kol nidrei (+ otras),
Du Pré, Moore.

EMI, 5555292. ADD

Menospreciada por |
Schénberg a causa de gy
tono sentimental (g]
mismo escribié un Kol
nidrei para orquesta,
coro y recitador), esta
suite hebraica se ofrece
aqui en versién para
violonchelo v piano. Ah,
cinco anos después de |3
grabacion la Du Pré
abrazo el judaismo.

BRUCKNER: Sinfonia
num. 6. Orquesta
Filarmonica de
Berlin/Daniel
Barenboim. Teldec,

4509945562. DDD.

El tiempo que consagro
Bruckner a la composicién
de esta sinfonia
(septiembre de 1879-
septiembre de 1881)
coincide con una etapa
feliz de su vida: los criticos
le elogiaban, ingresé como
miembro de honor en
diversas asociaciones y
ademas andaba sobrado
de dinero.

DVORAK: Levendas
(+ otra). Orquesta de

Céamara Inglesa/Rafael
Kubelik. D.G..
4239192. 2 CDs. ADD.

Complemento lirico y
epico de las Danzas
eslavas, las diez
Leyendas, concebidas
para intérpretes
aficionados de alto nivel,
fueron compuestas para
plano a cuatro manos
en la primavera de
1881 (tras estrenar
Dvorék su Sexta
sinfonia) y orquestadas
en otono.

LISZT: De la cuna a
la tumba (+ otras).
Orq. Fil. Londres/
Bernard Haitink. Philips,
4387542. 2 CDs. ADD.

Con este poema
sinfénico se cierra una
serie que es hito de la
musica orquestal de
todos los tiempos.
Veintitantos afios
separan la composicién
de La batalla de los
hunos y Los Ideales de
esta postrera
contribucién de Liszt a
un genero que
practicamente inventd.

PIUDS=————— " s |
(o)|Lis 130 min.+
® ]
2 910(0

OFFENBACH: Los
cuentos de
Hoffmann. Araiza, '

Ramey. Staatskapelle
Dresden/Tate. Philips,
4223742. 3 CDs. DDD.

Ninguna edicién de esta
Opera puede
considerarse definitiva
porque su autor murid
antes de completar la
orquestacion y dar los
ultimos toques a la
partitura, pero la
reconstitucion de
Michael Kaye -utilizada
en este registro— es la
mas fiable.
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OPERAS | CONCIERTOS

T]] F o Septiembre 2002 dias 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16 y 17 Requiem
e a ueen Paul Daniel * David Pountney * Robert Israel + English National Opera (ENO-Londres), de Hector Berlioz
. Joan Rodgers / Linda Richarson, Tom Randle, Mary Nelson, Carolyn Sampson, Septiembre 2002 dias 21 y 22
La reina de las hadas Gail Pearson, Mark Richardson, Christopher Josey, Jonathan Best, Marl Le Brocq, Charles Workman
| ! Toby Stafford-AllenRyland Angel, Graeme Danby. Rafael Frihbeck de Burgos
de “EIII'}' Purcell Orquesta y Coro de la English National Opera (ENO). Coro de la Comunidad de Madrid
Concierto Peter Seiffert y

Octubre 2002 dias 19, 23, 27 y 31. Noviembre 2002 dias 4, 6, 8, 10y 12 Petra-Maria Schnitzer

]
Arl adne Friedrich Haider » Uwe Eric Laufenberg * Tobias Hoheisel G-::tub-re 2002 dia 3

Théatre de La Monnaie (Bruselas),

auf N aX O s Adfignne Pieczonka / Heike Gierhardt, Edita Gruberova / Milagros Poblador, ::::, gﬁﬂif el
Heidi Brunner / Mary Phillips, Robert Dean Smith / John Horton Murray, Wolfgang Sebastian Weigle
deRichardiSteanes Brendel, Wojciek Drabowicz/ Philip Cutlip , Francisco Vas / Marcel Reijans,
Simén Orfila, Jordi Casanova, Josep Fadé, Steven Cole, Viceng Esteve Corbacho, Concierto Final Concurso
Celestino Varela, Mariola Cantarero, ltxaro Mentxaka, Heather Buck, Helmut Berger. «Francesc Vifias»

Enero 2003 dia 19

DOI] G i ova i Noviembre 2002 dia 30. Diciembre 2002 dias 5, 8, 12, - WRVISESIeZ At
nn Enero 2003 dias 3, 10 y 15 o e - 'Gongierto Strauss
Betrand de Billy « Calixto; Eiaﬁ ~ Junio Eula'a dia-11
de Wolfgang Amadeus Mozart Gran Teatre del Liced/ En Karita Mattila
~ Peter Schneider
Halner Tmstfl'lu'l . fﬂi‘lﬁdftﬂ!l &, _ | g

Junio 2003 dia 14
Natalie Dessay

y T 2 Christophe Rousset
f - 1 19,21,22,28y 30 e e TN

Norma u.n."ii'. it o Tlnts Lyues
e . B ~ Da | d Giméne ancismN&grfmAnﬂmnyEakm BN

de Vincenzo Bellini "~ _GranTea d Théhtre de Genéve, craL iR

y .3 Ana Mar .Tmaqﬂmmﬁﬂ'l\ﬁaiflflgnacm En::mas RECITALES
Q&h ',H Sce dimﬂ!ﬁinrgin Giussepini, Teresa Bergaltih
) l1 7 8. Octubre 2002 dia 172
o a. i ) '
1u.12.13.1n 18 Felicity Lott R
l Plkovala D& p Vﬁlliam ﬂﬂﬁﬂﬁi ) Noviembre 2002 diEF_: p

La dama de P icas ' - JSolvelg Kringelbarr tina Seraf ; ﬁnldu Domingo / Gabriel Sade, Han_'ldn Vargas Lh
; SIREER D tilin ANl AL Noviembre 2002 dia 9
de Piotr 1. Tchai I{nvsky la Valer  Eiche / Andrej Breus, Elena Obraztsova / \
Sa20 1:.~r': ne Dutton, Francisco Vas, Maxim Mikhailov, Bo Skovhus

_f.'l:'r__';.';.i. _—_ *" man = : dla&hnﬂld&r Mariano Vifiuales. Marzo 2003 dia 9

Maria Guleghina
Marzo 2003 dia 30

Michael Schade y

Els Pirinem

\ £ ales Bls "'4: uana, Stefano Palatchi, Ofelia Sala, Stela Doufexis Russell Braun
de F'Ellp PEdl‘E]l versiin n:unr:.ilzm:uin o iﬂ i Ly _- Abril 2003 dia 156
3 T Igna Nielsen y
Rarze 0 2003 dias 10,12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20, 21, 22 y 23 Robert Hale
I vl a g g l 22115 Gpez Cobos * Mario Gas + Jon Berrondo Mayo 2003 dia 25
2 eatre del L}m /Teatro de la Maestranza (Sevilla).
e a R el m ~4 na d& la Merc: .f' Crisfina Obregrdn, Mariola Cantarero / Maria José Moreno,
1 _ ML au!a Rasmussen / lixaro Mentxaka, Maria Bayo / Begona Alberdi, Josep Bros /
s B 5 g ) .J:_"__;:'.,' o L W’Cﬂsl ‘lri“ eth Tarver / Johannes Chum, Simon Orfila / Eglls Silins, PROGRAMACION
- € L1oaccnno x : 1 OF "}{Imig livies q l*.L. o di Felice, Enzo Dara / Enric Serra, Angel Odena / EN EL FOYER
2 “Javier u;“.Ei Stephen Morscheck, ltxaro Mentxaka / Mireia Pinté y otros.
R La version original
T e de Ariadne auf Naxos
=3 i1, 12, 14,16, 24, 23, 24, 26,27y 29 «A proposito de Arfadne auf Naxos»
r eO ¥ & Maroa « Andreas Homoki + Wolfgang Gussmann Noviembre 2002 dla 7. SHEE

ide Lyon / Royal Danish Opera (Copenhaguen)

re / Stella Doufexis, Leontina Vaduva, Maria José Moreno / La Gran Scena Opera
Noviembre 2002

dias 14, 16,16 y 17

— Euridi

de Ghriﬁtﬂph (Sesiones «golfas»)
: ' SS El mito de Don Juan
Der Ring des Neibe 2003 dia 26. Junio 2003 dias 1,7, 10, 12, 13, 15 y 25. Julio 2003 dia 4 RIS
& Billy » Harry Kupfer » Hans Schavernoch * Deutsche Staatsoper Berlin. «A proposito de Don Giovannie
D aS R ' Falk -Eirucl{mann / Peteris Eqglitis, Roland Wagenfihrer, Elisabete Matos / Diciembre 2002 dia 18
HEIkE. Glarlurdt. Lioba Braun / Andrea Boinig, Glinter von Kannen / Oskar Hillebrandt,
FEl oro del Rin Francisco Vas, Andrea Boning / Francisca Beaumont, Kwanchul Youn, Sacerdotisas y vestales
y . Matthias Holle, Wolfgang Rauch, Jeffrey Dowd / John Hurst, Cristina Obregan, “A propasito de Normar
de Richard Wagner Francisca Beaumont Diciembre 2002 dia 27
— Pushkin en la musica
Der Ring des Neibelungen (El anillo del nibelu Mayo 2003 dia 29. Junio 2003 dias 4, 17, 19, 20, 22 y 28. Julio 2003 1,3y 7 «A propoésito de Pikovala Dama»
D a Bertrand de Billy * Harry Kupfer * Hans Schavermnoch « Deutsche Staatsoper Berlin. Febrero 2003 dia 15
, “f Deborah Polaski / Jayne Casselman, Linda Watson / Elisabete Matos, '
D le a ; Falk Struckmann / Peteris Eglitis, Lioba Braun / Andrea Bonig, Kwangchul Youn / -F: IILI:‘:::;:I;: E:’;t.é?r?r:s:nﬂ
La Valguiria Matthias Holle, Heike Gierhardt, Sabine Brohm, Begona Alberdi, Marisa Altmann- Febrero 2003 dia 21
i 1 Althausen, Mireia Pint6, Corinne Romijn, Francisca Beaumont. : {25 o
d de Richard Wagne Rossini y el reciclaje
sk - «A proposito de Il viaggio a Reims
- Marzo 2003 dlﬂ 11
(E dlp e = A Little Sondheim Music
' Ssa Ruuttunen, Maqana Lipovsek, Gleb Nikolsky, Arutjun Kotchinian, Robert Bork, Marzo 2003 dias 27, 28 y 20
de George Enescu  (EIEII Jonald Litaker, Stefano Palatchi, Philippe Fourcade, Francisco Vas, Andion Femanda;. ~ (Sesiones «golfas»)
! A Anica Violetta Paraschiv. % El Orfeo
astra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya. G ¢ Aﬂh" aitoide Orfec ad Elridice
E dias 18, 19, 21, 22, 24, 25 y 27 ) NSHPDES dx 2.
@ | ! _| as v [ ]F e ."- ...---n- .
Alda | igielAngel Gomez Martinez * José Antonio Gutiérrez * Josep Mes '_ 5 C abanes ~ Los prlnd-nhl de 'Wlﬂllrlr
1 de 3 3 Tealte del Liceu / Festival Internacional de Musma,dﬁ Bnnﬂd o ﬁ" sito de
lide nuevos abonos de Giuseppe Verdi anjcla DBSS{/ Michele Crider, Elisabetta Fioi / Caro *%MW&MM! W f ting des Nibelungen=
| mdﬁma}fu al 14 de junio “Francoifarina,\Joan Fons / Carlos Almaguer ’l?ia Seandivzzi/ g, J“““ zmﬂh“ :
#9508 16,75 € a 1,495 50 € tefang PalatchiyBegonia Alharﬁu Jusepil*ﬂdﬁ; TR Ohaes A o .
DANLS . " it | 8 4 Ay 35
ade locali Ballet Gulbenki Septiembre 2002 dias 26,27,28,20y30 FA’HTI ANTIL ok
$t el Bta dades ale u & 1ann Charmes CEII‘EDMC&BC Gelabert. Msica: Fredefie Montpou AN B - .." TR
mﬂeﬂ de julio See Blue Through Cnr&bgrﬂﬂ_a‘;];iy Veldman. Misica Affred Schnittke L ap et -; utI Magica
| Cantata Coreografia: Mauro Bigon Musica: c'anclnnas tradicionales ne _ o ' l:lluu Mozart
506500 €a 142,00 € Eﬂﬂﬂdl'aﬂﬂﬁy:lﬂ
B iita di 2526 28: 20¥ 30 ' - Febrero 2003 dias 1, 2,8y 9
et ENTRADAS Q I - q ]' Q m . Octubre 2002 dias 24, 25, 26, 28, 29 y # - (Teatro Romea)
i S&rvi Cai Vi ley erican Revelations Coreografia: Alvin Ailey. Misica: Tradicional s Pere | ol llo
3 902 33 ;“ L Here ... Now Coreografia: Judith Jamison. Musica: Wynton Marsalis Ee:ﬂuei F'mkl:ﬁiiav
ot 211 Da]'lce Thﬁﬂtﬁl‘ Following The Subtle Current Upstream Coreografia: Alonzo King g
SErvicaix s Marzo 2003 dias 22 y 23
d.com Msica; Zakir Hussain, Miguel Frasconi, Miriam Makeba.
El Superbarber de Sevilla
Gioacchino Rossini
) : Junio 2003 dias 27,29 y 30 Abril 2003 dias 26 y 27
i gg" Nederlaﬂds DRIIS Sinfonia de salmos Coreografia: Jirl Kylian, Mdsica: Igor Stravinsky Mayo 2003
' 485 99 13 Walking Mad Coreografia: Johan Inger. Misica: Maurice Ravel y Arvo Fart dias 2,3,4,10,11,17y 18
”hmceluna.cnm Thﬁﬂtﬁl‘ Speak for Yourself Coreograffa: Paul Lightfoot. Misica: Johann Sebastian Bach (Teatro Romea)
. r - L]
Orquesta Sinfonica y Coro del Gran Teatre del Liceu

@ Gran Teatre del Liceu
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En Portada

Pronto podremos ver y escuchar al
tenor canadiense en Espana:

el siete de mayo tiene anunciado un
recital en el Teatro Real, de Madrid.

A sus cuarenta y pocos afios el tenor canadiense Ben Heppner hace ya unos cuantos que ha saltado a la

palestra wagneriana como uno de los cantantes emblemétcos de su tiempo. La década de los 90 del siglo
pasado marca esa llegada, v por lo que parece el asunto no va a acabar aqui. Vocalmente Heppner tiene todo
lo que un tenor wagneriano puede soriar: un timbre precioso, brillante; una linea de canto exquisita, plena de
matices y detalles de excelente gusto: una importante fuerza fisica para resistir lo que haga falta y una
depurada técnica para emitir con claridad Y gran definicién, perfecta afinacién y enorme capacidad para
dosificar la respiracién. Pero todo esto se quedaria corto si no se le pudiera afiadir lo que, al cabo, es
determinante para discriminar al buen cantante del gran cantante: la capacidad creativa e interpretativa, que
en Heppner es magnifica. '

Su carrera hasta el momento es enorme, habida cuenta de que todavia no es muy larga. Como su discografia
poco extensa pero igualmente significativa. Eso quiere decir que estamos ante un cantante que, aun no sienao
ya un “jovencito”, contintia teniendo una enorme proyeccion futura, a pesar de que sus éxitos en la actualidad
se pueden contar por el mismo ntimero de apariciones o intervenciones en discos. El sello D. G., siempre aten
to ante a la "caza" de talentos, no ha dudado en firmar con él un contrato discografico en exclusiva, que €
guro dara sabrosimos frutos, ademds de los que ya podemos degustar.
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Datos biograficos

» Ben Heppner naci6 en Canada en 1956, en una pe-

quena ciudad. Es el mas joven de una familia de nue-
ve hermanos.

Estudia en Vancouver, en la Escuela de Musica de la
Universidad British Columbia

En 1979 obtiene el premio Talentos CBC

Comienzan los afos 80 y Heppner canta papeles de
tenor lirico en la Opera Canadiense de Toronto

En 1986 canta el rol de Sandy en el estreno de la
6pera The Lighthouse, de Peter Maxwell Daviess,
que tiene lugar en el Festival de Primavera de
Guelph (Ontario)

Decide preparse y estudiar papeles de tesitura para
tenor dramatico, lo que hace con su profesor Wi-
[liam Neill.

En 1988 queda finalista en las Audiciones de Opera
del Met neoyorkino; en abril hace su debut en el
Carnegie Hall y pronto canta Walter von der Vogel-
weide, de Tannhduser, en Chicago

Canta por primera vez el Stolzing de Los maestros
cantores de Nuremberg, en Seattle, asi como el pa-
pel del Principe en Rusalka, de Dvorak.

Tras obtener el premio Birgit Nilsson, hace su debut
en Europa cantando en Estocolmo su primer Lo-
hengrin. Esto sucede en 1989, afio en que visita Ru-
sia con la compaiiia de la Real Opera Sueca, donde
interpreta el mismo papel

Repite Lohengrin en Seattle (1994), San Francisco
(1996), Viena (1997) v Nueva York, en el Metropi-
litan (1998)

En 1990 habia hecho su debut en la Scala de Milan,
con Maestros, cuyo Stolzing le ha hecho famoso:
San Francisco (1994), Munich , Marsella , Covent
Garden , Niza y Nueva York, siempre en 1995

En 1998 hace su primer Tistan, en Seattle; la pren-
sa dice: "El Tristan para el nuevo milenio". A conti-
nuacion vienen "tristanes" en Chicago, el Met, Salz-
burgo, Mayo Musical Florentino, Berlin...

Pero la actividad canora de Heppner no se circuns-
cribe a Wagner: Idomeneo, Tito, Laca, Grimes, Ca-
nio, Herman, Florestan, Calaf, el emperador de La
mujer sin sombra... La carrera operistica de Hepp-
ner se ha multiplicado desde la década de los 90.

Y el el campo del concierto ha hecho grandes papeles
en La cancién de la tierra, de Mahler; el Requiem
de Guerra, de Britten, el Requiem de Verdi, etc.

Seleccion discografica

DVORAK: Rusalka. Renée Fleming, Franz Hawlata, Dolora Zajick, Eva Urbanova. Orquesta Filarmo-
nica Checa. Dir.: Sir Charles Mackerras. Decca, 4605682. 3 CDs.

* R. STRAUSS: Ariadne auf Naxos. Deborah Voigt, Anne Sofie von Otter, Natalie Dessay, Albert Dohmen.
Staatskapelle, Dresde. Dir.: Giuseppe Sinopoli. D.G., 4713232. 2 CDs.

WAGNER: Los maestros cantores de Nuremberg. José Van Dam, Karita Mattila, Alan Opie, Her-
bert Lippert, René Pape. Coro y Orquesta Sinfénica de Chicago. Dir.:Sir Georg Solti.

"ARIAS FRANCESAS". Ben Heppner, tenor. Paul Silverthorne, viola. London Voices. Orquesta Sintonica
de Londres. Dir.: Myung-Whun Chung. Obras de BERLIOZ, HALEVY, MASSENET, MEYERBEER y ROU-

GET DE LISLE. D.G., 4713722.

Sélo son cuatro titulos. Suficiente para hacerse una idea de las calidades vocales y dramaticas de este sefior. De
los cuatro, el primero que escuché fue Maestros, una muy esperada interpretacion de Solti, que, entre otras co-
sas, me descubri6 a Ben Heppner. Su Stolzing, como un torrente de luz y potencia, comenzaba a deslumbrar
en la ecena y en los estudios de grabacion. Después lo escuché en la dificil Rusalka, y hasta ahora no ha vuel-
to a protagonizar, que yo sepa, registros importantes. Sin embargo, los otros dos, una relativamente reciente
Ariadne auf Naxos del malogrado Sinopoli —véase la elogiosa critica de Angel Carrascosa en el nim. 737 de
RITMO- y el que aparece en estos momentos con arias francesas son dos verdaderas maravillas. Menos mal que
todavia hay artistas asi para lavar la cara a la crisis... Es ademas, doblemente buena noticia la de este tltimo dis-
co, pues no sélo es un soberbio disco, sino que nos sitia a Heppner en una especialidad que no le conociamos,
Y en la que desde luego no abundan las buenas voces.

1
B ‘-. — - -
Wﬂarﬁﬂd”mﬁ!ﬂ” Cultura v Deporte 2012




14

Minsteng de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

que I|'130 'agééc?altar

F.A.E.: Frei, aber einsam (Libre, pero solo)

Surgidas de pensamientos muy internos Y procesos de
creacion solitarios, la musica de camara de Johannes
Brahms es el diario intimo del recorrido vital del hambur-
gues. Acaso solo los Lieder podrian encerrar las mismas in-
tenciones confesionales y “narrativas” (éstos cuentan con el
“factor texto”, que en algunos casos puede ser informacién
util y en otros consigue despistar sobre las intenciones del
compositor, ajeno el contenido textual a la situacién animi-
co-vital). El caso es que el arco que va desde 1854 (Trio op.
8) a 1895 (Sonatas para clarinete op. 120), agrupa veinti-
cuatro obras, como veinticuatro capitulos de la vida de
Brahms.

La soledad se encierra a modo de roca infranqueable por
toda la produccién, con rayos de luz que surgen por mo-
mentos, como la ascensién de una enorme ballena desde la
oscura profundidad oceénica a la clara superficie marina, en
busca de aire regenerador. Esta soledad, que oscila entre la
hondura y la claridad de lineas (no texturas, generalmente
turbias y de color oscuro), atrapa al oyente-intérprete que
busca encerrarse en la densidad de la misica. Tal vez sea es-
ta la palabra que defina la musica de Brahms: densidad. So-
ledad y densidad, quiza el binomio que mejor pueda calificar
en poco espacio su produccién cameristica, la més impor-
tante del siglo XIX. (El Liceo de Camara madrilefio dedica su
X edicién a la integral cameristica del hamburgués. “Dar de
beber al sediento...”).

Otro arco vital lo constituyen las influyentes relaciones
personales de Brahms. Primero con el violinista Josef Joa-
chim, inspirador de F.A.E. y el primero en enjuiciar nume-
rosas obras, sin olvidar la imponente figura ;paternalista? de
Schumann. Después con la devocién hacia Clara Wieck, que
generaba poesia en la musica brahmsiana y, en el ocaso de
su vida, con el clarinetista Richard Miihlfeld, “culpable” de
las cuatro partituras finales con clarinete.

La mausica

Existen distintas formas de clasificar esta grandiosa pro-
duccién cameristica. Una probable y genérica serfa “con o
sin piano”. Otra opcién seria clasificar por etapas, distin-
guiendo tres, basadas en hechos vitales y artisticos: hasta
1865 (op. 8 a 26) de 1865 a 1887 (op. 34 q 88) y de 1887
a 1895 (op. 99 a 120), teniendo ésta una subetapa, con las
obras con clarinete (de 1892 a 1895, opp. 114 a 120). La
Otra opcion, la mas usual, seria por géneros, distinguiendo
entre sonatas, trios, cuartetos, quintetos Y sextetos.

1. Sonatas. Brahms compuso en total siete Sonatas
con piano: 2 Sonatas para chelo (op. 38 en Mi menor y 99
en fa mayor, de 1866 y 1887); 3 Sonatas para violin (op.
/8 en Sol Mayor, 100 en La Mayor y 108 en Re menor,
de 1880, 1887 y 1889) y 2 Sonatas para clarinete (op. 120
en Fa menor y Mi bemol Mayor, de 1895). Este género se
Inicio con un instrumento tan afin a las caracteristicas de su
escritura, como el chelo (espontanea la op. 38 frente a la
profunda op. 99, el caso més claro de considerable distancia

temporal en su musica). Las de violin, bafiadas con | sere
nidad (en Brahms la serenidad no es calma) de una tonalidag
mayor en las dos primeras (la op. 78 es una cumbyre del g¢
nero), alcanza con la op. 108 la absoluta madurez. Madure
que se convierte en poesia para las Sonatas con clarinete-;,
viola, transcripcion ésta que es Interpretada tanto o més qu
la original para clarinete, a la que no se anhela escuchandy
la célida viola aqui escrita. 1

2. Trios. El mismo clarinete que daba vida a las Song:
tas op. 120, propici6 el Trio para clarinete, chelo v piang
en la menor op. 114 (1892), ultimo de los cinco compues
tos, comenzados con el roméantico Trio para piano, violiny
chelo en Si Mayor op. 8 (1854. revisado en 1891). A este
seguiria el maravilloso y “encantado” Trio para violin, ap%

no y trompa en Mi bemol Mayor op. 40 (1868), demasi
do oculto entre su produccién y “aplastado” por sus volum
nosos hermanos, teniendo en cuenta que se trata de una m@
sica coloreada de nuevos timbres y de persuasiva bell b
(Adagio mesto). La coleccién se completa con los hermanos
mayores del op. 8, el op. 87 en Do Mayor (1883)y op. 101
en Do menor (1887). |

3. Cuartetos. Con o sin piano, es decir, Tres Cuarteto
con piano (mas violin, viola y chelo) y Tres Cuartetos de cuer
da. Compuestos los seis entre 1863 (Cuartetos con piano en
Sol menor op. 25 y en La Mayor op. 26) y 1876 (Cuarteto
de cuerda num. 3 en Si bemol Mayor op. 67), son. en el pit
mero de los casos, una formacion atipica, con el precede
de Mozart a un nivel similar y, en el segundo, con la alargads
sombra de Beethoven siempre presente, no sélo intimidato
en el género sinfénico. Brahms se estrené con los cuartetosde
cuerda, al igual que con las sinfonias, tarde, en 1873 (Cuar
tetos op. 51 nam. 1 en Do menor y ntim. 2 en La menoal)
Solo dos afios después, en 1875, concluiria el tltimo de s
Cuartetos con piano, el niim. 3 en Do menor op. 60.

4. Quintetos. Para instrumento solista o para cuerda ~
Entre los primeros se encuentran el Quinteto con piano erl
Fa menor op. 34 (1865) y, va en la otofal vejez, el Quﬁ
teto para clarinete en Si menor op. 115 (1892), provoca
do por otro sugestivo clarinete tardio. Entre los segundos,
dos Quintetos de cuerda, el nim. 1 en Fa Mayor op. 88
(1883) y nim. 2 en Sol Mayor op. 111 (1891), que sinla
aparicion de Miihlfeld habria sido su tltima obra de camara
El bellisimo op. 111 concede una inusual importancia a
violas, presagiando pues el paralelismo viola-clarinete qué
colorearia de modo especial sus ltimas obras.

3. Sextetos. Como ocurre con las Serenatas para oF
questa, los dos Sextetos precedieron a los Quintetos y Cuar
tetos, a modo de “ensayo” de la forma. Aunque pudieran te-
ner ese fin, los Dos Sextetos, en Si bemol Mayor op. 16
(1862) y en Sol Mayor op. 36 (1866) son musicas mara\ﬂ]'
llosas y perfectamente independientes. i

La eleccién personal en las siguientes paginas no debe
excluir el conocimiento (jobligado!) de otras no escogi
Tal vez dentro de unos afios las obras elegidas fueran o
quién sabe. Un detalle, fijense en las tonalidades...
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Después de dar vueltas sobre un posible quinteto de cuerda y, con
posterioridad a la destruccién de las ideas originales, redact6 la
Sonata para dos pianos op. 34b, que en palabra de Clara
Schumann: “la mayoria de las ideas se pierden, revisala de nuevo”.
Surgiria asi el colosal Quinteto en Fa menor, obra cumbre,
arropada por un piano que ejerce la funcién de constructor analitico,
mas que de elemento melddico. ;Qué otros quintetos con piano
pueden hacerle sombra: Schumann, Dvorak y Franck tal vez; Elgar,
Fauré...? Esta claro, ninguno.

Genera ciertas dudas el género cuarteto de cuerda en la produccién
de Brahms, tal vez porque siendo Brahms un continuador de los
géneros clasicos (sinfonia, sonata, etc.), se esperaban obras de una
trascendencia dominante. Frente a la severidad del op. 51/1, el op.
51/2 es mas poético y muy schubertiano, factor éste poco usual en
el hamburgués. Brahms utiliza el lema F.A.E. (fa-la-mi) en el
borrascoso Allegro non troppo v toma como modelo para el
maravilloso Andante el universo atormentado de Schubert. Parece
que sobran motivos para enamorarse.

“Imagina a un hombre que va a saltarse la tapa de los sesos porque
para él es la Ginica solucion” (Brahms a Dieters en 1868). En esta
obra Brahms muestra su amor inconfesable hacia Clara, muy sélido
cuando este op. 60 comenzb a gestarse, del que Brahms nunca se
desligaria. Sé6lo hace falta escuchar el inicio del Allegro non troppo,
plagado de dudas y temores, vertidos sobre unos sobrecogedores
pizzicati en la cuerda e imitados en el piano. Las texturas, en esta
tonalidad, son tratadas con absoluta maestria: claridad dentro de la
oscuridad.
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A la clasica formacién de trio con piano, el compositor ademas
anadié una trompa para el op. 40 y un clarinete para el op. 114.
Las cimas en este género vienen por el magico op. 40 (no incluido
en esta lista porque su referencia no se encuentra en CD, sélo en
Laser Disc, que una vez escuchada “hace olvidar” a todas las demas:
Clevenger-Perlman-Barenboim) y el intenso op. 101, forma de
“variacion continua”, de principio a fin, con los tres ultimos
movimientos, breves e intensos, tan cerca de las hondas e intimas
piezas pianisticas tardias.
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Otra obra nacida de la soledad a orillas del lago Thun, en Suiza,
paisaje generador de tantas creaciones brahmsianas. Esta Sonata,
junto a la op. 99 para chelo-piano, constituyen dos de las mas
grandes creaciones cameristicas del compositor, que enlaza esta op.
108 con la estructura del Trio op. 101: un movimiento introductorio
de peso (inagotable mel6dicamente) y tres mas breves, pero no
menos trascendentes: Adagio intimo y schumanniano (¢un recuerdo
a Robert?), un scherzo de riqueza ritmica y un impetuoso Presto
final.
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La figura de Richard Miihlfeld se asocia a la que, un siglo antes,
proporcioné a Mozart el clarinetista Anton Stadler. Brahms compuso
este Quinteto para Miihlfeld, jclarinetista autodidacta! de Meiningen,
ademas del Trio op. 114 y las Sonatas op. 120. Esta musica
nocturna, que combina prodigiosamente vigor, melancolia y
nubarrones de triste lluvia otofial, es una de las grandes obras de la
historia de la musica. Se aprecian formas (ciclicas, variaciones) poco
comunes (Franck). Sus secuelas se han dejado ver en el Quinteto op.
146 de Reger.

Las obras

Quinteto para piano vy cuerdas (dos
violines, viola vy chelo) en Fa menor
op. 34. (Allegro non troppo/Andante,
un poco adagio/Scherzo (Allegro)/Finale:
Poco sostenuto-Allegro non troppo-
Presto non troppo).

Fecha de composicién: publicado en 1865

Estreno: Baden, 1864
Dur. aprox: 42’

Cuarteto de cuerda niim. 2 en La
menor op. 51 nam. 2. (Allegro non
troppo/Andante moderato/Quasi
minuetto, moderato-Allegretto
vivace/Allegro non assai).

Fecha de composicion: 1873

Estreno: Viena, diciembre de 1875
Dur. aprox: 33’

Cuarteto para piano vy cuerdas
(violin, viola, chelo) niim. 3 en Do
menor op. 60. (Allegro non
troppo/Scherzo:
Allegro/Andante/Allegro comodo).
Fecha de composicion: 1875

Estreno: Wiesbaden, febrero de 1876

Dur. aprox: 35’

Trio para piano, violin y chelo nim.
3 en Do menor op. 101. (Allegro
energico/Presto non assai/Andante
grazioso/Allegro molto).

Fecha de composicion: verano de 1886
Estreno: Budapest, diciembre de 1886
Dur. aprox: 21;

Sonata para violin y piano nim. 3
en Re menor op. 108. (Allegro alla
breve/Adagio/Un poco presto e con
sentimento/Presto agitato).

Fecha de composicion: 1886

Dur. aprox: 22

Quinteto para clarinete v cuerdas
(dos violines, viola y chelo) en Si
menor op. 115.
(Allegretto/Adagio/Andantino-Presto non
assai, ma con sentimento/Con moto).
Fecha de composicion: 1891

Estreno: Corte Ducal de Meiningen,

24 de noviembre de 1891

Dur. aprox: 37
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BARRY DOUGLAS
TOKYO STRING QUARTET
BRAHMS
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Quinteto para piano v cuerdas en Fa
menor op. 34. Barry Douglas, piano. Cuarteto
de Tokyo (Peter Oundiian, violin 1% Kikuei
lkeda, violin 2°; Kazuhide Isomura, viola: Sadao
Harada, chelo).

RCA, RD 86673 e« 43'08" + DDD

BMG Ariola M

Sin  complementos  estilisticos ajenos a la produccién
brahmsiana (entiéndase Dvorak), el Quinteto op. 34 aqui
escogido se completa con piezas pianisticas del hamburgués,
claro complemento del “pez gordo” que protagoniza el dis-
co. Barry Douglas, excelente pianista sobradamente poco
conocido, la verdad, firma junto al Cuarteto de Tokyo la més
genial interpretacion de este titan de la musica de camara.

El Allegro inicial es creado desde la misma raiz de ca-
da nota, con un comienzo de una atmosfera suplicante Y

Cuarteto de cuerda niim. 2 en La menor
op. 51 nim. 2. Cuarteto Borodin (Mikhail

. Kopelman, violin 1%; Andrei Abramenkov. violin
I~ ppaums 2; Dmitri Shebalin,vioa; Valentin Berlnsky

String Quartet EhEIU}-

A No.2
Piano Quintet

Teldec, 4509974612 « 3550" « DDD
Warner A

Este articulo puede pasar a la historia de la critica dis-
cografica por encontrar un lunar en la discografia del
Cuarteto Italiano. “Commendatore” Borciani utiliza un
tempo acelerado para el Allegro non troppo (si, non
troppo), borrando de un soplo la poesia schubertiana v
los claroscursos dramaticos, fundamentales de este mo-
vimiento. Por lo demaés, su interpretacién (Philips,
1970) es referencial en el resto, con un Andante quiza
no igualado.

Cuarteto para piano y cuerdas nim. 3 en
ATRarECTEN Do menor op. 60. Arthur Rubinstein, piano.
Brahms Miembros del Cuarteto Guarneri (Amold

% Batp Steinhardt, violin; Michael Tree, viola; David

Sover, chelo).

RCA, GD 85677 « 3500" ¢ ADD
BMG Ariola A

Seguramente sea Rubinstein el mayor de los pianistas
que han grabado més de un Cuarteto con piano de
Brahms (los “ausentes” son demasiados). Para este op.
60 tengo claro qué escuchar: a un entregado Rubinstein,
fundido entre pianista-director, con unos miembros de
Guarneri haciendo verdadera musica de camara (el
Scherzo es un ejemplo). Su idea es de una musicalidad
arrolladora, con texturas espesas y timbres coloreados
de un negro acechante, opuesta a la también excelente

Ministeno de Educacitn, Cultura v Deporte 2012

de una profundidad absoluta: Oundjian v Harada hacey
algo milagroso (700) y Douglas se convierte en un com
ponente mas (qué cantidad de fiascos he escuchado ag
por superponer la parte pianistica al resto). El Andanf,
es mas adagio que en otras interpretaciones, de hermg
sas lineas fraseadas. El Scherzo nos trae una acentuacig
marcadisima, trepidante, nueva de texturas (la cuerda g
puesta a prueba) y nada seca (la escritura se presta), Ps
ra el Finale, con un tempo que nunca se acelera, los cop.
tinuos contrastes ritmicos se exprimen y cobran una dep.
sidad que seduce y contagia (8'28”, Presto non troppo),

Sin duda, importantisima interpretaciéon que no ey
cluye la excelente del Cuarteto Italiano con Pollin’
(D.G.), més clésica y hechizante, pero menos revelado:
ra. De algunos pianistas brahmsianos, como Richter
Lupu, Zimerman, Barenboim o jArrau! no hay testimg-
nios discogréficos. De otros, como Rubinstein (con
Guarneri, RCA), si hay constancia, pero no la esperada

Contando, pues, que el Allegro inicial es méas del 30%
de esta obra y con el “desliz” del Italiano, necesitaba ofr
alternativa. La versiéon del Cuarteto Borodin no es una a}'
ternativa al Italiano, es una verdadera referencia, mas lo:
grada que aquella por el factor “Allegro non troppo”. Este
era el Borodin de Kopelman, tal vez el cuarteto con el em
paste mas bello y redondo de los tiempos modernos (que
no siempre cuadraba en todos los repertorios: véase Beet
hoven). Ya desde el inicio seduce el contraste y el engario
SO reposo que adoptan, dosificando las emociones (726])
El Andante, con el espiritu robado al D 810 de Schuber
(la leccion de Kopelman es de un grande), muestra toda s
delicadeza, bafiada con la suficiente tensién para no cae
en lo tierno (es un movimiento con una seccién central agk
tada, rodeada-sustentada por fragiles columnas).

Tampoco olvidan de donde bebe Brahms (sacan bien
a relucir el ultimo Beethoven en el trio del Minuetto
2°007) y crean un final de contagioso impulso ritmico.

de Ax, Stern, Laredo y Ma (Sony), de texturas clarisimas
y planos bien diferenciados, ayudados por una toma so
nora de primera (la de RCA es algo seca). Tal vez la tnt
ca diferencia que decanta a aquéllos por éstos, sea pol
la personalidad de Rubinstein, ya que el Guarneri, por
momentos, decae en el pulso (Allegro inicial), aunque lo
gra un final doloroso, creado desde la inmensidad de es
te Gnico pianista (8°'55”).

Ax, Ma y cia., muestran mas detalles en la dinamica
(como si utilizaran otra edicién) pero que musicalmente
no intensifican, sélo diferencian. Tienen momentos @
absoluta grandeza, como la bellisima expresividad dé
Andante, mientras en otros pierde interés su version
(Allegro final). Rubinstein-Guarneri son un prodigio ené
Andante (4’30”), enlazando secciones en un bello v pi?l"
sonal fluir (7°00”). El op. 25 que completa el disco, fris
temente, no corre la misma suerte. |

No hay mucho méas donde elegir. ,
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[ a mayor altura interpretativa del binomio Brahms-Ba-
enboim la encontramos en los Lieder (D.G.), aunque la la-
hor se eclipse por la presencia de un cantante (Dieskau, en
sfe caso...). El no mucho piano solo (nada de las obras tar-
fas), los Conciertos y la musica de camara (¢para cuando
as Sonatas op. 120 con De Peyer?) son los testimonios
del argentino. Junto a la de Oistrakh-Richter (Melodiya) y
seryng-Rubinstein (RCA), esta version, con un deslum-
ante Maxim Vengerov, confirma ciertamente la espléendi-
da madurez en su juventud, o la juventud en su madurez...

Con tempi levemente mas éagiles que Oistrakh-Richter,
ol Allegro es una leccion de Vengerov, que atraviesa esta
espesa alambrada sin un rasgufio, buscando luz en cada
frase. Frente al sonido algo aspero de Oistrakh (en vivo),
Vengerov aporta calidez y un color oscuro penetrante,
con un arco de colosal potencia expresiva y sonora. El
Adagio, con un Vengerov visitando por momentos el sa-
on de Kreisler (le va como un guante), buscando peque-

Sonata para vioin vy piano nim. 3 en Re
menor op. 108, Maxim Vengerov, violin.
Daniel Barenboim, piano.

DTN S

Teldec, 0630171442 « 21'59" « DDD
Warner A

nos glissandi provocados por un legato interminable, y un
Barenboim (indescriptibles arpegios en 1'15"...) genial,
se convierte en un pequeno diamante de cinco minutos.
[a Sonata llega a su fin con un Poco presto dominado
por un Vengerov duerfio del tiempo y del sonido (pizzica-
ti) y con el Presto final, leccién de dinamica (cuantas sor-
presas nos agurdan escuchandoles) vy que demuestra
(2°09”) por qué Barenboim fue el pianista escogido por el
divino Celibidache para los Conciertos de Brahms.

Las toneladas de sonido que se vierten en la escucha de
lainterpretacion del Trio op. 101 por el trio Katchen-Suk-
Starker, son fruto de una honda concepcién, extrema ten-
sion y unas texturas macizas, densas. Pero hay algo mas
dentro de esta volcanica v solida interpretacion: la mara-
illosa expresividad de Josef Suk (2°00” del Allegro enér-
gico, por ej.) que contrasta con la seriedad contundente de
Katchen y Starker (inmenso chelista de una fragil perso-
nalidad, influida por sus desgracias vitales). Es la versiéon a
tener junto a la también referencial de Rubinstein-Szeryng-
Fournier (Vol. 73 “Rubinstein Collection”, RCA).

El Presto, casi deslizado después del aplastante Alle-
gro, es creado con intimidad, dando paso a un Andante
de contornos expresivos muy matizados (no llega a ha-
ber un extenso desarrollo), expuestos por un Katchen
penetrante v un empaste bellisimo entre Suk y Starker
Rubinstein-Szeryng-Fournier optan por un Andante
mas agil de tempo, que cobra mas intensidad, pero no

Trio para piano, violin y chelo niim. 3 en
AOAN Do menor op. 101. Julius Katchen, piano;
Josef Suk, violin: Janos Starker, cello.
Brahms
o  Plano Trio No.3
Rt Cello Sonala No. 2
S |ulius Kalchen
fose! Suk
lanos Starker

Decca, 4480922 « 2051" « ADD
Universal M

la inquieta calma de aquéllos). No es un tramite el Alle-
gro final (como les ocurre a trios célebres), vuelta de
nuevo a las andadas del contraste expresivo (3'15") del
Allegro inicial. Tal vez sea éste el movimiento menos
certero de Rubinstein-Szeryng-Fournier.

El resto de los Trios de este doble alcanzan similares
cotas interpretativas, aunque no la Sonata para chelo
num. 2 que “rellena” minutaje. También se incluye el

Scherzo para F.A.E. de 1853.

Estas paginas se abren y cierran con los mismos in-
lerpretes, prueba capictia de la afinidad del Cuarteto de
Tokyo con el género quinteto con instrumento solista,
ali con un deslumbrante Douglas, aqui con un irrepeti-
le Richard Stoltzman. Cuando descubri este disco ya
labfa otras interpretaciones que ocupaban un lugar de
lonor, como De Peyer-Melos de Londres (EMI) o Bry-
mer-Allegri (Decca). Stoltzman-Tokyo entrd en la disco-
grafia del Quinteto con clarinete de Brahms echando la
Puerta abajo, como un tornado tormentoso que altera el
orden y que pide paso sin avisar.

Son tantas las cosas que ocurren en esta interpreta-
tion, que falta espacio. Pero no nos debemos dejar pa-
A una, tal vez por encima de las demas: el sonido, su
Potencia comunicativa y la belleza suprema de estos in-
lerpretes. [.os arabescos de Stoltzman con el tejido de
las cuerdas y la inmensa profundidad del discurso
6'007) cr:anvlerten el Allegro en un movimiento supli-
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Quinteto para clarinete y cuerdas en Si
menor op. 115. Richard Stoltzman, clarinete.
Cuarteto de Tokyo.

RCA, 09026680332 « 39'21" « DDD
BMG-Ariola A

cante, que se desvanece en una coda creada con una pe-
quefia semilla, hasta crecer y lentamente desaparecer. El
Adagio es una cumbre interpretativa histérica, de menos
a mas, que roza registros embelesantes en el clarinete
(3’00”) y una progresién emotiva, tanto en el fraseo co-
mo en la estructura, nueva en recovecos sonoros que en
otras versiones casi se intuyen. El diseccionado Andan-
tino-Presto da paso al Con moto, aqui entendido mas
que como un final, como una triste despedida.







Emmanuel
Pahud

De la Filarmonica de Berlin
a solista de primera linea

Mientras pongo a punto la grabadora y pedimos algo de beber al
camarero, charlamos unos minutos; el trato con Emmanuel
Pahud resulta cordial y distendido, su atuendo informar le haria
confundir con cualquiera de los turistas que se acercan a las
ciudades del sur para disfrutar del sol: ;quién podria adivinar que
| se trata de uno de los mejores flautistas del mundo? Tampoco él
‘4 parece tener la menor gana de que le reconozcan. No puedo
evitar mencionar a Rampal, “iba a tocar un concierto con él en
Paris en febrero de 2000, pero debido a su estado de salud lo
tuvimos que anular”, todos son buenos recuerdos y elogios
cuando se cita al desaparecido flautista marsellés: “era lo que en
francés se conoce como un ‘bon vivant'”.

Sin embargo, cuando se entabla la entrevista formalmente, su
personalidad se afirma y en un espariol a veces “melangé” pero
con la mejor voluntad del mundo, Pahud responde a nuestras
preguntas sin objeciones, sin prisas y con el propésito de que
sus palabras sean bien entendidas. El flautista suizo expone con
sensatez sus opiniones sobre los diversos temas que surgen
durante nuestra conversacion: los patentes problemas de las
discogréficas (;algo premonitorio?), su innegable sentido de la
honradez interpretativa, su vision de la diversidad en el
aprendizaje musical, incluso bromea al hablar de su contrato
exclusivo con EMI, autodefiniéndose “artista jurasico”.
Emmanuel Pahud es sin duda una de las figuras musicales de
nuestro tiempo, sus interpretaciones, como pondria de
manifiesto en el concierto que tras esta entrevista ofrecié en el
jerezano Teatro Villamarta, son abrumadoramente vitalistas,
haciendo gala de esa sinceridad interpretativa antes aludida.

José Luis de la Rosa




Entrevista

¢Cual es el papel que desempena la flauta en
comparacion con otros instrumentos solistas co-
mo el piano o el violin?

El piano es un instrumento polifénico en el que se
puede tocar de todo: musica sinfénica, Opera, etc. La
flauta en ese sentido es mas parecida al violin; tiene un
repertorio muy concreto: musica barroca, musica de ca-
mara, conciertos con orquesta, musica contemporanea,
etc., pero no es tan amplio como el de éste. Existen mu-
chas curiosidades del periodo barroco, mucha literatura
del siglo XX, sin embargo del Romanticismo hay muy
POCO.

Pero no goza de la hegemonia que tiene el vio-
lin.

Lo cierto es que la flauta tiene hoy en dia su impor-
tancia gracias a interpretes como Jean Pierre Rampal,
Aurele Nicolet y James Galway, y anteriormente a Mar-
cel Moise, un interprete de la primera mitad del siglo
XX. Pero en realidad no parece haber sitio para muchos
flautas solistas; actualmente somos pocos los que hace-
mos “tournée” por el mundo.

¢Tiene esto algo que ver con la falta de repertorio?

He trabajado un afio como solista. antes fui profesor
del Conservatorio de Ginebra por un periodo semejan-
te, también ocupé el puesto de flauta solista en la Filar-
monica de Berlin; encuentro que hacer carrera de solis-
ta es muy dificil: se tocan siempre los mismos concier-
tos, las mismas sonatas, en definitiva, el mismo
repertorio, por que el publico quiere escuchar siempre
las mismas obras: la Sonata de Prokofiev, los conciertos
de Mozart, el de Nielsen: no les interesan conciertos
mas raros como Jolivet o més exoticos como Michael
Haydn. Los organizadores de conciertos no arriesgan vy
huyen de lo que consideran que no atrae a la gente.

¢Y las casas discograficas?

No tengo problemas con la discografica, puedo pro-
gramar lo que me gusta: el Concierto de Gubaidulina,
etc. Es muy interesante porque cuando sale al mercado
es mucho mas facil programarlo en conciertos.

¢Esta de acuerdo su discografica en grabar siem-
pre lo que usted quiere, o le ha puesto algiin im-
pedimento a la hora de escoger repertorio?

Le he presentado a EMI una lista de sesenta y cinco
programas, aproximadamente, con todo lo que me gus-
taria hacer; entre ellos los Scardanelli-Zyklus de Holli-
ger. ;Son tres CDs?

No, dos.

¢Solo dos? Recuerdo que el concierto se hizo muy lar-
go, me dio la impresién como si hubieran sido tres (no
podemos evitar las risas).

Es fantastico; el trabajo con el coro, etc. Pero la casa
discogréfica tiene que alternar; si se ha hecho un disco
con obras de Gubaidulina no podemos sacar luego un
disco Holliger. Expresado en pocas palabras, SOy un ca-
maleén musical: flautista barroco, flauta de orquesta, so-
lista, musica de camara, etc, jazz, varietés, rock, musica
contemporanea. Recientemente hemos hecho arreglos
en estilo Jazz de algunos temas clasicos muy populares.

wWinisterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Lo importante es creer en ello y hacerlo bien, si o] gis
co se vende bien, mejor para EMI; lo importante Dar,
mi es que sea un buen disco.

¢Como se consigue tener un contrato en exclusj:
va en el ano 2002?

No sé, es un milagro. Son tiempos dificiles, mas D
ra las companias discogréficas que bara nosotros, Hy
POCos artistas con un contrato exclusivo. No sé muy
bien lo que esto significa. Me siento un POCO como i
“jurasico”, “Jurasic artist” (risas), “Gltimo representarty
de una especie de viejo, viejo artista ligado a una cag
discografica. Algo postrero”. Lo mas probable es que las
casas discogréficas en un futuro se vinculen més a las sa-
las de concierto que a los artistas, se venderan localids
des virtuales en Internet. La distribucién de la masica se-
ra diferente, quizas los contratos no se hagan entre el 3
tista y la casa discografica, sino méas bien entre |3 sala de
conciertos y el proveedor de Internet. Para tocar en un |
sala habra que aceptar antes sus condiciones. Claro Qe
antes habra que solucionar la situacién de derechos ay- | ¢
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diovisuales. h
Son mas caros ;no? ;

No, nada de eso. Un ejemplo, comprar el CD de Don | *
Carlos resulta mas caro que comprar el DVD. 4 E

Si, pero quizas eso se debe a que el niimero de
compactos es superior y los costos de produc
cion deben ser mayores. !

No, no, nada de eso. Son los derechos. Los derechos J
de video llevan incluidos los derechos de audio, si no no
tendria sentido; en cambio los derechos de audio cues
tan mucho mas caros, pocos artistas tienen derechos ex-
clusivos de audio, cuestan muy, muy caros. General
mente las filmaciones se extraen de conciertos en direc
to, se paga un porcentaje mayor de caché y listo,
mientras que los de audio tienen el costo afadido de los
estudios de grabacién, etc.

Se tiende ultimamente a grabar discos en directo..

He hablado con EMI de ello y existen puntos de vista
diferentes, muy dificiles de negociar: a lo mejor presen:
tamos cedés con secuencias en video. La situacion de
los derechos de autor es muy complicada en el &mbito
Internacional a causa de los potentes medios de difusion.
No es que sean muy caros, pero en el momento que hay
millones de personas que pueden verlo, se plantean st
mas verdaderamente importantes; no es lo mismo que
cuando se retransmite para un pueblo de 10.000 habk
tantes, en absoluto es el mismo publico. jPueden estat
contentos en Viena con todo lo que ganan! |

¢Cuales son sus proximas grabaciones? ,

El primero seré un disco de jazz con Jacky Terrasson,
luego uno de musica barroca con conciertos inéditos de
Telemann y después otro con conciertos de Jacql}j;f%?
[bert y Khatchaturian con David Zinman y la Tgnhaﬂﬁ
Orchestra Zurich, es una orquesta que esta en muy bue-
na forma, dentro de las cinco mejores de Europa.

¢Y con Kovacevich?

Si, puede ser. Quizas algo de Hindemith y quizas aF
go de... Martinu o Schulhoff, miisica centro europea.
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,Como lleg6 a trabajar con él?

Respeto mucho a Stephen Kovacevich. Fue iniciativa
{ola casa discografica EMI, ambos somos artistas exclu-
djos de la firma inglesa.

Se lleva a cabo en los conservatorios la labor
necesana para el desarrollo del repertorio de la
flauta?

Pienso que la educacidon musical estda demasiado
sientada al repertorio solista. Para nosotros los solistas
ocar en una orquesta es muy importante, nos sirve de
gquilibrio. Es mucho méas agradable alternar, por esta ra-
n vuelo a la Filarmoénica de Berlin, al mismo tiempo
equire mi carrera de solista y simultaneamente daré
conciertos de musica de camara. Es mas interesante y

lacentero.

jVuelve de nuevo a tomar su puesto de flauta so-
llsta en la Filarmonica de Berlin?

Si, después de casi dos afios de interrupcion. Me rein-
corporo con la ultima gira de Claudio Abbado como ti-
wlar v luego el inicio con Simon Rattle. Pienso que es
osa variedad la que se debe ensenar en el conservatorio.

Aqui en Espana se han hecho comentarios acer-
ca de las posibles luchas entre los partidarios de
Daniel Barenboim v los de Simon Rattle.

Lo tinico que puedo decir es que hemos votado a fa-
wr de Rattle, no en contra de Barenboim. Existia una
lista mas amplia de posibles candidatos y Rattle fue el
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Emmanuel
Pahud

mas votado: desconozco si el que le seguia en niimero
de votos era Barenboim. No se sabe, son suposiciones.
Prensa amarilla.

;Tiene algo que ver la intensidad del timbre en
la aceptacion de la flauta en el contexto general
de la musica?

Si, por supuesto. Muchos flautistas tocan la flauta con
un timbre muy agudo, como un canto de pajaro. No me
resulta muy natural (o quizas debiera utilizar el término
“humano”). Me gusta tocar como si fuera una voz de ba-
ritono.

Pero eso quizas se adapte mejor a un repertorio
mas moderno.

No necesariamente. Se puede tocar la flauta con mas
profundidad sonora, con técnicas diferentes, mas reso-
nancia. Es un poco como la voz. Se puede cantar con
una voz chillona o con una voz mas timbrada, mas am-
plia.

;Tiene preferencia por algan repertorio?

No. El repertorio que méas me gusta es el que toco y
que abarca desde el siglo XVII hasta la musica contem-
poranea. Proximamente tocaré en Berlin y en Luxem-
burgo una obra nueva para arpa, flauta y trio de cuer-
das. Es muy interesante abordar el repertorio de obras
nuevas, aunque claro ello implica mucho trabajo. No
puedo hacerlo con la asiduidad que desearia. Si se toca-
ran tres o cuatro piezas nuevas cada afo, en el conjun-

montserrat alavedra
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Entrevista

to de una carrera de cuarenta afios esto supondria toda
una proeza.

¢Qué ha ocurrido con la obra de Oliver Knussen
que iba a estrenar?

No la ha concluido. ..
¢Esta pensada para vdes.?

Si, efectivamente. Cuando grabé el CD con Kovace-
vich y planteamos hacer una tournée le hablé de Oliver
Knussen, él también lo conoce. Desgraciadamente no

ha escrito ni una nota; es un buen director Yy suele estar
muy ocupado.

¢Que se deberia hacer para que el publico asis-
tiera masivamente a conciertos en los que es
protagonista la flauta?

Pienso que no soy la persona mas indicada para res-
ponder a esa pregunta; a mis conciertos asiste mucho
publico. Quizas otros intérpretes tienen problemas. La
generacion anterior no los tenia, daban 50 6 60 con-
Ciertos al afo. Ahora es diferente, hay una crisis: es una
crisis social no una crisis musical, es una crisis de edu-
cacion. Por ejemplo, en television se da mucho deporte,
el deporte se desarrolla porque se le da mucha publici-
dad y mucho dinero. En Europa hay mucho dinero pu-
blico para la cultura, pero los agentes culturales -no no-
sotros los artistas, sino los managers de la musica y de
las bellas artes— suenan con esas subvenciones; no es un
proceso natural. Es una tradicién en Europa subvencio-
nar las bellas artes, el teatro, la musica, pero eso no sig-
nifica que no haya que luchar por ello.

¢Por qué no se hace popular la misica clasica?

En tiempos de Bach, de Mozart, de Beethoven, tam-
poco era musica popular. La musica popular eran las
canciones tradicionales. Schubert fue un poco diferente.
Pero en realidad no era una vida de grandes aconteci-
mientos, solamente los ricos —un uno por ciento de la
poblacién- eran quienes conocian y reconocian los ta-
lentos de Mozart como intérprete, como improvisador.
Hoy en dia es el cinco o el seis por ciento de la pobla-
cion, es mucho mas, pero claro, sigue siendo POCO.

También es verdad que los medios de difusién
son mas y mejores...

Eso es verdad, pero honestamente, ver un concierto cla-
sico filmado, sin dramaturgia, no resulta atractivo por tele-
vision; lo entiendo como algo més interno, maés sugestivo
sin el componente imagen. Esa es una de las cosas que hay
que ensenar en los conservatorios, en las escuelas de muisi-
Ca, como actuar en escena, dar vida a lo que se oye pero
también a lo que se ve. Los grandes artistas nacen con esa
capacidad, con ese don, no sé si eso se puede ensefiar.

Veo poco la television, pero si se tercia algtin con-
cierto no me suele gustar: habitualmente no estan bien
filmados, no me atrae y eso que yo tengo una buena for-
macion musical para poder engancharme. Puedo enten-
der que una persona que no sea receptiva, si no lo ve no
le interesa v si no lo siente no lo ve.

¢Estaria entonces de acuerdo con planteamien-
tos escenicos como los que llevan a cabo 1l Giar-
dino Armonico o Nigel Kennedy, por ejemplo?

Ministéna de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Resulta dificil por el grado de preparacion e interpre. l :

tacion que exige un montaje semejante. Es otra cosa |
no creo que por llevar a cabo este cambio se respefs
mas a un Nigel Kennedy que a un Arturo Benedetti-);
chelangeli. Cada nota de ABM tiene un Peso, una dep.
sidad mucho mayor. Eso no quiere decir que no sienty
respeto por lo que hace Nigel Kennedy, pienso que s
un buen violinista y un miisico honesto: hay violinista
mas famosos y conocidos que no son tan honestos,

¢Qué entiende por honestidad en el intérprete?

La honestidad es recrear un momento de vida siendy
fiel a las ideas del compositor, nunca imponiendo la per:
sonalidad del intérprete. Es la diferencia entre yn virtue:
SO Y un musico, el virtuoso es un artista.

¢Se puede llegar a ser hoy un flautista tan cong-
cido y famoso como llegé a serlo Rampal? ¢Son
los discos la base fundamental de la notoriedad?

Las situaciones y la fama que uno adquiere son muy
diferentes en cada pais. Aqui en Esparia estoy realizan-

do ahora mi primera tournée; anteriormente no me han

dado las condiciones apropiadas para ello: no existia la
infraestructura necesaria, no habia un determinado inte-
res para dar conciertos, en cambio desde hace un afig
trabajo con una agencia muy importante v parece haber
llegado el momento. En cambio en Japoén, en Bélgica
en Suiza, en Alemania o en Francia he dado muches
conciertos antes de firmar con EMI y de ser flauta solis
ta en la Filarmoénica de Berlin. En esos paises existen
otros procesos, otra organizacién: concursos internacio-
nales, etc., y surgen muchas oportunidades de tocar; los
mismos profesores y los centros docentes te proponen
para dar conciertos. Es diferente. El disco te brinda l
oportunidad de darte a conocer sin conciertos, pero no
Creo que sea lo mas idéneo. El concierto es otra cosay
resulta mucho mas interesante que una grabacién.

Entonces la politica cultural que se lleve a cabo
en un pais influye mucho...

En este caso no, porque es una cuestion de dispont
bilidad.

Pero si me dice que en Francia, en Bélgica, en
Alemania, en Japén es mas conocido por los
conciertos que ha dado.

Si hubiera ganado el concurso Maria Callas de Barce
lona, pienso que hubiera tocado mucho antes en Espa
na, sélo que no me interesaba, me interesaba acudir a
concursos en Ginebra o en Kobe, por que se ajustaban
a lo que yo queria hacer en ese momento. En Italia es
muy dificil tocar porque te llaman tres afios antes dd
concierto y queda todo confirmado, un afio antes de la
fecha se cancela y seis semanas antes del hipotético
concierto te llaman de nuevo para decirte que si se vaa
tocar. Depende todo de la situacion politica, de las elec
ciones, etc.

Aqui en Espana no sé como funciona. Pienso que hay
muchas sociedades musicales, muchas salas, hay uné
fuerte tradicién musical, agrupaciones corales autécto-
nas -mas que en Francia— pero no existe ese sentido d
“acontecimiento” como en Francia.
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mos Mmenos chauvinistas v quizas no le damos
pda la pompa que le dan nuestros vecinos...

También influye la situacién politica. Esparfia tiene
na democracia nueva que poco a poco va adquiriendo
nadurez. Las cosas han cambiado mucho desde que vi-
jaqui de pequerio, a mediados de los setenta, los ulti-
105 anios de Franco.

En un mundo aquejado de problemas sociales, no crea
we hay mas en Espafia que en Francia, es un fenémeno
sernacional; en cambio la politica cultural es algo nue-
wen Espana y al parecer no prioritario. Sin embargo se
gprecia que los circuitos musicales van adquiriendo ma-
or profesionalidad y existe una mejor red organizativa.

[Esta de acuerdo con los planteamientos inter-
pretativos historicistas?

Estoy de acuerdo con algunos planteamientos de Har-
oncourt; encuentro interesante su enfoque de la musica
narroca, del clasicismo, incluso del Romanticismo. Fue uno
d los primeros, tiene aproximadamente la misma edad
qie Abbado, no es precisamente un “recién llegado”.

MinkowskKi...

Algunas interpretaciones las encuentro muy buenas y
fascinantes. En realidad creo que existe la misma pro-
porcion de buenos que de malos directores en ambas
tendencias: un cinco por ciento buenos (esta respuesta
provoca que ninguno podamos aguantar la risa). Lo im-
portante es que la musica te emocione, la interpretacion
debe conmover siempre. Hay algunos que, sin embargo,
solo quieren hacer las cosas diferentes, ser chocantes y
250 NO es interesante, no es solido.

Pero Harnoncourt a veces es un poco excentrico.

A veces. Quién no lo es alguna vez. Eso es humano.
Me gusta porque es humano. Barenboim es humano,
Rattle es humano.

iEstuvo vd. con Celibidache en la gira que hizo
por Espana en el 92?

No.
iLlegd a estar algunos meses con Celibidache?

Nunca. Hice una audicién para la Orquesta Filarmé-
tica de Munich en 1991 pero antes de que tuviera la
oportunidad de comenzar con ellos hice las pruebas pa-
i la Filarménica de Berlin.

Era un persona muy interesante, sabia hacer musica
de cAmara con una orquesta, pero también result6 muy
legativo en la sequnda parte de su carrera, sobre todo
tomo consecuencia de que no lo eligieran director titu-
ar de la Filarmoénica de Berlin y que en su lugar esco-
fleran a Karajan. A partir de entonces hizo siempre una
Garrera negativa, anti-Karajan. No grababa discos pero
sabfa que circulaban muchas grabaciones suyas, conocia
perfectamente su existencia.

Cuando decidi no tocar con la Filarménica de Munich
hablé con él, me escucho durante unos diez minutos, era
MW paternalista y entendié por qué queria ir a Berlin.
Ya era bastante mayor y decia que no sabia cuanto tiem-
Po le quedaria por dirigir, pensaba que después de él
Vendria un mal director de orquesta.

Mintten@le Educacic

Emmanuel
Pahud
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Concierto 1

18,19 Y 20 OCTUBRE 2002 ;
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPATIA

J. Brahms

r

Concierto para violin

y orquesta, en Re mayor,
opus 77

Alexander Nevsky, opus 78
Vadim Repin, violin
Rosemarie Lang, mezzosoprano

Rainer Steubing-Negenborn, director CNE

George Pehlivanian, director

Concierto2  JATATNTH

25,26 Y 27 OCTUBRE 2002 :

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Ameériques (version original)

Concierto para piano y

E. Varése
J. Brahms
orquesta num. 2 en
Si bemol mayor, opus 83

Andre Watts, piano
George Pehlivanian, director

S. Prokofiev

George Pehlivanian

André Watts

Concierto 3

8 9Y 10 NOVIEMBRE 2002
ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA

W. A. Mozart  Concierto para violin y
orquesta, num. 4,

en Re mayor, K\/.218
Sinfonia num. 7,

en Mi mayor, A 95

Isabelle van Keulen, violin
Giinther Herbig, director

cicLol
2

A. Bruckner

Isabelle Van Keulen

15, 16 Y 17 NOVIEMBRE 2002
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

J. Gomez Suite en La e
F. J. Haydn  Concierto para violonchelo /f &
y orquesta num. 2. | =
en Re mayor, Hob VIIb:2 g
A. Dvorak Sinfonia num. 7,

en Re menor, opus 70
Ralph Kirshbaum, violonchelo

Juanjo Mena, director

Concierto 5

22, 23 Y 24 NOVIEMBRE 2002
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

L.van Beethoven Sinfonia num. 4.

en Si bemol mayor,

opus 60

Concierto para piano

y orquesta num. 1,

en Mi bemol mayor
Romeo y Julieta (seleccion)

Louis Lortie, piano
Juanjo Mena, director

F. Liszt

Juanjo Mena

A

S. Prokofiev

Concierto 6
29 'Y 30 NOVIEMBRE, 1 DICIEMBRE 2002

ORQUESTA NACIONAL DE ESPARA S
R. Gerhard  Danzas de don Quijote E
M. A. Roig-  Cinco piezas orquestales ﬁ‘
Francoli (Primera vez ONE) e 3
R. Strauss Una vida de héroe, opus 40 | 3
Jests Lopez Cobos, director
Concierto 7 TN

6. 7 Y 8 DICIEMBRE 2002 :
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPARA

A. Bruckner
A. Bruckner

Misa num. 3, en Fa menor. “Grande”
Te Deum

Ingrid Kaiserfeld, soprano

Jane Irwing, mezzosoprano

Kurt Streit, tenor

Arutjun Kotchinian, bajo

Rainer Steubing-Negenborn, director CNE

Jesus Lopez Cobos, director

Concierto 8

13, 14 Y 15 DICIEMBRE 2002 ' ‘
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

F. J. Haydn

Sinfonia num. 67,

en Fa mayor, Hob I:67
Concierto para viola

Y orquesta

L.van Beethoven Sinfonia num 7

en La mayor, opus 92

Roberto Diaz, viola
Rafael Friihbeck de Burgos, director

K. Penderecki

Rafael Friihbeck de Burgos

Concierto9 [y

20, 21 Y 22 DICIEMBRE 2002
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE Espy,

H. Berlioz La infancia de Cristo. opus 25

Katarina Karneus, soprano

Keith Lewis, tenor

Wolfgang Holzmaier, baritong

Hans Peter Scheidegger. bajo

Peter Lika, bajo ¥
Rainer Steubing-Negenborn dire

Rafael Friihbeck de Burgos, dj

Concierto 10 [y ,

17,18 Y 19 ENERO 2003
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

M. de Falla  El retablo de Maese Pedro - n
R. Strauss Sinfonia Alpina, opus 64
M? José Suarez,

Mezzosoprano
Joan Cabero, tenor
Carlos Bergasa, baritono

Pedro Halffter Caro. director

Concierto 11 §

24, 25 Y 26 ENERO 2003
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

L.van Beethoven Sinfonia num. 8.
en Fa mayor, opus 93
C.M.von Weber Concierto para clarinete
y orquesta num. 1,
en Fa menor, opus 73 '

i

el

A. Scriabin El poema del éxtasis, opus 54
Sabine Meyer, clarinete
Pedro Halffter Caro, director
: b
Concierto 12 g
31 ENERO. 1Y 2 FEBRERO 2003 ]

ORQUESTA'Y CORO NACIONALES DE ESPANA &
F.J. Haydn  Las Estaciones, Hob XXI:3 L ¢ i

Simone Nold, soprano

Werner Giira, tenor b
Robert Holl, bajo

Rainer Steubing-Negenborn, direc! El

Peter Schreier, director

Concierto 13

7,8 Y 9 FEBRERO 2003 ] |
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA W& i

\ orl

D. Shostakovich Concierto para violonchelo
y orquesta num. 2,

opus 126

Sinfonia num. 4,

en Mi bemol mayor, A. 95
“Romantica”

Christian Poltéra, violonchelo

Heinrich Schiff, director [:[

pr 12}

Concierto 14 m Vg

14, 15 Y 16 FEBRERO 2003 r’ e

A. Bruckner

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

B. Casablancas Tres epigramas :
(Primera vez ONE) e
W. Lutoslawski Concierto para piano
V orquesla
L.van Beethoven Sinfonia num. 3,
en Mi bemol mayor, opus 55. 1

Ewa Poblocka, piano
Josep Pons, director
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1V CORO NACIONALES DE ESPANA

W[\l @ Lapajara pinta
N Hacia el aire sin nombre

Y CORU NAGIONA
(Encargo OCNE. Estreno .‘ r
absoluto) (En el centenario - |
de Luis Gernuda) _
ﬁk}ffﬂavel

Cuadros de una exposicion

Rainer Steubing-Negenborn, director CNE i
Miguel Angel Gomez Martinez, director conclerto 20 m

_ — = 25,26Y 27 ABRIL 2003
L "omncierto 16 CICLO |

M. Angel Gomez Martinez

[

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Antonio José Preludio y danza popular

Pinchas Steinberg
-
(=)
=
T
g

HU 1'Y 2 MARZO 2003 - de “El mozo de mulas”
'.JngU%iTDDgAB?IL%EgLES DE ESPANA R. Strauss  Concierto para oboe
JAD y orquesta en Re mayor
Wzart  Musica para un funeral masonico, P. I. Tchaikovsky Sinfonia num. 5, ?J%E Sé S@Eﬁoﬁéﬁjgr:dlﬁoc?gﬁiLEs 0 .
en Do menor, KV. 477 (479 a) en Mi menor, opus 64 E ESPANA 8
aydn  Sinfonia ntim. 44, en Mi menor; Hob 1:44, Hansjirg Schellenberger, oboe L. van Beethoven Rey Esteban, obertura, S
el B Pinchas Steinberg, director opus 117 S
wli  Requiem (Primera vez OCNE) : L. van Beethoven Fantasia Coral para piano, S
| Susan Parry, mezzosoprano r coro v orquesta, opus 80 3
: Rainer Steubing-Negenborn, director CNE co“clerto 21 m R. Strauss Burleske, para piano i
54 Gorka Sierra, director Sociedad Coral de Bilbao 16. 17 Y 18 MAYO 2003 y orquesta, en Re menor
JUSE[I Pu“S! director DHGUESTA NAC'ONAL DE ES PAHA R. SI‘I‘EHSS El Ct?bﬂﬂﬂfﬂ de la 054, SUHE, opus 59
o Rudolf Buchbinder, piano |
| " I. Marco Palacios de Al-hambra (Primera vez ONE) Rainer Steubing-Negenborn,
COII[:IBI’IIJ 17 m G. Mahler Sinfonia num. 1, en Re mayor, “Titan” director CNE
Dio Uriarte- ius, d ' Rafael Friihbeck de Burgos, director
0 MARZO 2003 tio Uriarte-Mrongovius, dio de pianos g
“STRA SIMFONICA DE BARCELONA E Rafael Friihbeck de Burgos, director
. IALDE CATALUNYA 8 Conci 29 Concierto 24 m
\ & ¢ ['uwier Sinfonia num. 8, = 0“0'3":0 m
\ en Do menor f 3 6, 7 Y 8 JUNIO 2003
. Fans Pant Dacker difsct E 23,24 'Y 25 MAY0O 2003 { ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
¥ s b e ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA 2 | _
= L. de Pablo Concertino, para piano a cuatro manos
dlirec J. Torre Imdgenes de “El Quijote” i y orquesta de cuerda (Primera vez ONE)
EUIII:IEI'[I] 1 8 m (Encargo COMC. < L. van Beethoven Sinfonia num. 9, en Re Menor,
Estreno absoluto) B opus 125 “Coral”
9 ABRIL 2003 S. Prokofiev  Concierto para violin S Juan Carlos Garvayo y Alberto Rosado,
'STANACIONAL DE ESPANA o y orquesta, num. 2, piano a cuatro manos
' ___ iims  Variaciones sobre un tema E S it i” S”TE;,}”’; ”’”ﬂi‘;s 95 Danielle Halbwachs, soprano
de Haydn, opus 56 a @ -HOVUENAS: 5 L2 0CNE A8 108 1dyds Mabel Perelstein, mezzosoprano
W . Uk Concierto para piano = Nikolai Znaider, violin Endrik Wottrich, tenor
\" y orquesta nim. 3 | S Christopher Wilkins, director Hans Tschammer, bajo
ik Sinfonia num. 9. : Rainer Steubing-Negenborn,
en Mi menor, opus 95, “Del nuevo Mundo” director CNE

Elena Bashkirova, piano Rafael Friihbeck de Burgos, director

Rafael Friihbeck de Burgos, director
Venticuatro programas de abono, en conciertos de viernes, sabado y domingo. Todos l0s conciertos se celebran
en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid (C/ Principe de Vergara, 146 - Tel. 91 337 01 40).

C[lllclerln 19 S UL T B B Venta para grupos: mediante reserva telefonica (Tel. 91 337 03 21).
" 1ZY13 ABRIL 2003 Lugares de venta: Auditorio Nacional de Musica, teatros del INAEM (Teatro de la Zarzuela) y venta telefonica.
El UESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA Abonos Renovacion: del 23 de abril al 30 de mayo, segun calendario publicado en gacetillas de prensa diaria.

0

Venta libre: desde el martes 11 de junio al sabado 28 de septiembre (ambos inclusive), excepto agosto.
Lugar de venta: en taquillas del Auditorio Nacional.

ORQUESTA Y CORO.
NACIONALES DE ESPANA

"" “ikelhoven Missa Solemnis, en Re mayor, opus 123

ﬁ?ﬁﬂﬂﬂ i_i"l!ﬂiﬂrmiﬂﬂf Teléfono de informacion exclusivo de abonos:
ermillion, mezzosoprano ae 1abora

| Herbert Lippert, tenor 91 337 03 21 (de 10 a 14 horas en dias laborables).
]‘, Robert Hall