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Nuevo lanzamiento del sello blanco, esta vez
con especiales visos diferenciadores: se
podria calificar de auténticamente selecto.
Hay de todo, buen repertorio, obras
singulares y un buen niimero de grabaciones
historicas de extraordinaria importancia e
Interes. Entre los primeros habria que
destacar la integral de las sonatas violinisticas
de Brahms; el disco dedicado a (Georges
Gershwin, que no deja de incluir el obligado
Un Americano en Paris; un nuevo volumen —el
ocho ya- de las Sonatas para clave del padre
Soler y un conjunto de atractivos recitales, en
esta ocasion dedicados al arpa italiana, a la
opera rusa, etc. Repertorio mas escogido es,
por su parte, la Tercera Sinfonia de Copland,
pieza comprometida de la que pocos se
ocupan; la Suife romantica de Franz Schreker,
los Bardenklange de Johann Mertz o EJ poema
de Gilgamesh de Bohuslav Martinu,

En el apartado histérico podemos encontrar
siete ‘poderosas” propuestas, de las que sin
embargo habria que situar en primer lugar el
disco dedicado al enorme pianista que fue
Solomon. Sin olvidarse de nombres como los
de los violinistas Fritz Kreisler y Josep Szigetti;
maestros de la direccion orquestal como
Beecham o Barbirolli o, sencillamente, titulos
operisticos tan emblematicos como la Tosca
de Caniglia y Gigli o EI murciélago de
Clemens Kraus. Y como siempre, todo
excelentemente presentado, con la mejor
técnica de grabacion y a un precio
endiabladamente razonable.
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BRAHMS: las tres sonatas para violin y piano.

llya Kaler, violin; Alexander Peskanov, piano.
Naxos 8.554828,

COPLAND: Sinfonia niim. 3.

Suite de Billy el Nino.

Orquesta Sinfénica de Nueva Zelanda.
Dir.: James Judd.

Naxos 8.559106.

GERSHWIN: Un americano en Paris.
Suite de Porgy and Bess.

Gershwin en Hollywood.

Obertura cubana.

Orquesta Sinfénica de Nueva Zelanda.
Dir.: James Judd

Naxos 8.559107.

MARTINU: El poema de Gilgamesh.
Coro y Orquesta Filarménica Eslovaca.
Dir.: Zdenek Kosler.

Naxos 8.555138.

MERTZ: Bardenklinge op. 13.
Adam Holzman, guitarra.
Naxos 8.554556.

SCHREKER: Suite Romantica.
Preludio para "Memnon'.

Noe Tonkunstler Orchestra, Vienna.
Dir.: Uwe Mund.

Naxos 8.555107.

SOLER: las Sonatas para clave, vol. 8.
Gilbert Rowland, clave.
Naxos 8.55503]1.

"ARIAS DE OPERA RUSAS'.

La dama de picas, Eugene Onegin,
Noche de mayo, etc.

Vladimir Grishko, tenor.

Orquesta Sinfonica Nacional de Ucrania.
Orquesta Sinfénica Estatal de Ucrania.
Dirs.: Theodor Kuchar, Vladimir Sirenko.
Naxos 8.554843.

"‘MINIATURAS INGLESAS PARA CUERDA".
Obras de BRIDGE, HOPE, CARSE,
TOMLINSON, HOLST, DELIUS y LEWIS.
Northern Sinfonia.

Dir.: David Lloyd-Jones.

Naxos 8.550070.

"MUSICA PARA ARPA ITALIANA",
Obras de CLEMENTI, DONIZETTI,
ROSSINI y VIOTTI.

Claudia Antonelli, arpa.

Naxos 8.554252.

"MUSICA DE DANZA DE LA VIEJA VIENA".
Obras de LANNER, JOHANN STRAUSS 1y i
JOSEF STRAUSS. Tanzquartettn Wien.
Naxos 8.555689,
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CHOPIN: Fantasia en Fa menor. Tres
Estudios.

LISZT: Rapsodia hiingara nim, 15,
TCHAIKOVSKY: Concierto para piang niim,
1. Solomon.

Orquesta Hallé.

Dir.: Hamilton Harty.

Registros: 1929-1934,

Naxos 8.110680.

BEETHOVEN, MENDELSSOHN:
Conciertos para violin. Fritz Kreisler, violi
Orquesta Filarmonica de Londres.

Dir.: John Barbirolli, Landon Ronald.
Registros: 1935 y 1936.

Naxos 8.110959,

BRAHMS, MENDELSSOHN: |
Conciertos para violin. .'
Josep Szigeti, violin. Orquesta Hallé,
Orquesta Filarmoénica de Londres,

Dirs.: Hamilton Harty, Thomas Beecham.
Registros: 1928 y 1933.

Naxos 8.110948.

GILBERT AND SULLIVAN: Los piratas de
Penzance. Trial by Jury. Martyn Green, |
Darrell Fancourt, Donald Harris, Leonard
Osborn, Richard Watson, Leslie Rands.

The D'Oyly Carte Opera Company.

New Promenade Orchestra.

Dir.: Isidore Godfrey. Registro: 1949.

Naxos 8.110196-97. 2 CDs.

KETELBEY: Santuario de la Cabeza.

En un mercado persa. En el reino de las
hadas, y otras obras.

Orquesta dirigida por el compositor, Ray Noblt
Charles Prentice y Henry Geehl.

Registros: 1917-1939.

Naxos 8.110848.

PUCCINI: Tosca,

Maria Caniglia, Beniamino Gigli,

Armando Borgioli. Coro y Orquesta del Tealto
de Opera Real de Roma.

Dir.: Oliviero de Fabritis.

Registro: 1938.

Naxos 8.110096-97. 2 CDs.

J. STRAUSS II: El murciélago.

Julius Patzak, Hilde Gueden, Anton Dermota,
Wilma Lipp, Alfred Poell, Kurt Preger, Sieglinae
Wagner, August Jaresch. Coro de la Opera
Estatal de Viena. Orquesta Filarménica de
Viena. Dir.: Clemens Kraus.

Registro: 1950,

Naxos 8.110180-81. 2 CDs.
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" Vamos de conciertsg

El autor habitual de la
seccion, José Antonio
Ruiz Rojo, n@s propene
un asunto divertido:
buscar musicas famosas
por su “sobrenombre”. La

lista es larga, claro.

Tema del mes

Actualidad Magazin2 5
| | Sabia que..34
Libr036

Dimes vy diretess

l No se lo pierd43

Musica con apellido

Hemos escuchad44

Sumario

Criticas
Sala de Audicion

RITMO Parade

Entrevis

Simon eentﬂyside

Simon Keenlyside cant6
espléndidamente el papel de
Pélleas en la dpera de
Debussy representada en el
Teatro Real. RITMO
aprovecho la ocasion para
entrevistarle.

La musica
que no debe faltar

Esta vez no nos ocuparemos de las 6peras del
muy operofilo Richard Strauss; seran sus
poemas sinfénicos, un corpus que no le anda a
la zaga...

Opera vivh
Katia Kabanouva, de Janacek, que se esta 9

dando en el Liceu de Barcelona, es el titulo
escogido para la 6pera del mes. En Voces,
Lynne Dawson.

Compositores

Juan Carlos Olite se encarga en esta ocasion
de uno de los compositores esparioles de
mayor proyeccion en la actualidad, el
multifuncional y muy conocido Antén Garcia

Abril.

Reportalii
El Concurso Internacional de Canto “Acisc 2

Fernandez Carriedo” llega a su décima edicion.
Todo lo que es necesario saber de él, en este
reportaje.
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La
| cone_)(Ipn
capicua

A qué se puede
| referir el autor
de este trabajo,
con ese criptico
| titulo? La cosa no
es para tanto;
| solo buscara
musicas escritas o
estrenadas en afnos
| formados por
combinaciones
de digitos del estilo |
L6617 1SS
Musicas o musicos
nacidos o fallecidos
en anos capicuas.
Aunque el asunto |
suena a divertimento,
seguro que
el resultado puede
ser de lo mas
instructivo.

AL SERVICIO DE LA MUSICA

hanipe

La musica

que no debe faltar

Repertorio del grande; repertorio
del que deberian de encontrarse
versiones grandes sin dificultas: la
Obra de camara de Johannes
Brahms. ;Sera asi? Nos lo
contara Gonzalo Pérez
Chamorro.

Una opera

Para mayo el Gran Teatre del
Liceu nos propone una Lady
Macbeth de Mtsensk, de
Shostakovich, distinta a la que
vimos y escuchamos en el Teatro

Real de Madrid. Hablaremos de
ello el nimero que viene.

Compositores

fuera del circuito

Christian Sinding (Kongsberg,
1856-Oslo, 1941), un noruego
que hizo su carrera en Alemania,
Y que no evito, a partes iguales,
las influencias de la escuela
wagneriana y Grieg.

Y Ademas...

Nuestras habituales secciones de:
e Actualidad

e Opera

e Reportajes

e RITMO Parade

e

ENTREVISTA
EMMANUEL
PAHUD

Emmanuel Pahud es un
flautista muy en alza. Muy
escuchado y grabado,
aparecera entrevistado en
nuestro proximo numero por
José Luis de la Rosa,
aprovechando su paso por e
Villamarta de Jerez.

Discos

Criticas

Pierre Boulez y Daniel
Barenboim dirigen a la
Orquesta Sinfénica de
Chicago Stravinsky y
Falla, respectivamente.
El sequndo entrevista
al primero. Y todo, en
DVD.

La mitica Segunda
Sinfonia de Bruckner
por Carlo Maria
Giulini, que
Testament ha
comprado a EMI,
sello para el que se
grabd originalmente.

Carlo Maria Giulini

Salg. Audicion

Sobre tierra firme.
Tras las musicas
acuaticas y tras haber
descendido al infiermo
de las pasiones,
proponemos ahora

B pisar tierra. Habra,

} seguro, mucha miusica.
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onversabamos hace unos dias con un ejecutivo de
una importante cadena de tiendas de discos, Y
. nos confesaba sin sonrojo que gracias a “Opera-
cién Triunfo” se han salvado las cuentas de las
‘ ventas de discos del afio 2001; que en los prime-
| ros meses de 2002 la influencia en los resultados
]-He_ los “Chicos de la tele” sigue siendo fundamental; y también
s decia que “los clasicos” deberiamos aprender de este tipo
& iniciativas para promover la difusién y venta de nuestra md-
4ca, pues el futuro que se nos avecina en el mundo del disco es-
{imuy, pero que muy negro.

Parece ser que el “gran mercado de la misica”, cada vez mas
scuro v lagubre, ha vuelto a encontrar su lamparita magica y
e el genio de “Operacion Triunfo” lo ha llenado de luz. Pero
sta opinién de algunos, no es la de todos: en RITMO pensa-
fos de forma muy distinta y queremos aprovechar esta especie
§ “espasmo” musical para volver a insistir en algunas ideas que
wnsideramos se deberian tener presentes en esias horas bajas

La sociedad vuelve a premiar en este programa de television
diriunfo facil, el golpe de suerte, la preparacion rapida y super-
fiial del individuo y de su arte. Seguimos buscando el premid de
“bono loto”, las “quinielas”, la evasion de la realidad con nues-
Ebeqtﬁpu de fatbol, el camino sencillo que nos evite pensar. Es-
2 problema de nuestra sociedad se refleja no solamente en pro-
gamas-concurso como el que comentamos, sino en otros mu-
: thos de la television actual y, para nuestra mayor desgracia, en
sctores culturales mas cercanos a la musica clasica.

 Ya nos hemos referido otras veces a los fuegos de artificio,
toqueterias sociales, aprovechamientos politicos y programa-
dones poco imaginativas y repetitivas que acompafan a mu-
¢has de las veladas musicales clasicas que tanto abundan en

llestra geografia; pero todo ello es ya casi inevitable y, gracias
|

eracion
iun

fo

a ese éxito social, al menos tenemos mas musica y mas asisten-
tes a nuestras sesiones de 6pera, ballet y concierto.

En el mundo del disco clasico las cosas no se ven tan claras.
Como parece ser que el mando de las companias discogréficas
lo han tomado los hombres del “marketing”, aquéllas han entra-
do, hace va algunos afios, en una fase de ansias de ventas a cual-
quier precio y con muy poca imaginacién y proyeccion de futu-
ro. La mayoria han buscado su “Operacién Triunfo a la Clasica”;
han intentado levantar las ventas a base de “pelotazos” comer-
ciales, como si de musica “pop” se tratase, pero el resultado ac-
tual de estas politicas comerciales, que justo es reconocerlo, han
conseguido indudables éxitos de ventas, es que el mercado actual
de los discos de musica clésica esta en recesion.

Nosotros creemos que la musica clasica tiene su principal ri-
queza en la variedad del repertorio; que el publico aficionado de-
manda no solamente el éxito prefabricado y vacuo de las melodi-
as mas populares, sino el recorrido pausado e inteligente por las
diferentes obras del extensisimo repertorio clasico que la industria
tiene grabado, y ahora no esta explotando comercialmente.

El mercado clasico del disco no necesita una “Operacion
Triunfo” para sanearse; necesita un cambio de mentalidad de
sus gentes. Creemos que las compaiiias deberian poner a dis-
posicion real del aficionado sus catalogos completos. Y para
ello, las tiendas de discos deberian convertirse en autenticas fo-
notecas y no en meros expositores de las “campanas de turno”.
Se ha demostrado que, en musica clasica, cerca del 80 por cien-
to de las ventas se hace con discos de fondo de catalogo y no
con novedades. Quiza para conseguir esto habria que cambiar
las condiciones comerciales entre editoras y tiendas; habria que
discutir de precios, férmulas de venta, métodos de distribu-
cién. .. pero esto seria motivo de otro editorial.

Cuidemos nuestros clasicos, cuidemos nuestros discos Y hu-
yamos de “Operaciones Triunfo a la Clasica”.
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Musicas con apellido

JOSE ANTONIO Ruiz RoJo

Las composiciones designadas corrientemente con apo-
do puede que representen sélo un dos por ciento del to-
tal, aunque, por supuesto, muchas de ellas se hallan en-
tre las partituras mas importantes y famosas de la histo-
ria de la musica. Es verdad que las obras pertenecientes a
géneros como la 6pera, el ballet, el lied o el poema sin-
fonico casi nunca se han apodado por resultar antinatural
hacerlo (;para qué adjuntar otro titulo al ya existente?),
pero, de cualquier manera, el porcentaje de sinfonias,
conciertos y piezas instrumentales o cameristicas que lle-
van apodo es bastante reducido aun tratdndose de ambi-
tos en principios propicios. Sefialemos, por otra parte,
que determinados sobrenombres —la mayoria en realidad—
se deben al olfato comercial de sucesivos editores y em-
presarios, que los hay insoélitos y también de origen in-
cierto y que en ocasiones su enorme popularidad no co-
rre pareja con los méritos de la obra en cuestion. Giremos
una rapida visita a este selecto circulo para saludar a al-
gunos de sus miembros mas distinguidos (no tomo en
cuenta apodos colectivos del tipo de Cuartetos prusia-
nos).

Composiciones del periodo barroco son, por ejemplo,
el Concerto grosso en Sol menor op. 6 nam. 8 (Para la
noche de Navidad) de Corelli, conciertos y sonatas de

UNA PECULIAR ARISTOCRACIA

Couperin (En el gusto teatral, Retrato del amor, La
francesa, La espanola, La imperial, La piamontesa, La
Sultana...), la Sonata en Sol menor apodada Trino del
diablo de Tartini, que segin la leyenda transmitida por el
violinista Jean-Baptiste Cartier le habria sido dictada a su
autor por el propio diablo durante un concierto nocturno
ofrecido a los pies de su cama (si ya lo dice mi madre: cu-
dado con las cenas copiosas), el Concierto num. 13 pa-
ra érgano (El cuclillo y el ruiserior) de Haendel y nume-
rosos conciertos para distintos instrumentos de Vivaldi:
entre otros, los cuatro primeros del op. 8 (los celebérri-
mos La primavera, El verano, El otorio y El invierno)
mas el quinto (La tempestad marina), el sexto (El placer)
y el décimo (La caza), los Conciertos para flauta num.
1 (nueva Tempestad marina) y nim. 3 (El jilguero) y el
Concierto para violin op. 11 num. 2 (El favorito).

[Las obras con apodo de Haydn forman un nutrido gru-
PO Y su enumeracion escueta ya ocuparia varias lineas de
texto, asi que me contentaré con glosar sélo algunas. M-
sica vocal aparte, en el terreno de las sinfonias tenemos,
por orden méas o menos cronolégico, La manana, EIl me:
diodia, La noche, El filésofo (por el aspecto grave del
primer movimiento), La llamada de la trompa, Aleluya
(por la cita de un tema gregoriano de la liturgia pascual en
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" | Allegro), La pasién, Fuego, La lamentacién (por el

-anto gregoriano sobre las lamentaciones de Jeremias
usado en el Adagio), Mercurio, Funebre (porque se dice
que Haydn expreso su voluntad de que el Adagio se to-
-ara en su funeral), Los adioses (porque los instrumentos
van dejando paulatinamente de sonar), Palindromo (por-
que la segunda seccion del Minueto es repeticion exacta
de la primera), Maria Teresa, Tempora mutantus, EI
distraido, El maestro de escuela, La imperial, Roxela-
ne, Laudon, La caza, La gallina (por un jocoso diserio
dtmico en el Allegro), La reina (quizds un homenaje a
Maria Antonieta), El oso (por la imitacion del baile de es-
te animal en el Vivace), Letra uve (;sabe el lector por
qué?), Oxford (por escucharse en esa ciudad la vispera
del dia en que Haydn fue nombrado doctor honoris cau-
sa), La sorpresa (por la enfatica intervencién del viento
nterrumpiendo un tranquilo pasaje en el segundo movi-
miento), El milagro (por el incidente ocurrido durante el
estreno, no de esta sinfonia, sino de la Num. 102, cuan-
do el gran candelabro de la sala se desplomé y no hiri6 a
nadie), Militar (por la percusion turca del segundo movi-
miento), El reloj (por las corcheas regularmente acompa-
sadas del Andante), El redoble de timbal (por ser el que
introduce la sinfonia) y Londres (por ser la Gltima de las
inglesas y haberse estrenado en la capital britanica du-
rante un concierto a beneficio del compositor, concierto
que le reportd una sustanciosa suma de florines). Tam-
bien encontramos titulos curiosos en la musica de cama-
ra escrita por Haydn: los Cuartetos de cuerda op. 33
nim. 2 (La broma), op. 33 num. 3 (El pajaro), op. 33
ntim. 5 (;Cémo esta usted), op. 55 nim. 2 (La navaja),

- op. 64 ntim. 5 (La alondra), op. 74 num. 3 (El jinete),

op. 76 num. 2 (De las quintas), op. 76 num. 3 (El em-
perador), op. 76 ntim. 4 (La salida del Sol) y otros. El
sequndo de los Seis cuartetos del op. 76 debe su apodo
a la proeza técnica consistente en construir todo un mo-
vimiento, el Allegro, sobre las quintas descendentes de los
compases iniciales.

Mozart, otro peso pesado, es autor de las sinfonias
Vieja Lambach, Nueva Lambach, Paris y las cuatro ma-
ravillas apodadas Haffner (por ser fruto de un encargo de
esta familia, destinataria también de la anterior Serenata
Haffner), Linz (por haber sido compuesta y estrenada en
esta ciudad), Praga (por haberse ejecutado alli sélo ocho
dias después de la llegada de Mozart) y Jupiter (por su ca-
récter luminoso v triunfal). Estan también, por ejemplo, la
Serenata Postillon, que emplea una trompa de esta cla-
se, los Conciertos para piano nim. 7 (Lodron), num. 8
[Liitzow) y num. 9 (Jeunehomme), dedicados respecti-
vamente a una familia salzburguesa, a la condesa Liitzow
y a la virtuosa pianista francesa conocida como made-
moiselle Jeunehomme, el Concierto para piano num.
26 (De la Coronacién), ejecutado —no estrenado— con
motivo de la coronacién de Leopoldo II de Augsburgo, el
Concierto para violin nim. 5 (Turco), los cuartetos de
cuerda llamados De las Disonancias (éste por la agria in-
troduccién en Do menor), La caza v Hoffmeister (por el
editor vienés que lo encargé), el trio instrumentado para
violin, clarinete y piano titulado De los bolos (por querer
la leyenda que naciera durante una partida de bolos en el
jardin de un amigo del compositor), las sonatas para pia-

Minsternio de educacion
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no Diirnitz (por ir destinada a este barén y pianista afi-
cionado) y Marcha turca, y las misas De la Coronacién
(asociada a la liturgia pascual, pero no a la coronaciéon de
la Virgen como supone la tradicion), De los gorriones
(por ciertos efectos sonoros de los violines en el "Pleni
sunt coeli” y el “Hosanna” y Spaur (por haber sido com-
puesta para la ordenacién sacerdotal de este conde: aqui,
como otras veces, fue papa Leopoldo el autor del sobre-
nombre).

El catdlogo de Beethoven proporciona otros muchos
ejemplos. Anotemos las sinfonias Heroica (“para festejar
la memoria de un gran hombre”, es decir, Napoledtn) y
Pastoral (“o recuerdo de la vida en el campo”), el Con-
cierto para piano Emperador (porque algunos creyeron
ver de nuevo un retrato musical de Napoledn), los cuarte-
tos de cuerda Las arpas (por un efecto de arpegio-pizzi-
cato en el primer movimiento), Serio y Gran fuga, las so-
natas para violin y piano Primavera y Kreutzer (por la
dedicatoria en segunda instancia a este violinista frances),
los trios con piano De los espiritus (por el Largo central,
que reutiliza un tema del autor relacionado en principio
con la escena de las brujas de “Macbeth”) y Archiduque
(por la dedicatoria al archiduque Rodolfo, protector de
Beethoven) v, claro, las sonatas para piano Patética, Cla-
ro de luna (porque al poeta Rallstab le traia a la mente el
resplandor de la Luna sobre el lago de los Cuatro Canto-
nes), Pastoral, La tempestad, Waldstein (por la dedica-
toria a este conde), Appassionata (ocurrencia del mismo
editor que endos6 a la op. 28 el titulo de Pastoral), Los
adioses y Hammerklavier (porque Beethoven exigio por
vez primera una redaccién en alemén: Grosse Sonate fiir
das Hammerklavier).

Ningtin compositor podria presumir como este trio de
ases de tanto apodo mas o menos afortunado. Pero con-
cluiremos con otras partituras memorables: el Cuarteto
[La muerte vy la doncella y el Quinteto La Trucha de
Schubert (ambas obras tienen movimientos inspirados en
lieder anteriores de igual titulo), el Cuarteto De mi vida de
Smetana, las polonesas Militar y Heroica de Chopin, las
sinfonias Trdgica, Incompleta y La Grande de Schubert,
Escocesa, Italiana y De la Reforma de Mendelssohn (dos
paginas evocadoras y una contribucién al tricentenario de
la Confesién protestante de Augsburgo), Primavera y RKe-
nana de Schumann, Romdntica de Bruckner, Ucraniana
y Patética de Tchaikovsky, Del Nuevo Mundo de Dvorak,
Con Organo de Saint-Saéns, Los cuatro temperamen-
tos, Expansiva e Inextinguible de Nielsen (sobre la terce-
ra acomento su autor: “ambiciono representar todo lo que
tiene voluntad de vivir y obrar, todo estd comprendido en
ese concepto y la misica es una manifestacion de la vida®),
Cléasica de Prokofiev, Littirgica y Delicias Basiliensis de
Honegger (la segunda es un homenaje a Suiza), Kesurrec-
cién, La cancién de la noche y De los mil de Mahler (el
apodo de la primera remite al poema de Klopstock utiliza-
do en el movimiento final y el de la tercera alude al con-
tingente humano exigido para la interpretacion), Poema
divino de Scriabin, Antdrtica de Vaughan Williams, y Le-
ningrado y Babi Yar de Shostakovich.

(Ah, el DRAE no contempla para ninguna voz el signi-
ficado especifico que doy en este trabajo a palabras como
“apodo”, “sobrenombre” o, en ocasiones, “titulo”).




ANTONIO VIVALDI
1678-1741

Dos decenas de conciertos salidos de su
privilegiado caletre se adornan con titulos
de vocacidon mas o menos descriptiva. Al-
gunos no mencionados en las paginas pre-
cedentes son el Concierto para fagot en Si

JOSEPH HAYDN
1732-1809

Los austriacos Mozart vy Haydn son los
auténticos reyes del apodo. Mencioné antes
sinfonias y cuartetos del segqundo, pero el fi-
l6n anda lejos de agotarse. Estan también
las misas con sobrenombre (las de Haydn

FRANZ SCHUBERT
1797-1828

El Cuarteto num. 14 (La muerte v la
doncella), una de las partituras esenciales
de su autor, fue interpretado en publico dos
anos después de su composicién (una audi-
cidén privada celebrada en visperas del es-

FELIX MENDELSSOHN
1809-1847

Cuatro de las cinco sinfonias del musico

de Hamburgo llevan apodos. La Sequnda

Sinfonia en Si bemol Mayor de 1840, la
menos inspirada del grupo y la menos in-
terpretada y grabada, se articula como una

GusTAav MAHLER
1860-1911

Titan, Resureccién y De los mil son so-
brenombres consolidados de tres de sus sin-
fonias. No sucede igual con La cancién de
la noche y atin menos con Tragica, que ha-
cen referencia a las sinfonias Séptima vy

DMITRI SHOSTAKOVICH
1906-1975

La Segunda Sinfonia (1927) y la Terce-
ra Sinfonia (1929) son las mas antiguas
partituras con apellido del musico soviético.
Denominadas Octubre y 1.2 de Mayo, res-
ponden a un mismo contenido politico y

bemol R 501 (La noche) y los conciertog
para violin —-no encuadrados en series con
nimero de opus— que figuran catalogados
como R 199 (La sospecha), R 208 o Grgn
Mogol (mejor que la traduccién habitua] dg
Gran Mongol), R 256 (El retiro), R 270
(El reposo), R 271 (El amoroso) y R 355
(El cuclillo). Todos deliciosos.
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son en conjunto las mejores del Clasicismo)
Gran misa del 6rgano, Pequeria misa de|
érgano, De los timbales, Nelson (el com-
positor la dirigié en presencia del almirante
y su esposa), Del Santo (el capuchino Ber-
nardo de Offida), Teresiana (escrita posi-
blemente en honor de la emperatriz Maria
Teresa), eftc.

treno le convencié a Schubert de la neces;-
dad de suprimir una parte del movimiento
inicial). Del lied de 1817 toma también ¢
cuarteto la oscura tonalidad de Re menor,
aunque el Andante mismo esté escrito en
Sol menor (la subdominante), es decir, en la
tonalidad de la anterior balada finebre El
rey de los alisos.

sinfonia-cantata segtin textos de las Sagra-
das Escrituras. La obra, compuesta por en-
cargo de la ciudad de Leipzig con ocasion
del cuarto centenario de la invencién de la
imprenta, consta de una introduccién or-
questal en tres movimientos y de un himno
de alabanza que justifica el apelativo de la
sinfonia: Lobgesang.

Sexta. Ambos son apodcrifos —pero de la
misma condiciébn son otros ampliamente
aceptados— y no resultan inconvenientes
una vez reparamos en el hondo pesimismo
de la Sinfonia en La menor y en los dos
nocturnos de su hermana, el primero inspr
rado en el lienzo de Rembrandt “La ronda
de noche” (titulo también apdcrifo).

programatico, se estructuran de idéntica
manera (un Unico movimiento con coro fi
nal) y estan escritas en un lenguaje aspero
que revela su filiacibn modernista: en la
Sinfonia Octubre, compuesta por encargo
para el décimo aniversario de la Revolt:
cién, llegan a superponerse hasta trece Ii
neas de acciétn independientes.
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CoLIN DAvis

etenta y cinco veranos cum-

plira la conocida batuta ingle-

sa en septiembre del afio en
curso (siento irritacibn ante este
transcurrir vertiginoso del tiempo,
yo que me aficioné a la musica cla-
sica cuando Davis tenia una edad
que no tardaré en alcanzar). Intér-
prete notable, muy regular en sus
actuaciones yv dominador de un
amplio repertorio, en algunos re-
gistros discogréaficos se ha mostra-
do como un director de orquesta
genial: asi, entre otros, los Berlioz,
las 6peras de Mozart, La clemen-
za di Tito y Cosi fan tutte, el Con-
cierto para piano de Schumann
con Alicia de Larrocha o con
Claudio Arrau), los dos conciertos
para piano de Liszt (con Arrau), la
Misa en Fa menor de Bruckner, el
Concierto para piano de Grieg
(con Arrau), las serenatas para
cuerdas de Tchaikovsky y Dvorék,
la 6pera Tosca de Puccini (con la
Caballé), Los planetas de Holst,
las Metamorfosis sinfénicas sobre
temas de Weber de Hindemith, las
operas Edipo Rey de Stravinsky y
Peter Grimes de Britten, piezas de
REQE‘-I‘ y Tippett... y unas cuantas
sinfonfas de Haydn, en particular
las ntimeros 82 (El oso) v 83 (La
gallina) y las doce sinfonias londi-
nenses, es decir, las niimeros 93 a
104, incluidas por tanto las apelli-
dadas La sorpresa, El milagro,
Militar, El reloj, El redoble de
timbal y Londres, grabaciones re-
ferenciales sélo igualadas en algu-
nos casos por un tal Otto Klempe-
rer (@ quien dedico, casualmente, la
columna de al lado).

OT11T0 KLEMPERER

O quiero —seguramente no
debo— andarme por las ra-

mas: el aleman nacido en
Breslau en 1885 vy fallecido en Z(-
rich en 1973 no sblo es mi direc-
tor de orquesta favorito (cosa que
no tiene importancia), sino que es
también, a mi juicio, el director de
orquesta mas excelso del ltimo si-
glo (v sobre esto ya podriamos dis-
cutir). Poseedor de un estilo perso-
nal dificilmente imitable o al me-
nos no imitado, mago del sonido
(siempre incisivo y descarado) con
alma de explorador (no se suele
destacar lo arriesgado de muchas
de sus propuestas) y “profesor” de
Logica Musical (por su proverbial
planificacién, claridad y densidad
de contenidos), Klemperer, el gi-
gante, nos dej6 testimonios fono-
graficos sobresalientes y una parte
de ese escogido repertorio guarda
relacion con el tema que este mes
nos ocupa: por ejemplo, brillan
con luz propia sus lecturas de la
Serenata para instrumentos de
viento KV 361 (Gran Partita) de
Mozart, las sinfonias niimeros 92
(Oxford), 100 (Militar), 101 (EI
reloj), y 104 (Londres) de Haydn,
la Sinfonia Heroica y el Concier-
to Emperador (con Barenboim al
piano) de Beethoven, la Sinfonia
ntim. 8 (Incompleta) de Schubert,
las sinfonias Escocesa e Italiana
de Mendelssohn, la Sinfonia nam.
1 (Primavera) de Schumann, la
Cuarta Sinfonia (Romantica) de
Bruckner, la Sinfonia Del Nuevo
Mundo de Dvorék y las sinfonias
nimeros 2 (Resurreccién)y 7 (La
cancién de la noche) de Mahler.

DANIEL BARENBOIM
rolifico como es el astro ar-
gentino (otra de mis debilida-

P des) v dada su enorme cate-
goria como director de orquesta y
pianista en activo y en plenas facul-
tades artisticas, la lista de sus logros
discograficos en obras orquestales,
de cAmara o pianisticas que osten-
tan titulo apodado desbordaria el
espacio disponible. Pero no puedo
pasar por alto algunos aciertos que
considero especialmente relevantes
en los terrenos sinfénico, cameristi-
co e instrumental, como son las
versiones con la Orquesta de Ca-
mara Inglesa de la Sinfonia Jupi-
ter de Mozart y de las sinfonias de
Haydn pertenecientes al periodo
Sturm und Drang (La Pasién, La
lamentacién, Maria Teresa, Fune-
bre, Los adioses, efc.), las sonatas
para piano de Mozart y de Beetho-
ven (éstas en la integral editada por
D.G.), los trios con piano De los es-
piritus y Archiduque (junto a Pin-
chas Zukerman vy Jacqueline du
Pré) de Beethoven, la Novena Sin-
fonia (La Grande) de Schubert, la
Sinfonia nim. 3 (Con érgano) de
Saint-Saéns vy la Tercera Sinfonia
(Poema divino) de Scriabin. A pe-
sar de su frenética actividad —o pre-
cisamente a causa de ello— Baren-
boim atin no ha tenido la oportuni-
dad de grabar las sinfonias
londinenses de Haydn. “Si, me
gustaria mucho hacer para el disco
La Creacién vy las Sinfonias de
[ondres; éstas las he dirigido en
concierto casi todas”, manifesté en
una entrevista publicada en RITMO

en noviembre ide 1995! Pues a es-
te paso, todos calvos.
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I MOZART: Sinfonias
Vieja Lambach,
Nueva Lambach,
Paris, Haffner, Linz,
Praga vy Jupiter (+
otras). Orq./Marriner y
Krips. Philips, 4540852.
12 CDs. ADD.

Mozart compuso unas
cincuenta sinfonias, pero
sOlo siete, el quince por
ciento, llevan apodo
estable (raras veces se
alude a la nim. 39 como
El canto del cisne). Las
dos primeras adoptan el
nombre del convento en
que se descubrieron.

PHILIPS

MOZART
COMPLETE SYMPHONIES

HAYDN: Sinfonia El
reloj. DVORAK:
Sinfonia Del Nuevo
Mundo. Orgq. Fil.

Otto Klemperer.
EMI, 5670332. ADD.

Cien anos separan estas
dos obras maestras
absolutas. El segundo
movimiento de la
sinfonia de Haydn v la
miniatura orquestal de
Leroy Anderson titulada
El reloj sincopado
(1946) constituyen tal
vez los tic-tac musicales

mas atractivos jamas
compuestos.

BEETHOVEN:
Sonatas Patetica,
Claro de luna,
Pastoral, (+ otras).
Daniel Barenboim.

9 CDs. D.G,, 4631272.
DDD.

Las 32 Sonatas para piano
de Beethoven conforman
la coleccién méas admirable
en su género. De las ocho
con apodo consolidado,
solo la Pastoral v la
Hammerklavier se
estructuran en cuatro
movimientos, siendo esta
ultima la de mayor
duraciéon (45-50 minutos).

BEETHOVEN
The Piano Sonatas
DANIEL BARENBOIM

@ WL

BEETHOVEN:
Concierto Emperador
(+ otras). Barenboim.
Orqg. Nueva Fil./ |I
Klemperer. EMI, '
7633602. 3 CDs DDD '
Quinto para piano y |
Unico concierto con |
apodo de los siete escritos |
por el de Bonn (incluido
el Triple Concierto). El
apelativo no es de
Beethoven, quien
comunico a los editores
su intencion de admitir
s6lo la denominacion de
Gran concierto. Ni caso.
Coémo somos. |

HIAHIdINI I OLLO

SCHUMANN:
Sinfonia Renana (+
otra). Orquesta
Filarmonica de

Munich/Celibidache.
EMI, 5565252. ADD.

En 1950 Schumann

acepto el puesto de
director de la Sociedad
Coral de Diisseldorf
ofrecido el afio anterior.
Paisajes v leyendas de la
region del Rin son
evocados en esta
sinfonia estrenada en
febrero de 1851 (la
segunda de su autor en
orden de composicion).

— =

SMETANA: Cuarteto
De mi vida (+ otra).
Cuarteto Takacs.
Decca, 4522392.
DDD.

Una de las obras més
conocidas del
compositor bohemio.
Escrita en los primeros
anos de obligado retiro
a causa de la sordera y
los atroces dolores de
cabeza, es una de sus
escasas partituras
cameristicas. Menos
interés tiene el
posterior Cuarteto en
Re menor.

TCHAIKOVSKY:
Sinfonia Pateética.
Orquesta Filarménica de

Nueva York/Bernstein.
D.G., 4196042.
DDD.

En febrero de 1893 el
compositor dirigié una
carta a su sobrino
Vladimir Davidov en la
que hablaba de la
sinfonia y decia sentirse
feliz: “No te imaginas
como me alegra
comprobar que no estoy
acabado, que alin puedo
trabajar”. Muri6 tan so6lo
nueve meses después.

NIELSEN: Sinfonia
Inextuinguible (+
otra). Orq. Fil. de
Berlin/Herbert von

Karajan.
D.G., 4455182. DDD.

Dinamarca no fue
campo de batalladela |
Primera Guerra Mundial, -
pero Nielsen acus6 el |
impacto del conflicto. |
Mientras componia esta
sinfonia expreso en
términos duros lo que |
pensaba del sentimiento
patridético, esa “sifilis
espiritual que carcome el \
cerebro”
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BERNSTEIN:
The Making of
X the recording:

West Side Story
(Grabacion de la opera
de Bernstein)

Kiri Te Kanawa;
José Carreras
Tatiana Troyanos;
Kurt Ollman

Leonard Bernstein

')
00440 073 01791
Deutsche Grammophon

MASCAGNI:
(avallesia rusticana

LEONCAVALLO:

Pagliacci _

Placido Domingo;
Elena Obraztsova;
Teresa Stratas;
Juan Pons

Orchestra e coro del
Teatro alla Scala,
Milano

Georges Pretre

1DVD
00440 070 42892

3 Philips Classics

FJORES

OPERAS

EN DV

S VIDEQ

— CON SUBTITULOS EN CASTELEANQ —

PHILIPS

Mascaeni + Leoncavallo
2

Domingo  Obraztsova - Bruson Stratas - Pons
Onweliestra ¢ coro del Teatro alla Scala, Milimo * Georges Prétre

s directed by Franco Zethirell

PHILIPS

EDITA GRUBEROVA - RERI GRIST
FRANCISCO ARAIZA - NORBERT ORTH
MARTTI TALVELA

CHOR UKD UEEHHTEI DER BAYERISCHEN STAATSOPER

KARL BOHM

. YY)

T

HERMANN PREY - TERESA BERGANZA
LWIGIAIVA

ENZO DARA - PAOLO MONTARSOLO

CORO E ORCHESTRA DEL TEATRO ALLA SCALA

)

Cloriiees

A UNIVERSAL MUSIC COMPANY
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MOZART:
El rapto en-el serrallo

Edita Gruberova;
Francisco Araiza;
Thomas Holtzmann;
Martti Talvela

Chor und Orchester der
Bayerischen Staatsoper
Karl Bohm

1DVD
00440 073 02095
Deutsche Grammophon

ROSSINI:
El barbero de Sevilla

Teresa Berganza;
Hermann Prey;
Luigi Alva; Enzo Dara

Members of: Coro e
Orchestra

del Teatro alla Scala
Claudio Abbado

1DVD
00440 073 02194
Deutsche Grammophon




En Portada

PeEpRO GoONzALEZ MiRA

Son todos los que estdn. pero no estan todos los que son, porque en la lista que podemos leer en la pdgina de
al lado sélo aparece, aproximadamente, un cincuenta por ciento de la produccién discogrdfica de esta prolifica
v multifacética cantante, que también ha hecho videos de fuerte impronta teatral. Y obsérvese: en ocasiones
figura la “cantante”, a secas (“cantatrice”, que mds bien habriamos de traducir como cantante-actriz), cuando |
en otras se hace perfectamente clara la distincién entre soprano y contralto, pues por si hay alguien que }
todavia no lo sepa, la Anfuso se mueve en tres octavas con la facilidad del ave, la pureza v frescura de una H
manana primaveral y el color y la uniformidad de un atardecer otonal. Porque de la escucha de estos discos, i
trasciende desde luego la aproximacién técnica de Iq especialista, pero sobre todo de la artista e intérprete.
Nella Anfuso ha sido una guia para el modelo monteverdiano moderno (oiganse sus dos “Parlar cantando”), r"'
pero, al paso de los anos, ha evolucionado hasta Mozart, Bellini y Beethoven (su tltimo doble cedé incluye .r_
"Ridente la calma” e “In questa tomba oscura ", del salzburgués v del de Bonn, respectivamente). Y ello i
mirando a Frescobaldi o Vivaldi, por citar alguna otra incursién no incluida en la [ista. Rodeada de un
competente equipo de instrumentistas que siguen un criterio rigurosamente histérico, Nella Anfuso lleva anos ‘
embarcada en una lucha por recuperar la pureza perdida del canto, aunque mas que perdida (y segtin el ideario
basico de nuestra cantante) habria de hablarse de “extraviada” por quienes hacen de su carrera artistica una
maraton de obstdculos para alcanzar la fama facil. Los Cavalli, Porpora, Peri, Caccini, etc. de estos discos
deben escucharse con respeto y una atencién que sea producto de la reflexién y que no incluya la busqueda del
exhibicionismo. Nella Anfuso vuelve a RITMO para recordarnos esta lista de necesidades; de auténticos
preceptos para “disfrutar entendiendo” el Canto auténtico.
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Datos biograficos

 a Anfuso ha protagonizado un verdadero sal-
to en las técnicas interpretativas del Canto an-
terior al siglo XVIII.

Persona afable, alegra v dotada de una excep-
cional sentido de la ironia, su arte es producto
de una vasta cultura general y una profunda e
inteligente intuicién artistica (Renzo Cresti).

Sus cualidades canoras naturales bordean lo ex-
cepcional por tesitura —tres octavas completas—
y facultades generales: pureza timbrica, homo-
geneidad y facilidad de emision.

Calificada por la critica de “gran sacerdotisa del
canto italiano”, Nella Anfuso no se interesa es-
pecialmente por el éxito facil o el exhibicionis-
mo canoro de los jovenes cantates de 6pera.

Hoy por hoy representa uno de los méas sélidos
modelos de escuela para la recuperacion del
canto italiano comprendido entre los siglos XIV

y XVIII.

Nella Anfuso, Licenciada en Letras, Paledgrafa,
Documentalista, Diplomatica, Music6loga, etc.,
ha aplicado todo su polifacetismo a la practica
del Canto en busca de los verdaderos origenes
y la mas estricta autenticidad.

Son proverbiales sus publicaciones sobre técni-
cas de Canto.

Esta en posesiéon del Gran Premio del Disco v el
Discébolo para Europa. Sus discos se distribuyen
en todos los paises de Occidente. Su distribuidor
para Espana es la marca catalana Gaudisc.

Seleccion discografica

CAVALLI: Didone. Nella Anfuso, contralto y
soprano. Elena Polonska, arpa storica.
Stilnovo, SN 8811.

PERI: los madrigales, vol. 1.
Nella Anfuso, soprano. Beatrice Clerici, clave.

Stilnovo, SN 8804.

POROPORA: las Cantatas, vol. 1.
Nella Anfuso, contralto y soprano.
Laura Alvini, clave.

Stilnovo, SN 8810.

D. SCARLATTI: Cinco cantatas ineditas.
Nella Anfuso, contralto y soprano.
James Gray, clave. Stilnovo, SN 8824.

“LA CANTATA ROMANA, O SEA,
EL VERDADERO BARROCO”.
Obras de CARISSIMI, MARAZZOLI,
ROSSI v TENAGLIA. Nella Antuso,
cantante. Terence Waterhouse, guitarron.

Stilnovo, SN 8801.

“CANCIONES VENECIANAS ANONIMAS
DEL SIGLO XVIII”. Nella Anfuso, soprano.
Andrea Damiani, guitarra historica.

Stilnovo, SN 8868.

“EL CANTO EN LA CORTE DE
ISABELLA D’ESTE”. Obras de
TROMBONCINO, MILANESE, CARA,
SCOTTI y ANONIMO. Nella Anfuso,
cantante. Terence Waterhouse, latd.

Stilnovo, SN 8802.

- “IL CANTO FIGURATO DE MOZART A

BELLINI”. Obras de BELLINI, MOZART,
BEETHOVEN, CATALANI, PAGANINI y
GIULIANI. Contralto y soprano, Nella
Anfuso. Stilnovo, 8806. 2 CDs.

“FIRENZE MEDICEA. ‘Quant’e bella
giovinezza’”. Obras de VERDELOTTO,
CORTECCIA, BOTTEGARI, PERI,
DE’BARDI y CACCINI. Nella Anfuso,
cantante. Pier Luigi Polato, latud, archilatd y
quitarrén. Margherita Dalla Vecchia, érgano

de madera. Giovanna Franzoni, 6rgano. Irio
Florentino de Flautas. Stilnovo, SN 8812.

“MONODIA TOSCANA DE LOS SIGLOS
XVI AL XVII”. Obras de BENEDETTI,
DA GAGLIANO, VITALI, CALESTANI,
BUCCHIANTI, ALLEGRI v BRUNELLI.
Nella Anfuso, cantante. Giuseppe Fricelli,
clave. Pier Luigi Polato, archilatd y guitarrén.

Stilnovo, SN 8809.

“PARLAR CANTANDO”, I. Madrigales v
extractos operisticos de CLAUDIO
MONTEVERDI. Nella Anfuso, cantante.
Pier Luigi Polato, guitarron. Margherita Dalla
Vecchia, 6rgano de madera. Stilnovo, 8813.

“PARLAR CANTANDO?”, II. Madrigales v
extractos operisticos de CLAUDIO
MONTEVERDI. Nella Anfuso, cantante.
Pier Luigi Polato, guitarron. Margherita Dalla

Vecchia, 6rgano de madera. Bottega Teatrale
di Firenze. Stilnovo, SN 8814.
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El "poema sinfénico" fue uno de los géneros musicales fa-
voritos del ltimo Romanticismo. El término, atribuido gene-
ralmente a Franz Liszt, intentaba definir un tipo de composi-
cion que buscaba ante todo la expresion musical a partir de
una idea poética, dos conceptos que segiin el compositor
hingaro debian estar intimamente ligados. Liszt senté los
postulados basicos del género, que podamos resumir en tres
aspectos fundamentales: busqueda de soportes literarios, li-
bertad en el tratamiento de la forma y adecuacién de los me-
dios orquestales al contenido musical, segun las lineas maes-
tras prefiguradas con anterioridad en las oberturas v sinfonias
Beethoven, Mendelssohn y Berlioz, y que proseguirian, con
mayor o menor empeno, Borodin, Tchaikovsky, Rimsky-Kor-
sakov, Dvorédk, Franck, Saint-Saéns, Debussy, Dukas vy, sobre
todo, Richard Strauss. Strauss recibié una influencia decisiva
de Alexander Ritter durante su estancia como subdirector de
la Orquesta de la Corte de Meiningen. Fue Ritter quien orien-
t6 al joven musico hacia la "musica del futuro” representada
por Wagner y Liszt. El modelo lisztiano convenia a Strauss, li-
mitado por las rigidas estructuras de las formas tradicionales
Y que hallé por fin el medio de expresién musical idéneo pa-
ra explayar toda su fantasia y su genio. Aus Italien y Mac-
beth, los primeros y atin no del todo firmes pasos de Strauss
en el poema sinfénico —o "poema sonoro”, como él preferia
denominarlos—, dieron pronto paso a Don Juan (1888). obra
que conmocioné a los auditorios y que le consagré de la no-
che a la mafiana. En Don Juan Strauss consigue ajustar el di-
serio musical —en este caso una adaptacién muy libre de la for-
ma sonata— a la sustancia poética y muestra ya en todo su
apogeo su maestria en la caracterizacion dramaética vy en el
manejo de la orquesta, de la que obtiene una increible varie-
dad de colores y las armonias mas fascinantes: el resultado fi-
nal es una obra maestra absoluta cuya frescura y potencia cre-
adora en nada ceden ante sus siguientes apuestas en el géne-
ro. Strauss prefiri6 acudir a las fuentes de su propia
Inspiracion para componer Muerte y transfiguracién (1899),
poema en el que se propuso representar los tltimos momen-
tos de la existencia de un artista hasta su transfiguracién final.
La atraccion de Strauss hacia las figuras legendarias, en las
que consciente o inconscientemente proyectaba una parte de
su personalidad, volvié a ponerse de manifiesto en Las tra-
vesuras de Till Eulenspiegel (1895), "seglin el viejo cuento
picaresco, en forma de rondé", una farsa que describe las co-
rrerias y las pendencias de Till Eulenspiegel, personaje que al
igual que Don Juan no puede escapar a un destino adverso.
Ademas de certificar definitivamente la habilidad de Strauss
para ajustarse a los requerimientos dramaticos mas diversos,
combinando escenas de comicidad caustica con otras méas de-
cididamente negras, Till Eulenspiegel supone ante todo un
auténtico alarde de virtuosismo orquestal que supera todo lo
logrado hasta ese momento y cuya influencia se dejé sentir,
por ejemplo, en El aprendiz de brujo de Dukas (1897).

En esta linea de afirmacién personal no es extrafio que
Strauss volviese sus ojos hacia el Zaratustra de Nietzsche, con
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su glorificacion del individuo y su afan de superacion plasma
dos en la idea del “Superhombre”. Sin embargo las intencig-
nes de Strauss en Asi hablé Zaratustra (1896) no iban {f_,

minadas a hacer filosofia a través de la musica sino, comog
mismo afirmé, a “transmitir una idea de la evolucién :_hl
raza humana desde sus origenes a través de las dwersas} fo
ses del desarrollo, tanto religioso como cientifico, hasta lle
gar a la idea de Nletzsche del Superhombre”.

abordar a traues de un esquema que denominé Uanamnna;
sinfénicas sobre un tema de caracter caballeresco”. Una vez
mas, como anteriormente en Don Juan v Till, el bavaro ok
vi6 a sacar el mejor partido de su talento como “retratista"
musical, asignando a Don Quijote y Sancho Panza dos sol
de violonchelo y viola respectivamente. El caracter de ambss
personajes esta definido por varios temas modelados en d
versas combinaciones instrumentales, y que son sometidosa
su vez a las mas imaginativas variaciones en una serie de cig
dros ilustrados de los pasajes méas célebres de la creacion ¢
vantina.

Strauss dio un paso més hacia adelante en cuanto a mru?-l
plejidad estructural y elaboracién temaética en Vida de Hérog
una cleciclicla glc:-rificacién de su ego artisticm en una I cha

ideales. La ilimitada fantasia de Strauss consiguié Ileuar los
postulados estéticos del Romanticismo hasta sus tltimas j:_;:-
secuenmas sirviendose para ello de una orquesta absolutamel

grotesco y lo sublime en un “todo” sinfénico coherente.
En un alarde de audacia —o de autocomplacencia, segtin a
gunas opiniones no tan favorables— Strauss se las ingeni6 pa

que nunca ha alcanzado la popularidad de sus predecesoras, &
otra demostracion de originalidad vy una verdadera filigrana é
el plano puramente compositivo que se beneficia del fino seir
tido del humor y la ironia que nunca faltaron a Strauss. En ré
alidad todo es un mero pretexto, una vez mas, para realizar
estudio magistral de las posibilidades de la orquesta, apuesta
que volveria a repetir en la Sinfonia Alpina (1915), Gltima de
su piezas programaticas. En ella, consciente quiza de haber llé
gado a un punto sin retorno en su exploracién del mundo sif
fonico, Strauss hace una especie de recapitulaciéon disfraza

por encima del detallado programa naturalista late una Vé
mas la idea de la tracendencia y del destino del hombre, bief
patente en la carga simbélica de pasajes como “En la cima
“Cresptsculo”, “Ultimos reflejos” v “Noche”.




que Ir'|"E'o 'Eggt'ecPaltar

Las obras

La pasion incandescente que arrastra al libertino Don Juan en su
loca carrera hacia la autodestruccion encuentra en la orquesta vy en el
soberbio pulso narrativo straussianos la plasmacién ideal. El
arrollador motivo para cuerdas con que da comienzo la obra nos
sumerge en una incesante y muy “cinematografica” sucesion de . :
episndgims en los que Strausi desirihe las cm?quistas del protagonista, ?82?;0: Weimar, 11 de noviembre de
un hedonista nato no desprovisto de rasgos heroicos —esctichese el i . ,

glorioso tema para trompas— en una bisqueda compulsiva de los Duracién aproximada: 18

placeres sensuales hasta que su muerte, buscada voluntariamente a

manos de un contrincante, precipita bruscamente los

acontecimientos v disuelve toda la tension acumulada.

Don Juan, op. 20.
Fecha de composicion: 1888

w—

Strauss no se ahorré ningiin tipo de detalle “realista” en la

descripcion de la agonia y la muerte del protagonista de Muerte y

transfiguracién, aunque por encima de todos estos aspectos, tan

maravillosamente resueltos en términos puramente musicales, se Muerte y Transfiguracién, op. 24.
impone la carga trascendente del conjunto. No seria exagerado Pl db o et e 18é8-1é89
interpretar la transfiguracion final como otro nuevo ejemplo de la Estr C P h 91 : 4l de 1890
afirmacién de la voluntad artistica del compositor. Curiosamente, SHoF SR = !uniu 5

este maravilloso pasaje —de tan dificil resolucion— demostrd poseer Duraci6n aproximada: 25

cierto aire profético para el propio Strauss, quien en su lecho de

muerte confesaba a su nuera Alice “la muerte es tal y como la

imaginé en Muerte y Transfiguracion”.

Jugando con dos motivos que dan vida a Till, uno de apertura a cargo
de los violines (“Erase una vez...") y otra a cargo de las trompas,

Strauss vuelve a elaborar una secuencia minuciosa y de insélita Las travesuras de Till Eulenspiegel,
variedad de ritmos en la que se ensartan, en medio de infinidad de op. 28.
ideas melédicas y originalisimas combinaciones instrumentales (entre Fecha de composicién: 1894-1895

ellas 1nteqc1unadﬂs Jsmlms de u:mim y clarinete), !as andanzas del Eetreno: Colonittdoevigmbre de
protagonista, un picaro burlén, provocador e irreverente que

finalmente es juzgado y ajusticiado en una escena con gran 1895_ . 1
protagonismo de metal y percusién. El cierre de la obra, con el Duracién aproximada: 15

retorno del motivo inicial, nos recuerda que algo del espiritu de Till

permanece aun Vivo.

= — e = —
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La contraposicién entre Hombre y Naturaleza que plantea

el Zaratustra da sentido a la composicion de Strauss Asi habl6 Zaratustra, op. 30.

(“libremente inspirada en Nietzsche”), alimentada por el conflicto Movimientos: Introduccién/De los ha.:}mbres
constante entre dos tonalidades, Do mayor y Si mayor, de un mundo ultraterreno/De la aspiracion
representativas de esos dos conceptos en cierta medida suprema/De las alegrias y las pasiones/El
antagénicos. Pero por encima de cualquier servidumbre canto flinebre/De la ciencia/El

al contenido filoséfico de los textos, Strauss desarrolla el programa = convaleciente /La cancién de la danza
(“pretexto formal para la descripcion y el desarrollo puramente /Canto del sonambulo.

musical de los sentimientos”) sobre un discurso sinfénicm Fecha de composicion: 1896

de enorme brillantez v elaboracién, en el que se inserta el vals Estreno: Franclort, 27 de noviembre de 1896

vienés (la “Introducciéon” es un ejemplo).

S

La libertad en el tratamiento de la forma por parte de Strauss
tiene en Don Quijote uno de sus mas acabados ejemplos. La

locura idealista del famoso personaje cautivo sin duda la fertil Don Quijote, op. 35.

inventiva del bavaro, que puso toda su destreza narrativa y su Movimientos: Tema/Variaciones I-X
sabiduria de orquestador al servicio de una detallada y bellisima /Epilogo

serie de variaciones en las que inspiracién fluye sin cesar. La Fecha de composicién: 1896-1897

nobleza de los acentos del violonchelo y sus sabrosos didlogos con ;
la viola aportan el contrapunto perfecto al brillante artificio Estrer‘{?: len:-m'a, dee E?"m de 1898
orquestal —salpicado de hallazgos como la imitacién del balido de Duracion aproximada:

las oveja— con que son descritas las multiples aventuras de Don

Quijote y Sancho.

LU R S TR S ey AR g L B L B s ki e W o et rEE F kT w ST Ll S TR

En Vida de héroe Strauss, “riza el rizo” y elabora el programa mas .
desmesurado de su catalogo sinfénico. Atras quedan las figuras de ‘;;ida ‘:‘E l’t-:ml:ué'thr;:/fos (Pt
leyenda o de extraccioén literaria: el propio Strauss es ahora el ovimientos: 1o gy
héroe de su narracién, enfrentado a los criticos y al mundo musical del héroe/La compariera del heroe

de su tiempo con las tinicas armas de sus composiciones y el campo de batalla del héroe/Las obras
apoyo incondicional de su compariera Paulina, retratada aqui por pacificas del héroe/Retirada del mundo y
un destacado solo de violin. Con estos elementos Strauss monta un = plena realizacién del héroe

monumental fresco sonoro en el que nos regala algunos de sus Fecha de composicién: 1898

mas inspirados pasajes, en particular el arrebatador comienzo dg rla Estreno: Francfort, 3 de marzo de 1899
obra, la batalla contra los adversarios del héroe o la transfiguracion o e aproximada: 45’ |
final. xim |
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Don Juan. Staatskapelle de Dresde.
Dir.: Giuseppe Sinopoli.

DG, 4357902 =« 1903° « ADD
Universal M

Decidirse por una tnica versién del Don Juan no es
facil a la vista de la distinguida lista de interpretaciones
merecedoras de ocupar ese puesto: Maazel (RCA 1995,
electrizante), Bohm (DG 1963, todo un clasico a pesar
de los casi 40 afos transcurridos) o incluso Karajan (DG
1983, de un poderio sinfénico aplastante).

No obstante hay dos que me “pueden” especial-
mente: la de Solti (Decca, 1973) y la de Sinopoli
(1991), que es la que he escogido finalmente a mo-

Las travesuras de Till Eulenspiegel.
Orquesta Sinfonica de Chicago.
Dir.: Sir Georg Solti.

RICHARD STRAUSS

Decca, 4406182 + 14'58" « ADD
Universal M

El Till de Solti (1975) se desmarca con claridad de su
nada desdefables oponentes: Bshm (siempre en el
‘punto” estilistico exacto), Klemperer (“analitico”, si.
pero lleno de sorna y con una actuacién de la seccién de
maderas de la Philharmonia de antologia) o el siempre
brillante —y un punto agobiante— Karajan. Solti, posee-
dor también de unas inmejorables credenciales como di-
rector straussiano, se emple6 a fondo una vez méas con
“su” Sinfénica de Chicago que, ni qué decir tiene, hace

HILDS STRAUSS: Muerte y transfiguracion.
BERNARD Real Orquesta del Concertgebouw de
Amsterdam.

Dir.: Sir Bernard Haitink.

Philips, 4383002 2657 « DDD
Universal M

Muerte y transfiguracién no esta entre los poemas
de Strauss con mejor suerte discogréafica. Las cosas no
han variado sustancialmente desde mi discoteca bésica
del nim. 693: la versién de Furtwéngler con la Filarmé-
nica de Viena (EMI, 1950) sigue ostentando una indis-
cutible autoridad “moral” sobre las demés, aunque la
precariedad de la toma de sonido hace que no sea muy
recomendable como primera opcién. Eso si, si tienen
oportunidad v la pillan por ahi no lo duden, es toda una

do de pequenio homenaje al gran director italiano, §
de aquélla nos apabullan las prestacién orquesta| ¢y
la Sinfénica de Chicago —un espectéculo. palabra-
la pasion desbordante e incontrolable de Soltj o
POr momentos pareceria consumirse en sus Propia
llamas, la de Sinopoli seduce por un sutilisimo dise.
no dramatico que conjuga a la perfeccién la pasiony
los acentos heroicos con el abandono lirico y |as G
lidades extéaticas de los lances amorosos del protag
nista, envueltos en melodias refulfentes, arrebatad&!
ras. |

Cuenta ademas con el atractivo de la Staaatska:'q:axfatler|
de Dresde, agrupaciéon quizd no tan virtuosa comg l
de Chicago, pero de un color maravilloso. cien no;
cien straussiano, y un empaste particularmente ater
ciopelado. La grabacion, realizada en la Linaskirche
tiene una sonoridad mas espaciosa que propiament
brillante.

un trabajo absolutamente deslumbrante, de un virtuosis
mo capaz de superar sin problemas las mas terribles ex:
gencias de la partitura. El infalible sentido del ritmo ¢
Solti hace aqui milagros v las tribulaciones del protage:
nistas son narradas con un humor y una vitalidad rea
mente contagiosas. El osado Till de esta interpretacié
hace y deshace a su antojo, en un clima que no pierd
nunca el tono de farsa ni siquiera en la ejecucién findl
cosa muy de agradecer. La nitidez de la articulacién &
admirable —se oye todo y méas— v la gama dinamica bor
dea lo inverosimil, sin que en momento alguno percib
mos la mas minima sensacién de ahogo en los impe
nentes tutti, plenos de belleza y redondez.

Y qué les voy a contar de la calidad de los solistas d:
Chicago, siempre enzarzados en la disputa de “a
quiéen es el mejor”.

La grabacion sigue sonando esplendorosa a pesar d
los anos.

experiencia; una interpretacion visionaria y catartica ser
vida por un Furtwangler en “estado de gracia”. Tampe
co es manco Karajan, muy particularmente en su graba
cion analdgica de 1973 (DG) o la toma en video
1984 (Sony), ambas con la Filarménica de Berlin. En
cualquiera de ellas el salzburgués luce su afinidad coné
lenguaje straussiano montando un discurso dramaético d
gran concentracion y plenitud sonora. Sin embargo &
Haitink el director que aporta mayor fluidez en la suce
sion de los cambiantes estados de animo que descrit¢
Strauss y, no en menor medida, el que transmite un
emocion mas profunda. Asi, la obra adquiere en sus ma
nos una densidad psicolégica tremenda, sin atisbo algl
no de retérica. El talento de Haitink le permite construl
los climax con gran sabiduria, en progresién ascendert
te, de modo que asistimos a una verdadera “culmina
cion” del poema. A nada de esto es ajena la Orquest
del Concertgebouw, que hace honor a su fama.
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Richard Strauss es uno de los pocos compositores en
ol que 1os trabajos del caprichoso e irregular Lorin Maa-
-o] mantienen una calidad casi constante. Ejemplos hay
nuchos, pero si hubiera que escoger uno de ellos seria
sin duda su segundo Zaratustra, con la Filarmoénica de
Viena (1983), una grabacién a la que no tengo ninglin
reparo en calificar de “histérica™. Seria injusto desde lue-
go olvidar ilustres precedentes como Clemens Krauss
Testament, 1950), Béhm (DG, 1958) o las varias lec-
nras de Karajan, pero en ningun caso hallaremos tal de-
rroche de fantasia y dominio de los recursos orquestales
como los que exhibe sin pudor alguno aqui Maazel, que
hace diana va desde la célebre Introduccién, la méas im-
presionante que recuerdo haber escuchado: jqué regula-
dores tan prodigiosos; !qué empaste; !qué grandeza!...
Afortunadamente la fiesta no acaba aqui; el director
franco-americano esta inspiradisimo, brillantez y resolu-
tivo en todos y cada uno de los pasajes de la obra y ex-

Asi Hablo Zaratustra., Orquesta Fllarmonica
de Viena.
Dir.: Lorin Maazel

ALSO SPRACH ZARATHUSTRA

SINFONIA DOMESTICA

Deutsche Grammophon, 4455602  3354" « DDD
Universal M

plora a fondo los infinitos recursos de una Filarménica
de Viena que suena de un modo absolutamente glorio-
so. Por si fuera poco la grabacion de Wolfgang Mitleh-
ner es prodigiosa, una de las mas realistas y equilibradas
que se hayan hecho nunca de la orquesta straussiana...
Que este logro de Maazel no fue casual pudimos com-
probarlo en su Ultima version de la pieza con la Sinféoni-
ca de la Radio Bavara (RCA, 1995), en la que quiza s6-
lo la Introduccién queda algo -muy poco— atrés.
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Es bien conocida la sintonia de Herbert von Karajan
con la musica de Richard Strauss, como demuestran
sus interpretaciones de El caballero de la Rosa, Salo-
mé o Vida de héroe, por citar unas pocas. Lo cierto es
que la magnificiencia de la orquesta straussiana capto
desde el primer momento al atencién de Karajan, siem-
pre dispuesto a perderse en medio de sonoridades luju-
riosas y grandes contrastes dinamicos. Al igual que to-
do su repertorio de cabecera, fueron numerosas las
ocasiones en las que sus lecturas de Strauss visitaron el
estudio de grabacién, y una de las méas afortunadas, si
no la que mas, fue su peniltimo Don Quijote (1975),
muy probablemente la méas lograda entre las grandes
versiones (sobre todo Kempe, Barenboim o el mismo
Karajan en 1986). Al igual que su Caballero salzbur-
gués, se produce en este Don Quijote un verdadero mi-
lagro de dificil explicacién, una identificacion total en-
fre misica e intérpretes. Rostropovich da vida a la fi-

Don Quijote. Mstislav Rostropovich,
violonchelo.Ulrich Kock, viola. Orquesta
Filarmonica de Berlin.

Dir.: Herbert von Karajan.

EM, CDM 5669132 « 4350" « ADD
EMI-Hispavox M

gura del Quijote con acentos de un grado de emocion
(nicos y un poderio técnico indiscutible. Claro que ahi
estd Karajan “pintando” con mano maestra esos mara-
villosos cuadros que sirven de fondo a las tragicomicas
andanzas de los protagonistas y en los que derrocha co-
lor e inventiva a manos llenas. La grabacién de Woli-
gang Gillich acert6 a captar toda la riqueza orquestal de
Karajan, algo que no ocurre siempre con sus discos de
aquellos anos.

No he tenido muchas dudas a la hora de escoger la
Interpretacion de Vida de héroe de Daniel Barenboim y
la Sinfénica de Chicago (1990).

No porque les falten méritos a Bohm y los filarmoni-
cos vieneses (DG, 1976, con quiza la mejor introducciéon
de todas) o a Karajan en sus dos ultimas y apabullantes
versiones con la Filarmoénica de Berlin (EMI 1975 y DG
1985), por citar dos ejemplos sefialados; todo lo con-
trario.

Lo realmente asombroso de esta version, dejando a
un lado su perfeccién orquestal —la Sinfonica de Chica-
30 no es de este mundo, créanme— es que pareceria mas
la de un veterano maestro como aquéllos dictando la tl-
tima leccién tras una vida dedicada a desvelar los secre-
10s mas intimos de estas partituras.

No creo poder explicarlo mejor. Barenboim demues-
ra una madurez y una comprension del lenjuage straus-
siano al alcance de unos pocos y consigue elevar este
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Vida de héroe. Orquesta Sinfénica de
Chicago. Dir.: Daniel Barenboim.

Erato, 2292456212 « 47'04" « DDD
Warner A

poema, el méas desmesurado y genial concebido por el
bavaro, hasta lo mas alto.

El musico argentino acierta a captar la verdadera
esencia musical de la inmensa obra: la unidad, la per-
fecta trabazén de todos los episodios, la “verdad” dra-
matica v los infinitos registros expresivos que extrae de
ella -fragmentos como la Batalla o la Transfiguracion fi-
nal del Héroe, con su prodigioso regulador final, nunca
han sonado con tanta elocuencia— no tiene parangon.
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DE JOSE DE NEBRA
Invierno-Primavera

l. Jueves, 14 de marzo

CONCIERTO ESPANOL
EMILIO MORENO, director

Jos¢ de Nebra: Amor aumenta el valypy
REAL FABRICA DE TAPICES

E Lunes, 1 de abril
AL AYRE ESPANOL -
GRUPO DE MUSICA ALFONSO X EL sgj |
EDUARDO LOPEZ BANZO, director

José de Nebra: Miserere
IGLESIA DE LAS COMENDADORAS DE SANTIAGO

&8 Lunes, 15 de abril

JACQUES OGG, fortepiano

Obras de José¢ de Nebra, Scarlatti, Albero y Sole
IGLESIA DE SANTA BARBARA (CAPILLA)

8 Jueves, 9 de mayo

SCALA CELEITE

ANDRES CEA, 0rgano t'
Nebra y los musicos de ln Casa de Osuna y La Encay
Obras de Manalt, Herrando, Nebra y Ses¢

REAL MONASTERIO DE LA ENCARNACION ¢

3 Lunes, 27 de mayo

LOS MVSICOS DE SV ALTEZA
LUIS ANTONIO GONZALEZ, dirvector
Jos¢ de Nebra: Misa para las Reales Honras de

la Reina Dona Barbara
IGLESIA DE SANTA BARBARA

FIESTAS REALES
Primavera-Verano

¥ Domingo, 16 de junio

ORQUESTA BARROCA DE VENECIA
ANGELO MANZOTTI, sopranista
ANDREA MARCON, drector

El mito de Farinelli y el estilo italiano en Madrid
PALACIO DE ARANJUEZ

ﬂ Jueves, 27 de junio

ENRICO BAIANO, clave

La miisica napolitana en el virveinato: Milsica en ng
de Luca Giovdano

IGLESIA DE LAS COMENDADORAS DE SANTIAGO. MADRI

Sabado, 6 de julio

FABIO BONIZZONI
JAMES JOHNSTONE

Antonio Soler: Conciertos para dos drganos
MONASTERIO DEL ESCORIAL

:I Sabado, 13 de julio

GERARDQO ARRIAGA, guttarra

Obras de Santiago de Murcia
CAPILLA DEL PALACIO DE ARANJUEZ

I[)] Sabado, 21 de septiembre

GABINETE ARMONICO

Rincon de Astorga: Cantatas italianas
PALACIO DE LA GRANJA
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ARCHIVO DE MUSICA DE LA CAPILLA DEL
VIONTE DE PIEDAD.

(on MOiVO del 111 centenario de la Fundacion del Monte de Piedad

Otono

Miérmles, 2 de octubre

ESCOLANIA DE MONTSERRAT
ENSEMBLE BAROQUE DE LIMOGES
CHRISTOPHE COIN, director

José de Nebra: Villancicos a la. Virgen del Monte de Piednd
VIONASTERIO DE LAS DESCALZAS REALES

E Lunes, 21 de octubre

ACADEMIA BARROCA DE SALAMANCA

JACQUES OGG, darector

Muestros del Monasterio de las Descalzas Reales
MONASTERIO DE LAS DESCALZAS REALES

E Lunes, 4 de noviembre

CAPILLA PENAFLORIDA
JOSEP CABRE, drrector

Sebastian Durdn: Oficio de difuntos
MONASTERIO DE LAS DESCALZAS REALES

m Sabado, 14 de diciembre

LE CONCERT DES NATIONS

JORDI SAVALL, director
José de Nebra: Oficium Nativitatis Domint

Responsorios de Maitines (1752)
CAPILLA DEL PALACIO DEL PARDO

Salamanca 2002

Jueves, 3 de octubre

ESCOLANIA DE MONTSERRAT
ENSEMBLE BAROQUE DE LIMOGES
CHRISTOPHE COIN, director

Jos¢ de Nebra: Villancicos a la Virgen del Monte
CAPILLA DE LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

Martes, 22 de octubre

ACADEMIA BARROCA DE SALAMANCA
JACQUES OGG, director

Maestros del Monasterio de las Descalzas Reales
CAPILLA DE LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

Martes, 5 de noviembre

CAPILLA PENAFLORIDA
JOSEP CABRE, director

Sebastidn Dur6n: Oficio de difuntos
CAPILLA DE LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

VENTA DE LOCALIDADES

Venta de localidades en la Taquilla 2002 situada en la Plaza de
San Boal, 5 de Salamanca, hasta 24 horas antes del concierto y
en el propio recinto de la celebracion del mismo una hora antes.
Precio de las localidades: 6 Euros.

»
Salamanca a 2002

Ciudad Europea
e la Cultura

RESERVA Y VENTA DE ABONOS Y LOCALIDADES

. III CENTENARIO DEL NACIMIENTO DE NEBRA Invierno-Primavera

Se podran adquirir ininterrumpidamente desde el dia 4 de marzo a las
8.00 horas hasta el 6 de marzo a las 18.00 horas.

Precio del abono: 48 Euros.

Las localidades que hayan quedado sin vender por el sistema de abono se
podran adquirir: Venta de localidades anticipadas los dias 7 y 8 de marzo
en horario de 8.00 horas a 18.00 horas y 5 dias habiles antes de cada
concierto en horario de 8.00 a 18.00 horas.

Precio de las localidades: 12 Euros.

FIESTAS REALES Primavera-Verano

Se podran adquirir ininterrumpidamente desde el dia 3 de junio a las 8.00
horas hasta el 5 de junio a las 18.00 horas.

Precio del abono: 48 Euros.

Las localidades que hayan quedado sin vender por el sistema de abono se
podran adquirir: Venta de localidades anticipadas los dias 6 y 7 de junio
en horario de 8.00 horas a 18.00 horas y 5 dias habiles antes de cada
concierto en horario de 8.00 a 18.00 horas.

Precio de las localidades: 12 Euros.

. ARCHIVO DE MUSICA DE LA CAPILI A DEL. MONTE DE PIEDAD Otoiio

Se podran adquirir ininterrumpidamente desde el dia 23 de septiembre a
las 8.00 horas hasta el 24 de septiembre a las 18.00 horas.

Precio del abono: 24 Euros.

Las localidades que hayan quedado sin vender por el sistema de abono se
podran adquirir: Venta de localidades anticipadas los dias 25, 26 y 27 de
septiembre en horario de 8.00 horas a 18.00 horas y 5 dias habiles antes
de cada concierto en horario de 8.00 a 18.00 horas.

Precio de las localidades: 12 Euros.

CONCIERTO DE CLAUSURA-EXTRAORDINARIO DE NAVIDAD

Fuera de Abono. Venta de localidades desde el dia 2 de diciembre a las
8.00 horas hasta el 5 de diciembre a las 18.00 horas.
Precio de las localidades: 12 Euros.

Nota importante: Todos los programas, fechas e intérpretes de la Vil edicion del
ciclo Los Siglos de Oro son susceptibles de modificacion. Los horarios se anur-
ciaran en gacetillas musicales de la prensa diaria asi como en las localidades.

T SN 902 488 488
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Keenlyside

Un cantante romantico

En numerosas ocasiones este baritono ha rechazado hacer
entrevistas, porque afirma que tiene muy pocas cosas que
contar, o que las cosas que esta dispuesto a contar no son de las
que interesan a la generalidad de los lectores de revistas
musicales. Sin embargo este “gentleman” que no tiene nada que
contar es uno de los baritonos mas cotizados del orbe y, desde
luego, una de las més rutilantes estrellas del panorama canoro de
Gran Bretania. Keenlyside es cordial, amable y profundamente
reservado. Nada que ver con los cantantes “supuestamente
estrellas” que tanto abundan en el panorama operistico. Se nota
que si hay dos pasiones que lleva en la sangre son la musica y la
naturaleza (asegura que lo que mas le agrada de cantar en los
Festivales de Salzburgo es la maravillosa naturaleza que rodea a
la ciudad, lo que le permite estar cada dia en contacto con ella).
El amor a la musica lo ha heredado de su abuelo, concertino
nada més y nada menos que de la Orquesta Philharmonia en sus
épocas de gloria, y de un padre también violinista. Un padre que
le dio un consejo cuando empezaba su carrera y que él ha tenido
muy en cuenta: "No te importe si en todo un teatro solamente
hay una persona que ame y aprecie la musica; que todos los
demas estén alli por motivos extramusicales, no te debe
importar. Piensa que ese uno se merece todo tu estuerzo para
hacer las cosas lo mejor que sepas”. Keenlyside canta igual en
un teatro que en otro, con la misma entrega, la misma
exquisitez, la misma conviccion. Y esto muy pocos lo hacen.
Keenlyside se ha presentado en Madrid con una oOpera, Pelléas
et Mélisande de Claude Debussy, sin gran relumbrén para su
parte, Pelléas, pero que necesita un artista con un gran control
de su voz, una adecuacion al estilo sumamente dificil v, ademas,
una presencia escénica muy especial. Pues bien, de Keenlyside
se puede decir que retine todos los requisitos con creces. Su
Pelléas creo que es el ideal. Es el mas enamorado, varonil,
delicado y tierno de los Pelléas que he visto. Una creacion
indiscutible.

Francisco Villalba




Entrevista

¢Cree usted que Pelléas es todavia una obra
valida al cien por cien o el paso de los afios le
ha afectado?

Creo que se trata de una obra muy especial. No es
de esas creaciones que deja indiferente al que la escu-
cha. Es indudable que no es de las que gustan a todo
el mundo; mas bien diria que se trata de una creaciéon
minoritaria, sin que con esto quiera decir que es una
obra mejor o peor que otras, ya que lo minoritario no
es siempre mejor. La Quinta Sinfonia de Beethoven
no es minoritaria y sin embargo es una cumbre del ar-
te universal. Lo que quiero decir es que para escuchar
“Pelléas” hay que tener un determinado estado de ani-
mo. Por ejemplo y yva que he mencionado a Beetho-
ven, a mi me gustan muchisimo sus Gltimos cuartetos
pero soy incapaz de escucharlos a diario.

¢Es ese el motivo de que no despierte en el pii-
blico el mismo entusiasmo que otras obras del
Siglo XX como Wozzeck, Lulu, Moses und Aa-
ron, Katya Kabanova, Billy Bud, Peter Gri-
mes o Lady Macbeth de Mtsensk?

Estas 6peras que me ha mencionado tienen una
ventaja sobre Pelléas, todas ellas tienen un compo-
nente emocional del que la 6pera de Debussy carece.
por lo menos hasta que llegan el Cuadro IV del Acto
[V y el Acto V, que me parecen en “Pelléas” también
muy emocionantes.

¢ Que opina del personaje de Pelléeas? ¢Como lo
concibe?

Es un personaje que ofrece pocas oportunidades de
lucimiento vocal, pero que es sumamente dificil porque
necesita un enorme grado de concentracién. La pro-
sodia del francés es muy peligrosa para los cantantes
no franceses y dar la debida entonacién a las palabras,
pronunciarlas ajustadas con la musica es muy compli-
cado. Sin embargo en la parte teatral el personaje es
muy interesante, lleno de matices muy sutiles, pero
que si no se dan se cae en la méas tremenda de las mo-
notonias.

Usted me parece el intérprete mas ajustado a
este papel que he visto nunca en un escenario.

No sé si lo soy pero de lo que si estoy seguro es de
que no deseo que se me asimile a él, que se me consi-
dere un baritono Martin; se denomina asi al tipo de ba-
ritono para este papel. El motivo es que para la critica
y el publico en general ese tipo de baritono no esta
muy considerado. La razéon es que se trata de una te-
situra vocal muy lirica, y, méas que la de un baritono,
parece la de un tenor corto. Y yo soy un baritono, liri-
co, si, pero un baritono.

¢Qué destacaria de la representacién de “Pe-
lléas” que esta interpretando en Madrid v qué
diferencias encuentra de cuando la estrené en

Ginebra?

Las diferencias con Ginebra son evidentes ya que
alli el reparto era totalmente diferente. Digamos que la

Ministena de Educacion, Cultura y-Deporte 2012

de Ginebra tuvo mas frescura; la protagonista alli, Al
xia Cousin, tenia veintiin afios: el director Musicg|
Louis Langrée, también era joven, v la produccifmgp_'
estrenaba, por lo que habia sido alguna cosa que all
se podia retocar. Aqui en Madrid creo que todo hy S
do diferente, mas maduro. Armin Jordan ha dirigido};
obra con una exquisitez maravillosa v la protagonigt;
aqui, Maria Bayo, es una cantante consagrada que hs
ce maravillas con el rol de Mélisande. Cada una ha fp.
nido sus peculiaridades pero ambas han sido, creg
muy buenas. |

¢Qué opina de la puesta en escena, de la 1.
presentacion a niveles teatrales?

Para mi es muy adecuada la obra y, en algunos mg
mentos, francamente hermosa. Patrice Caurier y Mo
he Leiser han huido a propésito de cualquier tipo d
naturalismo. La obra es simbolista, nada en ella es r.
al, todo roza lo onirico, la ensofnacién poética y por
ello han concebido el espectaculo como una serie inin
terrumpida de simbolos que se corresponden con |
musica, con los sentimientos mas que con la localiz
cién fisica de los hechos.

Usted fue Guglielmo en un Cosi fan tutte, en
Salzburgo dirigido por Neuenfels en el que por
cierto Maria Bayo interpretaba Despina...

Una total estupidez sin sentido. Una cosa son los
montajes modernos como el de Caurier y Leiser para
“Pelléas” y otro lo que hizo Neuenfels. Aquello fueel
tipico ejemplo de representacion al servicio del direr.-i
tor de escena. Mozart, la maravillosa épera de Mo
zart, era lo de menos. Neuenfels tenia que demostrar
que era capaz de desmontar el Mozart tradicional
desvelar claves en la obra que nadie habia tenido li
perspicacia de descubrir hasta entonces. Hacerla algo
cercano a nuestro tiempo... en fin, las estupideces tan
habituales hoy en los escenarios de todo el mundo.
Pero es que hay que decir que el publico, sobre todo
el aleman y el austriaco, es muy propicio a sacar cor:
clusiones de naderias, encontrar cosas donde no las
hay. Normalmente en Salzburgo el tltimo dia de un:
representacion se suelen hacer bromas en el escena
rio, cosas improvisadas que generalmente pasan inat
vertidas para el publico pero que a veces meten en t¢
rribles atolladeros a los intérpretes. Pues bien, en el ¢
tado “Cosi”, al final Guglielmo entregaba a Fiordilig
una cadena de la que pendia un corazéon. Qué sor
presa no me llevaria cuando en la Gltima representa
cién en vez de pender de la cadena un corazoén lo que
pendia era un mono de peluche de tamafio considé
rable. Finalizada la representacion fuimos un grupoé
comer algo antes de retirarnos a descansar. A nuestto
lado habia dos alemanes o austriacos de aspecto mu
sesudo que estaban comentando que lo del mono é
habia parecido muy interesante como alusién a la t&
oria darwiniana de que el hombre desciende del mo
no y que en sus actitudes refleja muchas veces diché
procedencia. ..
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parece que el Guglielmo del “Cosi” es uno de
sus papeles favoritos con Papageno, Don Gio-
qanni vy Almaviva. ;Se considera un intérprete
eminentemente mozartiano?

Una cosa es que cante mucho a Mozart y otra que
sea Un cantante “eminentemente” mozartiano. Ade-
nas, de los papeles de las 6peras de Mozart que ha
nencionado el que menos me gusta es Guglielmo, di-
gamos mejor que no me gusta en absoluto, me aburre
soberanamente interpretarlo aunque su musica sea
muy hermosa. Es un personaje cuya evolucion no me
nteresa v lo que es peor, al final de la obra esta abu-
rido de la trama, esté cansado de representar, de se-
quir una broma que ya no le interesa. Sé que la critica
me acuso en Salzburgo de hacer un Guglielmo que al
final estaba sin &nimo, cansado... pero es que creo que
lo esta de veras; por eso lo interpreté asi.

Usted como buen cantante nacido en Gran Bre-
taia, el pais del teatro, es un excelente inter-
prete a niveles teatrales de los personajes.
;Qué opina al respecto?

No sé si soy un buen actor, lo que si le aseguro es
que si hubiese querido ser actor me hubiese dedicado
al teatro. Frente a lo que se pueda creer yo opino que
los cantantes tenemos que interpretar primordialmen-
te con la voz, méas que con el fisico y el movimiento.
No olvidaré hace afnos unas clases magistrales del gran
Piero Cappuccilli en las que a un alumno que se esfor-
zaba en interpretar como un verdadero actor de teatro
le dijo: “Ten en cuenta que nunca podras competir en
o teatral con un actor de teatro; sin embargo tienes
unas armas que él no posee, la musica y el canto; esos
deben ser tus instrumentos de interpretaciéon y con
ellos, si sabes utilizarlos debidamente, te bastara para
convencer y conmover . Después Cappuccilli, para
demostrar su teoria se qued6 quieto en medio del es-
cenario y cant6 un aria de Verdi de forma tan convin-
cente, usando nada mas la expresion facial y, sobre to-
do, los colores de la voz que todos nos quedamos ato-
nitos de su capacidad de transmitir sentimientos sin
dar un paso, ni hacer un gesto excesivo... Aquello era
mucho méas de lo que se podia transmitir tras muchas
horas de estudio en la Royal Shakespeare Company.

Entonces “prima la masica”.

Totalmente, “prima la musica” pero sin olvidar el
significado de la “parola”.

Sin embargo los papeles que interpreta suelen
tener un rico contenido dramatico vy cuando en
1995 interpreté Papageno en la Scala a las or-
denes de Muti la critica italiana dijo de usted:
“Keenlyside es un Papageno impecable en el
canto y en la interpretacion teatral. Es mas que
un actor, es un mimo, un contorsionista, un
acrobata, es, en fin, como un pajaro que ade-
mas canta maravillosamente. Es Hermann Prey
con la voz de Olaf Bar o Bar con las acrobacias

Y el arrojo de Prey”.

Fﬁl}‘ﬁienn de Educacian
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Entrevista

Exageraciones. Me gusta mucho Papageno, pero
por favor no me hable de que durante las vacaciones
cuando era un adolescente fui vigilante en la Royal So-
ciety for the Protection of Birds, que més tarde me
gradué en Cambridge en zoologia y que por eso hago
tan bien de ave. Una vez un periodista en Londres (los
periodistas musicales en mi pais suelen ostentar una
solemne ignorancia) como queria dar un giro particu-
lar a una entrevista que me iba a hacer aparecié con
un libro de ornitologia y una cinta de casette en la que
habia grabados cantos de pajaros. Pues este sefior pre-
tendié examinarme y comprobar si era capaz de sefia-
lar en el libro a qué ave correspondia cada canto que
sonaba en la cinta. Que conste que la entrevista no fue
muy afortunada. Ahora en serio, me gusta interpretar
personajes fuertes pero no duros, ni crueles. Adoro
Billy Budd, que me parece de una sencillez conmove-
dora, de una honradez a toda prueba y de una valen-
tia inenarrable. También el Orestes de Iphigénie en
Tauride.

Del que la critica comenté cuando lo interpret6
en Lausanne que rara vez en escena se habia
visto una interpretacion de intensidad similar.

No lo sabia. Y el Hamlet de Thomas. Ahora quiero
anadir a mi repertorio otro papel infrecuente entre los
cantantes de mi cuerda, el de Werther de Massenet en
la version para baritono de Battistini. Y no descarto.
aunque de momento parezca descabellado, un dia in-
terpretar el Siegmund de La Walkiria wagneriana.

En fin que va a por todas. Parece que no tiene
limites su versatilidad.

Si que los tiene. Todavia no me he decidido a inter-
pretar los papeles de baritono verdiano. Creo que lo
haré en el futuro cuando mi voz se oscurezca, pero si
esto no ocurre... hay tanto repertorio que no me pre-
ocupa el tema.

Usted ha trabajado con algunos de los mas emi-
nentes directores de orquesta de nuestros dias.
Con Mehta, con Abbado, con Rattle, con Sir
Colin Davis, con Dohnanyi, con Welser Most,
con Muti. ;Qué destacaria de ellos?

Todos ellos son personalidades muy importantes del
mundo de la direccién orquestal. Pero con los que més
he colaborado han sido Claudio Abbado y Riccardo
Muti.
¢Es cierto que Muti es tremendo con los can-
tantes, que les obliga a hacer exactamente lo
que él les indica sin permitirles la menor varia-
cion?

Muti es un grandisimo artista y efectivamente muy
duro, pero suele tener razén. Cuando te indica algo,
aunque en un principio no estés de acuerdo con él, a
la postre tienes que admitir que tiene razén. Recuerdo
una vez que tras un ensayo charlando con nosotros
nos dijo entre carcajadas: ;Sé que soy muy puntilloso vy
tengo un mal genio insoportable, pero no puedo evi-
tarlo! Lo que ocurre es que Muti es tremendamente se-
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rio con lo que hace, nada lo deja al azar: ademgs, de‘
los cantantes suele sacar siempre lo mejor que hay g
ellos. Me encanta trabajar con él.

Abbado es mas tratable.

Eso parece, pero también es muy exigente. | que‘
ocurre es que su forma de decir las cosas es meng
"meridional” que la de Muti. Abbado es durisimg en
los ensayos y no cesa de corregir cosas tras cada p
presentacion. Tanto Muti como Abbado son unos tre-
mendos perfeccionistas, ademéas de unos artistas eng.
mes.

¢Y que tal con Thielemann?

Con él grabé en 1998 Carmina Burana (esa piez
espantosa). Aparte actitudes suyas con las que se Do
dra estar o no acuerdo, es un buenisimo director.

.Y Rattle?
Una maravilla. El si que es un milagro de versatilidad

Este verano cantara de nuevo en Salzburgo, pe-
ro esta vez uno de sus papeles favoritos, Papa
geno en la produccion de La Flauta Madgic
mozartiana de Achim Freyer.

En un principio la rechacé a la vista de lo qu
Neuenfels habia hecho con “Cosi”, v porque temia s
reaccion del publico austriaco viendo en escena uno de
“sus personajes nacionales”, Papageno, interpretado
por un inglés. Pero después pensé: un par de meses
en Salzburgo, me encantan sus alrededores, me gust:
casi todo alli, excepto un sector del pueblo austriaco
que es francamente racista y antisemita... Por lo de
mas yo voy a estar en el campo y me trato con muw
poca gente. |

A mi esa produccion me gusto.

¢La ha visto ya?
Si, es moderna, pero no insultante, tiene cosas

buenas y otras no tanto, pero en conjunto i
encueniro imaginativa v divertida.

Menos mal.

Tiene grabados dos discos de Lieder de Schu
bert y Strauss con Malcom Martineau, otro d¢
lieder de Schumann con Graham Johnson |
Des Knaben Wunderhorn con Rattle. ;Piensi’
ampliar su repertorio en este sector, conceder
le mas importancia en su carrera?

Interpretar Lieder es una de las sensaciones mas
gratificantes de este mundo, pero también es muy dift
cil. Claro que pienso ampliar mi repertorio y hace
mas recitales. Cuando canto Lieder tengo la mismé
sensacion que cuando paseo por el campo con mi bra
zo sobre los hombros de una mujer con la que me sie
to bien.

Es usted un romantico.

Por supuesto. No me interesa la publicidad, ni loS
medios de comunicacién, ni la fama. Yo lo que amo
esta profesion es poder cantar: la musica, la musica
ésa Ssi que me entusiasma.
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Coincidiendo con la celebra-
«6n del 150° aniversario del naci-

) qUie miento d?l guitt‘arrista Y compo?,i- ._
eng  for Francisco Tarrega, el sello dis- s
0en cografico valenciano Gadiraifa ha
3l oditado un CD que incluye una se- oA
S tre. eccion de obras del Maestm cas-

non|  tellonense. Esta atractiva produc- {

qon incluye algunas de sus mas
populares obras, entre otras, Ca- & =
" oricho arabe, Danza mora, Re-
;ﬂeza' JEUEI‘CIDS de la Alhambra, sus Pre- m, HRCESC@ THRHEGK
o ludios nums. 1, 2 y 5, y tantas o -
ofras, interpretadas por seis guita-
mistas valencianos: Jorge Orozco,
Santiago Gras, José Guerola, cuya escuela salieron intérpretes

INTERNACIONALES |
DE INTERPRETACION
COMPOS

Portada del disco.

idad | Adrian Rius, Sergio Sartes y Jose-  de la talla de Daniel Fortea, Esta- 19 de JULIO-25 de JULIO
,pe| fina Robledo, una de las discipulas  nislao Marco, Miguel Llobet, Emi- JOAQUIN ACHUCARRO, piuo
apa:| mas sobresalientes de Térrega, de lio PUlea etc. Southern Methodist University, Dallas
gicq
,qlie 30 de JULIO-8 de AGOSTO
l1a Ia 66 93
10 de Bravo’ Joan Pons LLEONARD BALADA, composician
. Carnegie Mellon University, Pittsburg
tado Joan Pons es, sin duda, uno

1es¢s | de los baritonos draméaticos mas
Justa. | importantes del panorama ac-
daco, | tual. Su vasto repertorio com-
yde | prende practicamente todos los
my | grandes papeles para baritono

de Verdi, a la vez que incluye

operas de Donizetti, Rossini,

Leoncavallo, Giordiano, Puccini

y Respigui. Pons ha actuado en
8@ | algunos de los mas importantes
o la teatros de todo el mundo, el
Metropolitan Opera de Nueva
York, la Scala de Milan, la Ro-
yal Opera de Londres, el Gran

5 de AGOSTO-14 de AGOSTO

ALVARO PIERRI, guitarra
Université du Québec, Montreal

16 de AGOSTO-25 de AGOSTO

RADU ALDULESCU, violoncelo
Menuhin Academy, Gstaad

VICENG PRATS, flauta
Ecole Normale, Paris

chu ;
F Teatre del Liceu de Barcelona,
: la Opernhaus de Zurich, etc.
n | £y e 1-l:
ol Talntf:? la critica como el pL{b]lCO RN
d COInClden: Pc}ns es El barltDnD El baritono Joan Pons. Joventuts Ap. 70 » 17257 Tomoella de Montgri
er. Musiculs de : Tel. 00 34 972 76 06 05 « Fao. 00 34 972 76 06 48

del momento.

, “‘Bravo Joan Pons: el univer-
Ma&| | so del baritono en Nueva

Torroella e-mail: jjmmidm@ddgl.es
de Montgri www.ddgl.es/tdm/limtdm

difft| | York” es el titulo del primer li- el publico neoyorquino, el libro COLABORAN
acel bro integramente dedicado al recoge testimonios de amigos, 5 s
Sma cantante mallorquin. Antoni tfamiliares, musicos, colabora- BREIRe 5
brﬂ'l Piza y Bartomeu Amengual son dores v, ﬂ-:':'l.tl.ll"alI'I'll.'-Z".I"ltE';"l.lr del Pro- PATROCINAN  —— LRt R AR
sien| | los autores de esta obra que pio artista; si bien, tambien o
hace un recorrido por la carre- quiere ser un testimonio de ®m" -.
ra artistica de Pons, desde su impacto que la mitica ciudac 5% s
| debut en el Metropolitan de de Nueva York ha tenido en el 5 @‘ﬁﬂ“
:33;' Nueva York, en 1983, hasta el perfil artistico de Pons, un can- MIcmscoon &

ano 2001. A fin de valorar el tante de temperamento calma-
Impacto de Pons en la criticay do y tranquilo.
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Adios a Vicente Sardinero Escuela
, de alto perfecclonamle
El baritono |
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de la ciudad condal. Tras su
espectacular debut en el Li-
ceu, viaja a Milan para am-
pliar sus estudios. En 1966
gana el Concurso Internacio-
nal Verdi de Busetto, que le
abrié las puertas del Teatro
de la Scala, donde intervino
en la puesta en escena de
Lucia di Lammermoor, bajo
la batuta de Claudio Abbado.
A partir de entonces, sera
contratado por los principa-
les teatros de Opera de todo
el mundo, como la Opera de
Viena, el Met o el Covent
Garden, donde interpret6 a
Figaro; Germont, de La Tra-
viata; Renato, de Un ballo
in maschera; Valentin, de
Fausto; Albert, de Werther:
Marcello, de La Boheme...
a las 6rdenes de otros tantos
directores del prestigio de
Solti, Maazel, Levine, Colin
Davis.

El baritono catalan Vicen-
te Sardinero fallecié, a los 65
anos de edad, en la localidad
madrilenia de Villanueva de la
Canada, tras sufrir una larga
enfermedad. El pasado mes
de mayo ofrecié su Gltimo re-
cital ante el publico del Gran
Teatre del Liceu, donde de-
buté6 con gran éxito en
1964, interpretando el papel
de Escamillo en Carmen.

Nacido en Barcelona, el
12 de enero de 1937, Sardi-
nero inicid sus estudios musi-
cales en el Conservatorio Su-
perior Municipal de Musica

Nella Anfuso: La ética del canto

La crisis de calidad que sufre la
educacion musical y que también es-
ta afectando a la industria discogréfi-
ca en la actualidad ha llevado a la
Fundacion Centro Estudio del Rena-
cimiento Musical, en colaboraciéon
con la University College of London
y la Universidad de Barcelona, a po-
ner en marcha el denominado Co-
mité Internacional de la Musica Vo-
cal Italiana; un interesante proyecto
que se desarrollara en Italia, Gran
Bretana y Espana, durante los proxi-
mos tres anos.

El principal objetivo de esta inicia-
tiva es el estudio y la difusion del pa-
trimonio de la Escuela Italiana de
Canto. Los documentos que se con-
servan en este centro han demostra-
do una concisién y una practica del
Canto ya completa que permanece-

ra inmutable hasta el primer decenio
del siglo XIX. Nella Anfuso ha sido
considerada por la critica internacio-
nal, la tnica y ultima representante
de la Escuela Vocal Italiana que man-

tiene esa unidad expresiva y técnica
de tres siglos, desde el XVI al XVIIL.

El proyecto, en el que participara
activamente Nella Anfuso como es-
pecialista, consistira en la concesién
de una serie de bolsas de estudio pa-
ra la formacién de jévenes cantan-
tes, que se encargaran de analizar,
recuperar y promocionar el reperto-
rio vocal italiano de los siglos XV al
XVIII, a través de conciertos y gra-
baciones. En definitiva, un ambicio-
so programa cultural y artistico que
permitird promocionar el arte vocal
y musical italiano de los siglos pasa-
do a gran escala.

Nella Anfuso.

ﬁ
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R_et_rato de_ Mauricio Sotelo

—

Mauricio Sotelo (1962) es uno
de los compositores de mayor per-
sonalidad de la actualidad musical
espafiola Y europea. Su progre-
sion artistica ha estado marcada
por obras de finisima factura y de
condensada densidad expresiva.
El Centro para la Difusion de la
Misica Contemporanea quiso
brindarle un concierto homenaje,
on el Auditorio Nacional de Musi-
ca, en el que se presentaban dos
ostrenos mundiales: De vinculis:
ge-BURT (para violin solo) y De
vinculis: gong (para percusion so-
la). Ambas tienen como nexo co-
mun rendir homenaje a personali-
dades que han sido claves en su
trayectoria: su profesor en Viena
Burt v su amiga Nuria Schoen-
berg-Nono. La interpretacion mu-
sical corrioé a cargo del trio Accan-

El compositor Mauricio Sotelo.

to y los solistas Yukilo Sagawara-
[ achenmann, Joanna Lewis, Aldo
Mara y Juanjo Guillem.

Nuevas grabaciones

La Orquesta Filarmoénica de
Gran Canaria prosigue con su
programa de grabaciones de mu-
sica espafiola para el sello brita-
nico ASV. En esta ocasion, a las
6rdenes de Adrian Leaper, la
agrupacion canaria ha abordado
diversas partituras del composi-
tor José Luis Greco (Nueva
York, 1953). Se trata del con-
cierto para violin Ardor, que es-
tren6 con éxito la violinista Ma-
riana Todorova, acompanada
por la OFGC el 24 de noviembre
de 2000. En palabras del propio
Greco, en esta obra “se perciben
con claridad los distintos elemen-
tos melodicos, armoénicos vy ritmi-
cos, produciendo una sensacion
de orden y espontaneidad en el
tiempo. La intervencion de la so-
lista Mariana Todorova en la gra-
bacién, dedicataria de esta obra,
afade un atractivo adicional a es-
ta produccién. Junto con Ardor,
el disco incluye los poemas sinf6-
nicos Pastel, Perfume, Forbi-

MinEtieno de Educacion

La joven violinista
Mariana Todorova.

den tonic v la fantasia I'm Su-
perman, en la que Greco utiliza
clichés musicales tales como el
vals, la marcha militar, la musica
del cine de terror, etc. La graba-
cion se llevd a cabo el pasado
mes de febrero en la Sala Gabriel
Rodo de la sede de la Fundacion
OFGC, supervisada por el pro-
ductor Michel Purton y por el in-
geniero de sonido Martin Atkin-
son.

Bilbao

Direccion artistica: Juanjo Mena

AUDICIONES

1 VIOLIN II SOLISTA (UE)

4 VIOLINES TUTTI (1)

1 CONTRABAJO TUTTI (I)

1 TUTTI OBOE 2° (I)

1 FAGOT-CONTRA FAGOT (1)

1 TROMPA SOLISTA (1)

Orkestra Sinfonikoa

1 ARPA SOLISTA (UE)

1 PERCUSION TUTTI (UE)

() Plazas internacionales

Informacion:

BILBAO ORKESTRA SINFONIKOA
Palacio Euskalduna
Avda. de Abandoibarra, 4
48011 BILBAO
Teléfono: 34 94 4035 250
Fax: 34 944 035 115
E-mail: bos@bilbaorkestra.com

Fechas de audiciones:
del 17 al 28 de Junio de 2002 en Bilbao
Fecha limite de inscripcion:

17 de Mayo de 2002

(UE) Plazas para ciudadanos/
as de la Union Europea




Galicia, presente y futuro

Dentro de los actos conmemorati-
vos del 10° aniversario de la Casa de
Galicia de Madrid, el Instituto Gallego
de las Artes Escénicas y Musicales
(IGAEM) present6 sus proyectos pre-
‘ sentes y futuros. En el acto intervinie-
ron Anibal Otero, gerente del IGA-
EM; Manuel Guede, director del Cen-
tro Dramatico Gallego; José Lopez
Calo, musicélogo y catedréatico eméri-
to de la Universidad de Santiago, v
José Manuel Garcia Iglesias, ex-presi-
dente del IGAEM. Tras una breve ex-
posicién de Anibal Otero sobre la es-
tructura y funciones del IGAEM, asi
como las inversiones realizadas en el
ultimo ano, el Padre Lépez Calo pa-
sO a comentar la actividad musical del
IGAEM, cuyo objetivo es programar,
realizar y producir espectaculos musi-
cales, organizar su distribucién, con-
tribuir a la formacién técnica de los
musicos gallegos, disefiar y crear las
infraestructuras e inventariar el patri-
monio musical de Galicia. En este
sentido, prestd una atencién muy es-

Direccion General de Centros Docentes
CONSEJERIA DE EDUCACION

Comunidad de Madrid

Conservatorio de Musica de Ferraz
Comunidad de Madrid

pecial a la Escola de Altos Estudios
Musicais de Galicia, una de las unida-
des de produccién propia que dedica
su actividad a la ayuda a los profesio-
nales de mayor valia a introducirse en
el mundo musical. Por su parte, el
Grupo de Musica Tradicional do IGA-
EM, se dedica a la investigacién, pro-
duccién y difusion de la musica popu-
lar gallega.

Junto con el trabajo desarrollado
por estas dos unidades, el IGAEM
busca cumplir con sus objetivos a tra-
vés de otras iniciativas, entre otras, la
distribucion de los conciertos de la
Real Filharmonia de Galicia, la pro-
gramacioén de las orquestas vinculadas
a conservatorios y escuelas de musica
gallegas, la promocién de grupos mu-
sicales gallegos, la catalogacién del
patrimonio musical, asi como la edi-
cion de libros, partituras y CDs. En
esta linea, el IGAEM acaba de editar
los dos primeros discos de la colec-
cién “Musica clasica galega”, uno de-
dicado a la Cancién, como Angeles
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Portada de uno de los CDs.

Blancas, acompariada al piano py
Miguel Zanetti, y “Msica para ban
da”, con la Banda Municipal de Mg
ca de A Coruna, dirigida por I, Fe
nandez Groba. En cuanto a proyecty
futuros, hay que destacar la creacig
del Teatro de la Musica, que tends
una superficie cercana a los 24.0((
m?*, con capacidad para un total ¢
2.600 espectadores, asi como par
poder albergar todo tipo de produc
ciones de Opera, ballet, musicales
conciertos sinténicos, etc.
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El pianista Humberto Quagliata.

Tras la desaparicion de la Se-
mana de Musica Contemporanea
—que se celebraba en el Auditorio
de Zaragoza a mediados de sep-
tiembre—, los aficionados cuentan
con muy pocas oportunidades pa-
ra escuchar musica de autores de
nuestros dias. Juventudes Musica-
les de Zaragoza ha querido dar so-
lucion a este problema con el ciclo
‘Clésicos de nuestro tiempo”, que
se esta desarrollando desde el pa-
sado 6 de marzo y que se clausu-
raré el proximo 2 de mayo. Cada
programa es presentado por un
especialista, como la compositora

Marina Nikitina, la arpista Ana
Martinez, Emilio Larruga, etc. “La
guerra en la musica del S. XX” fue
el tema central del primer concier-
to, a cargo del pianista Ricardo
Descalzo, quien interpreté piezas
de Janacek, Prokofiev y Nono;
mientras que “La musica para ar-
pa en el Siglo XX” tuvo como pro-
tagonista a la arpista Gisele Her-
bert, con piezas de Blendiger, Tai-
leferre, etc.

Durante el presente mes de
abril se celebran nada menos que
tres conciertos. El primero, el dia
1, sobre “Las escuelas de Viena™.
El Do de Salzburgo interpretara
piezas de Mozart, Berg, Haydn,
Ager y Schubert. El segundo, el
15, estard dedicado a “LLa musica
espanola para piano”. El pianista
Humberto Quagliata ofrecera pie-
zas de Falla, Mompou, Prieto,
Marco, Colomé, Stefani y Balboa;
para cerrar el mes, el 24, con el
Trio op. 3, con piezas de Beetho-
ven, Jacob, Bednarik y Powning.
La serie se clausurara el 2 de ma-
yo, con Gertrud y Klaus Schilde y
“La sonata para violin y piano en
el S. XX".

Festival de Arte Sacro

Se clausuré con éxito el XII Festival de Arte Sacro que organiza
la Consejeria de las Artes de la Comunidad de Madrid. Este afio el
programa proponia un interesante y variado abanico de actividades
donde la poesia, el teatro, la danza, el pensamiento y la musica han
sido los principales protagonistas. Los aficionados han disfrutado
de unos ciclos monogréficos dedicados a Ameérica, a Alemania y al
Corpus, en los que por primera vez se ha tenido posibilidad de con-
templar el espectaculo “Pasién y muerte de Cristo en la Espana

Mistica”, por la Capilla Principe de
Viana y La Passi6 d’Ulldecona, con
P. Martin como narrador; las Dan-
zas y ritmos de los ritos sincréticos
religiosos afrobrasilenos; de escu-
char la Pasién segin San Mateo,
de Bach, por la Berliner Bach Aka-
demie, el Coro de la Comunidad de
Madrid, a las 6rdenes de H. Breuer;
asi como acercamos a la musica vo-

cal espafiola medieval con Alia Mu-

El grupo Alia Musica.

su domicilio

mensual
clasica
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recértelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcién por
teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
Tif.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

Nella
Anfuso

LIRA EDITORIAL, S.A.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 95)
28050 Madrid

Ministeng ge-educacion, Cultura v Deporte 2012

El pasado dia 27 de febrero tu-
vo lugar en la Residencia de Estu-
diantes de Madrid la presentacién
de un importante libro. Escrito
no hace mas de tres afos por el
musicologo estadounidense Wal-
ter Aaron Clark y publicada su
traduccién al esparnol (Paul Silles)
por la prestigiosa Editorial Tur-

er, "Isaac Albéniz: retrato de un
romantico” es una obra revelado-
ra, producto de mucha, buena vy
constante investigacion. Es un li-
bro cuyo resultado dltimo logra
resituar la figura musical de Albé-
niz, sin duda un autor popular vy |
paradodjicamente, desconocido.
Lo mas llamativo de este trabajo
son los “descubrimientos” que re-
aliza acerca de la personalidad
del catalan, a lo cual se refiri6 su
sobrino nieto, Alberto Ruiz Ga-
llardén, en el acto de presenta-
cion. Pero, por encima de las cir-
cunstancias que rodearon la vida
del autor de Pepita Jiménez, el
libro revela hechos musicales re-
lacionados con el compositor que
habian sido confundidos, quiza
muchas veces por el desinterés
del propio Albéniz para aclarar
verdades; o por su calenturienta
mente y enorme capacidad para
crear sobre si mismo un persona-
je ficticio. Por todo ello, lo més
importante del libro es que se po-
ne orden en éstas y otras cosas,
algunas de especial relieve musi-

Musica en el Conde Duque

Tras el éxito del ciclo “La Musica en Madrid. Los otros afo!
207, dedicado a los compositores madrilefios de entre 1900
1950 en el que se rindi6 un emotivo homenaje al recmn
mente desaparecido Angel M. Pompey, el Centro Cultur
Conde Duque contintia con sus interesantes programas ml,_l__

cales.

“Mdsica en la Biblioteca Histérica Municipal: tonadillas y musicas
escénicas del Madrid castizo” es el titulo de la serie que se va a cele
brar los dias 1 y 8 de abril. Emilio Moreno, al frente de El concierto}
espariol, con Nuria Rial y Jordi Ricart como solistas, serén los em
cargados de transmitirle al publico toda la gracia y riqueza artistica

este popular género.

Portada del libro. b

cal. Por ejemplo, desmitifica o
talmente la extendida idea de
desinterés por la oOpera. Clafﬁ
que esto ya sabiamos que no pe
dia ser verdad, particularment
tras conocer la reciente grabe
cion de Merlin, cualquier cos
menos una obra mediocre. Ela
to, que present6 admirablement
el critico José Luis Garcia dd
Busto, se convirti6 en un verds
dero acto de reivindicacién: De
Busto insisti6 en la necesidad &
sistematizar la Obra de Albéni
muy dispersa todavia, aun sien
consciente de la dificultad qu
ello entrana.




- El Festival de
~ Granada en casa

La colaboracion que existe entre Ra-
dio Nacional y el Festival Internacional
de Msica y Danza de Granada ha da-
do como resultado el lanzamiento al

--mercadﬂ de un nuevo disco con la gra-
_;én del concierto de apertura de la
'edxmén 50 de dicho Festival. Este re-
qistro es el tercero de lo que se espera
ﬁﬂﬁ una larga v fructifera serie dedicada
| g] Feshual granadino. El Festival de

da quiso abrir la edicion de su
uenta aniversario con un concierto
le reprodujera el programa que se in-
roretd en la apertura del ciclo sinfoni-

] it

o del primer Festival. Este programa

wo dedicado en el afio 1952 a la

;lk{umnal hajﬂ la dlre

los jardines de Esparia

'-'.Man‘fel de Kalla
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Edmon Colomer,
proximo director titular
de la Orquesta Simfonica del Valles.

Un afio mas el Auditori “Enric
Granados” de Lleida nos ofrece
sus va tradicionales Conciertos de
Primavera, que vienen avalados
no sélo por el interés de sus pro-
gramas, sino también por la cali-

dad de los artistas invitados. Du-
rante este mes, los aficionados
tendran oportunidad de disfrutar
con las actuaciones de la OBC, di-
rigida por Franz-Paul Decker, con
Benejam, el Concierto para vio-
lin v orquesta, con A.J. Garcia;
de Emilio Gonzélez, ganador del
Concurs de Piano Ricard Vinas,
2000, acompanado por la Simfo-
nica del Vallés, a las 6rdenes del
que sera su proximo titular Edmon
Colomer, con el Concierto para
piano y orquesta de Brahms (el
18): para cerrar el dia 27 con la
actuacion del Cor de Cambra del
Palau de la Musica Catalana, esta
vez con la pianista Diana Baker,
con obras de Berlioz, Brotons,
Fauré y Dvorak.

lntérpreies o Ejecutantes de

SOCIEDAD DE ARTISTAS
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viernes & 1 junio

Palacio de Carlos V

Orquesta Nacional de Espana

J. Y. Thibaudet piano

F. Steinberg director

Obras de A. Ovorak, F. Liszt, H. Berlioz

sahado 2 2 junio

lglesia de San Matias

Alia Mvsica

M. Sanchez director

Vigilias y musica en la fradicion
mediterranea: el cantfo de Auroros

Jardines del beneralife

Ballet Nacional de Praga

V. Harapes director artistico

Field Mass (). Kylian / B. Martind]
Refurn fo a sfrange land

). Kylidn / L. Janacek]
Sinfaniefta [). Kylidn / L. Janécek]

domingo T junio

Hospital Real |Crucerol

Urphénica Lyra

S. (ardoso soprano

|. Domeénech contratenor

J. M. Moreno director

Dbras de D, Pisador, [. de Sermisy,

M. de Fuenllana, D. Orfiz, A. Mudarra,
J. Hidalgo, A. Martin y Call, J. Marin,
G. Sanz, |. Aranés

Auditorio Manuel de Falla
Orquesta y Coro de
Les Arts Florissants

5. Im soprang, P. Agnew tenor, N. Berqg bajo

W. Christie director
). Haydn Las esfaciones

lunes 2 <+ junio

Jardines del beneralife
Ballet Nacional de Praga
V. Harapes director artistico

M. Gimenez y M. Guerra artistas invitados
La bella durmienfe [Cor. sobre original de

M. Petipa / P. I. Chaikovsky]

FESTIVAL

' 4

DE MUSICA

martes & D junio

Hospital Real

Philharmonia Quartett Berlin
Obras de 0. Shostakovich,

R. Schumann, J. Brahms

Palacio de los Cordova

M. Martin cante

U. Lanza y F. James violin, E. Gex viola,
L. |glesias vialonchelo, b. Prats contrabajo,
J. R. Caroy J. L. Montan guitarras,

M. Miralta percusidn

Querencia

miércoles £ 6 junio

Palacio de Carlos V

Fidelio

Orama lirico de L. v. Beethaven

H. Kupfer direccion de escena

Ch. Meyer coordinador de

produccion artistica

Produccian de la Komische Oper Berlin
J. Freier [Don Pizarro), G. Siegel
Florestan], N. Secunde (Leonora),

M. Holle [Rocca), C. Zach [Marcelinal,
F. Mock (Joaquing]

Coro de la Generalitat Valenciana
Jrquesta Ciudad de Granada

5. Weigle direccién musical

jueves A Junio

Jardines del beneralife

Les Ballets de Monte-Larlo
J. Ch. Maillot director artistico
La Lenicienta

). C. Maillot / S. Prokofiev]

viernes & & junio

Hospital Real

Alban Berg Quartett
Obras de W. A, Mozart, L. v. Beethoven

Palacio de Carlos V
Fidelio

|ver miércoles 26|

sibado & S junio

Iglesia de la Encarnacidn de Santa Fe
Lompania Musical

. [abre baritono v director

Obras de I. de Torrejon v Velasco,
. Correa de Arauxo, |. Cererols,
). de Araujo, 5. Durdn, F. Valles,
-, Guerau, ). de Herrera,

J. Serqueyra de Lima,

J. B. [abanilles

sabado & D junio

Iglesia de 5an Salvador

(. Fernandez Vivas argano
Obras de J. Alain, 0. Messiaen,

J. A. barcia, b. Ligefi, M. Duruflg

Jardines del Generalife

Les Ballets de Monte-Carlo
J. Ch. Maillot, director artistico
Coreografias de b. Balanchine,
J. Ch. Mailloty J. Godani

domingo S0 junio

Fiesta de la Misica

Con la colaboracion de Juventudes Musicales det
Espana, el Conservatorio Superior “Victoria
Eugenia”, el Ayuntamiento de Baena, |a
Agrupacion de Lofradias de Semana Sanfa de
Baena y la Escuela de Flamenco *Mariquilla*

Judios Coliblancos y Colinegros

[Tambores de Baena
en la Calle Reyes [atélicos

M. Pérez clarinete

L. Pérez piano
en la [asa de Castril

Obras de B. Martina, E. Denissov.
0. Messiaen, L. Debussy, T. Olah,
F. Poulenc

E. Batallan trompeta

(. Fernandez Vivas érgano
en el Monasterio de |a Concepci@n

Obras de A. Vivaldi, |. 5. Bach, A. Joliver

E. Garcia Elizalde acordedn
en el Museo [asa de los Tiros

Obras de J, 5. Bach, |. Granzer,

k. Angelis, V. Semionoy,

P. Blasov, R. Lazkano, A. Piazzolla,
H. Wienawsky

0. Martinez quitarra
en el Antiquo Convento Franciscano

Obras de A. Barrios, [, Scarlatti,
J. 5. Bach, G. Regondi, F. Tarrega,
J. Rodrigo, P. de Lucia

E. Ponce violonchelo

P. Lopez Lallejo piano
en la Lapilla del Hotel S5anfa Paula

Obras de b. Fauré, |, Brahms,
E. Granados, G. [assado

Grupo de Percusion Sotano 14
en el Corral del Carbon

Obras de Ph, Faini, ]. Ramirez,

W. |. Schinstime, W. Hiller,

5. Reich, W. Stadler, N. Rosauro,
M. de Falla

Escuela de Flamenco “Mariquilla®
en la Terraza de “La Chumbera™
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Gianandrea Noseda.

v’ A partir del proximo mes de sep-
tiembre, el director italiano Gianan-
drea Noseda sera el nuevo director
de la Orquesta Filarménica de la
BBC de Manchester, sustituyendo
en el cargo a Yan-Pascal Tortelier.
El actual director principal de la Or-
questa de Cadaqués, habia dirigido
con gran éxito a la agrupacion brita-
nica el pasado ano. El buen entendi-
miento con los profesores de la or-
questa, asi como los magnificos re-
sultados artisticos conseguidos, han
hecho que los musicos se decanta-
ran unanimemente por Noseda.

v’ La industria discografica ha dado
el primer paso para su implantacion
en Internet con el lanzamiento de su
primer servicio de pago en la red,
pocos meses después de su victoria
contra Napster. Por 10 dodlares
mensuales, los abonados de “RealO-
ne podran descargar cien temas
musicales en sus ordenadores vy es-
cuchar otros cien de forma instanta-
nea. Al final de cada mes, la musica
descargada se borrard automética-
mente y el usuario tendra que volver
a abonar la cantidad marcada para
poder disfrutar de este servicio.

v’ La Comunidad de Madrid destina-
ra un total de 1.056 millones de pe-
setas para fomentar la educacion
musical, lo que supone un incremen-
to del 27% con respecto a la dota-
cion destinada el pasado ejercicio. La
ampliacion del presupuesto permitira
ampliar la red de escuelas municipa-

les de arte, construir conservatorios
profesionales, organizar talleres, for-
mar profesores, adquirir instrumen-
tos y contratar grupos especializa-
dos, ademés de mantener los actua-
les coros y orquestas de estudiantes
que dependen de la Comunidad.

v’ La Institucion Alfonso El Magnani-
mo, del area de Cultura de la Diputa-
cion de Valencia, ha editado la prime-
ra biografia del compositor valenciano
Vicente Martin y Soler. Este libro,
obra de los estudiosos italianos Giu-
seppe de Matteis y Gianni Marata, ha-
ce un interesante repaso a la vida y
obra del compositor; al tiempo que re-
lata la actividad de Martin y Soler en
los grandes teatros de 6pera europe-
os, desde Néapoles a Londres, y desde
Madrid a San Petersburgo, donde su
obra fue muy aplaudida y admirada.

v’ “Interclasica” es el nombre del
nuevo programa de musica clasica
que emite Radio Intercontinental
(Onda Media, 91.8). Se trata de un
espacio radiofonico abierto a la
“gran musica de todos los tiempos,
en el que los nuevos valores tendran
un lugar destacado de encuentro ast
como los autores mas desconocidos
y olvidados”. Miguel Angel Soriano
dirige el programa, en colaboracién
con Maria José Peléez. La direccion
técnica corre a cargo del profesor
Paulino Toribio.

Riccardo Chailly.

¢/ El director Riccardo Chailly sera el
nuevo director titular de la Orquesta
de la Gewandhaus de Leipzig, a partir
de la temporada 2005-06, sustituyen-
do en el cargo a Hebert Blomstedt.
Blomstedt seguira ocupando el podio

de la agrupaciéon alemana hasta el fi-
nal de la temporada 2004-2005.

v Gran eéxito del tenor argentin
Victor Torres en Lausana. [ 3 Drep
sa suiza alaba su interpretacién ¢,
Falstaff, en una produccién que hs
sido dirigida por Alain Garichot Las
criticas destacaron “su voz camgles
nica que le permite traducir lag my. |
tiples facetas de Falstaff: bondadog,
bufén, seductor, astuto, etc.”

v Tras ser condecorado por §; |
Majestad El Rey, con la Cruz de;
Orden Isabel La Catolica, el cop
positor esparnol Daniel Stefan; h
sido homenajeado por el Spanis
Institute de Nueva York y por |
Embajada de Espafia en Washing
ton, en reconocimiento a su carre
ra artistica.

v www.telemalia.com es la dire;
cion del nuevo portal tematico qu
acaba de poner en marcha la edite
rial Planeta DeAgostini. Telemalia e
un canal musical que ofrece infor
macion completa y actual, continug
mente seleccionada y comentad:
por especialistas, sobre los mas di
versos generos y estilos musicales
como el pop-rock, el blues, el jazz, |
musica alternativa, las bandas sone
ras v la musica clasica.

v/ “Instrumentos de Musica en i
Historia” es el titulo de la exposicil
que se esta celebrando en el Centit
Cultural de la Paz de la localidad ma
drilefia de Fuenlabrada. Se trata @
cerca de ochenta piezas, pertené
cientes a la Coleccion Ismael,
van desde la simple Txalaparta, @
complejo entramado de cuerdas @
un salterio, pasando por el misteri
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primitivo de una flauta funeraria de
Papua, la sencillez de una lira-arpa
de etiopia, 1a rudeza de los huesos
de cordero en el arrabel de Madrid o
las taraceas e incrustaciones de la

“ielle” francesa.

PREMIOS Y PREMIADOS

v La soprano Sandra Galiano se ha
proclamado ganadora del I Concur-
<o Nacional de Voces Jbévenes de
Opera y Zarzuela, que organiza el
Ayuntamiento de Val d'Uix6. El se-
qundo recay6 en la ucraniana Tetya-
na Melnychenko y en el tenor barce-
lonés Vicente Esteve. El tercero fue
para el granadino Pablo A. Martin;
ol cuarto para el cantabro Manuel de
Diego, v el quinto le correspondi6
en exaequo a Cristina Faus, José A.
Calle y Susana Cordén. El jurado es-
two integrado por Vicente Ambou,
Ana M.? Sanchez, Salvador Segui y
Pedro Lavirgen.

Sandra Galiano.

v Estimular la creacién musical en
sus diferentes modalidades vy facilitar
a los compositores la posibilidad de
que su musica pueda ser interpreta-
da, escuchada y difundida es el prin-
cipal objetivo del Premio Reina Sofia
de Composicion Musical, que otorga
la Fundacion Ferrer Salat. La obra
ganadora sera editada, grabada y es-
trenada en un concierto que ofrece-
ra la Orquesta de Radiotelevision Es-
Pafiola en su proxima temporada. El
Plazo de presentacién de originales
termina el préximo 31 de agosto. In-
formacién: Fundacién Ferrer Salat.

Gran Via de Carlos I, 94. 08028
Barcelona.

v Las fundaciones Hazen Hos-
seschrueders y Loewe han convoca-
do el XI Concurso de Piano “Infan-
ta Cristina”, que tendré lugar en el
salon de actos de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando,
del 21 al 26 de mayo. En él podran
participar pianistas de edades com-
prendidas entre los 13 y los 21
anos. El montante de los premios se
sitia entre los 500 y los 1600 eu-
ros. El plazo de inscripcion termina
el 1 de abril. Informacién: Funda-
cion Loewe. Secretaria del Concur-

so. Carrera de San Jerénimo, 15.
28014 Madrid.

v’ La Sociedad General de Autores y
Editores y la Fundacién Autor han
convocado el [V Premio Iberoameri-
cano de la Musica “Tomas Luis de
Victoria”, 2002. Su principal objeti-
vo es el de otorgar el mas alto reco-
nocimiento publico a un compositor
iberoamericano vivo, que a juicio de
un jurado internacional, merezca es-
ta distinciébn por su contribucion al
enriquecimiento del acervo musical
de la cultura iberoamericana a lo lar-
go de su trayectoria profesional y a
través de su labor creativa. El gana-
dor del galardén, cuyo nombre se
unira al de los tres anteriores: Ha-
rold Gramatges, Xavier Montsalvat-
ge y Celso Garcia-Lecca, recibira
75.000 euros. Informacion: Funda-
ciébn Autor. Departamento de Musi-
ca Iberoamericana. Barbara de Bra-

ganza, 7. 28004 Madrid.

¢ El pianista Carles Marin Moret se
ha proclamado ganador del primer
premio del XXI Concurso Nacional
de Jévenes Pianistas “Ciudad de Al-
bacete”, dotado con 3005 euros. El
segqundo premio, “Carmen Ibafez”,
de 1502, le correspondi6 en exae-
quo a Jordi Cortina, Antonio Simon

Imagen de los premiados.

Sstuplides

y Jordi Farran; mientras que el ter-
cero, “Samuel de los Santos”, cuyo
montante asciende a 601 euros, fue
para Fernando Castellano. Una no-
vedad que incluye este certamen es
que ademas de los premios en meta-
lico, la Asociacién Arpista Ludovico
don6é un lote de publicaciones que
les fue otorgada a Maria Elena San-
tamaria vy a Oscar Arroyo. Por su
parte, Edicions Albert Moraleda gra-
barda un CD, en el que participan
Carles Marin Moret, Jordi Farran,
Carlos Cortina y Antonio Simén.

v La obra Westward vovage del
compositor norteamericano James
Lentini (Detroit, 1958) ha sido la ga-
nadora del XV Concurso Internacio-
nal de Composicion Andrés Sego-
via. Este importante galardon esta
dotado con 1803 euros v la edicion
de la obra ya que sera obligatoria en
la siguiente edicion del Certamen de
Guitarra que lleva el nombre del fa-
moso guitarrista. James Lentini es
profesor de composicién en el de-
partamento de Musica de la Univer-
sidad del Estado de Wayne, ademéas
de un reconocido autor.

v Entre los dias 1 y 6 de este mes,
la Sociedad Liszt-Kodaly de Espana
ha organizado unos Cursos de Espe-
cializacion Musical en Zaragoza. Ca-
da curso tiene una duracién de 30
horas (3 créditos) y estan convalida-
dos por la Direccion General de
Educaciéon del Gobierno de Aragon.
Informacién: Ricardo Herrero. ko-
daly@skle.org.

| LA FUNDACION
FERRER SALAT
CONVOCA LA XX EDICION
DEL “PREMIO REINA SOFIA
DE COMPOSICION
MUSICAL 2002"

CON UNA DOTACION DE 18.500 €,
DESTINADO A LA MUSICA SINFONICA.

SE ADMITIRAN A CONCURSO OBRAS INEDITAS,
NO ESTRENADAS, RECIBIDAS ANTES DEL 31
DE AGOSTO DEL ANO 2002 EN EL DOMICILIO

SOCIAL GRAN VIA CARLOS III, 94
08028 BARCELONA.
TELF. 93 600 38 00
FAX 93 600 38 63
E-MAIL: lcapo@ferrergrupo.com
EN DONDE PUEDEN SOLICITARSE
‘ LAS BASES DEL PREMIO.
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Cultura y-Daporte 2012

PRIETO, Laura.

Obra critica

de Juan José Mantecon.
Editorial Arambol.

con la colaboraciéon

de la Fundacion Juan March.
489 pags.

CROFTON, lan: FRASER,
Donald: Diccionario de citas
de la musica v los musicos.
Editorial Ma Non Troppo.

333 pags.
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Siempre hay que dar la bienvenida a libros
como este; revelan datos y juicios criticos de
gran valor para comprender a musicos
importantes que sin embargo v por distintas
razones no han alcanzado el grado de difusigp
que merecen. Es el caso de Juan Franceés de
Iribarren, nacido en Sangiiesa (Navarra) en
1699. El libro lo biografia e incluye su Obra.

Tema vidrioso, que en este pequeiio libro se
coge por los cuernos v sin complejos: no se
trata tanto de "educar" la voz cuanto de
aprender a conocer los medios fisicos con los
que el potencial cantante cuenta para abordar
su trabajo. El cantante debe aprender a entrar
en su propio cuerpo para que sus musculos se
autoeduquen... Esta es la propuesta del libro.

Este libro complementa los dos primeros,
dedicados a repasar las mas importantes piezas
del repertorio operistico. En aquéllos va se
daban pistas acerca de la discografia de cada

obra, pero en éste se sistematiza la informacion.

que, ademas, aparece bastante ampliada. Por
otro lado, no solo se habla de cedés, sino de la
rabiosa novedad del mercado de DVDs.




GRANADA EN LA EPOCA
DE J.S. BACH. Textos de
las conferencias sobre Bach
en el 250 Aniversario de su
muerte.

Asociacion de Amigos de la
Orquesta Ciudad de Granada.
MMI. 83 pags.

ZALDIVAR GRACIA, Alvaro:
Estética vy estilo en la Obra
de Anton Garcia Abril.

Edita: Orquesta Filarmoénica

de Mélaga.

109 pags.

LORENZ, Thilde:
Juegos de manos.
Editorial Akal.

157 pégs.
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Esto es una biografia de Beethoven; no un
estudio sobre el compositor o su musica. El
autor, musicologo e investigador, ha recurrido a
las fuentes originales para trazar la figura de
uno de los musicos mas geniales de la Historia,
pero tambien un hombre muy dificil a cuyo
problematico caracter hasta hace poco no se le
ha hecho "justicia" historica. Es mucho.

Al abordar el catalogo (guia de investigacion,
reza la portada del libro) de la Obra del
alicantino Rafael Rodriguez Albert la Fundacion
Autor deshace una injusticia que ha durado
mucho tiempo, seguramente todo el que mas
de uno hemos tardado en darnos cuenta del
valor de este compositor autodidacta,
practicamente ciego desde los ocho anos.

(RANADA EN 1A EPOCA DE J. S, Baon

Tamnls ey prosme pasken oy mndive s |y csysemed e
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Anton Garela Abril
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Angela Gheorghiu.

Si el actor Russell Crowe
se ha convertido en el
‘rompe corazones de la
industria cinematografica
de Hollywood, parece ser
que en el campo de nuestra
especialidad, la musica cla-
sica, le ha salido un serio
competidor. Si a Crowe se
le han atribuido las ruptu-
ras matrimoniales mas so-
nadas del mundo del celu-
loide —entre otras, la de la
maravillosa Nicole Kidman
con Tom Cruise—, parece
que el maestro Riccardo
Chailly estd siguiendo las
huellas del australiano. O,
al menos, eso parece;
pues, todos los rumores
apostillan que Chailly es el
nuevo amor de la soprano
Angela Gheorghiu... o, al
menos, se la ha visto muy
encandilada con el director
italiano. Todo apunta a que
la hasta ahora “pareja de
moda”, Angela Gheorghiu
y Roberto Alagna, ha pasa-
do a mejor vida, al menos,
en lo que a la relaciéon sen-
timental se refiere... En
cuanto a su relacién artisti-
ca, quien sabe; porque co-
mercialmente los trios bien
avenidos... B

D&D

Parece que el amor esta
causando estragos. Y si no
que se lo digan a Josep Ca-
rreras. Segun ha publicado
el semanario polaco “Zycie

BHiistes

na goraco’ — La vida en
caliente”—, el tenor catalan
trasladara proximamente
su residencia permanente a
Varsovia. La decision de
Carreras se debe a la rela-
cién sentimental que man-
tiene con patrycja Woy-
Wojciechowska, hija de
uno de los meédicos mas
prestigiosos de Polonia vy
uno de los amigos mas cer-
canos del cantante. A sus
29 anos, Patrycia Woy-
Wojciechowska es gradua-
da en Periodismo por la
Universidad de Varsovia, v
acaba de realizar un master
en Nueva York. El semana-
rio polaco afirma que Ca-
rreras ha comprado un
apartamento en el edificio
“Villa Ménaco™ de la calle
Czerska, en el barrio mas
caro de la capital polaca,
donde el metro cuadrado
cuesta 2.500 déblares. El
edificio alin no estad termi-
nado pero, ademas de Ca-
rreras, SON MUy NUMErosas
las personalidades polacas
que va han adquirido uno
de sus apartamentos.

Josep Carreras.

Ds&D

Aun cuando Josep Ca-
rreras y Patrycia Woy-Woj-
ciechowska han desmenti-
do muchas veces su rela-
cién, la publicacién polaca
asegura que “desde hace
seis afnos tratan de estar
muy cerca uno del otro y
que se suelen reunir no so6-
lamente en Varsovia, sino
también en Nueva York y
Madrid. “Es muy probable

que el amor empuje a Jo-

sep Carreras a cambiar de
residencia —senala el sema-
nario— pero, ;seran tan ar-
dientes los sentimientos co-
mo para que el gran tenor
resista el invierno pola-
co?’.

D&D

Y no dejamos Polonia
porque en los ultimos me-
ses se ha convertido en el
pais de moda. No en vano,
ya no solo se recluta mano

| de obra barata de aquel pa-

is para la recogida de la
fresa, sino también en
otros sectores. Y si no que
se lo digan al arquitecto
Santiago Calatrava que se
ha traido de alli toda una
cuadrilla de soldadores pa-
ra que monten el logotipo
del nuevo Auditorio de Te-
nerife; una enorme pluma
que, como el resto del edi-
ficio, esta trayendo de ca-
beza a los organismos pu-

blicos. B

D&D

Quien parece haberse
recuperado totalmente de
sus problemillas de salud es
Placido Domingo, quien
ataca de nuevo con proyec-
tos de envergadura. Do-
mingo esta en tratos con el
realizador George Lucas
para que convierta la tetra-
logia del Anillo del nibe-
lungo, que se presentara
préximamente la Opera de
los Angeles, en un especta-
culo de efectos especiales
al estilo de ‘La guerra de
las galaxias’. “Si Wagner

Placido Domingo.

viviese hoy desearfa pa
sus dramas musicales |
opulenta estética hollywog
diense de George Lucas’
asegura el tenor. “El Anill
necesita unos vestuarios
decorados fantasticos. No |
hay mas que pensar en |
gigantes y enanos, las wg
kirias, los dragones, la des
truccion del Walhalla par
recordar las dos trilogfas ¢
‘Star Wars”™. La empres
de Lucas ‘Industrial ligh
and magic’, galardonaday
con 14 Oscars por st
efectos especiales, serfa li
encargada de aportar [
medios técnicos para
nueva version del Anillo; s
bien, Placido reconoce que
“la larga duracion de la te
tralogia, con 16 horas dei
puesta en escena, encarec|
el proyecto ante los elev
dos precios de la factori
de Lucas, con presupué
tos de un millén de dolares
por minuto de animacion.
No obstante, el cantant
madrilefio se muestra my
ilusionado con el proyect
“Pienso cantar el papel @
Sigmund en La Walkirio
de Loge en El oro del Kin
y el viejo Sigfrido en £
ocaso de los dioses”. B |

Imagen de la

| maqueta
1 del Auditorio.
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Multiples visitas

No cabe duda de que el plato fuer-
to de la programacion sinfénica que
ofrece este mes la ciudad condal, es
la que presenta la Orquestra Simfo-
mica de Barcelona. En total ofrecera
dos de los cuatro conciertos que in-
cuye su programa, ya que contaran
con la visita de dos importantes agru-
paciones espafolas: la Orquesta Sin-
tonica de Euskadi y la Orquesta Na-
cional de Espafia, poniendo broche
de oro al mes de abril.

La primera de las citas con la OBC
tendra lugar el primer fin de semana
del mes, los dias 6 y 7. Franz-Paul
Decker dirigira la Obertura tragica y
la Sinfonia niim. 2, de Brahms, jun-
to con el Concierto para violin y or-
questa, de Benejam, con Angel Jests
Garcia como solista. Los 12, 13 y
14, la agrupacion catalana interpreta-
ra nada menos que la Sinfonia num.
3, de Mahler. Participan la mezzoso-
prano Bernadette Greevy, la Coral
Carmina, el Cor Sant Esteve de Cas-
tellar del Vallés vy los Petits Cantaires
de 'Escola de Musica “La Guineu’.

La Orquesta Sinfénica de Euskadi,
que continia celebrando su vigésimo
aniversario, se “estrena” en el Audi-
tori de Barcelona. Los aficionados
tendrén la oportunidad de distrutar
de la version del Concierto para pia-
no v orquesta en Sol mayor, de Ra-
vel, que ofrecerd Francois-René Du-
chable. Se trata de una obra en la
que confluyen influencias de la musi-
ca popular americana y un gran vir-
twosismo de la escritura pianistica,
con lo que la expectacién esta ase-
qurada. Junto a esta obra, sonara la
Sinfonia nim. 8 de Shostakovich,
que asumira al publico en la intensi-
dad y dramatismo de la guerra. La ci-
ta, los dias 19, 20 y 21.

Por Gltimo, la Orquesta Nacional,
con Rafael Frithbeck de Burgos al
frente, presenta también un reperto-
ro de gran interés: Don Quijote, de
Strauss, con Asier Polo como solista,
Y La consagracién de la primavera,
de Stravinsky; una de las obras talis-
man del director burgalés. Sera los
dias 26, 27 y 28.

Por su parte, el Palau 100 ofrece
Varias sorpresas. Para ir abriendo bo-
Ca, la Mannheim Opera Orchester y

Vam&scgéa&gﬁgierto

El pianista Francois-René Duchable,
de gira por Espana.

Chorus, dirigidos por Adam Fischer,
ofreceran la version de concierto de
Idomeneo rey de Creta, de Mozart,
con Janice Dixon y Stefan Vinze co-
mo solistas (el 4). El 24, Josep Carre-
ras, acompanado por el pianista Lo-
renzo Bavaj v el Nuovo Quartetto Ita-
liano, ofrecera un recital del que por el
momento se desconoce el programa.
La Orquestra Simfonica del Valles
continia con su ciclo Mozart. Dirigida
por Edmon Colomer, interpretara la
obertura de Las bodas de Figaro y la
Sinfonia num. 38 K. 504, de Mo-
zart, que sonara junto con el Concier-
to para piano y orquesta, de
Brahms, que tendra como protagonis-
ta al pianista Emilio Gonzélez, gana-
dor del Concurso Ricard Vifies, 2000.
En cuanto a Barcelona Classics
continlia con éxito su tercer ciclo de
conciertos. El préoximo dia 15 invita
a los aficionados a disfrutar de un ori-
ginal programa integrado por musica
francesa y de autores tradicionales ja-
poneses. El caracter jovial y entusias-
ta del flautista Marc Grauwels le ha
llevado a participar en las experien-
cias musicales més diversas, profun-
dizando en el estudio de la musica de
diferentes géneros, estilos y naciona-
lidades. Junto con la arpista Ingrid
Procureur y la soprano japonesa Hi-
roko Masaki, interpretard piezas de
Saint-Saéns, Caplet, Ravel, Fauré,
Godefroid, Delibes, junto con parti-
turas de los creadores japoneses Y.
Kiyose, T. Okano y M. Miyagi.

BLLBAQ

La musica que crece

Hoy por hoy, Bilbao se ha con-
vertido en una ciudad con una oferta
musical de calidad, al mas alto nivel.
De hecho, este mes, tanto la Or-
questa Sinfénica de Bilbao como la
de Euskadi, ofrecen interesantes pro-
gramas abiertos a un amplio abanico
de géneros vy estilos. Ofrecer una
programacion a gusto de todos, en
los que la captacion de nuevos publi-
cos tiene mucho que decir, son algu-
nos de los principales objetivos en
los que se fundamenta el trabajo ar-
tistico de estas dos agrupaciones.

La Orquesta Sinfénica de Bilbao
ofrece dos conciertos este mes. El
primero, los dias 18 y 19, contara
con Juanjo Mena en el podio, diri-
giendo la Sinfonia Turangalila, de
Messiaen. Por su parte, los 25 y 26,
Edmon Colomer tomara el relevo pa-
ra afrontar Alborada del gracioso,
de Ravel, Un couleur para clarinete
v orquesta, de Luis de Pablo, con
José Luis Estellés, y la Quinta de Be-
ethoven.

La Orquesta Sinfénica de Euskadi,
ademas de sus actuaciones fuera del
Pais Vasco, ofrecera tres interesan-
tes conciertos en los distintos esce-
narios de la Comunidad. El primero,
los dias 15 y 16 (en Irufiea y Gas-
teiz), tendrdn como protagonista a

Fl director Cristian Mandeal.
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Francois-René Duchable como solis-
ta del Concierto para piano vy or-
questa en Sol mayor, de Ravel, que
sonara junto con la Octava de Shos-
takovich. Le seguird la Orquesta de
Castilla y Ledn, que visita San Se-
bastian y Bilbao los dias 18, 19 y 20.
Con Elisabeth Leonskaja al piano, a
las 6rdenes de Salvador Mas, ofrece-
ra el Concierto para piano v or-
questa num. 25, de Mozart, vy la
Tercera de Beethoven.

Cierra el mes, el proximo 29 en
Gasteiz, con un programa en torno a
Beethoven. A las 6rdenes de Cristian
Mandeal, interpretara La victoria de
Wellington y las sinfonias nims. 1 v
2 del autor aleman.

GRANADA s

Musica sinfonica
a la carta

Este mes, la Orquesta Ciudad de
Granada ofrece tres programas que
han sido confeccionados bajo la pre-
misa de que “en la diversidad esta el
gusto”. Asi, el proximo dia 7, el
cuarto de los Conciertos familiares
presenta un repertorio a gusto de los
mas pequenos, pero también de los
mayores. A las o6rdenes de Pablo
Gonzélez, interpretaran el primer
movimiento de la Sinfonia nim. 7,
de Schubert, y un mix de los con-
ciertos en Re mayor y en Do mayor
para flauta v oboe, de Mozart, con
Juan Carlos Chornet y Eduardo Mar-

Josep Pons
dirigira a la Orquesta Ciudad de
Granada en el Festival Tchaikovsky.

oncierto

tinez como solistas. Vicens Prats ha-
ra las funciones de narrador.

Contintia el Festival Tchaikovsky
que nos ofrece la integral de las sin-
fonias del autor ruso. El préximo dia
12, escucharemos las sinfonias
nums. 2 vy 5, a las 6érdenes de Josep
Pons.

Mozart vuelve a los atriles de los
profesores de la OCG. Sera el proxi-
mo dia 26, con la Serenata nocturna
en Re mayor. Junto a esta pieza, in-
terpretaran el Concierto nim. 1 pa-
ra piano y orquesta, de Mendels-
sohn, con Janina Fialkowska como
solista, y la Séptima, de Beethoven.

La direcciéon musical correra a cargo
de Bruno Weil.

W TT S ——

Buenas vibraciones

Los aficionados jerezanos tienen
dos citas interesantes con la musica
este mes de abril. Empezamos el dia

El violonchelista noruego Truls Mork.

7 por un joven violonchelista norue-
go que en los ultimos anos se ha en-
caramado a la cima del éxito. Nos re-
ferimos a Truls Mork quien esta de
gira por nuestro pais. Acompanado
al piano por Kathryn Stott, interpre-
tara un interesantisimo programa in-
tegrado por Sonata nim. 2 en Re
mayor BWV 1028, de Bach; Sona-
ta nim. 3 en La mayor op. 69, de
Beethoven:; Grave para chelo vy pia-
no, de Lutoslawsky, v Sonata, de C.
Frank.

Los amantes a la 6pera podréan
disfrutar con la puesta en escena de

Lucia di Lammermoor, de Donjg
ti, en una produccion del Musikteats
de Malmé. En el reparto figuran ),
riola Cantarero, Javier Palacios, Cy-
los Almaguer, Felipe Bou y Enrigy,
Viana. Les acomparniara la Orquet;
de Cérdoba y el Coro de Opera ¢
jasur. Marianne Morck se encargys

de la direccién de escena. La city, g
dias 19 y 21.

MADRID

Una esperada
“Madama Butterfly”

Con esta nueva produccién g
Madama Butterfly, el veterano di
rector de escena Mario Gas debui
en el Teatro Real de Madrid. Su ¢
rrera en el dominio de la 6pera s
desarrolla principalmente en Catali
na: desde los anios 80 dirige regular
mente en el Liceu, con titulos fan
aplaudidos como Un ballo in mas
chera, Il matrimonio segreto, L'l
sir d’amore, Jenufa; en el Grec, con
Il Trovatore, El barbero de Sevilla
o en el Festival de Peralada, con
montajes tan interesantes como £l
rapto en el serrallo o Il turco en lfe
lia. En el madrilefio Teatro de la ZaIi
zuela pudimos ver la version que rez
liz6 en 1990 para el Teatro del Li
ceu, de Jenufa, de Janacek. En est
ocasién, con Gas trabajara el ese
nografo Ezio Frigerio, bien conocid|
por el publico madrilefio por sus |
corados de Manon del Real y por &
escenografias de Il turco en Italid
Anna Bolena, Il Tritico, Don
Francisquita y de Madama But|
terfly, que present6 La Zarzuela. Le
figurines correran a cargo de Frant
Squarciapino, con quien Mario G&
trabaja regularmente. Encabeza el e
parto Daniela Dessi, una de las gran"
des voces del verismo italiano y uf
de las sopranos lirico-spinto de mé
yor fuerza dramética de la actualidad
Se alternaré en el papel de Cio-Cie
San con Isabelle Kabatu. Otros arti
tas que intervienen en la puesta
escena de esta Madama Butterfll
son Marina Rodriguez-Cusi, Itxat
Mentxaka, Walter Fraccaro, Enriqﬂ‘f_i
Baquerizo, Carlos Bergasa, Jo%|

L
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Ruiz, Emilio Sanchez y Eduardo San-
maria, todos ellos acompariados
por el Coro Y la Orquesta Sinfénica
de Madrid, a las 6rdenes de Martin
Merry. La cita, del 27 de abril al 23
de julio.

En el Teatro de la Zarzuela, desde
ol proximo dia 11y hasta el 12 de
mayo, los aficionados a la zarzuela
podran disfrutar de dos obras de si-
milar cariz musical y dramatico, que
tienen en comun el ambiente urba-
no, popular y simpatico, y que estan
arropadas, respectivamente, por la
misica de desbordante melodismo
de Serrano v la chispeante y pizpire-
ta inspiracion de Chueca. Se trata de
Los Claveles, sobre libreto de Luis
Fernandez de Sevilla y Anselmo C.
Carrefio, v Agua, azucarillos y
aguardiente, sobre libreto de Miguel
A. Ramos Carrién. En el reparto fi-
guran Marco Moncloa, Maria Rodri-
quez, Susana Cordén y Aurelio Ga-
baldon, acomparados por el Coro de
La Zarzuela v la Orquesta de la Co-
munidad de Madrid, bajo la batuta de
Miguel Roa. En cuanto al Ciclo de
Lied, el proximo dia 22 recibira a
Dorothea Roeschmann quien, acom-
nafiada al piano por Graham John-
son, interpretara lieder de Schubert,
Wolf y Berg.

Y no perdemos de vista los Con-
ciertos Liricos del Real, ya que el dia
10, los aficionados tendran oportuni-
dad de disfrutar del recital que ofre-
cera Natalie Dessay, a las 6rdenes de
Louis Langrée.

La Orquesta Nacional ofrece nada
menos que cuatro conciertos este
mes. En el primero, los dias 5, 6 y 7,
Josep Pons recorrera algunas de las
piezas fundamentales de la miusica
del pasado siglo. Abrira el programa
con Atzkol, de Joan Guinjoan, una
obra que la ONE encargé al autor ca-
talén hace casi tres décadas. Junto a
ella, sonaran el Preludio a la siesta
de un fauno, de Debussy; Sinfonia
de los salmos, de Stravinsky, vy la
suite de EI Mandarin maravilloso,
de Bartok. Los 12, 13y 14, al podio
de la Nacional vuelve un viejo cono-
cido de la orquesta, Eliahu Inbal, pa-
fa dirigir nada menos que la Novena
de Mahler. Los 19, 20 y 21, Friih-
beck de Burgos dirigira una de las
obras que méas fama mundial le han
Qranjeado: La consagracion de la

Vam&scaéaagﬁgierto

primavera, de Stravinsky, que sona-
ra junto a Don Quijote, de Strauss,
que se le ha encomendado al violon-
chelista Asier Polo. El mes de abril se
cierra con una visita muy especial, la
de la OBC, con Laurence Foster a la
cabeza. Nos traeran un programa de
gran interés, integrado por el Con-
cierto para orquesta, de Gerhard;
Suite nim. 1 de Enesco, vy Sinfonia
num. 2, de Brahms.

[Las universidades también vienen
pisando fuerte. La Complutense, sin
ir mas lejos, organiza dos conciertos
este mes. La Orquesta de la Radio de
Noruega, a las 6rdenes de Ari Rasi-
lanien, ofrecera los dias 25 y 26 de
abril, piezas de Mahler, Sibelius,
Marqués, Dvorak, asi como el Con-
cierto para piano, de Grieg, con Jo-
aquin Achticarro como solista. La
Politécnica no se queda atras ya que
el proximo dia 19 nos trae a Mischa
Maisky como solista de la Orquesta
Sinfonica Nacional de Letonia, dirigi-
da por Terje Mikkelsen, con el Con-
cierto para violonchelo y orquesta
en Si menor op. 104, de Dvorak.
En cuanto a la Auténoma, el dia 22
nos ofrece la Sinfonia de Varsovia,
con nada menos que Penderecki al
frente. Interpretaran su De profun-
dis, asi como el Concierto para vio-
lin, de Mendelssohn, y la Tercera de
Beethoven.

La Orquesta de la Comunidad de
Madrid presenta dos interesantes
programas este mes. El 16, con Pe-
dro Halffter en el podio, interpretara
Tripartita, de R. Haltfter; el estreno
del Concierto para piano y orques-
ta, de V. Ruiz, con Sebastian Mariné
como solista; Pavana para una in-
fanta difunta, de Ravel, y Sinfo-
nietta, de Poulenc. Por su parte, el

dia 30, José Ramén Encinar dirigira
Cuatro estudios para orquesta, de
Stravinsky; el estreno de Concierto
para clarinete, coro v orquesta, de
José Manuel Lopez, con José Luis
Estelles como solista, v la Séptima
de Beethoven.

[La Sinfénica de Madrid también
se desmarca este mes con un pro-
grama de los que se escuchan muy
poco en nuestras salas de conciertos,
a las 6rdenes de José Ramén Enci-
nar. Se trata de Glosa e fanfarra so-
bre una fantasia de Antonio Ca-
rreira, de Antonio de Salazar; Fan-
tasia castellana para piano v
orquesta, con Eduardo Ponce al pia-
no; Variacoes sobre un tema alen-
tejano, de José M. Braga Santos y
Tiento del primer tono vy Batalla
imperial, de Cristébal Halttter (el dia
3
Las Orquestas del Mundo presen-
ta a la Mannheim Opera Orchestra
and Chorus, a las 6rdenes de Adam
Fischer, con la version de concierto
de Idomeneo, de Mozart, con Stefan
Vinze, Daniela Sindram y Rebeca
Langhurst como solistas (el 7); si
bien, el concierto mas esperado es el
que ofrecerda Anne-Sophie Mutter,
acompanada por la Camerata Aca-
demia Salzburg, el 14. Més informa-
cién en la seccion de “No se lo pier-
da”.

En cuanto a la musica de cama-
ra, el Cuarteto de Leipzig ofrece, el
dia 23, el Cuarteto en Mi menor,
de Verdi; Hoja de album, de Wag-
ner; Crisantemi, de Puccini, y el
Cuarteto num. 2 op. 10, de Scho-
enberg, con Carola Héhn como ar-
tista invitada. Por su parte, el Ciclo
de Organo recibe a Aiko Siemens,
que interpretara obras de Bach,

Mischa Maisky vuelve a Madrid.




Alain y Frank (el 9). El X Liceo de
Céamara ofrece tres programas de
esos que no debe perderse. El dia
9, el violonchelista Truls Mork.
acompanado al piano por Kathryn
Stott, continuaran con la integral
de musica de camara de Brahms.
Los dias 26 y 27, el Cuarteto de
Tokio vuelve al Auditorio Nacional,
con dos solistas de excepcién, Sa-
bine Meyer y Elisabeth [eonskaja.
Ofreceran dos estrenos, dos cuar-
tetos de Hayashi y Tower.

Por ultimo, el ciclo de Grandes In-
terpretes presenta a una de las mas
actuales pianistas del panorama mu-
sical internacional actual, Héléne
Grimaud, con obras de Corigliano,
Beethoven y Brahms.

MALENCIA e

Musica y estrellas

El mes de abril no podia se més
radiante en lo que a programacién
del Palau de la Musica de Valencia se
refiere. El interés viene justificado
por varios frentes: por un lado, la va-
riedad de géneros y estilos que aco-
gen sus programas; por otro, la cali-
dad de los artistas y agrupaciones in-
vitadas.

No en vano, el mes de inicia el dia
5 con un concierto que ha levantado
gran expectacion. Se trata del que
ofrecera el Coro de la Generalitat
Valenciana v la Orquesta de Valen-
cia, dirigidos por Miguel Angel Go-
mez Martinez. Interpretaran la ober-
tura de EIl arbol de Diana, de Martin
y Soler; el Concierto para violon-
chelo y orquesta en Do mayor Hob
VIIb: 1, de Haydn, con Truls Mork;
para cerrar con la Misa en Do ma-
yor op. 86, con Janice Watson vy
Catherine Wyn-Rogers, Ignacio Gi-
ner vy Alfred Reiter como solistas.

La magnifica violinista alemana
Anne-Sophie Mutter, acompanada
por la Camerata Académica de
Salzburgo, con la integral de los
conciertos para violin y orquesta de
Mozart. Sera los dias 10 y 11. El
12, la Orquesta de Valencia vuelve
al escenario del Palau, con Miguel

Vamt)AscH'éaacolﬁgierto

A. Gémez Martinez al frente, para
interpretar el Concierto para viola
v orquesta, de F. Hoffmeister, con
Caridad Zarzo a la viola, y Des kna-
ben Wunderhorn, de Mahler, con
Monica Groop y Raimo Laukka co-
mo solistas.

Le seguira el Chorus Musicus
Koln, dirigida por Christoph Spe-
ring, con La misa solemne de Rossi-
ni (el 15); para continuar con la Or-
questa de Valencia de nuevo, en esta
ocasion dirigida por Pedro Halffter,
con un atractivo programa integrado
por Siciliana y rondd, de E. Monte-
sinos; Burlesca para piano vy or-
questa en sol menor, de Strauss, y
la Sinfonia nim. 5, de Prokofiev.

En cuanto al ciclo de Musica Anti-
gua y Barroca, el préoximo dia 28,
tendrd como protagonista al grupo
Estii Concertant, con el programa
“La tonadilla escénica en la Valencia
del XVIII”, con obras de Blas de la
Serna, Luis Misén y Antonio Rosa-
les. El de “Solistas esparoles” ofrece
nada menos que cuatro conciertos
este mes. Alicia Nafé, acomparada
al piano por Manuel Garcia Morante,
interpretara arias de Scarlatti, Cima-
rosa, Verdi, y canciones de Debussy
y Wagner, el dia 4. Le sequira Inaki
Fresan, con El canto del cisne de
Schubert, con Juan A. Alvarez-Pare-
jo al piano, el 17. Al dia siguiente,
Adolfo Bueso ofrecera un monogra-

Miguel ﬁngel Gomez Martinez, director
titular de la Orquesta de Valencia.

o
fico Muzio Clementi, cmnmemorm!
do el 250 aniversario de sy pyg
miento. Por tltimo, el 23, la sopygp,
Ana lbarra, acompafada al pjg,
por Rubén Fernandez, interpretaral
canciones de, entre otros, Dygr
Wolf y Brahms. |

Dentro del ciclo “Autores de] Siglo
XX, Ricardo dJests Roca se engy.
gara de la obra para piano de Ji
Martinez Baguena, el dia 9; la Sphe |
ra Ensemble, dirigida por Juan Ms
nuel Alarcén, con la cantante Mz
nuela Munoz como solista, ofrecer:
Le boeuf sur le toit op. 58b, de Mi.
haud, y Frauentanz op. 10, ¢
Weill, el 21; para cerrar el 30 cong
Quinteto Cuesta interpretando pie

zas de Del Puerto, Francaix, Milhay |
y Poulenc.

CARAGOZA s

Brillante abril

El Auditorio de Zaragoza afronis
un mes musical muy brillante, cor
nada menos que cuatro programa;
dos de ellos fuera de abono. Precis
mente, el cartel se abre con uno @
esos conciertos extraordinarios que
llevard a los aficionados a reencon
trarse con la 6pera de Mozart. Seti
el dia 5 con la versiéon de conciert
de Idomeneo, con la Orquesta y C
ro del Teatro Nacional de Mant
heim, con Adam Fischer en el podio

El 23, Ari Rasileinen desembatti
en la capital zaragozana, al frente
las huestes de la Orquesta de la R&'I
dio de Noruega. Interpretaran Fii
landia op. 26, de Sibelius; Cancit
nes de los nifios muertos, de Mat
ler, con la mezzosoprano Zandfd!
McMaster como solista, y la Sinfoni
num. 4, de P. M. Marqués. Les %
guirdn, el 26, los Amici Musicae (¢
ro del Auditorio de Zaragoza, qued:
rige Andrés Ibiricu, con la soprai®
Beatriz Gimeno vy el tenor Jesus QH?!
lez, acompanados al o6rgano pd
Knara Gazarian y por el pianista W:
guel Angel Tapia, con obras paf
piano, 6rgano, coro Y solistas dﬂ;
Schubert, Mendelssohn, Brahms}
Schumann.
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a Un violin escultural “La favorita”

rang | : ; La favorita es una 6épera memorable: después de
iang Sin el menor genero de su estreno, el 2 de diciembre de 1840 en la Opera de

ot | dudas, Anne-Sophie Mut-
wak | ter es una de las violinistas
 mas importantes del pa-
Sigh ~ norama musical interna-
wcar cional. El secreto de su
Jun | éxito no es otro que el
nhe | equilibrio perfecto entre la
Mz parte técnica de su trabajo
Mz | yla formacion de un crite-
cer | rio interpretativo personal
M| ylo suficientemente s6lido
& como para abordar reper-
ond forios violinisticos funda-
o mentales. Los proximos
hag! dias 14 v 15 tendremos
oportunidad de compro-

barlo en los dos conciertos

que ofrecerda en Madrid,

Paris, sus melodias se escuchaban obsesivamente por
las calles. Se hacian versiones para voz y piano —una
de ellas encargada por Wagner, que acept6 a hacerla
para subsistir— y se convirtié en una épera muy que-
rida y muy popular entre el piblico. Donizetti la com-
puso para triunfar en el Paris burgués y mercantil de
Luis Felipe. El libreto, de Alphonse Royer y Gustave
Vaez, basado en “Le comte de comminges”, de Ba-
culard d’Arnaud, fabula libremente sobre la amante
de Alfonso Xl de Castilla, Leonor de Guzméan, que en
realidad tuvo nueve hijos del rey, uno de los cuales ini-
ci6 la dinastia de los Trastamara. El éxito de La favo-
rita no esté tanto en el contexto como en la fuerza de
su fantastico melodismo, capaz de dar significacion a
la situacién dramatica que presenta la obra: el drama
de la humillacién publica de ser engafado con la com-
plicidad de quien méas se ama. Entre los dias 16 y 29
de abril, el Gran Teatre del Liceu presenta La favori-

Anne-Sophie Mutter.

de Mozart, dentro del ciclo
Orquestas del Mundo. En
el segundo, organizado
por Juventudes Musicales
de Madrid, ofrecerd los
conciertos para violin
nums. 3 v 4, yla Sinfonia

acompanada por la Ca-
merata Academica Salz-
burg. En el primero, inter-
pretara los conciertos pa-
ra violin nums. 1, 2 v 5,

concertante para violin,
viola vy orquesta en Mi
bemol mavyor, Kv. 364,
de Mozart, con el viola
Youri Bashmet.

Vuelve Penderecki

El laureado compositor polaco Krzysztof Pende-
recki vuelve al Palau de la Musica de Valencia para
ofrecer a los aficionados Las siete puertas de Jeru-
salén, una obra de dificil envergadura que, como
viene siendo habitual, dirigira el mismo. No hay que
olvidar que las tres motivaciones cardinales del iti-
nerario vital de Penderecki son la religion, la mora-
lidad v la tolerancia. La Pasién segtin San Lucas, el
Magnificat, el Te Deum y ahora Las siete puertas
de Jerusalén dan forma a la expresion de ese pro-
fundo sentimiento religioso que ha marcado la ca-
rrera artistica de este gran autor polaco. El préximo
dia 19, Penderecki se pondra al frente del Coro de
la Generalitat Valenciana y de la Orquesta de Va-
lencia, que acompanaran a los solistas Bozena Ha-
rasimowicz, Agnieszka Mikolojczyk, Jadwiga Rap-
pé, Adam Zdunikowski, Matthias Holle y Boris Car-
meli. Sin duda, un concierto para no perderse.

o~ .
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Krzysztof Penderecki.

ta, interpretada por cantantes de la talla de Dolora

Zajick, Eugenie Grune-
wald, Cristina Obre-
gon, Josep Bros, José
Sempere, Manuel Lan-
za, Luis Ledesma, etc.
Les acompanan la Or-
questa y Coro del Gran
Teatre, a las oOrdenes
de Richard Bonynge.

Dolora Zajick.

Muti, en Zaragoza

Desde que Riccardo Mu-
ti fue nombrado en 1987
director principal de la Or-
questa Filarmoénica de La
Scala de Milan, “con su ri-
gor musical y cultural, y su
constante emperio, ha lo-
grado dar un notabilisimo
impulso al desarrollo artisti-
co de esta agrupacion”. No
en vano, su discografia
también se ha incrementa-
do considerablemente, co-
mo se puede apreciar en
las grabaciones que ha de-
dicado recientemente a
compositores del Novecen-
to italiano, como Busoni,
Casella o Martucci. El pré-
ximo dia 29, Riccardo Mu-

ti llega al Auditorio de Za-
ragoza, al frente de la Or-
questa de La Scala, con un
programa muy popular: la
Sinfonia nuim. 104, de
Haydn, vy la Tercera, de
Beethoven.

Riccardo Muti.
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Hecho para el deleite

Variado vy deleitable programa
ofreci6 el Cuarteto Alban Berg en el
jerezano Villamarta, sin duda una de
las citas musicales méas importantes
de la presente temporada de concier-
tos.

El célebre cuarteto vienés no dejo
de sorprender a pesar de la fama que
le precede; mas aun, consiguié en-
ganchar a ese publico un poco reti-
cente a la musica de camara de Shos-
takovich o Janacek, compositores no
siempre entendidos por los “nouve-
aux venus .

Como presentacion el ABQ abor-
do el Cuarteto en Re mavor Kv. 575
de Mozart, el primero de los tres de-
dicados al Rey de Prusia, en una ver-
sibn expresiva, no siempre cargada
de los tintes dramaticos que reclama
la partitura, mas bien subrayando el
caracter elegante.

El Séptimo cuarteto de Shosta-
kovich, autor con el que no se le
suele identificar y que sin embargo
demostré conocer a la perfeccion,
fue resuelto con equilibrio aunque li-
mando cualquier signo de acritud en
pro de una ponderada fusiébn har-
moénica. “Cartas intimas”™ todo un
introspectivo universo expresado
por Janacek en un soberbio cuarte-
to, sintesis de una intensa relaciéon
epistolar con la joven Kamila StGss-
lova; inigualado lenguaje el utilizado
por el ABQ.

Los afables aplausos del publico
fueron premiados con el “Andantino,
doucement expressif” del cuarteto de
Debussy.

Jose Luis de la Rosa

El Cuarteto Alban Berg
deleit6é al pablico jerezano.

do a...

Exito de Maria Luisa Cantos
en Viena.

Con ocasién de la Presidencia
de la Uniébn Europea por parte
de Espana, S.E. Raimundo Pé-
rez Hernandez y Torra, embaja-
dor de Esparia ante el Gobierno
de Austria, ha decidido hacer
hincapié en la cultura, y en par-
ticular en la musica, para cele-
brar el acontecimiento. A estos
efectos la Embajada de Espana
en Austria organizé un recital de
piano integrado exclusivamente
por obras de autores espanoles,
a cargo de la pianista Maria Lui-
sa Cantos quien, de esta mane-
ra, se convirti6 en una embaja-
dora de la cultura musical de su
pais en Austria. La sefiora Can-
tos cuid6 de seleccionar lo mas
excelso y representativo de la
musica espafiola para su instru-

mento e inicid su recital cop dos
sonatas de Antonio Soler, Re.
montando cronolégicamente g
el tiempo, Maria Luisa Cang
interpretd obras varias de [sa
Albéniz, Manuel de Falla y Enﬁ
que Granados.

Una de las caracteristicas de s |

musica espafola para piano, yﬁ.
particular de aquella del siglo XX
es su extremada dificultad técnics.
Esta musica no soélo requiere, p
su interpretacion idénea, un acg
bado dominio de la técnica pians
tica sino, ademas, mucha fuerza
resistencia, condiciones sin
cuales seria imposible rendir de

manera adecuada su contenido es

tético. Desde este punto de vista

la pianista Maria Luisa Cantos dis
pone de las calidades pianisticas
necesarias para lograr momentos
de verdadera profundidad inter
pretativa y expresiva.

Este recital, en presencia de la
ministro de Exteriores de Austria
los embajadores de los paises dels
Unién Europea y otros paises
permitié mostrar nuevamente ¢
importante lugar que Espafia oot
pa en materia de creacion musk
cal. El publico presente pud
apreciar, a la luz de estas brillante
interpretaciones, la calidad de un
musica que bien merece ser md
difundida en esta region. |

Gerardo Leyse
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Vadim Repin
ofrecio6 un sonido hermoso y potente
en el Festival de Canarias.

Los cuatro programas que la
Real Orquesta del Concergebouw
nos ofreci6, inaugurando la figura
de la orquesta semiresidente del
Festival de Canarias constituian
una de las propuestas mas atracti-
vas de este XVIII festival, vy los re-
sultados no defraudaron. El pri-
mer programa reunié la Décima
Sinfonia de Mahler, sus movi-
mientos inicial v Purgatorio, en
una espléendida y clara lectura,
volcada hacia la musica del siglo
XX, y ocho de los Das Knaben
Wunderhorn con espléndida
prestacion de la contralto Petra
Lang, v un baritono de recia voz,
con problemas en el agudo. El se-
gundo, presenté el primer con-
cierto para violin de Shostako-
vich, con un Vadim Repin, extra-

ordinario, de sonido hermoso vy
potente, afinacibn impecable vy
virtuosismo superlativo y una or-
questa al mismo nivel de excelen-
cia, que se recred en la segunda
parte en una suite de Romeo vy
Julieta de Prokofiev, de perfecta
caracterizacion y absoluta belleza
sonora. El tercer programa puso
en pie una Segunda de Mahler de
perfiles contrastados, muy diafana
en las densas texturas, que evito
lo estentdreo sin perder apasiona-
miento ni lirismo, soberbios el co-
ro de la radio holandesa y la con-
tralto Lang, correcta la soprano.
El dltimo programa, dedicado a
Puccini, unia a sus juveniles Cri-
santemos, Capricho vy Preludio
Sinfénicos, soberbiamente plas-
mados, el tercer acto de Turan-
dot, completado por Berio, en un
trabajo mas fiel que el de Alfano a
los deseos de Puccini, con una or-
questacién de rica timbrica, que
utiliza diferentes temas de los dos
primeros actos, sin renunciar a
elementos tipicamente de Berio
(pasajes de la percusion), inclu-
yendo dos fragmentos orquesta-
les, uno en medio del duo de los
protagonistas y otro al cierre de la
obra. La excelente interpretacion
solo se vio lastrada, por un Calaf,
insuficiente.

Juan Francisco Roman

Un programa exético: Surinach y Bartok

El segundo programa de la sinfénica tinerfenia en el Festival de Ca-
narias present6 el Concierto para piano de Surifiach, donde se unen
resonancias hispanicas, a un lenguaje contemporaneo, que recuerda
en més de un momento a Bartok, en una pieza de gran dificultad pa-
ra el solista, pero cuyo resultado sonoro es mas brillante para la or-
questa. Diaz Jerez y Victor Pablo interpretaron excelentemente esta
pieza, tal vez con excesiva contundencia por parte de la orquesta, cu-

va densa orquestacién ocultaba en mas de un momento al solista. Tras
el intermedio, el bartokiano Castillo de Barba Azul, en version de con-
cierto, ofrecié una lectura de gran claridad y riqueza timbrica, que des-
tacaba los aspectos mas liricos de la partitura, frente a otras lecturas
mas &speras y angulosas. Los dos cantantes, Anja Silja y Peter Miku-
las, de voces potentes y bien proyectadas, se integraron perfectamen-
te con la batuta, en unas draméticas y contrastadas interpretaciones.

J.F.R.

- De Larrocha, Leaper
y el tercer ostrono

Vapﬂri del cuore, el tercer y ulti-
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La violinista Anne Akiko-Meyers
ofrecié su mejor sonido.

La Orquesta y Coro Nacionales
de Espana han comenzado un nue-
vo afio en andas de una calculada
diversidad en programas y nom-
bres, directores vy solistas. El albor
de la programacion 2002 con Gu-
ridi v sus Diez melodias vascas, el
Poema de Chausson, la racial y vir-
tuosa Tzigane de Ravel ambas con
la espléndida violinista Anne Akiko
Mevers, vy rotundas las Suites
ntims. 1 v 2 del Daphnis del autor
de Ciboure, fue conducido con efi-
cacia por el joven director Juanjo
Mena. Brillantez instrumental que
dio paso a la enjundia centroeuro-
pea del programa presentado por

Pinchas Steinberg: fraseos cuida-
dos, depurada continuidad sinféoni-
ca desde el primer suspiro, esmeros
en la pequena dimensién subraya-
dos por encima del empuje macro-
estructural. La Sinfonia Inacabada
de Schubert fue un primer ejemplo,
en su movimiento inicial (un tanto
ralentizado el planteamiento del se-
gundo). La Cancién de la Tierra
salvo con la participacion de las vo-
ces solistas Birgit Remmert, con-
tralto, y Chris Merrit, tenor, sus
probadas dificultades hasta una in-
tensa Der Abschied. La batuta de
Tuomas Ollila, por su parte, par-
tiendo de un inteligente diseno de
las sencillas vy bellas Melodias ele-
giacas de Grieg y de un respetuoso
y equilibrado Concierto para vio-
lonchelo de Elgar, con Boris Per-
gamenschikov en tarea de solista,
se encaminé con seguridad a la
eclosion final de la conocida Sinfo-
nia nium. 2, de Sibelius. En el ciclo
“Grandes solistas en la Nacional”
escuchamos, de nuevo, a este vio-
lonchelista ruso acomparado- al
piano por su compatriota Igor Ur-
yasch. Tres romanzas de Schu-
mann, Sonata op. 58 de Mendels-
sohn, la Arpeggione de Schubert y
Sonata op. 40, de Shostakovich,
en versiones que combinaron bri-
llantez, hondura, sarcasmo, conoci-
miento... y tres propinas.

L.M.L.

Alegria de vivir

El Coro Nacional de Espaiia,
acompanado por el pianista Ser-
gio Espejo (con José Angel Ruiz
en la pieza inicial a cuatro ma-
nos), v dirigidos por Jordi Casas
nos ofrecieron un panorama mo-
nografico en torno de la obra po-
lifonica vocal con piano de Franz
Schubert. Un periplo, a priori,
atractivo pero arriesgado donde
el equilibrio de las voces, entre si
y con el instrumento (disparejo
desde varios puntos de vista, in-
cluso en la respuesta acustica de
sala), diccién y variedad de arti-

culaciones y caracter represen-
tan dificiles escollos. Una con-
centrada realizacién explic6 sus
esencias sin trastocar su aparen-
te facilidad musical y culminé
con bises en un clima mas relaja-
do, lisonjero y propicio a la be-
lleza schubertiana, La consagra-
cién del dia y La danza.

L.M.L

GERARD POCH
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Jordi Casas dirigié un espléndido
concierto del Coro Nacional.
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El pianista Olli Mustonen
decepciono.

Que Elisabeth [eonskaja no me
convence plenamente va lo sabran
quienes siguen mi cobertura de los
Ciclos de Grandes Intérpretes que
se desarrollan en el Auditorio Na-
cional de Madrid y que ahora, con
el recital de la pianista georgiana,
iniciaron su séptima edicién. Tam-
poco lo hizo en esta oportunidad.
De las dos sonatas de Beethoven
resultd mejor servida la Op. 111,
aunque la Arietta quedara algo
corta de lirismo y serenidad, mien-
tras en la célebre Op. 57 hubiera
mas drama que pasion, faltase
pulcritud técnica o se recurriera a
algiin truco (eliminar buena parte

de las notas intermedias) para po-
der imprimir velocidad a los acor-
des del Presto final. Se la notd
mas en clima en los Cinco Prelu-
dios de Rachmaninov -salvo el
despiste que afe6 el Op. 23 nam.
5, en las paginas de Liszt —con un
vals Mefisto bien resuelto, pese a
un discurso en exceso fragmenta-
do— o en las tres propinas: el tlti-
mo estudio y el Nocturno op. 27
num. 2 de Chopin (éste quiza lo
mas logrado de la sesion) y el Alle-
gretto conclusivo de la Tempes-
tad beethoveniana. Una profesio-
nal competente en un dia no de-
masiado brillante.

[a labor de Olli Mustonen, en
cambio (a quien veia por vez pri-
mera) me resulté casi inaceptable,
tanto en lo interpretativo como en
su ridicula gestualidad, la mas afec-
tada e inatil que he visto ante un te-
clado, y tan reiterada que se torna-
ba casi grotesca. No me molesté
demasiado que leyera los 24 Pre-
ludios v Fugas intercalados de
Bach y Shostakovich de su audaz
propuesta (a pesar de haberla ofre-
cido infinidad de veces e incluso
grabado) pero si me pareci6 que no
era de recibo que lo hiciera en la
tnica vy sencilla propina (el bachia-
no coral Jests alegria del hombre
en el arreglo pianistico de Myra
Hess), que para mayor inri toca
siempre, segiin leo en internet.

Carlos Singer

MIREETT da

Una propuesta a reivindicar

Se clausuré con éxito el ciclo de la integral beethoveniana de las
sonatas para violin y piano que venian ofreciendo al publico alican-
tino Margherita Marseglia y Jestis Maria Gémez. Distribuidas de for-
ma que en cada sesion se pudiera apreciar la evoluciéon compositiva
del de Bonn, en esta ltima se escucharon las Sonatas ntims. 3, 8
v 10, en las que se constaté un gran trabajo previo y un buen nivel

técnico de ambos intérpretes, que dio como resultado una musica
atrayente, rica en matices y muy expresiva, especialmente en los
movimientos mas lentos.

Sirva por tltimo este articulo de reconocimiento y apoyo a este
tipo de propuestas, sumamente necesarias para revitalizar y aumen-
tar la oferta musical de Alicante.

Jordi Caturla Gonzalez

_.__ gcacion, Cultura y Deporte 2012
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ARTURO OTERO

Arturo Tamayo,
squiza el mejor director espanol?

El ciclo "Musica de Hoy” conti-
nla su andadura con una nueva
temporada, en el Auditorio Nacio-
nal, que lo reafirman como una de
las iniciativas mas fértiles y arries-
gadas del panorama musical espa-
nol, al plantear una mirada sobre
la creacion contemporanea en la
que se conjugan con rigor una am-
plia diversidad de géneros, confi-
guraciones instrumentales y perfi-
les estéticos, en una decidida
apuesta por la necesidad de este
ambito tan amenazado por el con-
formismo del publico y por su irre-
ductibilidad a intereses mercanti-
les. Iniciado con tres espléndidos
monograficos dedicados al gran
compositor aleman Wolfgang
Rihm, en grandes recreaciones del
Proyecto Guerrero —antes Proyec-

to Gerhard- bajo la experta direc-
cion de Arturo Tamayo ;quiza el
mejor director esparnol? que entre
otras obras orquestales interpreta-
ron el gran fresco orquestal Jad-
gen und Formen —estrenado hace
apenas unos meses, lo que au-
mento el interés del acontecimien-
to— cuya entre delicada vy furiosa
presencia sonora se impuso con
incontestable intensidad. Como la
version en concierto de la 6pera
Lenz, donde la soberbia actuacion
del baritono Johannes M. Kosters
despertd ese lenguaje romantico
amenazado por la tension deliran-
te v el desvanecimiento que plan-
tea su eficaz decurso dramatico.
Por ultimo el maximo especialista
en la obra pianistica de Rihm,
Siegfried Mauser, propuso un
completo recorrido por esa faceta
de su poética. Otro concierto, es-
ta vez bajo la direcciéon de José de
Eusebio, plante6 un interesante
monografico sobre las obras inspi-
radas en Lorca —recursos gestua-
les, exploratorios tratamientos vo-
cales vy ritmicos, imaginativa escri-
tura para percusion— del
estadounidense George Crumb,
cuya estancia en Espana se apro-
vechd para que impartiera unas
master classes a jévenes composi-
tores.

David Cortes Santamarta

Dos solistas, dos

El violinista Frank Peter Zimmer.
mann y el pianista Louis Lortie by
tiempo que formaron dao, y en cyji.
dad de tal han actuado en alguna ocg-
sion en las temporadas bilbainas, f
azar quiso que, en el plazo de pocgs
dias, coincidieran de nuevo en la car-
telera de conciertos de esta ciudad,
pero no como agrupacion de cama-
ra, sino, independientemente, comg
solistas de las dos orquestas vascas.

Zimmermann, con la Sinfénica de
Euskadi, puso en atriles el Segundo
concierto de Barték. No hubo sor-
presas en su version. Claridad, equili
brio, solvencia, seriedad son las ca-
racteristicas que el violinista germang
porta desde bien jovencito cada ve;
que pisa un escenario, Y aunque su
Bartok aun esté en periodo de “roda-
je”, en ningin momento dejé entre-
ver el menor titubeo ni de técnica ni
de concepto. Gilbert Varga, aplicado
acompanando desde el podio.

Menos convincente resulté la ac-
tuacién de Louis Lortie con la Or
questa de Bilbao dirigida por Michail
Jurowski. Y no porque no dominase
con soltura todos los entresijos del
Concierto de Grieg, que los domina
y con insultante holgura, sino porque
prefirié explotar los componentes de
lucimiento de esta celebérrima pagi
na, antes de ahondar en su peculiar
universo lirico, que es, quién lo duda,
su bocado mas exquisito.

Carlos Villasol

Vuelve Badea

Las dos convocatorias se das en que el maestro E ea ha diri-
m a la Smfémﬂa de Sevilla n:as reafmna en la sensacmn de espe-.

mano no terrmna cle absc:rbér el rnundo mozarhano (]a Sm fonfa
num. 41 ) o bruckneriano (ah@ra la Quinta y anteriormente la Sép-
t:mﬂ) y, en cambio, se siente prébximm al méas contemporaneo de We-
 bern (Seis piezas para orquesta) o Pro kDflE?.U (Sexta) y alin mas, he-
mos de d:sfmtar dentro de poco cen su verdadera espemahclad Mah-
ler, de quien nos ha ofrecido las ue;jﬂres veladas con la ROSS.
gam@s muy. ;,;_fj"_ﬁ"_';c1a]men‘tef la acmamén del plamsta rancé
Frant;ols—ﬁe_; >
mann v

J. DEL REAL

Frank Peter Zimmermann,
sin sorpresas.
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El 7° concierto de abono de la
sinfonica de Castilla y Ledn vistio
de vallisoletano el Teatro Calde-
«on, porque se presentd en primi-
da la Suite sinfénica para orques-
2 Alegorias, de Jesus Legido, en
la que el compositor rinde home-
naje a su admirado colega Bela
Bartok. Veintitrés minutos en tres
movimientos con cierta simetria y
respeto a las grandes formas: co-
ral, rapsodia, sonata... con grato
color y variados ritmos y dinami-
cas, sin pérdida de la facilidad de
Legido para el melodismo. Lasti-
ma que el director invitado fuese
Alejandro Posada, porque la su-
perficialidad con que este joven
colombiano aborda sus lecturas,
disfraza u oculta la sustancia musi-
cal, lo que perjudicé también a la
soprano también local, Maria Ro-
driguez, que abordaba seis lieder
de Richard Strauss; atin con todo,
la cantante luci® su espléndido
material y sus progresos técnicos,
aunque debe mejorar su aleman
para sacar todo el juego a este re-

pertorio. Mucho sonido y extre-

mas dinamicas no llenaron la ba-
nal version de la Octava de Dvo-
rak.

En el concierto anterior volvio
Max Bragado, que debia atender
un estreno de Claudio Prieto; el
palentino no pudo cumplir su
compromiso v lo sustituyd por su
Fantasia Ibérica (1993), collage
de ritmos populares. Encorsetada
y sin tension interna La gran Pas-
cua rusa de Rimsky-Korsakov y
aceptable la Quinta de Prokofiev.

La Orquesta Sarasate de Pam-
plona y su titular Ernest Martinez
[zquierdo fueron invitados al 8°
concierto. Se aprecia un buen tra-
bajo del director con una plantilla
flojita. Aseadas lecturas de las Sin-
fonias “El filésofo” v “La Pa-
sion” de Haydn vy destacada labor
de la soprano Patrizia Bicciré en
arias de Las bodas de Figaro de
Mozart v Folk songs de Berio;
gusto y color.

Jose M.? Morate Moyano

Sesenta anos de vida

La Agrupacion Musical Uni-
versitaria de Valladolid cumple
en éste sus 60 anos de actividad;
distintos avatares y el propio
mercado han variado sus coor-
denadas de accién y, tras ser
bastion de la mejor musica de
camara exhibida en la ciudad,
esta hoy resistiendo en el ambi-
t0 universitario con penuria pe-
1o viva. Con el Denner Ensem-
ble de Justo Sanz inici6 este tri-

L
.|
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mestre conmemorativo: musica

europea del XVII y XVIII bien
trabajada vy expuesta; virtuoso
Sanz en las flautas y en el chalu-
meau (bello el Trio en Do ma-
yor de Graubner), brillo en ba-
jon y fagot barroco Paco Mas y
firme el continuo con Adrian
Rodriguez, al cello barroco, y
Alberto Martinez, al clave.

J.M.M.M.

El Denner Ensemble,
que dirige Justo Sanz.
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Andre Previn no convencio.

Resulta un poco fuerte utilizar
la palabra decepciéon para referir-
se a un concierto ofrecido por
André Previn (uno de los musicos
mas completos del panorama in-
ternacional) y la prestigiosa Or-
questa Sinfénica de Londres. Sin
embargo, esa es la impresion que
el firmante sac6é al término del
concierto celebrado en la Sala
[turbi del Palau de la Musica de
Valencia. El programa se inici6
con la Sinfonia da Requiem, op.
20 de Benjamin Britten que reci-
bi6 una traduccibn demasiado
aséptica por parte de Previn. Evi-
dentemente, la ejecucion técnica
fue impecable pero el director se
limit6 a explicar la obra, sin en-
trar a transmitir los valores musi-

Cultura y Deporte 2012

cales que subyacen a ella. Como
segqunda pieza se interpreté6 una
obra del propio director: Diver-
sions, estrenada en el ano 2000.
Existia bastante curiosidad por es-
cuchar esta faceta creativa de Pre-
vin pero, de nuevo, se reprodujo
el desencanto: exceptuando unos
breves pasajes, la obra es dema-
siado reiterativa y resulté excesi-
vamente larga pese a la correcta
interpretacion. La segunda parte
aportd, en general, una mejoria
respecto a la primera. Centrada
en obras de Richard Strauss, co-
menzo6 con Muerte y transfigura-
cion, op. 24 que recibidé una re-
creacion mas atenta a la letra que
al espiritu que transmite el pro-
grama de Strauss. De nuevo nos
quedamos a las puertas de ese pa-
so que separa lo bueno de lo ex-
celente. Algo similar sucedié con
una suite de valses de El caballe-
ro de la rosa que convencié solo
a medias.

El sabor vienés y la refinada
timbrica de Strauss fueron trans-
mitidos de forma intermitente por
director y orquesta. A tenor del
entusiasmo del publico, la decep-
cion que transmite esta critica no
fue compartida por la mayoria.

Vicente Galbis Lopez




Zoltan Kocsis planteo
un magnifico monografico Mozart.

Dentro del atractivo ciclo que el
Palau de la Musica de Valencia es-
t4 dedicando a Mozart, el tercer
concierto se centr6 en la musica
orquestal del compositor. La inter-
pretacién corri6 a cargo de la Bu-
dapest Mozart Orchestra (agrupa-
cibn constituida por musicos pro-
cedentes de las mejores orquestas
hiingaras) bajo la direccion de Zol-
tin Kocsis. En primer lugar se
ofreci6 el Divertimento en Re
mayor, K. 136, que fue recreado
de forma impecable por los musi-
cos hiingaros al otorgarle ese am-
biente festivo y ligero que requiere
la pieza. En todo caso se podria

reprochar una excesiva velocidad
en el “Presto” final. La segunda
obra fue el Concierto para piano
y orquesta num. 27, K. 595 cuya
parte solista corri6 a cargo del
propio Kocsis, que dirigi6 desde el
piano. Pese a su gran prestigio co-
mo pianista, la version resulté un
poco decepcionante, siempre
dentro del alto nivel ofrecido en el
concierto. Los movimientos extre-
mos fueron ejecutados con una ar-
ticulacibn excesivamente percusi-
va, un poco alejada del estilo mo-
zartiano. Sin embargo, en el
“Larghetto” final Kocsis canté de
forma admirable. A lo largo de to-
da la obra, la orquesta realiz6 un
gran acompafnamiento. Por ulti-
mo, la Sinfonia nim. 40 alcanzb
unos niveles de alta calidad. En el
primer movimiento Kocsis supo
extraer de toda su complejidad
contrapuntistica la musicalidad ne-
cesaria. Por otra parte, el “An-
dante” transmiti6 esa mezcla de
serenidad y solemnidad que re-
quiere el fragmento. La tnica ob-
jecion apareci6 en la interpreta-
cién del “Allegro assai” que Koc-
sis convirti6 en un “Presto”;
ahora bien, sin perder nunca el
control del discurso musical. En
definitiva, un monografico Mozart
bien planteado y mejor resuelto.

V.G.L.

Los tres contratenores

En una casi llena Sala Rodrigo del Palau de la Musica de Valen-
cia fue interpretado un infrecuente concierto protagonizado por tres
contratenores (James Bowman, Charles Brett y Michael Chance)
acompariados por el grupo Zarabanda dirigido por Alvaro Marias.
Se hizo un recorrido desde la Edad Media hasta el barroco incluidas
obras a capella. Los instrumentistas de viento-madera tuvieron al-

gunos problemas en los acompafiamientos y en las chaconas. Pero
pudimos presenciar la versatilidad de la voz de contratenor, como se
puede matizar y modular ésta, ademéas de poder observar la evolu-
cién de la voz a través de cantantes de tres generaciones. Especial-
mente bien conservada estaba la voz del veterano Charles Brett.

MInETET tda bEducacion Cultura vy Deporte 2012
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Lorin Maazel deslumbro.

Con frecuencia he criticado la
complacencia que destilan mu-
chos de los programas que pasan
por nuestras salas de conciertos.
Obras de agradable paladeo v facil
digestiébn que no exigen del publi-
co el esfuerzo de la excesiva aten-
cién. No es de este tipo la inmen-
sa Octava Sinfonia, de Anton
Bruckner. Cerca de ochenta minu-
tos de alta concentracién musical,
de puro sentimiento fruto de la
mente del autor austriaco que im-
pone al publico una actitud mas
que ovente, escuchante. Asi cayd
el telén de la Temporada de Oto-
no del Auditorio de Zaragoza en
su séeptima edicion: con Lorin Ma-
azel dirigiendo a la Philharmonia
Orchestra de Londres en esta
composicion bruckneriana. El pu-

blico que llenaba la sala sinfénica
se “puso las pilas” y aguant6 ese
torrente de cuerda, madera v me-
tal que inund6 el recinto y que
provoco que toda la tension acu-
mulada durante el concierto esta-
llara en largos aplausos que re-
compensaron la labor de los musi-
cos vy, naturalmente, del
compositor. Nada que decir de la
solvencia del instrumento filarmé-
nico: todo excelencias, de la cuer-
da, la madera, y sobremanera, del
metal, ese metal al que Bruckner
no da tregua y que no mengué en
efectividad a lo largo de la sinfo-
nia, destacando la parte de las
trompas vy tubas wagnerianas. El
discurrir de la musica fue guiado
por Maazel de manera soberbia,
cuando en una pieza de las di-
mensiones de esta Octava, y con
tal sobriedad de elementos teméti-
cos que se escuchan una y mil ve-
ces, se corre el peligro de desdibu-
jar la estructura si ésta no ha sido
perfectamente entendida y asimi-
lada. En favor de esto hay que de-
cir que Maazel dirigi6 de memoria
y doy fe de que en esta Octava
Sinfonia hay mucha musica que
memorizar. Fue éste un concierto
intenso y a la par altamente re-
conforante.

Victor Rebullida

Los herederos de Adolf Brodsky

El Brodsky Quartet actuaba en Zaragoza una vez mas, ahora en
el Auditorio de Musica. Interpretaron junto al opus 135 de Beetho-
ven y el Cuarteto en La menor D. 804 de Schubert, el poco fre-
cuentado Cuarteto en Re de Benjamin Britten. La indudable fres-
cura de una interpretacion no carente de profundidad, acentuada
por su particular presencia escénica tocando de pie y con atuendo

mas informal, asi como su pureza técnica fueron suficiente para me-
terse al publico en el bolsillo, excepto, supongo, aquellos que tienen
por norma marcharse a toda prisa de la sala sobre el tltimo acorde
con la correspondiente molestia para todos y desconsideracién ha-
cia los intérpretes. Falla y Sarasate fueron las propinas con las que
correspondieron tan buena acogida.

ucacion, Cultura y Depofte 2012
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Malaga celebré su VIII Ciclo
de Musica Contemporanea, diri-
amos que “corregido y aumenta-
do”, con un total de diez sesio-
nes, y que presentd como eje de
mismo todo un homenaje a
compositor Antén Garcia Abril
(Teruel, 1933), mostrado no so-
lo en esa labor creadora para él
primordial si no también en los
aspectos de director en un mo-
nografico sinfénico -arranque
del ciclo con la Orquesta Filar-
moénica de Malaga— de obras
propias, asi como conferencian-
te en el paralelo Curso de apre-
ciacion y estética de la musica
contemporanea, impulsado por
la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia.

Variedad v muy buen tono en
los artistas y conjuntos que pasa-
ron por la tribuna del antiguo
Real Conservatorio “Maria Cris-
tina” de Fundacion Unicaja y en
la clausura por el Teatro Alame-
da. Pianistas como Paula Coro-
nas, cada vez mas especializada
en el piano de Garcia Abril, o
Manuel Escalante; violinistas co-
mo la coreana —magnifica— Min-
junj Che; guitarristas como Mar-
co Socias; diios como los de
Gruber-Alcantara de canto y pia-
no o el de Sostakova-Leiva de
violin y piano; grupos de camara
como el Taima Granada, el Bar-
celona Guitar Quartet, que hizo
su concierto en homenaje al 90°
aniversario de Xavier Montsal-
vatge, el Conjunto Instrumental
de Solistas de Malaga, dirigido

El compositor Anton Garcia Abril.
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Hemos esc

Muasica Contemporanea en Malaga

por Gregorio Gémez, o la Or-
questa de Cémara Ciudad de
Malaga conducida por Juan Luis
Pérez; y en el aspecto sinfénico
la Orquesta de Cérdoba, bajo la
direccion de Gloria Isabel Ra-
mos, con doble participacion fe-
menina solistica en la flauta de
Maria Antonia Rodriguez y el
piano de Aurora Lopez —prota-
gonizaron el Concierto de la
Malvarrosa de Garcia Abril-y la
Orquesta Filarménica de Mala-
ga, si en la jornada inaugural ba-
jo la batuta del propio Garcia
Abril, en la de cierre al mando
de Pascual Osa.

En el capitulo de estrenos ab-
solutos —en verdad importante
en ciclos dedicados a musica
contemporanea— hagamos refe-
rencia a los de compositores lo-
cales, muy presentes en el mis-
mo desde la joven Silvia Maria
Olivero (Tres suerios), al mas ve-
terano Rafael Diaz (Mdlaga her-
mosa, tienes tu parque lleno de
rosas: asi como Y moriré en la
madrugada, con Emil Sein co-
mo solista); pasando por Francis-
co Gonzalez Pastor (Hacia el
otro lado), Santiago Garcia Cu-
ba (Octeto) y Francisco José
Martin Jaime, con Octeto maca-
bro.

Elocuente la asistencia de pu-
blico a las sesiones del ciclo y la
acogida que dispens6 a obras y
autores, algunos presentes en los
estrenos, como Antén Garcia
Abril concurrente y siempre
aplaudidisimo cuando de inter-
pretar sus obras se trataba en un
continuo ir y venir de Madrid-
Maélaga-Madrid. El éxito acompa-
6 a todos los intervinientes y ya
se prepara el IX Ciclo de Musica
Contemporanea de la Orquesta
Filarmoénica de Malaga, que va a
girar sobre la obra de otro com-
positor, director y académico
madrilefio, Cristébal Halffter Ji-
ménez Encina. Por su parte,
Eneko Vadillo sera el autor de la
obra de encargo.

Manuel del Campo

s CeEURY o a...

Bychkov,
maestro del color

Exito de Bychkov en Canarias.

El que un conjunto de un alto nivel
medio, como la WDR Orquesta Sin-
fénica de Colonia, pero no conside-
rado como uno de los punteros en el
actual panorama orquestal, se con-
vierta en un Ginico instrumento al ser-
vicio de la batuta rectora habla mu-
cho vy elocuentemente de ésta. Y es
que Bychkov, con su singular intensi-
dad expresiva, logra que la orquesta
comunique de inmediato el personal
mensaje que trata de transmitir en ca-
da version. ;Acaso no pudimos cons-
tatar en el Festival de Canarias, en el
mismo arranque de la Sexta de Shos-
takovich, la evidente intensidad de
cellos v violas, presagio de un “tutti”
subsiguiente de grandiosas resonan-
cias? Bychkov imprime seguridad a
los solistas, que corren practicamente
a tumba abierta en pasajes de sumo
compromiso, con tal convencimiento
que suplen alguna deficiencia técnica.
Como pocos pueden conseguir, el di-
rector ruso logra a lo largo del bellisi-
mo primer movimiento una total am-
plitud expresiva, una grandiosidad ca-
si épica que no resulta altisonante.

Una orquesta tan prédiga en colo-
res, o mas bien, con un director que
tan bien sabe colorear la musica, era
previsible una interpretacion idonea
de la monumental Cancién de la Tie-
rra. Pero, ademas, se requiere una
sutileza singular para sacar a la luz in-
finita poesia que emana del alma de
la partitura. Bychkov crea atmosfe-
ras.

Leopoldo Rojas O’Donnell
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J.S. BACH:

La Pasion segin San Mateo.
M. Marshall, H, Prey, |. Van Nes,
A. Baldin. Bach Collegium
Munchen.

Director: Enoch Zu Guttenberg.
Imagen: 4/3

Sonido: PCM Stereo

Duracién: 185 min.

(Subtitulos en espariol)

Cat. Num.: 100268

Ean. 4006680102689

Cod. Precio: 65

TVRTF o P, ol ¥ HE

A NAXOS MUSICAL JOURNEY
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BEETHOVEN: Sinfonia nim. 6
(pastoral), Romanza nam. |.
Takako Nishizaki, violin.
Orquesta Filarmoénica Eslovaca.
Director: Kenneth Jean. Imagenes
de la campiia francesa de Loira.
Imagen: 1.33/1

Sonido: Dolby Digital

DTS Surround

Duracién: 52 min.

Sistema NTSC

Cat. Nam.: 1 1019

Ean. 0647715101921

Cod. Precio: 66

T dtrratsmd Prrwsty
A NANOS MUSICAL FOURNEY

MAHLER: Sinfonia nim. | (Titan).
Orquesta Filarmonica Eslovaca.
Director: Zdenek Kosler. Imagenes
de las mads bellas montafias de
Centroeuropa.

Imagen: 1.33/1

Sonido: Dolby Digital/DTS Surround
Duracién: 52 min.

Sistema NTSC

Cat. Niam.: 11024

Ean. 0647715102423

Cod. Precio: 66
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OFFENBACH: La Vie Parisienne.

H. Delavault, C. Wauthion,

l. Mazin.

Orquesta de la Opera de Lyon.
Director: Jean-Yves Ossonce.
Imagen: 4/3

Sonido: PCM Stereo

Duracién: 159 min.

(Subtitulos en espaiiol)

Cat. Num.: 100274

Ean. 4006680102740
Cod. Precio: 62

A mm IOUBNEY

CHOPIN

Y-H-.Ill

CHOPIN: Conciertos para
Piano nims. | & 2.

Idil Biret, piano. Orquesta
Filarménica del Estado Eslovaco.
Director: Robert Stankovsky.
Imdgenes de Parfs y Jardines de
Luxemburgo.

Imagen: 1.33/1

Sonido: Dolby Digital

DTS Surround

Duracion: 75 min.

Sistema NTSC

Cat. Nam.: 11020

Ean. 0647715102027

Cod. Precio: 66

NIGHT MUSIC VOL Ii: Mozart,
Beethoven, Chopin, Bizet,
Fauré... Varias orquestas y
directores, Imdgenes de las
principales ciudades europeas y la
noche de Madrid.

Imagen: 1.33/1

Sonido: Dolby Digital/DTS Surround
Duracion: 52 min.

Sistema NTSC

Cat. Nam.: 11025

Ean. 0647715102522

Cod. Precio: 66
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SIR GEORG SOLTI
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I

BRUCKNER-STRAVINSKY:
Sinfonia nim. 3. Sinfonia en 3
movimientos.

Orquesta Sinfénica de la Radio
de Baviera.

Director: Sir Georg Solty.
Imagen: 4/3

Sonido: PCM Stereo
Duracion: 89 min.

(Subtitulos en espaiol)

Cac. Nam.; 100320

Ean. 4006680103204

Cod. Precio: 65

ELGAR: Concierto para
violoncello Op. 85, Serenata
para cuerdas Op.20.

Karina Georgian, cello.

Capella Istropolitana.

Orquesta Sinfénica de Moscd.
Directores: C. Krimetz/A. Leaper.
Imégenes de Escocia y Edimburgo.
Imagen: |.33/1

Sonido: Dolby Digital/DTS Surround
Duracién: 55 min.

Sistema NTSC

Cat. Nom.: 11021

Ean. 0647715102126

Cod. Precio: 66

-

Pierrol liagn: .

christine schafer

SCHOEMBERG-SCHUMANN:
Pierrot lunaire. Dichterliebe.
Fantasias escénicas con C. Schifer,
soprano y Natascha Osterkorn,
piano. Ensemble Intercontemporain.
Director: Pierre Boulez.

(Contiene entrevista con C. Schifer),

Imagen: |6/9

Sonido: PCM Stereo
Duracién: 126 min.
(Subtitulos en espariol)
Cat. Nam.: 100330
Ean. 4006680103303
Cod. Precio: 65

FRENCH FESTIVAL: Ravel,
Fauré, Chabrier, Debussy, ...
Orquesta Sinfénica de la Radio
de Bratislava.

Director: Ondrej Lenérd. Imdgenes
de famosos castillos franceses.
Imagen: 1.33/1

Sonido: Dolby Digital

DTS Surround

Duracién: 53 min.

Sistemna NTSC

Cat. Num.: 11022

Ean. 0647715102225

Cod. Precio: 66

THREE BY DUATO: g
Maria del Mar Bonet
C. Debussy. Por vosm.
Hespérion XX La Capdh)
de Catalunya.
Compaiifa Nacional 0.
Director: Nacho Du
Director escena: Thon!
Imagen: 16/9

Sonido: PCM Stereg
Duracion: 82 min.
(Subtitulos en espaol
Cat. Nam.: 100326
Ean. 4006680103264
Cod. Precio: 64

GRIEG: Peer Gynt$¢
nums. | & 2.
Orquesta Filarménic:&
Director: Stephen Gu=
Imagenes de los lagosj*
noruegos.

Imagen: .33/
Sonido: Dolby Digil
DTS Surround
Duracién: 52 min.
Sistema NTSC
Cat. Ndm.: 11023
Ean. U~64?TI5IH13H
Cod. Precio: 66

DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO PARA ESPANA

TIENDAS DE DISCOS

DISTRIBUIDORES DE FERYSA

Grandes cadenas nacionales:
EL CORTE INGLES, FNAC, MEDIA MARKT, MADRID ROCK, REAL MUSICAL

Tiendas independientes:

ALMERIA: RITMO / PALMA DE MALLORCA: TOT CLASSIC / BARCELONA:
CASTELLO, DISCOS BALADA, GONG, PLANET MUSIC, UNION MUSICAL CASA WERK
MUNDO LASER, DISCO 100 / CASTELLON: DISCOS CONCERT / SAN SEB»"&STIAIt
FRUDISK, SONATA, PARSIFAL, DOINUA / LEON: MACI ROCK / LUGO: DON DlSBE'
MADRID: CINESCOR, CRISOL, M.F. DISCOS / MALAGA: DISCULTURA / MAHBELUF
DISCOS 2000 / PAMPLONA: DIGITAL / OVIEDO: MUSICAL ASTURIAS / GI]éN‘
DISCOTECA / AVILES: DISCOTECA / LAS PALMAS: DOMNELL DISCOS /
SALAMANCA: RADYRE, SUMMA / SEVILLA: ALLEGRO / VALLADOLID

| MASTROPIERO / BILBAO: VELLIDO

Tiendas en Internet:

www.elcorteingles.es / www.fnac.es / www.dvdgo.com / www. musmad

& S
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Musica nos
adentra en la
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camara de
Granados”
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76 GRANDES EDICIONES Y REEDICIONES 84 SALA DE AUDICION
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“Alicia de
Larrocha
vuelve al disco
con un
programa
Chopin-
Mendelssohn™
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“Britten al
violonchelo
puro de Pieter
Wispeelwey en
una esplendida
toma”

“La pureza y
popularidad de
la masica de
Guastavino en
un disco de

canciones” e
N

b N
“Kilar,
un polaco
desconocido
cuya musica
sorprende en
este disco
Naxos”

MNAMUSTE

“El sello Claves
nos regala un
nuevo original

disco Piazzolla-
Schnyder”
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CRITICOS

José Maria Garcia Martinez (JMGM), Esther Garcia Soriano (EGS),

Salustio Alvarado (SA), Ignacio Baizén Megido (IBM), Alberto Beltran Llorens (ABL), Juan Berberana (JB), Eugenia Camén Caballero (ECC), Angel Carrascosa
Almazan (ACA), Jordi Caturla Gonzalez (JCG), David Cortés Santamarta (DCS), José Feito Benedicto (JFB), Dario Fernandez Ruiz (DFR), Luis Gago (LG),

Pedro Gonzalez Mira (PGM), Miguel Angel de las Heras (MAH), Ignasi Jorda (IJ), Luis

Enrique de Juan Vidales (LEJ), Fernando Lépez-Vargas Machuca (FLVM), Ratl Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM), Juan Carlos Olite (JCO), Gonzalo
Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ), Juan Francisco Roméan Rodriguez (JFRR), José Antonio Ruiz Rojo
José Sénchez Rodriguez (JSR), José Antonio Tello (JAT), Paulino Toribio (PT) y Jestis Trujillo Sevilla (JTS).

(JARR), Enrique Sacau (ES),




EI Acerca de...

Cada mes la redaccion de
RITMO realiza una seleccion
de novedades fonograficas
entre las aparecidas en el
mercado espanol en el mes
anterior, para ser comentadas
en esta seccion. La seleccion
se realiza atendiendo a tres
filtros:

1) Que tengan una suficiente
distribucion nacional, lo cual
debe significar que se pueden
adquirir con relativa facilidad
en los comercios de discos a
nivel nacional.

2) Que su edicion presente un
especial interés, bien por la
oportunidad del repertorio, bien
por la novedad de las obras o
bien por el valor de las
reediciones.

3) Que el nivel artistico de los
solistas o0 agrupaciones
marque un especial interés
para nuestros criticos, bien por
la relevancia de dichos
intérpretes o bien por el
descubrimiento de nuevos
valores.

Apartados

e DelaAalaZ

Discos clasificados por orden
alfabetico de autores,
incluyéndose todos los estilos
y épocas de la musica clasica,
excepto la opera, la zarzuela y
los recitales.

* Dpera, Zarzuela y Recitales

Apartado dedicado
exclusivamente al comentario
de operas, zarzuelas y recitales
de canto.

o Series y Ciclos

Un apartado en el que se
dedica un mayor espacio al
comentario de las grandes
colecciones e integrales que
aparecen en el mercado.

e Sala de Audicion

Cada mes analizaremos un
“gran tema” de la misica y se
ilustra con cuatro grabaciones
de referencia gque comentamos
e invitamos a su audicion.

* Ficha del mes

En nuestra redaccion se
reciben cada mes numerosas
grabaciones fonograficas que
no habiendo sido
seleccionadas para su
comentario en RITMO, si
queremos dejar constancia de
sus existencia. De todas ellas
hacemos una ficha que
aparece en este apartado.

ME GUSTA, ;QUE PASA?

Espero que no pase nada,
que no me vean como a un bi-
cho raro que se complace con
memeces. El talento es el ta-
lento v no hay duda de que
dentro del intranscendente gé-
nero que podriamos llamar vi-
neta musical (pequenas piezas
orquestales de caracter des-
criptivo y tono facilon) el esta-
dounidense Leroy Anderson
se reveld un maestro consu-
mado, algo asi como un Ketel-
bey a la americana, aunque
menos cursi y mas dotado pa-
ra la orquestacion que el muy
mediocre compositor inglés.
Anderson naci6 en Cambridge
(pero el de Massachussets) en
1908, aprendi6 a tocar el 6r-
gano y el piano en el Conser-
vatorio de Nueva Inglaterra y
fue alumno de Georges Enes-
co vy Walter Piston en la Uni-
versidad de Harvard, donde,
ya que estaba, estudio filologia
alemana y escandinava. Hom-
bre de vasta cultura musical,
utilizoé en sus composiciones (v
parodio con frecuencia) las for-
mas clasicas, el jazz y las dan-
zas contemporaneas, asi como
algunas partituras de Gersh-
win, Copland v otros miisicos
populares. Antes de dedicarse
a la composicién trabajé como
arreglista para la Boston Pops
Orchestra de Fiedler. Dos de
sus primeras obras son Jazz
Pizzicato (1938) y Jazz Lega-
to (1939), dos de las veintiuna
divertidas miniaturas incluidas
en este curioso disco (s6lo una
dura méas de cuatro minutos).
Luego vendrian, entre otras,
El reloj sincopado (1946),
que le report6 su primer disco
de oro (pagina orquestal que
usted conoce seguro, aunque
quizas no sepa quien lo com-
puso), Serenata (1947), pieza
de sabor hispanico (ya saben lo
que eso significaba entonces
en los USA: bolero estilo Ve-
racruz), Carrera en trineo
(1948), su gran exito y, con-
vertida en cancién, sélido su-
perventas de todas las épocas
(sin duda, junto a Navidades
Blancas y Noche de paz, la

melodia navidena por excelen-
cia), La cancién de cuna del
trompetista (1949), El gato
bailarin de vals (1950), La
chica con satén (1950), La
mdquina de escribir (1950),
de insélita orquestacion y po-
pularizada en todo el mundo
por una pelicula de Jerry Lewis
(¢recuerdan cual?), El regi-
miento fantasma (1951),
Blue Tango (1952), otro tra-
bajo muy escuchado que atin
vendioé mas que Carrera en tri-
neo y que permanecio 38 se-
manas en el hit-parade ameri-
cano (O semanas en primera
posicion), y la originalisima
Marcha de los pies izquierdos
(1970). Anderson compuso
también una archifamosa Sui-
te of Carols (Suite navidena)
en 1955 y hasta una comedia
musical para Broadway, Gol-
dilocks, en 1958, pero esto
no era lo suyo y el experimen-
to dur6é poco: pronto volvio al
lucrativo negocio de la musica
ligera de formato reducido.
Cuando muri6 en 1975 sus
obras se programaban habi-
tualmente en radio y televi-
sion.

Considerando el precio del
disco y su innegable atractivo,
iria de cabeza a comprarlo si no
me lo hubieran enviado para
criticar. Hagase con él, relaje-
se y disfrute. Sélo el abuso es-
ta contraindicado.

J.A.R.R.

i) AMERICAN Ciassics E=

Leroy
ANDERSON
Orchestral Favourites
The Waltring Cat

Sicigh Ride

The Syncopated Clock

The Typewriter

Blue Tango

Sercmata

Richard Hayman
und hiy Orchestra

ANDERSON: Serenata. El reloj sincopa-
do. La maquina de escribir. Sarabanda.
Suenos olvidados. Plink, Plank, Plunk!:
etc. Richard Hayman v su Orquesta.

Naxos, 8559125 « 6128" e« DDD
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Con la fuerza que day L
sabiduria, la experiencia
una fascinante pers

en cada 1nterpretacl¢5f1:
leccion dlfiml de ol

raices en lo mejor 'de;_ ;
dicion directorial germg
Aqui se presenta un con-
cierto en vivo de abril dg:”

2001. Para comenzar una:
Serenata KV 320 que

un prodigio de claridad d§
texturas, de equilibrio for-
mal, de placidez y sereﬁii-'
dad expresivas. Qué pocos
dirigen asi a Mozart en un
tiempo que rinde cultoa las
prisas v a los trazos brus
cos, a la exageracion de
contrastes, quizas parades-
pertar a unos auditorios
con cierta tendencia a la
somnolencia. Completa el
disco la Sinfonia ntm. 4
de Beethoven, en una lec-
tura que sorprende por s
fluidez, por su vivacidad
por la capacidad de ntmgai’
direccién a la musica, sh%
que por ello se resienta la
estructura formal. En fin

cada vez estoy més con
vencido de cual es la prin-
cipal leccion de los viejo 4
maestros, olvidada por fan

to divo y figurante: la natu-
ralidad.

- -
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“El Cuarteto

Borciani imparte
una pequetia leccion

magistral”

BEETHOVEN

Symphany i 5 i 0" b

VIENDELSSOHN
% Aidsumomer Mehit®s Decam
 Sehereo e Nocturne

|
y DUKAS
[he Sorcerer s Apprentice

J'J|n||erJ||1u|h'-‘."-_uIlpln-lu
' Dirchestra of Mew York

L [ A rriunro l-:ru'.lllil'li
.- Kogonlod dn 19256, 1929 and 193]

Toscanini dirigié6 dos ciclos
completos de las sinfonias beet-
hovenianas en Nueva York en-
tre 1932 y 1934, aqui tenemos
una grabacion en solitario de la
5.2 Sinfonia realizada en 1931
g en donde encontramos ya las
caracteristicas mas notables de
la batuta del maestro, estricto
control del material sonoro y de
sus intérpretes, nitidez exhaus-
tiva de planos y a su vez impe-
tuy fortaleza siempre dentro de
una pretendida objetividad de
enfoque, y fidelidad hacia el
compositor.

El scherzo del Suerio de una
noche de verano se presenta en
tres diferentes grabaciones, una
de 1926, ano del debut de Tos-
canini con la Filarménica de Nue-
va York y dos més de 1929, que
en realidad son dos tomas de una
misma sesion de grabacion, todas
realizadas en el Carnegie Hall.

En la primera grabacion, la
del 26, Toscanini era nuevo pa-
ra la orquesta y habia en el am-
biente una cierta tensién y ner-
viosismo, por entonces la
agrupacion estaba en manos del
gran “Dutch” Willem Mengel-
berg, luego en las de 1929 va
se nota un poco mas de ligere-
2a en el tempo, acentuacion
mas marcada y en general un
poco mas de fantasia.

P.T.

BEETHOVEN: Sinfonfa niim. 5. DUKAS:
El aprendiz de brujo, MENDELSSOHN: El
Sflefm de una noche de verano (miisica in-
Cidental), Orquesta Sinfénico-Filarmonica de
Nueva York, Dir.: Arturo Toscanini.

Naos, 8110844 « 6644” o ADD
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“La manera de tocar
de Wispelwey

es siempre

inspirada”

No es exagerado afir-
mar que Luigi Boccherini
es la figura mas importan-
te del Clasicismo tras Mo-
zarty Haydn. Sin embargo,
su implantacién en el pla-
neta de los discos no corre
pareja a la de su posicion
en la historia de la Musica.
Por esto, es un motivo de
satisfaccion que un sello
tan popular, en las mejores
connotaciones de este téer-
mino, como Naxos empie-
ce a ocuparse de una ma-
nera seria y sistematica de
la obra del madrilefio adop-
tivo.

Con el presente CD
queda completa la integral
de los cuartetos op. 32, pu-
blicados en Viena en 1782
y en Paris en 1785. Por lo
demas, solo queda resaltar
con cuanto buen gusto y
sensibilidad ha sabido el
Cuarteto Borciani abordar
y, sobre todo, entender es-
ta produccion cameristica
de su ilustre compatriota.

Aqui radica precisa-
mente el problema de por
qué la musica de Boccheri-
ni no acaba de “romper” ni
en las salas de concierto ni
en el mercado discogréfi-
co. Y aqui, como quien no
quiere la cosa, nos encon-
tramos ante una pequerna
leccién magistral. A disfru-
tarla.

S.A.

M BOCCHERINI  sese

String Quartets, Op. 32, Nos. 3-6
{ pasririin Borclani

BOCCHERINI: Cuartetos de cuerda
op. 32, nims. 3-6. Cuarteto Borciani.
Naxos, 8.555043 ¢ 78'58" ¢ DDD
Ferysa * k%% E
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Wispelwey

Tras llevar al soporte sonoro
las Suites para violonchelo so-
lo de Reger y del gran Kantor
de Leipzig, Pieter Wespelwey
ha decidido enfrentarse a las
tres que firmara Benjamin Birit-
ten durante la Gltima década de
su vida. La tarea no es nada ta-
cil; no sblo se trata de obras ma-
estras, sin duda, dentro del re-
pertorio para el instrumento en
soledad: la sombra de Rostro-
povich planea en su espiritu por
ser directa fuente de inspiraciéon
en su interpretacion —a excep-
cion de la Tercera, que no ha
llegado a grabar-.

Wispelwey ha optado por
una vision profunda, de hondo
intimismo y apasionada ejecu-
cién. Ha decidido recrearse en
su musica inmensa a través de
tempos mas lentos y mediante
la creacion de un corpdreo uni-
verso sonoro, de texturas gene-
ralmente agrias que devienen
en delicadas en los momentos
justos y necesarios —por cierto,
es espléndida la toma de soni-
do—. El intérprete no sélo de-
muestra un esmerado estudio
de su fondo: la forma ha sido
cuidada al extremo mediante el
desarrollo de una técnica es-
pléndida y muy cuidada —-mag-
nificas las dobles cuerdas, el de-
sarrollo del arco y sus efectos
sonoros cercanos al puente, los
movimientos consagrados a las
técnica del pizzicato, el rico de-
sarrollo de la dinamica...—. Una
apuesta magnifica y a tener en
cuenta.

v

E.C.C.

BRITTEN: Suites para violonchelo niims.
1-3. Pieter Wispelwey, violonchelo.

Channels Classics, CCS 17198 ¢ 76'29" « DDD
Antar * % %% AS
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La reciente visita espa-
fola del violonchelista ho-
landés Pieter Wispelwey ha
servido para poner cara,
gestos y movimientos a este
extraordinario instrumentis-
ta, que se mueve con idénti-
ca naturalidad en las Suites
de Bach (que toca con ins-
trumento y mentalidad ba-
rrocas) y en el Concierto de
Lutoslawski. Su discografia,
dada su juventud, es sobre-
saliente, y destaca sobre to-
do porque sus interpretacio-
nes revelan a un musico que
domina por igual la técnica
y el estilo. Aqui nos regala
versiones espléndidas de va-
rios de los caballos de bata-
lla habituales de sus colegas:
de todos ellos nos regala tra-
ducciones impecables, aun-
que es quizas en el popular
Kol Nidrei de Max Bruch
donde su temperamento se
expresa con mas fuerza. No
es Wiespelwey un violon-
chelista con tendencia a la
efusividad desbocada ni a la
exhibicién circense; su ma-
nera de tocar es siempre ins-
pirada, pero mesurada, co-
mo el acompafiamiento que
le presta Daniel Sepec. La
parte orquestal es cameristi-
ca y transparente, vy cuadra
a las mil maravillas con las
coordenadas trazadas por la
parte solista.

L.G.

Piater

Wispelwey

Bl BV R e i 1

BRUCH: Kol Nidrei. SAINT-SAENS:
Concierto para violonchelo niim. 1.
TCHAIKOVSKY: Serenata cantabi-
le op. 11. Pieter Wispelwey, violonche-
lo. Filarmonia de Cémara Alemana de
Bremen,

Channel Classics, CCS 16598 ¢ 55'31" s DDD
Antar * % x % AS
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' Michael
& Gielen
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El rigor vy la solidez de
las aproximaciones de Mi-
chael Gielen al repertorio
contemporaneo tienen
también su oportuno refle-
jo en sus interpretaciones
del Romanticismo tardio,
en las que sabe conjugar el
respeto a la partitura y una
vision personal v elocuen-
te. En esta Tercera de
Bruckner (1999, edicién
de 1877 que contempla
también la infrecuente co-
da del Scherzo) Gielen cen-
tra su atencion en resaltar
la arquitectura de la obra
sin perderse en licencias
que en otros directores pa-
recerian obligadas. El re-
sultado es una version de li-
neas bien definidas vy
expresion justa a la que no
faltan momentos de verda-
dero poderio dramético.
Lastima que la calidad mas
bien mediana de la Or-
questa de la SWR de Ba-
den-Baden y Friburgo im-
pida a la interpretacion
-muy bien grabada, por
cierto— levantar el vuelo
por completo. Los dos pre-
ludios de Lohengrin que
completan con buen crite-
rio el disco (1992) escapan
de cualquier tentaciéon de
grandilocuencia y nos lle-
gan con una tersura poco

usual.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonia nim. 3.
WAGNER: Preludios a los Actos 1 y
Il de Lohengrin. Org. Sinf. de la SWR
de Baden-Baden y Friburgo. Dir.: Micha-
el Gielen.

Hénssler, CD 93.031 » 66'44" « DDD
Gaudisc * %% A

“Gielen centra su

atencion en resaltar
la arquitectura
bruckneriana”

El Quinteto con piano nim.
2 en La Mavor de Dvorak es
una musica que juega amable-
mente con las emociones, en
una tonalidad enganosa y que
nada muestra su luminosa pro-
cedencia. Hablando claro, es
una musica fragil v dificil, inter-
pretativamente hablando. No
muchos la han engrandecido:
Borodin-Richter (Philips). Guar-
nieri-Rubinstein (RCA), Buch-
binder-Alban Berg (EMI) o Hae-
fliger-Takacs (Decca). Luisada y
los Talich, a pesar de ser éstos
checos de enorme tradicién, no
aciertan y se deslavazan con fra-
ses y detalles, sin dotar de uni-
dad v jempaste! a esta maravi-
llosa musica.

El arreglo para quinteto de
cuerda v piano del Concierto
ntim. 1 de Chopin, de R. Hoff-
mann, que ultimamente se toca
con relativa frecuencia, encuen-
tra en Luisada v a unos Talich
de bello sonido vy excelente afi-
nacion, como intérpretes de pri-
mera, con una lectura banada
de ternura (Romance) y amplia
sonoridad (Allegro).

Dejando volar la imagina-
cion, ¢qué hubieran hecho aqui
Arrau y el Cuarteto Italiano...?
No es inviable, grabaron para el
mismo sello en las mismas dé-
cadas.

G.P.C.

CHOPIN: Concierto para piano nim. 1,
(version para piano y quinteto de cuerda).
DVORAK: Quinteto con piano nim. 2. Je-
an-Marc Luisada, piano. Cuarteto Talich. Benja-
min Berlioz, contrabajo.

RCA, 74321632112 « 7723" + DDD
BMG Ariola * % AS

“El Cuarteto Taljc)

posee un sonidg
bello y excelente
afinacion”

DESGRACIADAMENTE FALLIDO
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No me va a resultar facil es-
cribir lo que, tras la escucha de
este disco, creo que he de es-
cribir, y si alguien después de
leerlo concluye que he querido
echar balones fuera, segura-
mente tendra toda la razén.
Porque para un critico hay una
cuestion que suele mantenerse
insuperada, v en ese sentido
uno no va a ser ni menos ni
mas: sus idolos, o mejor dicho
el reconocimiento publico de
que sus idolos también fallan, e
incluso pueden dar motivos pa-
ra dejar de serlo. Y éste es el
caso: no soy nada original al
decir que para mi Alicia de La-
rrocha es uno de los mas gran-
des pianistas que haya escu-
chado jamas. Pero ahora toca
decir algo bien distinto: empie-
za a no estar para ciertos “tro-
tes”, y parece que o bien no se
da cuenta (muy preocupante) o
bien lo sabe pero pasa por en-
cima de ello (més que muy pre-
ocupante). Porque en este dis-
co no falla en lo creativo, en lo
artistico, en lo propiamente
musical; esta fallando en aque-
llo en lo que se le pueden re-
cordar pocos deslices: en la
destreza, en el mecanismo.

Fallar en eso, que a un gran
pianista-musico no le corran
los dedos por un puro proble-
ma de envejecimiento (;pro-
blema?: hace ya mucho que las
sociedades civilizadas han in-
ventado la jubilacion, un mere-
cido descanso tras muchisimos
afios de trabajo), puede no ser
tal problema: conocemos mu-
chos ejemplos de soberbios
instrumentistas que han sabido
adaptar su pérdida de destreza
a las ideas musicales (habia que

ar:nmpanada de un ve I.-u,j;
extravio en las 1deas 0 .' o

frenta en él a un duro y be |..;'i
mo programa, en el que, s/
embargo, también hay ma ie@
para la creacion no virtuosist-
ca. Y asi, si las Vuriac:nnes S¢-
rias de Mendelssohn e;«ugen n
serio esfuerzo técnico, en |z
Romanzas sin palabras que T .'
catalana ha escogido para s
recital si hay oportunidad para
el lucimiento poético. NG
asi: en toda la parte dedicadaa
Mendelssohn nuestra admirz
da Alicia se muestra parca.agl
suficiente. Y en Chopin le s
cede otro tanto de lo ;F';,:
aunque también dé la impre
sién de que su ya muy conotk
da adaptacion al lenguaje dd
polaco le suponga una impar
tante ayuda. 4
En fin, como es l6gicoyna
tural quien tuvo retuvo y, 2
manera mas 0 menos a
salta la chispa en el disco: un
frase, el canto de una melods
concreta... pero no es sufic 1.1
te. Respeto a la gente, artista0 [
no, que sienta la “erotica’ ¢
trabajo. Pero no solo no &
comparto; la critico abier
mente, y muy partlculami
cuando ese trabajo aspira @
trascender.

.fer: -;

CHOPIN: Nocturno op. 32, nim. 1.B
~ carola op. 60. Berceuse op. 5'71
nesa-Fantasia op. 61. MEHD SSOHN
4 Romanzas sin palabras. Capricno!
33, niim. 1. Variaciones serias, Alica®
Larrocha, piano.
RCA, 09026689592 ¢ 6315" * ) “
BMG Ariola (XA
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“David Garrett
sigue siendo
un violinista
formz'dable”

“Culmina
con elogios y
alabanzas la

op. 5 de Corelli”

No es facil lanzar a una jo-

wen promesa al estrellato.
Deutsche Grammophon lo in-
tent6 con David Garrett, una
excepcion europea en medio
del aluvion de féminas adoles-

centes orientales que han co-
padd ol mercado en los tltimos
afios. Por motivos que ignoro,
este disco, grabado en 1997,
no se ha editado hasta ahora.
El registro de presentacion de
Garrett, grabado en 1993 con
tan solo 13 afios y publicado
en 1995, contenia obras de
Bach, Mozart y Beethoven. Se
trataba de un debut intimista,
en el que el adolescente apun-
taba excelentes maneras en un
repertorio mas que compro-
metido (su version de la Parti-
ta ntim. 2 para violin solo de
Bach era realmente excelente
y de una madurez asombrosa
para pocO Mas que un nifio).
Ahora, el alin jovencisimo vio-
linista abandona el ambito ca-
meristico para abordar uno de
los iconos del repertorio con-
certante, la op. 35 de Tchai-
kovsky, v una rareza de su
compatriota Jules Conus, ape-
nas frecuentada en disco, v
muy emparentada estilistica-
mente con la anterior. Garrett,
ahora con un aspecto mucho
mas agresivo en la fotografia
de portada (peinado hacia
atras con gomina, largas pati-
llas y mirada un tanto desa-
fiante), sigue siendo un violi-
nista formidable, al que
Deutsche Grammophon le ha
permitido grabar en una sala
mitica —el gran auditorio del
Conservatorio de Mosci—
con una orquesta y un director
que podian aportarle mucho
en el repertorio elegido. Ga-
ett agradece en el interior las
ensefanzas aprendidas junto a
lda Haendel, y lo cierto es que
hay algo en su manera de to-
Car que recuerdan a esta Ulti-
Ma, especialmente en los pa-
sajes mas liricos, donde el
sonido del Stradivarius de Ga-
et refulge con luz propia.
Pletnev es un acompafante

e ——

UNA VIA INTERMEDIA

inspirado y mucho més perso-
nal que de costumbre. La or-
questa suena lo justo: toca y de-
jatocar. Las comparaciones en
el Tchaikovsky son inevitables,
y lo cierto es que, de recordar
a alguien, Garrett nos trae a la
memoria ocasionalmente a
Anne-Sophie Mutter, con esa
manera de tocar elegante e in-
tensa, aunque sin el desgarro
emocional de un Vengerov o
de un Oistrakh, cuyo espiritu
debe de flotar atin en la sala
donde se realizo la grabacion.
En el Concierto de Conus, que
constituye sin duda el mayor
atractivo del disco, Garrett to-
ca la cadencia editada por lvan
Galamian, el fundador de la es-
cuela violinistica que ha domi-
nado buena parte del tltimo
cuarto del siglo XX: la que tie-
ne como adalides a Perlman,
Chung, Mintz o Zukerman.
Garrett tiene un talento no in-
ferior al de este cuarteto y, lo
que es mas importante, toca de
una manera diferente a ellos,
pero distinta también a la de la
escuela rusa. Es la suya una via
intermedia que, como europe-
os, debemos saludar con los
brazos abiertos.

L.G.

CONUS: Concierto para violin en Mi me-
nor. TCHAIKOVSKY: Concierto para
violin. David Garrett, violin. Orquesta Nacio-
nal Rusa. Dir.: Michail Pletnev.

+ 5846" « DDD
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Las Sonatas op. V de Ar-
cangelo Corelli se cuentan entre
las obras maés influyentes de to-
da la historia de la musica. No
sélo fueron tenidas en la mas al-
ta estima e imitadas de forma
mas o menos servil durante el si-
glo posterior a la techa de su pu-
blicacién, sino que ademas, em-
pezando por su eminente
discipulo Francesco Geminiani,
fueron objeto de las mas diver-
sas adaptaciones y arreglos,
practica que durd hasta el siglo
XX (recuérdese el “concierto
para oboe” de Sir John Barbi-
rolli). Dentro de ese abanico de
versiones es particularmente in-
teresante la transcripcion para
viola da gamba que se conserva
en un manuscrito anénimo de
principios del siglo XVIII con-
servado en la Biblioteca Nacio-
nal de Paris, que representa un
intento de ampliar el repertorio
de tan refinado instrumento en
una época en la que ya irremi-
siblemente iba cediendo terreno
ante “las intromisiones del vio-
lin y las pretensiones del violon-
chelo”.

Con el presente disco, que
culmina con la célebre Follig,
quedan completas las doce so-
natas que integran la coleccion,
y todos los elogios, alabanzas y
parabienes que en su dia dedi-
qué al primer volumen de esta
serie, los vuelvo a repetir y rei-
terar en la presente ocasion.

S.A.

CORELLI: Sonatas para viola da gamba y
bajo continuo op. 5, vol. 2. Guido Bales-
tracci, viola da gamba. Paolo Pandolfo, viola da
gamba. Gaetano Nasillo, chelo. Luciano Contni,
archilaid. Massimiliano Raschietti, clave y 6rga-
Nno

Symphonia, SY 01189  70'18" « DDD
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Ivan Fischer va encarri-
lando lo que parece ser un
ciclo de musica orquestal de
Dvorak. Tras unas buenas
Leyendas v el disco con las
rutinarias versiones de las
dos Ultimas sinfonias, apa-
rece esta grabacion de las
Danzas eslavas. Es eviden-
te que el alto niimero de
versiones existentes de es-
tas obras hace muy dificil
cada nuevo acercamiento,
a las mismas, razéon por la
cual hemos de preguntar-
nos si de verdad es necesa-
ria esta reiteracion. Bajo mi
personal punto de vista no,
a no ser que lo que se ten-
ga que decir de las mismas
sea nuevo o difiera de lo ya
dicho, o bien que la realiza-
cién resulte tan apabullante
que nos haga vibrar en el
asiento durante su escucha.
Fischer da muestras en to-
do momento de desinterés,
al igual que ocurria en su
disco con las sinfonias cita-
das, dando como resultado
unas versiones bien hechas
desde lo puramente técni-
co, pero faltas de chispa
imaginativa y del lirismo
que algunas de estas piezas
contienen. Comparese la
forma que tiene el hingaro
de hacer las danzas mas
lentas con Kubelik (D.G.) o
Dohnanyi (Decca); se po-
dra comprobar que, en al-
gunos casos, parecen obras
diferentes.

‘SLAVONIC DANCES
E‘}* | PF'%.[ r??ii{‘:.bﬁ:ﬁmhi

DVORAK: Danzas eslavas opp. 46
y 72. Orq. del Festival de Budapest. Dir.:
lvan Fischer.

Philips, 4646012 « 70'28" « DDD
Universal * %% A
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He aqui el prototipo de
disco totalmente inttil. Las
Danzas eslavas de Dvorak
son unas obras tan graba-
das, que cualquier nueva
grabacion de las mismas
debe, como poco, decir al-
go diferente de lo que ya se
ha dicho al respecto. Lo
cual no significa que lo que
se diga deba ser extrava-
gante o disparatado. En el
caso gue nos ocupa no se
debe temer ni lo uno ni lo
otro. Mas bien lo que ocu-
rre es que el director y la or-
questa son tan discretitos,
que el aburrimiento se ha-
ce casi inaguantable a par-
tir de la tercera o cuarta
danza.

No existen matices, ni
fraseo, ni imaginacion para
plantear estas musicas. Esta
todo tocado a la buena de
Dios, generando mucho
mas ruido del deseable.
Creo que Hanssler no ha
acertado en esta ocasion
con la eleccion de intérpre-
tes. Desde luego, si este es
el concepto que algunos tie-
nen del compositor checo,
no es extrano que sea con-
siderado de segunda fila.

Menos mal, no obstan-
te, que otros directores co-
mo Kubelik (D.G.) o, sobre
todo, Dohnanyi (Decca), se
encargan de explicar co-
rrectamente estas obras
para deleite de todo aquél
que desee acercarse a las
mismas.

R.-J.P.dJ.

DVORAK: Danzas eslavas opp. 46
y 72. Orq. de la Radio WSWR de Kai-
serlautern. Dir.. Jiri Starek.

Hanssler, CD 93.037 » 74'4" « DDD
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“Falla y Lorca
compartieron

gusitos, estilos y
tendencias”

Ya expusimos con anteriori-
dad como la Generacion del 27
trajo CoNnsigo una mayor aproxi-
macién entre musica v literatu-
ra, hasta entonces practicamen-
te inexistente, favoreciendo el
cultivo de interesantes colabora-
ciones que, sin lugar a dudas,
engendraron fructiferos resulta-
dos. Esta reciente aunque inten-
sa relaciéon artistica alcanz6 su
maxima encarnacién en las fi-
guras de dos personalidades tini-
cas, cuya mutua admiracion so-
brepasé incluso los limites
profesionales. Nos referimos,
claro esta, a Manuel de Fallay a
Federico Garcia Lorca. A pesar
de los veintidos anos que les se-
paraban, compartieron gustos,
estilos y tendencias que plasma-
ron magnificamente en sus res-
pectivas obras.

El grupo de Canciones espa-
nolas antiguas armonizadas por
Lorca, asi como las Siete can-
ciones populares espanolas de
Falla, recogidas en el siguiente
compacto, representan una cla-
ra muestra del influjo que el fol-
Klore nacional motivé en ambos
artistas, cuyo original caracter
aparece, desgraciadamente, en-
mascarado por los reiterativos,
acusados e improcedentes efec-
tos vocales que la soprano Niria
Chocq Mampel, acompariada a
la guitarra por el francés Chris-
tian Locussol, incluye en esta su-
perable interpretacion.

E.G.S.

Federico Garcia Lorca
Manue 1!. Iz ||1

Nuria Choeg Mampel
.‘illl”."a'lfl"

Christian Locussol
guitarra

FALLA: 7 Canciones populares espanolas.
Cancion del fuego fatuo. GARCIA LORCA:
Canciones populares antiguas. Niria
Chocp Mampel, soprano. Christian Lacussol,
guitarra.

La ma de quido, LMG 2046 » 48'51" » DDD
Gaudisc * %k A

“Un bomenaje g

Granados con
vocacion de OCupay
un lugar privilegiady

granacdos
-1UINTETO. ROMANZA Y DANTAS
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Si la primera edicién del
Quinteto op. 49 en Sol me-
nor para cuarteto de cuerda y
piano de Enrique Granados
dependi6 en algin momento
de la balanza que el conven-
cionalismo impuso a su sentido
critico, bien podiamos haber
esperado hasta hoy, cuando
podemos agradecer la edicién
de la partitura original, manus-
crito en mano, cuya interpre-
taciobn nada quiere saber de
aquel injusto precio. “;Dénde
encontrar al loco que quisiera
leer a un Proust mejorado?”,
escribié Milan Kundera conde-
nando la “censura’ presente
en las representaciones de al-
gunas Operas de Janéacek. Aca-
so quepan también otras expli-
caciones alternativas a lo que
se viene tratando como mani-
pulacion, y que es palabra muy
grave, del Quinteto y de la Ro-
manza para cuarteto de cuer-
da a manos de sus editores
(Union Musical Espanola). Por
ejemplo, la que se plantea que
ante un patrimonio tan disper-
so como el de Granados aque-
llos trabajos de recuperacion,
acometidos tantos anos des-
pués de la tragica desaparicion
del maestro, pudieron quedar
notoriamente escasos.

El Quinteto estd deliciosa-
mente vivo y decidido a rega-
larse desde la primera nota,
cuando emerge del climax que
la inspira e intuimos ajeno a los
limitados tiempos “publicos”.
Ya en su primer movimiento,
Allegro, la interpretacion
apunta muy alto, con un va-
liente piano concertante (Mac
Maclure) que sabra animar a
unas cuerdas algo perezosas.
El segundo movimiento, Alle-

—_—

gretto quasi Andanting, opta
por el senuelo de una melo .n..r

dad de los silencios. El L a0
Molto Presto conoce siret '-7".-.

exigiendo por mnmentns._m-ﬂ:_
urgencia en la ejecucion queny:
siempre cuenta con la afing-
cién unanime de los intérpre-
tes.

La Romanza nos llega por
un impecable Cuarteto Glinks,
mucho mas cémodo en 1a5@- ‘
ledad de su formacién, alcan-
zando todo el romanticismo
evolucionado y profundo que
Granados dejo6 en esta partifi
ra, también reconstruida.

Las transcripciones de algr
nas de las mas bellas paginas
para piano del autor de Gﬂ?
yescas, donde corroboramos
la riqueza de una musica quese
demuestra en la adaptacion de
su expresion: Marcha orien:
tal, Ecos de la parmndm
Zambra (jAy, emocion
Zambra!), que son tres da'
Seis piezas sobre cantos po
pulares esparioles, la quini J||
de las Danzas espanolas, Fu__
to a la transcripcion de unaCo
ral de Bach, vienen a comple
tar este homenaje con
vocacion de ocupar un ;
privilegiado, por ]ustlma, -
nuestra discoteca. |

JAT
i

GRANADOS: Quinteto op. 49.!
oriental. Ecos de la parranda. Zan '-:;:r
Romanza para cuarteto de cuerda, @t
Mac McClure, piano. Cuarteto Glinka.

Columna Musica, 1CM0082 ¢ 482" ¢ ”'
Gaudisc **** |
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“Maria Aragon
desgrana con amor
las canciones de
Guastavino™

Como el asunto da ver-
giienza, pero como tampoco
quiero “colgar” a nadie, lo
planteo como pura anécdota
yno doy el nombre de la en-
ciclopedia: en ésa que usted
piensa, es ésa de tantos to-
mos, la més famosa, en ésa
en la que esté todo; v tanto
que es la que usamos los cri-
ticos para copiar cuando he-
mos de escribir de musica o
misicos de los que no sabe-
mos nada... en ésa maravilla
de las maravillas musicologi-
cas no consta que exista un
compositor llamado Carlos
Guastavino. Tremendo.

Pero es que este serior, el
antipedante por excelencia,
un autor que ha impregna-
do su Argentina natal de un
delicioso perfume elaborado
a base de muisicas tan bellas
como antipedantes; este se-
nor que escribié un dia una
delicadeza llamada Se equi-
vocé la paloma... no mere-
ce constar en las mismas pa-

ginas gracias a las que una

caterva de mediocres barba-
ros angléfilos hacen suagos-
to en el histérico mercado
en el que se han formado
para goce de sus chequeras.
Tremendo.

Vaya corriendo a com-
prar este disco: Maria Ara-
gon desgrana con dulzura,
esmero y amor las precio-
sas canciones de Guastavi-
no. Lo disfrutara, y, a su
Mmanera, participara en una
agradable “guerra” latina.

P.G.M.

GUASTAVINO: Se equivocé la palo-
ma y otras canciones. Marfa Aragon,
mezz0, Norberto Capelli, piano.

Coharna Misica, 1CM0081 #59'57” s DDD
Caudis * %% A

Escrito por Haendel con mo-
tivo de la victoria inglesa en la
batalla de Dettingen, el 17 de ju-
nio de 1743, este Te Deum fue
estrenado solemnemente el 27
de noviembre del mismo ano, en
a Capilla Real de St. James con
a presencia de la familia Real.
_a motivacion bélica y triunfal
de esta pagina esta representa-
da por la presencia, ya desde los
primeros compases, de un soli-
do grupo de trompetas y timba-
les que otorgan una enorme bri-
llantez al discurso. Se trata asi de
una musica de la mas aristocra-
tica espectacularidad, compati-
ble, por otra parte, con mo-
mentos de profunda emocion,
toda una especialidad para el
musico de Halle.

En esta versibn de Ulrich
Stotzel, dirigida con robusta cla-
ridad, encontramos a una buena
orquesta, un coro notable y una
soprano, Dorothee Fries que, a
pesar de su reducida participa-
cién, destaca sobremanera den-
tro del cuarteto de solistas. El
resto, especialmente el contra-
tenor (de gran importancia en
esta obra) estarian, a mi enten-
der, por debajo del resto. No
existiendo, en todo caso, dema-
siadas versiones de esta obra,
ésta parece bastante apetecible,
especialmente para los amantes
del Haendel mas britanico, ale-
jado va del virtuosismo operisti-
co e italianizante que exhibiera
en sus primeros afos en Lon-
dres.

R.M.

DETTINGER

HAENDEL: Dettinger Te Deum. Solistas.
Collegium Vocale del Bach-Chores Siegen, Han-
noversche Hofkapelle. Dir.: Ulrich Stotzel.

Hinssler. CD 98.365 e+ 386" « DDD
Gaudisc * %% A
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Polifonia del Renacimiento
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: ' Estrella Estévez
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Miguel Mediano
tenor

Banchetto musicale
guinteto de violas

Arsis 4178 CD (1)

LA EPOCA DORADA

DEL VILLANCICO

Cancionero musical
del duque de Calabria

Capilla Virelai

Jordi Reguant, direccion
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Michael Haydn

DiE STREICHQUINTETTE
THE STRING CUINTETS

Ya iba siendo hora de
que por fin apareciera en
“formato  imperecedero”
una integral de los quinte-
tos para dos violines, dos
violas v violonchelo de Mi-
chael Haydn, el anteceden-
te mas directo e influyente
de las obras que Mozart es-
cribi6é para dicha combina-
cion instrumental.

Dentro de estas obras
del Haydn de Salzburgo
hay que distinguir dos gru-
pos: por un lado los tres
Quintetos P 108 a 110,
en Do Mayor, Sol Mayor y
Fa Mayor, respectivamen-
te, verdaderas obras de céa-
mara en cuatro movimien-
tos, y, por ofro lado, el
Divertimento en Si bemol
Mavyor vy el Quinteto en Fa
Mavyor, mas cercanos a la
serenata v a la casacion.
Por esta razon dicho quin-
teto en Fa Mayor se inter-
preta con un contrabajo
“ad libitum”.

El Concilium Musicum
Wien, que toca con instru-
mentos datados entre
1716 v 1806, nos ofrece,
bajo la égida del veteranisi-
mo Paul Angerer (la graba-
cioén data de 1990), una in-
terpretacion irreprochable
de acuerdo con los més exi-
gentes criterios historicis-
tas y como cabe esperar de
tan prestigioso sello.

S.A.

HAYDN: Los Quintetos de cuerda.
Concilium Musicum Wien.

KochSchwarn, 36759-2-202(Dse 13251 «DDD
Diverdi * %% A

“Libor Pesek

y la

Filarmonica Eslovaca
estan en su salsa”

Raro es el disco de Claves
-un sello ejemplar- que no es-
conde uno o mas motivos de in-
terés. En este caso, son varios:
una version para trio con piano
de José Bragato de una de las
partituras mas difundidas de As-
tor Piazzolla, Las cuatro esta-
ciones, integrada por otros tan-
tos tangos que ilustran las
diversas caras de Buenos Aires
con el transcurrir del ano; el muy
notable Trio de Daniel Schny-
der, un compositor que se mue-
ve con naturalidad entre la esté-
tica clasica vy el jazz; y, sobre
todo, la inclusién del muy poco
grabado Trio de Charles Ives,
uno de esos genios de los que
conviene conocer cuanta mas
musica, mejor. El segundo mo-
vimiento, titulado TSIAJ (This
Scherzo is a Joke), es decir, “Es-
te scherzo es una broma’, es
una de las muchas genialidades
humoristicas del estadouniden-
se, que luego se descuelga con
un excepcional, y denso, Mode-
rato con moto de casi quince mi-
nutos para concluir su obra. El
Trio de Zurich toca muy bien,
pero la juventud de sus intérpre-
tes hace pensar que estan sélo
en el comienzo de una clara pro-
gresion. Se les nota preocupa-
dos por la pulcritud de la ejecu-
cién, por hacer cosas bonitas,
porque todo esté en su sitio, pe-
ro se echa en falta la frescura vy
la espontaneidad que da la ex-
periencia, la confianza y el tocar
juntos muchos anos.

L.G.

IVES: Trio con piano. PIAZZOLLA: Las 4
estaciones. SCHNYDER: Trio con piano.

Ziircher Klaviertrio.
Claves, CD 50-2106 » 72'21" » DDD
Gaudisc Y %% AS

RAXDS JANACEK (DoD)

Danube

Wy P |
Moravian Dances « Sulte, Op. 3

Klevmk Filiburmonde Urrhevim « Liber Peich

Confieso que cada vez
me gusta mas Janacek. To-
da su miusica suena como si
estuviera recién hecha;
crujiente y llena de energia,
en cada esquina parece
aguardarnos una sorpresa.
El poema sinfénico en cua-
tro movimientos Danubio
es una especie de réplica
del autor de Jenufa al Mol-
dava de Smetana, aunque
en vez de enlazar episodios
histéricos, Janacek repre-
senta el gran rio como una
mujer. A los brillantes co-
lores instrumentales se
anade la voz de una sopra-
no que vocaliza a modo de
ondina en el tercer movi-
miento. El disco contiene
también la musica inciden-
tal compuesta para acom-
panar la comedia Schluck
und Jau (una obra de Ger-
hardt Hauptmann basada a
su vez en La Fierecilla Do-
mada shakesperiana), las
cinco Danzas Moravas y la
Suite opus 3, escrita en
1891 a partir de materiales
tematicos de la 6pera El
Principio de un Idilio, des-
truida por su autor tras el
estreno. Tanto Pesek co-
mo la Filarménica Eslovaca
estan en su salsa y realizan
unas versiones idiomaticas
y excelentes de todas las
obras.

L.E.dJ.

JANACEK: Danubio. Misica inci-
dental de Schluck y Jan. Danzas mo-
ravas. Suite op. 3. Jana Valaskova, so-

prano. Zdenek Husek, viola. Orquesta
Filarménica Eslovaca. Dir.: Libor Pesek.

Naxos, 8.555245 « 48'52" « DDD
Ferysa * %k % E

El Ziirchey
K laviertﬁo,
en un origingl
disco

La musica de Wojciech
nacido en Polonia ep 19321
comparte muchas sefis [k
identidad con sus compatrig,
Gorecki y Penderecki Y nopre
cisamente las mejores, Ungsy;
cios marcados por un lengu
agresivamente  vanguardig;
donde las nuevas técnicas ln& |
trumentales y las extremag 4
mosferas que éstas permier
eran explotadas con incontegs
ble eficacia pero también g
complaciente falta de rigor, fa:
minando por convertirlas ¢
mero arsenal de artificios soy
ros, Y cuya epidérmica abso
cion se revelaria en su rapi
abandono a favor de un disgy.
so de anclaje tonal y resonan |
romanticas donde dominaba:
simplicidad de los recursos e
pleados —alegando el retomg;
una supuestamente perdida ¢
municatividad— que afectaraco
contundencia vy efusividad
oyente, muy a menudo apoar
dose en una tematica religios
El resultado parece mas adecta
do como soporte para iméagens
filmicas que para la sala de cor
ciertos. Y asi lo ilustro el propi
Kilar en sus colaboraciones o
Waijda o, ya en los 90, con Cop
pola o Polanski. Los magnifics
defensores que son la sopran
Hasmik Papian vy el gran dire
tor Antoni Wit —a quien Naw
esta afortunadamente rescatar
do en una va amplia discogi
fia— no son suficientes para gk
esta miisica supere su henchif
vacuidad. |

D.CS

Beras B
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I
saxos  21ST CENTURY CLASSICS g

Wajelech
KILAR
Angelus * Exodus * Krzesany

Hasmik Papian, Soprane « Cracow Philharmonic Chars
Polish National Radio Symphany Orchestra * Antonl WE

"

KILAR: Angelus. Exodus. Krzesan: e
mik Papian, soprano. Coro Filarmonico ﬂEF"_
covia, Orquesta Sinfonica de la Radio Nao
Polaca. Dir.: Antoni Wit.

Naxos, 8554788 ¢ 6511 'J.]E
Ferysa KK KA

|
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Friedrich HALA LM
35 o = KUHLAU

unatas for Flute and Piano, Op. K3
ltnﬂt&s Lwe {arndil Flude = Mlattes fompusli, | hatiis

i El compositor aleman
’ {

MW phedrich Kuhlau no es una
rareza como a simple vista

as

s pudiera parecer, sus sona-

’af;: tinas para piano son muy

ol utilizadas en la ensefanza,
U L]

di::u; cuenta con una discreta
~ ' i musica se

anda discografia y su

abak escucha con mucho agra-
do. Lo situamos en Co-
omo;  penhague a finales del S.
da oo XVIII. ciudad con una flo-
racy  reciente actividad musical,
fad 4 escribi6 toda suerte de mu-
DOVAT: sicas para la corte: piezas
igog. ~ para piano, flauta, musica
deciz  de camara y ocho Operas
jgenss entre las que destaca Lulu.
lecor  La obra de Kuhlau se ins-
propi: cribe en el apogeo del cla-
05 (0 sicismo alemén —con in-
n Cop fluencias romanticas y gran
nifico asimilacion del estilo nacio-
pral . nal danés— posee un equili-
\die brio y naturalidad sorpren-
Naxo dentes. En las tres sonatas
Scala para flauta y piano escu-
SC0g chamos musica elocuente y
radE  briosa aunque sin grandes

ekl contrastes y poco dotada
' de matices e imaginacién,
& colindante a los universos

de Weber, Mozart y Beet-
— hoven. La interpretacion
= es exultante, una delicia de

naturalidad, elegancia vy
B perfecta coherencia, tempi
sl y ritmo reposados pero sin

merma de la fluidez. Inte-
resante.

A.B.L.

b KUHLAU: Sonatas para flauta y pia-

-J i/ 10 op. 83, Uwe Grood, flauta, Matteo
Napol, piano,

—5 Natos, 8555346  66'57" » DDD

== legm * % k% E

[ “La interpretacion

de las Sonatas op. 83

de Friedrich Kublau
es exultante”

[a cuidada serie 20/21 conla
que D.G. rubrica su compromiso
con la musica contemporénea se
estd caracterizando por una,
cuanto menos, discutible selec-
cion de repertorio que implica
una muy deliberada mirada sobre
la musica mas reciente. Junto a
ya incontestables autores —Bou-
lez, Messiaen, Berio o Carter—y
un interesante panorama de las
tltimas novedades operisticas
-E6tvds 0 Boesmans— nos en-
contramos con una insistencia en
ciertas tendencias serias aunque
algo suaves —Takemitsu, Part,
Knussen— cuando no situadas en
un terreno dificilmente delimita-
ble de lo més comercial y consu-
mible —Glass, Rorem o Previn-.
Al tercer apartado puede adscri-
birse este retrato del compositor
estadounidense Peter Lieberson,
nacido en 1946, cuyas breves
piezas, entre las que destaca el
fresco sinfénico Drala, no aca-
ban de encontrar una estética
propia, transitando entre un se-
rialismo timbricamente adorna-
do v una escritura siempre vir-
tuosa que se agota en si misma,
tefiida de referencias al budismo
tibetano y arropada por una
agradable brillantez muy similar a
la practicada por algunos recien-
tes compositores britanicos co-
mo Adés o Julian Anderson.
:Por qué no grabar obras todavia
vergonzosamente inéditas en dis-
co de enormes creadores como
Henze, Tippett o Carter, cuando
ademés Knussen es tan cercano
a sus poéticas?

D.C.S.

llebersonfaising the 9aze e

LIEBERSON: Drala. Concierto para 4 gru-
pos de instrumentos. 3 Canciones. Fuego;
etc. Orquesta de Cleveland, Asko Ensemble,
London Sinfonietta. Dir.: Oliver Knussen.

D.G. 4576062 e« 67'35" ¢ DDD
Universal *h %%k A
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A UNIVERSAL MUSIC COMPANY

NOVEDADES

OLIVIER

messiaen

ﬂEII'I'l-Pit.‘T.'-E! organ works

olivier latry

00289 471 48029

SHOSTAKOVICH:
Sinfonia nam. 4
Philadelphia
Orchestra
Myung-Whun
Chung

davidgarett

[CD
00289 471 42829

MESSIAEN
Obras completas
para organo
Olivier Latry,
organo

Shostakovich

Symphony no. 4

Philadelphia Orchestra
Myung-Whun Chung

[CD
00289 447 75921

TCHAIKOVSKY/
CONUS:
Conciertos para
violin

David Garrelt,
Violin

Russian National
Orchestra
Mikhail Pletnev
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“El viejo maestro
Bruno Turner

bha vuelto a visitar el
estudio de grabacion”

EXCELENTES NOTICIAS

Llevamos décadas atrapa-
dos en una paradoja dificil de
entender: la que es probable-
mente nuestra mejor musica —la
polifonia sacra renacentista—
apenas tiene traductores de mé-
rito en nuestro pais. Es como si
en Alemania el sistema no pro-
dujera pianistas para honrar las
maravillas escritas por sus gran-
des compositores romanticos.
En los tltimos afios no se han
vislumbrado muchos rayos de
esperanza, pero uno de los po-
cos fue un disco publicado en
1996 por Juventudes Musicales
de Espana en su Coleccién de
Jovenes Intérpretes. En él, un
grupo entonces apenas conoci-
do llamado Musica Reservata de
Barcelona, dirigido alli por Je-
an-Marc Andrieu, cantaba con
puleritud, aunque atn con no-
tables deficiencias técnicas,
obras de Francisco Guerrero y
Alonso Lobo. La primera de las
excelentes noticias que nos trae
este disco es que ahora son
unos intérpretes infinitamente
mejores que hace seis anos. La
segunda es, por supuesto, com-
probar con placer que el viejo
maestro Bruno Turner ha vuel-
to a visitar un estudio de graba-
cion. La actividad del briténico
es incesante como editor y de-
senterrador de tesoros, pero co-
mo director apenas se deja ver,
Y s Una pena, porgue muy po-
cos han entendido, disfrutado y
transmitido este repertorio me-
jor que él.

Gracias a Turner podemos
escuchar y admirar estas La-
mentaciones de Jeremias de
su admirado Alonso Lobo, un
prodigio de intensidad drama-
tica que Musica Reservata bor-
da durante diecinueve intensos
minutos. En general, los cata-
lanes parecen desenvolverse
mejor en los pasajes lentos que
en los mas animados, donde
afloran ocasionales desfalleci-
mientos en la afinacion (en va-
rios momentos del Credo de la
Misa de Vivanco, por ejem-
plo). Pero la presencia de Tur-
ner, su dominio de los “tempi”
Y su expresiva concepcion de

esta musica acaban imponién-
dose sobre estas puntuales im-
precisiones técnicas. La graba-
cibn es buena, aunque
mejorable, y, al menos en mi
ejemplar, en el minuto 526"
del primer corte asoma un chis-
porroteo incomprensible, mas
propio de un viejo elepé.

La tltima noticia excelente,
por supuesto, aunque puede
desprenderse de lo ya dicho, es
la recuperacion de obras de
nombres sefieros de nuestro
pasado musical como Alonso
Lobo y Sebastian de Vivanco,
este Ultimo ennoblecido tam-
bien tltimamente por Michael
Noone, uno de los mejores dis-
cipulos de Turner. En suma: no
estamos ante un disco perfec-
to (¢;cuantos lo son?), pero si
ante un buen ciimulo de exce-
lencias v, lo que es mas impor-
tante, ante unas perspectivas
de futuro muy halagiiefas. Oja-
la que Musica Reservata de
Barcelona asiente su afinacién,
persista en el empeno (este ve-
rano actian en el Festival de
Kuhmo, una clara sefial de que
van por el buen camino) y siga
regalandonos joyas olvidadas.
Y, a ser posible, con Bruno
Turner, por favor, que sigue te-
niendo muchas cosas que de-
cir.

L.G.

Musica Reservaln
de Barcelonn

= i 8 g
LB Aaw Bruno Turner
:

,_ﬁ,r'

A. LOBO: Lamentaciones de Jeremias.
VIVANCO: Missa Assumpsit lesus. Musi-
ca Riservata de Barcelona. Dir.: Bruno Tur-
ner.

La ma de guido, LMG 2045 « 68'26" « DDD
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Siendo Guillaume de
Machaut un autor, diga-
mos, “dificil” (aunque fi-
nalmente gratificante) de
escuchar, dada sus vincu-
laciones con lo que podri-
amos llamar “la vanguar-
dia del siglo XIV”, su
discografia —que hasta ha-
ce poco se reducia a la Mi-
sa de Notre Dame y poco
mas— ha experimentado
un crecimiento destacable
en los Gltimos anos.

El Ferrara Ensemble se
ha convertido por méritos
propios en el grupo de re-
ferencia para la musica pro-
fana del XIV y este nuevo
disco vuelve a ser de una in-
cuestionable calidad.

La precision técnica y el
modo de “decir” la musica
convierten este programa
con canciones y motetes de
amor, escritas en los anos
de juventud del prolijo au-
tor francés, en un verdade-
ro deleite para nuestros oi-
dos. Ademaés, no debemos
pasar por alto el alto nivel
literario de los textos.

Disco, en suma, indis-
pensable para los seguido-
res de la musica bajomedie-
val vy muy recomendable
para los que quieran acer-
carse timidamente a este
periodo desconocido hasta
hace pocos afios y que tan-
tas sorpresas nos depara.

R.M.

GUILLAUME -
DE MACHAUT

- P "SR
Ir
-

. Il

FERRARA ENSEMBL
CRAWFORD \-'t..Jl.T'.‘*E(iT

Tk 1y I

MACHAUT: Mercy ou mort. Cancio-
nes y motetes de amor. Ferrara En-
semble. Dir.: Crawford Young.

Arcana, A 305 » 76'10" « DDD
Diverdi *hhk A

“El Ferrara Ensemp|p
se ha convertido
en un grupo
de referencig”

faszination musik

SWR SINFONIEDR G
L BADEN-BADEN unp FREmmr

Gielen, creo yo, ha tomads
conciencia de sus limitaciones
No es un monstruo de la direccign
y la orquesta que capitanea ~de
buen nivel-no puede siquiera me-
dirse con otras agrupaciones, As
que le hecha sensatez a su oficio
Nada de excentricidades o metss
utépicas y si mucho trabajo y res
peto al publico. Con partifuras
complicadas —la Séptima de
Mabhler es una de ellas- no puede
ser de otra manera, v los resulta-
dos le dan la razén. En este caso
y en otros Gielen logra aceptables
interpretaciones, libres de errores
de bulto y donde todo esta en s
sitio. Por tanto, digna version de
la Séptima, aunque sélo eso. No
es necesario nombrar a Klempe:
rer para establecer odiosas com-
paraciones (me vale con Chaily,
Haitink o Sinopoli). Otra cosa: %
agradece que en el cuadernillo -
guren también los textos en es
panol (un comentario de Paul Fie-
big v la interesante conversacion
entre Gielen y el propio Fiebig),
pero, lastima, la traduccion esa:
go descuidada v hay frases queha
cen crujir los fundamentos dd
idioma, como, por ejemplo, ‘las
cuerdas son de una suavidad, &
una fuerza, de un brillo y unafo:
gosidad que, indefectiblemente,
cada uno de los espectadores qut

so escucharlas” o “aqui la diate: |

nica de los Meistersinger celebie
un gran triunfo”. Dios santo.

J.ARR

|

MAHLER: Sinfonia niim. 7. Orquest Sinler
nica de la SWR de Baden-Baden y Fribug
Dir.; Michael Gielen.

Hanssler, CD 93.030 e 7925 + D00 |
Gaudisc *i_’_ﬂ
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‘KoussevitzRy dirige
con una flexibilidad
absolutamente

mdgica”

Koussevitzky, ademas de
modelos grandes directores del
sglo XX, es responsable de en-
cargar a Ravel la orquestacién
dolos Cuadros de Mussorgsky,
25 como de registrar en disco
Josversiones de la obra. Una es
sta de 1930 y la ofra es de
1043 ~también con la Boston
Gmphony y también de Na-
w05, sensiblemente mas veloz.

Huelga decir que el conoci-
niento de la obra es muy pro-
findo, pero no es gratuito ana-
dir que Koussevitzky dirige con
una flexibilidad de tempi absolu-
tamente magica, que conduce al
ojente a contemplar una ver-
sion lenta —nunca tanto como
Giulini=, pero lejos de cualquier
aisbo de monotonia. Buen
eemplo de ello es “El viejo cas-
tillo”, planteado con una paleta
de sutilezas infinitas.

La Boston Symphony es un
eemplo mas de como las or-
questas britédnicas y americanas
estaban por encima de las euro-
peasen las primeras décadas del
siglo. Igualmente atractivas son
la Rapsodia Espanola —enor-
memente detallista—, Mi madre
la oca —con un sinnimero de
matices— y el agonico, por el tre-
mendo rubato, Bolero —todos
de Ravel-.

De nuevo un disco impor-
tante de la serie que ha revolu-
tonado el mundo de las graba-
tiones antiguas con su gran
wlidad de sonido y su criterio
editorial.

E.S.

Pictures
at an Exhibition

D AV IO
AL W AN
Bolero

Ma Miére 'Oye

Rapsodie espagnole

HUSSURGSHWRAVEL: Cuadros de una
E{Pﬂsiciﬁn. RAVEL: Rapsodia espafiola.
Vimade la oca. Orquesta Sinfénica de Bos-
1_‘_]_ﬂ_|_31r Serge Koussevitzky.

“La obra de Nono
proclama el valor del

gesto y de la accion
bumana”

Naos, 8110154 « 768" » ADD
e * % %% EHR

Variazioni canoniche

Yananh

Mo hay cominos, hay que cominar
Incontin

AUSENCIA DE NONO

En el desesperanzador pa-
norama de la creacién con-
temporénea durante este cruel
comienzo de siglo la ausencia
de una figura como la de Luigi
Nono resulta, si cabe, alin mas
dolorosa. Una pérdida dema-
siado temprana —Nono muri6
en 1990 a los 66 afnos— que de-
ja un legado cuya necesidad se
proyecto, y se prolonga, en un
doble compromiso con dos
ambitos que para él siempre
estuvieron unidos de manera
intima: el estético y el politico.
Aunque la actual ideologia ha-
ga lo posible por establecer
unos rigidos limites a uno y
otro, convirtiéndolos en terri-
bles caricaturas, inoperantes y
justificadoras de este regimen
de oprobio, la obra de Nono
proclama el valor del gesto y de
la acciébn humana —la creacion
en su sentido mas pleno—- co-
mo esencial configurador de la
historia. Actividad politica que
se concreta en el apoyo y me-
moria de los principales movi-
mientos revolucionarios del s.
XX actividad estetica que, sin
ceder a cualquier tentacion
propagandistica, se desarrolla
con el mismo rigor e intensi-
dad, elaborando unas busque-
das lingtiisticas que parten de
los postulados seriales a co-
mienzos de los 50 y finalizan
en el mas complejo y podero-
so uso de los procedimientos
de la electrénica en vivo. Inicio
y término que se reunen en es-
te soberbio monogréfico.

De la primera obra oficial
de su catalogo, las Variaciones
canénicas sobre un tema de
Schénberg, donde el método
serial elude el frio fetichismo
del nimero, para convertirse,

atravesado por esa “nostalgia
infinita” hacia el maestro desa-
parecido que senala la partitu-
ra, en expresion y cifra del fon-
do humano que despierta en y
sobre el silencio, requiriendo
un extremo virtuosismo, como
en Incontri y Varianti —bri-
llantemente defendido aqui por
el violinista Mark Kaplan-,
otros dos impresionantes
ejemplos de ese incandescente
serialismo, hasta llegar a la
“nueva escucha” de su ultima
obra orquestal No hay cami-
nos, hay que caminar... An-
drei Tarkovski, de 1987, pa-
ra siete conjuntos que se
distribuyen alrededor del audi-
torio, y donde el material mu-
sical se reduce a minimas alte-
raciones en torno a una sola
nota —Sol- que sera recurren-
temente convocada a través de
las mas diversas combinacio-
nes instrumentales, extrema-
dos cambios dindmicos y de re-
gistro, dilatando el espacio
SONoro.

La cuidada y sabia direccién
de Venzago se realza por la to-
ma sonora para construir unas
modélicas versiones, atn en el
caso de No hay caminos...,
donde la enorme diferencia de
duracién respecto a la lectura
de Abbado (en D.G.) -25'45"
frente a 16’517 se convierte
en 6ptica complementaria de
una misma elegia. Arrebatada
y afligida en Abbado, afectado
por el entonces reciente falle-
cimiento del compositor vene-
ciano, y en Venzago méas como
recogido didlogo con el silen-
cio.

D.C.S.

NONO: Variaciones canonicas. Varian-
tes. No hay caminos, hay que caminar...
Encuentros. Orquesta Sinfonica de Basilea.
Dir.: Mario Venzago.

Col Legno, WWE 1CD31822¢ 75'16" « DDD
Diverdi * ¥k k A
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Aunque de origen y forma-
cion alemanes (Ratibor, 1930),
Ogerman ha desarrollado su ca-
rrera de compositor y director en
los Estados Unidos. La critica ha
tendido a utilizar el adjetivo mo-
dernista para definir sus compo-
siciones, pero seria mas preciso
definirle como un caso mas de
eclecticismo independiente. El
mismo recalca, en el encarte del
disco, que su preocupaciéon por
la técnica queda claramente so-
brepasada por su obsesion por
transmitir emociones al oyente.
El resultado niega la primera par-
te de la afirmacion (su técnica, al
menos en escucha, resulta apa-
bullante) y confirma la segunda.
Ese eclecticismo no intenciona-
do le conecta al méas puro neo-
clasicismo, en su Concierto pa-
ra piano (sobre todo Prokofiev),
aunque también a los sonidos
mas insinuantes del “modern
jazz” en su Concierto para or-
questa. Una referencia que cie-
rra, en si misma, un circulo com-
pleto (la vertiente del jazz con
mayor sincronia con el clasicis-
mo musical). Ogerman ha con-
tado con adeptos tan destacados
como Glen Gould o Bill Evans,
lo que descarta cualquier sospe-
cha de superficialidad aparente
en su sonido. Autor mas intere-
sante de lo que su limitada fama
(al menos en Europa) justifica.
Disco mas que interesante v,
ademas, de facil escucha.

J.B.

CLAUS DGERMAMNNM  TWO CONMCEETOS

OGERMAN: Concierto para piano. Con-
cierto para orquesta, Claus Ogermann, pia-
no. Orquesta Filarménica Nacional. Dir.: Claus
Ogermann.

0139492 « 64'3" + DDD
* %k A

Decca,
Universal
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JOAQUIN RODRIGO

La miusica para piano
solo constituye, sin duda,
una de las parcelas mas pe-
culiares y personales de la
obra de Joaquin Rodrigo
quien, como queda recogi-
do en las notas informati-
vas de este disco, confesa-
ba que “para mi, tocar el
piano es como rezar por las
mananas . Se trata, en su-
ma, de una musica intima,
sencilla, breve, aparente-
mente poco ambiciosa, pe-
ro dotada de una frescura y
luminosidad que contagia
el vitalismo honesto y sin-
cero de su autor

El mismo nos advierte,
a nosotros oyentes y a los
posibles intérpretes, de
una referencia histérica
que le sirvié de inspiracion:
la musica para teclado de
Scarlatti. Con esos para-
metros, Sara Marianovich
ha grabado esta integral
presentada en orden cro-
nologico, desde la Suite
para piano de 1923 hasta
el Preludio de anoranza
de 1987. A pesar de los
anos comprendidos entre
ambas obras, sorprende la
unidad de humor, estilo v
escritura.

El trabajo de la intér-
prete es intachable, en ple-
na identificacion con la
obra, a la que sirve y co-
munica.

d.C.O.

RODRIGO: Integral para piano. Sa-
ra Marianovich, piano.

Sony, 0898282 ¢ 2CDs ¢ 154'45" + DDD
Sony Music * %% A

“El trabajo de Sara

Marianovich como

intérprete de Rodrigo
es intachable”

Las deliciosas sonatas para
cuerda de Rossini han sufrido
frecuentemente diversas adap-
taciones para todo tipo de ins-
trumentos, unas mas afortuna-
das que otras. Entre estas
tltimas yo citaria las contenidas
en el presente disco, debidas a
Fréderic Berr. Creo que la trans-
cripcién para conjunto de vien-
to no es la méas adecuada para
unas composiciones CoOmo es-
tas, en las que resulta evidente
que los motivos elegidos se ar-
monizan mucho mejor en los
instrumentos de cuerda.

Muy probablemente, no obs-
tante, se podrian llevar mejor si
los intérpretes fueran algo mas
cuidadosos en la elecciéon de los
matices. El sonido exhibido por
los cuatro instrumentistas, resul-
ta poco refinado y necesita de
una mayor dedicacion por la cla-
ridad y transparencia de textu-
ras. Si hay algo que caracteriza
estas obras es su marcada ele-
gancia, y esto es algo que no
consigue el cuarteto que prota-
goniza el registro que nos ocupa.
Otro rasgo a tener en cuenta es
su dificultad para cantar las me-
lodias que inundan esta musica.

Lo cierto es que no es esta
una musica fundamental, aun-
que si muy agradable de escu-
char. Si de verdad se quiere dis-
frutar con estas obras, lo mejor
es dejarse de experimentos y
acudir (descatalogados I Solisti
[taliani y Camerata de Berna) a
Marriner.

R.-J.P.d.

(Db

HAXOS ROSSINI

Sonatas for Wind Quurtet

Michael Thampson VWind Quartiel

ROSSINI: Sonatas para cuerda nims. 1-5
(arreglo para cuarteto de viento). Cuarteto
de Viento Michael Thompson.

Naxos, 8.554098 ¢ 6843" e« DDD

Ferysa %% E
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SSIBELIUS

LEMMINKAINEN SUITE
PUORJOLA S DAUGHTER

THE BRRD

SR COLIN DAVIS
LONEEN SYMPUENY DRCHWESTHA

Colin Davis prosigue su
integral de la musica or-
questal de Sibelius. Poca o
ninguna diferencia encon-
tramos entre este, su ulti-
mo trabajo, y los anterio-
res. El director britanico se
decanta  continuamente
hacia una interpretacion
abiertamente contemplati-
va, en la que elimina siste-
maticamente cualquier ele-
mento que interrumpa la
placidez generalizada, con
que su batuta dibuja cada
una de estas partituras.
Desde este punto de vista
no hay nada que objetar
pues, como no podia ser
menos, la orquesta sigue
fielmente, al dictado, las in-
dicaciones del director, y
éste ha dado sobradas
muestras a lo largo de su
carrera de su plena solven-
cia al respecto.

Otra cuestion es la refe-
rente al concepto. En este
altimo aspecto, me niego
en rotundo a admitir un Si-
belius tan “bonito”, “placi-
do” vy “relajante”. Me pare-
ce que la musica del
compositor finlandés es
bastante mas que una mera
sucesion de acordes bien ar-
monizados que, mas que
narrar los viajes de Lem-
minkéinen, parece que es-
tén describiendo las vaca-
ciones hawaianas de
cualquier ejecutivo de turno.

R.-J.P.J.

SIBELIUS: Suite Lemminksinen. La
ija de Pohjola. El bardo. Orquesta
Sinfénica de Londres. Dir.: Colin Davis.
RCA, 74321689452 ¢ 75'25" » DDD
BMG Ariola % A

“Si bay algo que
caracteriza a Rossiy
es su marcada

elegancia”

Estd bastante extendida |;
opinion de que Josef Suk (1874,
1935) fue un compositor Qe
desarrollé sus habilidades Sobre
todo en el campo de la miisics

de camara, seguramente porsy |

pertenencia al  famosisiyg
Cuarteto Checo, que operg des
de 1892 hasta poco antes dels
muerte del compositor. Sin e
bargo, este nacionalista de s
gunda generacion (tras Smetan;
y Dvorak) y a la vez maestro ¢
tantisimos musicos checos mg
dernos, dejo escrita una cons:
derable Obra para piano: ng
menos de una treintena de fif:
los con piezas Gnicas y coleccie
nes, la mayor parte de ellasng
s6lo desconocidas por el afici
nado medio: ni siquiera publicz
das. De manera que un disg
con obras de Suk de este géne
ro tiene perfectamente justifica
da su existencia.

La presente seleccion recoge
tres colecciones de 1891-1893
1895y 1907, o lo que es lomis
mo tres ejemplos basicos de lz
carrera pianistica del checo. Na
x0s, un sello bastante sensiblez
este tipo de actos de justicia, ha
escogido para llevar a cabo e
proyecto a un excelente pianis
ta cuya especialidad desconoz
co, pero que da la impresion
ser un buen conocedor de lamt
sica de Suk. ;No les parece st
ficiente?

P.GM

s Toset E
SUK )

About Mother * Moods * Song of MEI '
Risto Lauriali. Mapa !

I

SUK: 6 Piezas para piano op. 7. vaﬁfﬂi
madre op. 28; etc. Risto Lauriala, piar.

Naxos, 8553762 ¢ 7234 ¢
Ferysa *k Kk
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“El pianista noruego
i Leif Ove Andsnes
es simplemente
brillante”

gritica

Esta es la primera vez que

lvan Moravec (Praga, 1930)

74. | e en mis Manos algo de Leif = pertenece a la generacion de
qe | OveAndsnes, y la conclusiona  pianistas checos “liderada” in-
be | laquehe llegado tras la escucha ternacionalmente por Rudolf
sz | deeste ‘retrato” es que el pia-  Firkusny, con nombres mas en
rs | pista noruego es simplemente la sombra como Hala, Paleni-
imo | pilante. La razon de ello radica cek, Lapsansky, Kamenikova, ' ’ *
des- pﬂncipalmente en su sensacio- Novorny, Panenka o e}jmismm Su PAGINA DE MusicA CLASICA EN
o |y poco frecuente capacidad Moravec, que a pesar de estar
enl: 32 :;ir?'nunicar sentimientos, alo  incluido en la coleccion de INTERNET
s | queseune ademas una fantasti- “Grandes Pianistas del siglo
ana | ca fecnica. Lo primero queda XX”. no es un nombre usual. Es-
od | demostrado en las interpreta- tos pianistas hicieron de su re-
me | conesde Janacek, Schumann o pertorio natal su principal dis-
g | Brahms, autores de no facil ni tintivo:  Janacek, Martinu,
10 | habitual comprension. En la Smetana, etc.
tite | Fantasie, op. 17, Andsnes de- Aqui a Janacek lo encontra-
die- | sarolla un discurso musical de mos en dos de sus mas grandes
smo | gan hondura, perfectamente  creaciones, la Sonata y En la
icie | planificado en cuanto a tensio-  Niebla, que junto a la Sonata
lice | nesydinamicas se refiere, como Hob. XVI: 37 de Haydn vy los ,
lisco | el Inﬂermezzm op. 117 num. 2, Preludios nums. 17-24 op. 28
éne | donde también da muestras de de Chopin estructuraron este
fice | suhabilidad al “cantar” la melo-  concierto, dado en Praga en la MAGAZINE INTERNACIONAL
" dia en un equilibrio perfecto  primavera de 2000.

0g¢ | con el resto de voces. Lo se- La tremenda Sonata del che- _ _ ?
303, | qundo, destaca especialmente  co esté desequilibrada: por una (SABIA QUE ...
mis | enLiszt o Rachmaninov, eso si, parte un insustancial y desgra-
lelk | snolvidarse nunca de la musi-  nado “Premonicion”; por otra,
Ne | un profundisimo “Muerte”. En
blea El joven pianista también po- la Niebla, lejos de Schiff, Fir-
1,02 | nede manifiesto sus dotes para kusny o Postnikova, ni maravilla
0¢ | ladireccion/interpretacibnenel  nidesagrada. En Haydn, opues-
ans ~ Concierto para piano en Re M, tamente distinto al empuje rit-
noz | Hob. XVIII:11 de Haydn al = mico y vivo contraste de Bren-
nd | frente de la Orquesta Noruega  del, Moravec va de menos a
mi | deCamara, asi comosuafinidad  maés, dejando un largo magistral.
oSl | por compositores noérdicos: El Chopin del checo es muy va-

Grieg, Nielsen, Tveitt o Saeve- lorado, y no es para menos. La

nud estdn presentes en estos ex-  grabaciéon seca no ayuda a en-
3M. | celentes discos. salzar los bellos “pp” vy la pro-

J.C.G. num. 20).
G.P.C.

EII

ANDSNES, Leif Ove: Retrato. Obras de MORAVEC, Ivan; En vivo en Praga. Obras

best  GRIEG, LISZT, HAYDN, JANACEK, etc.  de HAYDN, JANACEK, CHOPIN y DE-
10| Vo diectores y orquestas BUSSY.

D EM. 5747892 « 2 CDs » 15122 » DDD  Hanssler, CD 98399 » 6329” « DDD
kE| Moo AhkhhkA G xx*x M
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DRGANOS HISTORICOS EN ARAGON

d XU

y Grl erdanisia

[a Comunidad de Aragon ha
sido y es una de las mas ricas en
cuanto a patrimonio musical or-
ganistico y a instrumentos de los
siglos Dieciseéis, Diecisiete y Die-
ciocho. A esto hay que anadirle la
gran sensibilidad que demuestra
con el fendmeno de la musica an-
tigua gracias al trabajo de muchas
personas Y de instituciones como
la fundacion “Fernando el Catoli-
co’ o la propia diputacion. En es-
ta ocasion tenemos la posibilidad
de distrutar de dos excelentes ce-
dés, que bajo el titulo “Organos
historicos de Aragon” nos pre-
sentan dos de los instrumentos
mas representativos de la gran
cantidad que hoy en dia se con-
servan en estas tierras. En el pri-
mero de estos dos discos escu-
chamos el 6rgano de Paniza
(Zaragoza) construido en 1595,
tanido con gran arte por el orga-
nista Jests Gonzalo y que nos
presenta un programa de muisica
del Dieciséis con ejemplos de Ca-
bezén, Heredia y de los vihuelis-
tas Narvaez, Mudarra o Valderré-
bajo. Ademés cuenta con la
excelente colaboracion de un
contratenor, una Schola Grego-
riana y un bajon que otorgan gran
variedad. En el sequndo podemos
escuchar a la gran Montserrat To-
rrent con un programa de musica
aragonesa para 6rgano del dieci-
siete en el excelente 6rgano de
Carifiena de 1734. En resumen,
dos maravillosos voliimenes que
esperemos tengan continuidad.

L.dJ.

ORGANOS HISTORICOS DE ARAGON,
VOLS. 1Y 2. Luis Badosa, contratenor. Fer-
nando Sanchez, bajon. Schola Gregoriana Do-
mus Aurea. Dir.: Luis Prensa. Jestis Gonzalo y
Montserrat Torrent, 6rgano.

Pent. Magico, KPD/prm- 104013 y 4 + 2 CDs » DDD
Tecnosaga * %k k% A

“Uno de los puntos
Juertes de Maud

Powell es su
excelenite fraseo™

Esta tercera entrega de
las grabaciones de la violi-
nista estadounidense Maud
Powell es atin mas satisfac-
toria que la anterior. Hay
que decir que uno de los
grandes meéritos de la in-
térprete es el de saber im-
poner su talla incluso alli
donde el repertorio elegi-
do, o los arreglos, parecen
suponer un obstaculo casi
insalvable para lograr ha-
cer oir su propia voz. Po-
well toca aqui musica gran-
de (el Gltimo movimiento
del Concierto para violin
de Mendelssohn, el Vals
triste de Sibelius), musica
menor y musica infima. Pe-
ro todas las ennoblece con
una manera de tocar con-
vincente, que apenas se
prodiga en los manieris-
mos propios de la época y,
sobre todo, técnicamente
sobresaliente, con una afi-
nacion casi siempre impo-
luta v que dificilmente ha
podido ser retocada por el
impecable trabajo del inge-
niero Ward Marston, que
consigue que unas graba-
ciones con casi un siglo de
historia se escuchen con
placer. Uno de los puntos
fuertes del violinismo de
Powell —su excelente fra-
seo— se impone hasta en
las piececillas de medio pe-
lo, que no logran ocultar a
una intérprete grande vy
siempre inspirada.

POWELL, Maud: Las grabaciones
completas, Vol. 3. Obras de LE-
CLAIR, HAENDEL, BEETHOVEN,
MENDELSSOHN, PUCCINI, etc.

Naxos, 8.110963 « 68'58" « ADD
Ferysa * %% EH

Thomas Quasthoff no es va
artista exclusivo de RCA. Deuts-
che Grammophon tuvo la inteli-
gencia y la “habilidad” suficientes
para arrebatarselo hace un par de
anos. Resulta légico por tanto
que su antiguo sello, anorando lo
que tuvo y no supo mantener, tra-
te de rentabilizar al méximo su le-
gado. El aleméan es imbatible co-
mo bajo-baritono “pasional” (su
Jesus es conmovedor) y cantante
de oratorio. Soberano, regio, po-
derosisimo como liederista, con
una fantastica comprensiéon del
texto v una enorme capacidad
para comunicar (mejor Schubert
que Schumann). Y discutible,
irregular como intérprete de 6pe-
ra (demasiado elegante epore-
llo, entranable Papageno, impo-
nente Sarastro), aunque nadie
discutiria la nobleza v el linaje de
su Don Fernando en el Fidelio
beethoveniano. Es cierto que su
voz, de pasta casi primordial,
nunca fue recogida con justicia
por los microfonos de RCA vy
que, logicamente, su escucha su-
pondra una pequena decepcion
para quienes tengan la suerte de
estar acostumbrados a disfrutarle
en directo, pero por lo demas és-
te es un disco precioso, bien con-
juntado y con una propina inédi-
ta que para algunos sera un
tesoro: Quasthoff canta “Pa-pa-
ge-na’ de La flauta mdgica con

Montserrat Caballé.

M.A.H.

QUASTHOFF, Thomas: Retrato. Obras de
SCHUBERT, SCHUMANN, BACH, MO-
ZART y BEETHOVEN, Varios acompanantes,
orquestas y directores.

RCA, 74321869522 « 77'16" « DDD

BMG Ariola * % %% A

“Thomas Quasthoff
es imbatible comyg

bajo-baritono
pasional”

El fanatismo condiciong
enormemente a la hora do
valorar a Sviatoslav Righ.
ter. Es cierto que ha sjdg
uno de los tres o cuafrg
grandes y geniales pianis-
tas del siglo XX, pero sys
extensas grabaciones “Ji
ve” muestran altibajos, Up
ejemplo: unos Cuadros de
Mussorgsky de 1958, una
verdadera demostraciénde
virtuosismo y poco maés,
Para muchos, es la version
de referencia. Tal vez nose
han parado a escucharla
sin saber quien toca.

RCA saca a la luz un
inédito contemporaneo de
aquellos Cuadros, con un
concierto en el Carnegie
Hall, completado con bre-
ves en Mosque (Newark)
ambos del 12-1960. Con-
tenido: Sonata 60 de
Haydn, Scherzo 4 y Bala:
da 3 de Chopin, 4 Prelu-
dios de Rachmaninov, So-
nata 6 de Prokofiev mas
breves de Ravel, Prokofiev,
Debussy y Chopin. Los
previsiblemente incontes-
tables se cumplen, con
Prokofiev (exceso de vir-
tuosismo) y especialmente
Rachmaninov y Haydn (ex-
hibicion). La sorpresa llega
con Chopin, maravillosa:
mente coloreado y profun-
do. RCA ha sabido qué res:
catar y como: diez a la
grabacion.

G.P.C.

RICHIER"

=

Carnpgimiall Ragiinl

 descubierto. Recital en el Cameg
Hall, 26 de diciembre de 1960

Obras de HAYDN, CHOPIN, ﬂm‘:l{l

MANINOV, RAVEL, DEBUSSY y.

L -

PROKOFIEV. b
RCA. 09026638442« 2 CDs ¢ 1131 'ﬂﬂ_ﬂgl
BMG Ariola L. 8.9.0.9.9
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“En ‘Il Sibilo’
destacan por su
calidad vocal Foccile

y D’Arcangelo”

Con esta, su tercera in-
aursion en el mundo disco-
grafico, Anoushka Shan-
kar afianza su posicion
como heredera indiscutible
del arte de su padre, el gran
Ravi Shankar, de cuyas
fuentes bebe para crear,
50 §i, un sonido propio y
maravilloso. El registro,
ofectuado en directo en dos
conciertos en el Carnegie
Hall y en Salisbury, nos
permite escuchar a la in-
terprete “en su salsa” a tra-
ves de bellisimas composi-
ciones firmadas por su
maestro y no llevadas por
Anoushka —por cierto, de
tan s6lo veinte anos— al dis-
co hasta ahora. Parecia di-
ficil mejorar lo presente,
. peroAnoushka da atin mas
lo mejor de si y de su sitar:
la joven musico es una in-
terprete  absolutamente
global: su técnica, intacha-
ble y vertiginosa; su sonido,
una paleta infinita de tex-

| furas; su capacidad comu-
nicativa, un mundo de exu-

' berante misterio, y sus
acompanantes comparten
con ella el laurel de un tra-
bajo soberbio —Bikram
Ghosh y Tanmoy Bose a la
tabla, nos remiten directa-
mente al vibrante arte de
Alla Rahka. “Casi” insupe-
rable.

E.C.C.

Anoushka’ _

L".: hﬂ ) ’{ﬂ}
C

SHANKAR, Anoushka: Envivo en el
Carnegie Hall. Bikram Ghoshy Tannoy
Bose, tablas.

Angel, 5349222 « 605" ¢ DDD
EMiHispavox ~ Jc % %% AR

“Alia Vox reedita uno
de los mds bellos

discos de miisica

barroca”

Este CD “El Sibilo” toma su
nombre de una revista de infor-
macion cultural, publicada en
Napoles a mediados del XIX,
que incluia partituras de cancio-
nes, de una dificultad técnica li-
mitada, sin grandes intervalos,
ni tesituras extremas y con una
parte pianistica accesible para
ser interpretada en las reunio-
nes sociales que aristocratas y
burgueses, aficionados a la mu-
sica, celebraban en sus domici-
lios y que generaron todo un
mercado para este tipo de com-
posiciones, que en algunos ca-
sos podian llegar a 6peras com-
pletas, escritas generalmente
para voces femeninas, con
acompanamiento de uno o dos
pianos a dos o cuatro manos.
Los mas grandes compositores
de la época no desdenaron de-
dicarse a estos menesteres. Ast
este recital, que incluye cancio-
nes, dos dios y un cuarteto, to-
das ellas publicadas en “El Sibi-
lo”, de Rossini, Donizetti,
Crescentini, Paer, Mercadante,
Lillo, Ricci, Sarmiento, Cam-
marano y Vaccaj, interpretadas
por dos sopranos, un tenor y un
bajo, aspira a reflejar la atmos-
fera de estas reuniones, con
unos cantantes de apropiado
estilo, destacando por su cali-
dad vocal Nuria Focille e llde-
brando d'Arcangelo, en unas
obras de agradable escucha, pe-
ro alejadas de lo que en este mis-
mo campo realizaron los gran-
des liederistas alemanes.

J.F.R.R.

IL SIBILO. Canciones de DONIZETTI,
ROSSINI, PACINI, CAMARANO, SAR-
MIENTO, etc. Nuccia Focile, Donata D An-
nunzio Lombardi, Paul Charles Clarke, lldebran-
do D'Arcangelo. David Harper, piano.

Opera Rara, ORR219 ¢ 63'49" ¢ DDD
Diverdi Yk A
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DIEZ ANOS DESPUES

Ha transcurrido una década
desde que Jordi Savall sacudié
el mercado del disco con la pu-
blicacion de una banda sonora
de una —espesa, pretenciosa y,
a un tiempo, vacia— pelicula
que narraba las tortuosas rela-
ciones artisticas habidas entre
Monsieur de Sainte Colombe y
Marin Marais. Alain Corneau,
el director de la cinta, titulada
“Todas las mafanas del mun-
do”, tuvo un acierto inmenso al
encargar la musica a Savall,
pues —en realidad— del viola-
gambista y director fue el mé-
rito de que la pelicula tuviera
una repercusion, a mi modo de
ver, inmerecida. Para ello, el
igualatense se rode6 de sus me-
jores amigos —Maria Cristina
Kiehr, Fabio Biondi, Christop-
he Coin, los hermanos Jerome
y Pierre Hantai, Rolf Lislevand,
su sefiora esposa, Montserrat
Figueras, y una nutrida forma-
cion de El Concierto de las Na-
ciones— para interpretar una
extasiante seleccién de musi-
cas del Grand Siecle francés
erigida en gran homenaje a la
viola da gamba (ademas de los
compositores-violagambistas
antes mencionados, Lully, Mr.
Vauquelin y Couperin). Asi, en
plena eclosiébn mundial de la
musica antigua, Savall (tal vez,
con William Christie, el mejor
intérprete nunca conocido en
la historia del disco del reper-
torio francés) construyé un
‘best seller” que, ademas de te-
ner la virtud de ser vendible al
ciento por ciento, era uno de
los més maravillosos discos
nunca grabados sobre el barro-
co galo.

Si, han pasado diez anos;
diez afos desde aquel aconte-
cimiento imprevisto. Y ahora,
Alia Vox, la dltima aventura
editorial de Savall, recupera
aquel registro, otrora perte-
nencia de Valois Auvidis, para
remasterizarlo, revestirlo con
galas conmemorativas y acom-
pafiarlo de otro CD, de titulo
“Dix ans aprés” —compuesto
por muestras de las tltimas an-

danzas francobarrocas de
nuestro héroe—, en el que se
revisa a los compositores antes
mentados desde objetivos dife-
rentes. Y hoy, al regresar a
aquella grabacion, diez anos
después, seguimos encontran-
donos con aquella impetuosa,
musculosa y sobrecogedora
Marcha para la ceremonia de
los turcos de Lully, con la —qui-
Za— mas poética, sonadora y
emotiva Tercera Leccién de
Tinieblas de Couperin nunca
llevada al disco o con la mas
turbulenta y virtuosistica Son-
nerie de Ste. Genevieve du
Mont-de-Paris de Marais ja-
més conocida. Y todo ello sin
olvidarnos de aquellas ejecu-
ciones —mecidas por el mas
melancoélico ardor- de La Ré-
veuse vy el Tombeau por Mr.
de Sainte Colombe de Ma-
rais... Y sin olvidarnos, tam-
bién, de aquel doliente arreglo
para viola sola del propio Sa-
vall de Les Pleurs de Sainte
Colombe (jqué pizzicati turba-
dores!). En fin, la banda sono-
ra de una pelicula, si, pero tam-
bién uno de los mas bellos
discos de musica barroca nun-
ca dados a conocer...

J.T.S.
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TOUS LES MATINS DU MONDE: B.S.0.
de la pelicula de Alain Conrneau. Obras
de LULLY, SAINTE COLOMBE, MA-
RAIS, COUPERIN, etc. Jordi Savall, viola
da gamba. Le Concert des Nations. Dir.: Jor-
di Savall,

Alia Vox, AV 9821 « 76' « DDD
Diverdi * % % * ARS
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LA MAS CASTA
DIVA

Sumando versiones en vivo
y en estudio, circulaban en ce-
dé hasta ahora cinco registros
de Norma protagonizados por
la Sutherland, en todos ellos
empunando la batuta su mari-
do, v nada menos que nueve
con la Cossoto encarnando a
Adalgisa. Obviamente, la mas
alta calidad de sonido queda re-
servada para las grabaciones
“legales”, dos de la soprano
(Decca 1964 y 1984), y otras
tantas de la mezzo (Decca
1967 y RCA 1972). Dispo-
niendo de tan amplia oferta,
cqué sentido tiene la publica-
cién de una toma radiofénica,
en mediocre estéreo excesiva-
mente ecualizado, de esta fun-
cion del dos de julio de 1969
en el Teatro Colén? Pues que
por primera vez podemos es-
cucharlas juntas.

La experiencia permite en-
trar en el juego de las compa-
raciones: frente a la Adalgisa
de carnal sensualidad que per-
fila la Cossoto, puro tempera-
mento italiano, la Norma dis-
tante, intocable, por encima
del bien y del mal, que recrea
la australiana. ;Coémo lograria
Pollione concebir dos hijos con
ella? Bromas aparte, y a des-
pecho de sus insuficiencias dra-
maticas, no podemos regate-
arle a la Sutherland riqueza
canora —un placer para los oi-
dos su fraseo moérbido y ele-
gante- y rigor estilistico. Podra
preferirse a la Callas, a la Gen-
cer o a la Caballé, qué duda ca-
be, pero esa es otra historia.

Atractivo adicional de esta
grabacién es ser uno de los es-
casos testimonios relevantes
del londinense Charles Craig

(1919-1997), heldentenor —asi
se le denomina en la carpetilla—
del que s6lo se encontraban
disponibles tres recitales (Tes-
tament), un Otello en inglés ya
de fecha avanzada (Chandos
1983) y alguna que otra cosa
sin importancia. No deja de re-
cordar a Jon Vickers por su voz
poderosa, no precisamente be-
lla y de tintes marcadamente
anglosajones, si bien carece del
talento dramético de aquél y su
afinacion y emision no son
siempre irreprochables. Sea
como fuere, su instrumento es
adecuado para Pollione (que
demanda un tenor dramatico,
no se olvide), cantando el per-
sonaje con buen gusto y acen-
tos heroicos.

Tosco y engolado Ivo Vin-
co, uno de los Oroveso oficia-
les de la época. Reparemos fi-
nalmente en la direccion de
Bonynge, un director de foso al
servicio de su esposa, si, dis-
tante de lo genial, también, pe-
ro responsable de algiin que
otro hallazgo y capaz de en-
contrar el equilibrio entre cali-
dez y refinamiento que deman-
da Bellini.

En suma, una novedad ab-
soluta de elevado interés para
“especialistas”. Para los recién
llegados hay otras opciones,
como el DVD de la emblema-
tica grabacion de Orange con
la Caballé, las arriba citadas v,
claro estd, las diversas de la Ca-
llas. Eso si, la presente ocupa
tan sélo dos cedés.

F.L.-V.M.

BELLINI: Norma. Joan Sutherland, Fioren-
za Cossotto, Charles Craig, Ivo Vinco. Coroy
Orquesta del Teatro Colon de Buenos Aires.
Dir.: Richard Bonynge.

Myto, 2MCD 014.251¢2CDs# 145"« ADD
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Domenico  Cimarosa
(1749-1801) fue el mas
afamado compositor de
Opera bufa hasta la llegada
del grandisimo Rossini, y
también prolifico con unas
70 6peras. Seis anos antes
de su consagracion euro-
pea como compositor con
Il matrimonio segreto en
el Burgtheater vienés,
1786 supuso un afno de
éxitos encadenados con Il
Credulo, Le trame delu-
se, y la que aqui comenta-
mos L’impresario in An-
gustie, estrenada en el
Teatro Nuovo con un libre-
to de Diodati, y con un ar-
gumento que entronca con
la tradicion de satirizar las
excentricidades del mundo
operistico —-como Prima la
Musica poi le Parole de
Salieri o Der Schauspiel-
direktor mozartiana, am-
bas del mismo ano 1786.
La interpretacion de la As-
sociazione Sinfonica Um-
bra bajo el director Fabio
Maestri, no es ninguna ma-
ravilla en cuanto a afina-
cibn y empaste, de igual
manera que los solistas no
destacan  especialmente
aunque se mantienen en
una correccion aceptable
que permite apreciar esta
Opera alabada en su dia por
Goethe, que la vio en Ro-
ma en 1787, y el mismo
Rossini.

J.M.

CIMAROSA: L'Impresario in Angus-
tie. Angelo Romero, Patrazia Zanardi,
Gioacchino Zarrelli. Associazione Sinfo-
nica Umbra, Orquesta In Canto. Dir.: Fa-
bio Maestri.

Bongiovanni, GB 2255-2 ¢ 79'49" « DDD
Diverdi * % A
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Un Donizetti atin Inexpertoy
tentativo se instala en el delis
con una olvidada “tragedia lirica’
de 1829, exéticamente ambjer-
tada en una apbcrifa India pre
Kipling. Las representaciones
dadas en Faenza (4/2001) delas
que esta grabacion da testime-
nio, constituyeron su auténtica
“riesumazione”. Se trata de una
modestisima produccién, muy
por debajo del ejemplar nivel ar
tistico de otras primicias belcan-
tistas distribuidas por Nuova Era
y la misma Bongiovanni en los
anos 80 (los venturosos tiempos
de los Mateuzzi, Alaimo, Sema,
Desi, etc.). Aqui tenemos a un
bajo muy tosco —aunque, de a-
gun modo, atina a componer un
temible retrato sacerdotal- ya |
un “tenorino” aficionado, totat
mente sobrepasado por la parte,
que desentona y trampea cone
texto sin pudor (“orechiante”, en
la jerga). Algo més aceptableel
baritono Bronikowsky cuands
canta a plena voz en zona cer
tral; por arriba tiene los mismos
problemas que los otros, cuande
intenta apianar la voz se destin
bra y va “hacia dentro” de formé
chirriante. El mejor elemento
la soprano Cigna: una pundone- |
rosa profesional de provincias
Orquesta y coro los que cabees
perar en tal coyuntura y punio.

Insuflar de nuevo vida a st
bella (a ratos) durmiente requé
rirfa técnica y estilo de auténtt
cos superclases, como aquelos
para los que fue creada: Cant |
pagnoli, Lablache, Rubini...

J.F.B |

DONIZETTI: 11 Paria. Alessandro Verdz:
Patrizia Cigna, Marcin Branikowski Orquese
Pro Arte Marche. Dir.; Marco Berdnndirﬂ.____

Bongiovanni, GB 2300/1-2+ 2CDse 163"+ DY
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“Cesare Valetti
conjuga elegancia y
ardor en la estela de

Luigi Infantino™

I' | 'LH'H‘TI'I.“
8 PASKALIS

Obviamente esta Tosca
tiene sobre el papel mas de
un centro de interés. Extrai-
dade una funcién vienesa de
1977 dirigida musicalmente
por el eficaz Alberto Erede,
asu tedrico interés el disco
afade el atractivo de contar
con un “bonus” en el que
'podemos escuchar al mismo
Jaume Aragall en el papel
del Duque de Mantua en un
Rigoletto de 1972, también
procedente de la capital aus-
triaca. Vamos a ver. En Tos-
ca el atractivo principal es (y
‘aunque suene a topico, es
verdad) la maravillosa voz del
catalan. Pero también es
clerto que sus no menos t6-
‘picos miedos escénicos tam-
bien hacen de las suyas, par-
ticularmente en un aspectoa
mi entender tan determi-
‘nante como la afinacién; no
llega a causar estragos, pero
estd més presente de lo de-
seado. Por su parte (y pro-
‘bablemente también suene a
topico) la Marton canta muy
bien su Floria Tosca, pero su
tremendo instrumento no le
‘permite moverse con como-
didad en el terreno més pré-
Ximo a lo lirico. Es demasia-
davoz, por decirlo con cierta
simpleza. El Scarpia de Kos-
tas Paskalis, por tltimo, es
bastante de andar por casa.
Enfin, una Tosca para co-
leccionistas y fans de Ara-
gal, mayormente. No ha
lugar a comparaciones.

P.G.M.

PUCCINT Tosca. Eva Marton, Jaume
‘Aragall, Kostas Paskalis. Coro y Orquesta
dela Opera de Viena. Dir.: Alberto Erede.

Yito 2MCD(14.249+2CDs 141"+ ADD
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Aparece ;por primera vez?
en compacto una semiolvidada
version de La Traviata grabada
en 1956. El dato de que haya
tardado en ver la luz, si bien pu-
diera ser inexacto, resulta bas-
tante significativo y habla por si
solo del discreto valor y nula
trascendencia de la misma. Qui-
zas pesa en el animo de quien la
escucha la triste sensacion de
todo lo que podria haber sido y
no fue. Y es que, en efecto, los
mimbres con que se contaron
hacian concebir una Traviata
de mucho mas fuste. Si esta ver-
sibn no lo tiene, se debe en gran
medida a la gris Violetta de Ro-
sanna Carteri, por lo demas so-
prano de categoria con fugaz y
destacada carrera, pero que
aqui se olvida de poner la carne
en el asador y lucha sin éxito
contra una toma de sonido, as-
pera en el centro y estridente en
los agudos, que juega en su con-
tra. Tampoco ayuda en exceso
el Germont de Leonard Wa-
rren, en buena forma pero cuya
personalisima emision resulta
un gusto adquirido que el fir-
mante no comparte. Por el con-
trario, si parecen mas ortodo-
xos e incluso admirables los
desempenos de Cesare Valletti,
Alfredo que conjuga elegancia y
ardor en la estela de Luigi In-
fantino, y Pierre Monteux, cuya
direccién se caracteriza por el
uso de tempi lentos, acentos
punzantes y dinamicas contras-
tadas. No es una Traviata reco-

mendable.

D.F.R.
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VERDI: La traviata. Rossana Carter, (;esare
Valletti, Leonard Warren. Orquesta de la Opera
de Roma. Dir.: Pierre Monteux.

Myto, 2 MCD 014.253 » 2 CDs » 141" « ADD
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“Juan Diego Florez es
un tenor rossiniano

sencillamente

modelico™

EL PERFECTO TENOR ROSSINIANO

Este joven peruano, nacido
en Lima en 1973 (grabd este
recital con 28 afios), posee las
condiciones para ser un tenor
rossiniano sencillamente mo-
délico. Y hablamos de una es-
pecie verdaderamente rara; si
hoy es rara, hace 40 6 50
anos era rarisima. La técnica
y el estilo rossinianos han es-
tado muchas décadas practi-
camente desaparecidos, v eso
que en sus tiempos Rossini ha-
cia furor y es seguro —aunque
no los hayamos podido escu-
char— que habia cantantes que
lo abordaban con propiedad.
No exagero al decir que en los
anos 50 y 60 del siglo XX los
tenores que cantaban en las
escasas grabaciones de 6peras
completas de Rossini que se
hacian hoy producen bastante
grima; la resurreccién del bel
canto en el tltimo cuarto del
siglo pasado, v en particular
de Rossini, estd permitiendo
que haya cada vez mejores te-
nores de este tipo. A las prue-
bas me remito:; sin necesidad
de ir mas atras en el tiempo,
la forma de cantar Almaviva
(por ej.) del también peruano
Luigi Alva seria hoy sencilla-
mente inaceptable; y antes de
él era atin peor. Desde enton-
ces han surgido voces de téc-
nica y estilo méas y mas depu-
radas y conocedoras, pero me
atreveria a afirmar que no he
escuchado hasta ahora a nadie
tan completo como Juan Die-
go Florez.

Hay vy ha habido dltima-
mente nombres tan estimables
como Chris Merritt (voz mas
llena, no tan ligera, con agu-
dos brillantes en los comien-
zos de su carrera), como Rock-
well Blake (voz de menor
calidad e igualdad, pero de
técnica extraordinaria), Ernes-
to Palacio (fambién peruano,
mentor de J. Diego Florez, de
gran depuracion estilistica) o
Raul Giménez (de musicalidad
y linea de canto exquisitas), y
otros, pero ninguno posee al
mismo tiempo un timbre tan

bello y una seguridad y limpie-
za en los agudos como Juan
Diego Florez, que atesora asi
mismo una técnica espléndi-
da, verdaderamente solida, v
un buen gusto de todo punto
encomiable.

Sinceramente, creo que
nadie hasta ahora ha aunado
tantas cualidades juntas entre
los tenores de este tipo. Es una
gloria escucharle cualquiera
de las arias de este disco, con
una ejecucion impecable de
las agilidades a menudo “im-
posibles”, con esos agudos
plenos y preciosos, y con to-
do lo demas. Semiramide,
Otello (el papel de Rodrigo),
El barbero de Sevilla (“Cessa
di piul resistere”), La italiana
en Argel, Zelmira, La donna
del lago y La Cenerentola: a
cual mejor. Si este joven no se
estropea, va a arrasar. En re-
alidad, va lo estd haciendo
desde hace un par de afios. No
me extrana que un director tan
extraordinario —y estupendo
intérprete de Rossini— se haya
avenido a grabar un disco de
arias; no hay que decir que la
direccion es todo un lujo, pe-
ro merecido. Un disco que re-
comiendo vivamente a los
amantes de Rossini, que cada
vez son (somos) mas.

A.CA.
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ROSSINI: Arias. Juan Dieglo Florez, tenor.
Orquesta Sinfonica Giuseppe Verdi de Milan.

Dir.: Riccardo Chailly.
Decca, 4700242 « 5939 « DDD
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Naxos prosigue su labor de
recuperacion de registros histo-
ricos en impecables condiciones
sonoras con la reedicion de la
primera grabacion oficial de Un
ballo in maschera, al frente de
la cual se halla el insuperado Ric-
cardo de Beniamino Gigli. La
audiciobn de estos dos discos
confirman lo que ya sabiamos:
que ante la figura ;o el milagro?
de Gigli, quien en el momento
de la grabacion —julio 1943 en
una Roma bombardeada— con-
taba 53 juveniles afios y habia
encarnado el papel en 66 oca-
siones, s6lo caben la admiracion
y el disfrute absolutos, tal es la
abundancia y naturaleza de los
prodigios canoros con que nos
obsequia el cantante: imposible
enumerarlos todos. A su lado, la
opulenta Amelia de Caniglia no
soporta la comparacion, pues su
indiscutible entrega y generoso
caudal no logran paliar la desa-
zbn que provocan sus inefables
desafinaciones y tosquedades.
El resto del reparto oscila entre
lo antolégico -la direccion de
Serafin o la Ulrica de Barbieri-
v lo suficiente —el Renato de Be-
chi- pero lo que termina por ha-
cer de éste un album imprescin-
dible es un antologico “bonus”,
en el que se incluyen joyas co-
mo el “E scherzo” de Bonci, in-
ventor de la célebre “risata”, el
“Eri tu” de Stracciari, las arias de
Amelia por Arangi-Lombardi...
Lo dicho: imprescindible.

D.F.R.
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VERDI 10w,
Un Ballo in Maschera
Ceighi = Becht » Camplin = Barbien
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VERDI: Un ballo in maschera. Beniamino
Gigli, Maria Caniglia, Gino Echi, Fedora Barbie-
ti. Orquesta de la Opera de Roma. Dir.: Tullio
Serafin.

Naxos, 8.110178-79 ¢ 2 CDs ¢ 150'9" « DDD
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 WAGNER: Extractos de Parsid
Tristan e Isolda y El ocaso de los
dioses. Idilio de Sigfrido. W“'

“Ante el milagro de
Gigli solo caben |g
admiracion y el
disfrute absolutos”
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faszinationmusik

¢Dispone de tiempo?
Pues olvidese del dinero y
de las dudas que le asaltan
cuando lee “grabaciones
historicas”. Hanssler ha lo-
grado con este CD, de [a
serie “Faszination Musik’,
cubrir las expectativas més
exigentes en el terreno: es-
merada presentacion, no-
tas en espanol! (y correcta-
mente escrito!) y, lo més
importante, una muy cui-
dada seleccion musical que
tiene, sin duda, caracter de
documento sonoro de pri-
mer orden.

Podemos asi repasar,
somera pero ejemplarmen-
te, los 16 anos de relacion
entre el famoso director
Carl Schuricht y la Orq.
Sinf. de la Radiodifusion de
Stuttgart, una de sus prefe:
ridas. Se recogen momern-
tos historicos: su primera
grabacién juntos, en 1950
en directo con el preludio
de Tristan, y la Gltima, en
1966, cuando el maestro
contaba ya 86 arios y, a
menos de uno para Su
muerte, se marca un prelt-
dio de Parsifal de enorme
belleza. De por medio, err

tre otros, el Idilio en lain-
frecuente version para or=

Sinfénica de la SWR de Stutiget
Dir.: Carl Schuricht.

Hanssler, CD 93.019 ¢ 74'59" -ADD.
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“Marcelo Alvarez

canta

con buen gusio,
pero...”

§i todas estas arias fueron
compuestas para ser cantadas
on francés por un tenor, pero
55 o5 su inica caracteristica co-
nin. Ni la expresividad de algu-
nas, que parece pedir intérpre-
s diferentes, incompatibles
ntre si, ni la tipologia vocal de
ofras (La fille du régiment y
Guillaume Tell, v.g.) permiten
ser muy optimistas con un pro-
grama fan variado y ambicioso.
Alvarez canta con buen gusto,
pero su estilo afectado, un tan-
toblando y con frecuentes tram-
nas emotivas —golpes de glotis
recurrentes, lloriqueos repetiti-
vos- carece de la distincién y la
exquisitez propios del repertorio
francés. Tampoco su emision,
unpunto sofocada y confusa, re-
sulfa la ideal. Su canto es siem-
pre hermoso, sobre todo en la
media voz, que maneja con un
inteligentemente calculado efec-
to seductor, pero en general re-
suta emocional y expresiva-
mente indiferenciado. Hay una
sorprendente y grata excepcion:
laarrebatadora “Asile héréditai-
" de Arnold en Guillaume
Tell, un papel que siempre con-
sider6 inadecuado para su ins-
trumento y donde ahora parece
encontrarse a sus anchas.

Elder dirige con estilo y
buen idioma, pero con una
considerable falta de refina-
miento timbrico. Irénicamen-
te, los textos del libretillo vie-
nen s6lo en inglés.

M.A.H.

HAHEELU

ALVAREZ, Marcelo: Arias francesas. Or-
fELlEta Filarménica de Niza. Dir.: Mark Elder.

Sy, SK 89650 s 6743" ¢ DDD

Sony Music %% % A

Con casi sesenta anos
de edad en la fecha de esta
grabacién (un recital “live”
de enero de 1999), es ob-
vio que para Jaime Aragall
hace tiempo que pasaron
los dias de vino y rosas, sin
que la madurez y la expe-
riencia hayan sabido —maés
bien lo contrario— sobrelle-
var, manejar 0 enmascarar
las bien conocidas limita-
ciones de temperamento y
musicalidad que le impidie-
ron tocar el cielo de su pro-
fesion. ;Y Dios sabe a cuan
pocos les doto la madre na-
turaleza de tantos y tan
portentosos dones para
ello! Restos de la antigua y
turbadora belleza timbrica
alin estan ahi, pero ofusca-
do tras un canto forzado,
monotono, estentdéreo y
descuidado, que parece, in-
cluso, complacerse en su
propia indiferencia expre-
siva. Y “su” publico encan-
tado... (véanse las apologé-
ticas notas). Es decir, que
para los numerosos e in-
condicionales admiradores
de este cantante sera moti-
vo de gozo un anadido mas
a una discografia dispersa e
irregular y atesoraran con
mimo este “souvenir” de la
que ha sido, atin en grado
de frustracién, una de las
mas hermosas voces que
ha conocido la lirica en los
ultimos cincuenta anos.

J.F.B.

ARAGALL, Jaume: En vivo. Cancio-
nes de BELLINI, DURANTE, TOSTI,
etc. Amparo Garcia Cruells, piano.

eHitida

opera

zarzuelas
y re |tale5

| ULTIMA

Columna Musica, 1CM0084 #52'4"« DDD
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« CARUSO “‘"”ﬁ

En

En este octavo volumen
de la extraordinaria Edi-
cion Caruso de Naxos (va
queda muy poco para que
la aventura llegue a su fin)
Nnos encontramos un pro-
grama bastante disperso v
extrafio: en registros efec-
tuados entre el 10 de abril
de 1913 y el 3 de abril de
1914, el tenor napolitano
interpreta canciones en ita-
liano (Leoncavallo, De
Crescenzo, Ricciardi, Va-
lente, Tosti...), en francés
(Fauré, Ronald...), en in-
gles (O'Hara, Gartner...) y
hasta en espanol (Alvarez,
Chapi...) con su habitual
carisma, variedad expresi-
va y arrolladora voz. En las
presentes grabaciones, to-
das ellas hechas en Nueva
York, se dan a conocer por
primera vez los nombres de
orquesta y director (La Vic-
tor Orchestra y Gaetano
Scognamiglio), constitu-
yendo los platos fuertes del
disco un poderosisimo y
aestilistico “Cuius ani-
mam’ del Stabat Mater de
Rossini, un nuevo y reful-
gente “Addio a la madre”
de Cavalleria y dos niime-
ros tremendos de Un ballo
in maschera con una ca-
lante y estridente Frida
Hempel. Especial atractivo
reviste el “Si, pel ciel” del
Otello verdiano con Titta
Ruffo. Mas y més historia...

J.T.S.

CARUSO, Enrico: Las grabaciones
completas, Vol. 8. Extractos de Un
ballo in maschera. Canciones.

Naxos, 8.110726 » 69'18" « ADD
Ferysa * % % % EH

“Caruso interpreta
canciones con su

babitual carisma y
arrolladora voz”

En el afno 94, Philips publi-
caba un truculento disco que
versaba sobre muertes operisti-
cas con una portada explosiva y
bajo el titulo de “Opera to die
for”. El CD que ahora presenta
Opera Rara sigue la estela de
aquel recopilatorio, aunque la
respuesta comercial del produc-
to esta llamada a ser minoritaria
porque el repertorio también lo
es.

Las tan esteticistas muertes
de las tragedias belcantistas (no
solo de los Rossini y Donizetti,
sino también de los Mercadan-
te, Mayr, Meyerbeer, Pacini e
incluso de los Coccia, Lavigna v
Carafa) son encomendadas a un
director (David Parry) v unos
cantantes (Nelly Miricioiu, Della
Jones, Diana Montague, Bruce
Ford, William Matteuzzi, Raul
Gimeénez...) auténticos especia-
listas en el género que, ayuda-
dos por orquestas magnificas
—como la Philharmonia o la Fi-
larmoénica de Londres—y por al-
gunas de las nuevas estrellas del
firmamento operistico (Renée
Fleming y Jennifer Larmore),
confirman una y otra vez que las
Operas barroca y belcantista son
las grandes beneficiarias de los
tiempos de la especializacion.

Un festival de los que, en la
actualidad, so6lo suele deparar-
nos Opera Rara.

J.T.S.

DUGH

DUETS TO DIE FOR: Duetos de operas de
DONIZETTI, MAYR, LAVIGNA, ROSSINI,
etc. Renée Fleming, Jennifer Larmore, William
Matteuzzi, Rockwell Blake, etc.

Opera Rara, ORR220 ¢ 76'33" « DDD

Diverdi * X %% A

“Kozena tiene yy
timbre seductor y y,

agudo de fino
esmalte”

| E LMUMAGIN|

TIENE ANGEL,
LE FALTA DUENDE

En una época como ésta,
en la que escasean tanto las fi-
guras carismaticas como las
ventas de discos, no deja de re-
sultar curioso —y en algunos ca-
sos encomiable- el emperio y
mimo con que las grandes dis-
cograficas arropan y promo-
cionan a sus principales valo-
res. En este sentido, el hecho
de que Deutsche Grammop-
hon se decida a publicar un
nuevo recital de la soprano
checa Magdalena Kozena, uno
de los mas firmes con que
cuenta el sello amarillo, debe
ser recibido con especial ale-
gria, aunque no por ello dejen
de plantearse los inevitables re-
paros. Y es que en este disco
de esmerada presentacion hay
un poco de todo, aunque la ca-
lificacion global raya a un nivel
alto.

Para empezar, esta la Ko-
Zena, cuya voz cuenta con un
timbre cristalino ciertamente
seductor, una considerable ca-
pacidad para las agilidades y un
registro agudo de fino esmalte,
pero también con un caudal
muy moderado, una diccién
italiana francamente mejorable
y, lo que es desgraciadamente
frecuente, un grave de coloca-
cion irregular y por momentos
afono. Luego esta el programa
escogido, en la estela de los Ul-
timos recitales de otras divas
del momento; esto es, el clasi-
co binomio Gluck/Mozart, a
quienes se afiade con fino cri-
terio el compositor bohemio
Josef Muyslivecek (1737-81).
La parte del le6n corresponde,
como siempre, a Mozart, de
quien se incluyen las consabi-
das arias de La clemenza di Ti-
to, [domeneo, Lucio Silla, La

—_—

finta giardiniera y Le nozze g
Figaro; de Gluck, se ofregen
dos arias de Par:de ed Eleng
una de las cuales da titulo 3| 4.
bum, y otra de esa rareza que
es su Clemenza di Tito; por -
timo, del para mi desconogidg
Myslivecek, se recuperan tres
arias que nos muestran uﬁ_
compositor irregular que a ye-
ces llega a interesar y en |z
cuales la soprano alcanza los
mejores momentos, lo que re-
sulta muy significativo y nos [le-
va al punto clave: la Kozené co-
mo intérprete con algo que
decir. En este respecto, no es
raro hallar aqui y alla muestras
interesantes de una auténtica
personalidad que, sin embar-
go, aln no aparece completa-
mente perfilada. Su canto es
efusivo, la emisién natural, el
fraseo imaginativo, pero, por
alguna razén que me atrevo a
asociar con su juventud, no
traspasa la coraza que consti-
tuye el propio medio; a menu-
do, nos admira y maravilla, pe-
ro no llega a vivir entre
nosotros ni a conmover de ve-
ras. Angel, lo tiene: duende, es
lo que parece faltarle.
Quedan, en fin, la Orques-
ta Praga Philharmonia y su d-
rector Michel Swierczewski
quienes arropan a la Kozena
con sonoridades limpias y lec-
turas siempre comedidas enun
recital muy atractivo pese a to-
das las limitaciones expuestas.

D.F.R

KOZENA, Magdalena: Le belle Immagt
ni. Arias de MOZART, GLUCK y M

VECEK. Filarmonia de Praga. Dir.: Ml

Swierczewski. =
DG, 4713342 « 6818 ¢+ DOD
Universal *xkA |
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Al oir la palabra acordeén,
amediatamente pensamos en
niisica popular. Se dice acorde-
fny se piensa en un Kepa Jun-
lera, acaso en los pocos, conta-
is acordeonistas del jazz
Richard Galliano— o en los ba-
soneonistas del tango. Sin em-
hargo, el acordedn como instru-
sento de concierto es otra cosa.
45 posibilidades han atraido a
umerosos compositores de la
ggunda mitad del siglo XX, y
qenta en nuestro pais con in-
erpretes de prestigio. Ifnaki Al-
" herdi e Ifiigo Aizpiolea, nacidos
anlalocalidad e Irin en los anos
1973y 1978, respectivamente,
son dos buenos ejemplos de lo
que se dice.

El repertorio del disco se
adentra en el lenguaje inarticu-
ado, a través de piezas como
Lux, de Agustin Charles, y Fra-
glissimo, de Gorka Hermosa:
slacordedn penetra en terrenos
arduos, explora registros extre-
mos, se pierde en el silencio...
Retratos vy Transcripciones
1991-1996), de Luis de Pablo,
mantiene el clima que desembo-
@ con un “popurry’ de Stra-
vinsky. El autor mantiene el pul-
50 de lo popular, del tango, v el
lono dramatico a media luz.
Vielve la melodia, el romanti-
tismo casi trasnochado de quien
fue “enfant terrible” y es hoy cla-
sico indiscutible. Los intérpretes
¢ permiten algunas licencias.

| | Habra quien se lo reproche.

J.M.G.M.

L i '1'...|‘|1,i_"|i:"'|'1"-'. e M

Inigo "Li'f.piult'u & Inaki Alberdi

INIGO AIZPIOLEA E INAKI ALBERDI: Co-
!Elf_u;ﬁ_n jovenes intérpretes Vol. 8.

B0 de Sonido, BS025 ¢ 63'35" « DDD
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PeRCUSSION DREAMS

No abundan por nues-
tros lares las publicaciones
discograficas dedicadas a la
percusion. Es por ello que
el autor, saluda alborozado
la presente. Para los que
defendemos una visién am-
plia del jazz, el disco colma
nuestras mejores expecta-
tivas. Pese a que el Lem-
mens Percussion Ensemble
interpreta musicas com-
puestas por autores no es-
pecificamente jazzisticos,
en muchas de ellas halla-
mos el pulso del jazz mas
genuino, y aun se diria que
su referente méas inmediato
lo sean agrupaciones como
M’Boom Re, del baterista
de jazz Max Roach. Hay un
sentido bailable de las com-
posiciones y no falta el in-
tercambio de compases se-
mi-improvisados.

La amplitud timbrica de
los instrumentos que inte-
gran el “ensemble” pro-
porciona un sentido verda-
deramente orquestal a las
interpretaciones e incide
en el cardcter ensofiador
de muchas de las piezas.
Los momentos se suceden:
magnifico el Soliloquio pa-
ra vibrdfono, de Larry Spi-
vack; encantador, el Valse
Brillante for Marimba
and Piano. Sorprendente,
la incursién en el “pop” de
On a Funky Tour.

J.M.G.M.

PERCUSSIONS DREAMS. Lemmens
Percussion Ensemble and Orchestra.
Dirs.: Ludo Claesen, Karl de Wolf.

Koch Schwann, 3-6795-2¢65'27" « DDD
Diverdi * %% A

Confirmemos la edicion de
este disco como la presentacion
de un magnifico pianista argen-
tino en nuestro pais. Sus “Re-
flexiones sobre el Tango” son,
exactamente, lo que su titulo in-
dica: un tango estilizado, tami-
zado por el “feeling” jazzistico,
surgido del cruce entre Piazzolla
y Bill Evans. Un tango-jazz dul-
cificado y sabroso, denso, sin
cortes abruptos. Su proceso de
rearmonizacion del tango cléasi-
co le lleva a proyectar nueva luz
sobre piezas tan sobadas como
lo son La Cumparsita o Cami-
nito. laes descompone el ritmo,
las subvierte armonicamente pa-
ra reconstruirlas a su modo su-
til, convirtiéendolas en algo dis-
tinto y enriquecedor. Caminito
la toca en solo, con un oido
puesto en Bill Evans y el otro en
Tete Montoliu, afiadiendo un to-
no dramatico inédito. Tocando
en solo, se vuelca en una linea
romantica elaborada —el com-
positor como improvisador-
que huye del exhibicionismo y se
complace en la hermosa. Luego
llegaran Silbando y Uno y vol-
veran la sincopa y el arrabal. En
In a Tango Mood, vuelven los
aires impresionistas que tan bien
le van al jazz.

Un disco redondo en el que
se echa de menos algo mas de
garra en el acompanamiento
por parte de Horacio Fumero,
contrabajista, buen musico pero
flojo de remos.

J.M.G.M.

TANGO REFLECTIONS. Adrian laies, piano.
Horacio Fumero, bajo. Pablo Mainetti, bando-

neon. David Xirgu, baterfa.

Ensayo, ENY-CD-9812 ¢ 54'45" « DDD
RBA Miisica %% %% AR

@

U-Street All Stars

!

Siguen, los de Guecho,
programando su magnifico
festival en el que todo lo
que se oye es jazz “made in
Europe”. Y siguen editan-
do discos con el que pre-
mian al grupo ganador en
el concurso que dedican al
jazz amateur. Discos que
nos sorprenden y hacen
creer en el buen hacer de la
nueva generacion de “jazz-
men’” adolescentes. Pero lo
de este ano, supera lo es-
perable. Esta U-Street All
Stars de Helsinki compone
un cuadro sonoro de lo mas
sorprendente que me ha si-
do dado a escuchar en mu-
cho tiempo. Un jazz orto-
doxo, interpretado cémo
mandan los canones y Art
Blakey cuando dirigia a los
Jazz Messengers. Anoten
sus nombres: Jussi Lehto-
nen a la bateria; Timo Tup-
purainen, al contrabajo; el
guitarrista Teemu Viinikai-
nen y dos saxos, Timo
Lassy y Markus Holkko. A
semejante formato sacan
los aludidos todo su parti-
do, con contundencia y su
poco de audacia.

Hard bop puro y duro
regado por magnificos so-
los, magnificas composi-
ciones originales —excepto
Muintaner 83° de Tete
Montoliu- y una constata-
cién: se puede ser finés y
tocar jazz.

J.M.G.M.
U-STREET ALL STARS.
Hilargi, 64 ¢ 4247" « DDD
Aida * A x A
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: —— =8 | D
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de los 70 del pasado siglo en
la defensa de una misma cau-
sa. Abbado y Pollini estuvie-
ron adscritos al Partido Co-
munista Italiano y entre las
funciones politicas desempe-
nadas entonces estaban las de
ofrecer conciertos al proleta-
riado en fabricas y naves in-
dustriales. Ambos, igualmen-
te, trabajaron estrechamente
con otros artistas con los que

ambos en una apasionadisi-
ma defensa del arte contesta-
tario y procaz del antes men-
tado Luigi Nono (una
maravilla llamada Como una
ola de fuerza y luz..., afo
1974) y volvemos a encon-
tramoslos juntos registrando
por segunda vez la integral
concertante pianistica brahm-
siana para no aportar nada
sustancialmente nuevo a lo ya

BOULEZ: Segunda Sonata para
piano. DEBUSSY: 12 Estudios

para piano. Maurizio Pollini, piano.

D.G., 4713592 ¢ 71'9" « ADD/DDD
Universal *kk ok M

BRAHMS: Concierto para piano
nim. 1. SCHUMANN: Concierto
para piano. Maurizio Pollini, piano.
Orquesta Filarménica de Berlin.

Dir.: Claudio Abbado.

piano op. 27. Maurizio Pﬂllilﬂ; i h
piano. Orquesta Fllannﬁmcad& |
Berlin, Dir.: Claudio Abbado.

DG, 4713612 + 752" + ADD/O)
Universal X %% MR

Piezas para piano D 946.
Maurizio Pollini, piano. 3

Universal




“Si bay una

patuta vinculada
a Pollini, ésa es

la de Abbado”

jicho tiempo atras (ano 98).

No obstante, Pollini consti-
ue uno de los mas impor-
antes capitulos pianisticos de
b reciente historia musical
por personificar una particu-
hrsuma de analisis, emocion
yoreacion, siempre forjada en
1 mecanismo férreo, aun-
que, en mi opinion, a veces,
wbrevalorado (si parece im-
nosible que un violinista pue-
da tocar mas y mejor que ltz-
hak Perlman —intérprete de
ina generacion préxima a la
de Pollini- por mucho que
Vengerov o Midori hayan ve-
nido a ilusionarnos en tiem-
posrecientes, no se puede de-
dr lo mismo del italiano
habiendose conocido des-
pués a ciclones como Zimer-
man y Kissin).

Pero volviendo a los dis-
c0s, habra que decir que la
seleccion de grabaciones de
la “Maurizio Pollini Edition™
de D.G. es muy acertada si
bien, en algunos casos, se ha
optado por incluir grabacio-
nes mas modernas y de su-
perior calidad técnica pero
10 necesariamente mas en-
riquecedoras artisticamente
hablando (son los casos del
Pimer  Concierto  de

* | Brahms y de los Conciertos

lercero y Cuarto beethove-
nianos). Aqui podemos en-
tontrarnos con obras de ar-
e incontestables, literales
tmas de la interpretacion
musical de todos los tiem-
pos, con nutritivas pero con-
tradictorias experiencias in-
telectuales y con, por tltimo,
nostalgicos regresos de inte-

“La seleccion de

grabaciones de la

edicion es muy
acertada’”

rés enjuiciable. En las lineas
que me quedan por delante
me va a ser muy dificil por-
menorizar los valores de una
coleccién que —quede dicho
de antemano— no puede es-
tar mas justificada y ser méas
positiva. En el primero de los
capitulos antes prefijados
hay que colocar los registros
en los que Pollini dicta su lec-
cién magistral. Resulta espe-
cialmente arrolladora su
aportacion en los terrenos
de la musica del siglo XX,
desde Bartok o Stravinsky,
hasta Boulez o Manzoni. Los
Conciertos Primero y Se-
gundo para piano de Bartok
hallan en nuestro protago-
nista y su compariero Abba-
do a unos intérpretes fero-
ces, ilusionados, exultantes,
inventivos... El disco se com-
pleta con los mitologicos 3
Movimientos de Petrushka
que Pollini grabara en el 72.
Igualmente imprescindible
resulta el CD con la Obra y
el Concierto pianisticos de
Schénberg (con Abbado v la
Filarmoénica de Berlin), en el
que se ha incluido otra le-
yenda: las Variaciones op.
27 de Webern. Y ya en el re-
pertorio llamado contempo-
raneo (por mas que hayan
pasado décadas desde su
creacion) son insustituibles
sus interpretaciones de Co-
mo una ola de fuerza y luz
(;una de las mas elevadas v
realmente nuevas musicas
de cuantas se hayan com-
puesto en los ultimos 50
afnos?) y ... sofferte onde se-
rene... de Nono (jpor fin re-

cuperadas para el disco des-
pués de afios de descatalo-
gacion!), la Masse de Man-
zoni (con el llorado —en esta
publicacién— Sinopoli) o la
Segunda Sonata de Boulez,
otro mito desde los tiempos
del vinilo. Hasta aqui no hay
lugar para la discusion.

LLas opiniones, en cam-
bio, fluctian cuando Pollini
retrocede en el tiempo. Ya
su Debussy (12 Estudios,
1993) encuentra pareceres
diversos, habiendo quienes
piensan que no dispone de
una satisfactoria evanescen-
cia sonora. Al contrario, su
Chopin no conoce polemis-
tas. Se incluyen aqui algunos
ejemplos descomunales de
su descomunal Chopin (Es-
tudios op. 25, Sonata num.
2 y Berceuse), ademas del
registro en un principio
mencionado del Primer
Concierto con la circunstan-
cial batuta de Kerzy Katle-
wicz en el que ya se puede
reconocer a un chopiniano
con voz propia en lo senti-
mental y en lo técnico (el dis-
co de regalo se completa con
un Concierto para piano de
Schumann grabado en el
Festival de Salzburgo del 74,
con un Karajan que no pa-
rece tener demasiadas cosas
en comun con el pianista, de
ahi los desencuentros esteti-
cos manifestados entre am-
bos en el transcurso de su
ejecucion). Si la Sonata D
959 no es ejemplo del mas
hondo y esclarecedor Schu-
bert de Pollini, el Concierto
(con Abbado), la Fantasia en

Do menor y la Arabesca de
Schumann ocupan un lugar
privilegiado en la discogratia
y la Sonata en Si menor de
Liszt ha envejecido con mu-
cha salud (lo cual no es po-
co, después del milagro de
Zimerman). El Beethoven de
nuestro hombre, como es sa-
bido, ha provocado diluvios
de tinta. La Edicién recoge
muestras de su primer Beet-
hoven (opp. 106y 111)y del
ultimo (Claro de luna, La
tempestad, Waldstein...).
Las diferencias entre los dos
estan, sobre todo, en una
menor precision técnica en
el Beethoven mas reciente
(también es cierto que las
grabaciones fueron efectua-
das en publico). Es necesa-
rio apuntar que el Beetho-
ven actual de Pollini es mas
caluroso en la expresion en
comparacion con aquellas
abrumadoras lecciones pia-
nisticas exentas de metafisi-
ca (la Hammerklavier de
1977) o aquellos desconcer-
tantes experimentos beet-
hovenianos de imposible ca-
lificaciéon (jamas he podido
entender el porqué del ritmo
de ragtime en el segundo
tiempo de la Sonata num.
32). Los Conciertos Terce-
ro y Cuarto con Abbado
tampoco se sobreponen a la
mucha v variada competen-
cia (lo mismo le sucede al se-
gundo Primero de Brahms
grabado por los italianos).

He dejado para el final un
disco especialmente grande
entre los contenidos en la se-
rie, el que nos ofrece —curio-
samente— el Emperador be-
ethoveniano y el Concierto
num. 23 de Mozart. Estoy
refiriendome, claro esta, a
aquellas joyas sin precio que
Pollini llevara al disco con el
viejo B6hm en la segunda mi-
tad de los 70. Con todas sus
contradicciones, la mirada de
un genio.

J.T.S.




Aunque la historiografia
musical de nuestro pais in-
serte a Anton Garcia Abril y
a su obra en la Generacion
del 51 (sin duda el grupo de
autores mas brillante, en
conjunto, de la musica ibé-
rica del S. XX), estilistica-
mente esta asuncion gene-
racional puede que no
quede tan clara. Una gene-
racion de marcado tinte

rupturista en sus inicios
(Cristobal Halffter, Luis de

Pablo, Claudio Prieto, Ra-
mon Barce, Carmelo Ber-
naola, Juan Hidalgo, Gon-
zalo Olavide... y tantos
otros), que aun no contando
con un estilo marcadamen-
te homogéneo permitieron
colocar a la musica espario-
la a la altura de las Ultimas
vanguardias europeas (las
surgidas de la revolucion im-
parable del serialismo inte-
gral y de la posterior revolu-
ciobn aleatoria). En este
contexto, la figura de Garcia
Abril se inserta cronologica-
mente (nacido en Teruel en
1933), aunque su musica se
separa de la media concep-
tual del grupo en mayor me-
dida que ninguno de sus
companeros. Es lo que To-
mas Marco (comparnero
igualmente de generacién)
llama “tendencia mas mo-
derada”, junto a otros com-
positores como Angel Arte-
Manuel Castillo o

aga,

“Discos apreciables
para acercarnos
a la musica

de Garcia Abril”

Armando Blanquer. Con el
paso de los anos este dis-
tanciamiento creo que se ha
ido agrandando, y cuando
nos enfrentamos a recientes
estrenos operisticos de Gar-
cia Abril, frente al de otros
companeros, como Luis de
Pablo (ambos presentes en
las Ultimas temporadas de
Opera de Madrid), las dis-
tancias estilisticas son tan
marcadas que hablar de sin-
cronia generacional resulta
casi impensable. Garcia
Abril optd, desde casi sus
primeros trabajos, por va-
lerse de un instrumento du-
rante muchos anos dese-
chado v casi despreciado, la
tonalidad v la melodia (su
discurso de entrada en la
Academia de Bellas Artes
de San Fernando, en 1983,
se llamo: “Defensa de la me-
lodia”). Este hecho, ademas
le ha permitido durante de-
cenios aproxXimarse a mun-
dos paralelos como el de las
bandas sonoras cinemato-
graficas y la musica para te-
levision (;quién no guarda
en su memoria musical la
sintonia del programa El
hombre y la tierra?, una re-
ferencia inigualable en este
género musical en nuestro
pais, durante los tltimos 30
anos). Pero, sobre todo,
Garcia Abril se esta inser-
tando en nuestra historia
musical como un innovador

UN INNOVADOR DE LO CLASICO

LA COLECCION EN DETALL:

GARCIA ABRIL: Nocturnos de la

Antequeruela. Salmo de alegria
para el siglo XXI.

Paula Coronas, piano.

Maria Oran, soprano.

Orquesta Filarménica de Mélaga.
Dir.: Antén Garcia Abril.

“El compositor optd,
desde el principio,
por la tonalidaq
y la melodia”

Natural, CD-O1-VII, vol. 1#55°21" ¢ DDD

Dist. Independiente * %% A

de lo clasico. Como uno de
los pocos autores de marca-
do reconocimiento (recor-
damos que ha sido galardo-
nado con el Premio de la
Fundacion Guerrero, el ma-
yor reconocimiento musical
de nuestro pais), capaz de
mantener la bandera de la
tonalidad y de la melodia co-
mo un instrumento actual,
valido y fructifero para el he-
cho creacional. Quizas el
paralelismo con el desapa-
recido maestro Rodrigo es-
té traido un poco por los pe-
los, pero no me cabe duda
que en ciertos aspectos am-
bos han sido capaces de
preservar este elemento
musical como pocos auto-
res en nuestro pais (y pro-
bablemente fuera del mis-
mo). Es este factor el que
igualmente, pienso, le ha
aproximado al mundo de la
musica en los medios de una
forma tan acertada. No po-
demos olvidar que en el
mundo de la banda sonora
se encuentran los mejores
melodistas de los tltimos de-
cenios (Morricone, el Take-
mitsu cinematografico, Ki-
lar...).

En este contexto, de cre-
ciente reconocimiento, y
por qué negarlo, de éxito,
las ediciones discogréaficas
de su obra parecen multi-

W

Canciones y Danzas
Dulcinea. Maria Anﬂrﬂa g

Dist, lndependlerm

plicarse mas que nunca. La
que nos ocupa hoy incluye
dos discos publicados bajo £
el patrocinio de la Orques §§*
ta Filarmoénica de Malaga,
la Fundacién Autor y [a
SGAE. El propio composi
tor dirige a la orquesta ma-
laguena, de una manerade
dicada y suntuosa. Ambos
discos incluyen obras re
cientes, que tocan diversa
formas musicales. Concier
tos, como el Concierto de ’

la Malvarrosa, uno de s | .
tltimos y mas bellos estre
nos, e incluso obras pra voz
y orquesta como su Salmo
de alegria para el S. XXl
donde contamos ol
una de sus mejores colabe:
radoras/intérpretes, Marid
Oran. Pero lo mas curioso
es que esta doble edicion
nos brinda una nueva Ver
sion de sus Nocturnos déff-'l
Antequeruela, para piand
y orquesta, a escasos meses
de otra edicion (del selo
RTVE) de la misma obr
En aquella ocasion c:::un"
excelente pianista, Leonat
do Morales, en version §
cabe mas brlllante que ! } \
presente. Una oportunidad
mas de acercarnos ala *1
sica de Garcia Abril. Distd

apreciables.
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PERA BARROCA

TEATRO LICEO
Salamanca, abril-noviembre 2002

CicLO DE

L Orfeo

de C. Monteverdi

Orquesta L.e Concert des Nations
L.a Capella Reial de Catalunya

Direccion musical: Jordi Savall
(Versi16on de concierto)

277 de abril de 2002. 20,30 h. 6 a 22 €

Theodora, de G. F. Hdndel
Deborah York, Theodora

Sonia Prima, lrene

Carlos Mena, Didymus

Nicholas Sears, Seprimius

Sergio Foresti, Valens

II Concerto Italiano
Coro de La Generalitat Valenciana

Direccion musical: Rinaldo Alessandrini
Direccion escénica: Vincent Boussard
Escenografia: Lili Kendaka

Vestuario: Christian Lacroix

(Version escénica)

Les Divertissements de Versailles
Grandes escenas de 6pera, de J. B. Lully

Sophie Daneman, soprano

Rinat Shaham, sopranc

Paul Agnew, tenor-alto

Boris Grappe, baritono-bajo

Olivier Lallouette, bajo

Coro y Orquesta Les Arts Florissants

Direccion musical: William Christie
Puesta en escena: Mireille Larroche
Escenografia: Frédéric Faye
Coreografia: Hélene Baldini
Vestuario: Michel Ronvaux
(Version semiescénica)

Nueva produccion. Coproduccion Salamanca 2002,
Fundacién Bilbao 700-I11 Milenium y Teatro Arriaga

5 9 y 11 de agosto de 2002. 20,30 h. 6 a 22 €
Coproduccion Théitre des Champs-Elysées fa]

y Les Arts Florissants
2 de mayo de 2002. 20,30 h. 6 a 22 €

Patrocinado por: SELH:’

Patrocinad ) (2]
alrocinado por ’EER’A

The Fairy Queen, de H. Purcell

Anne-Lisse Sollied, soprano

Suenios & Folias
Raices y memoria de la Hesperia perdida.
1450-1600

Montserrat Figueras, soprano
Carlos Mena, contratenor
Lluis Vilamajd, tenor
Francesc Garrigosa, tenor
Ivan Garcia, bajo

Daniele Carnovich, bajo

Hesperion XXI

L.a Capella Reial de Catalunya
Direccién y realizaciéon musical: Jordi Savall
Direccion escénica: Josep M." Mestres
Escenografia y vestuario: William Orlandi

Coreografia: Ricardo Franco
(Version escénica)

Nueva produccién. Coproduccion Salamanca 2002
e Ysarca Art Promouons

30 de mayo y 1 de junio de 2002. 20,30 h. 6 a 22 €

€2Corie fnge®

Pulcinella vendicato nel ritorno

di Marechiaro

de G. Paisiello

Giuseppe De Vittorio, Pulcinella
Roberta Invernizzi, Carmosina
Maria Ercolano, Claudia

Rosario Totaro, Don Camillo
Giuseppe Naviglio, Coviello y Mago

Orquesta Barroca Cappella della Pieta
de Turchini

Direcciéon musical: Antonio Florio

Direccitn escénica: Davide Livermore
Escenografia: Santi Centineo

Vestuario: Giusi Giustino

(Version escénica)

28 de junio de 2002. 20,30 h. 6 a 22 €

Patrocinado por:

Festa Napoletana

Fiesta musical en dos partes

Orquesta Barroca Cappella della Pieta
de Turchini

Direccion y realizacion musical: Antonio Florio
Movimientos escénicos: G. De Vittorio & P. T. Vallet

.Cﬂl‘ﬂﬂgrafia: Alessandra Petitti & Mario Torella di Romagnano

(Version semiescénica)
29 de junio de 2002. 20,30 h. 6 a 22 €

Valerie Gabalil, soprano
Topi Lehtipuu, tenor
Bernard Loonen, tenor
Cyril Auvity, tenor
Robert Guetchell, renor
Thierry Félix, baritono
Ivan Garcia, bajo

Les Talens Lyriques

Direccion musical: Christophe Rousset
Direccién escénica y vestuario: Lindsay Kemp
Escenografia: Lindsay Kemp & Lorenzo Cutuli
(Versién escénica)

Nueva produccién. Coproduccion Salamanca 2002,
Fundacién Bilbao 700-1I1 Milenium y Teatro Arriaga

27 v 29 de septiembre de 2002. 20,30 h. 6 a 22 €

Telefonica
Antigona,

de T. Traetta

Raffaella Milanesi, Antigona
Giorgia Milanesi, Ismene
Guy De Mey, Creonte
Maartje De Lindt, Enone
Markus Brutscher, Adrasto

Orquesta Barroca Il Fondamento
La Sfera del Canto

Direccion musical: Paul Dombrecht
Direccion escénica: Gerardjan Rijnders
Escenografia: Paul Gallis

Vestuario: Rien Bekkers

Produccion: Muziektheater Transparant
(Version escénica)

Patrocinado por:

Nueva produccién. Coproducciéon Salamanca 2002
y Brujas 2002

25 y 27 de octubre de 2002. 20,30 h. 6 a 22 €
Spanair

Don Chisciotte della Mancia

in Sierra Morena
de F. B. Conti

Orquesta Barroca

de la Universidad de Salamanca
Direccion musical: Wieland Kuijken
Concertino: Angel Sampedro
(Version de concierto)

Patrocinado por:

Produccién Salamanca 2002
11 de noviembre de 2002. 20,30 h. 6 a 15 €

Salamanca 2002

Ciundad Europea
dela Cultura

CONSORCIO SALAMANCA 2002

Venta de entradas:

'VENTA TELEFONICA o
- El Corte Ingles: 902 400 222 .-«

Horario: todos los dias de 8,45 a 22.00 h.
(excepto 1 de mayo)

VENTA POR INTERNET
- www.elcorteingles.es

VENTA EN TAQUILLA
- Taquilla 2002 - Piaza San Boal, 5. Salamanca

quanu: de lunes a viernes de 11,00 a 14,30 h. yde 17,30 a 20,30 h.
Sabados de 11,00 a 14,30 h. Domingos y festivos cerrado

- Centros comerciales de El Corte Inglés y Tiendas Hipercor
-1 hora antes en la taquilla del recinto



“La Accademia
Bizantina vuelve a
demostrar su

precision técnica”

OBRAS IMPRESCINDIBLES,

INFRECUENTES Y RARAS

El sello Arts lanza al mer-
cado 7 nueve discos que, en
principio, no pertenecen a
ninguna coleccion en parti-
cular, pero que poseen de-
nominadores comunes en
algunos casos: por ejemplo,
4 de ellos corresponden a la
serie “audiophile” y estan
grabados a 24 bits v 96
kHz; otro se enmarca en la
edicion de “Organ His-
tory™; v 4 de los mismos es-
tdn grabados con instru-
mentos originales, todos a
cargo de la Accademia Bi-
zantina y dirigidos por Ot-
tavio Dantone.

Comenzando por estos
altimos, dos estan dedica-
dos a los imprescindibles
conciertos de Il Cimento
dell’Armonia e dell’Inven-
tione op. &, de Vivaldi. Na-
da que objetar al espléndido
sonido que exhibe la agru-
pacion fundada en Ravena
en todo momento, muy be-
llo, de precisa afinacién vy
mejor proyeccion. Las in-
terpretaciones son riguro-
sas y llenas de vitalidad. Pe-
ro donde tengo mas dudas
es en el apartado estilistico,
aungue sea en determina-
das ocasiones o aspectos
concretos, y reconozco que
puede ser por el habitual re-
chazo que suele generar lo
que se sale de la norma. Por
ejemplo, Dantone aplica
una gama de dinamicas de-
masiado extensa, en mi opi-
nién, ademas de exagerar
los “ritardandi” o poner en
primerisimo plano el carac-
ter descriptivista de las
obras que lo poseen —como
Le Quattro Stagioni—, lle-
vando a los instrumentos de
época por encima del ex-
tremo. Esto se atentia en los
Concertos nums. 6-12,

que atesoran las virtudes
anteriores y minimizan los
desaciertos —para mi— ante-
riores.

Dantone vy la Accademia
también estan presentes en
otros dos cedés: el de Scar-
latti incluye los 6 Concerti
Grossi y las tres primeras
Sonatas para chelo y conti-
nuo, obras en las que vuel-
ven a demostrar su precision
técnica v que convencen
mas que las del anterior dis-
co; y el dedicado al “Sette-
cento Veneciano ', con inte-
resantes —algunas mas que
otras— obras de Galuppi, Al-
binoni, Platti y Vivaldi.

Ya cambiando de tercio,
tenemos el privilegio de es-
cuchar por primera vez una
grabacion del Concierto
para fagot y orquesta que
Rossini compuso —parece
ser—entre 1845y 1848 pa-
ra Nazareno Gatti, un exce-
lente fagotista que fue alum-
no del anterior.

La version corre a cargo
de la Academia d’Archi di
Bolzano, dirigida por Georg
Erger con entusiasmo vy co-
rreccion. Otras obras de ju-
ventud, menores en compa-
racion con los logros
operisticos posteriores,
acompanan a la primera: las
Vaariazioni in Do per clari-
netto obbligato e orchestra
(v su version para oboe) y la
Introduzione, Tema e Va-
riazioni para los mismos
instrumentos. Une Larme,
un tema y variacion para
chelo y orquesta en el que
destaca el transparante so-
nido de Wenn-Sinn Yang,
cierra un disco peculiar por
lo infrecuente de las com-
posiciones que lo forman.

Este rasgo es precisa-
mente lo que caracteriza al

“Arturo Sacchetti eg

un gran conocedoy

del organo y de sy
posibilidades”

LA COLECCION EN DETALLE

MENDELSSOHN: Conciertos para 2
pianos. Begofia Uriarte y Karl Hermann
Mrongovius, pianos. Sinfénica de Bamberg.
Dir.: Antoni Wit.

Arts, 476212 « 80'23" e« DDD

Bivertl * %% E

ROSSINI: Concierto para fagot.
Variaciones en Do para clarinete y
orquesta. Introduccion, Tema y
Variaciones para clarinete y orquesta;
etc. Sergio Azzolini, fagot. Lorenzo
Guzzoni, clarinete. Accademia d'Archi di
Bolzano. Dir.: Georg Eqgger.

Arts, 476432 + 56'28" « DDD
Diverdi * Kk *x E

SCARLATTI, A.: 6 Concerti Grossi.
Sonatas para chelo y continuo.

Mauro Valli, chelo. Accademia Bizantina.
Dir.: Ottavio Dantone.

Arts, 476162 + 63'58" e« DDD

Diverdi * %% ES

VIVALDI: Il cimento dell’Armonia e
dell'Inventione, Vol. 1.

compacto de Mendelssohn,
que contiene los Conciertos
para 2 pianos y orquesta
en version de la Sinfonica de
Bamberg bajo la batuta de
Antoni Wit y con Begonia
Uriarte y Karl-Hermann
Mrongovius a los pianos.
No son obras precisamente
destacables en la literatura
del alemén, y recuerdan de-
masiado a Mozart y Haydn,
sin poseer aun elementos
distintivos propios. Sin ser
de primera fila, la orquesta
se deja oir bien y los pianis-
tas, perfectamente compe-
netrados, siguen las indica-
ciones de Wit, que no acaba
de llegar al fondo de las
obras, si bien no es tan pro-
fundo como en otras de ma-
yor entidad. En definitiva,
un disco que interesa por las
obras, bien tocadas sin tras-
cender mas alla.

Stefano Montanari, violin,
Accademia Bizantina.
Dir.: Ottavio Dantone.
Arts, 475642 o

Diverdi

577+
* %k E§

VIVALDI: Il cimento dell'Armonia ¢
dell'Inventione, Vol. 2. Stefano
Montanari, violin. Accademia Bizantina,
Dir.: Ottavio Dantone.

Arts, 475652 ¢ 55'42" + DDD

Diverd * %k ES
ERIK SATIE Y LAS RAREZAS

FRANCESAS DEL SIGLO XX.
Arturo Sacchetti, 6rgano.

Arts, 476412 ¢ 746" » 60055476412
Diverdi . 0.0.6 4]

SETTECENTO VENEZIANO.
Obras de GALUPPI, PLATI, ALBINON
y VIVALDI. Accademia Bizantina

Dir.: Ottavio Dantone. _
Arts, 476612 o+ 702" o DE'B
Diverd *kkE

Por ultimo, la coleccion
dedicada a la historia delor
gano edita “Erik Satie y
otras rarezas francesas d
siglo XX”, una recopilacion
que da muestra de la buen
salud de la que gozabaelor
gano en Francia en esi
época Y que nos presen
facetas no siempre conott
das y bastante curiosas
compositores como Sai
D’Indy, Honneger o Mk
haud, como por ejemplo
los extractos de la Messe
pauvres del primero, qu
muestran un Satie muy aé
jado de las Gymnopédiés

maés complejo y disonanté

interpretado brillantement
por Arturo Sacchetti, grdl
conocedor del instrumento
y sus posibilidades sonor
Y expresivas.

J.CG.
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y la compra
apetecible”

“El repertorio
es poco conocido

“Destaca el talento

para el género de

Mady Mesple o
June Anderson”

RELAJESE, ESCUCHE Y DIVIERTASE

Pues va tenia ganas de
decir lo que voy a decir:
wando la reedicion se ha-
ce cOmo en esta ocasion,
“chapeau”! El asunto es
caro: no es lo de siempre,
yaunque la musica de estas
operetas no sea la mejor de
las posibles, los titulos es-
tin magnificamente selec-
cionados, las interpretacio-
nes son en general muy
adecuadas, la presentacion
es suficiente y el precio
bueno. Resultado: como es
un repertorio poco conoclt-
do en la mayor parte de los
casos, la compra es apete-
cible.

Son obras divertidas, al-
gunas de las cuales he es-
cuchado por primera vez.
Por ejemplo, Los mosque-
teros en el convento, de
Louis Varney, que nacio6 en
Nueva Orleans pero que
le mas francés que los
cruasanes: es la unica de
sus, al parecer muchas,
operetas que se conserva.
O también Las campanas
de Corneville, de Jean
Planquette, a pesar de que
fue un titulo celebradisimo
en su tiempo. O Los Sal-
timbanquis, de un tal Louis
Ganne (primera noticia),
que seglin leo fue director,
ademés de compositor de
varias muy (; ) famosas ope-
refas, que algunas veces lle-
V6 al Casino de Monte Car-
o, del que fue director
musical. O la revista musi-
cal La posada del caballo
blanco, de Ralph Be-
Natzky, un militar austro-
Moravo que en los ratos li-
bres escribia musica solo o
aCompanado de otros com-
Positores y que llegd a
triunfar en un Hollywood

que resisti6 muy bien sus
mas de 500 canciones. O

Mm#i.ue Educacio

La hija de Madame An-
got, de Charles Lecocq, co-
nocido en los ambientes
operisticos por su amistad
con Bizet y Saint-Saéns vy
para algunos un mas que
digno sucesor de Offen-
bach.

En un segundo nivel (ya
piezas que habia podido es-
cuchar antes) situaria Le
Postillon de Lonjumeau,
de Adolphe Adam, v la de-
liciosa y famosa Véroni-
que, de André Messager,
ambas musicas mas elabo-
radas y realizadas con ver-
dadero oficio. Ambos mu-
sicos gozan de un mas
extenso curriculo, v en el
caso de Adam, de un éxito
“clasico” importante, el ba-
llet Giselle. Los dobles ce-
dés restantes contienen,
siempre, una considerable
musica y, a veces (las dos
operetas de Offenbach; La
viuda alegre, de Lehar, y el
“pastiche” Valses de Vie-
na, de Johann Strauss), al-
go mas que eso.

De las interpretaciones
lo mejor es sumedia, siem-
pre suficiente, con algunos
destellos resefniables, como
pueda ser el caso de la di-
reccion de Igor Markevitch
en La Périchole. Por en-
cima del oficio y la espe-
cializacibn que muestran
una buena parte de los
cantantes, destaca el ta-
lento para el género de al-
gunos de ellos, como pue-
dan ser Mady Mesplé,
June Anderson o Michel
Dens. Pero en fin, nunca
la interpretaciones son de-
terminantes para que uno
se eche para atras; repito
el consejo: ésta es una
buena compra.

P.G.M.

LA COLECCION EN DETALLE

ADAM: Le postillon de Lonjumeau.
John Aler, June Anderson, Francois Le

Roux. Orquesta Filarmonica de Monte-
Carlo. Dir.: Thomas Fulton.

EMI, 5741062 e« 6638
EMI-Hispavox

« DDD
*xx M

BENATZKY: L'Auberge du Cheval
blanc. Bourvil, Andrine Forli, Michel Dens.
Orquesta de la Sociedad de Conciertos del
Conservatorio de Paris,

Dir.: Feélix Nuvolone.
EMI, 5740702 « 2 CDs » 101'25" « ADD
EMI-Hispavox **x%x M

GANNE: Les saltimbanques. Mady
Mesplé, Eliane Lublin, Raymon Amade.
Orquesta de la Asociacion de Conciertos
Lamourex. Dir.: Jean-Pierre Marty.

EMI, 5740792 » 2 CDs » 102'42" » ADD
EMI-Hispavox *%x%x M

LECOCQ: La fille de Madame Angot.
Mady Mesplé, Christiane Stutzmann,
Charles Burles. Orquesta del Teatro
Nacional de la Opera Cémica.

Dir.: Jean Doussar.

EMI, 5740822 » 2 CDs » 118'38" « ADD
EMI-Hispavox *xx M

LEHAR: La veuve joyeuse.

Micheline Dax, Michel Dens. Orquesta de la
Sociedad de Conciertos del Conservatorio.
Dir.: Yvon Leenart.

EMI, 5740942 « 2 CDs ¢ 92'21" » ADD
EMI-Hispavox **x%x M

LEHAR: Le Pays du sourire.

Michel Dens, Bernadette Antoine. Orquesta
de la Asociacion de Conciertos Lamourex.
Dir.: lvon Leenart.

EMI, 5740972 » 2 CDs » 101'4" » ADD
EMI-Hispavox *%x*x M

MESSAGER: Véronique.

Mady Masplé, Andrea Guiot, Enise Benoit.
Orquesta de la Asociacion de Conciertos
Lamourex. Dir.: Jean-Claude Hartemann.

EMI, 570732 « 2 CDs ¢ 96'29" « ADD
EMI-Hispavox *x*x M

OFFENBACH: La belle Héléne.

Danielle Millet, Bernadette Antoine, Sylvia
Paul. Orquesta de Conciertos Lamourex.
Dir.: Jean-Pierre Marty.

EMI, 5740852 » 2 CDs » 122'52" » ADD
EMI-Hispavox *xx M

OFFENBACH: La Périchole. Suzanne
Lafaye, Raymond Amade, Louis Noguera.
Orquesta de la Asociacion de Conciertos
Lamourex. Dir.: lgor Markevich.

EMI, 574082 « 2 CDs « 93'36" « ADD
EMI-Hispavox *xx M

PLANQUETTE: Les Cloches de
Corneville, Mady Mespleé,
Christiane Stutzmann, Charles Burles.
Orquesta del Teatro Nacional

de la Opera Comica.

Dir.; Jean Doussard.
EMI, 5740912 « 2 CDs  120'36" » ADD
EMI-Hispavox *xx M

STRAUSS I, J.: Valses de Vienne.
Mady Mesplé, Bernard Sinclair, Christiane
Stutzman. Orquesta del Teatro Nacional de
la Opera Comica. Dir.: Jean Doussard.

EMI, 5741032 + 2 CDs » 89'56" » ADD
EMI-Hispavox *xx M

VARNEY: Les Mousquetaires au
couvent, Mady Mesple, Michele Command.
Orquesta Sinfonica de la RTBF.

Dir.: Edgard Doneux.

EMI, 5740762 » 2 CDs » 120'36" * ADD
EMI-Hispavox *k*x M
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grande dici ones...
grandes reediclo

REPETICION DE LA REPETICION

Nueva entrega de la serie
“encore’ de EMI. Mas ree-
diciones: yva he comentado
mil veces las razones (nun-
ca una; siempre muchas su-
perpuestas) por las que las
grandes companiias no soélo
reeditan y reeditan sino que
reeditan lo mismo con dis-
tinta portada... Para qué in-
sistir. Vayamos al grano.

Uno. Un disco increible,
auténtica vieja escuela: los
dos Sextetos de Brahms por
Menuhin, Gendron y com-
pania. Una concepcion de la
musica de camara irrepeti-
ble; y en particular, en este
caso con resultados milagro-
sos. La idea es situar en pri-
merisimo plano el sustrato
mas poético de la musica, y
comulgar con ello en un ac-
to colectivo de celebraciéon
tnico. Nada de falsas tensio-
nes, un mecanismo que los
que no saben —aunque muy
listos, claro—usan para hacer
creer que hacen musica... En
discos como éste todo se ele-
va y alcanza alturas ultrate-
rrenas. Si no lo tiene, ase-
glirese de encontrarlo.

Dos. Una interesante
mezclilla de arias operisti-
cas por José Carreras. ;Por
qué? Pues porque con este
disco uno puede hacerse
una idea bastante aproxi-
mada de lo maravilloso vy, a
la vez, problematico can-
tante que, técnicamente en

Goldberg Va rlattnns

Alexis Wmssenhe rg

“Los Sextetos de
Brabms de Menubin
son milagrosos,

ultraterrenos”

mas de un aspecto, ha sido
José Carreras. Esto es mu-
cho decir, pero, a mi en-
tender, es lo que hubo. La
seleccion concreta es, des-
de el punto de vista del re-
pertorio, una preciosidad.

Tres. Un magnifico disco
que me temo no ha alcan-
zado el éxito de ventas que
mereci® desde su primer
lanzamiento. Me refiero a la
seleccion de sonatas de
Scarlatti por Maria Tipo, a
mi entender una de las me-
jores cosas que se ha hecho
con este autor en mucho
tiempo. Son versiones algo
mas que deliciosas: la pia-
nista napolitana nos entre-
ga un Scarlatti lleno de cla-
roSscuros, emocionante,
muy musical, magnifica-
mente delinado y jgracias a
Dios! sin amaneramientos
adiposos. Fenomenal.

Cuatro. Un fracaso: el
mimado por su sello (jgran
descubrimiento para el re-
pertorio aleméan!) Franz
Welser-Most hizo con este
disco Mendelssohn lo habi-
tual en él: dirigir superficial-
mente y mal.

Cinco. Una pareja con fir-
ma: los dos Mutis. Pues mu-
cha firma pero resultados so-
lo aceptables, y desiguales.
Una Primera de Mahler
plausibles, clasica, escucha-
ble (lo que ya estéa bien en se-
mejante rollo de musica) v,

Brahms
String Sextets Nos. 1 & 2

Menuhin - Masters - Aronowitz
Wallfisch - Gendron - Simpson

“Las versiones de
Scarlatti de Marig
Tipo son algo mds

que deliciosas”

LA CoLECCION EN DETALLE

BACH: Variaciones Goldberg.
Alexis Weisenberg, piano.

EMI, 5740762 2 CDs* 120'36" « ADD
EMI-Hispavox * %%k E

BRAHMS: los 2 Sextetos de
cuerda. Yehudi Menuhin y Robert
Masters, violines. Cecil Aronowiyz y
Ernst Wallfisch, violas. Maurice
Gendron y Derek Simpson, chelos.

EMI, 5749562 « 75  ADD
EMI-Hispavox * % %% ER

CHOPIN: Los 2 Conciertos para
piano. Alexis Weissenberg, piano.
Orq. Sociedad del Conservatorio.
Dir.. Stanislaw Skrowaczewski.

EMI, 5749582 « 76'28" ¢ ADD
EMI-Hispavox * % E

DVORAK: Sinfonia nim. 9 “Del
Nuevo Mundo”. TCHAIKOVSKY:
Romeo vy dJulieta. Orquesta New
Philharmonia, Orquesta
Philharmonia. Dir.: Riccardo Muti.
EMI, 5749602 « 61'15" « ADD
EMI-Hispavox * %% E

MAHLER: Sinfonia nim. 1. Orq.
de Filadelfia. Dir.: Riccardo Muti.

acompanando a una deshin-
chada Nuevo Mundo, una
espléndida Romeo v Julieta
de Tchaikovsky. Este segun-
do disco puede comprarse
por la obra del ruso, pero,
por duracion, el asunto es
para pensarselo.

Seis. Otra pareja de dos
que es uno pero que no lo
parece: dos discos protago-
nizados por Alexis Weis-
senberg, cosa que habré de
creer, pues de tal tamano
son las dudas que surgen al
compararlos: unas Varia-
ciones Goldberg que son
todo un modelo de conten-
cidn expresiva, bien tocar y

EMI, 5749622 « 56'25" « D]
EMI-Hispavox ok E

MENDELSSOHN:

Sinfonias nims. 3 “Escocesa”y
4 “Italiana”.

Orquesta Filarmoénica de Londres, -

Dir.: Franz Welser-Most. 5
EMI, 5749642 « 66'27" + DBB

EMI-Hispavox *xk E

MOZART: Los 4 Conciertos m
trompa; etc

Barry Tuckwell trompa. |
Academy of St. Martin in the Fields
Dir.: Neville Marriner.

EMI, 5749662 « 59'35" »
EMI-Hispavox

o ADD
*kk E

SCARLATTI, D.: 18 Sonatas.

Maria Tipo, piano. |
EMI, 5749682 + 7448" + D)
EMiHispavox sk kX ER

CARRERAS, José: Arias de
opera. Varios solistas, orquestasy
directores.
EMI, 5749702 « 56'12" ¢ ADB
EMI-Hispavox ****E

esencialidad barroca,
unos Conciertos para pit
no de Chopin que acumi

lan todos los defectos y o8
tépicos que los llamadosan:
tirroméanticos aplicaron éf
su dia_al contaminadisimo
Chopin para explicarlo dés
de una 6ptica purament
musical. O sea, una birria

Y siete: unas bonitas ¥
ortodoxas interpretacion |
(quiza algo blanditas) de 0
Conciertos para tmmpﬂ‘
de Mozart por un Bar
Tuckwell en plena forma:

Y ya esta.

P.GM
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“Milagrosa la

interpretacion de los
[rios con piano de

Beethoven”

Fra previsible que EMI pa-
ase a su serie Double Forte
a milagrosa interpretacion
de los Trios de Beethoven a
cargo del insuperable triunvi-
rato Barenboim-Du Pré-Zu-
kerman. Con respecto a la
anterior edicion en serie me-
dia hay que senalar la mejo-
raen el sonido aportada por
ol nuevo “reprocesado” vy la
wovedad de la inclusion del
Trio WoO 38 que quedd des-
colgado en aquella ocasion.
Para redondear la faena se
han afadido las soberbias
Sonatas para violonchelo 3
y 5 que Du Pre grabd con
Stephen Kovacevich en
1965. Dos albumes pues ab-
solutamente indispensables.

Muy a tener en cuenta
aunque no tan imprescindible
es el Sibelius de Karajan, par-
fe de una grabacion de las
Sinfonias que el salzburgués
no llegd a culminar por razo-
nes que se me escapan. Ka-
rajan de aqui la del cal y la de
arena en uno de sus compo-
sitores favoritos: por un lado
las sinfonias Cuarta y Quin-
ta (ambas de 1976), dos lec-
ras rotundas que captanala
perfeccion el color vy la esen-
tia dramatica de esta musica
-d este respecto merece des-
lacarse muy especialmente el
lercer movimiento de la fabu-
osa Cuarta (;la mejor ver-
sion de la discografia?), ex-
Puesto con una desolacion y
un pesimismo memorables—,
Ven el otro extremo la Pri-
mera, que don Heriberto
Convierte en un pesado ma-
Motreto - seudobruckneriano
con la “ayuda” —sabotaje mas
bien~ de una grabacion turbia
Vapelmazada (toma de 1981
digital, creo, aunque se indi-
Que lo contrario en el folleto).

[‘.ﬂln#:uyue Educacio

“La Cuarta de

Sibelius de Karajan:
Jla mejor de la

discografia?”

BARENBOIM, ZUKERMAN Y Du PRE

La Sexta (1980) es bastante
mas llevadera.

La irregularidad fue asi-
mismo moneda corriente en
las interpretaciones bruckne-
rianas de Eugen Jochum. La
Segunda y la Cuarta de su
segundo ciclo integral de las
Sinfonias confirman algunas
virtudes, como la frescura en
la linea melodica de los ada-
gios —en particular el de la
“Romdntica”, una de las sin-
fonias de Bruckner que me-
jor le salian al director sua-
bo—, vy bastantes defectos:
tosquedad en la ejecucion
—esclichense los finales de los
movimientos extremos de la
Segunda—, arbitrariedad en
la eleccion de tempi... Tam-
poco la Staatskapelle de
Dresde pasaba por entonces
Su mejor epoca.

La antologia dedicada a
Fauré por Michel Plasson es
muy recomendable. El nivel
interpretativo medio es altisi-
mo VY se beneficia de impor-
tantes contribuciones solistas
instrumentales y vocales, en-
tre ellas una Von Stade de-
puradisima y un Gedda que
todavia lucia en 1980 una
envidiable salud vocal. Algo
similar sucede con el album
Janacek, cuyo contenido es
ya de por si toda una invita-
cién a la compra, piezas en
su mayoria de muy escasa
presencia discogréafica servi-
das con muchas ganas por
abanderados del compositor
checo como Mikhail Rudy o
Sir Charles Mackerras. Tam-
bién se recomienda sola la
coleccion de obras de Pen-
derecki, en su mayor parte
religiosas e inscritas en uno
de los periodos creativos mas
interesantes  (1962-1980)
del autor. La solvencia de las

LA COLECCION EN DETALLE

BEETHOVEN: Trios con piano
nams. 1-3 y 6 “Archiduque”, 14
variaciones op. 44; efc.

Daniel Barenboim, piano.

Pinchas Zukerman, violin.
Jacqueline du Pré, chelo.

EMI, 574831292 CDs 153'44" « ADD

de Paris. Dir.: Charles Mackerras.

EMI, 5748432 ¢ 2 CDs # 151'18" « DDD

EMI-Hispavox * % %% ER

BEETHOVEN: Trios con piano
nams. 4 “Espectro”, 5 y WoO
38. Variaciones op. 121a.
Sonatas para chelo nims. 3 y 5.
Daniel Barenboim, piano. Pinchas
Zukerman, violin. Jacqueline du Pre,
chelo. Stephen Kovacevich, piano.
EM], 5748342 ¢ 2 CDs* 133'34" « ADD
EMI-Hispavox * % %% ER

BRUCKNER: Sinfonias niims. 2
v 4. Staatskapelle de Dresde.

Dir.; Eugen Jochum.

EMI, 57483722 CDse 117'47" « ADD
EMI-Hispavox * %% E

FAURE: Obras orquestales y
musica incidental. Solistas.
Ensemble Vocal Alix Bourbon.
Orquesta del Capitolio de Toulouse.
Dir.: Michel Plasson.

EMI-Hispavox * k%% E

LISZT: Sonata en Si menor.

6 Estudios de ejecucion
trascendente; etc.

André Watts, piano.

EMI, 574846+ 2 CDs » 109'38" « DDD
EMI-Hispavox * kK% E

MAHLER: Sinfonia nam. 5, La
cancion de la tierra. Agnes Baltsa,
Klaus Koning, Orquesta Filarmonica
de Londres. Dir.: Klaus Tennstedt.

EMI, 5748492 # 2 CDs » 146'36" » ADD/DDD
EMI-Hispavox * %% E

EMI, 5748402+ 2 CDs » 137'42" « DDD

EMI-Hispavox * %% E

JANACEK: Capricho.
Concertino. Sonata para violin;
etc. Mikhail Rudy, piano. Gary
Hoffman, chelo. Pierre Amoval,
violin. Orquesta de la Opera Nacional

interpretaciones, a cargo del
propio Penderecki y diversos
conjuntos y solistas polacos,
esta fuera de duda.

Los restantes volimenes
no aportan grandes sorpresas.
Del Mahler de Tennstedt po-
co nuevo podemos decir y lo
cierto es que ni su Quinta, una
version dramaticamente con-
vincente, ni La cancién de la

PENDERECKI: Sinfonia niim. 2.
Te Deum. Lacrimosa. Magnificat.
Knon. Solistas, Coros, Orquestas.
Dir.: Krzysztof Penderecki.

EMI, 5748522 ¢ 2 CDs  133'41" « ADD
EMI-Hispavox * %% E

SCHUBERT: La bella molinera.
Viaje de invierno. Olaf Bir,
baritono. Geoffrey Parsons, piano.

EMI, 5748552 9 2 CDs » 140'38" « DDD
EMI-Hispavox * %% E

SIBELIUS: Sinfonias nims. 1y
4-6. Suite Karelia.

Orquesta Filarmonica de Berlin.

Dir.: Herbert von Karajan.

EMI, 5748582 2 CDs # 144'29" « ADD
EMI-Hispavox *x % E

Tierra acaban de hacerse no-
tar en medio de la recargadisi-
ma discografia de ambas
obras. Los dos ciclos schuber-
tianos de Béar y Parsons, di-
chos con correccién y buen
qusto, resultan muy dignos,
mientras que el Liszt de Watts
no pasa de lo anecdético.

J.S.R.
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Segun reza en el diccionario, fuego es el
calor y luz producido por la combustion.
Al igual que el agua, la tierra o el aire, es
uno de cuatro elementos que el hombre
conoce desde mas antiguo; quizas, por su
naturaleza, sea el ultimo de los cuatro del
que se tomo conciencia.

Desde antiguo se ha realizado culto al
fuego, quizd como una derivacién del cul-
to al sol; su procedencia parece ser in-
doirani, y este culto implicaba el mante-
nimiento de un fuego continuo en unos
recipientes dispuestos al respecto, que
era vigilado constantemente para evitar
que se apagara. En Roma esta tarea era
encomendada a las vestales, buen mo-
mento para mencionar aqui obras que no
pueden faltar, como Norma, de Bellini, o
La Vestale de Spontini. Cuenta la Mito-
logia que Vesta era hija de Saturno y Ci-
beles, v que Eneas introdujo su culto en
[talia.

Continuando con la Mitologia Clasica,
encontramos al mas conocido de los Ti-
tanes: Prometeo, quien consiguié formar
la imagen de un hombre con barro, do-
tandola de vida con una estrella del carro
del sol. Jupiter maravillado, orden6 a
Vulcano que forjara una compariera para
Prometeo, generando asi a Pandora, la
primera mujer sobre la tierra. Scriabin se
inspira en esta fabula para la composi-
cion de su Poema del Fuego, Beethoven
lo haria en otra de las atribuciones del se-
midios (la de escultor) para componer su

ntre el fuego

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

ballet Las criaturas de Prometeo. De es-
ta doble atribuciéon a Prometeo podemos
deducir las cualidades de elemento gene-
rador de vida que la Mitologia atribuye al
Fuego, v que quedan mejor sintetizadas
en el lied Prometeo de Hugo Wolf, con
texto de Goethe.

También mitolégico hay que conside-
rar el relato de “Faeton”, que mantuvo el
Cosmos en vilo al cruzar los cielos con-
duciendo el carro de fuego del dios Sol.
Camille Saint-Saens se encarg6 de dedi-
carle un poema sinfénico.

Volviendo nuestra mirada a la Mitolo-
gia Ugrofinesa, encontramos en el Kale-
vala un canto en el que se cuenta como
Louhi, reina de Pohjola, se apodera del
sol, la luna y los hogares de las casas; Uk-
ko, senor de los dioses, creara entonces
el fuego v la luz. Jean Sibelius se inspir6
en esta leyenda para componer su canta-
ta Tulen Synty (El origen del fuego), uti-
lizando el texto original de la epopeya
finlandesa.

En un orden de acontecimientos de
menor transcendencia que los expuestos
hasta aqui, encontramos referencias al
igneo elemento en obras musicales que
se compusieron con motivo de alguna
celebracion histérica: sin duda una de las
mas famosas es la Musica para los Rea-
les Fuegos Artificiales de Haendel, con-
cebida para celebrar la Paz de Aquisgran
de 1748. Por cierto, que tratandose de
fuegos artificiales, no podemos dejar de

mencionar la obra de Stravinsky que, con
el op. 4, lleva el mismo titulo, al igual que
el ultimo de los preludios del libro Il com:
puestos por Debussy, una auténtica exh
bicién de malabarismo pianistico enten
dido en el mejor de los sentidos.
Continuando con lo despreocupado,
no podemos dejar de mencionar alguna
de las obras de los Strauss, como el vals
Las alas del Fénix de Johann o la polka
Fuerfest, de su hermano Josef. Precise
mente otra de las polkas de este ltimo,
Brennende Liebe, nos sirve para iniro
ducir otra cualidad del fuego.
Precisamente el ardor amoroso s
encuentra omnipresente en muchas
las 6peras que han visto la luz a lo larg0
de la historia de la musica. Vamos a t
tar algunas que ademés presentan cas
de forma continua otro elemento, sim
bolo de lo emocional en este caso, ¢
mo es el agua. Una de ellas no es 0ifé
que Tristén e Isolda, en la que el fueg
amoroso se aduefia de la accién en {0
do momento, a pesar de que el elemer
to fisico predominante sea el liquido. L2

otra que no podemos dejar de menco

nar es Otelo, en la que el fuego es pi®
tagonista de uno de los més célebres @
ros de Verdi, ademas de otorgar ard®
rosos celos al conocido protagonisia
También el ardor de los celos, y la sel
de venganza es lo que induce a W{fﬁ‘
zeck a asesinar a su compariera Mat
bajo una luna de fuego.
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F] atributo de magico es otro que se
na otorgado habitualmente a nuestro
Jemento. Es conocido el poder purifica-
dor que ostentan las hogueras en la no-
she de San Juan, motivo que ha propi-
sado numerosas composiciones, por lo
general inspiradas en la famosa obra de
chakespeare (Mendelssohn, Britten,...),
yalguna que no lo esta, como la zarzue-
s Jugar con fuego de Barbieri, donde
« ironiza con el fuego de las hogueras y
o| del amor, o la segunda 6pera de Ri-
chard Strauss: Feuersnot. Su atributo
magico se encuentra tratado en profun-
didad en la obra de otro eminente com-
positor espanol: El Amor brujo de Falla,
donde al llegar la media noche, en la ho-
a de los sortilegios, Candelas irrumpe
con la “Danza ritual del fuego”. Magico
es, sin duda el caracter que se imprime a
k “Cancion del fuego fatuo” en la mis-
ma obra, o también, como no, en el mi-
nueto de los fuegos fatuos que aparece
en La Condenacion de Fausto de Ber-
lioz. Quizas quien se lleve la palma al
oforgar un magico atributo al fuego sea
Wagner, quien al final de La Valkiria
hace que Wotan rodee a Brunhilde con
un circulo de fuego que la preservara de
todo héroe que no sea digno de ella. De
nuevo volvera a aparecer el fuego en la
itima jornada de la Tetralogia, cuando
al final de El ocaso de los dioses se de-
sata el incendio que provoca la destruc-
cion del Walhala, tras la autoinmolacion
de Brunhilde.

En cuanto a su caracter purificador,
no podemos dejar de tratar esa extrana
costumbre que predomind en cierta eta-
pa de la Historia, mediante la cual se le
concedia la “dicha” de salvar su alma a
todo aquél que contravenia los codigos
establecidos, pasandole por las llamas.
Verdi deja constancia de ello en su Jua-
na de Arco, o en el tercer acto de Don
Carlo. También Tchaikovsky trata el te-
ma en su La Doncella de Orleans, obra
en la que el compositor ruso, llevado de
la mano de Wallons, hace que Juana su-
plique ser degollada antes que quemada,
posiblemente por eludir ese caracter pu-
fificador atribuido al fuego.

Para més adelante, en tratamiento
mas exhaustivo, dejamos la que nos pa-
rece la obra musical méas importante so-
bre Juana de Arco, salida de la mente de
Honegger

A veces el fuego aparece como un ele-
Mento casi ornamental o puramente cir-
tnstancial dentro de algunas obras mu-
Sicales. Ahi est4 la constante alusién a la
lragua durante el primer acto de La vida
breve de Falla.

Evidentemente, en un trabajo sobre el
luego, no podia faltar la idea del Infierno.
f"’i este respecto, contemplamos llamas
ernales en obras como Francesca da

[_|'||f.r__‘.._m_ T

Rimini, tema en el que cabe destacar a
tres compositores: Zandonai, Rachmani-
nov y Tchaikovsky. En realidad, en este
episodio de la Divina Comedia, el fuego
hace alusion mas bien al sufrimiento eter-
no. No obstante resulta dificil dejar de
traer a la mente la célebre imagen, que
posiblemente pertenezca va al incons-
ciente colectivo, de la bailarina danzando
con las llamas de fondo al final de “Cor-
tina rasgada”, cuando se escucha el poe-
ma sinfénico de Tchaikovsky. El fuego
del Infierno también se siente al final del
Don Giovanni mozartiano, cuando el
Comendador se lleva al abismo de la ma-
no al conocido conquistador.

Mahler deja claro que el Infierno es
mas bien un estado interior del individuo,
cuando en la tercera de sus Canciones
del camarada errante, pone en su pe-
cho un cuchillo ardiente; idea que es mas
desarrollada en el Finale de su Primera
Sinfonia, donde las llamas se perciben
con gran nitidez.

Liszt, Spohr, Wagner, Berlioz, han
desarrollado musicalmente el tema de
otro famoso personaje relacionado con
el infierno y con el fuego: Fausto.

“Orfeo” es, sin duda, otro asiduo del
infierno v las llamas en determinado mo-
mento de su vida. Seria ocioso enumerar
la amplia lista de compositores que se
acercan al tema.

Prokofiev en su El Angel de Fuego,
combina el tema del demonio v el infierno
con la inquisicién, v hace que Renata la
protagonista, sea condenada a la hoguera.

Para terminar, recordaremos ciertos
ilustres personajes que perdieron la vida
ante algiin arma de fuego; como Mario
Cavaradossi, ante un peloton de fusila-
miento, o Lenski, apuntado por su mejor
amigo en singular duelo. En Sevilla, el
Marqués de Calatrava sucumbe tras reci-
bir accidentalmente un balazo proceden-
te de la pistola que, con toda su buena in-
tencién, deja caer Don Alvaro. Kaspar
cae abatido una vez que Max efectua el
disparo de la séptima bala embrujada. En
cambio, Werther se dispara a si mismo
ante la ardiente desesperacién causada
por un amor imposible.

Este largo recorrido entre el fuego no
podia concluir sin la cita, al menos, de la
Sinfonia nim. 59 de Joseph Haydn EIl
Fuego, obra utilizada por el compositor
para amenizar los entreactos de la obra
escénica “Holocausto”, representada en
1774 por la comparfia Wahr en el Pala-
cio de Esterhazy. Razon por la que toma
ese nombre. Parece evidente que no es-
taba en el animo de Haydn describir na-
da igneo, pues los manuscritos de la obra
estan datados entre seis y siete afnos an-
tes, lo que nos hace pensar que la inclu-
sibn en la obra teatral sea algo puramen-
te circunstancial.
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PURCELL:

Dido v Eneas.
Trovanos, Stilwell,
Palmer, Gale, Kern,
Hodgson, Maxwell,
Landgridge. Coro vy
Orquesta de Camara
Inglesa/Leppard. Erato,

2292452632.

mera en Chelsea esta 6pera, que estaria

destinada a ser la mas famosa de su autor.
Compuesto en tres actos y cinco cuadros, el li-
breto de Nahum Tate nos transporta a la mitolo-
gia, estableciendo un caracter de alegoria politica
entre el contenido del Canto IV de la Eneida de
Virgilio v los sucesos que se dieron en la Inglate-
rra del mismo ano en que aparecio la 6pera.

El fuego suele estar relacionado con las brujas
en numerosas ocasiones, y desde luego debe ser
utilizado en los momentos que aparecen éstas,
tanto a lo largo del segqundo acto, como durante
el primer cuadro del tercero. Ademas, la presen-
cia del fuego se hace evidente en los vatinicios
que pronostican el incendio de la ciudad de Car-
tago.

En otro orden de cosas, resulta curioso apun-
tar el desconocimiento que sufri6 esta 6pera por
parte del publico de su época. Poco se conoce
acerca de las circunstancias que rodearon el es-
treno de la que se puede considerar como pri-
mera Opera inglesa. Probablemente se compu-
siese para la coronacién de Guillermo II y Maria
[I. Y resulta mas curioso el comprobar lo poco
que reportd a Purcell la composicion de esta
obra, y sobre todo la indiferencia mostrada por
los coetdneos del compositor hacia las partes
mas sublimes e indiscutibles de la misma.

La version que elijo es la que me parece mas
impresionante de cuantas hay grabadas. Los tres
protagonistas se encuentran en auténtico estado
de gracia, y las voces secundarias son, casi todas
de verdadero lujo. Pero sobre todo cabe destacar
la labor de Leppard, gran conocedor del lengua-
je del compositor, v de una creatividad fuera de
toda duda. Muy superior a su otra version de la
obra, sobre todo por lo poco adecuado de los
cantantes elegidos en aquélla.

Junto a esta de Leppard cabe mencionar a
Mackerras (Archiv), con una Tatiana Troyanos
menos centrada que en el caso anterior, y en la
que los amantes de las versiones “historicistas”
pueden curiosear la intervencién de un joven Ni-
gel Rogers en el papel de marinero, y la aporta-
cion de Jurgens como Maestro del Coro Monte-
verdi de Hamburgo. Casi por nostalgia habria
que mencionar la version de Barbirolli.

E n mayo de 1689 se representa por vez pri-

LISZT:

Sinfonia Dante.

Coro femenino de la FRF\HZ USIT
Radio de Berlin. | hﬂi}ﬂ:ﬂ: |
Orquesta Filarmoénica de \ 3 pmueu‘l
Berlin/Barenboim. Sonata

BARENBOIM

CONDUCTOR & Pang

BERLINER
PHILHARMONIKER

Teldec, 9031773402. - DANIEL

ranz Liszt se mantuvo durante algtin tiempg
F obsesionado con el mundo de Dante y gy

Divina Comedia. Fruto de esta obsesion fue-
ron dos composiciones fundamentales en sy
obra: Una de ellas, la Fantasia quasi una Song-
ta, de 1837, es considerada como una de sus
mas logradas partituras para piano; y la otra, la
Sinfonia Dante, de 1857, posiblemente se cons-
tituya como una de sus més injustamente olvida-
das creaciones para orquesta. Y digo injustamen-
te porque, a pesar de ser una obra bastante irre-
gular, contiene momentos del Liszt mas
inspirado. Precisamente en su primer movimien-
to, titulado Infierno, encontramos una descrip-
cion musical de lo que este lugar significaba en la
mente del compositor.

Siempre la idea del infierno ha sido relaciona-
da con el fuego y con sus consecuencias devasta-
doras. Pocas veces se ha descrito de forma tan
cruda la idea de infierno como en este primer
movimiento de la obra lisztiana. A menudo se ha
tachado de demasiado ampuloso e insincero a to-
do este primer tiempo, pero cuando se interpre-
ta de una forma tan marcadamente humana co-
mo ocurre en la presente version de Barenboim,
se da uno cuenta de cuéles eran las verdaderas
intenciones de Liszt. Asi nos explicamos las du-
das que le inundaron durante la composicion de
toda esta obra. Sabemos, por la correspondencia
mantenida con Wagner, que éste le disuadio de
componer el tercer movimiento que describiria e
Paraiso. El hiingaro, obediente, afiadi6 un fina
coral al sequndo tiempo, que estaba dedicado a
Purgatorio, bajo el titulo de Magnificat. En cierto
modo, casi nos lleva a pensar que el verdadero
motivo de la creacién de esta obra, pudiera ser el
llevar al pentagrama la idea del infierno como
medio de transformar lo puramente pasional e
identificativamente humano, con lo divino o ce-
lestial. Con lo cual resulta evidente que para Liszt
el fuego infernal no lo constituyen las llamas en
el sentido literal, sino que mas bien representa el
fuego de las pasiones y luchas humanas.

Desde este tltimo punto de vista, que perso-
nalmente me parece el mas interesante, la ver
sion del director argentino es modélica y absolu-
tamente desmitificadora, a parte de impresionan-
te desde lo estrictamente musical.




STRAVINSKY:

El pajaro de fuego.
Orquesta Sinfénica de
Chicago/Pierre Boulez.

D.G., 4378502.

Fuego, es el primer ballet de los tres que

Stravinsky compuso para los Ballets Rusos
de Diaghilev, v que maés tarde darian justa fama
al compositor. En este caso el fuego viene repre-
sentado en forma de pajaro con plumas fosfores-
centes. En realidad todo el ballet se encuentra ba-
sado en una permanente lucha entre el bien y el
mal, donde el primero es representado por el pé-
jaro de fuego, mientras que el hechicero Kash-
chel encarna las fuerzas maléficas. Por tanto po-
demos encontrar en ello un significado de poder
de la luz sobre las tinieblas, que es indudable-
mente una atribucion mitologica del fuego.

Stravinsky compone una musica de extraordi-
nario atractivo, utilizando una orquesta de desco-
munales proporciones, en la que refleja admira-
blemente la historia narrada. Pocas veces, ex-
cepcion hecha de Petrouchka y Le Sacre,
encontraremos una musica de tamana inspira-
cién a lo largo de la posterior obra del composi-
tor, lo que nos lleva a pensar que no ocuparia el
lugar de honor que ostenta en la musica del siglo
XX de no haber sido por la composicién de estas
tres obras.

He elegido la version de Pierre Boulez por ser
la méas apabullante que conozco. Desde el punto
de vista de la realizacién orquestal resulta absolu-
tamente increible, con una Sinfénica de Chicago
que interpreta la obra como si hubiese sido com-
puesta expresamente para ella. Boulez, quien se
puede decir que se ha criado con esta musica,
planifica la obra como un todo sinfénico, sin fi-
suras, atento a lo que de descriptivo entrafia esta
partitura, v analizando hasta el mas minimo de-
talle orquestal. Recientemente se ha comerciali-
zado un DVD en el que se puede disfrutar de un
registro posterior a la grabacién aqui comentada,
donde la misma orquesta y el mismo director se
superan a si mismos alcanzando unos resultados
mas redondos, incluso, a los aqui presentados. Es
Una auténtica delicia observar el sonido que ex-
trae de la orquesta el director francés, sin que se
perciba el mas minimo guifio en su rostro.

El disco se completa, ademés de los Cuatro Es-
tudios para orquesta, por la Fantasia orquestal
“Fuegos artificiales”, op. 4, que nos viene que
Nl pintada para completar este tema.

E strenado en junio de 1910, El Pajaro de

icion

HONEGGER: Juana de
Arco en la hoguera.
Keller, Wilson, Escourrou,
[Lanzi, Pollet, Command,
Stutzman, Aler, Courtis.
Coro de la Radio y
Orquesta Nacional de

Francia/Seiji Ozawa.
D.G., 4294122.

i;_'}

LS

mayo de 1938, en versiébn de concierto.

Cuatro anos mas tarde, el 13 de junio de
1942, se representaria por vez primera en esce-
na en el Teatro Municipal de Zurich.

[a accién se remonta a 1430 en Ruan, donde
Juana es capturada por los ingleses y condenada
a morir en la hoguera. Es visitada por Santo Do-
mingo de Guzmaén y por la Virgen Maria, con
quienes mantiene un didlogo tras el cual se sien-
te libre de todos los apegos terrenales y acepta
con valentia el camino del fuego que la extermi-
nara.

[La estructura de la obra se puede sintetizar co-
mo un oratorio dramatico compuesto en un pro-
logo v once escenas. El compositor funde los
conceptos teatrales, de 6pera y oratorio, utilizan-
do también la voz hablada dentro del discurso
musical. La orquestacién se antoja también inno-
vadora, utilizando tres saxofones, Ondas Marte-
not y varios tipos de clarinete. La composicion
tuvo gran aceptacién en la Francia de la década
de los cuarenta, pasando a un claro segundo pla-
no en los anos posteriores. Con esta, entre otras
obras, Honegger se desmarca del estilo exhibido
por el resto del Grupo de los Seis, ofreciendo un
aspecto de mayor implicacién y seriedad, deste-
rrando el tono humoristico e irénico del que ha-
cian gala algunos de los integrantes del grupo.
También es esta obra, junto con otras pertene-
cientes también al periodo medio del autor, una
de las que le hacen estar un punto por encima del
resto de sus colegas.

Resulta evidente el significado del fuego como
castigo por parte de los ingleses, mientras que la
propia Juana termina por verlo como un fin de
purificaciéon en si mismo, que forma parte de un
destino que se ve obligada a aceptar.

[La version de Ozawa es, sin duda, la mas re-
comendable de las grabadas. No obstante, tanto
esta como las demés se encuentran actualmente
fuera de catalogo en nuestro pais, y se hace difi-
cil su compra. Seria interesante una reediciéon de
la misma en precio medio. Destacar tal o cual as-
pecto por el que recomendar esta grabacion se-
ria demasiado largo. Baste con mencionar la so-
brecogedora actuacién de los narradores, sobre
todo, y la implicadisima direccién de Ozawa.

L a obra se estren® en Basilea el dia 12 de
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Clarnete
Carlos Gil Orquesta Cudad de Granach
Cesar Martin Omuesta Sinfonica ded Valiés, Sabadel
Acompanamiento Yocal
Kennedy Moretti Escuel Superior de Misica“Reina Sofia”, Madrid Conservatorio Superior, Salbmanca
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GUILLERMO MENDO

El Teatro de La Maestranza de Sevilla recupera un repertorio operistico perdido.
En la foto, una escena de “Lo Speziale”, de Franz Joseph Haydn.

90 UnA OPERA Katia Kabanova de Janacek

92 VOCES Lynne Dawson

94 ESTE MES EN ESCENA

English National Opera (Londres), Gran Teatro Calderon (Valladolid), Palau de la Musica (Valencia),
Covent Garden (Londres), Opera de Bolonia (Italia), Téatre Roval de La Monnaie (Bruselas), Opera de
Amsterdam (Holanda), Teatro Real (Madrid), La Chatelet (Paris), Teatro de La Maestranza (Sevilla).
Opera de Flandes (Amberes), Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro de La Zarzuela (Madrid),
Teatro Cuyés (Las Palmas de Gran Canarias), Amics de 'Opera de Sabadell (Sabadell), Teatro
Villamarta (Jerez de la Frontera), Opera Roval de Wallonie (Lieja), Palacio Euskalduna (Bilbao).




Una Opera

Entre el 17 vy el 27 de marzo se esta
representando en el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona la 6pera de Leos
Janacek Katia Kabanova. Es un mon-
taje que el Liceu ha alquilado al Festi-
val de Salzburgo vy el Capitole de Tou-
louse, que incluye el mismo equipo con
el cual la pieza subié a la escena en el
verano de 1998 en la ciudad austriaca,
incluido el director musical Sylvain
Cambreling.

Los personajes

Katia. Es una soprano lirica. En la
obra es la esposa de Tichon, un hom-
bre de negocios que el libreto sitia en
el prospero y cerrado mundo del co-
mercio ruso de la época.

Tichon Ivanyc Kabanov. Es un tenor
lirico; en la obra, el hijo de Kabanicha
y marido de Katia.

PeEDRO GONZALEZ MIRA

Marfa Ignatevna Kabanova (Kabani-
cha). Es la madre de Tichon., una mu-
jer despreciativa v odiosa. El papel es
para una mezzosoprano que ha de dar
aspecto de vieja mala.

Boris Grigorjevic, sobrino de Savél
Prokofjevic Dikoj, un rico comerciante.
Papeles de baritono.

Varvara. Es la hija adoptiva de los
Kabanov. Tesitura: soprano lirico-ligera.

Vania Kudrjas. Es un tenor. Hace de
maestro de escuela.

Kuligin. Amigo de Krudjas. Baritono.

Glasa v Feklusa, criadas, sopranos.

La trama

El matrimonio que forman Katia y
Tichon no funciona, pero a efectos so-
ciales es modélico. Katia, sin embargo,
ha de soportar la convivencia con la
madre de su marido -la jefa del clan

Katia Kabanova
de Janacek

Kabanov tras la desaparicion de su ma
rido- que la tiraniza y desprecia. La st
tuacion es arquetipica: Marfa ridiculiza
a Katia, ésta busca defensa en su mart
do vy éste se pone sistematicamente de
lado de su madre. Perfecto ambient
para que Katia busque consuelo amore
so en otra parte: se siente consolad
por Boris, y tras agobiantes presiones
lo confiesa publicamente. Abandonas
y despreciada por todos, se suicid
arrojandose a las frias aguas del Volga

Historia

Katia Kabanova es un producto @
la suma de varias pasiones, todas el
encarnadas en un musico que nos hale
gado una Obra irrepetible en muchos
aspectos, pero sobre los que resalta U
que, expresado de un plumazo y port®
pico entre los compositores romant
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«0s, ha perdido valor: la pasiéon de vivir, de
convertir la existencia en un juego de tensio-
1es diseiado alrededor de fuerzas tnicas vy
determinantes: la del amor y el enamora-
miento. Katia Kabanova es, como otras pie-
s fundamentales de Janacek, una obra que
nace desde y por esa fuerza amorosa, pero a
la que el compositor une otra mas intelectual
o incluso politica, su admiracion por lo ruso,
materializado a través de su literatura: Katia
Kabanova y Desde la casa de los muertos,
on texto de Dostoyevsky, son el resultado
operistico de esa “rusofilia”. Puede recordar-
s también el poema sinfénico Taras Bulba,
sobre Gogol, o el primer cuarteto "Sonata a
Kreutzer", sobre Tosltoi.

Katia Kabanova, como su segundo y ulti-
mo cuarteto de cuerda ("Cartas intimas’);
como sus siguientes Operas, La zorrita as-
tuta, El caso Makropoulos y Desde la ca-
sa de los muertos, no existirian si Janacek
no se hubiera, literalmente, vuelto loco por
una mujer; tanto, que durante el resto de
sus dias la siguié amando fervorosamente a
pesar de no poder entablar una relacion
erotico-sentimental con ella. Hablamos de
la famosa Kamila Stosslova, a quien, junto
a su marido, conocieron Janacek y su es-
posa en 1917, durante el periodo vacacio-
nal. Kamila tenia 40 y pico anos menos que
Janacek, vy, felizmente casada (tenia dos hi-
jos; los dos de Janécek murieron muy pron-
o), dej6 quererse, aun platénicamente, pe-
0 sobre todo permitié a Janacek que la
amara en sus composiciones. Y el autor asi
o hizo reinventando y adecuando el perso-
naje a su personal vy rica fantasia: "Estas en
mis obras, alli donde se hallen la pureza de
las emociones, la sinceridad, la verdad, el
amor ardiente", le escribi6é Janacel a Kami-
la. Los resultados no pudieron ser mas es-
pectaculares.

Basada en "Groza" ('La tempestad”, aun-
que también se puede traducir como "angus-
tia', "terror" o "desastre"), del dramaturgo ru-
50 Alexander Nikolaievitch Ostrovsky (1823-
1886), Janacek, que se ocupd personalmente
de la adaptacion del texto, cambi6d el nombre
de su protagonista, Katerina, por el de su di-
minutivo, Katia, para quitar hierro al asunto,
aunque dudé6 mucho: "Habria de poner tres
arteriscos como titulo para que mis enemigos
N0 me recuerden que s6lo hago oOperas de
Mujeres”, decia Janacek. Pero no sélo sobre
Mujeres, anadiriamos mosotros, sino sobre
Mujeres con problemas amorosos, inmersas
en entornos sociales misdginos y de un fuerte
radicionalismo religioso; es decir, mujeres li-
bres para las que Janacek reservaba con ur-
dencia una radical salvaciéon moral, la muerte.

Katia Kabanova se estrené en Brno, el 23
de noviembre de 1921. Al afio siguiente se
‘epresentd en Praga vy, en segida, en Austria
Y Alemania, donde la dirigié por primera vez,
en Colonia, Otto Klemperer.

Las versiones discograficas

KATA KABANOVA

”

— Gustafson, Palmer, Davies, McCauley, Graham-Hall, Winter. Coro de
la Opera de Glyndebourne. Orquesta Filarménica de Londres.
Dir.: Andrew Davis. Harthaus, 100158. DVD

— Denoke, Henschel, Delamboye, Kuebler, Trost, Peckova. Coro y Or-
questa Filarménica Eslovaca. Dir.: Sylvain Cambreling. Orfeo, C
4879921. 2 CDs

— Soderstrom, Kniplova, Krejcik, Dvorsky, Svehla, Marova. Coro de la

Opera Estatal de Viena.Orquesta Filarménica de Viena. Dir.: Charles
Mackerras. Decca, 4218522. 2 CDs

Tras una pertinaz busqueda, pues Katia Kabanova no esta precisa-
mente entre las obras mas grabadas en disco, he podido tener acceso a
cinco versiones, cuatro en disco y una toma videografica que se encuen-
tra ya en DVD. El panorama discogréafico para la obra, pues, es bastan-
te desolador, habida cuenta de la importancia —y belleza- de la partitura:
nuevamente se demuestra que si hay algo mas ignorante que un mal afi-
cionado a la musica, es sin duda un "mal" aficionado a la 6pera.

En un principio pensaba elegir tinicamente tres de las cuatro versio-
nes en disco, a pesar de no parecerme, al menos dos de ellas, y musi-
calmente, lo suficientemente buenas. Pero después de escucharlas, y de
ver el DVD que al final he consignado, he tomado la decisién de no in-
cluir la que Jaroslav Krombholc, que fuera director musical de la Opera
de Praga, hiciera en 1959 por primera vez para el disco. Efectivamente
se trata de una interpretacion entrafiable e importante histéricamente,
pero musicalmente deja mucho que desear. Y también he dejado fuera
la Gltima de Mackerras, como la anterior para el sello Supraphon, bas-
tante inferior a la que hiciera para Decca casi jveinte! afnos antes, que
desde luego si esta en la triada de honor: sin duda es la mejor de todas.
La tercera escogida es la dirigida por Sylvain Cambreling, que si bien mu-
sicalmente s6lo me parece correcta, es necesario considerar, pues es
exactamente la que se escucharéa en el Liceu de Barcelona, razéon por la
cual se esta haciendo este articulo.

La version de Andrew Davis no es una interpretacion redonda, preci-
samente por su trabajo, muy artesano pero demasiado comedido; le fal-
ta fuerza, y particularmente en relacién a lo que se ve, un montaje de Ni-
kolaus Lehnhoff en si feo, pero que lo es con sentido, porque expresa
bien la soterrada sordidez de la historia que se esta contando. Ademas.
Nancy Gustafson y Felicity Palmer entablan un duelo interpretativo de
gran fuste dramético, que desgraciadamente se aleja de la "candorosa”
musicalidad de Davis. El computo, en todo caso, es positivo; ésta es una
Katia Kabanova para conocer.

Mucho mas interesante es la de Mackerras -éste si muy bien posicio-
nado ante el drama y maravilloso traductor del mundo sonoro de Jana-
cek- , con una Elisabeth Séderstrém que estaba en el punto culminante
de su carrera. El resto del reparto fue de altura, pero en todo momento
gird alredededor de ella. En conjunto, ya digo, es la versiébn mas reco-
mendable, aunque la de Cambrelyng —un trabajo de equipo donde los ha-
ya- sea también disfrutable, aunque no tanto sélo escuchada, sin poder
verla: Angela Denoke en Salzburgo, como antes la Gustafson en Glyn-
debourne, hizo una Katia intensa y vital, muy en contraste con la con-
cepcion de la suegra, como en su dia dijo Rafael Bants, "mas marujona
que mala”.

En fin, panorama discogréfico si bien suficiente no para echar cohe-
tes. ;Cémo puede interesar tan poco un musico tan radicalmente genial
como Leos Janacek?




Voces

Lynne Dawson

Dario Fernandez Ruiz

reo que todo el mundo
coincidira en que nuestras
vidas estan marcadas por
hechos puntuales que no
siempre somos capaces de
reconocer y muy a menudo nos pa-
san inadvertidos. Sin embargo, esto
no es algo que pueda decirse de las
carreras profesionales de los cantan-
tes, en las que siempre ha resultado
facil senalar ese momento en que las
cosas dan un giro determinante. Pa-
ra confirmarlo, ahi esta, entre otros
muchos casos, el de Lynne Dawson
(1956), soprano lirica inglesa que

cierto dia de septiembre de 1997 co-
nocié algo méas que esos cinco minu-
tos de fama que Andy Warhol pro-
nosticaba para todo mortal vy tuvo el
que probablemente haya sido el ma-
yor nimero de espectadores que un
cantante de 6pera haya atraido sobre
si en un momento dado. La ocasién
no podia estar mas alejada del mun-
do lirico —me estoy refiriendo al fu-
neral de Lady Diana Spenser, re-
transmitido por television a los cua-
tro confines del planeta— y, sin
embargo, su atipica interpretacion
del “Libera me” del Requiem verdia-

no en el transcurso de dicha ceremy.
nia sirvié para que muchos descubyie.
ran una soprano que por entonces s
llevaba a sus espaldas una carrer
mas que considerable, muy rica e
acontecimientos desde entonces y do
cuyos principales hitos procuraré res.
lizar un breve repaso.

La primera sensacion que se tiene
cuando se recorre la biografia de Lyn.
ne Dawson es la de estar ante una de
esas personas predestinadas para ser
cantante. Pero no porque en su fam
lia hubiera antecedentes musicales
—que no los hubo; estamos hablando
de una familia de granjeros-, sino por
los acontecimientos que se sucedie-
ron en su juventud vy que la llevarona
tomar parte en los cursos de la Ben-
jamin Britten-Peter Pears School de
Suffolk vy a estudiar posteriormente
con éste Ultimo, quien, en palabras de
la propia Dawson, ejercié una enor-
me influencia sobre ella. Con anteric-
ridad, Lynne Dawson habia empren-
dido estudios universitarios en el cam
po de la lingtiistica, algo que si bien
en un principio estuvo a punto de dar

al traste con su carrera y llevarla por |

el campo de la traducciéon e interpre: |

tacion, luego se demostr6 como un
complemento trascendental en su for-
macién y, por ende, en su arte. De
nuevo, tomo palabras textuales de la
soprano: “Durante mucho tiempo ha
bia estado fascinada por las sutilezasy
la seduccién del lenguaje™. Por suerte,
esa fascinacion devino en algo mas
Un algo méas que queda de manifiesto
en buena parte de sus interpretacio-
nes, caracterizadas por un fraseo ex
quisito, un legato sin méacula y la ater
cién al texto de quien ha asimiladoy
hecho suyo el concepto del “recia
cantando”.

Muchos son los ejemplos que po
drian tomarse para respaldar esta afir
macién, pero creo que lo mas conve
niente seréa referirnos a su abundant
discografia y, dentro de ella, a sus ma
yores logros.

Esos logros se hallan principalmert
te en la 6pera barroca, Purcell, MP'
zart y la canciéon inglesa, campo al
por descubrir para la mayoria de I0s
aficionados espafioles y a cuya difl
sibn en nuestro pais contribuira €
gran medida su ultimo y estupendo
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ocital, titulado “On this island” —véase la
wleccion discogréfica— y en el cual se in-
duen canciones de Britten, Finzi, Ho-
vells, Parry, Quilter, Stanford, Vaughan
Wiliams, Gurney y Warlock; una seleccion
de piezas de contenido lirismo que cubren
| abanico expresivo y reflejan la persona-
dad canora de la Dawson, sin comprome-
or apenas su delicado instrumento, voz
yura y blanca por antonomasia, pero a la
wz con el suficiente cuerpo, mordiente y
neso COMO para enfrentarse a cometidos
de mayor enjundia y bravura vocal, como
puede ser la Konstanze de Die Entfiihrung
qus dem Serail.

Es precisamente con este personaje,
unto con el de la protagonista de Zaide,
con el que Dawson ha dejado el mejor tes-
timonio discografico de su condiciébn mo-
zartiana. Ya sea en la muy interesante ver-
sion historicista del “Rapto” a cargo de
Christopher Hogwood —en la que también
despunta Uwe Heilmann, digno sucesor de
Fritz Wunderlich en el papel de Belmonte—
0 en la no menos atractiva de Zaide —cu-
riosamente, el otro Singpiel de ambienta-
cion oriental—, Dawson muestra sus cono-
cidas virtudes y atrae sobre si toda la aten-
cibn, de manera que solo por los célebres
‘Martern aller Arten” y “Ruhe sanft” la au-
dicion de ambos registros esta mas que jus-
tificada. Algo que también podria predicar-
se de “Vidi io stessa, oh Dei” y Cleopatra
y Cesare, verdadera rareza del semidesco-
nocido Carl Heinrich Graun, en cuya pri-
mera ;y Unica? grabacién mundial la so-
prano realiza una primorosa encarnacion
de Cornelia.

Con todo, es en Haendel y Purcell don-
de encontramos a la mejor Lynne Dawson.
De su absoluto dominio del estilo del pri-
mero, la soprano ha dejado constancia a
través de la grabacion de diversos oratorios
y, sobre todo, en la celebrada Ariodante
de Anne Sophie von Otter y Marc Min-
kowski, a la que pronto se sumara Hercu-
les, de inminente aparicién, mientras que
de sus registros purcellianos, no pueden
quedar sin cita el memorable Dido y Ene-
as que grabd en 1998 junto a Gerald Fin-
ey y René Jacobs y The fairy queen, re-
gistrada en 1989 a las 6rdenes de William
Christie. Si en ésta Dawson esta arropada
Por un extenso vy destacadisimo reparto
-en el que se halla {Veronique Gens!—, en
aquélla, la soprano inglesa canta uno de los
lamentos” de Dido més conmovedores de
la historia del disco, verdadero ejemplo de
adecuacion vocal e identificacion con el
Personaje que viene a confirmar que en su
fepertorio, Lynne Dawson es, sin lugar a
dudas, una de las mas grandes.

Eifenpﬂe Educacion, Culti

Ficha cronologica

1956 (3 de junio) Nace en York, Inglaterra.

1982 Estudia en la Guildhall School of Music de Londres.

1986 Debuta con la Opera de Kent con la Condesa de Le nozze di Figaro.

1987 Debuta en Florencia con L'Orfeo y en Aix en Provence con una Iphigénie en Aulide en concierto.

1988 Debuta en el Chatelet de Paris cantando Zdenka de Arabella y en la Scottish Opera de Glasgow con Pamina (Die
Zauberflote); canta Arminda (La finta giardiniera) en Lausana.

1989 Debuta en San Francisco con Carmina Burana a las drdenes de Herbert Blomstedt; canta The fairy queen en Aix en
Provence; debuta en la sala Wigmore Hall de Londres; participa en los Proms de la capital britanica cantando Die
Schépfung; graba The fairy queen junto a Nancy Argenta, Veronique Gens y William Christie,

1990 Debuta en La Monnaie de Bruselas con la Konstanze de Die Entfiihrung aus dem Serail y en el Festival de Salzburgo
con L'Orfeo.

1991 Canta Sifare ("Mitridate”) en el Chatelet y Teresa (Benvenuto Cellini) en Amsterdam; interpreta el Réquiem de
Mozart en el Vaticano.

1992 Interviene en la recuperacion de Cleopatra e Cesare de C.H. Graun cantando el papel de Comelia en la Staatsoper
de Berlin.

1993 Debuta en la Scala de Milan cantando el Réquiem Alemdn de Brahms junto a Andreas Schmidt y Carlo Maria Giulini.

1994 Regresa a la Scala para interpretar las Vepres pour la ‘Pietd" de Venise de Vivaldi en la reelaboracion de J.C.
Malgoire.

1996 Retoma el papel protagonista de Iphigénie en Aulide con la compania Opera North en Leeds.

1997 Interviene en el funeral por la muerte de Lady Diana Spencer cantando el "Libera me” del Réquiem de Verdi. La
ceremonia es retransmitida por televisiones de todo el mundo.

1998 Graba Dido v Eneas a las 6rdenes de René Jacobs.

1999 Participa en el estreno mundial de What next de Elliott Carter en la Staatsoper de Berlin bajo la batuta de Daniel
Barenboim.

2001 Canta la Arminda de La finta giardiniera en el Festival de Montreux; debuta en el Teatro Colén de Buenos Aires.

Sus personajes

BERLIOZ: Teresa (Benvenuto Cellini).

BLOW: Venus (Venus and Adonis).

CARTER: Mama (What next).

DONIZETTI: Norina (Don Pasquale).

GLUCK: Iphigénie (Iphigénie en Aulide), Rezia (La reencontré imprévue), Orfeo v Euridice (Orfeo ed Euridice).
Iphigénie y Rezia fueron los papeles de sus primeros encuentros con Sir John Eliot Gardiner. De Euridice realizé una curiosa
y malhadada grabacién junto al Orfeo de James Bowman a las 6rdenes de Jean Claude Malgoire.

GRAUN: Cornelia (Cleopatra e Cesare),

HANDEL: Galatea (Acis and Galatea), Michal (Saul), Iphis (Jephta), Ginevra (Ariodante) y Cleopatra (Giulio Cesare
in Egitto v Alexander Balus). Uno de los ejes de su carrera, reflejado fielmente por el disco. En su mayoria, estamos ante
interpretaciones de referencia.

MONTEVERDI: La Musica (L'Orfeo).

MOZART: Arminda (La finta giardiniera), Donna Elvira (Don Giovanni), Konstanze (Die Entfilhrung aus dem Serail),
Fiordiligi (Cosi fan tutte), Pamina (Die Zauberfléte), Sifare (Mitridate) v Zaide. Diversas y discutibles razones han
impedido que Dawson haya despuntado con las heroinas del genio de Salzburgo tanto como cabria suponer.

PURCELL: Plainte (The fairv queen), Belinda y Dido (Dido and Eneas). Su milagrosa interpretacion de la desdichada
reina de Cartago en la versién recientemente dirigida por René Jacobs es uno de los hitos de la 6pera grabada durante la
pasada década.

ROSSINI: Amenaide (Tancredi).

STRAUSS: Zdenka (Arabella).

STRAVINSKY: Anne Trulove (The rake’s progress).

VAUGHAN WILLIAMS: Cathleen (Riders to the seq).

Discografia (Seleccion)

BLOW: Venus and Adonis. N. Argenta, S. Varcoe, J.M. Ainsley. London Baroque/Medlam.

Harmonia Mundi, HMA 1901276.

BRAHMS: Ein Deustches Requiem. O. Bér. London Players/Norrington. EMI, 561605-2.

GLUCK: La Rencontres imprévue. G. de Mey, J.L. Viala, J.F. Lafont. Opéra de Lyon/Eliot Gardiner. Erato, 455162 (2 CDs)
GLUCK: Iphigénie en Aulide. A.S. von Otter, J. van Dam, J. Aler. Opéra de Lyon/Eliot Gardiner, Erato, 455162 (2 CDs).
GRAUN: Cleopatra e Cesare. J. Williams, I. Vermillion, R. Gambill. RIAS Kammerchor y Concerto Koln/Jacobs.
Harmonia Mundi, HMC 901561.63 (3 CDs).

HAENDEL: Acis and Galatea. J.M. Ainsley, M. George. Haendel and Haydn Society/Hogwood.

L'Oiseau-Lyre, 430538-2. _

HAENDEL: Ariodante. A.S. von Otter, V. Cangemi, E. Podles. Les Musiciens du Louvre/Minkowski.

Archiv, 457271-2 (3 CDs).

HAENDEL: El Mesias. C. Denley, D. James, M. Davies. The Sixteen Choir and Orchestra/Christophers.

Hyperion, CDD 22019 (2 CDs).

HAENDEL: El Mesias. N. Heaston, M. Kozena, J.M. Ainsley. Les Musiciens du Louvre/Minkowski.

Archiv, 471341-2 (2 CDs). _
HAENDEL: Jephtha. N. Robson, A.S. von Otter, M. Chance. The Monteverdi Choir y The English Barogue Soloits/Eliot
Gardiner. Philips, 422351 (3 CDs). :
HAENDEL: Alexander Balus. M. George, C. Denley, C. Daniels. The Choir of New College, Oxford y The King's
Consort/King. Hyperion, CDA67241/2 (2 CDs).

HAENDEL: Hercules. A.S. von Otter, R. Croft, D. Daniels. Les Musiciens du Louvre/Minkowski.

Archiv, 469532-2 (3 CDs). :

HAENDEL: Saul. D, Brown, D.L. Ragin, J.M. Ainsley. The Monteverdi Choir y The English Baroque Soloists/Eliot
Gardiner. Philips, 426265-2 (3 CDs). _ .
MENDELSSOHN: Elias. |. Kenny, A.S. von Otter, A. Rolfe Johnson. The Academy of 5t. Martin in the Fields/Marriner.
Philips, 432984-2 (2 CDs).

MONTEVERDI: L'Orfeo. A. Rolfe Johnson, A.S. von Otter, N. Argenta. The Monteverdi Choir y The English Baroque
Soloists/Gardiner. Archiv, 419250-2 (2 CDs).

MOZART: Don Giovanni. A. Schmidt, A. Halgrimson, J.M. Ainsley. London Players/Norrington. EMI, 561601-2 (2 CDs).
MOZART: Zaide. H.P. Blochwitz, O. Bir, H. Lippert. The Academy of Ancient Music/Goodwin.

Harmonia Mundi, HMU 907205.

MOZART: Die Entfiihrung aus dem Serail. U. Heilmann, M. Hirsti, W. Gahmlich.

The Academy of Ancient Music/Hogwood. L'Oiseau Lyre, 430339-2 (2 CDs).

MOZART: Requiem. Estes, Lewis, Van Nes. Coro y Orquesta Philharmonia/Giulini. Sony, 45577.

ORFF: Carmina Burana. J. Daniecki, K. McMillan. Coro y Orquesta Sinfénica de San Francisco/Blomstedt.

Decca, 430509-2.
PURCELL: Dido and Eneas. R. Joshua, G. Finley, M.C. Kiehr. Clare College Chapel Choir y Orchestra of the Age of

Enlightenment/Jacobs. Harmonia Mundi, HMC 901683.

PURCELL: The fairy queen. N. Argenta, I. Desrochers, V. Gens. Les Arts Florisants/Christie.

Harmonia Mundi, HMC 1308.09 (2 CDs). .

VARIOS: On this island. Canciones de Britten, Finzi, Howells, Parry, Quilter, Stanford, Vaughan Williams, Gumey v
Warlock. Con Malcolm Martineau (piano). Hyperion, CDA 67227. |

VAUGHAN WILLIAMS: Riders to the sea. L. Finnie, I. Attrot, P.H, Stephen. Northern Sinfonia/Hickox.

Chandos, CHAN 9392.




Opera viva

rimero salieron las noticias de

Sharon y Arafat, después una

nota sobre la politica de Tony
Blair en el servicio nacional de salud
y enseguida... jel nuevo ataque de
Bieito! Entrevistas por la BBC a los
directivos de la English National
Opera y articulos en los diarios prin-
cipales advirtiendo sobre sodomiza-
ciones, saludos fascistas y la va fa-
mosa escena del retrete en el parla-
mento espanol aseguraron un
formidable lanzamiento de prensa
londinense para la co-produccién
del Liceo-ENO —-Opera Real Dane-
sa— de la puesta del Ballo de Calix-
to Bieito.

A diferencia de lo ocurrido en el
Liceo el publico de la ENO tuvo la
buena educacién de no interrumpir
con los gritos o insultos. Sélo un es-
pectador aventuré un jbuh! desapro-
batorio una vez terminada la escena
en la casa, mejor dicho en el bano,
de Renato y Amelia. Aqui Bieito fue
un poquitin mas lejos que en el Li-
ceo. La humillacién de Oscar por los
conspiradores, una invenciéon del
“regisseur’ para redondear la vio-
lencia subliminal de la escena, fue
una acrobacia rigurosamente sincro-
nizada con el pulso musical: encar-
nado por una magnifica artista, la
cantante Mary Plazas, Oscar tuvo
que negociar la coloratura de su difi-
cil “sirena” respondiendo con la agi-
lidad de una contorsionista a las sa-
cudidas de los bribones, que hasta
llegaron a ponerla patas arriba. ;Ex-
cesivo? Si, pero interesante como
experimentacion de las posibilidades
de expresion estética de la partitura.
También los pintores cubistas se ex-
ceden en desfigurar sus modelos.
¢Por qué no explotar las posibilida-
des de expresién operistica?

La version fue bien recibida por
un publico critico y atento. El direc-
tor de orquesta Andrew Litton dirigio
pasablemente un elenco estable de
cantantes regulares en voz pero bue-
nos como actores, lo cual permiti6 a
Bieito refinar el movimiento escéni-
co de la puesta barcelonesa: la an-
siedad por Amelia desintegra a Gus-
tavo al comienzo de la obra hasta el
punto de arrojarlo al suelo, Renato
(Daniel Kempster) tiene que utilizar
su primera aria “Alla vita que ti arri-

de” para recomponer a su amigo vy
rey, hasta el punto de rehacerle la
corbata. El diio de amor reflej6 en
detalle el progresivo trance la psico-
logia de Amelia (la soprano Claire
Rutter) que comienza rechazando
con un cuchillo los avances de Gus-
tavo, para ir cediendo con una can-
didez que hasta admite la coqueteria
de controlar su maquillaje, antes de
desprenderse reciprocamente la ro-
pa con su amante y acostarse con él
sobre su tapado de vison. jQue ima-
gen conmovedora la de esta mujer
de militar tan burguesa ella, v una
cartera que, como sus propios senti-
mientos, revuelve con ansiedad y de-
sorden! Y, qué decir de esa escena
de contornos shakesperianos donde
Gustavo (John Daszak) revuelve la
cartera que ha conseguido arrebatar-
le a Amelia para pintarse con el rou-
ge de su amada, antes que su ebrie-
dad y desesperacién le lleven va to-
talmente descontrolado a los brazos
de Renato, Este lo asesina no con
una de esas estocadas grandilocuen-
tes de las puestas tradicionales, sino
multiplicando las punaladas al com-
pas de esos acordes salvajes y reite-
rados, mientras los invitados al baile
tratan frenéticamente de separar de
la victima al amigo traicionado. Es
con esta furia que se mata a una per-
sona que se ama. Esto es, finalmen-
te, pasion verdiana escenificada de la
manera mas genuina.

La adaptacién a Londres de la at-
mosfera post-franquista pecod de ex-
ceso en la innecesaria exhibicion de
banderas espariolas al final de la es-
cena de Madame Advison y de de-
fecto al conservar en silla de ruedas
al procurador que pide el castigo de
ésta. Este cameo, tan ocurrente para
el publico espariol, no tiene mucho
sentido en Inglaterra, donde Bieito
se perdi6 la oportunidad de ridiculi-
zar la vetusta justicia inglesa presen-
tando al “Primo Judice” vestido con
tinica y peluquin profesional. En es-
ta época de co-producciones que van
por todos lados, la adaptacién de
puestas con mensajes contempora-
neos a la realidad de los diferentes
paises y ciudades donde se las mon-
ta es un tema importante v dificil.

Junto a los usuales reproches tra-
dicionalistas hubo criticas locales en-

Pasién verdiana

“Un ballo in maschera”, en la
controvertida vision de Calixto Bieito

tusiastas, incluso de algunos se habi-
an declarado enemigos acérrimos de
Bieito luego de Don Giovanni. Lz
escena de la sodomizacién, por
ejemplo, fue inesperadamente elo-
giada por Edward Seckerson, un
conspicuo representante de la vieja
guardia del periodismo operistico,
como un elemento dramatico desco-
llante en ese literalmente llamado
“lugar de ejecuciones” donde se en-
cuentran Amelia y Gustavo. Ante un
publico teatralmente experimenta
do, la escena fue presentada con
claridad y énfasis, pero habria que
reelaborar y enfatizar atin mas la i
teraccion entre el cadaver del sodo
mizado v los vivos que comienzan s
calvario personal luego de este ase
sinato.

¢Imaginé el lector que alguna vez
que Un ballo in Maschera iba a p&
sar a la primera plana como manis
festacién artistica en Esparia y en It
glaterra? El principal beneficiado &
Verdi, que pasados los cien afos d
su muerte, ha encontrado ‘regs
seurs” como Bieito, Kupfer, Mielit
o Flimm, tan interesados en desct:
brir nuevas facetas de un lenguaf
dramatico-musical digno de un té#
tro de primera.

Agustin Blanco-Baza!

English National Operd
Londreés
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Zarzvela y operefa

leg6 el tnico titulo lirico espafiol en temporada, con
la produccion del 2001 del madrilefio Teatro de La
7arzuela sobre El nifo judio, libro de Enrique Gar-
Ja Alvarez y Antonio Paso en dos actos y cuatro cuadros
con musica de Pablo Luna, dirigida en lo escénico por Je-
{is Castejon, escenogratfia y figurines de Ana Garay, ilu-
ninacion de José Manuel Guerra y coreografia de Goyo
Montero, con la Sinfénica de Castilla y Leédn en el foso,
ol Coro del Teatro Calderén y todos bajo la concertacién
de Miguel Roa que, amparado en su conocimiento y ex-
periencia, obtuvo buen rendimiento orquestal con arpista
y concertino en labor destacada y cuidado ultimo inter-
medio, y ayudando el coro en leves problemas ritmicos en
las voces graves, con su mejor momento en el interno
‘Que reine muchos afnos’...

La gracia del libreto (se nota la mano de Paso) la sigue
Luna con su facil melodismo e intento de aproximarse a
su admirado Lehar y a la opereta. Castejon maneja bien
los grupos y servidores del viaje y las posibilidades lumi-
nicas, pero deja mucha libertad a los actores que, atin con
efectividad, fuerzan tics; Pedro Miguel Martinez hace un
Jenaro “arturofernandeziano”; Rafa Castejon, mas medi-
o | do, da todas las notas aunque justo de volumen en su Sa-
sdo | muel; el Manacor del baritono joven Albert Montserrat es

|, bastante “blanco” en lo vocal, con afinacion dudosa en

‘Qué me importa ser judio” y blando en los actoral; me-

Ana Garay firmo la escenografia de “El nino judio”.

jor en ambas facetas de Barchilon de Miguel Sola; la Con-
cha de Carmen Gonzélez, en el limite imagénico para es-
te papel, simplemente correcta en la esperada “De Espa-
na vengo’, vibrato y retardo incluido. El mejor momento
global se dio en la brillante entrada en el palacio hinda y
las comicas “Catafalco”.

ito,

Jose M.? Morate
Gran Teatro Calderon

por Valladolid

elo-

ieja
1€0,
0t Una voz algo cansada
el

£ ecital de Eva Urbanova acom- graves ya no son lo que fueron y en parte del concierto, con la voz roda-
nia pafiada por Jiri Pokorny al los agudos se notaba mucho el duro da v la sala ya calentada por una ex-
e piano en la sala Rodrigo del trabajo realizado en Canarias; inten- cesiva calefaccion, la soprano mejo-
Q}IE Palau de la Musica de Valencia justo tando suplir estas carencias con una rd. Las canciones en una pagina de
:dm- el dia en que Rostropovich ofre;cia la amable gestualidad. En la segunda Martinu y sobre todo la seleccion de
jfu primera de las tres representaciones las Canciones sobre temas popula-
o de Romeo y Julieta. Urbanova ve- res moravos de Janacfk fueron muy

nia de interpretar el estreno mundial vien cantadas. También destacaron
w | e la Turandot de Puccini-Berio en as intervenciones del pianista Po-
i Canarias. El concierto estaba forma- korny, tanto en la faceta de acompa-
e 9o por canciones de Dvorak, Marti- flamiento como en la solista de cua-
I | My Janacek (gran parte del mismo tro piezas para piano, dos en cada
yes | hasido grabado recientemente por parte y programadas quiza para el
.de | Magdalena Kozena) y quedd un tan- descanso de la soprano. Al contrario
g | 10 deslucido suponemos que debido que Urbanova, su intervencion solis-
itz | @ cansancio provocado por los en- ta en la primera parte fue mucho
scl- | SaYos y la interpretacion de la Tu- mejor que la segunda. El publico,
e | randot. Comenzé con una floja in- que a pesar de la competencia casi
tea- | terpretacion de la dificiles Canciones llenaba el aforo, sali6 satisfecho con

Biblicas y una méas que discreta de la lo escuchado.

linica de la novia, ambas de Dvo-
zal | Tak, poniendo en evidencia que el Antonio Vidal Guillén
erd | Paso de los afios puede hasta con la Palau de la Musica
1¢5 | Voluntad mas férrea. Los registros Eva Urbanova. Valencia

[ e e ducacio ra v Deporte 201
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® Virgen de la Macarena, perdona
‘ a Francesca Zambello por haber-

te tenido colgada de la pared to-
do el rato durante su aburridisima
nueva produccion de Don Giovanni!
¢Para qué?, te habras preguntado, si
aparte de una miradita del tenorio v
otra de Dona Ana, nadie te largd ni
siquiera una letania o una saeta.
iOcurre que la tia queria mostrar a
los ingleses que la historia transcurri-
da en Sevilla y 1 le venias bien para
mostrar el elemento femenino-reli-
gioso a lo hispanico! jOlé! Descuen-
to que no te habras ofendido, porque
de sexo o sensualidad pecadora no
hubo en esta produccién absoluta-
mente nada. La Francesa movi6 a
sus personajes con superficialidad v
sin convicciéon. Hubo mucho fuego
en la escena final, pero poco, muy
poco, calor.

Ante la virgen sevillana dos im-
portantes directores dirigieron re-
parto de disimil calidad. Colin Davis
imprimio tiempos lentos, marcd pe-
sadamente v dirigidé sin intensidad.
Me hizo recordar a Karl Béhm, un
director que dirigia magnificos Cosi
fan tutte y Bodas de Figaro pero
era soporifero en Don Giovanni.
En el caso de Dauvis, la afinacion
mas baja (en comparacion con la de
los filarménicos de Viena) de la or-
questa del Covent Garden anadio6
una opacidad que acentud la sensa-
cibn de pesadez general. Charles
Mackerras fue otra cosa. Sus tiem-
pos fueron mas rapidos, el color de
la orquesta mas diafano vy el énfasis
de ejecucion maravilloso. Los acen-
tos nunca sobremarcados fueron
verdaderos palpitos de precision ne-
cesaria para dar a la partitura una
expresividad vital y nunca exagera-
da. El tratamiento del final de canti-
nela en “La ci darem la mano” v la
escalofriante diferenciacion de tex-
turas en los contrastes de la ultima
escena son dos ejemplos de lo que
puede hacer de esta partitura un
gran director afin con ella.

El reparto de Colin Davis incluy6
a Brynn Terfel como Don Giovanni.
El galés colore6 magistralmente sus
recitativos y se manej6é en las sec-
ciones cantadas con timbre vibrante

““Don Giovanni”’ soso

lidebrando D’Arcangelo (Leporello) v Simon Keelyside (Don Juan)
en el “Don Giovanni” dirigido por Mackerras,

y legato de inigualada calidez. Pero
este gran interprete de Leporello no
tuvo la incisividad de articulacién vy
caracter de un Don Giovanni. De es-
to hubo mas en el Giovanni dirigido
pro Mackerras, interpretado por la
gran figura ascendiente del canto
mozartiano, el baritono Simon Ke-
enlyside. jEste si que tiene el “physi-
que du role” v la voz de un Don Gio-
vanni nato! Siempre esta al ataque,
y sabe espetar cada frase con agili-
dad, siempre balanceando legato
con dinamica y precisa proyeccion
vocal. Y lo acompané Ildebrando
D’Arcangelo, un Leporello excep-
cional por su color de timbre, su ar-
ticulacién precisa y su presencia fisi-
ca. El Leporello de Davis (Alan Held)
fue en cambio vocalmente correcto
pero sombrio y sin humor. Y ningu-
no de los dos Octavios se lucié de-
masiado. Rainer Trost (Davis) sélo
exhibi6é un soberano fiato al cantar
con un respiro, casi a lo Stuart Bu-
rrows o a lo Leopold Simoneau el
famoso “cercate...”en “Il mio teso-
ro”, pero su color y su afinacién fue-
ron en general sumamente insegu-
ros. Y en el mismo papel bajo Mac-
kerras, John Mark Ainsley trat6 de
ser innovador con sus cadencias pe-
ro se quedo corto en “fiato” y su voz
sali6 bastante seca.

De entre las mujeres, habra emo-
cionado a la Macarena el magnifico
“Non mi dir” de la Dofla Ana de
Adriane Pieczonka (Davis), sobre to-
do la forma en que frased, con un

escalofriante toque de abandono, s
tenue esperanza de que algln di
Dios se apiadara de ella, ese tem-
bloroso “Forse un di... forse...” Esta
fue la gran cantante de los dos re-
partos: afinaciébn segura y registro
sin quebraduras o accidentes. Bella
pero demasiado dilatada y algo fue-
ra de control en cambio la voz de
Christine Goerke, la Anna de Mac
kerras, quién dirigi6 en cambio la
mejor Elvira, Ana Maria Martinez,
poseedora de una voz clara e incisi
va, muy a lo Sena Jurinac. En can
bio, Melanie Diener canté bajo Da
vis una Elvira desafinada y calando
todo el tiempo, por lo menos enla
funcién a la que me toco asistir. bue-
nas la dos Zerlinas, tal vez mejor Re:
becca Evans (Mackerras) porque st
po afiadir a su voz matices de color
que no fueron tan obvios en Natalie
Christie (Davis), quién de todas ma
neras fue expresiva, segura y agil en
su canto. Formidable el Comenda
dor de Davis (Robert Lloyd). Flojo
muy nasal y destemplado el de An
drea Silvestrelli (Mackerras). Y €0
mo iba a faltar la salsa de todo gur
so! El millonario ansioso de figura
se hizo presente con Darren Jeffer.
un Vilar Young Artist, que canto U
Massetto de buena articulacion y ¢o
lor.

A.B.-B.

Covent Garden
Londres
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Opera viva

Simplemente, un gran Monteverdi

sta de moda el barroco, pero mas dificil es hacerlo

a gran nivel. En esta puesta de hace diez afnos, Gra-

ham Vick no tenia problemas de creatividad como
shora, por lo que su realizacion, sobria, elegante, imagi-
ativa, ambientada sin estridencias en los afios 20-30 del
siglo pasado, sigue adaptandose como un guante a esa
qma de arte lirico que es La Coronacién de Popea, con
indas sus dificultades de transcripcién y autoria afadidas.
Aradase que el reducido grupo que ocupa a un lado del
foso orquestal del ideal teatro de Bolonia tiene a su fren-
v a Rinaldo Alessandrini, uno de los mayores especialis-
as de este repertorio que no hace, precisamente, de es-
necialista, sino que hace musica viva, y que el reparto reu-
nido es de notable a sobresaliente. Angeles Blancas es
una brillante Popea, que sblo no deberia enfatizar tanto
un grave que no posee y no se pide. Giorgio Surjan es un
Séneca en la gran tradicion y un modelo de flexibilidad es-
listica. Debora Beronesi ha ampliado su comprension
del rol de Ner6n y raya a gran altura. Algo menos, por su
peculiar emisién en el “Adiés a Roma”, lo hace Monica
Bacelli (Octavia). Geniales la Arnalta de Roberto Balconi
yla nodriza de Max René Cosotti. Una excelente Drusila
con un timbre mate) es la de Maria Costanza Nocentini.
Notables, en varios roles, Patrizia Bicciré, Patrizia Cigna,
Gemma Bertagnoli v Sergio Foresti (por ese orden). Lo
més sensacional es, con todo, el Otén infalible, de voz se-

La Popea de Angeles Blancas fue brillante.

ductora, diccién y articulacion perfectas, y gran prestan-
cia escénica de Sonia Prina.

Jorge Binaghi
Opera de Bolonia
Italia

Verdi, Pappano
y Wilson

| tercer vértice de este triangulo era el mas enigma-

tico. Pero, con algunas dificultades (lamentable par-

tida de una cantante y las escenas entre dos perso-
najes no resueltas con el hieratismo vy el rehuido enfren-
lamiento a la oriental, que como sistema constante no
sienta al occidental Verdi), el resultado fue deslumbrante,
en especial por el empleo de las luces: escenas individua-
les resueltas como casi nunca (en particular la grandisima
de Amneris), un sentido méas ajustado y esencial de las
danzas del primer acto e incluso del segundo y de la es-
cena triunfal (Aida es mucho mas que una Opera de es-
pectaculo), con lo que se dio una lectura no s6lo moder-
na sino méas ajustada de la inmortal partitura. Sin la con-
ribucién de Pappano al frente de la orquesta (uno de sus
mejores trabajos en absoluto) ayudado por la invalorable
intervencién del coro dirigido por Balsadonna, no se hu-
biera podido ir tan lejos. Reunir un reparto equilibrado y
adecuado para Aida no es facil: Norma Fantini estuvo
bien en casi todos los aspectos de la protagonista, pero
tene que resolver los filados. Ildiko Komlosi fue una ex-
telente Amneris: aunque su voz diste de ser, por natura-
leza, ‘italiana”, su personaje fue el mas vivo y el mas sin-

Una “Aida” deslumbrante.
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cero vocalmente. Johan Botha intent6é plegarse a los mul-
tiples requisitos de Radameés con resultados loables, pero
solo convincentes en los sonidos plenos, tipo trompeta.
Phillip Ens es un buen Ramfis por medios, pero debe me-
jorar su italiano y su fraseo. Maxim Mikhailov fue directa-

mente un lujo como Rey: una voz y un actor para seguir.
Del Amonasro de Mark S. Doss mejor no hablar: todos
los tics de una no siempre sana tradicion sin una voz que
los justifique. Mal el Mensajero de Giovanni lovino v bien

la sacerdotisa de Michela Remor (como se sabe, |as par-
tes seran cortas pero no faciles). Muy buen trabajo iner.
pretativo de los cantantes, entradas agotadas y regreso de
Aida después de muchos anos de ausencia: todas buenas
noticias. Para pensar.

J.B.
Teatre Royal de la Monnaj,

Bruselas

El caballero sin cisne

oy por hoy los teatros no se

arriesgan mucho con Lohen-

grin. Entre las dificultades
musicales, cierta ideologia trasno-
chada del texto, v los problemas es-
cenicos (ese cisne...) no hay mucho
para culparlos, sobre todo a la vista
de la problematica de las voces wag-
nerianas. Sin el cisne (sustituido por
un paquete algo anarquico de remos
plasticos transportados sobre rue-
das), en Amsterdam se hizo una
nueva presentacion escénica vy una
version musical completa con resul-
tados mas que buenos. La puesta del
director del teatro, Pierre Audi. se
caracterizd una vez mas por su buen
gusto, sobriedad y sentido (algunas
“originalidades” aparte, como un
Heraldo sobre zancos, cuyo sentido
se me escapa). Yannis Kounelis es
uno de los mas brillantes expositores
del arte pobre, y sus escenas fueron
descarnadas pero llenas de atmoste-
ra, como intemporal era en general
el vestuario de Angelo Figus. Efica-
cisima la disposicién del coro en el
primer acto (en estilo oratorio), que
ademas se luci6 en gran forma diri-
gido por el habitual W. Maczewski.
Edo de Waart dio una leccion de es-
tilo, seriedad y entendimiento con
foso y escenario, al frente de la
magnifica Filarménica de Rotter-
dam. Y tuvo un conjunto vocal mas
que adecuado ya que no superlativo
(¢donde lo encontramos hoy?).
Charlotte Margiono encarn6 muy
bien a Elsa, marcando muy bien la
relacién con la “tradicion” de la es-
critura de su rol. Linda Watson en
Ortruda convencioé algo menos pese
a sus medios (no siderales pero im-

Charlotte Margiono encarnoé a Elsa y John Treleaven a Lohengrin.

portantes, de muy buen agudo vy
grave mas bien restringido) y nunca
llegb a ser saténica. John Treleaven
canté muy bien su Lohengrin (en re-
alidad, cada acto mejor, contraria-
mente a lo que suele ocurrir): si la
materia prima no es deslumbrante,
la musicalidad y seriedad del artista
lo hacen hoy indispensable. Hartu-
mut Welker es un muy conocido
Telramund, mas bien vociferante
pero eficaz. Geerd Smits muestra

grandes posibilidades en el Heraldo
y el rey de Harald Stamm (cantado;
porque sustituyé a un colega enter:
mo mientras el asistente del regs
seur actuaba la parte) fue de gran
correccién, si no entusiasmante
Salvo alguna edicién muy especid
o un milagro, mejor imposible.

J.B.

Opera de Amsterdam
Holanda
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iQué grandes Verdi y Strehler!

no de los criticos musicales

mas prestigiosos de Estados

Unidos, Irving Kolodin redac-
tor musical del Saturday Rewiew, en
su articulo sobre el Fasltaff verdiano
“El Sonido de Mercurio” escribié:
En comparacion con el Verdi de
Falstaff, el Wagner de Die Meister-
singer fue un inmaduro jovenzuelo
de veintiuno o veintidés afios”. Con
todo lo que tiene de exagerada esta
aseveracion hay en ella transfondo
de verdad, gustos aparte, ya que Die
Meistersinger vy Parsifal con la Pa-
sibn Segun San Mateo de Bach,
son las tres debilidades musicales
mas cercanas a mi corazon.

Ciento nueve anos han transcurri-
do desde el estreno de Falstaff en la
Scala de Milan, un 9 de febrero de
1893, v casi veintidos de la produc-
cién que nos ofrece el Teatro Real,
y tanto aquella como ésta son la de-
mostracion fehaciente de que lo ge-
nial se mantiene contra viento y ma-
rea.

Sin embargo, quiero hacer unas
puntualizaciones sobre esta “obra
cumbre” que si obtuvo oficialmente
un éxito en su estreno en la Scala en
1893, no fue repuesta en dicho tea-
tro hasta seis temporadas mas tarde,
volviendo a desaparecer del reperto-
rio del teatro otros siete afos. Des-
de entonces, entre las grandes 6pe-
ras de Verdi, su reposicion ha sido
algo excepcional. Y entre el publico
se trata de una obra mas respetada
que amada en Madrid, donde, desde
su estreno en el Teatro Real en
1894, s6lo ha tenido, con la de aho-
ra, seis diferentes puestas en esce-
na.

Pero que Falstaff es un "non plus
ultra” del arte creo que pocos lo
pondrén en duda, y que Strehler fue
otro “non plus ultra” de los directo-
res teatrales del siglo XX, tampoco.
Como demostraciéon de ambas ase-
veraciones podemos disfrutar hoy
de este milagro de juventud, inge-
nio, vitalidad, poesia y belleza que es
el Falstaff de Verdi/Strehler en el
escenario de nuestro Teatro Real.
¢ Como es posible que un espectacu-
lo con casi veintidos anos de vida
mantenga hoy su fuerza, imagina-

IO OSEROUCAsION, Cullura y Uepoile 201.

cidon, ingenio y belleza visual? Streh-
ler conocia a Shakespeare al dedillo,
tanto como a Verdi y Boito; era un
hombre de una cultura enciclopédi-
ca y, sobre todo, era y es, a pesar de
su triste desaparicién, uno de los
hombres de teatro méas grandes del
siglo XX. Todo tenia sentido en sus
direcciones escénicas, todo era sutil,
profundo, exquisito, era un genio
sin limitaciones. un hito insustituible.
¢Quién como él en la escena final de
la dpera hubiese cubierto los rostros
de los campesinos, en la pantomi-
ma, con mascaras inspiradas en
cuadros de Arcimboldo, aglutinando
asi los elementos de la huerta, cer-
canos a los campesinos, con la mas
sofisticada cultura?

Nos podemos preguntar la razén
por la que Strehler ambienté Fals-
taff no en la Inglaterra de finales del
siglo XIV y principio del XV, sino en
[talia, méas especificamente en la [ta-
lia del valle del Po. Strehler respon-
di6é cémo y cuando se debe ambien-

tar la 6pera Falstaff. Falstaff como
es bien sabido vivi6 durante log y.
nados de Enrique IV y Enrique V ¢,
Inglaterra, es decir, a caballo enfy,
los siglos XIV y XV, pero sélo aqe-
llos que confundan realidad con in-
vencion poética podran ambienty
el Falstaff en una reconstruccig
pretendidamente histérica de aque-
lla época. Shakespeare, cuando es.

crivié “Enrique IV”, “Enrique V" y

“Las alegres Comadres de Wind- |

sor’, cre6 un lenguaje y una psico-
logia de los personajes que no ter:
an nada que ver con dicha época
Asi que “Las Alegres Comadres” de
Shakespeare no reproducen la In-
glaterra de los siglos XIV y XV, sino
la idea que el escritor tenia de dich
época. Por otra parte el libreto de
Boito tampoco reproduce ni la reali
dad de aquella Inglaterra, ni la idea
que tenia Shakespeare de esa reali

dad. Tanto Boito como Verdi inven-

tan una nueva realidad, que no nace
independiente de las supuestas reali-

Ambrogio Maestri:
un Falstaff de voz bella
v fraseo exquisito.
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ides precedentes, pero que una
w2 nacida es totalmente autébnoma,
atosuficiente. Y es de esta realidad
iela que se sirve Strehler para tra-
ar de remozar la obra, superando la
radicion que siempre ha situado el
mistaff de Verdi en una supuesta
nglaterra de los siglos XIV y XV.
Para convencerse de que Strehler
enfa razén en su aproximacion a la
sbra basta con escuchar su texto y
analizar el comportamiento y la psi-
wlogia de sus personajes, totalmen-

g 4 o italianos. El andlisis que hizo
. | Strehler de Falstaff le llevd a am-

hentarla no en un improbable
lindsor de los siglos XIV/XV, sino
nel valle del Po, tan familiar a Ver-
iy Boito. Esta ambientacion “pa-
dana” llevada a cabo con Strehler y
Frigerio (que a su vez se inspira pa-
i el vestuario en la pintura holan-
desa) no es otra cosa que la traduc-
ton visual de una aproximacion en
nofundidad a la dpera, consiguien-

- | doasi hacer mas patente su univer-

salidad.

Por todo esto me parce decepcio-
nante que la realizadora de la direc-
tion de escena, Marina Bianchi y la
grectora de movimiento Marise
Fach, hayan sido tan respetuosas
ton el espectaculo original que no
havan podido sortear el peligro de
ransformarlo en una pieza de mu-
0. Aunque peor fue lo que hizo

con é| en el Festival de Munich de
1988 Enrico d’Amato, que lo des-
troz6 sin paliativos. Efectivamente
Flech estd demasiado atenta a que
los personajes se mueven y compor-
ten tal como lo hicieron a las orde-
nes de Strehler, pero esto hace que
lo que vemos pierda esa sensacion
de espontaneidad que tenia todos
los espectaculos del sensacional re-
gista milanés. Con todo, un especta-
culo bellisimo y buenisimo.

Lastima que la parte musical de la
representacion no haya alcanzado
un nivel ni lejanamente comparable
con el teatral. El director musical,
Frédéric Chaslin, lamento decirlo,
desguaz6 materialmente la partitura;
su direccion fue burda, tosca, sin
matices, ajena a las incomparables
exquisiteces que contiene; torpe en
la concertacion de la voces, cargan-
do las tintas en sus aspectos mas fa-
cilones. Verdi hizo con la partitura
de Falstaff verdaderas diabluras de
contraste, exquisitez y maestria or-
questal. Pues bien, Chaslin las paso
por alto y convirti6 a la Orquesta
Sinfénica de Madrid en un instru-
mento opaco, torpe... una lastima.

Del reparto me convencié vocal-
mente el Sir John Falstaff de Am-
brogio Maestri, su voz es bella, re-
donda y tiene un fraseo exquisito,
pero como intérprete, a niveles tea-
trales, deja mucho que desear. Su

Opera viva

compenetracion con el personaje
parece circunstancial y eso le resta
credibilidad. Manuel Lanza, el estu-
pendo baritono de nuestros pagos,
tampoco tuvo su mejor noche, pero
siempre dejo constancia de la noble-
za de su canto. Divertidisimos en sus
papeles tan a lo “comedia del arte”
el Bardolfo de Santiago Sanchez Je-
rico y el Pistola de Mario Luperi.
Flojo el Fenton de Massimo Giorda-
no que abuso del fasete en toda su
actuacion. Bastante torpe el Doctor
Cajus de Wolfgang Ablinger Sperr-
hacke, con una detestable diccion
italiana.

El cuerpo vocal femenino encabe-
zado por una correcta pero estento-
rea Veronica Villarroel en Alice
Ford, fue discreto, sobresaliendo la
juvenil Mrs. Quickly de Mariana
Pentcheva, una discreta Meg Page
de Petia Petrova y la infantil pero un
tanto chillona Nannetta de Elisabeth
Norberg-Schulz.

Pero en justicia tengo que con-
cluir diciendo que todo el reparto
hubiese brillado mucho mas y me-
jor, estoy convencido, con otro di-
rector de orquesta que fue, sin duda,
el maximo responsable de la medio-
cridad musical del espectéaculo.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid

Glyndebourne en Paris

lyndebourne estd poco acos-

tumbrado a dejar sus verdes

praderas inglesas. Su anterior
isita parisina data de veinte anos.
Fue entonces la segunda, después
e otros veinte afios pasados. Es de-
ir que el anuncio de la venida al
Chitelet de la compania de este
restigioso festival habia suscitado
odas las esperas. Estas no fallan
n dos realizaciones bajo todos los
dSpectos cautivadoras: Fidelio y Ro-
telinda.

Deborah Warner es una artista
econocida del teatro, donde sus ela-
torados montajes suscitan emocio-
€8 Y debates. Para Fidelio ha elegi-
© imprimir la fuerza del tiempo
Presente en el mensaje universal de
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“Fidelio”, segiin Deborah Warner.
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“Rodelinda”, segin Jean-Marie Villegier.

libertad querido por Beethoven. En
un decorado de gulag hecho de tela
metalica y muebles caquis, los per-
sonajes son los tristemente ordina-
rios de las horas sin esperanza, bajo
la luz eléctrica de una noche perpe-
tuamente gris. Pero el realismo, aun
cuando concuerda como en este ca-
so con el propoésito, no hace siem-
pre gala de las convenciones de la
Opera. La fidelidad conyugal, que
nuestra epoca mira a veces con iro-
nia, se transmite de manera mas di-
ficil por una joven de hoy disfrazada
en el més puro estilo de las tradicio-
nes liricas. ;Y qué pensar de estos
prisioneros hambrientos encarnados
por solistas o coristas gorditos!
Pero estd la miusica, que trans-
ciende todos los mensajes. Con ella
las dudas desaparecen servida por
los colores crudos de la Orchestra of

the Age of Enlightenment, el timbre
desgarrador del tenor Kim Begley
(Florestan, que recuerda a Jon Vic-
kers, otro gran titular anterior del
papel), la potencia de Anne Schwa-
newilms (Leonore) y los coros sin fa-
llo de Glyndebourne, galvanazidos
por la direccién incisiva de Simon
Rattle.

Rodelinda es otra aventura. A
través de mas de tres horas de arias
incansablemente da capo, esa 6pera
de la gran madurez de Haendel (se-
gun su apellido inglés), encubre te-
soros de inspiracién musical que cul-
minan en un sublime acto ultimo.
Los personajes no son por lo tanto
titeres cantantes, dotados de senti-
mientos que toman consistencia a lo
largo de conflictos de poder y amor,
pretextos a la exacerbacion de las
pasiones. Jean-Marie Villegier ha

preferido transponer la Lombag,
medieval bajo la luz de un rodaje de
cine mudo, cambiando a Cornej,
inspirador del libreto, por Strohejn
y Keaton. Prejuicio gratuito de di-
rector de escena, pero que ofrece
elementos de una caracterizacig.
personajes maquillados de blangg
yesoso y ojeras carbonosas, trajes y
decorados de blanco y negro, luces
de sombras proyectadas, crean yn
universo opresivo. Un precioso jue-
go de actores elude la irrisién que
podria aflorar bajo la convencién ey
hibida. No obstante, a la omnipre-
sencia de soldados con gabardinay
gorra le falta discrecién vy recuerds
cosas vistas mil veces. Pero Vil
gier, famoso internacionalmente
por su preciosisimo Atys de hace
diez afnos, queda incomparable en |3
pintura de finos toques, como en
una exquisita coda final con una |i
gera pirueta que libera la tensién
acumulada.

En el foso, William Cristie oficia
con una ductilidad sin aspereza y
también sin efusién. La misma Or-
chestra of the Age of Enlightenment
se conforma en una objetiva perfec-
cibn que sostiene un reparto vocal
animado por su parte de fuego y ar-
dor, especialmente Andreas Schol
(Bertarido), contratenor real de ple-
nitud, vy Anna Caterina Antonacci
(Rodelinda), que regala un lirismo
nutrido de un vibrato poco ortodoxo
en los enaculos barrocos.

Pierre-Rene Serna
La Chatelet
Paris

La flavia y sus comediantes

onociamos la version imagina-
da por Joan Font y sus Come-
diants en su estreno luminoso
granadino, aquél que transgredia la
frontera del 2000. Y atin con eso no
se mancillaba la sorpresa, ni el tiem-
po mermaba la hilada de aciertos
que engarzan Su puesta en escena.
[nicialmente Matthias Goerne par-
tia como favorito entre el elenco de
estrellas; sin embargo, falté el brillo y

la vitalidad de canto para el personaje
que —aunque no lo parezca— aseguran
que es el verdadero ideal del musico
salzburgués, el personaje mas de car-
ne del universo mozartiano. El estre-
llato correspondiente a la pareja de
amantes, Roberto Sacca y Ofelia Sa-
la. Sacca tardé un tanto en calentar,
pero finalmente encajo a las mil ma-
ravillas su rol de tenor lirico, mientras
que la soprano valenciana pis6 fuerte

desde un primer momento, lo que
nos cogi6 atn mas de sorpresa. Tan
poco es facil de olvidar el trabajo serio
e imponente de Stephen Milling co
mo Sarastro, igual que Emilio Sar
chez en un diligente y eficaz Monos
tatos; en cambio, la Reina de la No
che de Valeria Esposito falta de una
mayor seguridad y de una técnicaal
altura de la imposibilidad del pape
Tres damas de lujo, Carmen Subrido
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Sophie Pondjiclis y Anne Salvan, v sin

do embargo sus voces no terminaron de
lo l empastar. En cambio, la Papagena de
im Beatriz Lanza result6 vistosa, acertada
di | y luminosa en la voz y en el gesto. En
co cuanto al coro, la mano maestra vy te-
n: naz de Talbot lo salvd, pareciendo
0 por fin conjuntarse.
Sy Por dltimo, la direccién musical
o5 estuvo a cargo del maestro Josep
un Pons, quien también ostentara la ba-
- | tuta en su estreno granadino, y que
e en esta ocasion no consiguidé —como
x- alli- las suficientes dosis de cohe-
re- sibn, entendimiento con la ROSS, y
1 en ocasiones con los cantantes.
da
le- Carlos Tarin
Ite Teatro de la Maestranza
€  Matthias Goerne, papageno en “La flauta magica” del Teatro de La Maestranza. Sevilla
fa
en
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G “Aterriza como puedas”’
I

y or fin se estrené Flight en Bélgica. La 6pera de Jo-
r- nathan Dove que tuvo tanto éxito en su estreno en
nt Glyndebourne en 1998 se presentd en la misma
¢- | produccién y con cantantes que en general conocian muy
C bien sus partes. No comparto tanto entusiasmo. Hay ci-
ar- | fas de diversos autores y del musical, la historia (basada

ol ' enun hecho real: un refugiado que no puede salir del ae-
le- | ropuerto por carecer de papeles y entra en contacto y
eci | tonflicto con una serie de pasajeros retenidos a su pesar,
no | énpresencia de una pareja de azafatos y vigilados todos
xo | desde la torre de control por una sefiora solitaria pero que
llene su corazon) se sigue con simpatia v a veces con di-
lersion, pero no sé si no prefiero una pelicula o un musi-
na | tla estas casi tres horas de pasatiempo (que se acaban
et | Conuna tirada extemporanea del refugiado, musicalmen-
is | lemondétona). No es mi idea que una Opera sirva para pa-
sar un rato agradable y nada mas. Naturalmente, puedo
estar muy equivocado. La puesta de Richard Jones era
lincional y movida, pero le he visto cosas més inspiradas
laqui mismo y hace nada el Pelléas, con lo que se de-
Muestra que es la “materia prima” la que determina la
talidad de la “tarta”). Paul McGrath dirigia bien una or-
(uesta entregada, pero sin demasiado cuidado por las vo-
tes. Christopher Robson esta en una situaciéon vocal cri-

lica, pero el papel del refugiado le permite salir adelante. .
Mary Hegarty es una coloratura a la que se le piden agu- @comparfia adecuadamente. Brindley Sherrat canta bien

dos Y Sgbreagudgg todo el tiempo. Brett Pglega’[g y John las pocas frases del funcionario imp]acable que se ablan-
i McVeigh, dos nombres que suenan mucho, aparte de te- da y Nuala Willis es incapaz de controlar su voz como la

i ‘ ler un fugaz romance sin mas consecuencias (en home- mujer madura que espera a un joven amante que nunca
o ' e a la modernidad v a las minorias sexuales, sin duda)  llegara. Telon, o “fin”, como gustéis.
4 Que arreglar sus respectivas vidas de pareja (con Yvette

|

Instantanea del estreno de “Flight” de Jonathan Dove.

a | Bonner y Nerys Jones, muy correctas) cantan y actian i J.B.
el | bien, Mas que cantar tiene Christine Rice (la madre que Opera de Flandes
b, | Gaaluz antes de tiempo) y su marido (Robert Poulton) la Amberes

L
vaim s Educac
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Haydn y la OBS, filtros de amor

e nuevo las tablas del mismi-

simo escenario del Maestran-

Za acogian a cantantes y pu-
blico para ofrecernos otro de los ti-
tulos operisticos que poco a poco se
van recuperando de Franz Joseph
Haydn, Lo speziale. A lo adecuado
del marco —con esa complicidad que
proporciona el escenario de corbata
v el guino del teatro dentro del tea-
fro— se anadian los sabrosos textos
de Goldoni, tan modificados, y un
elenco de magnificos cantantes. La
soprano Assumpta Mateu puso el
registro acertado, seductor y célido
que demanda su personaije; el valen-
ciano Manuel Beltran pudo hacerle
irente, tirando de la variedad de re-
cursos que exige su variado rol de
tenor, mientras Maite Arruabarrena
se mostro flexible y entusiasta (algo

"Lo speziale” de Haydn recogié un gran éxito en La Maestranza.

tensos los agudos); por fin, el tam-
bién tenor Julio Morales sorted con
pericia el virtuosismo vocal de su rol.

Pero el caracter de acontecimiento
nos llega con la presencia por fin de la
Orquesta Barroca de Sevilla en el Te-
atro de la Maestranza hispalense. [ a
formacién, de primera magnitud (aun-
que no se la incluya —jun afio méas!- en
la programacién de la Muestra de Mu-
sica Antigua del Lope de Vega), am-

paro y sostuvo la belleza, lozania y
honradez de la partitura, con notables
niveles de afinacion y expresion, diri-
gida en esta ocasién por Pedro Halff-
ter, al que no se le pudo negar cono-
cimiento de la obra, sequimiento de
los cantantes y esfuerzo por matizar y
subrayar. Excelente la actualizacién y
dinamizacion escénica de Patrick Mai-
ller, que supo acercarmos el plantea-
miento clasicista de la gacetilla v la bo-

tica hasta inmediatez de los noticiarios
de la CNN vy la imaginacién, mirando
de reojo las apariencias de la Comedia
del Arte. Pero si algin reparo puede
poneérsele a tamano esfuerzo es que
una produccion tan dichosa fuese pla-
cer de un solo dia.

CiL
Teatro de la Maestranza
Sevilla

las antes de su paso por Valencia. la versién en
concierto de La clemenza di Tito de Mozart se pa-
seo por el Liceu de Barcelona a las 6rdenes de Ber-
trand de Billy. Conocedor del estilo mozartiano. el director
francés extrajo un sonido brillante de la orquesta titular, a
pesar de algunas sequedades y de una rapidez excesiva en
momentos que, se supone, denotan solemnidad, como las
dos marchas que preceden la entrada de Tito, en el primer
Y segundo actos. El aliciente principal radicaba en la pre-
sencia de Julia Varady (que en la sequnda audicién barce-
lonesa se mostré indispuesta y que fue sustituida por Bri-
gitte Hahn), una Vitellia (atin) de rompe v rasga que, si
bien se mostré comedida al principio de la 6pera, crecié
en intensidad, expresividad y sabiduria musical v cuyo
“Non piu di fiori” supuso uno de los momentos culminan-
tes de la velada. También lo fue el “Parto, parto” de Jen-
nifer Larmore, espléndido Sesto al lado de la opaca Heidi
Briinner, un Annio un tanto indiferente al espiritu del per-
sonaje. En cuanto a Larmore, cabe decir que su coloratu-

“Clemenza” en versién de concierfo

ra es impecable, amén de su rotundidad en los graves,
emitidos con ese caracteristico terciopelo tan mozartiano.
Reaparecia en el Liceu Montserrat Marti como Servilia,
cuya aria del segundo acto demostré que la soprano cata:
lana empieza ya a dominar el estilo y que puede proyectar
una sélida carrera en un futuro inmediato. El Tito de De-
on van der Walt pec6 de ciertas opacidades y de cambios
de color, especialmente en el registro agudo, y de agilida-
des resueltas con no pocas dificultades. Correcto el Publio
de Simoén Orfila y muy bien el coro. Los recitativos secos
se cortaron con generosidad: se trataba de una version en
concierto y ademas, como se sabe, la mayoria no son de
Mozart, que delegé en Siissmayr tan pesada y monétona
tarea. "Pecata minuta” al lado del error de programar una
Opera como esta... en versién de concierto.

Jaume Radigales

Gran Teatre del Licet
Barcelona
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“Papa,
no enfiendo
lo que dicen”

/

sa fue la mas importante cuestion. Porque jSo-

corro, Socorro, los globolinks! era un especté-

culo para nifios, v los ninos no son como los ma-
jores, es decir insinceros y presuntuosos: ellos apun-
tan al corazén del problema de las cosas con una
nocencia tal que les hacer certeros. El espectaculo fue
pnbre pero digno; cumpli6 los minimos, para enten-
dernos: una plausible version espariola de la floja obra
de Gian Carlo Menotti y un movimiento de escena ani-
mado y que divirtié al personal pequeno. Pero cuando
los cantantes abrian la boca, a los nifios les sucedia lo
mismo, pero por otros motivos. Y es que los cantantes
que disponian del suficiente volumen tenian una dic-
ton de pena vy, al contrario, los que pronunciaban
bien tenian tan poquita voz que, unos por otros, la ca-

Los globolinks invadieron el Teatro de La Zarzuela.

tos— se lo pas6 bien pero tuvo un problema: “Papé,
que dicen, no entiendo lo que dicen”. Ni yo, hijo, pe-
ro qué le vamos a hacer...

Pedro Gonzalez Mira
Teatro de La Zarzuela

sa sin barrer. Asi que el pequeno de mis hijos -8 arii- Madrid

108

do ®

: Aqguel pais desconocido

de

e

% Sigue mostrando seguridad en el
forte, pero suena &fona en las me-

T dias voces y sus pianos se quiebran

ze; a menudo. Aunque continta siendo

I una artista de primer orden, estas li-
mitaciones condicionan su musicali-
dad v su capacidad para contagiar

~- pasiones, para transmitir serenidad
y entereza. Su Schubert no brillo
por tanto a especial altura. Mas in-
timistas y recogidas, las mélodies de
Cécile-Louise Chaminade muestran

) imaginacién —la voz del piano-y ru-

0 tina —la seleccién de los textos— a

a partes iguales, pero dejan claro que

r el gusto literario de la francesa era

ar pésimo. Con Kurt Weill todo fue ro-

Anne Sofie von Otter. dado vy la mezzo dio lo mejor de si:

08 sond graciosa, entrafiable, emotiva,

lio
05
on

or muy encomiable que resul-
te, la preocupacién de Anne
Sofie von Otter por pasear in-
lernacionalmente los nombres de

mente inspiradas, creativas o revo-
lucionarias, sirvieron a la sueca pa-
ra calentar voz, pero no para con-
vencer de su valor musical. Cuando

dominadora, entregada por fin. Un
recital atipico, multicultural, para
pasarlo en grande; un recital donde,
curiosamente, triunfé quién mas lo

de | agunos de sus méas desconocidos  llegdb Nacht und Trdume, el prime-  mereci6: el pianista Bengt Fors-
ld | Compatriotas compositores de can- ro de los cinco lieder de Schubert berg, con seguridad uno de los mas
i@ | Ciones siempre ha sido un lastre pa- programados, sondé por compara- grandes del circuito. Sin él la sueca
'd sus recitales. En su segunda visi- cién con la grandeza y la emocién no es la misma.
aa los espléendidos ciclos de lied del de una obra maestra, y no sélo por-
es | leatro de la Zarzuela se trajo deba- que realmente lo sea. Aqui quedd Miguel Angel de las Heras
2l | Jodel brazo ocho canciones de cua- ya bastante claro que Von Oftter Teatro de la Zarzuela
1@ | U0 autores suecos. No especial-  arrastra problemas vocales serios. Madrid
.

I.Jlllnw-:u_. Ade Faucac
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6 6 Bellas son, pero frias, las estre-
llas del cielo” es el titulo de uno
de los Lieder de Richard

Strauss que figuraba en el programa

del recital ofrecido por la gran so-

prano Karita Mattila, en el Festival
de Canarias. Y muy bien podria
considerarse éste el epigrafe general
que resumiera la impresion que en

mi dejo la actuacion de la por otra

parte sensacional cantante.

No puede negarse, en primer lu-
gar, la calidad de su instrumento ca-
noro, sumamente apto para el tea-
tro y capaz de hacerse oir perfecta-
mente, por nutrida que fuere la
masa orquestal. Por el contrario no
destaca Mattila por su capacidad
para crear diferentes colores ni pa-
ra los matices dinamicos. Méas a
gusto en la franja que va del mezzo-
forte al fortissimo, cuando trata de
apianar, la calidad intrinseca del ins-
trumento se pierde vy adquiere una
textura metalica no siempre agrada-
ble al oido.

Lamentablemente, en un recital
de Lieder estas caracteristicas no
sOlo no pasan inadvertidas sino
que saltan a la luz sin posibilidad
de recato e inciden con demasiada
fuerza en el resultado general. Su-
tileza, imaginacién, variedad de
registros expresivos son las claves
fundamentales a la hora de aco-
meter con éxito un recital de can-
ciones, amén de unas dotes comu-
nicativas de primer orden. Lo me-
jor del programa llegaria con
Sibelius, cuyas canciones encuen-
tran en la soprano finlandesa una
intérprete idénea por la rotundi-
dad vocal y la amplitud del fiato en
largas frases, por momentos ver-
daderamente apasionadas. En el
sutil repertorio de Duparc quizé
quedaron resaltados los puntos
mas débiles de las caracteristicas
vocales e interpretativas de Matti-
la. Ni el legato fue el adecuado en
la célebre “Invitation au voyage”
ni el aliento poético fue el idéneo

Mattila, soprano de vna sola piezq

/ ‘“
F

Karita Mattila.

para la eterea “Chanson triste’
por citar dos ejemplos.

Leopoldo Rojas O’Donnell

Teatro Cuyas
Las Palmas de Gran Canarias

os Amics de 'Opera de Saba-
dell volvieron al remozado Tea-
tre la Farandula con una nueva
(va es la tercera) produccién de Car-
men, con direccidon escénica de Pe-
re Francesch, cuya lectura dramatr-
gica se bas6 en los patrones clasi-

La veterna Sofia Salazar.

il | kdLLLIF Y s lig i | =

Tercera “Carmen?”’

cos. Todo en su sitio, sin excesos,
sin sorpresas y sin nada que sobre-
saliera especialmente. A ellos se
unié la eficiente escenografia del
mismo Francesch, con figurines de
Cornejo. El rol titular fue asumido
por Sofia Salazar, veterana mezzo-
soprano colombiana que ha inter-
pretado en muchas ocasiones el in-
mortal papel de Bizet. Y puede que
la veterania juegue a favor cuando la
voz ya ha perdido brillo, sobre todo
en la zona alta, porque la mezzo en
cuestion supo disimular los escollos
de tan dificil parte. Claro que, en
contrapartida, no pudo lucirse como
es de esperar. Stanislas Arrdez es un
tenor de timbre un tanto ingrato,
aunque la parte de Don José no se
le resisti6; al contrario, su aria del
segundo acto terminé brillantemen-
te, a pesar de que la linea vocal no
sea, en términos generales, la dese-
able para el papel del militar nava-
rro. Sandra Pastrana, que estad ini-

ciando una carrera que se augura
exitosa, fue una Micaéla soberbia.
Cierto que la voz es atn un tanto
metalica, pero la proyeccibén es inr
pecable y la afinaciébn da envidia
Tomen nota de ese nombre. Por sl
parte, el Escamillo de Andrés del Pt
no tuvo lo que hay que esperar de la
parte del torero: seguridad, firmeza
y ese aire chulesco que hay que dar
al personaje y que el baritono ma
drilefio dio en todo momento, inclt:
so cuando sali6 a saludar. Muy bien
Mireia Casas como Frasquita y gra-
ta sorpresa la de Marisa Roca como
Mercedes, al lado del rotundo Zunt
ga de Josep Pieres. Manuel Vald:
vieso concert6 como pudo a un (@
veces) cadtico coro de los Amics de
I'Opera, ante la correcta Orquestta
Simfonica del Valles.

J.R.

Amics de I'Opera de Sabadell
Sabadell

— —



Una delicia

La inconfundible voz de Emma Kirkby
nos volvio a emocionar.

as temporadas musicales del jerezano Villamarta
acusan la reduccién presupuestaria en el nimero
de espectéaculos pero, afortunadamente, no en la

glidad de la programacion. Con cada nueva cita reno-

ell

2

Id

s el

[~ [

.

amos la ilusion v la sorpresa ya que asistir a conciertos
como el que ofrecieron la famosa soprano inglesa Em-
ma Kirkby y The Romantic Chamber Group of London,
% toda una delicia a la que nos hemos ido acostum-
rando durante el ultimo lustro.

La inconfundible voz de la célebre cantante emocioné
na vez mas y sorprendié por lo inusual del repertorio
programado: canciones de Haydn, Beethoven y Amy
Beach; sobre todo esta ultima compositora cuyas her-
mosas, intrascendentes pero deleitables canciones se
amoldaron bien al timbre cristalino de la soprano de Su-
mey, siendo debidamente arropada por el trio londinen-
. En conjunto demostraron que se le puede sacar bas-
lante partido a estas obras poco explotadas, pero de un
ifsmo v una sensualidad notables, contrastando con el
racter mas austero de las tres canciones de Beethoven
Dim is my eye”, “Bolero” y “Canzonetta veneciana”.
tn las canciones de Haydn fue donde mejor reconoci-
mos a Emma Kirkby, sin duda por ser este el repertorio
ton el que siempre la identificamos.

Por su parte The Romantic Chamber Group of Lon-
don, nombre del trio conformado por Paul Barrit, Char-
bs Medlam y James Lisney, ofreci6 una aceptable lec-
ra de las diez variaciones sobre “Ich bin der Schneider
Kakadu” op. 121a de Beethoven, sin embargo estuvie-
'0n mas resueltos y convincentes en su interpretaciéon
tel Trio en Sol mayor op. 112 de Philipp Scharwenka,
obra costumbrista y menos comprometida que las varia-
tiones del genial sordo, aunque de rica inspiracion v flui-
da melodia que en algunos pasajes nos recuerda a Men-
lelssohn.

Jose Luis de la Rosa
Teatro Villamarta
Jerez de la Frontera

Opera viva
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Opera viva

El juego del amor y del azar

| titulo es de Marivaux, pero podria haber sido el de

la excepcional Dama de Picas de Tchaikovsky. Una

obra dificil pero cada vez méas popular (con razén) v
que Lieja ha hecho bien en reponer y en condiciones mas
que dignas. Si el director de la casa no es memorable, su
direcciéon es sélida (Friedrich Pleyer) aunque no siempre
inspirada y la orquesta convence. El coro, en cambio, pe-
se a contar con la consabida direccién de Edouard Ras-
quin no estaba en su mejor forma, al menos hasta pro-
mediar la funciéon. La puesta de Petrika lonesco no in-
tentd revolucionar y fue premiada con una ovacién por el
publico en el baile, pero resulté aiin més formidable en el
ultimo acto con el uso de un film para el delirio de Her-
mann.

El elenco de la obra es largo y nada facil de distribuir.
Si Boris Statsenko derroché voz y nada més en Eletsky,
Nikita Storojev estuvo mejor —aunque no genial- como
Tomski y discreto como Pluto en el intermedio pastoral.
Los comprimarios cumplieron en general bien, con una
mencion para el Checalinsky de Alexandre Krawetz y la
gobernanta de Christine Solhosse. De los otros protago-
nistas, aunque obligada a hacer una Condesa un poco
abuela regafiona por la régie, Mady Urbain canté y actud
muy convincentemente y Svetlana Lifar hizo una Paulina
y un Dafnis excelentes (a veces algo clara la voz). Lisa era
la poderosa voz (demasiado a veces) y apasionada inter-
pretacion de la notable Maria Gavrilova. Pero la funcién

Vladimir Galoutzin fue el triunfador
en esta reposicion de “La dama de picas”.

se la llevd, con justicia, el protagonista (Hermann) del
gran Vladimir Galoutzin que en un rol verdaderamente ar-
duo impuso su categoria de cantante y actor, su diccién
por volumen, color, homogeneidad y extensiéon al servi-
cio de su torturado personaje. De quitarse el sombrero,

J.B.
Opera Royal de Wallonie
Lieja

El saber
del viejo Pizzi

i existe un titulo en el repertorio operistico eminente-
mente “vocal” éste es Il Trovatore. Se ha dicho y re-
dicho hasta el tépico. En la propuesta que sirvié para
cerrar la temporada de Bilbao, hubo voces, buenas voces a
fe, sin las cuéles es cierto que no puede llegarse muy lejos
en esta Opera. Ni en esta ni en ninguna otra. Ahi estuvieron
dejandose el pellejo sobre las tablas una Sondra Radva-
novsky (Leonora) de firme musicalidad, una importante La-

Pier Luigi Pizzi fue el protagonista absoluto de la velada.

rissa Diadkova (Azucena), y un Richard Margison (Manrico)
y un Genaro Sulvaran (Luna) de resultados menos rotundos.
Pero volar, volaron todos a altura desde el primero al it
mo, incluido el coro. Y la direccién musical de Pier Giorgio
Morandi no pudo ser mas apasionada; apasionada hasta la

violencia. Con decir que hizo sonar la Orquesta de Euskadi |

como si de un gran instrumento de percusién se tratara..
Lo que no deja de tener su originalidad, bien mirado. Pero
hubo un protagonista absoluto en la velada, que atendia
nombre de Pier Luigi Pizzi. Con él como responsable de la
direccion escénica, de la escenografia y también del vestua
rio no cabe hablar de “decorados” o de simple puesta en é
cena. Con Pizzi hay que hablar de creacién de un verdade
ro espacio teatral, dramatico, correlato inteligentisimo dela
partitura. Todos los conceptos que nutren la escritura ver
diana de El Trovador tienen su equivalencia rigurosa en sl
concepcién. Asi, la sencillez extrema, el riquisimo juego ob-
tenido a partir de un punado parco de elementos, el usod
color y la perspectiva —uno arménica, la otra, naturalmente.
visual-, la esencialidad... Pizzi va incluso més alla de intro
ducir un elemento distanciador como son las continuas 1€
ferencias a la iconografia de Velédzquez. Sin atisbo de exhi

bicionismo personal, consigue ser a un tiempo escrupulosa |

mente respetuoso y creativo. Creativo de verdad.

Carlos Villasol

Palacio Euskalduna
Bilbao
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Chulapos
y gabachos

Carlos Alvarez, en una clara v progresiva maduracioén,
hizo las delicias de un entregado piublico.

Alvarez (que tan brillantemente defendié el difici-
lisimo Rigoletto en el Teatro Real de Madrid no
hace mucho), su plenitud de facultades y su progresi-

La efervescencia del baritono malaguefio Carlos

' va maduracion le han llevado a ocupar en solitario la

Educacion Cultura v Deporte 2012
M’.ﬂ*ﬂﬂ ge-Eclucacion Cultura y Deporte 201:

escena del Teatro de La Maestranza de la capital his-
palense.

En el programa hubo una interesante mezcla de be-
los ejemplos operisticos, que se combinaban con her-
mosisimas romanzas de zarzuela, mostrando aquéllos el
excelente estado del cantante y éstas su donaire y clari-
dad vocal, amén de un depuradisimo estilo, que tan me-
ridianamente se ha puesto de manifiesto en su tltimo
disco, precisamente de romanzas de zarzuela, que re-
tientemente ha distribuido el sello Diverdi, sito en la ciu-
dad de Madrid.

Es, sin embargo, proclive el malagueno a una cierta
uniformidad y debe atin pulir ciertas flaquezas que aho-
la resuelve con su natural lozania v juventud. La irregu-
aridad de la orquesta malagueria, a las 6rdenes de Da-
niel Lipton, no nublé la lucidez de la jornada.

Por su parte, dentro del ciclo “El Mundo Sinfénico”,
la Orquesta Nacional de Lille ofrecié en el primer teatro
hispalense una brillante muestra de musica francesa, a
argo de los compositores franceses Berlioz y Saint-
Saéns.

De ambos logré aliviar esa aparatosidad y fasto que
parece inherente a la musica gala, ofreciendo un cuadro
eXcelente de El carnaval romano, y mejor aiin de La
Muerte de Cleopatra, ésta gracias a la excelente mezzo
Marie—Ange Todorovitch, pintando finalmente un lacido
lenzo de la Sinfonia con érgano”.

La orquesta posee solidez y buen hacer, gracias en
bena parte a un maestro de primera linea como Jean-
Claude Casadesus.

C.T.
Teatro La Maestranza
Sevilla

Opera viva
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Compositores fuera del circuito

Anton _
arcia Abril

“La melodia sera eterna, como el
amor, como el agua, como el fuego,
como el sol, como la noche, como
una flor”. Esta frase no pertenece a
un pasado remoto, no fue escrita en
un libro ya anciano o recogida en
esas colecciones de sentencias dichas
por los maestros antiguos; por el con-
trario, ha sido pronunciada por un
compositor de nuestro tiempo, al
abrigo de un discurso protocolario. Es
una frase clara, sencilla, v a la vez, re-
bosa de intencién v significado, e ins-
pirara en su autor una musica que
posee idénticas virtudes. Para Garcia
Abril, una musica sin melodia es co-
mo un discurso sin palabras; es una
musica desorientada vy huérfana, que
ha perdido su direccién, su sentido v,
en consecuencia, su esencialidad co-
municativa. Es, por ello, que estudio-
sos (F.J. Leon Tello) han recurrido al
ambiguo y, al mismo tiempo, utilisi-
mo calificativo de “neorromanticis-
mo~ para subrayar la vocacién expre-
siva del compositor aragonés vy, de

Ficha Biografica

Juan Carlos Olit

paso, situar su obra en el panoram;
de la musica contemporéanea espagio-
la mas reciente.

Si tenemos en mente el juego de
investigaciones vy transformaciones
creativas que la musica ha experi
mentado en el recién extinto siglo
XX, podriamos pensar en numerosos
compositores para quienes la declara-
cién de intenciones que abre este ar-
ticulo caeria como una pesada losa, a
modo de limitacién axfisiante. Sin
embargo, en el caso de Garcia Abri
oficia de punto béasico de referencia
dotado de la flexibilidad suficiente pa-
ra admitir mualtiples medios, técnicas
y estilos. He aqui una de las claves de
su musica, la variedad de recursos
puestos en juego sin la renuncia al fir-
me ideario personal. Buena prueba
de ello ha sido la convivencia tranqui-
la de nuestro protagonista con la muk
tiforme vanguardia europea de los
anos sesenta y setenta, sin ceder por
ello un &pice en sus maneras y hori-
zontes creativos. Al dia de hoy, no

* Nace en Teruel en 1933.

Después de recibir su primera formacién musical en su ciudad natal marcha a Valencia vy alli estudia, entre otros
con Manuel Palau.

Ya en Madrid, en 1952, estudia en el Conservatorio Superior de Musica con Julio Gémez, Francisco Calés y
Manuel Garcia Matos. Entre 1954 y 1956 completa su formacién en la Academia Chigiana de Siena con Vi-
to Frazzi en la composiciéon y Paul van Kempen en la direcciéon orquestal. A Iltalia volvera posteriormente pa-
ra estudiar con Goffredo Petrassi.

En esos primeros anos de actividad, Garcia Abril compagina la composicién con su labor docente como pro-
fesor de Solfeo y como director musical de la Compariia Amadeo Vives.

Desde 1971 imparte sus ensefnanzas desde la Catedra de Composiciéon del Conservatorio Superior de
Madrid.

A lo largo de su trayectoria como compositor ha recibido numerosos premios, entre ellos el premio nacional
de Musica en 1993 y el de la Fundacién Guerrero en 1995; en 1983 ingresa en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando con un discurso que refleja su filosofia creativa: “Defensa de la melodia”.

En octubre de 1997 el compositor vive uno de los eventos més importantes de su carrera con el estreno, con
gran éxito, de la 6pera Divinas Palabras en el Teatro Real de Madrid.

Educacion, Gultura y Lepate U112
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ay més que dar un simple vistazo a
slabor realizada para admirar la ho-
wtidad y coherencia de su trayec-
foria.

F| repertorio de algunos instru-
nentos claves en la musica espario-

. hse ha incrementado notablemente

«n el trabajo inspirado de nuestro
ompositor. Asi observamos en Sui-
¢ para guitarra, Evocaciones, Va-
lmecum v la Fantasia mediterré-
ea, un buen punado de piezas pa-
a guitarra que, poco a poco, estan
mecontrando su hueco en los pro-
gamas de concierto. Algo similar
lescubrimos en la obra para piano
wlo, donde Garcia Abril ha sabido
onectar con la gran tradicion espa-
iola de finales del XIX y principios
del XX, tarea ésta que parecia insal-
able. Ahi estan partituras llenas de
itmo, color y virtuosismo como la
ssplendorosa Balada de los Arraya-
nes 0 de expresionismo lirico como

" s Preludios de Mirambel.

Ambos instrumentos, guitarra v
piano, también han sido destinata-
fios de sendas péaginas concertantes,
asaver, el vibrante Concierto para
piano v orquesta o el surefio Con-
terto mudéjar. En este apartado,
pero con el protagonismo cedido al
violin, tiene su lugar una obra mag-
nfica, Cadencias, que rompe los
moldes del esquema concertante
dasico para dar rienda suelta a un
infercambio tematico y timbrico en-
fre el instrumento solista y una nu-
ida orquesta. De otro lado, citare-
mos a Celidibachiana, homenaje al
director y amigo personal del com-
positor, una de las partituras carac-
leristicas de la escritura orquestal de
Garcia Abril: brillante, refinada, rica
en matices y, en la mayor parte de
s ocasiones, de recia expresividad.
Con el concurso vocal topamos con
paginas como el Cdntico de la Pie-
4o Salmo de Alegria para el siglo
KXI; ésta Gltima, escrita para sopra-
0 Y orquesta de cuerda, nos trans-
porta hacia un melodismo luminoso,
ereno, célido, en perfecta conso-
lancia con los versos visionarios de
Rafael Alberti.

La musica incidental y escénica
(lenta con un elevado nimero de
Obras, algunas muy divulgadas: ban-
s sonoras para peliculas —“La Col-

- Mena” y “Los Santos Inocentes”

(doi ejemplos de la dilatada colabo-
'aCion entre Garcia Abril v el direc-
or Mario Camus)—; idénticos traba-

Cronologia

Como en tantos otros compositores decisivos en las tGltimas décadas
de la historia musical espanola, Garcia Abril participa en la fundacién
del Grupo Nueva Musica en el afio 1958, asociaciéon ligada al Ate-
neo madrilefio v a la figura del critico Enrique Franco. Sus ilusiones
y objetivos, que no son otros que la renovacion y el impulso de la
musica contemporanea en Espafia, son compartidos por figuras tan
dispares como Ramén Barce, Cristobal Halffter, Luis de Pablo, Al-
berto Blancafort, Manuel Carra... Asi pues, alli esta representada la
llamada Generacién del 51.

Discografia Recomendada

Integral de la obra para piano. Leonel Morales, piano. Autor
719. DDD. 2 CDs.

Integral para guitarra sola. Gabriel Estarellas, guitarra. Caskabel.
Eha1S: PBhD,

Los Conciertos para guitarra v orquesta. Gabriel Estarellas,
guitarra. Orquesta Sinfénica de Madrid/Antén Garcia Abril. SGAE
0011. DDD.

Concierto para piano vy orquesta. Nocturnos de la Anteque-
ruela. [eonel Morales, piano. Orquesta Sinténica de RTVE/Enrique
Garcia Asensio. RTVE 65127. DDD.

Introduccion v Fandango. Cadencias. Salmo de Alegria pa-
ra el siglo XXI. Celibidachiana. Maria Oran, soprano. Victor

Martin, violin. Orquesta Sinfénica de Madrid/Antén Garcia Abril.
Gobierno de Aragén, SGAE, CC1001. DDD.

e Concierto para piano. Hemeroscopium. Tres Sonatas para
orquesta. Guillermo Gonzélez, piano. Orquesta Sinfénica de Ma-

drid/Enrique Garcia Asensio. Marco Polo 8223849. DDD.

Bibliografia

e Cabanas Alaman, F.J., Antén Garcia Abril. Sonidos en libertad. ICC-

MU, Madrid 1993.

jos para series televisivas — El hom-
bre y la Tierra”, “Fortunata y Jacin-
ta” “Anillos de oro”—, por citar sé6lo
algunos de los mas conocidos. Y
también otras de extrano destino co-
mo el Himno de Aragbén, fruto de
un encargo realizado por las institu-
ciones de la comunidad autbnoma vy
mas tarde relegado al olvido por ser
utilizado, de forma incomprensible,
en los devaneos del juego politico.
No obstante, la 6pera Divinas pala-
bras se erige, por derecho propio,
en la obra mas ambiciosa de su au-
tor. Al servicio del fascinante y com-
plejo texto de Valle-Inclan (adaptado
por Francisco Nieva), Garcia Abril
desarrolla su escritura melédica con

un dinamismo vy fuerza no exentos
de reminiscencias veristas; de otro
lado, la trama orquestal presenta
una ambiciosa variedad de recursos
y efectos.

No podemos dar por acabado
nuestro repaso a la musica de Gar-
cia Abril sin mencionar una peque-
na pero muy interesante parcela de
su trabajo, las obras escritas para
ninos con finalidades pedagogicas:
Cuadernos de Adriana, Doce pie-
zas para violin y piano, Mi peque-
no planeta... Un ejemplo mas de su
versatilidad y sensibilidad como
compositor, de enamorado de la
melodia, al modo de los més gran-
des.
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X Concurso Internacional
de Canto

Acisclo Fernandez Carriedo

ELENA TruJiLLO HERVAS
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La soprano ucraniana Tetyana Melnychenko en uno de los momentos de su actuacién.
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Cuando hace diez anos la Fundacién Jacinto e Inocencio Guerrero puso en marcha el
Concurso de Canto Acisclo Ferndndez Carriedo era muy dificil abrirse un hueco en los
circuitos musicales internacionales de prestigio. Superar unos minimos de calidad v su
constante adaptacién a los tiempos que vivimos, han sido sus mejores bazas. No en vano, @
los premios en metdlico de una primera etapa se unieron los recitales, indispensables para
los jovenes cantantes no solo como rampa de lanzamiento sino también para consolidar su
carrera artistica, tanto dentro como fuera de nuestras fronteras. Y si los galardones resultan
lo suficientemente atractivos como para alcanzar un elevado ntimero de inscripciones, el
rigor con que se juzga cada prueba, asi como el nivel que se exige a cada participante, son
cada convocatoria mas elevados. La soprano ucraniana Tetyana Melnychenko, ganadora de
la décima edicién del certamen, es un claro ejemplo. Tras una refiida final, en la que
participaron dos espanoles, el tenor Alejandro Roy, el baritono Pedro Moncloa, vy la soprane
de origen venezolano Ana Lucrecia Garcia Telleria, la ucraniana no tuvo rival y se alzé con
los 12.020, 24 euros del primer premio vy un contrato para actuar en una de las dos ‘
proximas temporadas del Teatro de La Zarzuela de Madrid.
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n total de cuarenta y tres
cantantes, procedentes de
13 paises —Alemania, Ar-
gentina, Corea, Cuba, Ge-
orgia, Meéxico, Perq,
Ucrania, Venezuela, etc.—, se inscri-
sieron para participar en el X Con-
arso Internacional de Canto Acisclo
rerandez Carriedo que convoca la
fundacion Jacinto e Inocencio Gue-
rero. Al igual que en afos anterio-
s, el alto nivel técnico y artistico de
os participantes han sido las notas
aracteristicas de este certamen, que
s convoca cada dos anos y que esta
drigido a aquellos cantantes cuyas
edades no superen los 33 arfios.
Entre los dias 11 y 13 de febrero,
on el Real Conservatorio Superior de
Misica de Madrid, se celebraron las
dos pruebas eliminatorias. En la pri-
mera, cada concursante tuvo que in-

| ferpretar una romanza de zarzuela y

una obra vocal de libre eleccion. To-
dos aquellos que no resultaron elimi-
nados, pasaron a una segunda prue-
baen la que, durante un espacio de
fiempo no superior a 20 minutos,

. debieron enfrentarse a una cancién

del repertorio internacional, una
obra de musica espariola, compuesta
con posterioridad a 1975; una pieza
de Jacinto Guerrero, y un fragmento
de 6pera de libre eleccion.

El jurado, integrado por la sopra-
no Elisabete Matos, Alfonso Carra-
e, Toméas Marco, Martin Merry, Pa-
olo Pinamonti y Mauro Trombetta,
todos ellos bajo la presidencia de
Antén Garcia Abril, lo tuvieron muy
dificil para seleccionar a los cuatro
linalistas. En estos casos, encontrar
ese matiz que diferencia a un intér-
prete de otro, se convierte en una
abor de gran responsabilidad. La
slerte estaba echada y para la gran
inal se habfan clasificado dos espa-

noles, el tenor Alejandro Roy y el
baritono Pedro Moncloa, la ucrania-
na Tetyana Melnychenko v la sopra-
no de origen venezolano Ana Lucre-
cia Garcia Telleria.

Desde el pasado afo, gracias a un
acuerdo firmado con el Teatro de La
Zarzuela, la final del Concurso de
Canto Acisclo Fernandez Carriedo
se celebra con orquesta. Acompana-
dos por la Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid, a las 6rdenes de Mi-
quel Ortega, cada finalista tuvo que
interpretar —en un tiempo maximo
de quince minutos— una romanza de
zarzuela, un fragmento de 6pera y
una obra que, con el fin de ajustar la
actuacion a las necesidades de la
programacion de la final, el jurado
selecciona de entre tres piezas de li-
bre elecciobn que habrd presentado
cada concursante previamente.

Estaba en juego un montante to-
tal de 30.050, 61 euros a repartir
entre los seleccionados, asi como la
oportunidad de ofrecer diversos re-
citales en virtud a los acuerdos de
colaboraciéon que la Fundacién Gue-
rrero ha ido suscribiendo con distin-
tas entidades, tanto nacionales co-
mo extranjeras, como los Institutos
Cervantes de Roma, Milan, Napo-
les, Bruselas, Atenas, Viena, Rabat,

Tetyana Melnychenko
recibiendo el premio de
manos del presidente del
jurado Antén Garcia Abril.

Imagen de los miembros
del jurado.

Fes, Tanger y Casablanca; la Stagio-
ne Concertistica Agimus, en Cata-
nia; el Ciclo de Musica Espariola de
Gabon (Libreville), el Festival de Mu-
sica de la Fundacién Don Juan de
Borboén, el Festival Internacional de
Toledo, el Auditorio Pablo Soroza-
bal de Puertollano; el Centro Cultu-
ral Conde Duque de Madrid, Juven-
tudes Musicales de Sevilla y diversas
Casas de Cultura de la Comunidad
de Madrid.

La soprano ucraniana Tetyana
Melnychenko no dio opcién a sus ri-
vales. Su regularidad a lo largo de to-
do el concurso, asi como sus magni-
ficas interpretaciones de “Dich, teure
halle”, de Tannhduser de Wagner; el
aria “Si. Mi chiamano Mimi”, de La
Boheme de Puccini, y la Petenera de
[.a Marchenera, de Federico Moreno
Torroba —un programa muy valorado
por los miembros del jurado—, le hi-
cieron merecedora del maximo galar-
doén, dotado con 12.020, 24 euros y
un contrato para actuar en una de las
dos proximas temporadas del Teatro
de La Zarzuela. El segundo, de
6.010, 12 euros, le correspondi6 al
tenor espanol Alejandro Roy. El pre-
mio al mejor cantante de zarzuela, do-
tado con 10.517, 71 euros —9.015,
18 aportados por la Fundacion Gue-
rrero y 1.502, 53 patrocinados por la
Fundacion de la Zarzuela Espariola—y
un contrato para actuar en una de las
dos proximas temporadas del Teatro
de La Zarzuela y en el Festival de la
Zarzuela de Oviedo del Teatro Cam-
poamor, fue para el también espariol
Pedro Moncloa. La soprano Ana Lu-
crecia Garcia Telleria fue galardonada
con el Premio al mejor intérprete de
Musica Espanola, de 1.803, 04 eu-
ros; mientras que el Premio al mejor
pianista acompanante, de 1.202,02
euros, fue para el ucraniano Vadim
Glodkov. B
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Mis primeros amores...
discograficos

Amores
no tan perros

orria el afio 1968 cuando llegué a Madrid
para, segun mis padres, estudiar una carrera
que a ellos les encantaba, y, segin yo, me-
terme en vivo y en directo en un mundo mu-
sical, el del pop, tras mis primeros fracasa-
dos balbuceos provincianos (de provincias, que asi se de-
cia entonces). También me equivoqué: lo mio no era
salir al escenario a cantar o tocar algiin instrumento. Pe-
ro, bastante ajeno a las materias técnicas que impartian
en mi Escuela, pronto encontré una forma de quitarme
de encima la frustracién producida por mi inutilidad pa-
ra calzar unos botines y ponerme a vociferar ante mini-
falderas y melenudos varios: me sedujo el teatro vy, sobre
todo, la danza; vy llegué a conocer y practicar no sin cier-
ta habilidad ambas cosas en grupos independientes: lo
que con mas carino recuerdo son las clases (y los espec-
taculos universitarios que de alli salieron) con Elvira Sanz
y Arnold Taraborrelli. Pero el asunto, por otras mas pro-

ucasion, Cultura y Deporte 2012

Pedro Gonzalez Mira

saicas razones, también fue circunstancial. Ya a punto
de tomar la decisiéon de dejarlo todo, conoci a la perso-
na gracias a la cual no me quedé la menor duda para dar
el salto y dedicarme a la ensefianza (por entonces se em-
pez6 a estudiar Musica en el recién nacido BUP). Con
él, mi desde entonces amigo v maestro Angel Carrasco-
sa, escuché musica de todos los géneros, estilos y épo-
cas, en todos los lados posibles, durante cientos de ho-
ras... Y con él, y en la misma tienda, compré mis pri-
meros dos discos con el dinero ahorrado prescindiendo
de bocadillo y transporte urbano: la Quinta Sinfonia de
Beethoven por Furtwangler v el Carmina Burana de
Orff en la mitica (;) interpretacién de Jochum. Obvia-
mente mucho de ese amor desparramado con la fuerza
incontenible y desperdiciada del aficionado adolescente,
ha desaparecido. Pero no todo. Reescucho.

Y me sigo acongojando ante esa Quinta, a la que en-
tonces llamébamos “la de Viena, de estudio”, uno de los
objetos de culto mas preciados de los mas solemnes cri
ticos de los Gltimos 40 afios de esta revista. Porque des
pués he escuchado unas cuantas mas, del mismo
Furtwéangler y de otros, parecidas o radicalmente distin-
tas, tan buenas como aquélla algunas, pero la sigo re:
cordando —v disfrutando en presente— como una especia
de milagro; como si todas las nornas de todos los tienr
pos nos hubieran visitado para introducirnos en una es
pecie de tunel del tiempo donde el tiempo no existe; UN
tnel infinito en los cuatro puntos cardinales, invisible
pero no insentible, fisicamente incomprensible, emocio-
nalmente turbador en su maravilloso desequilibrio espa
cio-temporal... Pero el caso es que, al lado de esta eca
tombe sonora, me “privaba” apagar la luz, cerrar los
ojos v escuchar la musica (;) de Orff.

En fin, grandiosa prueba de que aquello eran amore
y s6lo amores: uno podia llegar a intuir lo que habia én
esa Quinta por la “simple” via intelectual, pero solo por
amor, por amor inmaduro y bobo, se puede emociond"
ante un monumento a la memez humana del calibre &

Camina Burana, de Carl Orff.
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CONUS: Conciertoipara
violin en/Mi menor.
TCHAIKOVSKY:
Concierto para violin.
David GarrettaViolin.
Orqg. Nac.Rusa.

Dir.: Mighail Pletnev:
D.G., 4714282.

davidgarmett
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MONDE. B.S.O.

Jordi Savall

viola da gambas

Le Concert des Nations.
Dir.: JordigSavall.

Alia Vox, AVh9821.

ANDSNES, Leif Ove:
Retrato.

Obras de GRIEGyLISZT,
HAYDN, JANACEK, etc.
Varios directores y

orquestass
EMI, 5747892. 2 CDs.

QUASTHOFF, Thomas:
Retrato.

Obras de SCHUBERT,
SCHUMANN, BACH,
MOZART vy
BEETHOVEN.

Varios acompanantes.
RCA, 74321869522.

MUSSORGSKY/RAVEL:
Cuadros de una
exposicion. RAVEL:
Rapsodia espaiola. Mi

1% . { |
Bolero

madre la oca. Orq. Sinf. JsE Ma Mere IOy

apsodhe espagnole
Rapsod pagnol

de Boston. Dir.: Serge
Koussevitzky. Naxos,
8.110154.
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ROSSINI: Arias.
Juan Diego Florez, tenor. |
Orquesta Sinfénica Giuseppe Verdi de |
Mildn. Dir.: Riccardo Chailly. Decca,
4700242. DDD.
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Leroy
ANDERSON
Orchesiral Favourdies

ANDERSON: Sérenata. |==
El reloj sincopado. La
maquina dé escribir.
Sarabanda. Suenos
olvidades. Plink, Plank,
Plunk!; etc. Richard
Haymany su Orquesta.
Naxos, 8.559125.
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LIEBERSON? Drala:
Concierto para 4 grupos
de instrumentos. 3
Canciones. Fuego; etc.
Orq. de Cleveland, Asko
Ensemble, London
Sinfonietta. Dir.. Oliver
Knussen. D.G., 4576062 .

llebersonraising the gaze
i Qi P | T i I 10

A. LOBO:
Lamentaciones de
Jeremias. VIVANCO:
Missa Assumpsit Jesus.
Musica Riservata de
Barcelona. Dir.: Bruno
Turner. La ma de guido,

LMG 2045.

GARCIA ABRIL: Conc.
de la Malvarrosa.
Cantos de Pleanar.
Canciones y Danzas
para Dulcinea. Orq. Fil.
de Mélaga. Dir.: Antén
Garcia Abril. Natural,
CD-01-VII, vol. 2

[/ Garc:a
Abril

ORQUESTA FILARMONICA DE MALAGA i

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD

que aparecen en la seccién de critica discografica de este ndmero.
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1.-120 cancl_ones de demostracién

CVP=207

~ Mueble curvo
Polifonfa de 192 notas
) ) color, editable, tepmduce partituas
ash Memory 4 MB
Salida de video

| -_':r ador de voz
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for de canciones

203

- Mis de 800 soidos AWM estéteo, con ROM de 16 MB
Gran pantalla LOD con i o ficl y Karaoke

- Somdodc p ran calda
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CVP serze 200

CVP-209/2071205 / 203

Con 100 anos de experiencia en la construccién de
pianeos acusticos, Yamaha presenta la nueva serie CVP ,200
Utilizando muestras estéreo, seleccionadas del piano
CELS Gran Concierto a través del sistema
DSS (Dynamic Stereo Sampling), y unido al tecladp
GH (martillo regulado), se consigue un sonido
9y respuesta completamente natural.
Su gran pantalla LCD VGA afiade un nuevo
concepto de funcionamiento, aglutinando toda la
informacion y posibilidades en forma de navegador

les*r. sncj 23456?3123%6?8?
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