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—_— BACH: El arte de la fuga. Sébastien
Guillot, clave.

NAXOS, 8.557796

BAX: Sonatas para clarinete. Trio con
piano. Trio en un movimiento. Robert
Plane, clarinete. Gould Piano Trio.

NAXOS, 8.557698

BERLIOZ: La condenacion de Fausto.
Marie-Angie Todorovitch, Michael Myers,
Alain Vernhes, Rene Schirrer. Coro Filar-
monico eslovaco. Orquesta Nacional de
Lille. Dir.: Jean-Claude Casadesus.

NAXOS, 8.660116-17. 2 CDs.

BRUCH: Concierto para violin nium. 1.
Konzertstiick. Romance. Maxim Fedo-
tov, violin. Orquesta Filarmonica Rusa.
Dir.: Dmitry Yablonsky.

NAXOS, 8.557689

DORMAN: Sonatas para piano nums. I
al 5. Momentos musicales. Azerbaijani
Dance. Eliran Avni, piano.

NAXOS, 8.579001

FINZI: Intimations of Immortality. For
St Cecilia. James Gilchrist, tenor. Coro y

Orquesta Sinfonica de Bournemouht.
Dir.: David Hill.

NAXOS, 8.557863

HAYDN: las Sinfonias, vol.30. Sinfoni-
as nums. 14 al 17. Toronto Camerata.
Dir.: Kevin Mallon.

NAXOS, 8.557656

KHANDOSHKIN: Misica virtuosistica
para violin de la Corte de Catalina La
Grande. Anastasia Khitruk, violin; Dmitry
YakubovsKky, viola; Kyrill Yevtushenko,
violonchelo.

NAXOS, 8.570028

J.M. KRAUS: las Canciones alemanas:
“An das Klavier”, “Das Rosenband”,
“Anselmiccio”, etc. Birgid Steinberger,
soprano; Martin Hummel, baritono; Glen
Wilson, piano.

NAXOS, 8.557452

SESSIONS: Cuarteto de cuerda niim. 1.
Quinteto de cuerda. Canons (a la me-
moria de Stravinsky). The Group for
Contemporary Music.

NAXOS, 8.559261

VIVALDI: Laudate pueri Dominum RV
600. Stabat Mater RV 621. Canta in
prato RV 623. Tracy Smith Bessette,so-
prano; Marion Newman, contralto. Aradia
Ensemble. Dir.: Kevin Mallon.

NAXOS, 8.557852

WEISS: las Sonatas para laud, vol.7.
Sonatas nums. 15 al 48. Robert barto,

laud.
NAXOS, 8.557806

WELCHER: Haleakala: How Maui Sna-
red the Sun. Concierto para clarinete.
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En la variedad esta el gusto, reza el dicho

popular, una maxima que NAXOS aplica
con puntualidad y exactitud a cada uno de
sus lanzamientos de novedades mensuales.

Fijense en el listado de al lado: comienza

por algo tan clasico y definitivo como EI

arte de la fuga, la Gltima gran jova de la
musica polifénica, pero al poco nos regala
obras de Healey Willan, Arnold Bax, Avner

Dorman, lvan Yevstalfevich Khandoshkin,

Dan Welcher, Gerald Finzi o Roger Ses-
sions, sabiamente entremezcladas con par-

tituras maestras de todos los tiempos, co-
mo La condenacion de Fausto de Berlioz

o las sinfonias de Joseph Haydn, o con
musicas no tan frecuentes pero igualmente
inmortales: el Concierto de Bruch, las can-
ciones de Joseph Martin Kraus, las paginas
religiosas de Vivaldi o las sonatas para latd
de Weiss.

Por otro lado vy en series especiticas, pode-
mos encontrar un magnifico disco dedicado
a la musica cinematografica de Benjamin
Frankel: o tres excelentes grabaciones en la
serie de musica de autores judios, o los ya
habituales momentos gloriosos de los mas
grandes intérpretes del pasado: un Yehudi
Menuhin, un Andrés Segovia o un Benia-
mino Gigli.

En fin, otra fiesta discogratica, que como
siempre se nos entrega en espléndidas pre-
sentaciones, en registros cien por cien digi-
tales o espectaculares reprocesados, y al
mas razonable de los precios.

Bil Jackson, clarinete. Honoluyly
Symphony. Dir.: Donald Johanos.

NAXOS, 8.559287

WILLAN: In the Heavenly Kingdom,
Himnos, Anthems, Motetes. Elora Festiyal

Singers. Matthew Larkin, organo. Dir.: No- |

el Edison.,
NAXQOS, 8.557734

DAS PARTITURBUCH. Musica de las cor-
tes alemanas del siglo XVII. Ensemble

Echo Du Danube. Dir.;: Christian Zincke.
NAXOS, 8.557679

SERIE CLASICOS DEL CINE

FRANKEL: Curse of the Werewolf. The
Prisoner. So Long at the Fair. The Net,
Royal Liverpool Philharmonic Orchestra,
Dir.: Carl Davis.

NAXOS,8.557850

SERIE MUSICOS JUDIOS

BERNSTEIN: Sinfonia nium.3 “Kaddish’,
Chichester Psalms. Ilvonne Kenny, so-
prano; Willard White, narrador. Coro y Or-

questa Royal Liverpool Philharmonic. Dir:
Gerard Schwarz.

NAXOS, 8.559456

WEINBERG: Concierto para piano
nuam.2. Jorge Federico Osorio,piano. Bar-

celona Symphony. Dir.: Karl Anton Ric"

kenbacher. Cuarteto de cuerda op.55. |

Bingham Dtring Quartet. Shabbat
Ba aretz. Patrick Mason, baritono. BBC
Singers. Dir.: Kenneth Kiesler.

NAXOS, 8.559457

CUARTETOS DE CUERDA JUDIOS.
Obras de MILHAUD, WOLF BINDER,
SCHONTHAL, ZORN y SECUNDA. Jui-
lliard String Quartet. Bingham String
Quartet. Bochmann String Quartet.

NAXOS, 8.559451

SERIE HISTORICOS DE NAXOS

BEETHOVEN: Concierto para violin.
MOZART: Sinfonia num.40. Yehudi Me
nuhin, violin. Orquesta Filarmoénica de
Viena. Orquesta del Festival de Lucerna
Dir.: Wilhelm Furtwangler. Registros:
1947-48.

NAXOS, 8.110996

GIGLI, Benianino, tenor. Las grabacio
nes de Londres, 1947-1949. Obras de
MOZART, HAENDEL, MONTEVERDI
MASCAGNI, GIORDANO, HERBERT,CAL:
DARA, etc. Varios acompanantes.

NAXOS, 8.111102

SEGOVIA, Andrés, guitarra. Las graba
ciones de Nueva York de 1946. LaS
grabaciones de Londres de 1949
Obras de BACH, VILLA-LOBOS, TURK
NA, PONCE, MORENO TORROBA y CAS
TELNUOVO-TEDESCO.

NAXOS, 8.111088
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La altima aventura de Placido Domingg
se llama Pepita Jiménez.
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Placido Domingo
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Carol vaness
Jane Henschel
Enrique Baquerizo

Carlos Chausson
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Patrocinador del Equipo
Olimpico Esparniol

En esta grabacién Placido Domingo vuelca toda su capacidad lirica, acompaiiado por un elenco

de cantantes mayoritariamente espanoles. Una excelente obra para disfrutar del Albéniz mas

colorista, en una épera que se estrené en el Liceo de Barcelona en 1896. La encontrard en su

espacio de musica de El Corte Inglés.

==

wwuw.elcorteingles.es TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET




=

Editorial

4 -
Y
JeiyE i
s E ' .I.
T ! ¥ =
¥ L
(s | 1 1 -
¢ t Tl ! . |
i A W Il: J;
[ i
L] {
. : = W <4
¥ i X e

racias a las buenas artes de las principales

multinacionales del sector, ni las discretas llu-

vias de esta primavera estan aliviando la se-

quia fonogrética que estamos sufriendo los afi-

..« cionados. Las grandes marcas de toda la vida,

que antano nos tenian acostumbrados a contundentes

lanzamientos mensuales de novedades, ahora se refugian

en reediciones de fondo de catélogo y nuevas produccio-
nes, que sirven con cuentagotas.

Y las pequenas companiias independientes, por otro la-
do, siguen su trepidante camino de abultados lanzamien-
tos mensuales de novedades, unas veces justificados por
el interés de obras o intérpretes —en los menos casos—y
otras solamente por la necesidad imperiosa de "colocar”
nuevo producto en el mercado para ver qué pasa Esta po-
litica s6lo es justificable si el precio del disco es bajo, pe-
ro si éste esta en el rango mas alto del mercado, la justi-
ficacién de esa politica comercial ya no esta tan clara.
Los experimentos en musica, desde el punto de vista del
consumidor, deben realizarse a precios razonables.

A la vista de todo ello, el mercado se encuentra en una
situacion muy paraddjica: existe una gran recesién de
ventas por el cambio de habitos de consumo de la musi-
ca (Internet, pirateria, competencia de otros entreteni-
mientos culturales...), y como resultado de ello las tiendas
de discos van despareciendo o, en el mejor de los casos,
reduciendo sus espacios de exposicién drasticamente.
Empequeriecidos los espacios, el hueco que las multina-
cionales precisan en las tiendas para exponer sus campa-
nas de reediciones —sobre todo— también se reduce, asi
como también el que precisan las independientes. Resul-
tado: quien sale perdiendo es el consumidor que cada vez
encuentra menos oferta -y menos interesante— en los
puntos directos de venta

¢Se acuerdan ustedes de aquellos afios en los que ca-
da primavera y cada otofio disfrutibamos de grandes
lanzamientos de novedades? ;de aquellas estupendas
campanas especiales de precio de las grandes marcas
del sector? ;y de esos tiempos en los que a una revista
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Juimos de sequia

especializada le faltaba espacio para resefiar y comentar
las novedades mensuales que los grandes intérpretes
ponian en el mercado?. Pues todo eso parece que ha
pasado a mejor vida o, en el mejor de los casos, espera
a que surjan nuevas ideas en los despachos de marke-
ting de las centrales del disco para poner remedio al
problema.

Este afio se va a presentar en el mercado un nuevo sis-
tema informético que quizad consiga poco a poco orien-
tarnos en los designios futuros de la industria del disco vy
del entretenimiento; se llama "Windows Media Center".
Este nuevo sistema se va a implementar en una nueva ge-
neracion de pequenos-grandes ordenadores domésticos,
de alta tecnologia, de disefio atractivo (por aquello de la
decoracion), v que va a permitir ser el puente organiza-
dor entre las diferentes entradas digitales del hogar (tele-
vision, radio, ADSL, cable...) y nuestro televisor y/o equi-
po de sonido e imagen multimedia "home theatre". Qui-
za con este nuevo sistema y las "maquinitas’ que se
incorporen se conseguira ordenar un poco mas el acceso
al mundo digital y, por ello, el acceso directo a la musica
desde las plataformas de distribucién que ahora se estan
montando. Si ello es asi, bien venido sea el "Windows
Media Center", pues ayudara a que las grandes firmas del
disco vuelvan a mostrar, en todo su esplendor, su capaci-
dad creativa.

Pero por el momento, querido lector, sequimos de se-
quia de novedades discograficas interesantes, aunque so-
mos conscientes de que todo ello se debe a la revoluciéon
de la era digital y sus cambios en la distribucién de la mu-
sica en el mercado: nadie quiere invertir mientras no es-
té claro el modelo comercial para el presente-futuro digi-
tal.

Solo nos queda, por ello, seguir esperando, estar aten-
tos a los préximos nuevos avances tecnolégicos (le reco-
mendamos "enchufe" ya mismo una buena conexiétn
ADSL en su hogar) y, mientras todo eso llega, armarse de
paciencia y seguir esta pequena "travesia del desierto mu-
sical grabado” que nos esta tocando vivir.
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Mozart (li

Los conciertos

JOSE ANTONIO Ruiz RoJo

Segiin una opinién muy extendida, la méas firme aportacién de
Mozart a la historia de la musica se halla en sus 6peras, sinfoni-
as y conciertos para piano. Por nuestra parte, tras dedicar el pri-
mer capitulo de esta serie sobre el compositor austriaco a las
obras para orquesta, y en espera de hacer lo propio con su te-
atro musical, repasamos este mes los numerosos conciertos y
partituras concertantes nacidos de su mente privilegiada. Diga-
mos para empezar que, al margen de los dispares resultados ob-
tenidos, Mozart escribié conciertos para casi todos los instru-
mentos que en la época se consideraban susceptibles de
funcionar como solistas. Asi, junto a las conocidas partituras que
comentaremos en seguida, su catalogo incluye un concierto pa-
ra trompeta hoy perdido (K 47c), un concierto para violonche-
lo en fa mayor compuesto en Salzburgo en 1775 vy del que se
conserva sblo un fragmento (K 206a) y un raro concierto doble
para piano y violin, de 1778, del que apenas subsisten un cen-
tenar de compases pertenecientes al movimiento inicial (K
315f). Sefialemos también que, con excepcion de los pianisti-

cos, los conciertos de Mozart, por obedecer a impulsos creati-
vos especificos, se agrupan en periodos tan breves de tiempo
(circunstancia muy llamativa en el caso de los conciertos para
violin y para trompa) que de poco sirve el estudio separado de
las distintas colecciones a la hora de trazar los cambios de esti-
lo del autor a lo largo de su vida.

Sinfonias concertantes

La Sinfonia concertante en mi bemol mayor, K 297b, es-
crita para oboe, clarinete, fagot, trompa y orquesta, es una obra
cuya autenticidad ha sido con frecuencia discutida, hasta el pun-
to de que la Gltima edicién del catdlogo Kéchel la sittia definiti-
vamente entre las partituras muy dudosas, designandola como
K Supl. C 14.01. Obra espléndida, se suponia que esta sinto-
nia (cuya copia se descubri6 hacia 1868) era la misma com-
puesta en Paris en 1778 con destino a los Conciertos Espirt-
tuales de Joseph Le Gros, aunque en tal caso deberia figurar
una flauta en lugar de un clarinete. Hay quien, yendo mas lejos,
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sostiene que Mozart mintié a su padre (“Hace cuatro dias que
entregué la partitura a Le Gros”, le dice) y que en realidad la
mencionada sinfonia parisiense nunca existio.

En cambio, no hay problemas de atribucién con la magistral
Sinfonia concertante para violin y viola, K 364 (320d), que,
armada en la misma tonalidad y escrita en Salzburgo en el vera-
no de 1779, representa la cima absoluta de este género a medio
camino entre el “concerto grosso” v el concierto con solista. En
ella se funden las influencias de la escuela de Mannheim y de la
musica francesa con el estilo salzburgués. Las expresivas y nobles
melodias entonadas por el diio de instrumentos solistas v la pro-
fundidad del Andante (que inspiraria a Michael Nyman una de
sus mejores bandas sonoras: Drowning by Numbers) convierten
la escucha de esta obra en una gratificante experiencia.

Los conciertos para piano

Una carta de 1792 del trompetista Andreas Schachtner nos
informa sobre el primer intento de Mozart de componer un con-
cierto (en concreto un concierto para teclado) a la edad de cua-
tro afios. Pero los primeros conciertos que conservamos de su
mano son los siete conciertos para piano que, escritos en Salz-
burgo en 1767 (al menos los K 37, K 39, K 40 y K 41), con-
sisten en arreglos de sonatas de diversos autores, incluido Jo-
hann Christian Bach. El primer concierto pianistico que no es
un mero pastiche, el K 175, quinto de la serie segin la nume-
racion tradicional, no llegé hasta 1773. Tras un paréntesis de
dos afios, le siguieron otros cuatro, fechados en el bienio 1776-
1777, dos de los cuales presentan indudable interés: el K 242,
que es el Unico concierto de Mozart para tres pianos, v el K
271, noveno de la serie y una demostracién de ingenio exube-
rante. La obra que cierra este primer grupo de conciertos para
teclado salzburgueses es el Concierto para dos pianos en mi
bemol mayor, K 365 (316a), de 1779, el méas notable de todos
ellos aunque soélo fuera por detalles como la entrada del solista
antes del primer tutti orquestal, un procedimiento que hara su-
yo Beethoven veinticinco afos después. El solista ha aprendido
a dialogar con la orquesta y, en consecuencia, el alejamiento
mozartiano del concierto galante al uso (con el solista exhibien-
do su virtuosismo en oposicién a una orquesta obligada a de-
sempenar un papel de mero acompafiamiento) es ya completo.

Tanto en cantidad como en calidad, el periodo 1782-1791
constituye la edad de oro de la produccién para piano y or-
questa de Mozart. Los Rondés K 382 y K 386 dan paso a una
sucesion de diecisiete conciertos extraordinarios, divididos todos
en tres movimientos, todos escritos en Viena y casi todos estre-
nados por el propio compositor. En estas obras de caracter sin-
fénico el pianoforte se revela un instrumento rico y poderoso
que parece pedir a gritos la introduccién de las mejoras técnicas
que le transformaran en vehiculo privilegiado del “pathos” ro-
mantico. La abundancia tematica, la expresividad de los motivos
secundarios (con frecuencia cromaticos), las sorpresas de todo
tipo, la poliédrica interaccién entre solista y orquesta y las cua-
lidades distintivas de cada concierto (aqui el compositor se copié
Poco a si mismo) justitican el lugar de honor que ocupan estas
partituras desde siempre. Y eso que Mozart sélo buscaba com-
placer a la aristocracia vienesa, como se desprende de la lectu-
ra de una carta redactada en diciembre de 1782 a propoésito de
los conciertos niims.11 a 13: “Son la exacta via intermedia en-
tre lo demasiado dificil y lo demasiado facil. Son muy brillantes,
agradables al oido y naturales, sin caer en la vacuidad. Aqui y
alld deberan satisfacer también a los entendidos, pero siempre
de manera que los no entendidos puedan quedar satisfechos,
aun sin saber por qué”. Los conciertos K 453, K 467 (popular
gracias a su elegfaco Andante) y K 491 son incuestionables
Obras maestras, pero a mi juicio supera a todos el K 595, en la
tonalidad de si bemol mayor, un concierto (vigésimo séptimo de
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la serie y tltimo concierto para piano de Mozart) que seduce por
su busqueda de esencialidad y por el clima de tranquila resigna-
cion. A su autor sélo le quedaban once meses de vida.

Los conciertos para violin

Compuestos en Salzburgo entre abril y diciembre de 1775,
los cinco conciertos para violin y orquesta, mucho menos inno-
vadores que los conciertos para piano, tienen el aire radiante de
las serenatas de esos afios y son magnificos ejemplos, sobre to-
do el tercero y el cuarto (K 216 y K 218), de estilo galante in-
crustado en un esquema formal de corte italiano. El Gltimo de la
serie (KV 219, impropiamente apodado Turco por el pasaje en
ritmo de czarda hiingara del Allegro final) trasciende en realidad
toda herencia y constituye la pagina mas lograda de Mozart en
el terreno de la literatura concertante para violin. A estas obras
debemos sumar el Concertone para dos violines K 190
(186E), de 1774, un segundo Adagio para el K 219 y los Ron-
dés K 269 (261a) y K 373, de 1776 y 1781. Decir también que
el Concierto para violin K 268 es casi con seguridad apécrifo
(hoy se cataloga como K Supl. C 14.04), que el Concierto
num.7 (K 271i) nacié de una revision decimonénica de un ori-
ginal mozartiano y que en 1977 el violinista Marius Casadesus,
después de enganar durante cuarenta afios a casi todos los ex-

pertos, confes6 haber escrito el Concierto KV 294a (hoy K
Supl. C 14.05).

Los conciertos para instrumentos de viento

En los fecundos afios salzburgueses que siguieron a los viajes
por Italia y Alemania vieron la luz el Concierto para fagot en si
bemol mayor, K 191 (186e), encargado en 1774 por el barén
Von Diirnitz, y el hoy perdido Concierto para oboe de 1777,
compuesto a instancias de G. Ferlendis, oboista de la orquesta
del arzobispo Colloredo. Del afio 1778 datan el precioso Con-
cierto para flauta vy arpa en do mayor, K 299 (297c), escrito
en Paris, y los més convencionales Conciertos para flauta en
sol mayor y Re mayor, K 313 (285¢c) y K 314 (285d), contra-
tados ambos, al igual que el Andante para flauta y orquesta K
315 (285e), por un rico holandés residente en Mannheim.
Apuntemos que el segundo de los conciertos para flauta no es
sino una transcripciéon del aludido concierto de 1777 vy, de he-
cho, hoy suele tocarse con oboe. Son, todos ellos, trabajos oca-
sionales, hechos para agradar y estdn muy condicionados por
las limitaciones de los instrumentos. Justo al revés de lo que su-
cede con el maravilloso Concierto para clarinete en la mayor,
K 622, que, terminado en Viena en octubre de 1791, es una de
las Gltimas obras de Mozart y a mi juicio el méas importante con-
cierto para clarinete jamas escrito. Dedicado a su amigo Anton
Stadler, clarinetista y masén, siempre se han alabado su delica-
da sencillez, su transparencia sonora, su luminosa expresion y
los efectos de contraste entre los diferentes registros del instru-
mento. Concebido para el méas grave clarinete “di bassetto”, la
version para clarinete moderno fue dada a la imprenta en 1801.

Con los cuatro conciertos para trompa, compuestos entre los
afos 1782 y 1786, su autor sélo pretendia divertir al ptiblico y
ofrecer oportunidades para el lucimiento del intérprete. El des-
tinatario de estas obras, Ignaz Leutgeb, era un trompa de la or-
questa de Salzburgo establecido en Viena (donde habia abierto
una tienda de quesos) y al que Mozart hizo objeto de toda clase
de burlas. El primer concierto, en la tonalidad de re mavyor,
consta de dos movimientos, en tanto los demas, en mi bemol
mayor, presentan la habitual estructura tripartita. Méas elabora-
dos que sus hermanos, el tercero (K 447) destaca por la rica co-
loracién de la escena de caza del Allegro conclusivo y el cuarto
(K 495) por su caracter introspectivo y melancoélico. Mozart es-
cribié otras obras para tan menospreciado instrumento: entre
ellas, el Rondé para trompa v orquesta K 371, de 1781.
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Sinfonia concertante para instrumentos de viento
(+ otra). Hansjorg Schellenberger/Alois Brandhofer/Norbert
Hauptmann/Daniele Damiano/Orquesta Filarmonica de
Berlin/Carlo Maria Giulini. Sony 48064, DDD.

NO CONOZCO MEJOR VERSION
COMPARABLE DE ESTA SINFONIA
CONCERTANTE QUE
SEGURAMENTE NO ES DEBIDA A
MoOzZART. LA GRABACION DATA
DE FEBRERO DE 1991.

MOZART

SYMPHONY NO.39, K.543

SINFONIA CONCERTANTE. K.297b
BERLINER PHILHARMONIKER
CARLO MARIA GIULINI

Sinfonia concertante para violin y viola (+otra).
Issac Stern/Pinchas Zukerman/Orquesta Inglesa de
Camara/Danueo Barenboim. Sony 66475. ADD

MOZART- Legendary Interpretations HE AQUI LA VERSION DE
ISAAC STERN REFERENCIA DE LA OTRA

e SINFONIA CONCERTANTE
ConcEEToS o0 ) ASIGNADA A MOZART (ESTA Si
QUE ES PATA NEGRA). EL
REGISTRO SALIO AL MERCADO
EN EL ANO 1971.

Los conciertos para piano. Rondo para piano y
orquesta KV 382. Orquesta Inglesa de Camara /Daniel
Barenboim. EMI 7628252. 10 CD. ADD.

LA MEJOR INTEGRAL DE LOS
CONCIERTOS PARA PIANO DEL
GENIO DE SAZBURGO FUE
LLEVADA AL DISCO ENTRE LOS
ANOS 1967 (CONCIERTOS
NUMS. 9, 13, 17, 20, 23 Y
27)y 1974.

Los conciertos para piano. Los conciertos para dos
y tres pianos. Los rondds para piano y orquesta.
Viadimir Ashkenazy/Daniel Barenboim/Fou Ts'ong/Orquesta
Inglesa de Camara /OrquestaFilarmonia/Orquesta Sinfonica de
Londres/Istvan Kertész.
sl [ ondon 4437272. 10 CD.

ADD/DDD.
MOZART
The Piano DE LOS ANOS 1966-1987
v il DATA LA MAS RECOMENDABLE Y

Philhprmonia Orhestra
Viadimir Ashkenazy

CASI UNICA INTEGRAL CON LOS
CONCIERTOS PARA UNO, DOS Y
TRES PIANOS Y LOS DOS
RONDOS PARA PIANO Y
ORQUESTA.

Conciertos para piano nums. 9y 17.
Daniel Barenboim/Orquesta Filarmonica de Berlin.
Teldec9031731282. DDD.

ESTE ES SOLO UNO DE LOS
DISCOS DE LA SEGUNDA
INTEGRAL DE LOS CONCIERTOS
PARA PIANO DE MOZART
ELABORADA EN LOS NOVENTA
POR UNO DE LOS INTERPRETES
DANIEL MAS IMPORTANTES DE NUESTRA

BARENBOIM EPOCA.

, Berliner
4% Philharmoniker

Conciertos para piano nums. 19-23.
Mitsuko Uchida/Orquesta Inglesa de Camara/Jeffrey Tate.
Philips 4685402, 2 CD. DDD.

PHILIPS LA CUASI INTEGRAL DE LA
% | Mozart PIANISTA JAPONESA Y EL

| The Creat ESPECIALISTA TATE (ANOS
| Piano Concertos,Vol.1 OCHENTA Y NOVENTA) ES, EN MI
Nos. 19,20, 21,22 and 23 OPINION, UNA CONTRIBUCION
FONOGRAFICA FUNDAMENTAL A
ESTE REPERTORIO.

Concierto para piano num. 27. Concierto para dos
pianos (+ otras). Emil Gilels/Elena Gilels/Orquesta
Filarmoénica de Viena/Karl Béhm. D.G. 4493222. 2 CD. ADD.

HE AQUI, JUNTO A UN
EXTRAORDINARIO CONCIERTO
NUM.27, LA MAS AFORTUNADA
PLASMACION DISCOGRAFICA DEL
CONCIERTO PARA DOS PIANOS.
EL GRAN PIANISTA UCRANIANO Y
SU HIJA LO GRABARON EN
1973.

Concierto para piano nim. 20. Los conciertos para
dos y tres pianos. Daniel Barenboim/Georg Solti/Andras
Schiff/Orquesta Inglesa de Camara. Decca 4302322. DDD.

[LA UNION DE DOS PIANISTAS DE
PRIMERA LINEA Y EL FAMOSO
DIRECTOR HUNGARO METIDO EN
OTRAS HARINAS (UN
ACONTECIMIENTO MUSICAL) BIEN
MERECE LA ESCUCHA DE ESTE
REGISTRO DE 1989.
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Concierto para piano num. 25 (+ otras).
Daniel Barenboim/Nueva Orquesta Filarmonia/Otto Klemperer.
EMI 7636202.ADD.

(EMI | OTRO TRABAJO MOZARTIANO DE

STUDIO

BARENBOIM, EN ESTA OCASION
ACOMPANADO POR TODA UNA

LEYENDA DE LA DIRECCION DE
Piano Concerto 2
et ORQUESTA. EL REGISTRO SE
Conoerto pour plano

% mos PUBLICO EN EL ANO 1968.

Serenade
12 Kv 388

: Adepio & Fugue KY 546

DANIEL BARENBOIM

H3IJHIAHdINIIM OLLO

Conciertos para violin nums. 4 y 5. Adagio para
violin y orquesta. Rondo para violin y orquesta K
373. Orquesta de Camara Saint Paul/Pinchas Zukerman.
CBS-Sony 44654. DDD.

Mocast e ESTA INTEGRAL, PARA Mi

et Sl REFERENCIAL, DE LOS

Bihee 7 CONCIERTOS PARA VIOLIN Y

g OBRAS PARA VIOLIN Y
ORQUESTA DE MOZART LA
LANZO EL SELLO CBS (Hoy

SONY) EN DOS VOLUMENES EN

1982-1984.

Conciertos para violin niims. 3 y 5. Anne-Sophie
Mutter/Orquesta Filarmonica de Berlin/Herbert von Karajan. D.G.
4577462. ADD.

UNA JOVENCISIMA ANNE-SOPHIE
MUTTER (CON CATORCE
PRIMAVERAS) GRABO ESTOS
CONCIERTOS EN FEBRERO DE
1978 (TODAVIA EN TIEMPOS
ANALOGICOS) DE LA MANO DE
DON HERIRERTO.

Los conciertos para flauta. Concierto para flauta y
arpa. Samuel Coles/Naoko Yoshino/Orquesta Inglesa de
Camara/Yehudi Menuhin. Virgin 5624602. DDD.

VERSIONES DE CAMPANILLAS DE
ESTOS ENCANTADORES
CONCIERTOS MOZARTIANOS EN
REGISTROS EFECTUADOS A
COMIENZOS DE LOS ANOS
NOVENTA.

Tema
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gel m
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Concierto para flauta y arpa. Concierto para
clarinete (+ otras). Elaine Shaffer/Marilyn Costello/Orguesta
Filarmonia/Yehudi Menuhin/Jack Brymer/Royal Philharmonic
Orchestra/Thomas Beecham. Seraphim 5685332. 2 CD. ADD.
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seraphim
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MOZART

CINE Kip|

ESTE CONCIERTO PARA FLAUTA
Y ARPA ES UNA BUENA OPCION.
TAMBIEN EL CONCIERTO PARA
CLARINETE, PERO EN ESTA
OBRA LA COMPETENCIA ES MUY
FUERTE (VEASE MAS ABAJO).
TOMAS DE LOS SESENTA.

Concierto para clarinete. Concierto para oboe.
Concierto para fagot. Alfred Prinz/Gerhard
Turetschek/Dietmar Zeman/Orquesta Filarménica de Viena/Karl

Bohm. D.G. 4298162. ADD.

Woltgang Amadeus Mozart ?"'_j_ i
_ CLARINET CONCERTO [

__ OBOE CONCERTO
__BASSOON E{IHI.':EHTI]

REUNIDAS EN UN SOLO
COMPACTO, ESTAS VERSIONES,
REGISTRADAS A MEDIADOS DE
LOS ANOS SETENTA, SE HALLAN
ENTRE LAS MEJORES
DISPONIBLES. LA PRESENCIA DE
BOHM ES TODO UN AVAL.

Concierto para clarinete. Sinfonia concertante para
violin y viola. Gervase de Peyer/Orquesta Sinfénica de
Londres/Peter Maag/lgor Oistrakh/David Oistrakh/Orquesta
Filarmonica de MoseUl/ Kiril Kondrashin. Decca 4526452. ADD.
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ESTIMABLE SINFONIA
CONCERTANTE PARA VIOLIN Y
VIOLA Y Ml VERSION FAVORITA
DEL FORMIDABLE CONCIERTO
PARA CLARINETE DE MOZART.
A PESAR DE LOS CUARENTA
ANOS TRANSCURRIDOS DESDE SU
GRABACION.,

Los conciertos para trompa. Baumann/Orquesta de
Camara Saint Paul/Pinchas Zukerman. Philips 4127372. DDD.

PHILIPS

QUIZAS SIGAN SIENDO ESTOS
REGISTROS DE 1984 LA
TRADUCCION MAS ADECUADA DE
ESTAS PARTITURAS EN LAS QUE
TAN POCO ESFUERZO APLICO SU
AUTOR. HASTA SIN
PROPONERSELO LE SALIAN
PAGINAS ADMIRABLES.
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Muchas y buenas versiones

Si ya me costod trabajo seleccionar grabaciones el mes pasado,
este mes, dada la abundancia de discos con conciertos de Mo-
zart, he sudado tinta. Una cosa tengo a favor: sinceramente pien-
so que, hoy por hoy, para estos géneros mozartianos, no hay
competencia posible entre los dos grandes enfoques interpretati-
vos en liza, va que los mejores registros historicistas se sittian,
con alguna excepcion, bastante por detras de las mejores versio-
nes con instrumentos modernos, razén por la cual he prescindi-
do casi por completo de ellos. Por supuesto, es sélo una humil-
de opinién que no fundamento por falta de espacio. Tampoco
haré amigos en el otro bando cuando comprueben que no cito
(salvo en este momento) a la idolatrada pianista Maria Joao Pi-
res, pues, reconociendo su solvencia técnica y bonito sonido, se
me antoja que la portuguesa nunca calé hondo en los pentagra-
mas de Mozart. Ahi van, pues, mis recomendaciones.

Sinfonias concertantes

La versiébn de Schellenberger (oboe), Brandhofer (clarinete),
Hauptmann (trompa), Damiano (fagot) v la Filarménica de Berlin,
todos bajo la impecable direccion de Giulini, es a mi juicio la me-
jor plasmacion discografica de la Sinfonia concertante para ins-
trumentos de viento, sea o0 no sea ésta una obra de Mozart, que
pinta que no. Tampoco he vacilado a la hora de escoger un re-
gistro de la Sinfonia concertante para violin v viola, porque no
conozco ninguno que se aproxima siquiera a la sublime version
(uno de los grandes discos Mozart) de tres intérpretes en estado
de gracia: Stern (violin), Zukerman (viola) y Barenboim al frente de
la Orquesta Inglesa de Camara. Aunque va digo que a su lado
cualquier otro registro palidece, no perderan el tiempo si escu-
chan y ven el DVD de EMI con la histérica interpretacion de esta
obra a cargo de Igor Oistrakh (violin), David Oistrakh (viola) y Me-
nuhin a los mandos de la Filarménica de Mosci en una grabaciéon
de television del anno 1963 (los mismos solistas v orquesta del dis-
co Decca resefiado en la pagina precedente).

Concierios para piano

Como integral de referencia aconsejo la del especialista Ba-
renboim (en el doble papel de pianista y director) con la Orques-
ta Inglesa de Camara, una agrupaciéon que en los anos en que
fueron grabados estos discos lograba magnificos resultados a las
6rdenes del argentino-israeli y no sélo con la musica de Mozart.
Aunque no constituye una verdadera integral de los conciertos
para teclado, puesto que no incluye los conciertos para dos y tres
pianos, la considero globalmente superior a las propuestas simi-
lares de, por ejemplo, Brendel y Marriner con la Academia de St.
Martin in the Fields (Philips) y Perahia (como pianista y director)
con la Orquesta Inglesa de Camara (Sony). Si se desea adquirir
una auténtica integral, donde, ademés de los conciertos para mas
de un piano, tampoco falten los dos rondés para piano y or-
questa (Barenboim en EMI sélo ofrece el K 382), entonces la op-
cibn obligada (casi no hay otras) es la integral dirigida por Ash-
kenazy al frente de la Orquesta Filarmonia. No obstante, dentro
de su alto nivel, este album de Decca, con el pianista ruso como
solista y colaboraciones puntuales de Barenboim, Ts’ong y la Or-
questa de Camara Inglesa, sélo en algunos conciertos roza la ex-
celencia interpretativa. En cuanto a las cuasi integrales, debo re-
comendar sin reservas dos: las lecturas de la pianista Mitsuko
Uchida y el director Jeffrey Tate con la Orquesta de Camara In-
glesa (como ven, la orquesta niimero uno en estos quehaceres),
versiones elegantes y expresivas que poco tienen que ver con el
Mozart aseado y “light” que tanto me incomoda, y la segunda in-
cursién de Barenboim en el repertorio, esta vez con la Filarmé-
nica de Berlin, para ofrecer una nueva tanda de versiones extra-
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ordinarias, menos frescas quizas que las fabricadas afios antes,
pero también mas analiticas (creo que se equivocan los que las
tachan de opulentas). Tanto a una como a otra coleccién les fal-
tan Gnicamente los cuatro primeros conciertos de la serie, ade-
mas de los escritos para dos y tres pianos.

Existen asimismo estupendas versiones sueltas, sobre todo de
los conciertos vieneses. No puedo sino mencionar las que consi-
dero indispensables: Pollini y Bohm con la Filarménica de Viena
en Deutsche Grammophon (Conciertos nims. 19 y 23), Emil Gi-
lels, Elena Gilels y B6hm con la Filarménica de Viena también en
D.G. (Conciertos niims. 10y 27), Brendel y Mackerras con la Or-
questa de Camara Escocesa en Philips (Conciertos nims. 12 y
17), Schiff y Végh con la Camerata Academica del Mozarteum en
Decca (Conciertos niims. 22 y 23), Barenboim, Schift y Solti (co-
mo director y avezado pianista) con la Orquesta de Camara Ingle-
sa (Conciertos nums. 7, 10 y 20) y Barenboim y Klemperer con
la Nueva Orquesta Filarmonia (Concierto nim. 25). No estaran
todas las que son, pero les aseguro que son todas las que estan.

Conciertos para violin

Aqui el magisterio se lo reparten Anne-Sophie Mutter y Zu-
kerman. La primera por el increible registro de los Conciertos
ntims. 3 v 5 con Karajan vy la Filarménica de Berlin, aunque acla-
remos que la Mutter tiene en disco todos los conciertos para vio-
lin de Mozart y también la Sinfonia concertante para violin y
viola; el segundo por los Conciertos 1-5, el Adagio K 261 y el
Rondé K 373, donde su lucimiento es total. Tanto en el aspecto
puramente técnico (la ejecucién) como en el musical (la interpre-
tacién), considero estas Gltimas versiones, con la Orquesta de Ca-
mara Saint Paul y direccién del mismo violinista, las mas redon-
das de cuantas han salido al mercado. A cierta distancia de Mutter
y Zukerman, registros como los de Lin (Sony) y Oistrakh (EMI)
también pueden y deben disfrutarse. Por otro lado, un disco re-
comendable con el Concertone para dos violines y la Sinfonia
concertante para violin v viola es el de Perlman y Zukerman con
la Filarménica de Israel bajo la direccion de Mehta (en D.G.).

Conciertos para instrumentos de viento

Vayamos por partes. Los conciertos para flauta y para flauta y
arpa tienen importantes valedores en Coles (flauta), Yoshino (ar-
pa) y Menuhin con la Orquesta de Camara Inglesa; Shaffer (flau-
ta), Costello (arpa) y Menuhin con la Orquesta Filarmonia (s6lo
Concierto para flauta vy arpa); Galway (flauta y direccién) y Ro-
bles (arpa) con la Orquesta de Céamara de Europa en RCA, y, pa-
ra no alargar la lista, Schulz (flauta), Zabaleta (arpa) y Bohm con
la Filarménica de Viena en D.G. (sélo Concierto para flauta y ar-
pa). Un estupendo Concierto para oboe es el de Turetschek y
Béhm con la Filarménica de Viena, vy en el mismo disco de D.G.
encontramos un Concierto para fagot, protagonizado por Diet-
mar Zeman, tan bueno como el de Thunemann y Marriner con
su Academy en Philips. Los conciertos para trompa los sirven de
maravilla Baumann y Zukerman con la Orquesta de Camara Saint
Paul, Clevenger y Rolla con la Orquesta Franz Liszt (Sony), Civil
y Klemperer con Filarmonia (EMI) o Tuckwell con la Orquesta de
Céamara Inglesa (Decca). Contamos igualmente con varios regis-
tros del mayor nivel de una de las mas fabulosas partituras mo-
zartianas, el Concierto para clarinete en la mayor, por lo que es
complicado decidirse por una, pero para mi Gervase de Peyer ha
sido el mejor intérprete de esta obra (grabacion con Maag y la Sin-
féonica de Londres), si bien le pisan los talones, entre otros, Leis-
ter (con Marriner y sus chicos) en Philips, Prinz (con Béhm y Fr-
larménica de Viena) en D.G. y Pay (con el historicista Hogwood
y la Academy of Ancient Music) en el sello L'Oiseau-Lyre.
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“EL CAMINO DE LOS MILAGROS”
Joby Talbot: The Path of Miracles
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Tinieblas: Cinco siglos de canto y plegarias

JULIO 2006

Jueves 20 San Juan de Ortega
[GLESIA DE SAN NICOLAS

Viernes 21 Burgos
[GLESIA DE LA MERCED
Sabado 22 Fromista
[GLESIA DE SANTA MARIA DEL CASTILLO

Lunes 24 Carrion de los Condes
MONASTERIO DE SAN ZOI1LO

Martes 25 Leon
SANTA IGLESIA CATEDRAL

Mieércoles 26 Ponferrada
[GLESIA DE NUESTRA SENORA DE LA ENCINA
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En Portada

RENAUD y

PeEpro GONzZALEZ MIRA

E| mayor esta en los treinta, y el otro le sigue a distancia, contemplandolo desde su condicién de veinteanero de
lujo: si, son jévenes vy atractivos, y tocan muy bien, e interpretan a los grandes maestros sin el mds minimo
complejo. Ambos resuelven su trabajo de solistas, situdndose al frente de las grandes agrupaciones, pero los dos
tienen una especial afinidad con un género del que los mds capaces de hacer el gran repertorio sinfénico se suelen
alejar: la musica de camara. Los hemos visto va alguna vez en vivo (desde luego los hemos escuchado muchas mas
en disco) v siempre nos han causado la misma impresién: parecen instalados en una madurez prematura.

Como solemos decir desde esta pdgina, fijense en los discos que aparecen en la pdgina de al lado, o en lo
que han dicho algunos criticos asiduos de la revista. Msicas de enorme vuelo poético y siempre necesitadas de
lecturas esenciales, pues ellas mismas son eso, pura esencia; v de discursos de gran equilibrio para desenmara-
nar las complejidades estructurales que les dan vida. Los Capucon dan la talla, se sienten a gusto en esos mun-
dos hechos de pequenos-grandes didlogos, claros, sencillos, razonables y civilizados. Hay quien piensa que can-
to y camerismo alcanzan el méximo exponente de lo musical; por eso mismo ambos géneros requieren traduc-
tores habilitados, musicos que ademds de ser tafiedores o ejecutantes varios tengan alma, alma para establecer
mensajes puenteados entre el compositor y el receptor: los Capugon parecen entender muy bien estas cosas,
para situarse, v todavia jovencisimos, en el deseado olimpo de los escogidos.

Winstanodaé edusacion, Cultura v Deporte 2012



MILHAUD: El buey sobre el
tejado (+ Obras francesas para
violin y orquesta). Dir Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen.

Dir.: Daniel Harding.
Virgin, 5454822

DUTILLEUX

TOUT UN MONDE LOINTAIN...

L'ARBRE DES SONGES
3 STROPHES SUR LE NOM DE SACHER

TRULS M@RK * RENAUD CAPUCON

CRCHESTRE PHLHARMONSOLUE DE RADIO FRANCE
MYUNG-WHUN CHUNG
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DUTILLEUX: Tout un monde
lontain. L"Arbre des songes. 3
Strophes sur le nom de
Sacher. Truls Mork, viclonchelo:
renaud Capucon, violin. Orquesta
Filarmoénica de Radio Francia. Dir.:
Myung-Whun Chung. Virgin,
0455022

MENDELSSOHN: Trio con
piano nim.1 (+BRAHMS:
Sonata para dos pianos
0p.34b). Renaud Capucon, violin;
Gautier Capucon, violonchelo;
Martha Argerich, Liva Zilberstein,
pianos. EMI, 5574682

|
|
|
|
l

— Datos biograficos

— Renaud Capucon nacié, como su hermano Gautier, en

& Chambéry, en 1976, es decir, cinco antes que su hemar-

I Paris.

entre otros.

mo, y como él se gradud en el Conservatorio Superior de

— Renaud estudi6 con Gérard Poulet, Thomas Brandis e Isa-
i ac Stern, y Gautier con Philippe Muller y Heinrich Schiff,

% — Tras los consabidos premios internacionales (Renaud el de

i la Academiade las Artes de Berlin, y Gautier el André Na-

| varra de Toulouse), ambos trabajaron en la Gustav Mah-

ly ler Jungendorcheste con directores como Benard Haitink.
Pierre Boulez, Seiji Ozawa o Claudio Abbado

— En fin, comienzan pronto una carrera internacional que

~ Algunas referencias-

Una lectura, esta de La

|| trucha, agil, fresca, elegan-
te vy con mucho aliento.

| Aliento poético v gracilidad.
- Tambien, hay que decirlo,
tensa y aristada en los esca-
.~ s0s momentos que asi lo
demanda la partitura. Estos
chicos saben lo que hacen y

i lo hacen muy, pero que
" muy bien. Inestimable la co-
| laboracién del contrabajista
" Alois Posch (que también
. grabd la obra con los miem-
. bros del Hagen para Decca:
. hace ya afios de esto). La
obra para violin y piano que
completa el disco es en rea-
" lidad para flauta y piano.
Son unas variaciones sobre
un tema de La bella moli-
. nera. En concreto el lied ti-
| tulado “Flores secas” cuyo
~ ambiente es de una tristeza
| contenida. Los dos instru-
" mentistas, Renaud Ca-
| pucon al violin y Krank Bra-
~ ley al piano, consiguen dara
~a cada variacion su propio
. color y transmitirnos toda la
! . riqueza virtuosistica y orna-
" mental de la que no esta
exenta esta hermosa com-

j posicion schubertiana que
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ALOIS POSCH
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@”“JTET GAUTIER CAPUCO

finaliza en un estadillo de ju-
bilo, como si el dolor intimo
del comienzo fuera agua

pasada.
P.S.d.D.

RI'TMO N.= 774

SCHUBERT: Quinteto "La
trucha". Renaud Capucon, violin;
Gautier Capugon, violonchelo;
Gérard Causseé, viola, Alois Posch,
contrabajo; Frank Braley, piano.

Virgin, 5455632

les lleva a las mas prestigiosas salas de concierto del mun-
do vy a trabajar con las mejores orquestas y directores.

Los hermanos Capucon son
dos de los jovenes instrumentistas
franceses de moda. Es justo que
asi sea, porque la escuela france-
sa de cuerda, que nunca ha cesa-
do de producir instrumentistas de
gran calidad, hacia tiempo que no
daba dos solistas de esta talla. Re-
naud se enfrenta aqui a la totali-
dad de la producciéon brahmsiana
para violin y piano, incluido el ju-
venil Scherzo de la Sonata F.A.E.
Ya desde los primeros compases
de la Sonata op. 78 se ponen de
manifiesto la madurez vy la exce-
lente escuela de Capucon, cuyo
sonido se aviene a las mil maravi-
llas a esta musica, por lo general
introvertida, reflexiva v lirica. No
menos afin al mundo brahmsiano
se muestra Nicholas Angelich, un
pianista que comprende no soélo
el sonido sino también el alma de
estas Sonatas. Ambos hacen mu-
sica de cdmara en plenitud: escu-
chandose, apovando, sugiriendo,
creando. Todo el disco irradia en-
tendimiento entre ambos, cama-
raderia bien entendida, esponta-
neidad, algo no siempre frecuen-
te en el mundo cameristico, cada
vez mas tendente a los empareja-
mientos de grandes solistas (que
no siempre hablan el mismo len-
guaje) o a los solistas secundados
por meros comprimarios. Ca-
pucon y Angelich tocan de igual a
igual v el gran beneficiado es
Brahms, cuya miusica se reviste
aqui de un encanto y un poder de
atraccion irresistibles.

L.G.
RI'TMO N.: 782

BRAHMS: las Sonatas para
violin y piano. Reanud Capucon,
violin; Nicholas Angelich, piano.

Ministero da edleacion, Gultura 'y Deporte 20712
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Virgin, 5457312

BRAHMS

NICHOLAS ANGELICH
HEMAULY CAIMUCOMN
CRALUTIER CAPUCYN

BRAHMS: los Trios con piano.
Renaud Capugon, violin; Gautier
Capucon, violonchelo; Nicholas

Angelich, piano.
Virgin, 54565532

RAVEL: Trio con piano. Sonata
para violin y piano. Reanud
Capugon, violin; Gautier Capucon,
violonchelo; Frank Braley,piano.
Virgin, 5454922
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RENAUD CAPUGON « GAUTIER CAPUGON - EMMANUEL PAHUD + PAUL MEYEN
DAVID GLERRIEN - ESTHER HOPE « BEATICE MUTHELET « JANNE SAKSALA

SAINT-SAENS: El carnaval de
los animales. Septeto. Renaud vy
Gautier Capucon, Emmanuel Pahud,
Paul Meyer, Frank Braley, Michel
Dalberto, Florent Jodelet, Marie-
Pierre Langlamet, David Guerrier,
Esther Hope, Béatrice Muthelet,
Janne Saksala.

Virgin, 5456022
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OCNE 1 - 20, 21 y 22 de octubre de 2006
CICLO |

Orquesta y Coro Nacionales de Espaia
Josep Pons, director

Ana Ibarra, soprano

OCNE 7 - 15, 16 y 17 de diciembre de 2006
CICLO I

Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia
Josep Pons, director

Janine Jansen, violin

 BpRJIOdWa
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Marina Pardo, mezzosoprano
César Hernandez, tenor
Gustavo Peiia, tenor

Enrique Baquerizo, baritono
Joseé A. Lopez, baritono
Carmen Linares, cantaora
Miguel Ochando, guitarrista

* & Manuel de Falla El amor brujo (suite de ballet),

version de 1925
Manuel de Falla La vida breve, version de concierto

OCNE 2 - 27, 28 y 29 de octubre de 2006

CicLo Il

Orquesta Nacional de Espaiia

Philippe Herreweghe, director

Sarah Connolly, mezzosoprano

Gustav Mahler Kindertotenlieder (Canciones a la
muerte de los ninos)

Anton Bruckner Sinfonia num. 7, en Mi mayor, Cahis 13

OCNE 3 - 3, 4 y 5 de noviembre de 2006

CicLo |

Orquesta Nacional de Espaia

Marc Minkowski, director

Jérdme Pernoo, violonchelo

Carl Maria von Weber Obertura de “Der Freischiitz”,
(El cazador furtivo)

Jacques Offenbach Gran concierto para violonchelo
y orquesta (Primera vez ONE)

Albert Roussel Sinfonia num. 3, en Sol menor, opus 42

OCNE 4 - 17, 18 y 19 de noviembre de 2006
CICLO I

Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia

Josep Pons, director d
Christiane Oelze, soprano w
Endrich Wottrich, tenor

Detlef Roth, baritono

Attila Jun, bajo

Jan-Hendrik Rootering, bajo

Robert Schumann Escenas de Fausto

OCNE 5 - 24, 25 y 26 de noviembre de 2006
CICLO Il

Orguesta Nacional de Espaiia

Dennis Russell Davies, director
Richard Wagner Eine Faust Ouvertiire
(Obertura Fausto)

Anton Bruckner Sinfonia num. 8, en Do menor,
version 1887, Cahis 14

O

OCNE 6 -1, 2y 10 de diciembre de 2006

CICLO |

Orquesta Nacional de Espana

Josep Pons, director

Ofelia Sala, soprano

Tomas Marco Del tiempo y la memoria, concierto
para soprano y orquesta

(Encargo OCNE. Estreno absoluto)

Gustav Mahler Sinfonia num. 4, en Sol mayor

Franz Schubert Gesang der Geister (iber den

Wassern (Canto de los espiritus sobre las aguas),

D 714 (Primera vez ONE)

Felix Mendelssohn-Bartholdy Concierto para violin
y orquesta, en Mi menor, opus 64 g
Wolfgang Amadeus Mozart Sinfonia nium. 41,

en Do mayor, K 551, “Jupiter”

OCNE 8 - 12, 13 y 14 de enero de 2007
CICLO | :
Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia %

Juanjo Mena, director w
Solista a determinar

Piotr Illyich Tchaikovsky Obertura-fantasia de Romeo
y Julieta

Franz Liszt Sinfonia Fausto, S 108

OCNE 9 - 19, 20 y 21 de enero de 2007
CICLO |

Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia
Pinchas Steinberg, director

Jennifer Larmore, mezzosoprano

A determinar, tenor y bajo

Hector Berlioz La Damnation de Faust
(La condenacion de Fausto), opus 24

OCNE 10 - 26, 27 y 28 de enero de 2007
CiCLO Il i g
Orguesta Nacional de Espaiia W |
Eliahu Inbal, director

Renaud Capucon, violin

Gautier Capucon, violonchelo

Johannes Brahms Tragische Ouvertiire (Obertura
Tragica), opus 81

Johannes Brahms Doble concierto para violin,
violonchelo y orquesta, en La menor, opus 102
Johannes Brahms Sinfonia num. 1, en Do menor,

opus 68

OCNE 11 -2, 3 y 4 de febrero de 2007

CICLO Nl

Orquesta y Coro Nacionales de Espaia

Paul McCreesh, director

Solistas a determinar

Franz Joseph Haydn Die Schopfung (La Creacion),
Hob XXI: 2

OCNE 12-9, 10y 11 de febrero de 2007
CICLO |

Orquesta Nacional de Espafa

Christopher Hogwood, director

Thomas Zehetmair, violin

Felix Mendelssohn-Bartholdy Die Hebriden
(Las Hébridas), opus 26 .
Antonin Dvorak Concierto para violin y orquesta, {
en La menor, opus 53 :

Felix Mendelssohn-Bartholdy Sinfonia num. 3,
en La menor, opus 56, “Escocesa” L




ORQUESTAYCORO
NACIONALES DEESPANA

" DIRECTOR ARTISTICO Y TITULAR
OCNE 13 — 16, 17 y 18 de febrero de 2007 OCNE 18 - 20, 21 y 22 de abril de 2007 OCNE 22 - 18, 19 y 20 de mayo de 2007
CICLO | CICLO | ciCLO |
Orquesta Nacional de Espana Orquesta Nacional de Espafia Orquesta Nacional de Espafia
. Josep Pons, director Josep Pons, director Kazushi Ono, director 1
*  pjotr Anderszewski, piano Hilary Hahn, violin Frank Peter Zimmermann, violin '
Benet Casablancas Alter Klang, Impromptu para  Bedrich Smetana Vitava (Fl Molda va) Karol Szymanowski Concierto para violin y
orquesta (Encargo OCNE. Estreno absoluto) Arnold Schanberg Concierto para violin orquesta num. 1, opus 35
Wolfgang Amadeus Mozart Concierto para piano  y orquesta, opus 36 (Primera vez ONE) Karol Szymanowski Concierto para violin y .
num. 24, en Do menor, K 491 Antonin Dvorak Sinfonia num. 8, en Sol mayor,  orquesta nim. 2, opus 61 (Primera vez ONE) .'_
Johannes Brahms Sinfonia num. 3, en Fa mayor, opus 88, B 163, “Inglesa” Robert Schumann Sinfonia nim. 1, en Si bemol ~
’ opus 90 mayor, opus 38
OCNE 19 - 27, 28 y 29 de abril de 2007
OCNE 14 - 23, 24 y 25 de febrero de 2007 CICLO II OCNE 23 - 25, 26 y 27 de mayo de 2007
&0 CICLO 1i Orquesta Nacional de Espaiia CICLO |
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional Pablo Gonzalez, director Orquesta Nacional de Espafia
de Catalunya (0BC) Juana Guillem, flauta Viadimir Fedoseyev, director
Ernest Martinez Izquierdo, director Gonzalo de Olavide Orbe-Variations Nikolai Lugansky, piano
Daniel Hope, violin (Primera vez ONE) Sergei Prokofiev Concierto para piano y orquesta
Josep Maria Mestres Quadreny Les demoiselles  Wolfgang Amadeus Mozart Concierto para flauta nim. 3, en Do mayor, opus 26
' d’Avignon (Encargo OBC) y orquesta num. 1, en Sol mayor, K 313 Piotr llyich Tchaikovsky Sinfonia nim. 4, en Fa
Sergei Prokafiev Concierto para violin y orquesta David del Puerto \/ariaciones in memoriam menor, opus 36
nam. 2, en Sol menor, opus 63 Gonzalo de Olavide
Manuel de Falla El sombrero de tres picos (Encargo OCNE. Estreno absoluto) OCNE 24 -1, 2 y 3 de junio de 2007 |
(ballet completo) Ludwig van Beethoven Sinfonia ndm. 2, CICLO Il ‘Y@
en Re mayor, opus 36 Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia
OCNE 15 - 23, 24 y 25 de marzo de 2007 Coral de Bilbao
CICLO I OCNE 20 - 4, 5 y 6 de mayo de 2007 Coro del Conservatorio de la Coral de Bilbao
: Orguesta Nacional de Espana CICLO | Josep Pons, director .
’ f Josep Pons, director Carta blanca a Henri Dutilleux | Turid Karlsen, soprano .
Anne Schwanewilms, soprano Orquesta y Coro Nacionales de Espafia Paivi Nisula, soprano {
Richard Strauss Vier letzie lieder Frank Ollu, director Isabel Monar, soprano
(Guatro ultimas canciones) Barbara Hannigan, soprano Iris Vermillion, alto : ' :'
Arnold Schdnberg Pelléas und Mélisande, opus 5 Marina Rodriguez Cusi, mezzosoprano Susan Parry, alto ‘
Sergei Teslia, violin Mika Pohjonen, tenor
OCNE 16 — 30, 31 de marzo y 1 de abril de 2007 Henri Dutilleux L'Arbre des songes Joseé A. Lopez, baritono
CICLO | (Primera vez ONE) Daniel Sumegi, bajo
Orquesta Nacional de Espaiia Claude Debussy La damoiselle élue, para Gustav Mahler Sinfonia num. 8, en Mi bemol
Salvador Mas, director soprano, mezzosoprano y coro femenino mayor, “de los Mil”
Han-Na Chang, violonchelo (Primera vez ONE) *
Agustin Charles Seven Looks Henri Dutilleux Correspondances "
Robert Schumann Concierto para violonchelo y ~ (Primera vez ONE)
orquesta, en La menor, opus 129 Maurice Ravel La Valse, poema coreogréfico

Johannes Brahms / Arnold Schinberg Cuarteto  para orquesta
para piano nim. 1, en Sol menor
OCNE 21 - 11, 12 y 13 de mayo de 2007

OCNE 17 - 13, 14 y 15 de abril de 2007 CICLO i -
cicLo i Carta blanca a Henri Dutilleux Il p
Orquesta Nacional de Espaiia Orquesta Nacional de Espaia
| Dimitri Kitajenko, director Roberto Abbado, director
‘ Elisabeth Leonskaja, piano Jean-Yves Thibaudet, piano
Rolf Liebermann Furioso Henri Dutilleux Mystére de I'instant
Ludwig van Beethoven Concierto para piano (Primera vez ONE) -
| y orquesta nam. 3, en Do menor, opus 37 Franz Liszt Concierto para piano num. 2, el
L Piotr llyich Tchaikovsky Sinfonia ndm. 5, en La mayor ‘t
- en Mi menor, opus 64 . Henri Dutilleux Sinfonia ndm. 2, para gran s e
|* orquesta y orquesta de camara, “Le double” ‘[f";"
| (Primera vez ONE) ‘

Veinticuatro programas de abono, en conciertos de viernes, sdbado y domingo. Todos los conciertos se celebran
en el Auditorio Nacional de Miisica de Madrid (C/ Principe de Vergara, 146. Tel. 91 337 01 40).
Venta de abonos: desde el 3 de mayo (renovacion segun dias y ciclos). Venta libre de abonos: desde el 6 de junio.
Lugares de venta: Auditorio Nacional de Musica, teatros del INAEM (Teatro de la Zarzuela, Teatro Maria Guerrero,
Teatro Pavon y Teatro Valle-Inclan). y ok
Venta para grupos: Mediante reserva telefonica (Tel. 91 337 02 64). 1 ([lieg
Informacidn; E-mail ocne@inaera.meu.es Webg:http://ocne.mcu.es DRI
s T e : DE CULTURA

INSTITUTO NACIONAL ; = s
DE LAS ARTES ESCEMICAS DROUESTA CORD

Y DE LA MUSICA NACIONALES ESPANA
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Rolando
Villazon

Un cantante de dépera

Puede parecer un titular obvio, pero es necesario recalcarlo,
pues hoy por hoy el tenor mexicano encarna al tipico animal
escenico, por temperamento y entrega. Precisamente recibe
criticas por ello (se hablé mucho de su "hiperactivo” Alfredo de
este verano en Salzburgo), pero claro, en la misma proporciéon
que alabanzas por ello mismo. La de Villazén es —creo yo— una
voz de tenor lirico de color bastante oscuro, que utiliza con
inteligencia y una considerable técnica. Pero méas importante es
el cantante que la voz, me vuelve a parecer, pues no se trata de
un repetidor de notas, sino de un sefior que quiere poner su
instrumento al servicio de ideas predeterminadas v claras.
Entiendo que esas ideas puedan no gustar, pero también que ello
no es razéon para descalificarlo. Lo que quiero decir es que
Villazéon canta lo que le gusta, pero sobre todo como le gusta,
que es con un sentido de lo "limite" que le acerca enseguida a
aquellos para los que la musica es emocién y sentimiento antes
que nada, v le separa de "los otros", los que piensan que el
Canto es una disciplina, incluso un producto del pensamiento
académico y formal sobre todo.

Esta entrevista se produjo a la llegada a Espana del
tenor, que al poco de aterrizar junto a su esposa e hijos en la
ciudad del Manzanares ya estaba ensayando las obras que en
principio iba a cantar al dia siguiente en el recital que cerré6 el
Ciclo de Cantantes del Teatro Real. Nada méas presentarme ante
él percibi su falta de divismo, su simpatia y ganas de agradar; me
pregunto si creia que a las diez habriamos acabado la entrevista,
pues estaba interesado en ver la ultima pelicula de su admirado
Pedro Almodoévar. En fin, me coment6 que estaba preocupado
porque no se encontraba en buenas condiciones vocales, v
también que estaba preparando "sorpresas’ —como asi sucedio—
para su recital. Fue tan encantador y cercano que si no le aviso,
con seguridad se habria perdido "Volver". No fue asi,
afortunadamente para él.

-

Pedro Gonzalez Mira

MinEe de Educacion ) Cultura y Deporte 2012



Entrevista

La conversacion comienza, casi obligadamente, comentan-
do las razones por las que en los tltimos afios han surgido tan-
tas voces importantes en America Latina. En Europa, v lo que
es mas grave, en Espana —le indico— no tenemos una idea muy
clara de cémo funcionan las cosas en Hispanoamérica; se nos
llena la boca al hablar desde la "madre patria”, pero no somos
conscientes del desarrollo cultural de esos paises. "Bueno,
unos vamos recogiendo el testigo de otros; primero fueron
Francisco Araiza o Ramén Vargas, después los Giménez o Pa-
lacio, y ahora otros —ahi estan Marcelo Alvarez, Aquiles Ma-
chado o Juan Diego Flérez— seguimos el camino. ;Las razones
de ese ‘boom’? Mire, en México somos muy cantarines, nos
gusta cantarlo todo. Y no creo que haya ese desconocimiento;
lo que sucede es que el desarrollo de la 6pera alla no es como
en Europa; pero es logico que surjan voces importantes, por
esa aficién que tenemos a cantar. Yo empecé asi, cantando las
canciones ligeras que le escuchaba a Placido Domingo"

Surge asi un nombre clave en la trayectoria de Rolando Vi-
llazén, pues como es sabido, la carrera internacional del tenor
mexicano comenzo6 en aquel concurso, el Operalia de Placido,
cuyo segundo premio —entre otros— obtuvo Villazéon en 1999.
"Recuerdo aquello con mucho carifio; fue estupendo el cono-
cer a ese genio que es Placido Domingo, vy para mi el concur-
so, ademas de abrirme puertas, constituyé una gran experien-
cia’. Tambien obtuvo el del piblico y el primero de Zarzuela.
Le pregunto por ello. "Si, es verdad que no canto zarzuela. Co-
nozco poco; me sé Luisa Fernanda v, eso si, muchas roman-
zas sueltas, y, como dice usted, no me ofrecen cantar mas; hay
un importante déficit de intérpretes en el género".

Poco tiempo después, Rolando Villazén debuté en Europa
en el Carlo Felice de Génova con la Manon de Massenet, pe-
ro antes de su triunfo en Operalia v del Des Grieux, habia te-
nido més de una importante experiencia. Le pregunto por los
incios. "Ya le he dicho que comencé cantando canciones lige-
ras, de jovencito habia estudiado miisica, interpretaciéon, inclu-
so danza, pero no tuve claro que queria ser cantante por lo
menos hasta los veinte afios. De hecho fue el baritono Arturo
Nieto quien al escucharme cantar algo ligero me dijo que yo
tenia que dedicarme a la musica clasica; fue mi primer profe-
sor. Pero me costé conseguir hacer lo que a mi me gustaba
cantando, dentro de la disciplina del canto serio; y tuve dudas
hasta que lo consegui, hasta que logré el mismo placer que
cuando cantaba canciones ligeras'.

En aquella época gan6 concursos de canto en México, an-
tes de participar en EE.UU en programas de educacién vocal
de jovenes artistas. En San Francisco asisti6 a unas Clases Ma-
gistrales impartidas por Joan Sutherland... "Es curioso que es-
te dato aparezca en las biografias que se escriben sobre mi, y
no, sin embargo, las que recibi de Renata Scotto... Si, guardo
un buenisimo recuerdo de todo aquello; eran dos artistas im-
presionantes, pero si usted me pregunta por lo que aprendi,
no fue exactamente técnica; méas bien su actitud ante la musi-
ca, su manera de enfocar la interpretacién, la forma en que de-
jaban volar la melodia. Yo he tenido tres profesores, el men-
cionado Arturo Nieto, Enrique Jaso y Gabriel Mijares, pero al
final es uno mismo quien tiene que encontrar el camino; ésta
es una profesion en la que la individualidad se hace vital. Es co-
mo un proceso de busqueda continuo que no finaliza nunca"

Ni Massenet —la mencionada Manon— ni Puccini —su pri-
mera Bohéme en la Opera de Lyon— fueron aqui entre noso-
tros noticia; nuestro primer contacto con su voz y su manera
de hacer —aunque las sesiones de Operalia lo anunciaban a gri-
tos— fue el "pequerio" papel del Timonel de El holandés erran-
te que grabd con Barenboim; nos quedamos asombrados...
"Fue extraordinario; recuerdo el grado de confianza que me
transmitié Barenboim en la primera audicién que me hizo: me
dej6 cantar lo que yo quise, y cuando ya prepardbamos el pa-

pel del Timonel fue increible; lo canté un par de veces acom-
panado al piano, y me dijo, va vale, va esta, el lunes a grabar...
Yo le pregunté que cobmo, con tan pocos ensayos, y él me con-
testd, que el lunes, que entonces es cuando hariamos musica,
que es lo importante. Su manera de afrontar la interpretacién
es muy libre, te da mucha libertad para hacer lo que quieras,
aunque el todo lo tiene muy atado; es un equilibrio genial en-
tre libertad y organizacion”

Villazén ha hecho en disco otro pequefio papel wagneria-
no, el Joven marinero de Tristdn e Isolda. Le pregunto si le
gusta y si conoce el repertorio wagneriano. Concretamente, si
no le gustaria hacer el David de Los maestros cantores de Nu-
remberg... "No conozco la obra; ses un bufo?" No exacta-
mente, le comento. ";No es ése que se pasa todo el tiempo
protestando? Bueno, si, me lo ofrecié6 Barneboim, pero no lo
hice. ;Que quiere saber si hay algin otro papel wagneriano
que me interese? Pues si, me interesa Lohengrin... Pero no
escriba esto como titular; es un papel para mas adelante, en-
tiendame; un dia dije a un periodista que en el futuro podria
llegar a cantar Otello, y escribi6: "Villazén va a cantar Otello”.
Mire, yo en mi carrera no quiero negarme a nada. ;Por qué lo
iba a hacer?"

Con Barenboim ha hecho también Alfredo y Don José, le
recuerdo. ;Se parecié en algo ese Alfredo al de este verano en
Salzburgo? "En nada. La produccién berlinesa de La traviata
fue mucho mas radical y tremenda. Y en cuanto al Don José,
le diré que ahi influyeron mucho las ideas de Barenboim, que
siempre trabaja muy en contacto con el director de escena.
Porque tiene una idea muy personal y original de la obra (ta-
rarea alglin pasaje y explica como Barenboim acenttia en cier-
tos ataques). Su manera de hacer, de frasear, es muy intensa,
muy fuerte. Y para mi Don José tiene un importante caracter
lirico, que intento transmitir... bueno en el cuarto acto es muy
dramatico..."

Y llegamos al fondo: le interrogo acerca de su actual voca-
lidad, pues en ella conviven Alfredo, Rodolfo, el Duque de
Mantua, Edgardo, Nemorino, Don Carlo, Don José, Hoff-
mann, Lensky, Romeo, Werther... ;Un lirico, un spinto? "In-
sisto; yo no me niego a nada con lo que yo pueda estar a gus-
to. Canto lo que me satisface pero que creo que puedo cantar;
porque si yo no estoy a gusto, es imposible que pueda comu-
nicar. Claro, habra a quien no le guste cobmo hago este Don
Carlo o este Nemorino, algo comprensible y licito. Yo soy bas-
tante autocritico con lo que hago. Y escucho las opiniones y
los consejos. Recuerdo al principio de mi carrera una ocasiéon
que canté ante Ramoén Vargas, v me dijo, magnifico, estas es-
tupendo; v yo le contesté, vale, ya me has dicho lo que queria
escuchar; ahora me dices lo que no quiero escuchar. Y fue
providencial; habia algiin que otro problema técnico que re-
solvi bien gracias a sus consejos. En fin, de todos se puede
aprender, pero también es cierto que la autoestima es impor-
tante; que te digan también lo bueno que tienes, sobre todo en
etapas cruciales de tu carrera”

Pero usted es muy abierto, le indico: esta temporada can-
tara Il combattimento di Tancredi e Clorinda, dirigiéndole
Emmanuelle Haim, y también el Oneguin... "Es fantastica; ya
lo hemos grabado, y es una directora llena de fuerza, es como
un volcan... Me dio mucha libertad, me dijo que no queria que
cantara de manera especial, ‘canta con tu voz” me dijo, v el re-
sultado fue toda una experiencia. Y en cuanto a Eugene One-
gin, lo peor ha sido el idioma" (explica con ejemplos la vocali-
dad del ruso, la apertura de la cavidad bucal correcta para pro-
nunciar las vocales, etc.). Usted ha llegado pronto a este
repertorio; a Placido le costé6 muchos anos...

Ha vuelto a salir el nombre y es inevitable volver al manido
y topico tema de las comparaciones... "A mi nunca me va a
molestar que se me hable de esto. He aprendido mucho con
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Domingo, que ademas me parece un cantante genial y un mu-
sico extraordinario; es un orgullo que se me diga que me pa-
rezco a él..." Le interrumpo: a mi me lo parece, pero también
veo cosas que les separan, y muy considerablemente. "Hom-
bre, a mi edad Placido ya estaba cantando Otello..."

Cambiando de tercio, le comento que acabo de escuchar un
precioso disco de su colega Juan Diego Florez, llamado Senti-
miento latino, con arreglos de canciones famosas. "Acabo de
cancelar un proyecto similar. Mire, yo me llevo muy bien con
Juan Diego, v no he querido que nadie pudiera pensar que
existe algiin tipo de rivalidad. Su disco es una maravilla, una
preciosidad, de manera que no tenia ningtin sentido que yo hi-
ciera otro similar, pues ademas algunas de las canciones que
tenia escogidas ya estan en ese disco. Ademas, si hiciera el dis-
co, también saldria perdiendo el propio repertorio. Por eso,
mejor dejarlo, v que el disco de Juan Diego venda todos lo
ejemplares que tiene que vender. Quizd mas adelante..

"He hablado con el maestro Lépez Cobos para poder can-
tar una 6pera completa en el Real", responde Villazén cuando
le pregunto a tal efecto. Y prosigue: "Pero no tengo fechas
hasta el 2010 o por ahi; seguiremos hablando de todas las ma-
neras. Hoy estoy pendiente del recital de mafiana, que no he
querido cancelar porque me hace mucha ilusibn, aunque no
me encuentro del todo bien, y es posible que haya algiin pro-
blema" .Pues los Sonetos del Petrarca no son precisamente
un repertorio sencillo. "Si, seguramente es la parte del recital
que mas me preocupa .

Hay preguntas que uno no sabe cémo hacer. Lo que quie-
ro es que Villazén nos explique como —para él- se fundamen-
ta el espectaculo operistico. En que orden de jerarquia han de
actuar el director de escena, el director musical y los cantan-

"El director de escena manda en el escenario, el director
musical en la obra vy los cantantes en la interpretacion de los
personajes. Tiene que haber un equipo, y no jerarquias..." Si,
le interrumpo, pero en los ultimos afios estamos asistiendo a
una verdadera dictadura de los directores de escena, que a ve-
ces violentan los libretos y la propia obra musical... "Si, y es-
toy de acuerdo. Mire, la 6pera es un espectaculo musical, pe-
ro gracias a las interpretaciones modernas ha atraido a otros
publicos, vy a publicos juveniles; esta bien actualizar el especta-
culo con nuevas puestas en escena; la miuisica es la invariable,
solo hay un Trovatore o una Traviata... Estoy de acuerdo con
renovar las ideas escenograficas. ;El limite? Hay que ser tole-
rantes, nunca me he visto en la disyuntiva de tener que aban-
donar una produccién, dejando ‘tirados’ a todos"

SE REPITE LA HISTORIA

Rolando
Vallazon

¢Y qué es antes, el sonido o el mensaje?, le planteo. "No
estoy en contra de las escuelas que priman en lo vocal la be-
lleza del sonido. Pero la fidelidad al mensaje debe ser total. No
solo se trata de cantar, hay que contar una historia, vy cada re-
curso técnico tiene que estar al servicio de la descripcion de los
estados de animo del personaje”.

Usted defiende con ahinco su propia personalidad como
cantante, como es légico, pero seguro que tendra modelos;
que admirara a unos mas que a otros, y tanto entre los maes-
tros del pasado como entre los de hoy. "A mi hay un cantan-
te cuya forma de hacer siempre me ha emocionado; es José
Carreras, un hombre admirable que ademas ha tenido que lu-
char contra circunstancias muy adversas; su canto, su estilo,
me parecen modeélicos. Y claro, va en el pasado mas lejano,
pues admiro a Bjorling, jcoémo le corria la voz! ; a Pertile, a Ca-
ruso, a Alfredo Kraus, a Gedda, a Bergonzi; claro esta, a Do-
mingo, la naturalidad de Pavarotti, como no. Y de los de hoy,
hay muchos. Me gusta la determinacién de un Shicoff, me gus-
tan Ramoén Vargas, Marcelo Alvarez, Juan Diego Florez; tam-
bién Roberto Alagna... Afortunadamente hay muchos. Pero
también me encantan las voces femeninas; he visto en su re-
vista un titular "Huracan Bartoli", con el que estoy en total
acuerdo..."

Trovador, Tosca, Ballo... "Si,van a ir llegando. Tengo va
firmados Ballo para dentro de dos anos; también Tosca, en
tres anos, que haré con Barenboim, y que sera su debut con la
obra, y también llegara —dentro de cuatro- Il trovatore, un pa-
pel con algtin viso dramatico, pero de un fuerte contenido liri-
co, en cierta medida belcantista, que haré méas como Bijorlig
que como otros tenores mas temperamentales. Y mas adelan-
te, veremos. No me pongo limites, sélo el estar a gusto con lo
que canto.

Y hablando de discos, usted sigue siendo artista Virgin,
¢no? ;Cuales van a ser sus proximas grabaciones, le pregun-
to? "Si, hay varios proyectos, y uno en particular de mucho in-
terés". Obviamente, me lanzo en picado: ;Cual? "Imposible;
no se lo puedo desvelar; o mejor..." Y en ese momento él mis-
mo decide presionar el interruptor de la grabadora para decir-
me de qué va el asunto, no antes, por supuesto, de exigirme
discrecion total. Que evidentemente respeto, aunque haya po-
dido comprobar que otros colegas, no. Sélo diré, por consi-
guiente, que constituira una buena sorpresa y que, ademas, tie-
ne algo que ver con alguno de los asuntos tratados durante la
charla.

Nos despedimos, pero sélo hasta el dia siguiente.

Villazén: “este tio no dura ni dos telediarios’. jQué cosas!

No me extrafia ese empeno en comparar a Rolando Villazén con Placido Domingo. Déjenme que, tras asistir al recital que
dio en el Teatro Real horas después de que se produjera nuestra charla y escuchar los comentarios generales de las mas re-
putadas firmas criticas del momento, les comente algo. Yo escribi mis primeros articulos en RITMO a principios de los 70; y
vivi entonces mas de una polémica abierta —y trasladada a las propias paginas de la revista a través de la consabida (y tantas
veces, opaca) seccion de Cartas— acerca de artistas, y muy particularmente de cantantes. Recuerden que por aquel entonces
mas de una voz espanola estaba situada en el candelero internacional; casos de la Caballé o Carreras y, muy concretamente
Placido Domingo, por ejemplo. Pues bien, en RITMO los tres nombrados, pero sobre el tercero, fueron objeto de los ataques
mas furibundos v de las alabanzas mas ciegas por parte de grupos de opinién antagénicos. Con Villazon, tal cual: se empie-
zan a oir adjetivos gruesos de todas las especies, en un sentido u otro y bastante extremos; desde que no sabe cantar hasta
que su voz es una maravilla, una bendiciéon. En este mismo niimero aparece la critica del mencionado recital, de manera que
no es lugar aqui para que este comentarista tome partido; solo quiero hacer una apreciacion, basada en el hecho de que es-
tas historias se repitan asiduamente: algo tendra este chico para suscitar tanta polémica entre los expertos. Y, si se me per-
mite, hacer la Gltima comparacién con Placido: cuando en el setenta y no muchos el tenor madrilefio hizo su primer Otello,
escuché exactamente el mismo comentario que ahora oigo, emitido a propésito de los Oneguin, Don José o Don Carlo de
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Maria Jose Montiel

vuelve a ser Carmen en la Opera de Colonia
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Maria José Montiel se encuentra
en uno de los momentos mas
dulces de su carrera. La mezzo
madrilefa sigue sumando éxitos
en los teatros de 6pera
internacionales. Tras su reciente
debut como Dorabella en la
Monnaie de Bruselas y su
participacion en el prestigioso
Festival Beethoven, donde canté
la Octava de Mahler en el Gran
Teatro Nacional de Opera de
Varsovia; Maria José Montiel
tuvo la amabilidad de
concedernos una entrevista horas
antes de interpretar el Stabat
Mater, de Rossini, en Italia. Nos

habl6 sobre sus proximas

actuaciones en la Opera de Colonia, donde interpretara a Carmen, los dias 17, 19, 25 y 27 de este mes
de mayo; un papel que conoce muy bien y por el que ha recibido no sélo las mejores criticas
internacionales sino también el apoyo incondicional del piblico. "Siempre, interpretar Carmen, significa
un evento en mi vida protesional muy importante e intenso. En este caso, al ser la primera vez que lo
canto en un teatro aleman, me invade también una enorme expectacién por relacionarme con un ptblico
como éste, que a mi me gusta mucho y al que me siento siempre muy cercana ya que es enormemente
efusivo. Las UGltimas ocasiones en las que he cantado en Alemania o Austria, por ejemplo el Requiem, de
Verdi, dirigido por R. Chailly, en la Alte Opernhaus de Frankfurt o, el mismo concierto en el Konzerthaus
de Viena, la posterior reaccion del publico en los camerinos era de auténtica festividad".

.a Gltima entrevista que concedi6é a RITMO, coincidi6é
con su debut en el papel de Carmen en Italia. En su opi-
nion, ;como ha evolucionado su personaje de Carmen,
desde entonces?

La evoluciéon de todos los personajes va absolutamen-
te, en mi opinion, ligada a la evoluciéon de nuestra propia
vida, del aprendizaje diario. No s6lo en Carmen, en la Fa-
vorita, Dorabella, Giulietta, Rosina, en el recital de Lied
0, en una sinfonia de Mahler. Por propia experiencia,
profundizo méas y més en mi misma vy, encuentro cada
vez, en cada representacion, en cada concierto, nuevos
momentos, instantes que llegan a lo més profundo de mi
ser y que, asimismo, emanan de mi propio yo. Es algo
fantastico. Es como si estuviera llegando a una madurez
interpretativa que me hace disfrutar en el escenario mas
cada vez, de modo pleno y absoluto, en cada palabra, fra-
se, siguiendo siempre lo que dicta la propia musica.
Siempre he sostenido que cantar, para mi, es un acto de
amor y entrega. Continta siendo asi pero mucho mas. Es
un dejarse llevar y sentir una energia que te hace rozar la
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Elena Trujillo Hervas

felicidad con la punta de los dedos. Esta temporada he
debutado en noviembre en el Barbero de Sevilla, en Je-
rez, y en enero de este afio, como Dorabella en la Mon-
naie de Bruselas y después he tenido tres recitales (Lon-
dres, Oviedo y Valencia) y esta sensacion, ha ido a mas
en cada actuaciéon de este aflo. En cuanto a Carmen, el
personaje lo interpreto mucho més intensamente en to-
dos los sentidos. Lo tengo en mi piel y ya forma parte de
mi, cada frase, cada palabra, las siento con mucha mas
intencidbn, mas maduro, mas insinuante y mas profundo.

¢cComo tiene que ser, en su opinion, el personaje de
Carmen?

Carmen, para mi es, ante todo, una mujer de caracter,
alegre, simpatica, irresistiblemente seductora, femenina,
sensual, apasionada, fuerte, luchadora, avasalladora, as-
tuta, sagaz, agil, rapida, en apariencia feliz, una mujer
con un gran peso especifico, llena de misterio, sélo dice
justamente lo que quiere decir; buena colega de los suyos,
amiga de sus amigos. Es el personaje psicol6gicamente

mas fuerte de la obra, lleva sus decisiones hasta las ulti-




Maria José Montiel junto al tenor Emil Ivanov,
en el mismo montaje de “Carmen” (Suiza).

mas consecuencias y no hay nada que pueda mover su
voluntad; es asi v asi serad hasta la muerte... No hay que
olvidar que Carmen es una trabajadora que se gana la vi-
da en un mundo dificil y complicado, especialmente para
la mujer. Esto le da una libertad inusual para la época en
la que la hizo nacer Merimé. Carmen es un felino con in-
teligencia y fuerte instinto para atacar. Pisa fuerte y tiene
una absoluta seguridad en si misma. Es firme y sobre to-
do, valiente para afrontar la muerte. Carmen es reina
cuando aparece en el escenario y transgresora en su vida
real, va en contra de todo lo establecido, de las normas
de aquel mundo que la imponen, pero que no es su mun-
do. Su bandera es y sera siempre la libertad. Es un rol que
toda cantante quisiera hacer y yo tengo la suerte de que
haya sido para mi un talisman y de seguirlo interpretan-

do.

La critica internacional ha destacado unanimemente
de su Carmen, no solo la versatilidad y belleza de su voz.
sino también la gracia, el carisma, el apasionamiento y
sobre todo la elegancia con que llena el escenario.

Siempre es una satisfaccion que a uno le premien su
trabajo. De todos modos, yo no pienso especialmente en
eso cuando salgo a escena, soy absolutamente espontanea
y natural. Al igual que hay una técnica vocal o musical que
se pone al servicio del propio arte durante la representa-
cion, el trabajo escénico es igualmente importante y el
personaje se confecciona durante los ensayos y, por su-
puesto, con el propio bagaje personal y reflexion previa.
Ahora bien, cuando salgo a escena, busco la naturalidad
del propio personaje y pienso que, en cualquier caso,
siempre trasciende la esencia de cada persona. Es mas,
tratar de hacer lo contrario es crear un contlicto entre per-
sona y personaje que siempre puede percibir el publico
por carecer de autenticidad. Lo importante es no traicio-
narse y mantener siempre la propia personalidad, ser ver-
dadero; trazar la verosimilitud a lo largo de todo el espec-
taculo pero con las herramientas de la propia personali-
dad. Este afio, he debutado en Dorabella, el trabajo
escénico fue largo, intenso y pormenorizado, el resultado
fue una chiquilla muy alegre, desenfadada, hiperactiva y
como un torbellino en escena. Una joven con una curiosi-
dad por conocer la vida y un dejarse llevar por ella, aun-
que claro, el final del Cosi es verdaderamente tragico y
ahi, cambian las tornas del personaje. Es donde ha salido
mi parte draméatica que es muy fuerte.
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Otro de sus grandes éxitos como Carmen lo obtuvo en
Suiza, a las 6rdenes de Miguel Angel Gomez Martinez
Ha sido una enorme satisfacion interpretar Carmen en

Suiza con el maestro Gémez Martinez. También con él
he interpretado Il Tramonto de Respighi y las Canciones
Negras de Motsalvatge. Es un grandisimo director al cual
tengo un gran aprecio y admiracion.

:Como tiene que ser Carmen, la que cred Merimé o la
de Bizet?

Creo que para afrontar un personaje hay que acudir a
la literatura, por supuesto, y profundizar en el origen del
porqué el libretista escribi6 esto o aquello, contextualizar-
lo en una época determinada, en un momento social, lue-
go, hay que seguir la musica. Es el secreto: la musica lo di-
ce todo. Hay a quienes pueda costar trabajo captar la su-
tileza de roles como el de Carmen, Favorita o Dorabella
con los anteojos del momento actual ya que fueron pape-
les creados en un momento en el que la mujer no tenia na-
da que ver con nuestro actual presente. Se suele frivolizar
sobre determinadas reacciones cuando, en realidad, la ma-
yoria de las veces, no les quedaba ningliin otro recurso.
Por ejemplo, si entendemos que en el siglo XVIII y XIX el
tnico futuro de la mujer pasaba por el matrimonio o por
el convento, seguro que nos sera mucho mas facil contex-
tualizar a Dorabella. Carmen es un ser liminar, su vida se
mueve al borde de la legalidad porque, en el fondo, quie-
ren que acate una nueva sociedad que le viene impuesta,
la norma de un nuevo orden social.

El recital sigue ocupando un lugar muy destacado en su
trayectoria artistica. Exitos que se repitieron en el recital
con arpa que ofrecié en el St. John Smith Hall de Lon

dres; mas tarde en Oviedo vy Valencia con piano, donde
triunfé6 como liederista. ..

El concierto de Londres junto a Luisa Domingo ha sido
mi primer recital con arpa, result6 de gran lirismo y una
gran belleza. Los recitales con piano de la Filarménica de
Oviedo y en el Palau de Valencia del mes pasado han su-
puesto una satisfaccion personal inmensa. Concibo el re-
cital como una pequena representaciéon dramatica de ca-
da cancién, como pequefias 6peras de efimera existencia.
A veces se crean momentos de magia indescriptible. Co-
mencé haciendo recital desde el inicio de mi carrera. Pro-
bablemente, he hecho méas de 120 recitales, muchos de
ellos junto a mi querido maestro Miguel Zanetti. Tener la
cercania y el calor del publico proporciona una energia
maravillosa y positiva asi como una gran complicidad con
él mismo. Un recital nuestro de Toldra, grabado en direc-
to, asi como mi disco "Modinha", junto a Luiz de Moura,
han tenido un significado muy especial en mi vida.

gQLlé ha Higl"]iﬁ(.‘ﬂ:lm Para usted cantar la Octava de
Mahler en el prestigioso Festival Beethoven en la Gran
Opera de Varsovia?

Esta ha sido la primera vez que he interpretado la Sin-
fonia num.8, de Mahler. Anteriormente, habia cantado
su Segunda Sinfonia asi como los Lieder Eines Fahren-
den Gesellen. LLa musica de Mahler, asi como la Rapso-
dia, de Brahms; Shéhérazade, de Ravel; Nuits d’eté, de
Berlioz...en general, todo el gran repertorio sinfonico, re-
sultan obras fundamentales en mi carrera y procuro com-
paginarlo al maximo junto al Liederabend, la 6pera y el
oratorio (esta Semana Santa interpetaré el Stabat Mater,
de Rossini, con la Camerata de Prato, en Florencia). Fue
un momento impresionante, sélo habia musica y amor en
la sala. Un canto de la humanidad, la misica puesta a fa-
vor de la paz y por encima de las diferencias. Es casi im-
posible describir con palabras la sensacion al terminar
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cuando la emociéon que se vivia en el escenario se unié
a la del publico. Por eso, la evolucion de mis perso-
najes tiene tanto que ver con mi propia vida, con el
conocimiento de mi misma, con el equilibrio y con la
empatia con el préojimo y la busqueda de la paz. Me
siento mas feliz y plena que hace unos anos y me
comprendo y conozco mucho mas. Creo que ese es el
secreto del artista, ademas de tener siempre pasion e
ilusiébn por cantar y salir al escenario. No hay mejor
regalo que cuando alguien del pablico se acerca al ca-
merino para decirte que durante un par de horas ha
sido feliz lejos de sus tristezas o sus problemas.

Tras el éxito en la Scala de Milan y la Opera de Was-
hington, por fin podremos disfrutar de Luisa Fernanda
en el Real, compartiendo nuevamente escenario con
Placido Domingo. ;Supongo que es todo un reto?

Volver a interpretar Luisa Fernanda con Placido Do-
mingo me llena de satisfaccion. La experiencia de la
Scala de Milan y Washington fue apotedsica. Ya habia
cantado con él algunos conciertos y eventos importan-
tisimos, pero teatro propiamente dicho, ha sido ésta la
primera obra que he interpretado con él. Placido es un
artista Gnico en el mundo y un ser humano excepcio-
nal. Cantar con él supone salir a un escenario cargado
de energia v fuerza positiva que contagia y transporta
a todos los artistas. Un verdadero privilegio.

:Qué proyectos tiene para la proxima temporada?

Grabaré para el sello RTVE, junto a mi amiga Ana
Maria Sanchez, un recital de dios dirigidas por el
maestro Garcia Asensio. También tengo proyectos
con la Fundaciéon de la Zarzuela que hace una magni-
fica labor v con quienes he repetido "Madrilefia Boni-
ta" en Chile el mes pasado. Para la proxima tempo-
rada cantaré entre otros proyectos, de nuevo, Carmen
en el Gran Teatro del Capitolio de Toulouse; Requiem,
de Verdi, con R. Chailly en la Opera de Leipzig;
Dammnation de Fausto, en Alemania y en los Ange-
les junto a Placido Domingo...Es maravilloso seguir
disfrutando cada vez més de la musica, de los viajes,
conocer nueva gente, nuevos lugares, estudiar nuevos
roles... Amar, cantar y dejar interpretar al alma.

En otro montaje de “Carmen”,
esta vez en Italia, en el Teatro Verdi de Trieste.




Hace ahora 24 anos, Juventudes Mu-
sicales de Albacete puso en marcha el
Concurso Nacional de Pianistas “Ciudad
de Albacete”, con un objetivo muy con-
creto: descubrir jévenes talentos del pia-
no y promocionarlos en su futura carre-
ra artistica. No en vano, son muchos los
jovenes pianistas que han pasado por es-
te certamen y que hoy en dia triunfan en
los escenarios de todo el mundo, como
Javier Perianes, Daniel del Pino, Eleute-
rio Dominguez, Miguel ltuarte, Ana M?
Labad, efc.

El alto nivel técnico y artistico de los
participantes han sido las notas mas des-
tacadas de su XXV edicion. El jurado, in-
tegrado por Julio Garcia Casas, Julia
Guigb, Antén Garcia Abril, Luis [zquier-
do, Carles Marin y M* Luisa Villalba, to-
dos ellos bajo la presidencia de Agustin
Peird, decidi6 otorgar el Primer Premio
“Ciudad de Albacete”, dotado con
5.000€, diploma acreditativo, una gira
de conciertos organizada por Juventudes
Musicales de Espana y una grabacion
monografica por Radio Clasica, a Eva
M# Jiménez, quien también fue galardo-
nada con el Premio Especial “Colegio de
Arquitectos-Demarcacion de Albacete”
al mejor intérprete de Musica Espariola,
de 750€, vy el Premio Especial “Pilar
Amo Véazquez” al mejor intérprete de la
musica de Chopin, de 600€. El Segun-
do “Carmen Ibaniez”, de 1.800€, le co-
rrespondi6 -a José E.Moreno; mientras
que el Tercero “Samuel de los Sar}tc}s“,
de 600€, fue en ex-aequo para M*Angel
Garcia y Maria del Hoyo. También se
acordo que en el CD del Concurso inter-
vengan M®Angel Garcia, con Requie-
bros, de Granados; Maria del Hoyo, con
Tarantella, de Liszt: José E.Moreno,
con Fantasia op.49, de Chopin, y Noc-
turnos op.17 nums.l v 2, de Chopin;
Ondine, de Ravel, y Sonatina del Gua-
dalquivir, de Garcia Abril.

Imagen de los premiados.

Vil Premio Internacional
“Amics de la musica”

Tras una refida final, el pianista chileno y residente en Salzbur-
go, Javier Gutiérrez Rodriguez, de 28 aros, se alz6 con el Primer
Premio del VII Premio Internacional de Interpretacién “Amics de la
Musica” de Alcoy, dotado con 2500€ vy diploma, que otorga el
Ayuntamiento de la bella localidad levantina. El jurado, integrado
por Josep Ruvira, director del Auditorio de Torrent; el pianista Ale-
jandro Zabala, vy el critico Enrique Bonmati lo tuvo dificil ante el al-
to nivel de los finalistas. Si bien, la magnifica interpretacién de la
Kresleriana op. 16, de Schumann, de Javier Gutiérrez fue lo que le
hizo merecedor del méaximo galardén y del Premio al mejor intér-
prete de piano, otorgado por Clemente Pianos, de 300€.

El Segundo Premio, dotado con 1200€, patrocinados por La
Unién Alcoyana, S.A, fue para el flautista Samuel Murioz, de 24
anos, de Bétera. El Tercero, de 600 euros otorgados por el Circu-
lo Industrial, le correspondié en exaequo a la pianista M*Teresa Sie-
rra, de 24 anos, de Arbucis (Girona), v a la violonchelista, de 25,
Angela Rubio Romero, de La Canada (Paterna). El Premio al mejor
intérprete nacido en Alcoy, de 300 €, patrocinados por las Tres
Bandas de Mtsica de Alcoy, fue para el guitarrista Joan Aracil.

Yi PRENIO
FTRAGKERA i

Los premiados, con la concejala de Cultura del Ayuntamiento de Alcoy,
Trini Miro, v los miembros de la Junta de los Amigos de la Musica.

Un nuevo “Shakespeare Prize”

El cantante Bryn Terfe] ar-
tista exclusivo del sello Deuts-
che Grammophon, ha sido ga-
lardonado con el Alfred Tépfer
Shakespeare Prize 2006, en
reconocimiento a su labor de
“difusion del patrimonio cultu-
ral europeo en los paises brita-
nicos”. Los miembros del jura-
do calificaron a Terfel como
“uno de los mas importantes
bajos-baritonos de nuestro
tiempo”. Bryn Terfel pasa asi a
engrosar una larga lista de ar-
tistas distinguidos con este ga-
lardon, entre los que figuran
Simon Rattle, Richard Atten-
borough y Matthew Bourne.




Nueva imagen del 7° Concurso Internacional
de Piano “Compositores de Espana”

Gabriel Fernandez Alvez es el autor homenajeado en el 7° CIPCE,
que preside Leonel Morales. Este ano incluye
grandes novedades en su imagen, repertorio, premios...

Del 18 al 25 de noviembre se celebrara, en el Auditorio Joaquin
Rodrigo de Las Rozas, el 72 Concurso Internacional de Piano “Com-
positores de Espana” (CIPCE), que este ano estara dedicado al com-
positor Gabriel Fernandez Alvez.

El certamen esté dirigido a pianistas de cualquier nacionalidad, que
no hayan cumplido 36 afios, novedad en el CIPCE con respecto al re-
pertorio a presentar por los participantes. Deberan superar 2 Prime-
ras Fases, la semifinal y la gran final con orquesta, en la que partici-
para la Filarménica “Mihail Jora” Bacau. Rumania, a las 6rdenes de
Ovidiu Balan. En la primera fase tendran que interpretar un preludio y
fuga del Clave bien temperado, de Bach, o una sonata de Scarlatti o
dos sonatas del Padre Soler, un estudio de virtuosismo y una obra de
libre eleccién. En la Segunda —a la que podran acceder directamente
todos los premiados de los concursos miembros de la Federacion In-
ternacional de Ginebra, los ganadores del Concurso Ciudad de Ferrol
y los premiados de otros concursos previo estudio por la Direccion del
CIPCE- deberan tocar una sonata a escoger entre Haydn, Mozart, Cle-
menti o Beethoven: una obra de libre eleccién y una partitura del com-
positor homenajeado Fernandez Alvez, elegida por el propio concur-
sante. La semifinal consistira en un recital de una duracién maxima de
60 minutos. El jurado valorara al otorgar el Premio de Musica Espa-
fiola al concursante que elija una obra espariola, entre las que debera
escoger de los siglos XIX, XX 6 XXI. En cuanto a la final, cada pianista
debera tocar un concierto para piano y orquesta a elegir entre el am-
plio repertorio que se establece en las bases.

Una novedad importante es que la dotaciéon de los premios se ha in-
crementado considerablemente. El PRIMER GRAN PREMIO Funda-
cién Marazuela de las Rozas es de 12.000€, una Gira Internacional de
Conciertos organizada por la direccién del CIPCE y una grabacion de
Radio Clasica: el SEGUNDO PREMIO Kawai-Polimusica es de 6000
€. el TERCER PREMIO Calzados de Lujo G.B.Bravo alcanza los
3.000€: el PREMIO AL MEJOR INTERPRETE DE MUSICA ESPA-
NOLA Alza Abogados & Fiscalistas, S.A. es de 3000€, firma que pa-
trocina también una bolsa de viaje de 250€ para los semifinalistas que
no accedan a la final, y la MENCION DE HONOR CREATUR, S.A.
de 700 € para el semifinalista de mas alta calificacién que no obten-
ga ninguno de los tres primeros premios. El plazo de inscripcion ter-
mina el préximo 16 de octubre. Informaciéon: cipce@cipce.org
/www.cipce.org

Gira iberoamericana
de la OSCyL

Durante el mes de mayo, la Or-

questa Sinfénica de Castilla y Le-
6n, a las 6rdenes de su director
titular, Alejandro Posada, conme-
moraran el V Centenario de la
Muerte de Cristébal Colén, con
una gira de conciertos por Co-
lombia y Repuiblica Dominicana.
La gira se iniciara el proximo dia
16, en el Teatro Metropolitano
de Medellin, donde interpretaran
Suite niim.2, de El sombrero de
tres picos, de Falla; Concierto
para flauta, de Ibert, con Clara
Andrada como solista, y Sinfonia
num.2, de Rachmaninov. El 17,
actuaran en el Teatro Colon de
Bogota, con un nuevo programa
en el que participara como solista
el violinista Ara Malikian. Ofrece-
ran Poema concertante para vio-
lin, de Montsalvatge; Carmen, de
Sarasate; la Novena de Dvorak, y
una obra de encargo de Jests Rue-
da; mientras que el 18, en el Tea-
tro Ledn de Greiff de Bogotéa ofre-
ceran las mismas obras que en
Medellin. El 19 viajaran a Cartage-
na de Indias. En el Teatro Heredia
tocaran la Suite nim.2, de El
Sombrero de tres picos, de Falla;
el Poema concertante para vio-
lin, de Montsalvatge; Carmen, de
Sarasate, y la Novena de Dvorak;
mientras que el 20, en el Teatro
Amira de la Rosa de Barranquilla,
tocaran de nuevo la Suite nim.2,
de El sombrero de tres picos, de
Falla; el Concierto para flauta, de
Ibert, y la Novena de Dvorak. Este
sera el programa con que conclu-
yan esta magnifica gira iberoame-
ricana, el 24, en el Teatro Nacio-
nal de Santo Domingo.




El pianista Antonio Soria ha con-
cluido con éxito una gira por Italia. Su
primer concierto fue en la Chiesa di
San Antonio de Barletta, con un bello
programa de musica espafola, inte-
grado por Escenas Romadnticas, de
Granados; Tres divertimentos para
piano, de Montsalvatge, y Sinfonia
Sevilla op. 23, de Turina, entre otras.
A continuacién, en el Palau Robert de
Barcelona, ofrecié un recital de piano
a cuatro manos, dedicado a Mozart y
su entorno, con uno de sus discipulos
de su catedra en el Conservatorio Su-
perior de Castellon, José Diego Ra-
mosS.

Ha sido invitado a formar parte del
jurado internacional de uno de los con-
cursos para piano mas importantes de
Europa, el "Clara Haskil”. Y en cuanto
a sus proximas actuaciones fuera de
Espana, contintian el dia 18, con un re-
cital en Génova; el 20, celebrara el
Afio Mozart en Clavesana, donde ac-
tuara con Trio dell’Accademia dei Fi-
larmonici di Verona; el 2 de junio, to-
card en México la Rapsodia sinfénica,
de Turina, con la Orquesta Sinfénica
Estatal de México, a las 6rdenes de Co-
lasanti; participara en prestigiosos fes-
tivales franceses, como el de Vexim de
Paris, el de Chateneuf du Pape (Avig-
non) v en el Festival Academie des
Arcs; para cerrar el 10 noviembre, con
su debut en Sofia, donde actuara con la
Orquesta Sinfénica de la Radio Nacio-
nal Clasica de Bulgaria.

Antonio Soria.

“Por amor”

La viceconsejera de
Cultura de la Comunidad
de Madrid, Isabel Marti-
nez-Cubells, presidi6 el
acto de presentaciéon del
CD “Por amor”, del te-
nor José Bros y la so-
prano Maria Gallego. Es-
te disco incluye Ia
grabacion del concierto
que ofrecieron el afo
pasado en la inaugura-
cion del Festival Lirico.
- Acomparados por la Or-
Buesta de la Comunidad de Madrid, a las 6rdenes de David Gimeé-
nez, interpretan una seleccién de fragmentos de zarzuela de los si-
glos XIX y XX, como E! Bateo, de Chueca; El nino judio, de
P.Luna; El huésped del sevillano y La rosa del azafrdn, de J.Gue-
rrero; Luisa Fernanda, de Moreno Torroba; La cancién del olvido
y La boda de Luis Alonso, entre otras.

José Bros.

MINISTER OF CULTURE- FRIULI VENEZIA GIULIA REGION - PROVINCE OF PORDENONE
MUNICIPALITY OF PORCIA~ CASSA DI RISPARMIO DI UDINE E PORDENONE FOUNDATION
ASSOCIAZIONE AMICI DELLA MUSICA - SCUOLA DI MUSICA "SALVADOR GANDINO" - PORCIA

XVII CONCURSO INTERNACIONAL
"CITTA DI PORCIA"

Noviembre - Diciembre 2006

Miembro de la Federacion Mundial de Concursos Internacionales
de Miuisica de Ginebra

Director artistico Giampaolo Doro

Podran participar todos los musicos nacidos después del 01 de enero de 1976
El plazo de inscripcion se cierra el 28 de octubre de 2006

Para mas informacion:
Associazione Amici della Musica "Salvador Gandino"
Via De Pellegrini - 33080 Porcia (PN) - Italia Tel e fax ++39 0434 590356
e-mail: ass.gandino@iol.it website: www.musicaporcia




Un total de 18 conciertos conforman la temporada 2006-
07 de la Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid; un
programa que se articula en torno a dos lineas tematicas
bien diferenciadas: por un
lado, Johannes Brahms, de
quien interpretaran —entre
otras- sus dos conciertos pa-
ra piano y orquesta, con dos
solistas de talla Joaquin
Achticarro y Nikolai Demi-
denko, vy Franz J.Haydn del
que sonara una seleccion de
seis de sus sinfonias. No fal-
taran otras obras claves del
repertorio sinténico, como
El Mesias, de Haendel; La
pasién segun San Mateo,
de Bach, o la Missa solemnis, de Beethoven, con la que
abriran la temporada el préximo 23 de septiembre. Conta-
ran con la colaboracién del Coro de RTVE vy los solistas
[.Siebert y H.Claessens, todos ellos bajo la direccion de
S.Kuijken.

Un apartado importante de la programacion lo contor-
man los estrenos: 7 absolutos y 3 en Espana. Se trata de
Tres nocturns, de Humet; Concierto para piano y orques-
ta. de F.Cano, con J.M.Pinzolas como solista; Hauskor pa-
ra octeto de violonchelos y orquesta, de Lazkano, y el Sta-

La Orquesta de la Comunidad de Madrid

bat marter, de Lavista, en colaboracién especial con el Oc-
teto Ibérico de Violonchelos, a las 6rdenes de Elias Arizcu-
ren: Ni-Fe, de F.Chaviano; Seven looks, de A.Charles Soler:;
Concierto para clarinete y or-
questa, de J.Francaix; Atalan-
ta, de E.Pérez Maseda; Tres
piezas para orquesta, de
F.Lacerda, v Cuatro escenas
de Castor and Pollux, de
S.Lanchares.

[La ORCAM contara con la
presencia de destacados direc-
tores y solistas, como Victor
Pablo Pérez, H. Rilling, L.Pe-
sek, [.Karabtchevsky, J.Soria-
no o G.Garrido. Continuando
con la politica de intercambios,
contara con la presencia de la Real Filharmonia de Galicia y
el Orfeon Pamplonés, a las 6rdenes de Ros Marba, con el
Requiem aleman, de Brahms, el 31 de marzo.

La Orquesta contara con un incremento de su presupues-
to de un 21% respecto al de afio anterior. Segin Santiago
Fisas, consejero de Cultura y Deportes de la Comunidad, “es-
ta mejora posibilitara que la ORCAM tenga un repertorio
mas amplio y que contintie en la linea de compromiso con
nuestro patrimonio musical, tanto en la recuperacion de
obras como en la difusién de las de nueva creacion .

iSe buscan
autores!

Si has publicado
algun libro

desde 1990 como
autor unico o

en colaboracion,
puedes tener

en CEDRO derechos
pendientes de cobro.

Y ~CNTRO ESPANOL DE DERECHOS REPROGRAFICOS




Festival de Musica Antigua de Aranjuez

Entre el 2 de mayo y el 18 de junio, se celebrara el
XIII Festival de Musica Antigua de Aranjuez. Un total de
12 conciertos conforman el programa que girara en tor-
no a varios temas. Por un lado el 250 aniversario del
nacimiento de Mozart, con tres conciertos, uno a cargo
de The English Concert con la
musica del joven Mozart, en la
Capilla Real; otro con su musica
para viento dentro del programa
de los Paseos Musicales, a cargo
de Els Sonadors de Martin i So-
ler, v un tercero con el diio Emi-
lio Moreno v Silvia Marquez.

[La herencia musical de Co-
[6n, de quién se celebra el V
centenario de su muerte, permi-
tira presentar a partir de este
afno el rico patrimonio musical
nacido de la evolucién de las
musicas europeas en el conti-
nente americano. Este ano se ha
programado el repertorio de las
misiones de Chiquitos y Moxos de Bolivia, con el gru-
po inglés Florilegium, en colaboracién con solistas bo-
livianos.

La figura de Farinelli sera recordada con dos con-
ciertos, uno protagonizado por L'Opera Stravagante de

La Tempestad.

Venecia que nos presentara las arias mas conocidas que
interpretaba Farinelli, y el del joven grupo espariol La
Tempestad, cuyas interpretaciones de Boccherini del
ano pasado sorprendieron enormemente.

Continuando con el objetivo de recuperar miusica es-
pafiola, mencion especial mere-
ce la programacion de la zarzue-
la barroca También de Amor
los Rigores Sacan Fruto entre
las Flores o Los Jardineros de
Aranjuez, de Pablo Esteve. Gro-
ver Wilkins, al frente de la Or-
questa Barroca de Madrid, pre-
sentara esta espléndida versiéon
en los Jardines. También partici-
pan la Orquesta y Coro de la Co-
munidad de Madrid, el Ara Mali-
kian Ensemble con un concierto
infantil, Tafelmusik Barogue Or-
chestra, dirigidos por J.Lamon,
y Los Musicos del Buen Retiro.

Continuando con su politica
de grabaciones, editaran el Opus 9, de Boccherini, por
el Cuarteto Artaria; un CD de La Tempestad, y Los
Musicos de sv Alteza grabaran el Miserere, de Nebra,
bajo la direccion de Luis A.Gonzélez, con R.Andueza y
J.Pizarro como solistas.

concurso de musica de camara

Montserrat Alavedra

premio Caixa Terrassa

del 10 al 12 de noviembre de 2006

en el Centre Cultural Caixa Terrassa

inscripciones hasta el 30 de septiembre de 2006

Amics de les Arts i Joventuts Musicals
Sant Pere, 46, 1er piso
08221 Terrassa (Valles Occidental)

Tel. 93 731 22 32
(lunes y jueves de 10,30 a 12,30 h y miércoles de 17 a 19 h)

Fax 93 731 60 43
E-mail: joventutsmusic@caixaterrassa.net

www.caixaterrassa.es

organiza:

—r |

< |___TERRASSA Joventuts Musicals

ATALUNYA
MUSIEA

obra social
caixaterrassa
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La Orquesta Sinfénica de Ma-
drid acaba de concluir con éxito
una gira por Polonia. Su progra-
ma de actuaciones se inicio, el pa-
sado 12 de abril, en el Auditorio
de la Filarménica de Cracovia,
con un concierto integramente pa-
trocinado por la Comunidad de
Madrid. A las 6rdenes de su titular
Jesus Lopez Cobos, interpreto
Concierto para violin, de Beetho-
ven, con la joven violinista Leticia
Moreno como solista, v una selec-
cion de piezas de Wagner.

Ademas, aprovechando su visi-
ta, la OSM fue invitada a partici-
par en el prestigioso Festival Bee-
thoven de Polonia en el que
ofreci6 dos conciertos: el primero,
en Gdansk, en la sede de la Filar-

Jesuis Lopez Cobos.

monica Baéltica Polaca, v el segun-
do en Varsovia, en la Opera Na-
cional. Interpret6 la Misa en Do
mayor de Beethoven y piezas de
Wagner.

7° CONCURSO
INTERNACIONAL
e DE PIANO

Compositores de Espana
Edicion: GABRIEL FERNANDEZ ALVEZ

18 al 25 de Noviembre de 2006
Auditorio Joaquin Rodrigo, Las Rozas (Madrid)

INSCRIPCION: Hasta el 16 de Octubre de 2006

Orquesta Filarmonica “Mihail Jora” Bacau - Rumania - Director: Ovidiu Balan

PRIMER GRAN PREMIO FUNDACION MARAZUELA DE LAS ROZAS
Diploma y Premio de 12.000 Euros

SEGUNDO PREMIO KAWALI - Otorgado por KAWAI y POLIMUSICA
Diploma y Premio de 6.000 Euros

TERCER PREMIO CALZADOS DE LUJO G.B.BRAVO
Diploma y Premio de 3.000 Euros

PREMIO AL MEJOR INTERPRETE DE MUSICA ESPANOLA ALZA ABOGADOS & FISCALISTAS, S.A.
Diploma y Premio de 3.000 Euros

MENCION DE HONOR CREATUR, S.A.
Diploma y Premio de 700 Euros

ALZA ABOGADOS & FHSCALISTAS, S.A.

Diplnm:ﬁ. de semilinalista y bolsas de ‘.’idi[‘ de 250 Euros

INFORMACION: Tel.: +34 91 630 2129 - Tel / Fax: +34 91 630 2126 - E-mail: cipce@cipce.org / www.dpce.org
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Festival
de Musicas Sacras
del Mundo

Jordi Savall y Montserrat Figueras.

El Festival de Musicas Sacras del
Mundo de Fez celebra este ano su
XII ediciéon coincidiendo con el 50
aniversario de la Independencia de
Marruecos. Este Festival, que ten-
dra lugar entre el 2 y el 10 de ju-
nio en la ciudad de Fez, tiene co-
mo objetivo, fomentar la unién
entre las diversas culturas a traves
de la musica, del coloquio v demas
actividades culturales.

El Gobierno regional, a traves
de la Direccion General de Promo-
cion Cultural de la Consejeria de
Cultura y Deportes, participara en
esta edicion del Festival con la ex-
posicibn “Lo festivo vy lo sagra-
do”, de la fotografa madrilena
Cristina Garcia Rodero. Esta expo-
sicibn ha sido producida por el
Festival de Arte Sacro de la Co-
munidad de Madrid, que ha ido
adquiriendo un gran prestigio y ha
incrementado sus colaboraciones e
intercambios con otros festivales
de su mismo género, como es el
caso del de Fez. Ademas de la ex-
posicién, Espana también estara
presente a través del concierto Lli-
bre Vermel, de la Capella de Mi-
nistres y el Coro de la Generalitat
Valenciana, v el programa de Jor-
di Savall y Montserrat Figueras so-
bre las “Tres Culturas en la cuenca
del Mediterraneo”. También se
podra disfrutar de la contribucion
de otros paises como Francia, Si-
ria, Pakistan, India, Argentina, Ja-
pon, etc.




El director general del Teatro Real, Miguel Muniz,
present6 junto a Antonio Moral y Jests Lopez Cobos,
directores artistico y musical del coliseo, la temporada
2006-2007, cuyo objetivo es “aumentar las oportuni-
dades para asistir a los espectaculos que en el Teatro se
programan y renovar la confianza en los abonados”.
Muniz anuncié que “el Teatro pondra a la venta algo
mas de 60.000 entradas de 6pera fuera de abono —cer-
ca de 20.000 maés que en la presente edicion— de las
170.000 entradas que de ese género se ofertaran en
total”. El Teatro Real sumara a esta elevada oferta su ya
iniciada politica de precios reducidos, que afectaré a
23.800 entradas de 6pera (el 13,5%). Asimismo, pro-
seguiran los descuentos para jovenes de hasta 26 afios,
entre los que destaca el de las entradas de “ultimo mi-
nuto”, que en su mayoria suponen un ahorro de hasta
el 90% del precio de venta al publico.

El repertorio operistico de los siglos XX y XXI pro-
tagonizaran la presente temporada, con un total de 13
titulos: Ariadne auf Naxos, de Strauss; El amor de las
tres naranjas y Semion Kotko, de Prokofiev, (ésta ul-
tima en version de concierto); Les contes d”"Hoffmann,
de Offenbach; el Wozzeck, de Berg, v el de Manfred
Gurlitt -también en concierto—; Cavalleria rusticana,
de Mascagni; I pagliacci, de Leoncavallo; La pietra del
paragone, de Rossini; Ariodante, de Haendel, también
en concierto; el estreno absoluto de El viaje a Si-
morgh, de Sanchez Verdu; Il Trovatore, de Verdi; pa-
ra cerrar con Madama Butterfly, de Puccini. Antonio
Moral ha querido dar coherencia a la nueva temporada,
convirtiendo el Teatro Real en un lugar de encuentro,
con numerosas propuestas culturales y artisticas que
serviran de apoyo légico al nticleo de la programacion.
Con esta idea nace el ciclo Contextos, coincidiendo
con la representacion de las 6peras Ariadne auf Na-
xos, El amor de las tres naranjas vy Wozzeck, tres
obras maestras del siglo XX, cada una de ellas repre-
sentante a su vez de diferentes instancias estéticas.

Hay que destacar también la nueva edicion del ciclo
“Grandes voces en el Real”, en el que participaran —en-
tre otros— A.Scholl, B.Heppner, B.Frittoli, O.Borodina,
A.Gheorghiu o Placido Domingo; la 6pera en familia,
con El gato con botas, de Montsalvatge, e Il tutore
burlato, de Martin y Soler; la danza; vuelven los Do-
mingos de Camara de la Orquesta Sinfénica de Madrid;
los aniversarios de Mozart y Arriaga se conmemoraran
con un ciclo de conciertos que se abriran con una Gala
Mozart, con los English Baroque Soloists, v que conti-
nuara con cuatro actuacio-
nes de Al Ayre Espanol, con
Lopez Banzo. Otros espec-
tAculos llenaran, igualmente,
el Teatro Real, como la 6pe-
ra en cine, el jazz, varias pro-
yecciones con orquesta en
directo, dos conciertos sinfo-
nicos, cuatro conciertos de
camara, dos recitales y un
concierto vocal, un ciclo de
cine, conferencias, mesas re-
dondas, etc.
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= DEL 4 DE MAYO
ﬁ-—ﬁ—q et AL 8 DE JUNIO
" TOLEDO  castilia-La M:mnha DE 2006
04/05/06 20/05/06 !
VIRTUOSI ITALIANI Concierto de Canto y Piano.
Solistas: Maia Planaﬂ, soprano

Alexander Sitlz[weta]ay, violin
Ludmil Ang’elnv, piano

Director: Marco Boni

Antonio Aragén, tenor
Frédérique Sizaret, mezzosoprano
Tomeu Bil:liluni, barftono

Piano a cuatro manos:
06/05/06 ;
Integral de las sonatas para violin Diio Blanco / Cortés
y piano de W. A. Mozart 23/05/06

Vesko Eschkenazy, violin
Ludmil ﬁng‘elnm piano

07/05/06

Concierto Mﬂnngriﬁcn Jestis Villa
Rojo. ORQUESTA DE CAMARA  25/05/06

REINA SOFIA. Itlteg’ral de las sonatas para violin
Concertino-Director: y piano de W. A. Mozart

Nicolés Chumachenco Vesko Eschkenazy, violin
Hansjorg Sﬂheﬂe:u]:lerg’er, oboe Ludmil Ang‘elnv, piano

Asier Polo, violonchelo

Integral de las obras para Violonchelo
y Piano de L. Van Beethoven.
Amit Pelecl, Violonchelo

Daniel del Pino, piano

27/05/06
11/05/06 ORQUESTA FILARMONICA
PROYECTO GUERRERO DE SOFIA
Lucrecia Garcia, soprano Solistas:
Director: Guillermo Bautista Ludmil Angelov, piano

Tuncay Yilmaz, violin
13/05/06 Gustav Rivinius, violonchelo
ORQUESTA DE CAMARA Director: André l'f:lf: Quadrns
DE PRAGA '

30/05/06
LIM: Solistas de Madrid.
Director: Jestis Villa Rojo

02/06/06

Integral de las obras para Violonchelo
y Piano de L. Van Beethoven.
Michal Dmnnh&wu]ti, violonchelo

Solista: Enrica Ciccareui, piano

Director: Christian Benda

14/05/06

Dtio de Saxofén y Piano
Francisco Martinez, saxofones
Kayoko Morimoto, piano

11221;?30?9 s Biipn Graham ]aclasnn, piano
MIGUEL ANGEL JIMENEZ 03/06/06 i

Concierto Coral.
17/05/06 ;
TALICH QUARTET S:rTuﬂiejc(']nnservatnﬂn «J. Guerrero»
18/05/06 Coro «Sonidos del Danubio» de Ruse.
Recital de Canto y Piano. Director: Mikhail .Ang’uelﬂv
Estefanifa Perdomo, soprano 06/06/06
19/05/06 Recital de Piano: : -.
Concierto Mnnngréﬁcu IOANNﬁ TRZECIAK
L,Nll:?lal Kﬂpush.tl 08/06/06

SUDWESTDEUTSCHE

PHILARMONIE (Alemania)
Director: Robert Carter Austin

SERVICIO TELEFONICO '
DE YENTA DE ENTRADAS (de % a 21 horas) |

wls 902 405 902

CCM A TRAYES DE INTERNET (24 Horas al dia)
WWW.CCIT.E5

TELEFONO DE INFORMACION DEL FESTIVAL
925 21 10 20 (sélo tardes)

- ..
CCM .. b (=
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Una nueva etapa

'La Fundacm Teatre Prinmpal de Palma de Mallorca ha
rche su)l{ Temrada ée ‘pera un in-

pu esta en march:
| gnn repertano, .dmgldﬁs no salo a los amantes de |

_épara SH'IE! tam’mén a la creac:ién cle nuévas pubhcos .

| ha“:]:;fesentada pr f_f_.

que son el resultado de la dedicacion de todo un equi- -
po de especialistas, que encabeza el director muszcai:.
del teatro Francecs Bonnin. A pesar de f.:@ntar con | i

cos medios, los resultadns artisticos han ¢

~ Cos, como ha ﬂcurndﬂ con el rnont’aje dé F Ma_
tre '@rdmano Jean P@ns cema Scar-

de Tasca, con un e:
pa. También han particip Mario Ma
lagnini, Enric Serra s y Vlcens Esteve, acompafiad

la Orquesta Sinfénica de Baleares y el Coro del Teatre. |

Pnncmal dirigidos por Francesc Bonnin.

El programa se completa con Los pescadores de per-
las, de Bizet, el proximo 10 de junio; El rapto en el se-
rral Io de Mozart, en una produccién propia, los 29 de

junio y 1 de julio; la zarzuela llegara los 4 y 5 de agos-
to, con La tabernera del puerto, de Sorozabal; para
cerrar la temporada, los 4 y 5 de nmnembre, con los

 denominados “Conciertos de 6pera”, en los que sona-
ran piezas de Saint-Saéns, Mozart, etc.

uccmnes propias de gran cahdad '.

| INSTITUTOD
| SNTERNACIORAL
| DE MUSICA
DE CAMARA
DE MADRID

Seleccion de Alumnos Yy Convocatorias de Becas

GFUPCJS de Camara de Viento, Cuerda y Piano

Curso académico 2006-2007

Con la Direccion Académica de la Escuela Superior de Misica Reina Sofia

Departamento de Vientos Artistas invitados

Departamento de Cuerdas

Departamento de Grupos con Piano

Programa de Iniciacion Grupos con Piano

El plazo de presentacién de la documentacion finalizard: 30 de mayo de 2006

Audiciones: 3 de julio de 2006

Informacion
Instituto Internacional de Miisica de Camara de Madnid
Secretaria Académica / Calle Mirtires Oblatos, 25
Pozuelo de Alarcén / 28224 Madrid, Espaiia
Teléfono 34 91 351 10 60/ Fax 34 91 351 07 88 E-mail: iimcm@albeniz.com
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FUNDACION

El Auditorio y Palacio de Congresos de
Castellobn ha puesto en marcha un intere-
sante programa de actividades musicales,
en el que estan representados los distintos
géneros v estilos musicales. En el area de
nuestra especialidad, durante este mes de
mayo, hay que destacar varias citas obli-
gadas para los aficionados. Comenzamos
el dia 5, con nada menos que la actuacion
de la Orquesta del Mozarteum de Salz-
burgo, a las oOrdenes de Christopher
Moulds. Les seguiran, el 7, E.Martinez
Fuertes v la Sociedad Musical Santa Ceci-
lia de Vilanova d'Alcolea. El 9, en la sala
de camara, se celebrard una audiciéon di-
dactica para colegios, sobre miusica de te-
cla, en la que participaran profesores y
alumnos del Conservatorio Superior y
Profesional de Castelléon. Ya el dia 11, le
tocaré el turno a la Orquesta Sinfénica de
Castellon, a las 6rdenes de José Miguel
Sanchez, con la
pianista Diana Pé-
rez como solista;
para cerrar el mes,
el 18, con Vladimir
Valek y la Orquesta
Filarmoénica Eslo-
vaca, con el violon-
chelista Jiri Barta.

il Jiri Barta.
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CAPILLA REAL DE GRANADA

Miércoles, & de marzo. 20.00 horas

(Granada)

Concerto Copenhagen
Emma Kirkby, soprano
Lars Ulrik Mortensen, director

Musica religiosa de W. A. MOZART

IGLESIA DE SANTA CATALINA
Lunes, 10 de abril. 20.00 horas

(Valencia)

IGLESIA DE SANTO DOMINGO
Sabado, 2 de septiembre. 21.30 horas

e |1 ||||-:|§

(La Corufa)

Cuarteto Mosaiques

JUAN CRISOSTOMO DE ARRIAGA
Cuartetos

CATEDRAL DE CUENCA
Jueves, 28 de septiembre. 20.00 horas

(Cuenca)

La Compania Musical
Josep Cabré, director

PERE RABASSA
La Gloria de los Santos (1715)

IGLESIA DE SAN AGUSTIN DE

TALAVERA DE LA REINA
Viernes, 19 de mayo. 21.00 horas

(Toledo)

Ensemble Gilles Binchois

Les Sacqueboutiers de Toulouse

Jan Willem Jansen, drgano

Bendicion e inauguracion del organo de Julian de la
Orden, restaurado por los Hermanos Desmottes

PALAU DE LA MUSICA
Domingo, 22 de octubre. 19.00 horas

(Barcelona)

Forma Antiqua

Per basso solo...
Obras de FRESCOBALDI. GABRIELL...

IGLESIA DE SAN ISIDORO
Viernes, 9 de junio. 22.00 horas

(Ledn)

Ensemble Organum
Marcel Pérés, director

EL CANTO DE LOS TEMPLARIOS

El oficio de la Trinidad y de la Transfiguracion (siglo XII)

CATEDRAL DEL TUl
Viernes, 14 de julio. 20.00 horas

(Pontevedra)

Il Giardino Armonico
Magdalena Kozena, soprano

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Sinfonia n” 40 y otras obras

MUSEO DE SANTA CRUZ
Jueves, 17 de noviembre. 20.00 horas

(Toledo)

Daniel Oyarzabal, organo

Obras de M. WECKMANN vy J. 5. BACH

Los horarios de los conciertos son susceptibles de modificacion.

Vittorio Ghielmi, viola da gamba
Lorenzo Ghielmi, fortepiano

JOHANN SEBASTIAN BACH

Sonatas para viola da gamba y tecla

FUNDACION
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v La Orquesta Sinfonica de Euskadi
cuenta desde el pasado 3 de marzo
con Ifnigo Alberdi como nuevo direc-
tor general. Alberdi sustituye a Ger-
man Ormazabal que, tras casi diez
anos al frente de la direccién general,
dej6 su cargo en diciembre para
abordar una nueva etapa profesional
en el sector privado. Ifigo Alberdi
(Soraluze-Placencia de las Armas,Gi-
puzkoa 1973) es licenciado en dere-
cho vy profesor titular de pedagogia
musical y clavecin. Cuenta con expe-
riencia en el campo de la gestion cul-
tural v ha sido profesor de musica. El
nuevo Director General de la S.A.
Orquesta de Euskadi ha colaborado
en labores de musico y organizacion
en diferentes eventos culturales como
puede ser la Quincena Musical do-
nostiarra. Ifnigo Alberdi ha realizado
también critica musical en diferentes
medios de comunicacion.

Ifiigo Alberdi.

v El madrileno Circulo de Bellas Ar-
tes ha sido galardonado con el Pre-
mio de Proyeccion Internacional de la
Ciudad de Madrid “Benito Pérez Gal-
ddés”, que otorga el Ayuntamiento de
Madrid. Con este galardén se ha que-
rido reconocer publicamente su apor-
tacion incesante a la cultura madrile-
fia, en todos los 6rdenes, y su pro-
yeccién internacional en el 125°
aniversario de su fundacion. El jurado
ha estado presidido por Margarita Sa-
las vy compuesto por José Antonio
Campos, César Antonio Molina y An-
drés Ruiz Tarazona. La dotacién eco-
némica del premio es de 9.000 €.

v Valery Gergiev ha sido nombrado
director honorifico de la Orquesta
Sinfénica de la Radio Sueca. Desde
1999, Gergiev habia sido invitado ca-
da ano al podio del Berwaldhallen y
su carismatica personalidad habia ca-
lado profundamente entre el publico
de la orquesta sueca, que con la llega-
da del afio 2007 cambiaréa de director
musical. Manfred Honeck, que ocupa
este puesto desde el 2000, seréa susti-
tuido por el inglés Daniel Harding a
partir del proximo mes de diciembre.

v’ La Sociedad Coral de Bilbao ha re-
cibido la Medalla de Honor 2005 de
la Real Academia de Bellas Artes. Es-
ta distincién es puramente honorifica
y se concede todos los anos a la per-
sona o institucién espanola o extran-
gera que se dedique al estudio, pro-
mocién o difusion de las Artes.

v’ La Sociedad Estatal de Conmemo-
raciones Culturales (SECC), adscrita al
Ministerio de Cultura, la Xunta de Ga-
licia, la Universidad de Santiago de
Compostela, la Residencia de Estu-
diantes y Lugo Cultural han organiza-
do la exposicién “Tientos vy silencios.
Jestis Bal y Gay (1905-1993)", con la
que se recuerda al compositor, musi-
cologo v ensayista lucense Jesus Bal y
Gay en el primer centenario de su na-
cimiento. La muestra, que se expone
en la madrilena Residencia de Estu-
diantes, recorre la biografia intelectual
y vital de Jests Bal y Gay sin olvidar a
su esposa, la pianista y compositora
Rosa Garcia Ascot, discipula de Ma-
nuel de Falla. La exposicion refleja las
diversas etapas de su vida en Galicia,
Madrid, Cambridge y México, asi co-
mo las facetas que marcaron su tra-
yectoria vital y su protagonismo como
intelectual de la Edad de Plata.

v Carlos Magén es el nuevo Gerente
de la Orquesta Ciudad de Granada.
Nacido en Vigo en 1967, ha realizado
estudios de Historia del Arte, Musica,
Musicologia v Gestion de Artes Escée-
nicas. Ha ejercido, asimismo, como
periodista especializado en numerosas
publicaciones nacionales y comisario
de exposiciones. Vinculado a la ges-
tiobn publica de la musica desde princi-
pios de los 90 en el Auditorio de Gali-
cia de Santiago de Compostela, ha si-
do director técnico de la Real
Filharmonia de Galicia y hasta ahora
ocupaba el puesto de gerente de la Or-

questa Sinfénica de Tenerife. “El obje-
tivo de la Orquesta debe ser seguir cre-
ciendo” comentaba hace escasas se-
manas a un medio de comunicacion.
“Sus proyectos artisticos y el desarro-
llo que ha tenido a lo largo de los afios,
la convierten en uno de los conjuntos
mas serios e interesantes del pais.”

Carlos Magan.

¢ Durante el presente curso acadé-
mico, el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid ha puesto en
marcha una serie de ciclos de con-
ciertos en los que participan lo mas
sobresaliente de su alumnado. El de-
seo del Real Conservatorio es abrir
sus puertas al exterior y mostrar el
trabajo ya casi profesional de los futu-
ros musicos. Entre los dias 8 y 12 de
mayo, los aficionados podran distru-
tar de conciertos de percusion, de
musica antigua, de musica electroa-
clstica y con una Historia del solda-
do, de Stravinsky, y una seleccion de
los Winterrreise op.89, de Schubert,
a cargo de Asier Sanchez, acompana-
do al piano por Marta Liébana.

v “Pintura y Musica” es el titulo del
ciclo de conciertos educativos que ha
organizado la Fundacién Marcelino
Botin de Santander. El programa es-
ta integrado por 10 conciertos que se
acomparian de un libro en el que el
compositor y musicélogo Tomas
Marco, repasa las coincidencias esté-
ticas y sintacticas entre los musicos y
pintores a lo largo de la historia. Du-
rante el presente mes de mayo, hay
que destacar dos interesantes progra-
mas. El titulado “Variaciones para
violin”, el dia 8, a cargo de Mario
Hossen (violin) y Mainhard Prinz (pia-
no), v el recital que ofrecera el pia-




nista Javier Perianes, el 22. El ciclo
se cierra el proximo 5 de junio, con
el programa “De Stravinsky a Alber-
ti. Historia del soldado”, con Juanjo
Olives y el Grupo Enigma. Participa
como narradora Carmen de la Maza.

v Después de una carrera artistica de
las méas variadas, desdg la administra-
cion del ballet en la Opera de Paris
hasta la Walt Disney Company, Jean-
Luc Choplin toma a partir de agosto el
relevo de Jean-Pierre Brossmann, en
la direccion del parisino Chéatelet. De
momento, todo Paris esta cubierto de
carteles anunciadores de la futura tem-
porada, con un retrato kitsch de un
mexicano tépico entre flores. Pues el
Chanteur de Meéxico, la opereta de
Francis Lopez estrenada en el mismo
teatro en los afios 50, marca la tem-
porada v los comentarios. Sin embar-
go, como nos ha dicho Choplin, “la
proxima programaciéon musical del
Chatelet se inscribe en la continuidad.”

CURSOS Y CONCURSOS

v' La Fundacion Autor vy el Centro
para la Difusion de la Miusica Con-
temporanea (CDMC) convocan el
Premio Fundacién Autor-CDMC J6-
venes Compositores 2006, dotado
econdmicamente con 11.700 euros
repartidos en distintos galardones. Al
certamen pueden presentarse aque-
llos compositores que sean socios de
la SGAE v no hayan cumplido 35
anos de edad. Este premio cambia de
denominacién en la edicién de este
ano. Con anterioridad se conocia co-
mo Premio SGAE Jovenes Composi-
tores y la entidad de gestion lo ha ve-
nido convocando desde hace mas de

Instituto de la Juventud (Injuve)
Area de Formacion y Cultura
Tel.: 91 36378 67 /85 /35
culturainjuve@mtas.es :
www.injuve.mtas.es :
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comic - ! Fecha de finalizacién de todas las Inscripciones hasta el

quince anos. El plazo de recepcién
de obras -que habran de ajustarse a
una plantilla minima de cuatro instru-
mentos y una maxima de quince-
permanecera abierto hasta el proxi-
mo 29 de septiembre de 2006. Las
composiciones, inéditas, deberan re-
mitirse por correo certificado a la
Fundacion Autor (c/ Barbara de Bra-
ganza 7/, 28004 Madrid) o a cual-
quiera de las delegaciones nacionales
o internacionales de la SGAE.

v’ El Ayuntamiento de Tarragona ha
convocado el “Premio Internacional
de Composicién Musical Ciutat de
Tarragona, 20067, abierto a compo-
sitores de todas las nacionalidades,
sin limite de edad, siempre que no
hayan sido galardonados en edicio-
nes anteriores. Pueden optar a este
premio las obras sinfénicas inéditas,
con solistas (un maximo de 3) o sin
ellos, v con o sin medios electroacts-
ticos. Es aconsejable que su duraciéon
maxima no supere los 20 minutos. El
Premio esta dotado con 12.000 eu-
ros y el estreno de la obra, preferen-
temente, por la Orquesta Simfonica
de Barcelona i Nacional de Catalun-
ya, durante el afio siguiente al con-
curso. El compositor se compromete
a reservar para larragona esta pri-
mera audiencia mundial y a propor-
cionar a tiempo los materiales de or-
questa. El plazo de presentacion de
las partituras termina el proximo 15
de noviembre. Informaciéon: Area de
Cultura del Ayuntamiento de Tarra-
gona. Rambla Nova n® 59.43003

Tarragona. www.fut.es

v’ La cantante espafola Maribel Or-
tega y el coreano Sang-Gun Suk se

audiovisual

T il

han proclamado ganadores del Pri-
mer Premio del VIII Concurso Inter-
nacional de Canto “Jaume Aragall”,
dotado con 6.615€. El Segundo, de
3.305€, les ha correspondido en
exaequo a la eslovana Mihaela Ko-
mocar Y a la ucraniana Zhanna Va-
nat, vy al espariol Jorge de Lebdtn vy al
coreano Chang K.Lee. El Tercero,
de 1.805€, también en exaequo, fue
para la italiana Susana Latela y el co-
reano Jang Y.Ree, y para los tam-
bién coreanos Myoung-Hoon Ji y Jin
S.Lee. El Premio al mejor catalan fue
para Inés Moraleda; el Premio Amics
de |'Opera de Sabadell fue para
Joung Min Park y Maribel Ortega,
quien también fue galardonada con
el Premio del Publico. El jurado estu-
vo integrado por J.Anvelt, S.Arifo,
Th.Arndt, F.Cossotto, F.Ernani,
P.Abrao, F.Lopez, M.Lacambra,
E.Nesterenko y G.Pastorello.

v’ La Fundacion Marcelino acaba de
abrir la XVI Convocatoria de Becas
de Musica. El montante total asciende
a 76.000 euros y estan destinadas a
Estudios de Grado Superior y cursos
de perfeccionamiento para titulados o
formacion equivalente en interpreta-
cibn, composicion y direccion. Las
condiciones son ser natural y vecino
de Cantabria, o residir alli como mini-
mo desde hace cinco anos; tener un
maximo de 25 anos para instrumen-
tistas y 28 para voz, direccion y com-
posicion; vy acreditar un buen expe-
diente, con un notable en la especiali-
dad. El plazo de solicitud finaliza el 21

de abril de 2006. La prueba de audi-
cién para los intérpretes ha sido fijada
el sdbado 20 de mayo.Informaciéon:
fmabotin@fundacionmbotin.org

jparticipa! —

@ ENCUENTRO DE COMPOSICION

@ CONCURSO DE TEXTOS TEATRALES
“MARQUES DE BRADOMIN"

e CERTAMEN DE COMIC E ILUSTRACION
e CERTAMEN DE DISENO

e CERTAMEN DEAUDIOVISUAL Y FOTOGRAFIA
e MUESTRA DE ARTE

1
]
1
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23 de mayo
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Calidad y cantidad

El pasado 9 de marzo, en el Audi-
torio Municipal de Albacete, se cele-
bré con éxito el concierto inaugural
del V Festival Lirico Internacional de
Albacete, que organiza la Fundacion
Sociedad de Conciertos de Albacete.
Para tan senalada ocasion, se eligid
un original y atractivo programa, de-
dicado integramente a la “Cancion
amorosa’ del romanticismo aleman,
con obras firmadas por Schubert,
Schumann y Brahms para cuarteto
vocal y piano a cuatro manos, a car-
go del Cuarteto Vocal Cavatina, inte-
grado por Mercedes Lario (soprano),
Marta Knorr (mezzosoprano), Felipe
Nieto (tenor), José Bernardo Alvarez
(baritono), Duncan Gifford y Aurelio
Viribay (piano a cuatro manos).

Ademaéas de unos magnificos resul-
tados artistico-musicales, un ingre-
diente de importante atractivo para
el publico de Albacete fue contar con
la presencia de Fernando Argenta y
Araceli Gonzalez-Campa, que al tér-
mino del concierto, recogieron de
manos del alcalde de Albacete, D.
Manuel Pérez-Castell, el Yelmo de
Oro de la Fundacion SOCA, con el
que han sido galardonados Alicia de
Larrocha (presidenta de honor de la
Fundacién), Teresa Berganza, Maria
Bayo y Ana Maria Sanchez.

Durante el presente mes de mayo,
la SOCA contintia con el ciclo "Mu-
sica en la Universidad”, con dos inte-
resantes conferencias con ilustracio-
nes musicales. “De Herodes a Pila-
tos. En torno a Mozart” es el titulo de
la primera, el 18, a cargo de Joaquin
Arnau. La segunda, el 30, dedicada
a “La lirica italiana, del cincuecento
al setecento”, contara como ponen-
tes con Marta Almajano, Luca Pian-
ca y Vittorio Ghielmi. Por su parte, el
VI FIMCA presenta, tras el magnifico
concierto protagonizado por el violi-
nista Vesko Eschkenazy y el pianista
Ludmil Angelov, al violinista Silvano
Minella v la pianista Flavia Brunetto,
conmemorando el 250 aniversario
del nacimiento de Mozart. Ofreceran
las sonatas para violin y piano KV
301, 378 y 454, el 18. Por su par-
te. el VI FELIR se clausura el proxi-

mo dia 31, con la actuacion de Mar-
ta Almajano, acompanada por Luca
Pianca (archilatd) vy Vittorio Ghielmi
(viola da gamba). Presentaran el pro-
grama “Per un bacio”, integrado por
obras de Legrenzi, Monteverdi, Rog-
noni, Strozzi, Carissimi, Kapsberger,
Frescobaldi y Ferrari.

BARCELONA. ..o

Interesantes propuestas

La Orquestra Simfonica de Barce-
lona clausura la temporada con tres
interesantes programas. En el prime-
ro, los dias 5, 6 y 7, contara con Ros
Marba en el podio del Auditori. Diri-
gira Compostela, de Mompou-
Marba; Concierto para violin y or-
questa, de Beethoven, con Hilary
Hahn como solista, y La mer, de De-
bussy. David Atherton se encargara
de dirigir a la OBC, los 12, 13 y 14.
Interpretara Cuatro danzas escoce-
sas, de Amold; Dos piezas de Has-
san, de Delius; Cuatro interludios
marinos de Peter Grimes, de Brit-
ten, y Variaciones Enigma, de El-
gar. Ernest Martinez-lzquierdo afron-
tara el Gltimo concierto de la tempo-
rada, los 19, 20, 21 y 23. Ofreceran
Concierto para piano y orquesta
niim.2. de Beethoven, con nada me-
nos que Maria Joao Pires como so-
lista, y la Primera de Mahler.

[os dias 4, 6 y 8, el Gran Teatre
del Liceu presenta las tltimas pues-
tas en escena de La ciudad muerta,
de Korngold. Del 15 al 28, el foro
operistico barcelonés ofrece el mon-
taje de Ariodante de Haendel, que
ofrece —ademés de las extraordina-
rias arias haendelianas, de gran difi-
cultad— bellas paginas de musica des-
criptiva relacionadas con el paisaje
donde se desarrolla buena parte de
la accién, como la aparicion de la lu-
na en el sequndo acto, y también al-
gunos ballets de ninfas y pastores,
coros, etc. (Mas informacién en la
seccion de “No se lo pierda”). Y no
queda ahi la cosa porque los dias 21
y 25, los aficionados podréan disfru-

- tar con Nabucco, de Verdi, en ver-

siobn de concierto. Participan como
solistas Nello Santi, Leo Nucci,
Aquiles Machado, Giacomo Prestia,

Maria Guleghina, Joyce DiDonato,
Wayne Tigges, Josep Fado, Serena
Daolio.

BlLBAQ.

Homenaje a Arriaga

La Orquesta Sinfénica de Bilbao
contintia celebrando el 200 aniversa-
rio del nacimiento del compositor
Juan Crisostomo Arriaga, con dos
interesantes programas este mes diri-
gidos por Juanjo Mena. En el prime-
ro, los dias 18 y 19, interpretaran In-
troduccién v fandango, de Bocche-
rini/Garcia Abril; Concierto para
violonchelo en Re mayor, de
Haydn, con Lynn Harrell como solis-
ta, v Sinfonia a gran orquesta en
Re, de Arriaga. Los 25 y 26, los afi-
cionados tendran oportunidad de dis-
frutar de uno de los mas populares
fragmentos del autor bilbaino, su
Obertura de Los esclavos felices,
que sonara junto con el Concierto
para viola vy orquesta, de Bartok,
con Roberto Diaz como solista, y
Muerte vy transfiguracién, de
Strauss.

La Orquesta Sinfonica de Euskadi
también recordard a Arriaga. Sera
también con la Obertura de Los es-
clavos felices, que ofreceran junto
con el Concierto para violonchelo y
orquesta, de Schumann, con Asier
Polo como solista, y Sinfonia
ntim.39. de Mozart, a las 6rdenes de
Gilbert Varga. La cita, los dias 13 y
15 en San Sebastian: el 16 en Pam-
plona, el 17 en Bilbao y el 18 en Vi-
toria. Por su parte, el 26 en Vitoria y
el 27 en Bilbao, recibiran en el podio
a Andreas Delfs, con el Concierto
para piano vy orquesta nim. 29, de
Mozart, con Louis Lortie como solis-
ta, y la Quinta de Tchaikovsky.

Asier Polo.
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Desfile de estrellas

[Los aficionados tienen por delante
un mes de mayo cargado de muchas
e interesantes citas musicales. Co-
menzamos por el Teatro Real que
acoge este mes el montaje de E! rap-
to en el serrallo, de Mozart, con
Shahrokh Moshkin-Ghalam y Desirée
Rancantore a la cabeza del reparto.
[a cita, del 8 al 23 de mayo. (Mas in-
formacion en “No se lo pierda). Y es-
to no es todo porque el programa in-
fantil y juvenil ofrece el montaje de la
6pera de Mauricio Sotelo Dulcinea,
con libreto de Andrés Ibanez, basado
en el Quijote de Cervantes. Se trata
de una nueva produccion del Real,
que contara con Xavier Alberti como
director de escena v figurinista, y con
Joaquim Roy en la escenografia. La
cita, los dias 18, 20 y 22.

Por otra parte, contintia celebran-
dose el Ciclo Domingos de Camara,
con el séptimo programa de abono.
Un grupo de solistas de la Orquesta
Sinfénica de Madrid, titular del Tea-
tro, interpretara Concertino para
flauta/flautin, viola y contrabajo, de
Schulhoff; Marimba espiritual para
marimba vy percusiéon, de Miki, y
Gran partita, de Mozart.

Hasta el préoximo dia 28, el Teatro
de La Zarzuela continia acogiendo el
montaje de La tabernera del puerto,
de Sorozéabal. En cuanto al XII Ciclo
de Lied, el 15 recibe a Bernarda Fink.
Acompanada al piano por Anthony
Spiri, ofrecerd canciones de Schu-
bert, Wolf, Zemlinsky, Berg, Paupic,
Ipavec y Guastavino.

La ONE ofrece este mes cuatro in-
teresantes programas. El primero, los
5,6 v 7 de mayo, contara con Walter
Weller en el podio, con Concierto pa-
ra piano y orquesta en La menor, de
Grieg, con Bella Davidovich como so-
lista, y Obertura para un festival aca-
démico y la Segunda de Brahms.
Dentro del Ciclo “Musica y Mito”, los
dias 12, 13 y 14, ofreceran la versiéon
de concierto de la 6pera de Haydn
L’anima del filosofo ossia Orfeo ed
Euridice, a las 6rdenes de Paul Good-
win. Participaran los solistas Simone
Kermes, Rufus Miiller y Jonathan Le-
malu. Con la elegante luminosidad de
los Conciertos para violin y orquesta
nums.2 y 3 completard Frank Peter
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Zimmermann el ciclo de composicio-
nes que un jovencisimo Mozart escri-
biera en 1775. Compartiran progra-
ma con la Sinfonia en Re mayor, de
Juan Cris6stomo Arriaga, que por su
precocidad creativa y su temprana
muerte ha recibido el calificativo del
“Mozart espanol”. En el podio, Josep
Pons. La cita, los dias 19, 20 y 21.
Cerraréan el mes, los dias 26, 27 y 28,
con dos obras estrechamente vincula-
das por su aproximacion a las tradi-
ciones del folclore popular: la Misa
glagolitica, de Janacek, y la Cantata
profana, de Bartok. Participaran co-
mo solistas, Amanda Roocroft, Cathe-
rine Wyn-Rogers, Kim Begley, José
Antonio Loépez, Peter Mikulas y Je-
remy Joseph, todos ellos a las érdenes
de J.Pons.

[La Orquesta Sinfénica de Madrid
ofrece su octavo concierto de la tem-
porada, el 18. A las 6rdenes de L6-
pez Cobos ofrecera Concierto poéti-
co para guitarra y orquesta, de Prie-
to, con Gabriel Estarellas como
solista, y Sinfonia num.3, de Gliére.

En cuanto a la Orquesta de la Co-
munidad de Madrid afronta nada me-
nos que tres interesantes conciertos
este mes. El dia 9, a las 6rdenes de
José Ramén Encinar, la Orquesta
ofrecerd el estreno de Sinfonia
num.2, “Nusantara”, de David del
Puerto; Obertura de Inés de Castro,
de Vianna da Motta, vy Egmont
op.84, de Beethoven. Participan co-
mo solistas Ananda Sukarlan, Susana
Cordén vy José Luis Gomez como re-
citador. El 16, Orquesta y Coro ofre-
ceran la Misa en Si menor BWV
232, de Bach, con Maria Espada, Ra-
quel Andueza, Carlos Mena y José
A.Lopez como solistas, todos ellos

CATORZENA CONVOCATORIA
PREMI INTERNACIONAL
DE COMPOSICIO MUSICAL
CIUTAT DE TARRAGONA

idad.
oncierto

bajo la batuta de Jordi Casas; mien-
tras que el 23, Enrique Dimecke diri-
gira otro estreno absoluto, Roma, de
S.Martinez, que sonara con el Con-
cierto para piano y vientos, de Ruiz
Pipo, v Las fuentes de Roma y Los
pinos de Roma, de Respighi. Partici-
pa como solista Mariana Gurkova.

[La Complutense cierra su ciclo de
conciertos con dos interesantes pro-
gramas. El primero, el 13, tendréa co-
mo protagonista a Richard Tognetti,
al frente de la Australian Chamber
Orchestra, con Conciertos para flau-
ta, de Vivaldi, y A propdsito de los
conciertos para flauta de Vivaldi, de
Dean, con Emmanuel Pahud como
solista; Cuarteto op.95, de Beetho-
ven-Tognetti, y Preludios corales, de
Brahms-Tognetti. Le seguiran la Or-
questa Sinfénica de la BBC de Lon-
dres, el 25, bajo la batuta de Sir
A.Davis, con el violinista L.Kavakos
como solista. Interpretaran piezas de
Bach-Davis, Szimanovski, Gerhard vy
Stravinsky. Por su parte, la Auténo-
ma recibe a la Capella de Ministrers,
que dirige Carles Magraner, con el
programa - Musica espanola del siglo
XVIII en torno a Martin y Soler”.

La Orquesta Sinfénica de RTVE
contintia con su VI Ciclo de Jovenes
Musicos. El dia 5 el Coro de RTVE,
con Mariano Alfonso en el podio, v
acompanado por Jorge Otero al pia-
no, ofrecera en el Auditorio Padre
Soler de la Universidad Carlos Il de
Leganés una seleccion de piezas de
populares 6peras y zarzuelas. El 6, re-
cibiran en el Monumental al Coro de
Camara de Pamplona, que dirige Da-
vid Guindano, con una seleccién de
piezas de Brahms, Schubert, Schu-
mann, etc. El mismo dia, la Orquesta
de RTVE, a las 6rdenes de Lorenzo
Ramos, visitara el Auditorio Recinto
Ferial de Valladolid, con un monogra-
fico Mozart, conmemorando el 250
aniversario de su nacimiento. Maria-
no Alfonso y el Coro se trasladara a
Burgos, el 11, donde interpretara
obras de Ockenghen, Obrecht, Des-
prez, Penalosa, Anchieta, Escobar,
Del Encina, etc. El 12, la Orquesta
actuard en el Monumental. A las o6r-
denes de W.Weller, interpretara Sin-
fonia num.9 y Concierto para piano
vy orquesta num.23, de Mozart, con
Ch.Berner al piano, y la Séptima de
Beethoven. Por ultimo, el 19, se ce-
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lebrara la ya tradicional Gala Lirica,
en la que participan los ganadores de
algunos de los més importantes con-
cursos internacionales de canto de
Espafia, con A.Leaper en el podio.

El Licco de Camara presenta al
Cuarteto Prazak, el violista Vladimir
Bukac vy la pianista Rosa Torres Par-
do, el 18, con obras de Mozart y Dvo-
rak. Dentro del Ciclo “Musica para la
ciudad”, los dias 13 y 14, en la Pa-
rroquia de Santiago el Mayor, actuan
el Coro Ciudad de Ledtn e Hippo-
campus, con Richard Egarr al frente.
El CDMC continia con su programa
“El espacio de la Musica de nuestro
tiempo” en el Auditorio del Museo
Centro de Arte Reina Sofia. El 8, la
Orquesta de la Comunidad de Ma-
drid, a las 6rdenes de Nacho de Paz,
ofrecerd un monografico dedicado a
José Garcia Roman: el 22 le tocara el
turno al Cuarteto Kronos, mientras
que el 29, el Ciclo Residencia recibe
a Neopercusion, el Trio Arbos, José
Luis Estelles y Victor Anchel, con
obras de Xenakis, Peixinho, Takemit-
su v Sciarrino. Por tltimo, Canal Mu-
sica presenta el programa “Abismo
de los pajaros”, en el que solistas de
la ORCAM, concretamente, R.Bener-
jee (violin), N.Meyer (clarinete), J.Sto-
kes (violonchelo) v J.Segovia (piano)
ofreceran Trio para piano, clarinete
y violonchelo op.114, de Brahms, y
Cuarteto para el fin de los tiempos,
de Messiaen. La cita, el 28.

PAMBLONA s

Magnifica temporada
El Ciclo de Grandes Intérpretes,
que se ha estado celebrando con éxi-
to en el Teatro Gayarre de Pamplona,
se clausura el proximo dia 12 con la
actuacién de Richard Tognetti, al
frente de la Australian Chamber Or-
chestra. Interpretaran Conciertos pa-
ra flauta op.10, de Vivaldi, con Em-
manuel Pahud como solista; Musica
para cuerdas, de Dean, y Cuarteto
de cuerda en Re menor, de Schu-
bert-Tognetti.

Por su parte, el Baluarte contintia
con la magnifica temporada de la Or-
questa Sinfénica de Navarra “Pablo
Sarasate”, que ofrece dos programas
este mes. El primero, los 12 y 13,

contaran con Ernest Martinez-lzquier-
do en el podio, dirigiendo Concierto
para violin y orquesta, de Brahms,
con Daniel Hope como solista, v la
Tercera de Beethoven. El segundo,
los 18 y 19, recibirdn como director
invitado a Rolf Gupta, con un progra-
ma integrado por Chorale, de Lind-
berg; Concierto para violin, de Berg,
con Alina [bragimova como solis-ta, vy
Sinfonia niim.3, de Schumann.

El 17, el pianista Barry Douglas
ofrecera un recital en el que interpre-
tara Variaciones sobre sexteto de
cuerda op.18 y Fantasia op.116, de
Brahms, vy Cuadros de una exposi-
cién, de Mussorgsky; para cerrar con
la Orquesta Sinfénica de la BBC de
Londres, el 23, bajo la batuta de Sir
A.Davis, con el violinista L.Kavakos
como solista. Interpretaran piezas de
Bach-Davis, Szimanovski, Gerhard y
Stravinsky.

VALENCIA ...

Quemando cartuchos

Hay expectacion entre los aficiona-
dos ante la cantidad de conciertos in-
teresantes que acoge el Palau este
mes. Comenzamos por la version de
concierto de Fausto que ofrecerd, el
dia 6, la Orquesta de Valencia vy el
Cor de la Generalitat Valenciana, con
Ainhoa Arteta, Tito Beltran, Tommy
Hakala y Giaccomo Prestia como so-
listas de los principales papeles. (Mas
informacién en la seccién de “No se
lo pierda”).

El dia 11, la London Symphony
Orchestra visita el Palau. A las érde-
nes de Yuri Temirkanov, ofreceran
Concierto para violin y orquesta
ntm. 1, de Prokofiev, vy la Primera de
Mahler. Le seguird, la Orquesta de
Valencia, con dos programas, a las
6rdenes de su titular Yaron Traub. En
el primero, el 12, interpretaran un in-
teresante programa, integrado por
Esculpir en el tiempo, de Calandin;
Rapsodias nums.1 y 2 para violin y
orquesta, de Bartok, con Agustin Leén
Ara como solista, v la Segunda de
Rachmaninov. En el segundo, el 26,

- estrenaran la obra de encargo de I[VM

a J.Evangelista; pieza que sonara jun-
to con el Concierto nim.2 para vio-
lonchelo y orquesta, de Martinu, y

La consagracién de la primavera, de
Stravinsky.

El 15, el Bach Collegium Japan,
con Masaaki Suzuki al frente, ofrece-
ran Suite num.1, Cantata “Freue
dich, Erloeste Schar” BWV30 vy
Magnificat, de Bach, con Joanne
[unn, Robin Blaze, Andreas Weller y
Pater Kooj, como solistas. Le seguira,
el 24, la BBC Symphony Orchestra,
a las 6rdenes de Andrew Davis. Sera
con Passacaglia v fuga en Do me-
nor, de Bach/Davis; Concierto para
violonchelo v orquesta, de Szyma-
nowski, con Leonidas Kavakos como
solista, v Suite de Don Quijote, de
Gerhard, v Sinfonia en tres mouvi-
mientos, de Stravinsky. Mark Elder y
la The Hallée Symphony Orchestra se-
ran los encargados de cerrar el pro-
grama del mes, el 31. Sera con la
Obertura de In the south, de Elgar;
Serenata para tenor, trompa y cuer-
das, con Mark Padmore y Richard
Watkins, v la Novena de Dvorak.

ZARAGOZA. ..o

Masica de calidad

El Auditorio de Zaragoza continta
durante este mes con su magnifica
programacion. El dia 12, el Bach Co-
llegium Japan, con Masaaki Suzuki al
frente, ofreceran Suite num.1, Can-
tata “Freue dich, Erloeste Schar”
BWV30 y Magnificat, de Bach, con
Joanne Iunn, Robin Blaze, Andreas
Weller y Pater Kooj, como solistas. El
17, la Orquesta Filarménica Eslovaca,
con Vladimir Valek en el podio, ofre-
cera un concierto fuera de abono. In-
terpretaran Rapsodia num.3, de
Dvorak; Concierto para violonchelo
y orquesta nim.1, de Martinu, y la
Quinta de Shostakovich. Cerrara el
mes, el 22, la BBC Symphony Or-
chestra, a las 6rdenes de Andrew Da-
vis. Serd con el Concierto para vio-
lonchelo y orquesta, de Brahms, con
[.eonidas Kavakos como solista, Y
Sinfonfa niim.l, de Elgar.

Por su parte, el Ciclo Grandes So-
listas “Pilar Bayona” recibe el dia 15
a Alexei Volodin, con 4 Impromptus
op. 90, de Schubert; Polonesa-Fanta-
sia en La bemol op.61, de Chopin, V
Sonata num.29, de Beethoven.




“Ariodante”, en el Liceu

“El rapto en el serrallo”, en el Real

Estrenada en el Hofburgtheatre de Viena, el 16 de ju-
lio de 1782, El rapto en el serrallo naci6 como respues-
ta al deseo del empreador José Il de crear una auténtica
6pera alemana frente a la hegemonia italiana y francesa
de la época. Basada en la comedia “Belmont und Kons-
tanze”, de Ch.F.Bretzner, la obra supone un punto vy
aparte dentro de la evolucién del “singspiel” por la calidad
de la musica y sus altas exigencias vocales, especialmente
el papel de Konstanze, cuyas extraordinarias dificultades
fueron pensadas para el lucimiento de la gran diva de la
época, Caterina Cavalieri, o el de Belmonte, escrito para
el tenor Valentin Adamberger. Esta produccion realizada
por Jérdme Deschamps y Macha Makeieft para el Festi-
val de Aix en Provence, con deco-
rados del pintor espanol Miquel
Barcel6, plantea con un trasfondo
poético las relaciones culturales en-
tre oriente y occidente, simboliza-
das en el cerrado espacio de un ha-
rén turco. En el reparto figuran
Shahrokh Moshkin-Ghalam, Desi-
rée Rancantore, Ruth Rosique, Eric
Cutler, W.Ablinger-Sperrhacke vy E.
Halfvarson. La direccion musical
correra a cargo de Christoph Ko-
nig. La cita, del 8 al 23 de mayo.

Tomada del poema épico de Ariosto “Orlando fu-
rioso”, Ariodante, de Haendel, es una historia violen-
ta. Todos los personajes estan ligados entre ellos por
una sola cadena sentimental —Lurcanio ama a Dalin-
da, que ama a Polinesso, quien ama a Ginevra, la cual
ama a Ariodante, quien corresponde a su amor- bajo
la mirada de un ascendente, padre y rey.

En el montaje de Achim Freyer, que los aficionados
podran disfrutar del 15 al 28 de mayo en el Liceu, “los
cuerpos de los personajes se reducen a las funciones
que determinan las costumbres vy las conversaciones
cortesanas. El cuerpo entenido como expresion de
sensualidad y deseo se minimiza. Todos los movi-
mientos se limitan a los procedimientos espirituales y
mentales reglamentados
entre la cabeza vy las ma-
nos” . En el reparto figuran
Vesselina Kasarova, Silvia
Tro, Ofelia Sala, Marie Ar-
net, Elena de la Merced,
Lisa Saffer, Sara Mingar-
do, Sonia Prina, Steve Da-
vislim, John McVeigh,
Denis Sedov, Umberto
Chiummo y Marc Canturri.
a direccién musical corre-
ra a cargo de Harry Bicket.

Christoph Konig.

Homenaje a Mozart “Fausto”, en Valencia

El préximo dia 8, Juan Jcase Ohves y la .rquesta: |
de Cémara del Auditorio de Zaragoza “Grupo “nig- Fausto, de Gounod, es
ma” cierran su XI Temporada de canmertas conun presentado como el mas
singular e interesante homenaje a Mozart, en este claro ejemplo de 6épera de

ano del 250 aniversario de su nacimiento. Seré con estilo lirico. Su creacién

lencianos podréan disfrutar
de la version de concierto
de Fausto, el proximo 6
de mayo, en el Palau de la

el estreno de la obra Metamorfosis mozartiana, del
compositor, pianista y peclagc:-go catalan David Pa-.; |
dros. El programa e | e
incluira también la

Sinfonia concertan-

te en Mi bemol pa-

ra oboe, clarinete,

fagot, trompa y or-

questa, del genio

salzburgués, con Ja-

vier Belda, Emilio

Ferrando, Julio Pa-

llas v Amadeo Ca

tala como sohstas, £t

para cerrar con la

"Smfc:mﬂ Clasica

op. 25 de Proko-

fiev. Sin duda, un

magnifico f1n de

temporada |

Ainhoa Arteta.

supuso el resurgir de! la
6pera francesa en el pa-
norama musical de la
época, dominado por titu-
los italianos vy alemanes.
Estrenada en 1859, el li-
breto de J.Barbier esta
basado en el poema de
Goethe sobre la relacion
amorosa de Fausto y Mar-
garita. Los aficionados va-

Musica. Participan como
solistas Ainhoa Arteta, Ti-
to Beltran, Tommy Haka-
la, Giaccomo Prestia, Ma-
rina Rodriguez Cusi, Della
Jones y Arno Weinlaen-
der, acompanados por el
Cor de la Generalitat Va-
lenciana vy la Orquesta de
Valencia, a las 6rdenes de
John Nelson.
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Habia interés, y mucho, por ver a Riccar-
do Chailly con su nueva orquesta, la Ge-
wandhaus de Leipzig, formaciéon historica
donde las haya. Pero la habia sobre todo por
la oportunidad de escuchar la tnica obra que
el director traia en programa, la Sinfonia
num. 7, de Mahler, sin duda la partitura mas
alucinada y menos difundida del maestro bo-
hemio. Por algo dicen que es el “eslabon
perdido” entre el romanticismo y la Segun-
da Escuela de Viena... La cita fue en el Pa-
lau de la Msica, dentro del ciclo Palau 100.
Y no defraudé las expectativas, pues Chailly
trajo un Mahler de perfiles insélitamente
modernos, sobre todo en ese scherzo cuya
disgregada instrumentacién se avanza a lo
que serd el puntillismo de la década de
1950. Ahi la musica alcanzé niveles expre-
sionistas. Pero la suya fue también una lec-
tura poética y sugerente, como en el cuarto
movimiento, en el que logré que la mando-
lina v la guitarra no quedaran ahogadas por
a masa orquestal, sino que todo sonara con
la transparencia de la musica de camara. L
Finale fue un puro delirio de ritmos y colo-
res antagénicos, ligado con la suficiente ma-
estria como para que sus diferentes seccio-
nes no aparecieran inconexas. Sin duda al-
guna, por programa e interpretacion, un
grandisimo concierto.

=

J.C.M.

, Cultura y Deporte 2012

Ernest Martinez-Izquierdo

Desde que Emest Martinez-Izquierdo se hizo cargo de la OBC, ha
venido ofreciendo un Mahler. Y ese Mahler, primero una floja Cuar-
ta sinfonia, luego una convincente Sexta y ahora esta Cancién de la
tierra, ha certificado su crecimiento como intérprete. Porque su ver-
sion de esta otonal sinfonia vocal fue muy buena, perfilada con pri-
mor, equilibrada en lo técnico y expresiva en la exposicion, con mo-
mentos en que lograba una atmésfera punzante y desolada. Contd pa-
ra ello con la complicidad de Lilli Paasikivi, una mezzosoprano sobra-
da de recursos y ademas con la sensibilidad suficiente como para mos-
trar la resignada poesia de esta pagina. La prestacion del tenor Mika
Pohjonen, en cambio, pas6 desapercibida... El programa se abri6 con
[ a Ascensién de Messiaen, que dio la sensacion de haber sido menos
trabajada. ..

J.C.M.
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Sorprendente

| El Grupo Zarabanda clmgu:la por

~ Alvaro Marias, quien dirige desde el
papel de flautista solista, ofreci6 un
concierto titulado “La cantata y el

~ concierto en la Alemania de Bach”

- en el Auditorio Ciudad de Leén. Una
actuacion sorprendentemente, poco
temperada en general, en la que el

- Concierto de Brandemburgo num.
5, de Bach, y el Concierto en Do
mayor, de Telemann, no lucieron su
mejores galas por preblemas tanto
en la afinaciébn como en diferentes
aspectos cameristicos tales como se-
guridad en tempos, caracteres y /o
planos sonoros. Mejores galas 'llit:ie-. |
ron las cantatas “Ich habe genug” y
“Non sa che sia dolore” para sopra-

no, flauta, cuerda y continuo de
Bach, en la voz de la soprano Raquel
Lojendio. Un resultado inesperado
como excepc:an que confirma la re-

- gla de las valoraciones positivas que
preceden a la presente.

i ESther Calvo Martinez.

La Orpheus Chamber Orchestra

La prestigiosa orquesta de camara Or-
pheus Chamber Orchestra, de Nueva York
al Auditorio Ciudad de Leén. Cada compo-
nente puede ocupar cualquier lugar en la
seccion sin romper la perfeccion técnica e
interpretativa del conjunto cuidando al deta-
lle cualquier aspecto cameristico a través de
un amplio repertorio en estilos, personali-
dades y caracteres. Asi demostraron en Le
tombeau de Couperin, de Ravel; en Brick,
de Mark Mellits; en la Sinfonia niim. 8, de
Beethoven, y con el Concierto para violin
Y orquesta num. 2, de Prokofiev, para el
que contaron con la frescura expresiva, la
fortaleza técnica y maestria musical de la jo-
ven Janine Jansen. Un concierto magistral
de refinada afinacién, completa sincronia
en entradas, ataques, tempos y agdgicas.

E.C.M.

Hemoédsc
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El nuevo “Alban Berg”

Con Isabel Charisius
definitivamente ins-
talada en la banque-
ta del afiorado violis-
ta Thomas Kakuska
(1940-2005), el “nue-
vo” Cuarteto Alban
Berg se present6 en
el XIV Liceo de Cé-
mara con un progra-
ma dedicado a Mo-
zart (Cuartetos K
387 y K465) vy Bar-
tok (Cuarteto num. 2). La joven instrumentista de Stuttgart se en-
cuentra cada vez mas comoda al lado de sus egregios comparieros,
pero esta lejos de formar parte orgéanica del cuarteto. La forma, o
sea, el empaste, el equilibrio entre las voces, ha quedado conside-
rablemente deteriorada con la desaparicién de Kakuska, y al fon-
do, al mensaje musical, le falta rotundidad y confianza en si mis-
mo. Mozart sigue sonando modernisimo y apenas ha perdido ter-
sura y esplendor (precioso K387), pero su ejecucion carga con al-
gunos desajustes (antes impensables) y pequenas taras técnicas
(idem). Barték, hosco y amargo pero siempre humanisimo, apare-
ce mas domesticado v clasico de lo deseable y de lo que viene sien-
do habitual en los austriacos. Las intenciones, la idea, siguen sien-
do las mismas, pero la realizacion ha quedado resentida. Kakuska,
uno de los més grandes violistas que se recuerdan, se incorporé al
cuarteto en 1981. Charisius es todavia una recién llegada. Tiem-

El “nuevo” Cuarteto Alban Berg

po al tiempo.

Miguel Angel de las Heras

Los directores Friedmann Layer
(Viena) y Carlos Kalmar (Montevi-
deo), ambos de pareja raigambre
austriaca y formacion vienesa, de-
limitaron con ansiada brillantez la
propuesta de temporada de la Or-
questa Nacional. El primero se
presenté con Baco y Ariadna de
Roussel dejando pronto entrever
el potencial torrente musical de su
postrero envite: Fantastica de
Berlioz. Entremedias, casi a hurta-
dillas, en atractivo y esforzado en-
caje solista, Maria Joao Pires de-
leité con ponderado vigor el Vigé-
simo concierto mozartiano; a la
devota estima por su claridad de
articulacién en todas las dimensio-
nes del discurso, con tempi reso-
lutivos, se unieron los ecos de una
especial coyuntura personal que

ha merecido rendido elogio profe-

sional. Carlos Kalmar, presentd
una conforme oferta tripartita:
Homs atento, Sinfonia breu, un
bien contado Schumann, Kozerts-
tiick para 4 trompas -lucido alar-
de protagonizado por Salvador
Navarro, José E. Rosell, Rodolfo
Epelde vy Javier Bonet (solistas
ONE)- y, como espléndido rema-
te, La consagracién de la prima-
vera: adoracion y sacrificios fasci-
nantes en manos, dia y hora opor-
tunos. Veladas entretanto: Phae-
dra -Britten- y Octava -Shostako-
vich- con Pons e Iris Vermillion en
papel solista repuestas en visita a

Barcelona.

Luis Mazorra Incera
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Homenaje a Shostakovich

La presente temporada de
la Orquesta y Coro de Ra-
diotelevison Espanola con-
cluyd con un recorrido bas-
tante diverso en cuanto a
estilos v épocas se refiere,
dedicandole una especial
atencion a Shostakovich en
uno de sus ultimos progra-
mas de la temporada, con
motivo de la conmemora-
ciébn del centenario de su
nacimiento. Ocupaba toda
la segunda parte su Sinfo-
nia nam. 6, destacando bas-
tante su extenso comienzo,
seguido del predominio vir-
tuosistico de la escritura ins-
trumental donde el prota-
gonismo se lo llevaron la
madera v el metal. La Orquesta estuvo muy acertada ya que toco
con atenta entrega, homogeneidad vy flexible capacidad expresiva,
a las 6rdenes de un entregado Josep Vicent.

Josep Vicent

M.C.

Muasica, Musique, Music, Musik

No vestian frac y tocaban de pie. Iban
alternando su presencia en escena de
acuerdo con las demandas de las partituras
en atril, sin llegar en ningln momento a
coincidir todos en una misma obra. Sélo
faltaba una buena jarra de cerveza y la mu-
sica de Schubert para ser una schubertiada
en toda ley. Es decir, un encuentro maés o
menos informal de musicos amigos para
hacer una velada de musica doméstica. La
musica era de Schumann vy de dos de sus
discipulos espirituales, Klughardt —los sen-
sibles Schilflieder, romanzas sin palabras
a partir de Lenau— y Reinecke —el fresco
y espontaneo Trio op. 188-. Asi que po-
driamos hablar de una “schumaniada’,
mas aln si tenemos en cuenta que se ha-
bia seleccionado del maestro sajon la parte
de su catdlogo mas intima, méas hogarena,
mas propia para una reunién de amigos:
las fantasiosas piezas para trompa —Ada-
gio v Allegro—, para oboe —Ires roman-
zas—, para viola —Maerchenbilder—. Estos
amigos reunidos, ademas de tales, eran nu-
meros uno en su especialidad: el oboista
Hansjorg Schellenberger, el trompista Ra-
dovan Vlatkovic, el violista Gérard Caussé,
el pianista Vadim Gladkov. El del 15 de
marzo en la Sociedad Filarmoénica de Bil-
bao no fue un concierto como los habitua-
les, pero... jcuanta hermosura, pardiez!

C.V.

De los dos siguientes programas de la
ORTVE, cabe destacar por una parte el
Concierto Atlantico, de Zulema de la
Cruz, con Guillermo Gonzélez al piano, que
tuvo bastante buena acogida, ya que la flui-
dez de la escritura y la desenvoltura del pia-
nista contribuyeron al agrado de los alli pre-
sentes. Por otra parte, la Misa en Do ma-
yor, de Beethoven, ya que los solistas pro-
piciaron la calidez caracteristica de esta
magnifica obra, destacando al baritono Isi-
dro Anava v a la soprano Isabel Monar; fle-
xibilidad en el didlogo con la orquesta, im-
petu y coloratura apropiada para esta tona-
lidad. En definitiva, un magnifico final de
temporada de una Orquesta Sinfénica de
Radiotelevisiébn Espafiola que sigue en ple-
no crecimiento artistico.

Monica Climent
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1 5TRA\|‘IH5KY Apoﬂnn Musagéte (rev. 194?}
| MOZART Concierto para piano ntm. 23
' MOZART Sinfonfa ndm. 41 , Japiter"

' Christian Zacharias director y piano

| HDZART Smfnn.fa num. 30

| STRAVINSKY Capriccio para piano (rev. 1949)
| §CHNEBEL Mozart-Moment (Re-Visionen I/ 3)

para pequena orquesta
| MOZART Sinfonfa niim. 39
. Christian Zacharias director | Josep M. Colom piano

T STRAWHEK\' Danzas mncertantes para
orquesia de camara
' MOZART Concierto para piano ndm. 18
Concierto para flauta nim. 1
| STRAVINSKY Pulcinella. Suite
' Christian Zacharias director y piano |
' Magdalena Martinez flauta

I BﬁCH!EI.GﬁR FantasmyﬁJga (1922)
| BEETHOVEN Conderto para piano nim. 4
| BRAHMS Nénie | Cancidn del destino |
Danzas hiungaras 5, 6, 20, 21.
' Franz-Paul Decker director | Elisabeth
' Leonskaja piano | Cor Madrigal (dir: Mireia
' Barrera) | Cor Lieder Camera (dir: Josep Vila)

iﬂ.BEHIZ Cah.fuma

' GERHARD Concertino para orquesta de cuerda
| MAHLER Sinfonfa num. 5

 Eiji Oue director

| SHEI'AHA Mi pam&
. Libor Pesek director

' SOR &nfﬂm’a nﬂm. 3

| BEETHOVEN Condierto para piano nim. 2

' HAYDN Sinfonfa nim. 99

! BRAHMS Variaciones sobre un tema de Haydn

' Paul Goodwin director | Aleksei Volodin piano

IBEE'IHIWEH anfunfa nam. 1r |Smfmh num. '.?
‘Jesis Lépez Cobos director

BARBER Snunms |
BERNSTEIN Serenade para violin y orquesta
ICDPLAHD Sinfonfa num. 3

iﬂrﬁhastra National de I'llle de France
Yoél Levi director | Robert Mc Duffie violin

BAEH ﬂmtanu de Nawdad

Cantatas nim. 1,2y 3
Salvador Mas director |
Soprano y mezzosoprano a determinar |
Cristoph Prégardien tenor | Nathan Berg bajo|
Cor Lieder Camera (dir.: Josep Vila)

SUPPE Mauane, tarde y noche en Viena.
Obertura

RESPIGHI Los péjaros

SIBELIUS Karelia. Suite

SUPPE Poeta y campesino. Obertura

MASCAGNI Caballeria rusticana. Intermezzo

DVORAK Danzas eslavas

OFFENBACH Los cuentos de Hoffman. Barcarola

Orfeo en los infernos. Obertura

Virginia Martinez directora

CHAI.ISEDH Paema del amor y del mar
GOUNOD Arrepentimiento
MASSENET E/ éxtasis de /a Virgen

Resto de programa a determinar
José Collado director | Montserrat Caballé soprano

SMRIAHG Urmn

SCRIABIN Poema del éxtasis
SIBELIUS Tapiola

MUSSORGSKI / SHOSTAKOVICH

Canciones y danzas de la muerte

Emest Martinez lzquierdo director |
Ewa Podles contralto

DUHAH Gbertum en re mayor
MENDELSSOHN Sinfon/a ndm. 1

HAYDN Missa in tempore belli (1796)
Robert King director | Carolyn Sampson
soprano | Hilary Summers mezzosoprano
Charles Daniels tenor | Inaki Fresan baritono
Cor Madrigal (dir.: Mireia Barrera)

HA'H'EL M:madmfaum, nnmprezasrnfanﬂes.
Ballet

SZYMANOWSKI Conderto para violin ntim. 2

MUSSORGSKI/ RAVEL Cuadros de una exposicion

Eiji Oue director | Frank Peter Zimmermann violin

HOBHIGUH PICO Ef lle6 afamat. Verslnn 2006
BEETHOVEN Sinfonfa ndm. 8
VAUGHAN-WILLIAMS Dona nobis pacem
Eiji Oue director | Maria Espada soprano

José Antonio Lépez baritono |

Orfeo Catala (dir: Josep Vila)

‘BMMEHGJEITQ S R R
para wu!!n
‘Rﬂ" Sjﬂfﬂ'ﬂfﬁ

| Jestis Lépez Cobos director | Nicokaj Znaider violin

'SHOSTAKOVICH Concierto para piano,

|
| trompeta y orquesta de cuerda
\BRAHMS Sinfonia num. 4

Hans Graf director | Mireia Farrés trompeta |
Laia Masramon piano
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PROKOREV Condierto para violin nim 2
FALLA E! sombrero de tres picos. Ballet entero

Ernest Martinez lzquierdo director |
Daniel Hope violin

LALﬂEunmarta p&m wafnnchefu

FALLA Lz vida breve (Versién concierto)
Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia |
Josep Pons director
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CARNICER £ barbero db Sevilla, Obertura
GRIEG Concierto para piano
RACHMANINOV Sinfonfa nim. 3

Josep Caballé-Domenech director |
Joaquin Achucarro piano

imET ATy 18

E.Gﬂﬂﬂfﬂmunubnurt,dimsnndunnﬂn . E
Salut d'amour | Escenas marinas |
The Musicmakers

Franz-Paul Decker director | Lucy Schaufer
mezzosoprano | Orfeo Catala (dir.: Josep Vila)

il marzo
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DU'I'II.LEUI Mét&bules

RAVEL Concierto para piano a determinar
MATALON Obra de encargo de la OBC
GERSHWIN / GROFE Rhapsody in blue
Ernest Martinez lzquierdo director |
Michel Camilo piano

BACH La pasmn segun san Juan
Orquestra Classica i Cor de Bonn
Heribert Beissel director | Solistas a determinar

NEECmpntadeptemp&a m'que.sh deteatm

PADROS Obra de estreno

SZYMANOWSKI Canciones de la princesa de
un cuento de hadas

STRAVINSKY \anaciones Aldous Huxley

IVES La pregunta sin respuesta

HARVEY White as Jasmine

Director a determinar | Anu Komsi soprano

'IAHEHI'I'EU Réquiem para nrquesta d& cuerda
MAHLER Kindertotenlieder
STRAUSS Vida de héroe

Eiji Oue director | Nathalie Stutzmann contralto

Ermest Martinez Izquierdo director |
Inger Dam-Jensen soprano |

Iris Vermiillion mezzosoprano |
Orfeon Pamplonés (dir.: Igor ljurra)

HUSEA DE PEI.IBUI..AS. JﬂHH BAHRY
Memorias de Africa, Bailando con lobos, Goldfinger...
Rachael Worby directora

de Ia OBC

BHARI.ES Dbra -::Ie encargo
PROKOFIEV Concierto para piano nim. 3
ROUSSEL Bacchus et Ariane Suites nim. 12

Jacques Mercier director | Alex Alguacil piano

GLIHKA La gran jﬂf& aragonesa. ﬂberfura
espafola num.1

RACHMANINOV Concierto para piano ntim. 2

SHOSTAKOVICH Sinfonfa nim. 6

Viadimir Fedoseyev director |
Oleg Maisenberg piano
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CHAIKEWSKI Concierto para violln
SHOSTAKOVITCH Sinfonfa ndm. 10
Eiji Oue director |Jesus Reina piano

D\fﬂRﬁK Cnnr:mrta pam wm'unch_efc;.u

REVUELTAS Sensemay4
MONTSALVATGE Cinco canciones negras
GINASTERA Estancia. Danzas del ballet
Ermest Martinez Izquierdo director |

Marina Rodriguez Cusi mezzosoprano |
Mischa Maisky violonchelo

EHHEUHYO L apfec
MARTINEZ COMI Concert per a percussié
LAMOTE DE GRIGNON E/ cantic dels cantics

Salvador Brotons director | Gratiniano Murcia
percusién | Inés Moraleda contralto |

Josep Miquel Ramon baritono |

Cor de Cambra del Palau (Dir.: Jordi Casas)

HHEEIHI Ef asedio de Corinto. ﬂhertura
PAGANINI Concierto para violin nim. 1
RESPIGHI Las fuentes de Roma |

Los pinos de Roma
Orchestra dell ‘Accademia Nazionale di
Santa Cecilia | Antonio Pappano director |
Sayaka Shoji violin

Principales protagonistas
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Espléndida recreacion

Interesantisimo concierto el ofrecido pa-
ra la Sociedad Filarmoénica de Las Palmas
por el conjunto Al ayre espanol, dirigido
por Eduardo Lépez Banzo, con el concurso
del contratenor Carlos Mena, en un pro-
grama dedicado al género de la cantada es-
pafiola del XVIII, traslaciéon hispéanica del
género de la cantata barroca, que unifica
elementos propios derivados de la musica
tradicional, como la inclusion de coplas,
con otros procedentes de la cantata barro-
ca italiana. Espléndida la recreacién plena
de color e intensidad, por parte de los 7 ins-
trumentistas, pese a algunos problemas de
afinacién y empaste, con especial mencion
al desempeno
de L6pez Ban-
zo en dos pie-
zas clavecinis-
ticas a soloy a
Mena, prodigo
en matices VY
desahogado
en los pasajes
vistuosisticos.

Eduardo Lépez Banzo. J.F.R.

ion, Cultura y Deporte 2012

Nikolai Lugansky

El ario Shostakovich de la Sin-
fonica de Galicia volaria a la al-
tura del tremendismo sonoro en
su Sinfonia nium. 11, cuando
todavia quedan otros manifies-
tos que traeran noticia. Otros
tintes anunciaba la obra concer-
tante que habria de dirigir su ti-
tular Victor Pablo Pérez y en la
que seria solista Nikolai Lu-
gansky, que promete en com-
promiso discografico una graba-
cion inmediata dedicada a S.
Rachmaninov, con la Rapsodia
sobre un tema de Paganini, en
la que le secundara S. Oramo.
Contariamos para garantia de
publico con un Rachmaninov de

cartel seguro y que no seria otro que el de su Concierto para piano y or-
questa num. 2. Lugansky es por esencia e identidad un continuador de
la escuela de artistas como Tatiana Nikolaeva, v que de su apreciacion
saldra un todo Rachmaninov, serd una garantia para ese aficionado que
sigue al pie de la letra una idea del piano en concierto. Romantico Rach-
maninov y nunca mejor dicho porque como tal artista practicé al limite
un distanciamiento rayano en lo despectivo con respecto a compositores
de su tiempo, actitud de la que no se salvaban personajes como un Stra-
vinsky. Es de ley que sin plegarse a sus demandas, pianistas en la linea
de Lugansky sepan traducir su mensaje artistico.

R.G.B.




“Senza vibrare”

Dentro del programa regular de la Orquesta de la Comunidad de
Madrid se present6 en el Auditorio Nacional de Musica la Sinféni-
ca de Galicia bajo la direccion de Victor Pablo Pérez. .os Dos Tan-
gos de Albéniz, de Rodion Schedrin, dieron paso al despliegue téc-
nico y sentimental volcado en el Concierto nim. 2, de Rachmani-
nov, a cargo del solista Nikolai Luganski. Ejecucién agil donde el
exigente tempo del movimiento final llev6 a un desenlace fulguran-
te. La Sinfonia num. 11, de Shostakovich, baj6 el telén de ma-
drugada: mas alla del efecto arrollador propuesto por el autor, en
(di-/con-)sonancia con convulsas circunstancias politicas, la ritmica
acuciante de los pasajes de mayor estrépito salvdé todo desamparo
existencial de resonancia eslava: “senza vibrare”.

L.M.I

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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Con el conocido fresco sinfénico Espa-
na de Chabrier y las dos Suites de Dafnis
y Cloe de Ravel se present6 la Orquesta
Nacional d’lle de France en Madrid, dirigi-
da con maestrias técnica y musical por Yo-
el Levi. Programa sensible a las afinidades
del repertorio expuso cuidadas versiones
de péaginas que no siempre han recibido
este trato. Al mas fogoso Chabrier que
abriera velada le siguié el Concierto
nim.3 para violin, de Saint-Saéns. Obra
que, a la sazbn, estrenara en 1880 el pro-
pio Pablo Sarasate y que recibi6 esta vez,
la sélida compostura interpretativa de Sil-
via Marcovici. Conviccion en la solista ru-
mana, despliegue sonoro conforme que
desembocd en un movimiento final pleno
de intencién. Las suites de Dafnis de Ravel
se condujeron desde el podio con mesura-
da pulcritud con atriles destacados en los
papeles comprometidos. Generosos bises.
La Orquesta de la Comunidad de Madrid
habia planteado va otras propuestas en
primera persona entre las que se incluia
expeditiva pincelada raveliana (Tombeau),
y estreno: Carlos Galan (piano en mano) a
su ludica y pretenciosa pagina “matérica”,
Concerto grosso para el cosmos, bajo di-
reccion de Jesis Amigo. Ademas: Suite
op.1 de Rodolto Halffter y seleccién de
Las criaturas de Prometeo, de Beetho-
ven.




Minkater

El oboista Hansjorg Schellenberger re-
solvié su compromiso con la Real Filhar-
monia de Galicia entre las galanterias que
tanto caracterizan a Carl P. E. Bach y el
destilado humor con doble fondo del papa
Haydn. Un concierto que en todo su reco-
rrido parecia responder a la idea que pro-
ponian las obras, una de las cuales, el Con-
cierto para oboe, cuerdas y continuo en
Mi b Mayor Woq. 165. Haydn, en su Sin-
fonia nam. 31, practica un juego de gui-
fios solapados con su protector. La or-
questa estuvo muy al tanto y esos cuatro
trompistas acapararon un protagonismo
como pocas veces tendran. Fue grato el
encontrarse con una personal sinfonia del
padre por excelencia del género, con un
alto potencial de puro “divertimento”. El
solista y director Hansjorg Schellenberger,
aportaria su grado de total protagonismo
en el concierto de Carl P. E. Bach. Como
oboista, es un intérprete con reconocibles
argumentos artisticos por el manejo de los
efectivos técnicos y esa elocuencia sonora
de un estilo que expone con credibilidad.
Se trataba de volver al familiar trato de co-
mo evolucionaba la musica, en contextos
como el sinfénico o el concertistico.

3 R.G.B.

Cultura y Deporte 2012

Hemog tuallc‘?ado s

Christopher Hinterhuber

Concierto con apuros por la
Real Filharmonia de Galicia, ya
que habria de responder a la apre-
surada urgencia de la inesperada
suspension de la pianista Cristina
Bruno, sustituida al limite de esca-
sas horas por el aleméan Christop-
her Hinterhuber, para el Concier-
to en La menor Op. 54, de Schu-
mann. Entusiasmé Hinterhuber,
con el aliciente a favor de un reto
anunciado pero que nunca deja de
ofrecer sus dudas por las trampas

de una inmediatez no deseada.
Responsable de encontrar el equi-
librio fue el director Juanjo Mena
Poco frecuente resulta la inclusion
del tratamiento mahleriano en su
dimension para orquesta de cuer-
das del Cuarteto en Re menor D
810. A nadie le resultara ajena esa
ganancia en densidad sonora, pero
la obra schubertiana expresa sus
mejores intenciones en el didlogo
cameristico y asi parecen enten-
derla mejor los que saben disfrutar-
la. No habra en cualquier caso di-
visiébn de opiniones porque no de-
ja de ser una interesante propues-
ta en la que la orquesta parecio
sentirse plenamente comprometi-
da. También de otro cuarteto ven-
drian las Variaciones sobre un te-
ma de Sorozabal, del gallego Juan
Duran. Sus variaciones no aventu-
ran en disquisiciones tematicas,
apostando por una definida y clara
sobriedad argumental.

R.G.B.
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Juventudes Musicales de Valladolid ha
dispuesto un ciclo de camara extenso, va-
riado vy de calidad, en el que se encaran dos
romanticos que tanto se admiraron ain en
lineas independientes; con apoyo de la
F.M.C. Municipal y Caja Espana, tiene lugar
en el Salén Fuente Dorada de ésta con am-
plio seguimiento publico. Los violinistas
J.L.Gallego Cruz y J.Gallego Jiménez; la
violista C.Pozas; M.Jiménez al violonchelo,
y los pianistas Angel Gago y J.Gallego Ji-
meénez, abordaron quintetos y cuartetos con
piano. Profesores en centros superiores,
miembros de la ONE y tres de ellos valliso-
letanos, las distintas combinaciones se mos-
traron trabajadas, expresivas y dominadoras
del lenguaje; sonaron de Schumann el
Quinteto en Mi bemol mayor op.44 vy el
Cuarteto op.47, de igual tonalidad, y de
Brahms el Quinteto en Fa menor op.34 y
el Cuarteto num.3 en Do menor op.60.
Clara presente en todo de alguna manera;
mas gratos y juveniles los temas en su mari-
do: méas drama v estructura en Brahms; ex-
celente la violista en color y técnica, sutil el
violonchelo, pianistas con brillo y ajuste en
violines afinados, hicieron versiones de alto
nivel. La violinista rusa Y .Iglinova vy la pia-
nista serbia A.Jovanovic hicieron las Sona-
tas op.105 y num.2 op.100, respectiva-
mente, con acierto. Seguira.

Jose Maria Morate Moyano

En la Sala Delibes del Teatro Calderén (el
Lope de Vega ha quedado inutilizado por
desidia de sus duefios y la OSCyL vuelve a
itinerar hasta el afio préximo en que ira a su
Auditorio) hubo un verdadero aconteci-
miento, oidos sus resultados, en el sexto
concierto del Ciclo de Camara. Con Sitko-
vetsky al primer violin sono el Trio para vio-
lin, trompa v piano, de Brahms, hermosa
y original pieza donde Rosado al piano es-
tuvo como siempre, atento y musical, y
Asensi fino y afinado, unidos los 3 de forma
perfecta como lo estuvieron las 7 cabeceras
de cuerda con el maestro, para hacer el Oc-
teto op.20, de Mendelssohn, que tuvo fue-
go, contrapunto claro, aligero Scherzo (bi-
sado como el del Trio) y un Presto vibran-
te con el arco del ruso electrizando a todos.

J.M.M.M.
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‘Concentracién y tensién inusitadas

El séptimo de abono de la Sinfénica
de Castilla y Leén en el Calderén de
Valladolid devolvi6 a Dimitri Sitko-
vetsky como solista-director invitado
y el resultado fue de nuevo extraor-
dinario. Programa integro de prime-
ra lectura para la Orquesta: la ver-
sién de Arvo Pért de su Fratres para
violin v orquesta de cuerdas (utilizb
32 elementos més el percusionista)
que ya mostro la expresividad, afina-
cién y enorme naturalidad del violi-
nista, atento ademas a cualquier suti-
leza de la partitura; con la colabora-
cién de Rubén Gimeno en el atril, so-
no6 el Concierto para violin y or-
questa nam.1 de Prokofiev, obra ju-
venil de complicada interpretacion, con clarinete y fagot acertados;
y una Octava de Shostakovich memorable de criterio, intencién y
entrega, donde todos brillaron a alto nivel.

J.M.M.M.

Musicas en sus entresijos

Baluarte generacional sera para siempre la Sinfonia para ocho
voces v orquesta, de L. Berio que, en el momento élgido de la tem-
porada de la Sinfénica de Galicia, pudo seguirse cubriendo como pre-

ludio a In memorian de una lucha fratricida, del veterano C. Lopez-

Picos v lo institucional que nos aportan las dos suites de Daphnis y

- Chloé ravelianas. Josep Pons, avalado por estrenos en lo contem-
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Odon Alonso Mozartino

La Orquesta Sinfénica Ciudad de
[ eon “Odén Alonso”, bajo la direc-
cién de su titular Dorel Murgu, reali-
z6 su quinto concierto de abono en
el Auditorio Ciudad de Ledn con un
programa integramente dedicado a
Mozart. Asi en la primera parte el Di-
vertimento en Mi bemol mayor que
desluci6 por falta de trabajo cameris-
tico, con vagas insinuaciones agogi-
cas poco consensuadas. Seguida-
mente el Concierto para piano y or-
questa num. 21, contando con Ser-
gio Posada como solista. La inter-
pretacion dio la sensacion de ser una
lectura paralela de la obra por la or-
questa vy el solista sin profundizar de-
masiado en contenidos, dejando en-
treverse poco trabajo en conjunto. El
solista, con un uso abusivo para mi
gusto de los pedales, ofreci6 una in-
terpretacion poco expresiva del con-
cierto. '

En la segunda parte, mejor que la
primera, la archiconocida Sinfonia
ntum. 40, para concluir un no muy
afortunado concierto bajo unas direc-
trices un tanto duras en algunos mo-
mentos.

Ministatio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
| ;

Elena Bashkirova.

Velada interesante donde la Or-
questa de Valencia interpretaba
dos obras de repertorio como el
Concierto para piano num. 4
de Beethoven y la Sinfonia al-
pina de Strauss. Como solista
del concierto de Beetoven inter-
vino Elena Bashkirova.

El resultado fue bastante bueno,
demostrando que poco a poco
y cada vez con menos esfuer-
zos, Traub estd sacando del le-
targo a los musicos valencianos
y estd obteniendo mucho de
ellos. La Bashkirova tuvo una
noche muy acertada con la difi-
cil partitura de Beethoven, y fue
secundada muy bien tanto por
las cuerdas como por los meta-

les en sus didlogos orquestales, haciendo que el resultado fuese aprecia-
do por el publico. La Sinfonia alpina marca uno de los momentos algi-
dos de la orquesta en esta temporada.

Antonio Vidal Guillen
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Actualidad
Hemos escucha

En el Auditorio
de Zaragoza

Con la Obertura de El Holandés
Errante (Wagner), el Don Juan, la
Suite de El Caballero de la Rosa
(Strauss), y el Concierto para violin
v orquesta ntim. 1 (Shostakovich), la
Roval Liverpool Philharmonic Or-
chestra, con Gerard Schwarz al fren-
te vy Boris Belkin como solista, de-
mostraba que musicalmente Liverpool
es algo mas que The Beatles. Tras un
Wagner brillante y monolitico, Don
Juan y El Caballero de la Rosa so-
naron frescos y el Concierto para
violin, en la lectura de Belkin, emo-
ciono e hizo vibrar al publico. La RL-
PO posee un metal fantasticamente
cohesionado, una madera precisa y
una cuerda de sonido compacto e in-
tenso en cualquier registro. Todos
ellos dotan al conjunto de un sonido
resonante y de gran brillantez aun en
el mayor pianissimo.

Victor Rebullida

[La Orquesta de
Céamara de Berlin
actu6é en el Audi-
torio invitada por
la Sociedad Filar-
moénica de Zara-
goza con un pro-
grama amable y
sin riesgos, con
una muy buena
ejecucion, en el
que se incluian
sendos conciertos
para piano y para violin, de Mozart y Haydn
respectivamente, en interpretaciones ajenas
a las corrientes historicistas. Eldar Nebolsin
fue solista en el primero y la directora del
conjunto Katrin Scholz lo fue en el segundo.
Tras dos piezas de Shostakovich, transcritas
y de origen indeterminado metidas en el
programa con calzador, la Serenata para
cuerdas de Tchaikovsky fue la obra mas
atractiva porque los berlineses con su inter-
pretacion ligera y esclarecida transmitieron
mas y parecieron mas convincentes que en
las otras tres.

Katrin Scholz

V.R.
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Arcadi Volodos

Si ya es un evento importante
la visita de la Orquesta Nacional
Hingara a Zaragoza, con Zoltan
Kocsis en el podio directorial,
mas lo es con la presencia como
solista del pianista ruso Arcadi Vo-
lodos. La propuesta musical para
esta ocasion era todo un lujo. Se
iniciaba la velada con la marcial
Sinfonia de Haydn num.82, en
Do mayor, conocida como “El

Oso” por el arranque del Vivace fi-
nal y perteneciente al grupo de las
seis Sinfonias parisienses, tocada
como va casi habiamos olvidado:
con una gran orquesta sinfénica y
sin mucha filologia. Después de
esta obra, Volodos aparecia en es-
cena para afrontar el Concierto
para piano num. 2, de Prokofiev,
el cual interpreté con la orquesta
de igual a igual como si tal cosa a
pesar de ser una de las obras mas
endiabladas jamas escritas para el
teclado. Esta excepcional velada
musical concluia con una insupe-
rable version del Concierto para
Orquesta, de Beéla Bartok. Una
actuacion la de estos monstruos
de la partitura que fue miel en la
boca v un auténtico deleite para
los oidos de quienes estdbamos en
la Sala Mozart del Auditorio de
Musica y que aplaudimos a rabiar
en espera -que deseamos breve-
de su retorno a nuestra ciudad.

V.R.

S R R sads B i

scrr—mnark s Wi o




2

Miembro de la Federacion Mundial
de Concursos Internacionales de
Miusica. UNESCO (Ginebra)

Oscar de Oro a la mejor labor de
promocion musical

"FRANCISCO TARREGA"

BENICASSIM

Espana
Del 1 al 8 de Septiembre de 2006

Fecha limite de inscripcion:
Dia 22 de Agosto de 20006.

Preseleccion:
Dias 1, 2 y 3 de Septiembre de 2006.

PREMIOS

PRIMERO : 10.818 €. Grabacion de un CD de duracion no inferior a 60
minutos. Tres conciertos patrocinados por la Generalitat Valenciana. Un
concierto en el Palau de la Masica de Valencia. Un concierto organizado por
el Conservatorio Superior de Cordoba. Estara integrado en la Xarxa de
Musica de Joventuts Musicals de Catalunya.

SEGUNDO: 4.808 €.

PREMIO ESPECIAL A LA MEJOR INTERPRETACION DE LA OBRA DE
FRANCISCO TARREGA: 2404 €,

PREMIO DEL PUBLICO: 1.653 €.

OBRAS OBLIGADAS:

PRELUDIO, FUGA, ALLEGRO BWV 998.......ccceecciisinsisinimnssisconsmnississsssssssses
Fuga - Ed. Universal (Edicion sugerida) (UE14476)

SERENATA ESPANOLA (AT. F. TATTEZA) .vvecreuerrersessossemsssssssssesnsessossssassessss
Ed. Berben (Edicion sugerida)

AN A D AT S A i e s i S s i st vt F. Tarrega

Ed. Berben (Edicion sugerida)

SESIONES DEL CERTAMEN: Durante uno de los dias 4, 5 y 6 de septiembre, en el lugar de
celebracion del Certamen, los concursantes que hayan superado la prueba de Preseleccion
nterpretardn obras libremente elegidas, entre las que incluirin, obligatoriamente, una o va-
tias de FRANCISCO TARREGA. El programa a interpretar tendrd una duracién minima de 20

minutos y mixima de 30 minutos, y no podra incluir las obras de la fase de Preseleccion.

PREMIO AL MEJOR INTERPRETE ESPANOL NACIDO O RESIDENTE EN LA
COMUNIDAD VALENCIANA, que haya superado la prueba de

Preseleccion: Bolsa de estudios por valor de 811 €.

PARTICIPANTES EN LAS SESIONES: 571 €.

PARTICIPANTES EN LA FINAL: 1.202 €.

SESION FINAL: El dia 8 de septiembre, en el lugar designado por la Comision Organizadora,
l0s concursantes interpretaran:.

4) Un concierto de guitarra v orquesta a elegir entre:

CONGIERTONUM. 1 EN TR 30 oo o ) sy e L M, Giuliani
Ed. Suvini Zerboni

CONCIERTO NUM. 1 EN RE OP. 99 ..coocvcsrenrensssssasasssassssnses M. Castelnuovo-Tedesco
Ed. Schott

FANTASIA PARA UN GENTILHOMBRE ......c.cocoeessissessssssensississsesssssessessensiness . J. Rodrigo
Ed. Schott

CONGIERTO ELEGIACO: i i i e iis ivensdss svandstonorsinbablscosaliesssatborbosts L. Brouwer

Ed. Max Eschig

b) Obras de FRANCISCO TARREGA de libre eleccion que no hayan interpretado en
las fases anteriores del Certamen, y cuya duracion minima sea de 5 minutos y maxi-
ma de 8 minutos..

LOS DERECHOS DE INSCRIPCION SON DE 30€ DEPOSITADOS AL INSCRIBIRSE.

Informacion:
Ayuntamiento de Benicassim. Tel.: 964 30 09 62 - Fax: 964 30 34 32
Internet: www.benicassim.es e e-mail: guitarra@benicassim.org.

PATROCINAN:

|mrrrn.rm MACICHALY

1 : E‘] i MINISTERIO el Lt ints
J |_I|__'§:l|EF 1 ¥ DE LA MUSICA

“Ivin

INSTITUT VALENCIA DE LA MUSICA

I}JPUTHETI
1]

CASTELL

BenicAssim

COLA BOHAN EN LOS PREMIOS: Excmo. Ayuntamiento de Castellén, Excmo. Ayuntamiento de Villarreal, Ruralcaixa, Benicassim; UBE Corporation Europe, S.A; Inturcosa.
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HAENDEL:

Julio César. g L.L 5

Sarah Connolly, Angelika ﬁirchschlagé"rm e

Daniele de Niese, Christophe Dumaux,
Christopher Maltman.

Orquesta Siglo de las Luces.

Director: Willian Christie

Imagen: 16/9

Sonido: DTS Surround

Duracion: 295 min. (3 DVDs)

Cat. Num.: OA0950D

(Subtitulos en espanol)

Ean: 0809478009504
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Duracion: 128 min. ]'

Cat. Num.: OAF4007D
Ean: 809478040071

OPUS ARTE"
Cod. Tarifa: 662+
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JOAN SUTHERLAND

OPUS ARTE
s A= Cod. Tarifa: 62
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Wagner

MOZART:
Idomeneo.

Stuart Kale Anita Soldh, David Kuebler.

The Drottningholm Theatre Chorus
and Orchestra.

Director: Arnold Ostman
Imagen: 4/3

Sonido: PCM Stereo
Duracion: 143 min.

Cat. Num.: 102011
(Subtitulos en espanol)
Ean: 0807280201192
ARTHAUS

Cod. Tarifa: 64

MOZART:

El rapto del serrallo.

Ruth Ann Swenson, Matthias Habich,
Hans Meter Blochwitz.

Stuttgart Radio Symphony Orchestra.
Director: Gianluigi Gelmetti

Imagen: 4/3

Sonido: Dolby Digital 5.1

Duracion: 156 min.

Cat. Num.: 2055018

(Subtitulos en espanol)

Ean: 0880242550187

EUROARTS

Cod. Tarifa: 64

ROSSINI:

La cambiale di matrimonio.
John Del Carlo, Janice Hall,
David Kuebler, Alberto Rinaldi.
Stuttgart Radio Symphony Orchestra.
Director: Gianluigi Gelmetti
Imagen: 4/3

Sonido: Dolby Digital 5. 1
Duracion: 82 min.

Cat. Num.: 2054968
(Subtitulos en espanol)

Ean: 0880242549686
EUROARTS

Cod. Tarifa: 64

WAGNER:

La Walkyria.

John Keyes, Nadine Secunde,

John Brocheler, Kurt Rydl.

De Nederlandse Opera.

Netherlands Philharmonic Orchestra.
Director: Hartmun Haechen

Imagen: 16/9

~Sonido: DTS Surround

Duracion: 260 min. (35 DVDs)
Cat. Num.: OA0947D
(Subtitulos en espanol)

Ean: 0809478009474
OPUS ARTE

Cod. Tarifa: 62

CURSIVE IL,
Una coreografia sobre mﬁﬁiqhsﬁ‘

de John Cagef1 -

Cloud Gate Dance Theatre
of Taiwan (ballet).
Imagen: 16/9
Sonido: DTS Surround
Duracion: 147 min.
Cat. Num.: OA0952D
(Subtitulos en espanol)
Ean: 0809478009528
OPUS ARTE
Cod. Tarifa: 64

MARINER dirige MOZART:
Programa dedicado al celebre
compositor en su 250 aniversario.
Orquesta de la Suizzera Italiana.
Director: Sir Neville Mariner
Imagen: 16/9

Sonido: Dolby Digital 5.1
Duracion: 70 min.

Cat. Num.: 2054678

Ean: 0880242546784
EUROARTS

Cod. Tarifa: 65

MORRICONE dirige a MORRICONE:

Misica para cine

del célebre compositor.

Chor des Bayerischen Rundfunks.

Miichner Rundfunkorchester.

Director: Ennio Morricone

Imagen: 16/9

Sonido: Dolby Digital 5.1

Duracion: 100 min.

Cat. Num.: 2054698

Ean: 0880242546982
EUROARTS

Cod. Tarifa: 65

ESA-PEKKA SALONEN:
Documental sobre el célebre director
de la Orquesta Filarmonica de
Los Angeles con intepretacion
de la obra de Debussy “La Mer".
Orquesta filarménica de Los Angeles.
Director: Essa-Pekka Salonen
Imagen: 4/3
Sonido: PCM Stereo
Duracién: 60 min.
Cat. Num.: 100517
(Subtitulos en espano ;-
Ean: 080728003179
ARTHAUS
Cod. Tarifa: aﬁ-

www.ferysa.es
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BALADA 13
Symphony No. 5 ‘American’ Uﬂa de las

musica de
vanguardia
espanola en
Naxos”

“Nicholas

Angelich, otro
representante
de las jovenes
generaciones’”
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PAGANINI VARIATIONS
2 Rhapsodies DR TS - 4 Ballsdes Op.10

“El glorioso & L “Sir Simon
Wilhelm Rattle aborda

_. H_t.lllgjllt.lll} N 3
Furtwangler o i la ‘Octava
I i P O Lorolan Overture = AR
con su eterno 9 *}Lf :;lfulﬁ_i':': !.“'.1".1[ e Sinfonia de
Beethoven o Mahler para

sinféonico” EMI”

.

F “Piotr & EMm

=] Anderszewski 8 ?} “Sarah Chang

f graba los en un registro
x, MOZART ‘Conciertos POk ST con conciertos

WNISRs  para piano ., de Prokofievy
nums. 17 y 20’ | Shostakovich”
de Mozart™ & . 4

il

IESUS VILLA-ROJO

“La ‘Musica “Cada nuevo

para la Reina | disco de LIM y
Mary’ por el P URC ol L Villa-Rojo
ChﬁSﬁﬁD:S¢ETﬂIEII MUSIC FOR QUEEN MARY supone un

Cleobury” Giomer (s L nuevo acierto”

69 OPERA Y RECITALES

52 DEIAAAILIAZ

76 GRANDES EDICIONES

2 Z SIMBOLOS
CALIDAD /] PRECIO
*kkk  EXCELENTE | ] Grapacion HisTORICA A aro
%ok % BUENO M
B TR R EsPECIALMENTE RECOMENDADO MEDIO
*x pesMo | § sonmo ExTRAORDINARIO E economico
CRITICOS

Jordi Abell6 (JA), Salustio Alvarado (SA), Alberto Beltrdan Llorens (ABL), Juan Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla
Gonzélez (JCG), Pedro Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), José Feito Benedicto (JFB), Luis Gago (LG), Paulino Garcia Blanco
(PGB), Pedro Gonzélez Mira (PGM), Miguel Angel de las Heras (MAH), Ignasi Jorda (IJ), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PDJD), Luis Enrique
de Juan Vidales (LEJ), Fernando Lépez Vargas-Machuca (FLV-M), Radl Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM), Miguel Morate Benito (MMB),
Gonzalo Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ), Juan Francisco Romén Rodriguez (JFRR), José Antonio Ruiz Rojo (JARR),

José Sanchez Rodriguez (JSR), Antonio Soria (AS), Paulino Toribio (PT) y Carlos Villasol (CV).

linEtend deeducacion
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ARNOLD
Overtures, Op. 8
Incidental Music to Macbeth

Toronto Chamber Orchestra « Kevin Mallon

Bastante olvidado en nues-
tros dias, Samuel Amold (1740-
1802) fue, sin embargo, un mu-
sico muy apreciado en su
tiempo. Hay que agradecer, por
tanto, al sello Naxos que haya
rescatado del purgatorio a tan
insigne musico con esta graba-
cién que nos brinda una signifi-
cativa muestra de su obra ins-
trumental. El programa se inicia
con la integral de las Oberturas
(es decir, sinfonias en tres movi-
mientos), op. 8, en las que las
nuevas corrientes venidas de
Mannheim vy Viena se funden
con la tradicién post-héandelia-
na, dando lugar a unos sobresa-
lientes ejemplos de Clasicismo
Britanico. Al afio 1778 se re-
monta la musica incidental para
la tragedia “Macbeth” de Wi-
lliam Shakesperare, algunos de
cuyos ocho niimeros se basan
en melodias escocesas, tan de
moda por aquel entonces, co-
mo, por ejemplo, el tercero,
unas variaciones orquestales
sobre la cancién “The Yellow-
Haired Laddie”, que igualmen-
te habia empleado Johann Ch-
ristian Bach (1735-1782) en el
tltimo movimiento de su Con-
cierto en Si bemol mayor, op.
13/4, publicado un ano antes.
Y para finalizar la obertura de
la 6pera Polly, sobre las subsi-
guientes andanzas de la heroi-
na del The Beggar’s Opera.

Kevin Mallon y la Camera-
ta de Toronto, como siempre,
imparables. {Que no decaiga!

S.A.

ARNOLD: Seis oberturas Op. 8. Misica in-
cidental para Macbeth. Obertura de la ope-
ra Polly. Camerata de Toronto. Dir: Kevin Ma-
llon.

Naxos 8557484 « 76’27 ¢ DDD
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By AMERICAN CLASSICS =

Milton
§ BABBITT

.. BSolie
_ Y 8 Duettini
k-.-;.{
: —

"B Around the Horn
LS Whirled Series

BN The Group for
" Contemporary
— | Music

Junto al casi centenario
Elliott Carter, el compositor
Milton Babbitt, que celebra en
este 2006 sus 90 anos, es uno
de los patriarcas de la musica
estadounidense. Ilustre desco-
nocido, en cuanto su nombre
estad siempre presente en los
manualesdela historiadelamu-
sica contemporanea como el
exponente de una hiperdeter-
minacion serial desarrollada en
paralelo a la vanguardia euro-
pea de Darmstadt y Donaues-
chingen, pero cuya musica ape-
nasseinterpretafueradesupais
(no digamos en Esparnia). Naxos
ha tenido el acierto de recupe-
rar buena parte de los fondos
del sello Koch, entre ellos un re-
gistro que nos permite liberar-
nos de esa no muy feliz etique-
ta asociada a Babbitt vy
encontrarnos con ocho breves
composiciones, escritas entre
1982 y 1993 para uno o dos
instrumentistas y que estan do-
minadas por un virtuosismo ab-
soluto, alin mas patente en es-
tas espléndidas lecturas. Babbitt
no ha abandonado la comple-
jidad y exigencia de sus presu-
puestos iniciales, pero si les ha
dotado de unos suibitos impetus
que parecen bordear una cier-
ta voluntad expresiva, y de una
constante e incesante movili-
dad que superan los limites de
una rigurosa normativa. La es-
cucha, desde las inflexiones jaz-
zisticas del saxofén en Whirled
Series a esa suerte de estudio
virtuosistico para violin que es
Melismata, se ve conducida
por la misma tension.

D.C.S.

BABBITT: Soli e Duettini. The Group for
Contemporary Music.

Naxos, 8559259 « 75°17° e« DDD
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UN BUEN INTENTO

Cuando llega a nuestras
manos una grabacion de la
Pasién segin San Mateo de
J. S. Bach debemos tener en
cuenta varias cuestiones: en
primer lugar, no cabe duda
de la calidad de la obra, por
extension y por ambicién. En
consecuencia, el peso de la
responsabilidad recae en el
director de la propuesta y en
los intérpretes.

Naxos nos ofrece una ver-
siobn alemana de la pasién ba-
chiana; un modo de expresar
la obra y, especialmente, la
diccién de todos los cantan-
tes, que se conjugan con es-
pecial naturalidad y se ade-
cuan a las sutilezas que
adopta el texto en Bach. Es-
te es otro de los aspectos que
hay que vigilar en una mag-
na obra como ésta.

En cuanto a los solistas se
refiere, el veterano director
Helmut Miiller-Briihl apues-
ta por Nico van der Meel co-
mo principal protagonista.
Su evangelista es correcto,
bien dictado y con buenas ca-
dencias. No olvidemos que es
un papel realmente comple-
jo en esta obra y requiere una
voz ligera, un timbre claro y
una tesitura aguda. El holan-
dés resuelve bien el compro-
miso porgue reune esas Ca-
racteristicas.

El resto de papeles solistas
es harina de otro costal... So-
bresale, sin embargo, la mez-
zo noruega Marianne Beate
Kieland, con un timbre robus-
to, una voz segura y placidez
en sus intervenciones, sin for-
zar en ninglin momento ni dar
la sensacion de fragilidad que
si ofrece, por otro lado, la so-
prano Claudia Couwenbergh,
en las antipodas de la nobleza
yla firmeza delamezzo. El aria
“Blute nur” es muestra feha-
ciente de ello: la intérprete no
puede con ella. Tampoco
Markus Schéfer, en sus inter-
venciones en las arias de te-
nor, consigue el efecto desea-
do, pues su registro agudo es

quebradizo, algo forzado, que
le lleva a desafinar algtin pa-
saje (escuchen “Geduld, Ge-
duld!” y ya me contaran...)

El coro es protagonista en
esta obray el conjunto de céa-
mara de Dresde afronta el re-
to de forma desigual: echo de
menos una mayor conjun-
cién en las cadencias finales
de los corales, que parecen
empujados, mas que canta-
dos. Creo que se nota, en es-
te sentido, que los cantantes,
aun con un buen nivel vocal,
no son profesionales y les fal-
ta algo de picardia en las di-
namicas y potencia vocal.
Las Pasiones de Bach no son
obras cualesquiera: son
afrentas, retos para cualquier
cantante, y lograr que la mu-
sica camine y comunique no
es tarea facil.

El director, muy a mi pe-
sar, deberia haber cuidado
con mayor tino la parte del
continuo, de inusitada rique-
za en Bach, pero mal resuel-
to en varios numeros de la
obra. Una mas amplia varie-
dad en la instrumentacion del
continuo, acorde con la di-
namica de cada aria, nos
ofreceria mucho mas “pat-
hos” del que la grabacién nos
brinda.

J.A.

St Matthew Passion

Vian der Meel = Nolie » Chung * Couwenbergh
Kielland » Schiifer « Milller-Brachmann
Dresden Chamber Cholr « Cologne Cathedral Boys® Choir
Cologne Chamber Orchestra * Helmut Milller-Briihl

BACH: Pasion segiin San Mateo. Nicovan
der Meel, Raimund Nolte, Locky Chung, Clau-
dia Couwenbergh, Marianne Beate Kielland,
Markus Schafer, Hanno Miiller-Brachmann.
Dresden Chamber Choir. Cologne Cathedral
Boys' Choir. Cologne Chamber Orchestra.

Dir. Helmut Miiller-Briihl
Naxos 8.557617-19+3CDs# 161°7" « DDD
Ferysa * % E




"Kichter en DV
nos explica mejor
su Bach: el drama

por el drama”

Al COMrario,
la ‘Pasion’ de Suzuki
se situa en un nivel

mds solemne”

UN DIRECTOR GENIAL
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El gran valor de esta publi-
cacion radica en lo que suena,
pero mucho menos en lo que
se ve: una ironia, tratandose
como es el caso de un DVD.
Me explicaré: la filmacion, en
una especie de frio, aséptico,
feo y hortera platd, segin el
peor gusto de los afios sesert-
ta, yconunagigantescayopre-
siva cruz horizontal pegada al
techo, quita las ganas de seguir
mirando; ademas, se ve bas-
tante poco a Karl Richter, aun-
que si bastante a los cantantes,
coro incluido, y a los instru-
mentos solistas. El responsa-
ble de todo este desaguisado
es jHugo Kach! Lo pongo en-
tre admiraciones, porgue a es-
te profesional le hemos visto
multitud de retransmisiones de
conciertos muy competentes y
acertadas. ;Por qué, entonces,
el gran valor de este DVD? Ni
mas ni menos que porque nos
permite ver y escuchar una in-
terpretacion inédita de este di-
rector de orquesta, ademéas de
organista y clavecinista muer-
to prematuramente (1926-
1981), que, tras ser en los (-
timos afos de su vida la
encamacion misma del intér-
prete de Bach, poco después
de su muerte cay6 en un in-
concebible e injustisimo des-
crédito motivado por el ven-
daval de las ejecuciones con
instrumentos originales. Asi,
durante un cuarto de siglo, se
han tenido que escuchar des-
de muy diversas tribunas au-
tenticas perrerias acerca de es-
te musico al que no dudo en
calificarde genial (cualidad que,
por cierto, casi nadie de los del
movimiento historicista creo
que merece). Perrerias parti-
cularmente injustas, porque lo
han acusado de trasnochado,

cuando en realidad fue un gran
pionero, que tomd muy clara-
mente distancias de la mayor
partedelosintérpretesde Bach
de los anos 50 (Miinchinger,
Redel, Scherchen, Karajan...),
que hacian un Bach pliimbeo,
plano o roméantico. Richter,
con una orguesta mas peque-
fia que la de sus coetaneos (pe-
ro grande comparada con la
que hoy suele emplearse), agi-
lizo considerablemente los
tempi y articulé con gran pre-
cision, con lo que obtuvo una
claridad instrumental mucho
mayor. Y, sobre todo, doto a
Bach de una entrana dramati-
ca honda. Todo ello con una
considerable contencién en
cuanto a libertades, hasta el
punto de que suele ser sobrio
y hasta austero. No hay, pues,
en sus interpretaciones ni am-
pulosidad ni frivolidad insus-
tancial, sino una tremenda e
indeclinable intensidad, una
fuerte expresividad que es ne-
cio confundir con el romanti-
cismo (sacaso soélo la musica
romantica es expresiva?) La
presente version, de 1971,
equidista de las dos que Rich-
ter hizo para el disco, en 1958
y 1979, y que conviene revi-
sar de nuevo; muchos de los
jovenes que han crecido con
los instrumentos originales se
pueden llevar una buena sor-
presa, o algo mucho mas fuer-
te. Da gusto ver a Helen Do-
nath, a Peter Schreier o a
Walter Berry, los cantantes
mas destacados. Francamente
bien Hamari y Nimsgemn, y al-
go menos Laubenthal y Sch-
ramm. La imagen v el sonido
son excelentes para la época,
y se han incluido subtitulos en
castellano. Compre esta gra-
bacién, v si no quiere mirarla,
limitese a escucharla; total, no
cuesta méas que un album de
dos cedeés.

A.C.A.

BACH: La Pasion segiin San Mateo - Sch-
reier, Schramm, Donath, Hamari, Laubenthal,
Berry. Coro y Orquesta Bach de Mnich. Dir.:
Karl Richter.

D.G., 004400734149 2DVDs* 197 « ADD
Universal * %% kA
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VUELO DIRECTO LEIPZIG-TOKYO

Los grandes revisionistas
de las Ultimas generaciones
de intérpretes, con una base
tedricamuy asentada, no han
conseguido legarnos la Pa-
sibn segiin San Mateo que
esperamos. Sin embargo, los
mismos directores nos han
proporcionado ricas versio-
nes de la Pasién segtin San
Juan. Esta es una de ellas:
brillante y repleta de sucu-
lentos detalles.

Confieso, primero, mi ig-
norancia sobre fusiones y ad-
quisiciones a las discograficas
ymultinacionales alas que es-
tan tan acostumbrados, pero
cual fue mi sorpresa al com-
probar que la presente gra-
bacion de EuroArts, realiza-
da en directo en julio de
2000, es la misma que va
ofreci6 la discogratica TDK
en 2001, con los mismos
protagonistas. Pero hay un
agravante importante: la re-
editada produccion ha prefe-
rido olvidar los subtitulos en
castellano e italiano —que si
incluia la original de TDK- asi
como una entrevista con el
director y una mas completa
informacion en las notas.
¢Qué sucedi6 en el tortuoso
camino de esta magnifica
grabacion?

Una vez sembrada la pie-
dra de la confusion, nos li-
mitaremos a mencionar las
numerosas virtudes de los
musicos liderados por el ja-
ponés Masaaki Suzuki, fun-
dador a su vez del Bach Co-
llegium de Japén. El
Evangelista esta a cargo del
aleméan Gerd Ttirck, que bor-
da su papel como si lo can-
tara cada manana para des-
pertar la voz. Increible
diccién (jcoémo no, es ale-
man!) y cristalina voz. Este
hombre ha nacido para este
papel, y también asume las
arias de tenor solista! Son cla-
ses magistrales. Esclichenle
bien, vale la pena.

El resto de solistas no se
queda atras: sélo un apunte,

que puede parecer superfluo
pero que no lo es: los cuatro
intervienen en las arias, sus
respectivos recitativos y, ade-
mas, cantan en el coro. El
motivo es claro: Suzuki da
una importancia capital al co-
ro en esta obra, como asi lo
indica Bach en la partitura;
los refuerzos que supone te-
ner a los cuatro solistas en el
coro afnaden un plus de vir-
tuosidad a este magnifico
conjunto japonés. Las voces
son limpias, bien timbradas y
llegan con nitidez vy claridad.
El esfuerzo de Suzuki en es-
te conjunto, su trabajo de ca-
mara con los cantantes y con
la orquesta se traducen en un
Bach solemne y un cuidado
bajo continuo —a cargo del
propio director, en la mayor
parte de los recitativos-. De
excelente debe calificarse el
trabajo de Robin Blaze y Chi-
yuki Urano, como solistas;
también la orquesta, con ins-
trumentos originales, mere-
ce el mayor de los aplausos,
como los dos oboes barro-
cos, amén de la secciéon de
cuerda. No terminariamos
nunca... Si no adquirieron la
version de TDK, conférmen-
se con esta: al menos con-
tiene la misma miusica.

J.A.
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BACH: Pasion segiin San Juan, Midori Su-
zuki, Robin Blaze, Gerd Tiirck, Chiyuki Ura-
no, Stephan MacLeod, Bach CollegiumJapan.
Dir.‘Masaaki Suzuki

EuroArts, 2050396 « DVD e 117" « DDD
Ferysa * %k M
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unas excelentes tomas
sonora y visual, para
su momento,
en este DVD”

“Kichter trradia una"J
autoridad que sus
miisicos reciben de

manera natural”

APASIONESE, POR FAVOR

Deutsche Grammophon
ha demostrado mucho valor
aqui. Aprovechando la excu-
sa del 80° aniversario del na-
cimiento de Karl Richter
(1926-1981), ha puesto en el
mercado cuatro DVDs que, a
pesar de su poco imaginativa
y anticuada filmacion, sor-
prenderan y hasta maravilla-
ran a quien se acerque hasta
ellos libre de prejuicios. El pa-
so de Richter por la musica de
Bach es considerado hoy por
casi todas las fuentes consul-
tadas como el de un elefante
por una cacharreria. Un ro-
mantico, un trasnochado, un
apestado cuyo simple recuer-
do provoca espasmos entre
las huestes historicistas. Y sin
embargo las figuras de Har-
noncourt, Leonhardt vy, luego,
Herreweghe, Gardiner o Ko-
opman le deben gran partede
su prestigio y no pocos de sus
logros. Por mucho que les pe-
se. Richter, como puente irre-
emplazable entre el Bach
prehistorico, descomunal e hi-
pertréfico delos afos 50 (con-
templense las grabaciones de
sus contemporaneos) y el es-
tilisticamente puro, correctisi-
mo e higienizado que se asen-
t6 en las décadas de los 70 y
80, merece un lugar privile-
giado en la historia de la in-
terpretacion bachiana. Como
musico no soélo lo merece, si-
no que lo exige. Por eso estos
DVDs tienen tanto valor, por-
que muestran, avecesaunme-
jor que sus discos, la grande-
zaylo revolucionario (también
la emocién)de suformade ha-
cer musica. Musica de Bach.
A aquéllos acostumbrados a
los coros con un cantante por

parte y a las orquestas con un
pufiadode instrumentistas (va-
le, vale, sequramente eso se-
ria muy normal en 1725) le
espeluznaran las dimensiones
de los estupendos Coro y Or-
questa Bach de Munich, pero,
si son sinceros, también la ver-
dad, el tremendo potencial
dramatico (los corales ponen
la camne de gallina) v, a la vez,
lamonacal austeridad, el enor-
me respeto filologico de su
concepto musical. Concepto
que, en su bien entendida te-
atralidad (véase la modernisi-
ma concepcién de la turba co-
mo protagonista), le sienta
como un guante a La Pasion
segin San Juan, mas dra-
maética y menos monumental
que la de San Mateo. Los so-
listas, que ni coinciden ni tie-
nen siempre la alturade losde
su grabacion fonogréfica de
1964 —seechademenos, v.qg.,
al humanisimo Jesus de Her-
mann Prey-, le siguen como
un solo hombre, se entregan
hasta donde les es posible y
encuentran autenticos picos
de emocion, belleza y ade-
cuacion estilistica en Peter
Schreier (cosido ya entonces
a la piel del Evangelista), He-
len Donath y Julia Hamari. Es
una pena que, como se dijo
mas arriba, la realizacién de
Ame Armbom sea tan poco
creativa y que abuse hasta ex-
tremosirritantesde sustituirlas
imagenes de los intérpretes
(de un encantador regusto
kitsch) por pergaminos que si-
mulan textos alemanes die-
ciochescos y por reiterativos
detalles de cuadros de época
bastante feos. La calidad de la
imagen y el sonido es magni-
fica para una toma de 1970.

MAH

BACH: La Pasion segiin San Juan. Peter
Schreier, Emst Gerold Schramm, Siegmund
Nimsgern, Helen Donath, Julia Hamari, Horst
R. Laubenthal, Kieth Engen. Coro y Orques-
ta Bach de Munich. Dir.: Karl Richter

D.G., 004400734112 « DVD » 129« ADD
Universal Yk kA

Karl Richter -seria absurdo
negarlo e injusto olvidarlo-
marco toda una época de la
interpretacion de la obra de
Johann Sebastian Bach. Ha
llovido mucho, y muy deprisa,
desde entonces y esta Misa en
Si menor, grabada en 1969,
debe ser vista y escuchada con
la suficiente perspectiva histo-
rica. Ya han empezado a es-
cribirse historias de la inter-
pretacién bachiana en el siglo
XX (como la espléndida del
aleman Martin Elste, no tra-
ducida, por supuesto, al cas-
tellano) y prescindir en ella de
Karl Richter seria algo asi co-
mo ignorar uno de sus capitu-
los esenciales. Es cierto que su
propuesta acabd, por asi de-
cirlo, en una via muerta, pero
en sumomento fueron sus ver-
siones y no otras las que lle-
varon a miles de oyentes un
Bach infinitamente mas mo-
derno que aquél al que esta-
ban acostumbrados. Richter,
organista de mérito y buen co-
nocedor de los aspectos mu-
sicales de la liturgia luterana,
cre6 una orquesta y un coro
especificamente para inter-
pretar la obrade Bach, el com-
positor en el que centro la ca-
si totalidad de sus estuerzos
interpretativos. La primera la
integraban instrumentistas de
gran calidad procedentes de
las orquestas de Munich y de
otrasalemanasyaustriacas(en
susultimosanos, su primer vio-
lin era el malogrado Gerhard
Hetzel, el concertino de la Fi-
larménicade Viena, por ejem-
plo). Y los solistas vocales de
que se roded Richter eran los
mas grandes de su tiempo, de
Fischer-Dieskau a Janet Ba-
ker, de Theo Adam a Peter
Schreier, de Edith Mathis a
Matti Salminen. Richter grabo
75 Cantatas de Bach que Ar-
chiv reedito tras su muerte (pa-
ra entonces, la realidad inter-
pretativa dominante era ya
muy diferente a la que habia
encarnado el aleman) y llevo
al disco, asimismo, en una o
mas ocasiones todas las gran-
des péaginas corales del com-
positor aleméan. La iglesia del
monasterio barroco de Dies-

sen, una localidad situada en
el extremo sur del Ammersee,
uno de los idilicos lagos bava-
ros, fue el escenario de esta
grabacién dirigida por Arne
Arnbom de manera tan sobria
y convencional como eficazde
la Misa en Si menor. El plan-
tel de solistas ya lo dice todo
sobre el atractivo que ejercia
Richter sobre los cantantes:
Gundula Janowitz, Hertha
Toépper, Horst Laubenthal y
un jovencisimo Hermann
Prey. El coro, atenordeloque
se ve en las imagenes, se acer-
caba casi al centenar de can-
tantes y la orquesta era tam-
bién amplia, con -parece- no
menos de diez primeros violi-
nes e incluso maderas dobla-
das. Con semejantes mimbres
no pueden esperarse sonidos
especialmente barrocos tal y
como hoy los entendemos. El
Bach de Richter, sin embargo,
no es grandioso ni hinchado
(como podia serlo el de Kara-
jan), y sorprende, de hecho,
que plantillas tan amplias pro-
duzcan una sonoridad relati-
vamente contenida. Lo que
desprendesuinterpretaciénes
un concepto claro, una idea
muy determinada de lo que
quiere conseguirse, a la que se
amoldan coro, orquesta y so-
listas (excepcionales Janowitz
y Prey) gracias a las instruc-
ciones de un Richter que irra-
dia autoridad. Un documento
histérico -stricto sensu- que
brinda grandes ensenanzas,
por mas que los gustos perso-
nales se hallen en las antipo-
das de los presupuestos este-
ticos aqui defendidos.

BACH: Misa en Si menor. Janowitz/T6ép-
per /Laubenthal/Prey. Coroy Orquesta Bach
de Minich. Dir.: Karl Richter.

D.G., 00440 0734148 « DVD » 129" » ADD
Universal * * %A
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inolvidable de los
‘Brandemburgo’, que
abora también vemos”

1S QU uy

Esta integral de los Bran-
demburgo se grabd entre el
unoy el diez de abril de 1970.
Parece que 35 afios son sufi-
cientes para tener una buena
perspectiva acerca de uno de
los fenébmenos musicales mas
apasionantes (y a veces tam-
bien tramposos) de los acaeci-
dos en ese periodo de tiempo:
el esencial cambio de actitud
de los intérpretes ante la mu-
sica barroca. No voy ahora a
hacer historia del asunto, esde
sobra conocida, pero si a co-
mentar algunas de las posi-
ciones criticas aparecidas du-
rante este tiempo, a favor o en
contra del nuevo (;nuevo? jya
son anos para hablar asi!) mo-
vimiento interpretativo.

Este, en la practica e, in-
sisto, gracias al buen trozo de
tiempo va transcurrido desde
sus inicios, ha quedado funda-
mentado estilisticamente por
tres guias generales: una nue-
va naturaleza de los instru-
mentos escogidos, el sonido
“buscado” a partir de esa na-
turaleza y un discurso aparta-
do de preceptos que recorda-
ran -en particular y en
genérico- a lo roméntico. To-
do un choque con respecto a
lo que se estaba haciendo
cuando surgi6 el movimiento,
que unos, lo mas jévenes en-
tonces, aceptaron sin rechis-
tar, y otros instrumentaron pa-
ra organizar una rasgadura de
vestidos colectiva, con canibal
beligerancia. Eso sucedié en-
tonces -décadas de los 70 y los
80 del siglo pasado-, pero ya
hoy, gracias a quien proceda,
todo ha cambiado. ;A bien?
Pues no estoy seguro. Creo
que muchos de los que en-
tonces no entendiamos aque-
llo -méas por culpa de nuestro
agitado corazén que por otra
cosa- hoy pasamos por unos
buenos “conversos”, pero no
me parece que suceda lo mis-
mo con los protagonistas di-
rectos de la “revolucion” a la
horadevalorar a sus maestros,
0 sea a aquellms que no hicie-
ron tal “revolucién”; simple-
mente estaban eqmvmcadc:s, y
punto. Pues no.

Puesno, yheaquiun ejem—
plo dedirector “antiguo”, “s
perado”, etc. ante el que tc::-
dos se deberian de arrodillar,
puesla cantidad de musica que
era capaz de hacer -;equivo-
cada? Musica grande, al fin-
no tenia limites. Karl Richter
fue famoso por su Bach, por
su Haendel, pero quizad en-
tenderiamos mejor por qué su
Bach y su Haendel fueron y
son geniales, si supiéramos
como dirigia Schumann o
Bruckner: la musica para él
era conflicto y drama; con-
flicto y drama “en orden”, pe-
ro conflicto y drama al cabo.
Estos Brandemburgo son de
una radical genialidad; y aun-
que las agrupaciones de ca-
mara de hoy suenen mejor -
lasunasylas otras-la Orquesta
Bach de Munich -en el Sexto
dos violas, dos violines, dos
chelos y un contrabajo, ahi es
nada- mostraba un funda-
mento que hoy tienen perdi-
das casitodas. Sobretodo por-
que tras la filologia se esconde
un ejército de musicos e in-
térpretes clamorosamente in-
competentes, aun siendo ca-
paces de obtener “bellos”
sonidos de sus valiosas copias.

¢Una vuelta al pasado? Si,
una maravillosa vuelta a una
parte de ese pasado. Pues por
allitambién deambularon otros
vendedores de aire parecidos
a los de hoy, aun con otro dis-

fraz. DVD indispensable en to-

da razonable discoteca.

P.G.M.

BACK: Los 6 Conciertos de Brandem-
burgo. Orquesta Bach de Munich. Dir.: Karl
Richter.

D.G, 004400734147 « 99" « ADD

Universal * %% xARH

orquestales de
Leonardo Balada,
gracias al sello Naxos”

~ Leonardo

BALADA
Symphony No. 5 ‘American’
Prague Sinfonietta

Seville Royal Symphony Orchestra
Eduardo Alonso-Crespo
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La obra principal entre las
incluidas en este ya quinto vo-
lumen dedicado a Balada en la
serie “Clasicos del siglo XXI”
del sello Naxos es la Sinfonia
nim.5 “Americana”, estrena-
da en 2003. Balada situa los
atentados del 11 de septiembre
como trasfondo de su compo-
sicién vy, al igual que ha ocurri-
do con la mayor parte de las
composiciones inspiradas en
aquel terrible acontecimiento,
el discurso convencional y po-
liticamente correcto son tan
manifiestos que terminan por
dominar y erosionar el resulta-
do musical. Si las relaciones en-
tre creacion artistica y com-
promiso constituyen una de las
mas complejas cuestiones del
altimo siglo —entre lo fértil y lo
indignante- si algo queda claro
es que un mensaje tedrico loa-
ble no salva una obra, si bien
en los casos en que la entidad
de ambos se alna -léase el
Guernica de Picasso o La bal-
sa de la Medusa de Henze- se
alcanza una categoria absoluta-
mente emblematica. Pero Ba-
lada ofrece lo que era espera-
ble. Parte de una atmoésfera
tragica elaborada con recursos
vanguardistas, es decir, convir-
tiendo éstos en cliché casi ci-
nematogréafico, para llegar a
una exaltacion de una felicidad
étnica y danzable, como gesto
consolador y afirmativo. Dados
los acontecimientos que siguie-
ron al atentado, y esa guerra
global permanente que atravie-
sa el planeta, tal gesto termina
por convertirse en ideologia.

D.C.S.

BALADA: Obras orquestales. Real Orques-
ta Sinfonica de Sevilla. Dir.: Eduardo Alonso-
Crespo.

Naxos, 8559259 ¢ 6329" « DDD
Ferysa * %% E
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Importante interpretacion
de lainmensa Missa Solemnis,
lo cual no es poco, tratandose
de una de las composiciones
mas comprometidas de toda la
historia de la musica. Concier-
to celebrado para festejar la re-
apertura de la Frauenkirche de
Dresde, destruida por comple-
to en 1945 -una curiosa e im-
presionante iglesia con algunos
elementos de teatro de Opera-
que tuvo lugar en noviembre de
2005, ahi radica el inconve-
niente de este DVD, soberbia-
mente filmado por Nele
Miinchmeyer: la al parecer in-
domeniable aclstica de este
gran espacio. Una acustica
muy reverberante que hace di-
ficil equilibrar el coro con las di-
ferentes secciones de la or-
questasinmermadelaclaridad.
La cuerda grave de la admira-
ble Staatskapelle se ve perjudi-
cada vy los fortisimos del coro
ocultan un tanto a los instru-
mentos. El Coro de la Opera
de Dresde es, por cierto, estu-
pendo como masa coral escé-
nica, pero la Missa Solemnis
es de una dificultad pavorosa.
El cuarteto solista es excelente
en sus cuatro componentes,
cuatro espléndidas voces bas-
tante dramaticas; aun asi, Re-
né Pape, uno de los mejores
cantantes de hoy, logra desta-
car. Dramaética, teatral, de gran
empuije la labor de Fabio Luisi,
para mi uno de los directores
mas pujantes de la actualidad.

A.C.A.

BEETHOVEN: Missa Solemnis. Camilla Ny-
lund, Birgit Remmert, Christian Elsner, René Pa-
pe. Coro de la Opera y Orquesta Estatal de Dres-
de. Dir.: Fabio Luisi.

EuroArts, 2054688 « DVD ¢ 92" « DDD
Ferysa * % %A
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Svmphony No. 3

‘Eroiwca’
{ ortolan Overiure

o Cavatina trom
string Quartet No, 13

Gloriosas interpretaciones
beethovenianas para este se-
gunda entrega de la serie que
Naxos esta dedicando a los re-
gistros en estudio (1940-1950)
de Wilhelm Furtwangler. Como
es habitual, Ward Marston con-
sigue excelentes resultados tra-
bajando sobre Ips en impeca-
bles condiciones, aunque sin
duda es posible extraer masran-
goy claridad de los soportes ori-
ginales en posesion de EMI. La
trascripcion de la sublime Ca-
vatina del Cuarteto op. 130
—-una de las escasas grabacio-
nes de Furtwangler en estudio
durante los anos de guerra- re-
cibe una interpretacion de su-
prema unciéon y nobleza. La
obertura Coriolano procedede
1947, y quizés, salvo Bruno
Walter en 1938 con la Sinf6-
nica de Londres, nadie como
Furtwangler ha traducido con
tan viva emocion y profundidad
el conflicto de obligacionesyde-
vociones que describe la admi-
rablemente concisa musica de
Beethoven. Esta Heroica de
1947 no debe confundirse con
la més difundida v reeditada de
1952, aunque cabe preferirla
en términos interpretativos,
que no de sonido; el concepto
“cosmico” es el mismo -clasico
del “ultimo estilo” furtwangle-
riano- pero, sobre todo en los
movimientos extremos, se per-
cibe un pulso mas firme e inci-
sivo en el fraseo a la par de ma-
yor espontaneidad en la
conduccién de algunos muy
personales tiempos (tema y pri-
meras variaciones del finale).

J.F.B.

BEETHOVEN: Obertura Coriolano. Cuarte-
to Op. 130: Cavatina. Sinfonia No. 3 “He-
roica”. Orquesta Filarmonica de Berlin. Orquesta
Filarmoniac de Viena. Dir.: Wolhelm Furtwangler.

Naxos 8110995 « 7030" e« ADD

Ferysa *x % xEHR
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acompanada por
Oberturas, de Beethoven

en este Furtwdngler”

H BELLINI

Songs
Vaga lona « La ricordanm * L'abbandono

Dennis O'Neill, Tenor
Ingrid Surgenor, Piano

Vincenzo Bellini, pese
a estar volcado hacia el te-
atro, cultivo la cancion de
camara durante toda su
corta vida. Si bien en esta
parcela no puede compa-
rarse a las grandes figuras
COmMo Ssu contemporaneo
Schubert, refleja la incon-
fundible personalidad del
italiano, con una linea vo-
cal muy agradecida, de
gran aliento lirico, frente a
una parte pianistica que le
sirve de apoyo sin alcan-
zar la elaboracion de otros
autores. Sus mejores lo-
gros en este terreno podi-
an luego ser reelaborados
para emplearlos en la es-
cena, como sucede con
“La Ricordanza”, que se
convertiraenla primerade
las arias de Elvira en Puri-
tanos. El tenor Denis
O,Neil ha desarrollado
una importante carrera en
el repertorio italiano, cir-
cunscrita al ambito anglo-
sajon. Posee una voz tim-
bricamente agradable vy
buen conocimiento del es-
tilo, pese a una técnica in-
completa, quelellevaaen-
golamientos y falsetes, en
ocasiones bien consegui-
dos y una correcta diccion
italiana que delata su ori-
gen en mas de una oca-
sion.

J.F.R.R.

BELLINI: Canciones. Denis O'Neil, te-
nor. Ingrid Surgenor, piano.

Naxos, 8557779 « 58" 1" « DDD
Ferysa % % %M

Tercer disco del Cuarteto Ar-
temis en un mes. Y, en la linea
de lo conientado en estas mis-
mas paginas en el pasado nu-
mero, bienvenido sea. El princi-
pal reclamo de este disco
coincide, ademas, con la mejor
interpretaciéon: una Noche
transfigurada memorable, in-
tensa, podtica, misteriosa, des-
garrada, en la que el joven cuar-
teto aleman cuenta (al igual que
en su dia el Cuarteto Arditti en
su grabacion para Montaigne)
con la gloriosa compania del vio-
ista Thomas Kakuska vy el vio-
onchelista Valentin Erben. Fa-
lecido el pasado wverano el
primero (mentor y maestro del
Artemis, como todos los miem-
bros del Alban Berg), no es de
extranar que la grabacion esté
dedicada a su memoria. El im-
pecable e inusual programa del
disco se completa con el Sexte-
to de Capriccio v, lo que revis-
te aim mayor interés, con una
transcripcion para sexteto de
cuerda de la Sonata para piano
op. 1 de Alban Berg realizada
por Heime Miiller, uno de los
dos violinistas del Artemis (él y
Natalia Prischepenko intercam-
bian habitualmente sus atriles),
lo que da una idea de su talla, no
ya como instrumentista, SIno co-
mo musico integral. La obra de
Berg es una perfecta companie-
rade viaje de la expresionista pa-
gina de Schoenbergy el Artemis
vy sus comparneros la tocan con
identica energia e intensidad,
una de sus principales sefias de
identidad. Nueva diana del Ar-
temis: un gran disco.

L.G.

BERG: Sonata op.1. SCHOENBERG: No-
che transfigurada. R, STRAUSS: Sexteto
de Capriccio. Cuarteto Artemis. Thomas Ka-
kuska,viola; Valentin Erben, violonchelo.

Virgin, 3351302 « 5040" e« DDD
EMI-Hispavox * % % % ASR

INUEVO d1SCO el

Cuartetlo Artemis

que nos vuelve a
sorprender”

Entregarse al profundo
lenguaje del pianismo
brahmsiano es tarea loable
al nivel de obras tan im-
portantes en su catalogo
como la Op.35, donde el
gran compositor de Ham-
burgo recrea el célebre te-
ma de Paganani tan bien
usado en el mundo de la
musica, desde Liszt a Lu-
toslawsky pasando por
Rachmaninov. Los medios
que exigen las variaciones
de Brahms evidencian ins-
tantaineamente una talla
comointérprete de granni-
vel. Otra cosa es la capa-
cidad de seduccion que el
pianista pueda demostrar
en su vision interpretativa
si antepone su gusto per-
sonal ala fidelidad enlalec-
tura del texto. La traduc-
cibn de Angelich raya lo
impecable en muchos ins-
tantes aunque en ocasio-
nes, vy aqui hay mencionar
la lectura de las baladas, el
tratamiento de la figura-
cién deja un poco descon-
certado. Por lo demas, a
muchos niveles (planos so-
noros, logica del pedal, ca-
lidad del timbre ...) el pia-
no de Angelich satisface de
forma muy notable, lo que
hace de este album, unido
al interés del programa,
una referencia digna de su-
mar a nuestra fonoteca.

A.S.

PAGANINI VARIATIONS
2 Rhapsodies Op.70 - 4 Ballades Op.10

BRAHMS: Variaciones sobre un te-
ma de Paganini. Rapsodias opp. 7y
4. Baladas op. 10. Nicholas Angelich,
piano. |
Virgin, 094633262829+ 70'46" s DDD
EMI-Hispavox * % % *HR
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DBOUIEZ €S bouLez,
aun en repertorios
en los que no es
especialista”

UM ALV LN 1
‘Obra para piano’

de Jobn Cage siempre
es una sorpresa’”

BOULEZ,
SIEMPRE BOULEZ

Que Pierre Boulez fuera el
elegido para dirigir este con-
cierto conmemorativo del
centenario de la muerte de
Bruckner (1996) podria indi-
car cierto despiste por parte
de la Orquesta Filarmonica
de Viena. ;No era mas facil
acudir a nombres mas fami-
liarizados con el compositor
austriaco como Haitink, Ba-
renboim, Sinopoli o incluso
Solti...? Pero afortunada-
mente la talla de Boulez aca-
ba imponiéndose al prejuicio
inicial y podemos disfrutar de
esta interesante interpreta-
cion en la Iglesia de San Flo-

rian, el mismo lugar en el que

fue filmada en 1979 la que
dirigi6 alos vieneses un trans-
figurado Herbert von Kara-
jan, registro portentoso que
esperamos ver a no mucho
tardar reeditado por Deuts-
che Grammophon en un
DVD como Dios manda.
Boulez, que obviamente no
es un “especialista” bruckne-
riano, hace de la necesidad
virtud y consigue que nos en-
frentemos a la Octava como
si fuese la primera vez. Su
version es un tratado de 16-
gica estructural, ponderada,
diafanay sin excesos en cues-
tiones de tempo y expresion
dramatica. Eldirector francés
consigue para ello una sono-
ridad rotunda y alejada de la
expansividad organistica de
un Celibidache. Esta sobrie-
dad —alguno hablara de dis-
fanciamiento- no impide
apreciar el milagroso juego
de tensiones bruckneriano
como parte de un conjunto
de una cohesién inatacable.
Puro Boulez, en definitiva.
Aunque cabe imaginar lectu-
ras mas decididamente ro-
manticas no por ello debe-
mos dejar de disfrutar de
Opciones tan coherentes co-
mo ésta. La Filarmoénica de
Viena esta como pez en el
agua en una obra que le per-

tenece y luce sin pudor su glo-
rioso sonido entregada sin re-
servas a la batuta. Sin ella na-
da seria lo mismo. La
espléndida realizacion televi-
siva de Brian Large realza de-
bidamente el magnifico con-
junto barroco de San Florian
y consigue que el disfrute su-
ba unos cuantos enteros (de-
bo reconocer que cuando
aparecio esta interpretacion
en CD no me convencio tan-
to como ahora). Lo mismo
cabe decir de la excelente to-
ma sonora. Dada la escasez
de la oferta en DVD para la
Octava la recomendacion es
total. Ahora solo hay que es-
perar que Sony edite en Eu-
ropa la ultima versién de Ka-
rajan (1988), otraimponente
leccién bruckneriana del salz-
burgués en esta obra que
amaba sobre todas, vy, pues-
tos a pedir, la filmacion de
Celibidache y la Filarménica
de Munich en el Suntory Hall
de Tokio en 1990. ;En qué
estaran pensando los here-

deros del profeta rumano de
Bruckner?

J.S.R.

Evmuhuny No. 8

s Wiener Phitharmoniker

S il

BRUCKNER: Sinfonia niim. 8. Orquesta
Filarménica de Viena. Dir.: Pierre Boulez.

Eurcarts, 2012756 ¢ 80' e« DDD
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John Cage  Eorly Piono Music = Herbert Henck

En la imagen oficial de Ca-
ge como maximo paradigmade
la experimentacién y de la van-
guardia estadounidense, sus
primeras piezas para piano,
pertenecientes a las décadas de
1930 y 1940, encuentran difi-
cil acomodo. Demasiado con-
vencionales para un sector del
publico, y evitadas, tan s6lo de-
bido al nombre del autor, por
el publico mas tradicional, son
sin embargo composiciones
gue poseen una extrana y sin-
gular belleza. Cuando atin no
habia transformado el sonido
del piano y estaba lejana la
asunciéon de la aleatoriedad vy
del azar en su poética, Cage
escribia unas piezas, ante todo
destinadas a la danza, de pe-
culiar introspeccién, limpida
claridad de lineas y cercanas a
Satie en lo que tienen de hui-
da de cualquier dramatismo o
complejidad armodnica. A me-
nudo animadas por una ritmi-
ca de origen oriental, influen-
cia que se hace evidente
asimismo en ciertas escalas
pentaténicas, pero que prefie-
ren quedarse suspendidas en
una peculiar inmovilidad vy
donde incluso asoma un cier-
to pianismo debussysta —The
spring en The seasons- como
exotica, y nunca mas presen-
te, referencia. Como ya suce-
diera en sus interpretaciones
de Music of Changes o de las
Sonatas e interludios, el ale-
man Herbert Henck se afirma
como primera opcién en la
obra cageana.

D.C.S.

CAGE: Obras tempranas para piano. Her-
bert Henck, piano.

ECM, 1844 o
Nuevos Medios

6922° « DDD
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= | FARNABY

B | (1562-1640)

S | Complete
3 | Fantasias

: ..:rI for

l Harpsichord

Glen Wilson

Farnaby es junto a Byrd,
Bull y Tomkins el compositor
mas representado en el Fitz-
william Virginal Book, una ma-
cro antologia de musica para
teclado de las islas britanicas
que constituye la joya mas
apreciada de la musica instru-
mental del Renacimiento. Por
eso, escuchar un cedé de Gi-
les Farnaby es siempre una
suerte, ya que se trata sin lu-
gar a dudas de uno de los com-
positores méas geniales de la
época de Isabel I y, lamenta-
blemente, son pocos los ejem-
plos de su musica que poda-
mos encontrar en el mercado
discogréatico, probablemente
porque se trata de piezas de
una dificultad considerable vy
complicadas de escuchar. En
este caso, el clavecinista Glen
Wilson nos presenta la integral
de Fantasias (sin duda las pie-
zas mas interesantes de Far-
naby) recogidas en dicha an-
tologia, ademas de un par de
canciones glosadas para com-
pletar el cedé. La interpreta-
cién es excelente en este caso.
Wilson logra hacer comprensi-
ble la estructura tan anarquica
de estas obras, asi como los gi-
ros melodicos y contrapuntisti-
cos de un atrevimiento sin pre-
cedentes en obras similares de
William Byrd u Orlando Gib-
bons. Como suele ser habitual
el sello Naxos apuesta por mu-
sica de gran calidad, infre-
cuente en las estanterias de las
tiendas e interpretada de ma-
nera impecable.

1. d.

FARNABY: Fantasias para clave. Glen Wil-

son, clave.
Naxos 8570025 « 58 30" e« DDD
Ferysa * % % x RE
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Con su soberbia grabacion
para Harmonia Mundi del ora-
torio de Haydn Las estacio-
nes, René Jacobs logré con-
vencernos, aun a los mas

escépticos, de que ésta es una -

obra no inferior en cuanto a
genial inventiva a su gran “her-
mana’, La Creacién. Jacobs,
mas allad de Gardiner o las me-
jores versiones con Instru-
mentos modernos (Bohm, Da-
vis, Marriner), nos introducia
en la encantada atmosfera de
un idilio pastoral, deleitandose
y deleitandonos en la calidez y
humanidad de las melodias y
en el ingenio de la escritura ins-
trumental y coral. Solistas, co-
ro y orquesta funcionaron con
precision de relojeria, y el dis-
co se convirtié desde su mis-
misima aparicion en el rasero
con el que valorar cualquier re-
gistro posterior. Este registro
de Naxos, dirigido por el da-
nés Morten Schuldt-Jensen,
no alcanza desde luego esos
exaltados parametros de mu-
sicalidad v penetracidon, pero
en sucomparativa modestiano
deja de resultar una muy atrac-
tiva propuesta, limpiamente
tocada y cantada por unas so-
lidas agrupaciones coral e ins-
trumental (miembros de la Or-
questa de la Gewandhaus) v
con unos jovenes y frescos so-
listas. El sonido es inmacula-
do. Muy interesante el breve
articulo del propio Schuldt-
Jensen sobre la pertinencia de
usar instrumentos modernos
en interpretaciones “historica-
mente documentadas”.

J.F.B.

HAYDN o

Die Jahreszeiten
(The Seasons)
Rubens * Karasiak » MacLeod

GewandhausKammerchor
Leipziger Kammerorchester » Morten Schuldt-Jensen

HAYDN: Las Estaciones. Rubens, Karasiak, Ma-
cLeod. GewandhausKammerchor, Orquesta de
Camara de Leipzig. Dir.: Morten Schuldt-Jensen.
Naxos 8.557600-01 « 2CDs » 130°'54" « DDD
Ferysa *xxE

rrosiguc w'turyut

la edicion
de cuartetos de

Maxwell-Davies”

La musica de Dmitry
Kabalevsky (1904-1987)
recibe una influencia con-
siderable de Prokofiev y
Rachmaninov, de aquel en
el estilo y de este en la for-
ma v el género: estos dos
conciertos son inconcebi-
bles sin los de Rachmani-
nov. Este entorno “ruso”
no se limita a las influen-
cias, va que los interpretes
de su musica siguen siendo
rusos. Para que la musica
de Kabalevsky entre con la
velocidad deunabalaenlos
circuitos occidentales, ne-
cesita el apoyo de intér-
pretes no rusos como
Bang, pianista coreanaque
tante6 algunos concursos
pianisticos espanoles.

El Concierto num. 1,
de 1928, a veces hasta re-
cibe ecos del Concierto
para la mano izquierda
de Ravel, aunque su prin-
cipal defecto es que se de-
ja convencer por sus in-
fluencias antes que por sus
impulsos naturales: el ini-
cio del Moderato es muy
prometedor, hasta que en-
cuentra a Rachmaninov...
El Concierto num. 2, de
1935 y revisado en 1973,
es una musica de una ori-
ginalidad sorprendente,
especialmente para aque-
llos que nunca hayan es-
cuchado a Prokofiev. La
direccibn de Yablonsky

parece insuperable.

G.P.C.

m KABALEVSKY

Piano Concertos Nos. 1 and 2

In-Ju Bang, Piano
Russisn Philharmonic Orchestra * Dmitry Yablonsky

KABALEVSKY: Conciertos para pia-
no nims. 1 y 2. In-JuBang, piano. Rus-
sian Philharmonic Orchestra / Dmitry Ya-
blonsky

Naxos, 8557683 ¢ 56'01" « DDD
Ferysa * Kk xE

Que laindustria del disco es-
ta de capa caida es algo que ya
admite todo el mundo. Las
companias no paran de in-
ventar productos novedosos
con la logica finalidad de tirar
de un mercado cada vez mas
anquilosado. Nos llega ahora
este “Extended Audio Disc”
con la Octava Sinfonia de
Mahler (en mi opinién, la me-
nos interesante de la serie). El
disco soélo funciona en apara-
tos lectores de DVD a pesar de
que contiene once minutos es-
casos de imagenes (fragmen-
tos de la de la obra y comen-
tarios del director). El resto del
tiempo, durante la ejecucion
completa de la sinfonia, Uni-
camente podemos visualizar
los textos cantados por los co-
ros v los solistas. Hay también
notas al programa en formato
PDF. Se nos dice que de esta
forma el sonido (5.1 DTS Su-
rround Sound) supera los es-
tandares de calidad habituales.
Pues bien, atin aceptando que
los ingenieros hayan conse-
guido un sonido fidelisimo me-
dido con parametros objetivos,
tengo que confesar que no he
apreciado ninguna diferencia
con respecto a las mejores gra-
baciones en soporte CD. Sera
culpa de mi equipo o de mi oi-
do, o de ambos, pero ésa es la
verdad. Claro que, por otra
parte, la version de Simon Rat-
tle, buena pero no extraordi-
naria, no invita a iniciar un de-
bate sobre el tema.

J.A.R.R.

MAHLER: Sinfonia nitm.8. Solistas. Corosde
la Sinfénica de Birmingham y de la Sinfénica de
Londres. Orquesta Sinfonica de la Ciudad de Bir-
mingham. Dir.; Simon Rattle

EMI 3314759 « DVD o 90" « DDD
EMI-Hispavox * %k SA

MV DIMMON IKaLue *"?
graba la ‘Octava’
de Mabler para
el sello EMI”

PETER

MAXWELL DAVIES
Naxos Quartets Nos. 5 and 6

Maggini Quartet

La feracidad creativa de Pe-
ter Maxwell Davies no conoce
limites. Amén de otras aventu-
ras compositivas, anda el brita-
nico ahora enfrascado en el que
es sin duda el méas ambicioso
proyecto cuartetistico de los Ul-
timos tiempos: la composicion
de diez cuartetos de cuerda en-
cargados por el sello Naxos, que
da titulo a todas las obras de la
coleccién. En esta tercera en-
trega (las dos primeras han sido
también resenadas en estas pa-
ginas) Maxwell Davies nos pre-
senta, como en él es habitual,
dos partituras muy diferentes.
Por un lado, un breve, conciso,
sereno, contemplativo y at-
mosférico Cuarteto niim. 5, in-
tegrado (mnicamente por dos
movimientos lentos y titulado
Faros de Orkney v Shetland,
las amadas islas escocesas tan
presentes en muchas composi-
ciones del britanico v su lugar
de residencia desde hace aros.
El Nium. 6 comprende, sin em-
bargo, nada menos que seismo-
vimientos, con un extenso Ada-
gio Molto como eje central ydos
movimientos inspirados en sen-
das melodias en cantollano. De-
dicado a Alexander Goehr, es
probablemente hasta ahora la
partitura méas ambiciosa de la
serie. No ha errado Naxos en
su elecciébn de compositor ni en
adjudicar al Cuarteto Maggini
los estrenos v las primeras gra-
bacionesde estas obras. Susver-
siones son convincentes y, a fal-
ta de futuras interpretaciones,
recomendables sin reservas.

L.G.

MAXWELL DAVIES: Cuartetos Naxos
niims. 5 v 6. Cuarteto Maggini

Naxos, 8557398 e« 5537" e« DDD

Ferysa ** Kk *ES




UNn eXCceleniLe
disco de Mozart,
y atipico en la gran
celebracion”

A
f \VTOZART

\NDERSZEW SK]

Piotr Anderszewski vuelve
a abordar los conciertos para
piano de Mozart en la doble
faceta de director y solista. En
esta ocasion ha escogido a la
Scottish Chamber Orchestra
para ofrecernos su vision de
los K 466 y 453. El joven pia-
nista polaco acierta estilistica-
mente en primero de ellos,
muy cercano ya a Beethoven,
y consigue adentrarnos en el
universo sonoro lleno de con-
trastes que es el Num. 17. Pia-
nisticamente no se pueden ha-
cer reproches a Anderszewski,
pero si se deben senalar dos
detalles importantes en lo con-
ceptual y expresivo. En primer
lugar, la cadencia final —a car-
go del propio intérprete- re-
sulta pretenciosa y recargada,
alargando hasta el extremo la
tension irresoluta de la domi-
nante y haciendo esperar de
mas el tema principal. En se-
gundo, el tempo del segundo
movimiento es algo acelerado,
dejando detalles importantes
en el tintero. El Concierto
num. 20 también esta bien to-
cado y no peca de excesos en
estos dos aspectos —las ca-
dencias son de Mozart y el an-
dante es mas sosegado- pero
no llega a ser excelente en lo
musical. Larecomendaciénen
estas obras — y en esta forma
de interpretarlas- es clara: Ba-
renboim y la English Chamber

Orchestra (EMI) se llevan la
palma.

J.C.G.

MOZART: Conciertos para piano niims. 17

V 20. Scottish Chamber Orchestra. Piotr An-
derszewski.

Virgin, 0946 344696 2 3 » 62'44” « DDD
EMI-Hispavox * % %A
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se adentra abora

en Mozart:

otro acierto”

Magnifica y compleja
obra, este Divertimento
K. 563, a la altura de sus
mejores cuartetos y quin-
tetos para cuerda. Toda
ella respira sabiduria com-
positiva, nobleza de lineas,
profundidad v mucha ins-
piracion. Por otra parte la
interpretacién esdelasque
la hacen a uno permane-
cer inmoévil en la butaca:
expectante y anonadado
hasta su deslumbrante vy
perfecto Allegro final. Eso
si, habiendo sobrevivido a
la magia de sus inefables
movimientos lentos. jCon
qué maestria y sensibilidad
dialogan estos tres instru-
mentistas! jQué sonido
mas puro y afinado extra-
en de sus cuerdas! En fin,
unaleccion rotunda de mu-
sicalidad y buen hacer.

El disco se completa
con una Suite que recoge
fragmentos de Las bodas
de Figaro en un arreglo
para cuarteto de cuerdas
de Jan Vogler (el violon-
chelista del conjunto). Ahi
encontramos todo el en-
canto melédico de la 6pe-
ra destilado en cuatro vo-
ces muy bien hilvanadas
gue culminan un compac-
to, perteneciente al Festi-
val de Moritzburg, que se
recomienda por si solo.

P.S.J.D.

W ALMOQZART

MOZART: Divertimento para trio de
cuerdas K. 563*. Suite sobre la ope-
ra “Las bodas de Figaro” para cuar-
teto de cuerdas. Schmid®, Jacobsen y
Wang violines. Tamestit" y Masurenko,

violas. Jan Vogler, violonchelo.
Sony&BMG, 82876762802+ 64' 35" « DDD
Sony&BMG ok x kM
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El Cuarteto Belcea -una de
las jovenes agrupaciones cuar-
tetisticas de mayor proyeccion
actual- ha querido sumarse a las
celebraciones mozartianas y lo
ha hecho con un disco que se-
ria una pena que pasase inad-
vertido entre el trdfago de las
conmemoriaciones del salzbur-
gués donde, como en botica,
uno encuentra de todo. El gru-
po liderado por Corina Belcea
toca extraordinariamente bien
y, lo que es mas importante, no
escatima en riesgos. No es un
Mozart simplemente bonito y
cuidadoso como el que suele es-
cucharse con tanta frecuencia,
sino un Mozart audaz, rotundo,
intenso. Belcea toca en todo
momento como una lider a la
antigua usanza, lo que no quie-
re decir que destaque por enci-
ma del resto, pero si que es ella
quien marca la pauta y lleva el
timén emocional del grupo. Ya
desde la famosa introducciéon
del Cuarteto K. 465 percibimos
que las dinamicas van a ser ge-
nerosas, que los golpes de arco
van a ser amplios. Y a partir de
ahino cabenlosreprochesados
versiones impecables estilistica-
mente que demuestran que el
Belcea sigue madurando acele-
radamente con respecto a sus
anteriores grabaciones para
EMI. Articulaciéon, acentos, em-
paste, distribucién de las voces:
todo suena espontaneo, pero
uno vislumbra muchos ensayos
para conseguir semejantes re-
sultados. Una gratisima sorpre-
sa.

L.G.

MOZART: Cuartetos K. 465 v 499. Cuar-

teto Belcea.
EMI, 3444552. e« 7029 ¢ DDD
EMI-Hispavox *hk xAS

Britida

La Orquesta de Cama-
ra Carl Philipp Emmanuel

Bach es una excelente
agrupacion que nos ha de-
jado algtin registro de inte-
rés en el pasado. En este
monografico Mozart filma-
do en publico las cosas em-
piezan bien: el reducido nt-
mero de instrumentistas
quelaintegra esjustoloque
necesita el Divertimento
K. 113 y la lectura fresca
de Haenchen casa a la per-
feccion con su espiritu. Pe-
ro la cosa se tuerce cuan-
do vemos coémo el director
aleman ofrece un plantea-
miento similar en el Con-
cierto num. 20, percepti-
ble ya en un comienzo seco
e intrascendente donde ca-
si se oye mas al piano que
a la propia orquesta. Cues-
ta reconocer aqui la obra
que despert6 la admiracion
del mismisimo Beethoven.
En una linea parecida esta
el segundo movimiento,
quedando el final como la
seccibn mas lograda. Tam-
POCO parece una orquesta
de camara el vehiculo mas
apropiado para que luzca
como es debido la Sinfo-
nia Jupiter, de la que Ha-
enchen traza otra lectura li-
gerita y sin grandes
aspiraciones dramaticas.
Pero parece que eso es lo
que se lleva hoy.

J.S.R.

MOZART: Divertimento K. 113.
Concierto para piano niim. 20, Sin-

fonia niim. 41 “Japiter”. Stefan Vla-

dar, piano. Orquesta de Camara Carl Phi-
lipp Emanuel Bach. Dir.: Hartmut
Haenchen.

Euroarts, 2055088 » DVD # 74’ « DDD
Ferysa * %A
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miisica de Luis

de Pablo, nuevo
acierto de Encinar”

curarn vnang, anora»
con conciertos
de ProkRofiev y
Shostakovich”
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Tuis de Pablo
Portrait imagind — Com un epileg

La palabra poética ha teni-
do siempre una gran impor-
tancia en la trayectoria creativa
de Luis de Pablo. Numerosos
poetas, especialmente espano-
les. han encontrado acomodo
en sus pentagramas. El selloita-
liano stradivarius consagra un
monografico, que celebrael 75
cumpleanos del compositor bil-
baino, a esta faceta de su pro-
duccién. En unade sus masam-
biciosas composiciones de la
década de 1970, Portrait ima-
giné, la palabra se convierte en
un material casi puramente fo-
nético, conducido por la misma
voluntad evocativa que las so-
noridades instrumentales, pues
se trata, como senala el propio
titulo, de un imaginado retrato
de la impresionante naturaleza
y paisaje canadiense en los que
De Pablo escribi6 la partitura.
En la nueva version que recoge
el registro, en una muy buena
grabacion en directo enturbia-
da por la presencia de toses a
las que el aficionado esparol es
tan proclive, De Pablo ha cam-
biado el inicial dispositivo elec-
troactstico, paradéjicamente
anticuado por la rapida reno-
vacion tecnologica, por un or-
gano electronico que potencia
las sonoridades veladas o ne-
blinosas de la obra. Mucho més
nitido, pero sin la entidad de
aquella, Com un epileg esta ba-
sada en los versos de Gimferrer.

D.C.S.

DE PABLO: Portrait imaginé. Com un epi-
leg. Coro y orquesta de la Comunidad de Ma-
drid. Camara XXI. Dir.: José Ramén Encinar.

Stradivarius, STR 33725 » 7024 « DDD
Diverd; 1. 8. 8.6.7:

Tercera edicion que Naxos
dedica a Alla Pavlova (nacida
en Rusia, en 1954), tras la gra-
bacién de sus Cuatro sinfoni-
as. Sobre éstas, ya comenta-
mos hace escasos meses la
relativa endeblez conceptual
de las mismas, pese a su im-
pecable factura formal. En es-
ta nueva edicion, centrada en
obras de origen escénico (el ba-
llet Sulamith) y de una menor
aspiracion formal (Old New
Cork, dedicada a las victimas
del 11S), queda mas patente
el credo musical de Pavlova.
Frente a la relativa proximidad
de sus sinfonias al mundo mu-
sical de Schnittke, estas obras
se acercan en mayor medida
al de las bandas sonoras. En
especial al de ese submundo
que la musica cinematografica
soviética supo entremezclar
con cierta independencia y re-
lativo talento, vy en el que el
propio Schnittke estuvo pre-
sente e incluso el mismisimo
Shostakovich con anteriori-
dad. Pero Pavlova parece, mas
bien, hermana de otros auto-
res menores (como Artemyev,
colaborador de los hermanos
Konchalovsky/Mikhalvov)
que, siendo interesantes, no
encajan de manera clara en el
mundo de las salas de con-
ciertos. Y eso es lo que le pa-
sa a Pavlova. En definitiva,
obras faciles de escuchar y va-
liosas en el contexto que he-
mos comentado.

J.B.

B ALLA PAVLOVA
Sulamith

(Ballet Suite)
Monolog « Old New York Nostalgia (Suite)

Moscow Philharmonic Orchestra * Rossen Milanov

PAVLOVA: Sulamith, Monolog, Old New
York. Orquesta Filarmonica de Moscd. Dir.:

Rossen Milanov.
Naxos, 8.557674 « 73" 57" « DDD
Ferysa * *%E

De las jovenes violinis-
tas llegadas del Este o, por
ser mas precisos, de las que
presentan rasgos orienta-
les, Sarah Chang es, sindu-
da, una de las que ha de-
mostrado tener un mayor
talento. Su version del Pri-
mer Concierto de Shosta-
kovich, un vehiculo de lu-
cimiento para cualquier
violinista, no conoce, sin
embargo, una version a la
altura de las mas grandes
(Oistrakh, Perlman, Ven-
gerov), en parte por ella y
en parte por una direcciéon
de Rattle mas efectista que
profunda. Chang resuelve
los escollos técnicos de la
obra, que son muchisimos,
sin mayores problemas,
pero no transita convin-
centemente por su rosario
de estados emocionales
(sarcasmo y desesperacion
son quiza los peor traduci-
dos). Ni siquiera la extraor-
dinaria cadencia posterior
a la Passacaglia nos revela
a la deslumbrante violinista
de otras veces. Mas con-
vincente es la version de
ambos del Primero de Pro-
kofiev, especialmente de
sus dos lltimos movimien-
tos, donde Chang si que
presenta sus credenciales
de virtuosa con no sélo téc-
nica, sino también gran sus-
tancia musical. Y Rattle pa-
rece sentirse mucho mas a
gusto aqui que en Shosta-
kovich.

L.G.

PROKOFIEV: Concierto para violin
nim. 1. SHOSTAKOVICH: Concier-
to para violin niim. 1. Sarah Chang,
violin. Orquesta Filarmonica de Berlin.
Dir.: Simon Rattle.

EMI, 346053-2 « 59'35" « DDD
EMI-Hispavox F*h kA
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Contiene este nuevo regis-
tro las musicas para los cum-
pleafios de la Reina Mary
compuestas por Purcell en
1692y 1694, asi como la M-
sica para los funerales de
1695 ampliada por las Sen-
tencias Funebres y la Antifo-
na para el funeral del mismo
ano. Es decir, algunas de las
partituras con mayor carda
emocional vy especialmente
sentidas salidas de la pluma
del compositor britanico, que
constituye unade las cimas del
XVII musical inglés.

[as interpretaciones de
Cleobury son de gran altura,
y contienen momentos de
mucho sentimiento y particu-
lar fervor. No obstante, a mi
entender, adolecen de falta
de imaginacion, probable-
mente debido a que no sea
este el tipo de musica que mas
se ajuste a sus formas. Per-
sonalmente encuentro estas
versiones algo forzadas des-
de el punto de vista estilisti-
co, quizas porque no sean de-
sarrolladas como realmente
las siente.

Gardiner sent6 catedra en
sus grabaciones para Erato en
aquellos afios en que el direc-
tor inglés atin se mostraba sin-
cero ante la musica que inter-
pretaba. En la actualidad,
lamentablemente, es muy di-
ferente.

R.-.J.PJ

PURCELL: Misica para la Reina Mary. Ro-
yal, Hansen, Mead, Staples, Imbrailo. King's Co-
llege, Cambridge. Academy of Ancient Music

Dir: Stephen Cleobury. 8
EMI Classics, 3444382 ¢ 70'3” « DDD
EMI-Hispavox * % %A
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L, SICmpre ejicuz
Mariss Jansons,
en un repertorio
que le es grato”

Teniamuchasganasde
escuchar este disco, por el
morbo de ver qué hace
con su nuevo titular la Or-
questa del Concertge-
bouw en estas dos genia-
les obras en las que
precisamente ella ha pro-
tagonizado mis grabacio-
nes favoritas: la de Ash-
kenazy para las Danzas
Sinfoénicas y la de Chailly
(con permiso de Klempe-
rer, que es caso aparte) pa-
ra Petrushka. ;Resulta-
dos? Pues sin alcanzar
semejantes referencias, se
trata de unos muy estima-
bles trabajos del irregular
Jansons. En Rachmani-
nov puede preferirse un
enfoque mas expresionis-
ta y aristado, mas timbri-
camente diferenciado vy
menos ‘romantico”, pero
en todo caso el director le-
ton ofrece una lectura at-
mosférica y sugestiva.
Igualmente notable su
Stravinsky, en el que cier-
ta blandura esporadica,
determinadas  licencias
creativas y algiin golpe de
efecto enlos tempino em-
panan una direccion llena
de vida, teatralidad vy sen-
tido del humor que sabe
matizar en lo expresivo a
los soberbios solistas de la
que sigue siendo una de
las mejores orquestas del
planeta.

i)

o

- "
ROYAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA
STRAVINSKY > PETRUSHKA QT Y

MARISS JANSONS, CHIEF CONDUCTOR
RACHMANINOFF>SYMPHONIC DANCES

RACHMANINOV: Danzas sinfoni-
cas. STRAVINSKY: Petrushka. Real
Orquesta del Concertgebouw de Amster-

Losingenieros de Abbey Ro-
ad han remasterizado para la se-
rie “Historical” de EMI las gra-
baciones de los Impromptus de
Schubert por Artur Schnabel.
Estas versiones vuelven a ver la
luz 17 afios después con un so-
nido notablemente mejorado,
muy aceptable atendiendo a la
antigliedad de lastomas, que da-
tan de 1950. Schnabel fue uno
de los pianistas destacados del
siglo pasado y Schubert uno de
sus principales caballos de ba-
talla. Tras la escucha, uno con-
cluye, en efecto, que el de Sile-
sia fue un pianista notable, pero
también que no acabé de pro-
fundizar en la obra del austria-
co. El discurso es casi siempre
acelerado y poco matizado di-
namicamente; la musica no res-
pira no hay la suficiente tension
armonica y la dualidad schu-
bertiana resulta simplista, sin
claroscuros. Todo ello se apre-
cia claramente en el Impromp-
tus nim. 2 dela D899, y se ve
compensado, en parte, por el
Num. 4 de la misma opus, don-
de el Schnabel se muestra mas
meditativo. Logicamente ha llo-
vido mucho en materia inter-
pretativa desde entonces, lo
cual condena a las presentes
piezas al retiro. Para hacerse
una idea de lo que esta musica
encierra —que no es poco—, es
necesario acudir a Mitsuko
Uchida (Philips) o Radu Lupu
(Decca). Otro mundo.

J.C.G.
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pBiuliano Carmignola
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VIVALDI
Giuliano Carmignola

Venice Baroque Orchestra / Andrea Marcon

Carmignola interpreta cinco conciertos de
Vivaldi en una grabacion inedita

2 BRATT 61457

1CD 00

-
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VIVALDI: Dixit Dominus

GALUPPI: Laetatus sum, NisI Dominus,

lLauda Jerusalem

Roberta Invernizzi / Lucia Cirillo /
Kornerscher Sing-Verein Dresden /
Dresdner Instrumental-Concert / Peter Kopp

Peter Kopp rescata una fascinante

obra olvidada durante 200 anos

T
ARCHIV

PRODUKTION

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzlduniversalmusic.es

SCHUBERT: Impromptus D 899y 935. Ar-
tur Schnabel, piano.

EMI, 724358683325  61'44" » ADD (mono)
EMI-Hispavox % % % HE

dam. Dir: Mariss Jansons.
RCO 05005.SACD Hibrido » 69'21” » DDD
Diverdi * %% %A
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Shostakovich

el de Gerard Schwarz
para Naxos”

wrisLean aeruauancer,
un tenor para
los Lieder de Franz
Schubert”
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Tras su paso por Arte No-
va y Deutsche Harmonia Mun-
di, Christian Gerhaher parece
haberse asentado definitiva-
mente en el sello RCA, cuyos
jefes de producto, directivosde
ventas, “marketing manage-
ment managers’ 0 quien
quiera que hoy decida estas
cosas han sabido ver en el
aleméan a uno de los mejores
cantantes de lied de cuantos se
pasean por el circuito. Real-
mente, es muy dificil que al-
guien pueda cantar mejor que
Gerhaher, que, ademas de una
técnica de primer orden, ex-
hibe una linea de canto purisi-
ma, un legato pulido con
piedra de esmeril y el buen gus-
to de un aristocrata. Y su esti-
lo natural, respetuoso con el
autor y poco amigo de los ex-
cesos, se adapta con suma fa-
cilidad (ahi es nada) a las can-
ciones de Schubert y de
Schumann. A sus espléndidos
recitales en directo sélo podria
pedirseles la vuelta de tuerca
adicional que convierte lo mag-
nifico en extraordinario. A sus
discos, a este disco, se le
puede, se le debe pedir mas.
Falta diferenciacion expresiva
y emotividad, y se echa de
menos mayor caracter y per-
sonalidad: alalarga, incluso las
frases mas hermosas acaban
perdiendo interés y llegan a
aburrir. Muy recomendable
para los que huyan de las
salpicaduras de sangre y las
emociones fuertes .

M.A.H.

SCHUBERT: 17 Lieder. Christian Gerhaher,
tenor. Gerold Huber, piano.
RCA, 82876777162 « 70'02" « DDD

La macroedicion que
Naxos esta dedicandoalos
lieder de Schubert no atra-
viesa su mejor momento.
Es comprensible la dificul-
tad de encontrar cantan-
tes alemanes (una de las
caracteristicas de la colec-
cién) que no abusen de sus
honorarios y que garanti-
cen los resultados artisti-
cos, pero, aun asi, los ulti-
mos volimenes estan
resultando francamente
decepcionantes. Es el ca-
so de este cedé, el cuarto
de los dedicados a los po-
etasdel Empfindsamkeit,
que empareja a la joven
Birgid Steinberger con el
ya no tan joven Wolfgang
Holzmair: la voz de la so-
prano bavara recuerda (in-
grato y anticuado recuer-
do, la verdad) a la de Hilde
Gilieden y Erna Berger, v
su estilo intenta imitar, sin
conseguirlo, al de Elly
Ameling, con lo que va
imaginaran que su escu-
cha no supone ningtin de-
leite. Por comparacién, la
voz y el estilo de Holzmair
deslumbran. El austriaco
muestra conocimientos
bastante respetables de
coHmo cantar lied v, si bien
su voz carece de homoge-
neidad y de belleza, nos
permite disfrutar de algu-
nas canciones sin excesi-
vos esfuerzos.

M.A.H.

i DEUTSCHE
HAXDS  CrHUBERT-LIED-EDITION = 21

SCHUBERT
Poets of Sensibility, Volume 4

Hirgid Steinberger, Soprane = Wallizaog Holemair, Harliane
Ulrich Eisenlobr, Fortepiano

Sony&BMG * % %A

SCHUBERT: Los lieder completos,
vol. 21. Birgid Steinberger, soprano.
Wolfgang Holzmair, baritono. Ulrich Ei-

senlohr, piano.
Naxos, 8.557569 ¢ 62'27" » DDD
Ferysa * % E

Trato de imaginar lo
que debe sentir un direc-
tor de orquesta al enfren-
tarse a uno de los grandes
titulos del repertorio sin-
fonico. Por muy gran di-
rector que uno sea — y Si-
mon Rattle lo es —, tiene
que intimidar, por un la-
do, la obra en si y, por
otro, la alargada sombra
de todas las grandes in-
terpretaciones que nos
han precedido. Y, aunque
parece licito que cada cual
pueda expresar su “vi-
sibn”— su versién — sobre
la obra, vistodesde la pers-
pectiva del espectador, si
alguien no tiene algo nue-
vo que decir, mas vale que
se quede callado. Rattle se
enfrenta a ese reto y, en
apariencia, no logra salir
del todo victorioso. Su No-
vena es correcta, una ver-
sibn sobria y bien cons-
truida en la que cada cosa
esta en su sitio. Una ver-
sién que tal vez supere ese
listbn que se pone a si mis-
mo el intérprete, pero que
no lo hace con el nivel de
exigencia que establece el
espectador (el “expecta-
dor” podriamos decir en
este caso). Duro oficio és-
te de la musica, sometido
al veredicto de demasia-
dos jueces.

L.E.J.

SCHUBERT: Sinfonia nim. 9 “La
Grande”, Orquesta Filarménica de Ber-
lin. Dir.: Simon Rattle.

EMI, 094633938229 » 57’ 43" » DDD
EMI-Hispavox * % %A

m SHOSTAKOVICH

The Execution of Stepan Razin
October * Five Fragments
Charles Robert Austin, Bass-baritone
Seattle Symphony Chorale » Seattle Symphony

Gerard Schwarz

Tres facetas diferentes de
Shostakovich se danlamanoen
este disco. Octubre (1953) nos
muestra cronista oficial del ré-
gimen soviético que escribe con
tan indiscutible solvencia como
escasa conviccion, aunque los
vistosos resultados no sean tan
mediocres como los de sus sin-
fonias dedicadas al mismo te-
ma, las Segunda y Decimose-
gunda.Laejecucion de Stepan
Razin (1964) nos trae por el
contrario al compositor que con
recursos todo lo manidos que se
quiera, pero haciendo gala de
una escritura maestra y de una
incontenible fuerza expresiva,
denuncia con virulencia, desga-
rro y negro sentido del humor
cualquier tipo de totalitarismo
politico. Pero interesa mas aun
el Shostakovich esencial, fan-
tasmagoérico, obsesivo Y Visio-
nario de los breves y cameristi-
cos Cinco fragmentos (1935),
que no son sino sugestivos bo-
rradores de su genial y aiin hoy
incomprendida Cuarta Sinjo-
nia.

Las interpretaciones son
sorprendentemente buenas: el
joven bajo-baritono Charles
Robert Austin realiza una dig-
na labor y el director Gerard
Schwarz parece comprender
mejor el universo de Shosta-
kovich que la batuta oficial de
Naxos para este autor, el dis-
creto Dmitri Yablonsky, e in-
cluso que presuntos expertos
como dJansons o Gergiev.

F.L.V.-M.

SHOSTAKOVICH: La ejecucion de Stepan
Razon. Octubre. Cinco fragmentos. Austin.
Coro y Orquesta Sinfénica de Seattle. Dir: Ge-
rard Schwarz. E
Naxos 8557812 o 5222" » DDD
Ferysa ** xxE




-?u “Sir Simon Kaltlle
graba miisica de

Richard Strauss para
su sello, EMI”

“INUuevo aisco ae
Tavener, que en cierta
medida no es tan
nuevo...”
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Lo menos que puede
hacer el director titular de
la Orquesta Filarmonicade
Berlin es grabar algin dis-
co de Richard Strauss, uno
delos pilares basicos del re-
pertorio de la centuria: era
una asignatura que tenia
pendiente Rattle, y acaba
de cumplirla. ;Aprobado?
Si, por supuesto, pero creo
que no con el sobresalien-
te o la matricula de honor
que deberia exigirse a
quien ocupe ese cargo. De
entrada, me parece que la
sonoridad de esta Vida de
héroeno esdeltodo straus-
siana; todas las voces se
oyen muy bien, la orques-
ta toca de escandalo, etc.
Sin embargo, creo que no
hay una asuncién plenadel
lenguaje del compositor;
se producen caidas de ten-
sion (va en el primer nui-
mero), ciertas exageracio-
nes (en el 29 y el Gltimo
acorde, un formidable do-
ble regulador dinamico de
enorme importancia, deja
mal sabor de boca por lo
mal resuelto. Lejos, pues.
de Bohm, Karajan o Ba-
renboim. El burgués gen-
tilhombre, suite en la que
se lucen los solistas (jané-
nimos!) no estd mejor,
pues carece por completo
de chispa, ironia y humor.
Muy por debajo de la inal-
canzable versiébn de Maa-
zel/Viena (Decca).

A.CA.

R. STRAUSS: Vida de héroe. El bur-
gues gentilhombre - Orquesta Filar-
monica de Berlin. Dir.: Simon Rattle.

EMI 3393392 « 81'57" + DDD

EMI * % %A

NAXOS

Naxos, que en su casi infi-
nito abanico de propuestas
combina los aciertos con edi-
ciones que, sobre todo en el
ambito contemporaneo, son
bastante oportunistas, conti-
nda con su especial dedicacion
al inefable John Tavener. Ya
Sir, puesto que como no po-
dia ser menos, ha recibido un
apoyo oficial —encargos para
ceremonias, etc- al que no han
accedido ;quizd afortunada-
mente? otros de sus compa-
triotas de mucha mayor enti-
dad. En esta nueva obra
—aunque no haya novedad en
los recursos musicales- Tave-
ner elabora uno de los conflic-
tos politicos mas complejos v
tragicos de las tltimas décadas,
el arabé-israeli, desde una 6p-
tica completamente escapista
y hasta, habria que decir, en-
mascaradora, como es la de
plantearlos en una perspecti-
va arcaizante. Como si las cau-
sasy origenes tuvieran mas que
ver con un pasado perdido en
la historia, casilegendario, que
con las turbulencias del pre-
sente. Similar, habria que de-
cir, al adoptado por Steve
Reich en la asimismo promo-
cionada The Cave: un com-
promiso sin compromiso. Los
textos arabes, judios y cristia-
nos son manejados con una es-
piritualidad kitsch: las voces se
rodean con resonancias de ar-
pasy cuerdas. La escritura, do-
minada por los acordes con-
sonantes, es de una exacta
similitud a los que Tavener ha
usado desde siempre.

D.C.S.

TAVENER: Lament for Jerusalem. Coroy

orquesta de Londres. Dir.: Jeremy Summerly.
Naxos, 8557826 e+ 54'35” ¢ DDD

Ferysa * % %x % E

Ademéas de Eugenio
OneguinyLa Dama de Pi-
cas, el autor de la Patética
compuso otrasdiez 6peras,
que la Historia de la Musi-
ca o el propio compositor
trataron con severidad. De
esas diez, solo Mazeppa vi-
sita de cuando en cuando
los escenarios. De ella es-
cuchamos el Gopak —una
danza popular pertene-
ciente al Acto I. La donce-
lla de Orleans estéa repre-
sentada aqui por un
entreacto y dos danzas.
Tanto de Las pantuflas
(Cherevichki) —la tnica
Opera comica del musico
ruso—, como de La maga,
se incluyen otras dos, mas
la serie de danzas que EI
Oprichnik contiene en el
Acto IV. Tchaikovsky des-
truyo la 6pera El Voyevo-
da, de la que escuchamos
la obertura, asi como el po-
ema sinfénico Fatum, que
en el presente CD aparece
en la reconstruccion pos-
tuma, realizada en 1896 a
partir de los materiales de
orquesta. Lasversionesson
voluntariosas, con un pun-
to de idiomatismo que ha-
ce su audicibn mas sopor-
table — pues, en opinién de
este critico, ni el autor ni la
Historia andaban muy
equivocados.

L.E.J.

TCHAIKOVSKY

Dances and Overtures
The Queen of Spades « The Maid of Orleans
Mazeppa = The Enchuntress

National Symphony Orchestra of Ukraine
Theodore Kuchar

TCHAIKOVSKY: Oberturas de La

Dama de Picas y Voyevoda. Fatum,
Danzas de La doncella de Orleans,

La maga y otras. Orquesta Sinfénica
Nacional de Ucrania. Dir.: Theodore Ku-

char.
Naxos, 8554845 ¢ 67 36" ¢ DDD
Ferysa * % E

El sello LIM avanza en sus
producciones discogréficas, de
la mano de Jests Villa-Rojo (en
su triple faceta de compositor,
intérprete y animador musical),
con un nuevo registro en el que
el de Brihuega resume gran par-
te de su creacibn compositiva
para solos instrumentales. Un
mundo en el que pone de ma-
nifiesto, nuevamente, su apa-
sionamiento por el experimen-
talismoylainvestigacion musical.
Donde busca nuevas vias en el
ambito de la expresividad de los
sonidos (como en su poética Ex-
presiones para chelo) o en su
componente étnico (Tucano,
para clarinete, investiga en la
musica v los instrumentos de al-
gunas tribus del Brasil). En otras
el interés se centra en las posi-
bilidades técnicas del instrumen-
to, como en las Invenciones,
donde trata de plasmar el en-
tendimiento que habia logrado
de la guitarra, tras varios arfios
como jurado del premio Andrés
Segovia. Veré el lector que la in-
quietud de Villa-Rojo, una vez
mas, es la propia de un alma ju-
venil en permanente tension. El
resultado refleja, muy a las cla-
ras, esta posicion vital ante la
musica. No es que sean de una
escucha facil, pero desde luego
deben ser una referencia in-
cuestionable para los interesa-
dos, aunque sea minimamente,
por lo que hacen hoy los gran-
des compositores de nuestro pa-
is. Interpretaciones magnificas
(como no podia ser de otra ma-
nera....).

J.B.

JESUS VILLA-ROJO

VILLA-ROJO: Solos: Expresiones, para
chelo; Formula 1, para piano; Tucano, pa-
ra clarinete; Pieza de estudio, para piano
y Dimensiones, para flauta, Miembros del

Grupo LIM.
LIM CD016 e« 58 48" « DDD
Ferysa % % %A
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Emmanuel F':lhu.d ‘\"rl"r ":LDI Flute C onc EI0s

NusEi 1 Rinheird Topsy

Emmanuel Pahud sigue
con sus registros discogra-
ficos que ya cuentan con
un saldo nada desdenable.
Bach, Mozart, Weber, Be-
ethoven, Schubert... vy
otros. Flautista sensible, de
sonido apolineo y de téc-
nica infalible, nos descubre
un conjunto de conciertos
para flauta travesera del
inagotable Vivaldi. En este
caso le acompana una ur-
gente, imperiosa y electri-
zante Orquesta de Cama-
ra Australiana que dirige
admirablemente su primer
violin Richard TOQHE 1.

Pulso frenético, virtuo-
sismo deslumbrante, ten-
sos y expectantes Largos
(especialmente hipnético
el movimiento titulado Il
sonno del ConciertooOp.
10 ntim. 2 “La notte”) y
crescendos perfectamen-
te graduados capaces de
crear atmosferas inquie-
tantes, siempre bajo un fé-
rreo control dinamico.

Excelente incursién de
este solido instrumentista
en el barroco veneciano.
Se puede preferir a Briig-
gen (Orquestadels. XVIII),
Antonini (Il Giardino Ar-

monico) o Preston (The

Academy of Ancient Mu-

sic) pero ésta de EMI, es

admirable: se mire por
donde se mire.

P.S.J.D.

VIVALDI: Conciertos para flauta
0p.10/1-6.. Concierto en La menor
RV 440. Concierto en Re RV 429.
Emmanuel Pahud, flauta. Orquestade C&-
mara Australiana. Dir.: Richard Tognetti.
EMI, 3472122 » 65'49” o DDD

EMI- Hispavox * %k kXA

~Emmadituel Panud,

un excelente solista
para musica

virtuosistica”

i AMERICAN CLASSICS =

Charles
WUORINEN

Six Trios

Horn Trio

Trio for Violin,
Cello and Piano

Trombone Trio

The Group for

Contemporary Music

Naxos parece que ha en-
contrado un nuevo “filén”, en
el terreno de la musica contem-
poranea, con la reedicion de
parte del fondo de catélogo del
sello Koch. Algo similar a lo ya
ha hecho con la obra de Britten
grabada previamente por Co-
llins. Por eso esta produccion
del americano Charles Wuori-
nen (nacido en 1938), aunque
parezca a priori similar a otros
experimentos editoriales de la
serie American Classics (carac-
terizados por la aspiracion de
presentar nuevos autores con el
respaldo de las mas conserva-
doras tendencias musicales
americanas), en el fondo poco
tiene que ver con éstos experi-
mentos. Por que Wuorinen, pe-
se al interés personal mostrado
por el mundo musical romanti-
co, muestralafacturadeuncom-
positor independiente, con una
cierta intencionalidad moder-
nista y que, ademas, en un sa-
no afan de difusion de la nueva
musica co-fundd, en 1962, el
Grupo de Musica Contempora-
nea (junto a Harvey Sollberger).
Naxos/Koch presenta su colec-
cién de Trios, compuestos en-
tre 1981 y 1985. Obras muy
preocupadas por el timbre, que
tocan levemente mundos pro-
ximos a la aleatoriedad e inclu-
so al del orientalismo musical.
Puede que complejas, pero no
por ello exentas de un interés in-
dudable para los interesados en
los autores americanos mas ac-
tuales, pero insistiendo en que
pocotienequever conotraspro-
ducciones fallidas de la serie
American Classics.

J.B.

WUORINEN: Seis trios. The Group for Con-
temporany Music.

Naxos 8559264 o« DDD ¢ 64 57"
Ferysa *k kE

xenakis

Junto a la espléndida, pero
de aparicién demasiado lenta,
serie de Timpani con las obras
orquestales de Xenakis, la edi-
cién del sello mode se alza co-
mo el principal proyecto dis-
cografico dedicado al autor
griego, cuyo universo sigue
manteniendo, o incluso acre-
centando, su impacto y efecti-
vidad. Xenakis revoluciond
completamente la escritura
para cuerdas. De igual modo
que en sus obras para percu-
sibn, pero quiza con unos re-
sultados mucho mas especta-
culares dado que la “voz
tradicional” del conjunto de
cuerdas estaba en gran parte
modelada por los equilibrados
moldes del clasicismo, Xena-
kis convoca unos impresio-
nantes magmas sonoros. Des-
de el contrabajo solo de
Theraps a los 18 musicos de
Syrmos, la tradicional friccion
del arco sobre la cuerda queda
desbordada en multitud de re-
cursos que acentlian la propia
materialidad ~-Kundera habla-
ra de la peculiar objetividad de
la misica de Xenakis- del ins-
trumento, convirtiéndolo en
un objeto acustico capaz de la
maxima densidad sonora, de
cascadas de glissandi, de gol-
pes vy estallidos, de fluctuacio-
nes inagotables de tremenda
intensidad. El registro de mo-
de es simplemente abrumador,
tanto por latoma sonoray con-
cepcion del programa, como
por las soberbias interpreta-
ciones.

D.C.S.

XENAKIS: Miisica para cuerdas. Ensemble
Resonanz. Dir.: Johannes Kalitzke

mode, 152 o 57°31" o DDD
Diverdi * % % %xRA

“AMADEUS, un

excelente conjunto de

grandes momentos
mozartianos”

No es lo que parece. ;Que
parece este DVD con este ti-
tulo? Pues otro producto més
al rebufo de Amadeus, como
sabemos, una marca que a
unos les parece muy bien pa-
ra la difusién de la musica de
Mozart y a otros sencillamen-
te un horror, un recurso de la
mas vil mercadotecnia.

Y hasta tal extremo no eslo
mismo que el DVD deberia de
llamarse de otra manera; de al-
guna forma para “descontami-
nar’ el mensaje que arrastra
eso de Amadeus entrecomilla-
do, va que su contenido nada
tiene que ver con el asunto: lo
que aqui se presenta es un con-
junto de glorias pasadas y mas
o menos presentes de Unitel;
un conjunto donde tienen ca-
bida Furtwangler vy Levine,
Wunderlich vy Bryn Terfel; Karl
Bohm vy Gardiner; Harnon-
court y Sawallisch; Zeffirelli y
Jean-Pierre Ponnelle... ;Bati-
burrilo? Seguro que si, pero al-
tamente aleccionador, y a mi
entender muy practico paralos
unos v los otros, o sea, para
aquellos que después de Béhm
y Furtwéangler, la nada, pero
también para los que opinan
que al fin con gente como Gar-
diner se puede encontrar una
explicacién coherente a la in-
correccion politica de Mozart.
Pongo por caso.

P.G.M.

AMAOEUS ==

MOZART-DVO-CDLLECTIODN

AMADEUS. Una seleccion de extractos de
obras de Mozart. Cantantes.Orquestas.
Dirs.: Wilhelm Furtwéngler, Karl Bohm, Niko
laus Harnoncourt, James Levine y Wolfgang S
wallisch.

D.G.,004400734233 + DVD # 90 + ADD/DDD
Universal % % /e k kM
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“Lnvertiaisimas
portadas para una
magnifica seleccion

de miusica”

El CLoncterto ae Ano

No hay mas que echar una
ojeada a las portadas de los
discos de esta serie pare ha-
cerse una idea de cual es su
objetivo. Pero el asunto pue-
de ser engafoso. No por el
repertorio, pues en eso los
contenidos guardan total re-
laciéon con lo que se anuncia,
sino en las versiones escogi-
das; hay sorpresas estupen-
das: no se ha tomado “cata-
logo-basura”, o sea, cosas
invendibles por algunarazoén,
sino que cada disco tiene su
propio interés para que los
“entendidos” -a los que en
principio no van dirigidos- no
se enfaden, e incluso también
tengan su oportunidad para
comprar. Ejemplos:

Eldisco de Johann Strauss
cuenta con momentos abso-
lutamente gloriosos; tal es la
para mi mejor version de El
bello Danubio Azul que he
escuchado (Karl B6hm/Or-
questa Filarménica de Viena)
o el singular Vals del Empe-
rador de Fricsay. Paraun res-
to del disco protagonizado
por Karajan, Maazel y el pro-
pio B6hm: mejor, imposible.
Y asi podriamos analizar
otras inclusiones muy bien
hechas: Haendel por Kube-
lik o Karl Richter (extractos
de la Musica Acudtica vy la
Mtsica para los reales fue-
gos artificiales; Bach por
Preston (la “extaterrestre”
version de la Toccata vy Fu-
ga BWV 565), los Orpheus,
Gavrilov (el aria de su no me-
nos galactica interpretacion
de las Variaciones Gold-
berg) o el mismo Richter (un
maravilloso coral de la Can-
tata nim.21 ; Vivaldi por
Pinnock (parte del famoso
Gloria) ola Camerata de Ber-

fl Beethoven /¢

na (el no menos conocido
Concierto para flautin):
Tchaikovsky por Ozawa (ex-
traordinario Cascanueces),
Pletnev (fragmentos de las
Sinfonias niims. 5y 6) o Jéar-
vi(Oberturasolemne 1812);
Beethoven por Carlos Klei-
ber u otra vez B6hm (movi-
mientos sueltos de las Sinfo-
nias nums. 5, 6,7 v 9);: méas
Bohm (gracias a Dios) en Mo-
zart (extractos de la Flauta
magica y el Requiem); o los
Bergonzi, Cossotto, Domin-
go, Cotrubas, Ghiaurov o
Tertel en Verdi, en péginas
de La traviata, Rigoletto, Il
trovatore, Aida, Macbeth,
Falstaff y el Requiem; o los
“especialistas” Lazar Ber-
man, Tamas Vasary o Mart-
ha Argerich haciendo Cho-
pin; o a dJames Levine
tocando vy dirgiendo en un
monografico dedicado a
Gershwin.

En resumen, como es 16-
gico encierran estosdiscosun
contenido pensado para
principiantes, pero estan tan
bien pensados que en oca-
siones pueden llegar a inte-
resar a mas de un experto.
No se trata, pues, solo de dis-
cos con reclamo visual, que
es algo que puede parecer.

P.G.M.

CLASSICAL BYTES. Monograficos de-
dicados a BACH, HAENDEL, VIVALDI,
MOZART, BEETHOVEN, CHOPIN,
TCHAIKOVSKY, JOHANN STRAUSS,
VERDI y GERSHWIN. Diversos intérpetes.
D.G.4775709/17+ 10CDse79°30°,76°50°,73'59", 70'53",
124 181, 6934, 152", 721, 71'44" « ADD/DDD
Universal 1.9.0.02.0.8.8.4

Nuevo, ya en DVD:
oira vez mds de lo
mismo”

Gritica

de Ila@ a 1aZ

ANO 2006

Un soberbio Honneger,
un mal Bruckner, un intere-
sante Barték, un notable
Rachmaninov, un mediocre
Respighi, un gran Shostako-
vich.... o un discreto Shosta-
kovich. Tanto sus grabacio-
nes discograficas como los
live televisivos que nos llegan
de la Bayerischen Rundfunks
demuestran una vez y otra la
irregularidad de Mariss Jan-
sons, un artista talentoso pe-
ro con pocos logros realmen-
te brillantes y si demasiadas
desigualdades (no sélo al pa-
sar de un repertorio a otro si-
no también dentro de un mis-
mo compositor) como para
considerarle el grandisimo di-

rector que muchos viene pre-

gonando desde hace tiempo.
Claro que algo le habran vis-
to a este sefior, ademas de ser
una al parecer bellisima per-
sona, como para que le den
el podio de la Concertgebouw
o le encarguen el concierto de
Ano Nuevo de una Filarmé-
nica de Viena que cada vez
piensa menos en lo artistico -
quién la ha visto y quién la ve-
y mas en el vil metal.

En todo caso los resulta-
ron fueron mas satisfactorios
de lo que algunos esperaban.
Sobre todo porque el direc-
tor leton hizo gala de una ad-
mirable virtud: el entusiasmo.
Sus versiones de las miusicas
de los Strauss estuvieron lle-
nas de alegria, vitalidad y sen-
tido del humor, situdndose
muy por encima de la rutina
yla pesadez de un Mehta (que
repite el ano que viene), de
la blandura e indiferencia de
un Abbado y de la aséptica
sequedad de un Harnon-
court. Pero por desgracia la
energia de Jansons no va
acompanada de la impres-
cindible dosis de transparen-
cia, elegancia y sentido del
color indispensables en esta
musica, y si de una tenden-
cia a la tosquedad, a la con-
tundencia vy al efectismo que
termina lastrando sus resul-

tados en comparacién con
los de un Ozawa -que por otra
parte es mas blando y dis-
tanciado- y los acerca hasta
cierto punto a los del robus-
to v poderoso Muti. Ni que
decir tiene que ningunode los
citados ha logrado nunca ha-
cer gala de ese sentido de la
elegancia no decadente pero
si sofisticada, de esa fluidez
en el fraseo y de ese punto
de equilibrio entre chispa vy
melancolia que le da su sen-
tido ultimo a esta musica y
que es hoy patrimonio ex-
clusivo de Lorin Maazel.

La edicién técnica de este
concierto de 2006, que in-
cluyo los previsibles homena-
jes a Mozart en su aniversa-
rio, es soberbia tanto en lo
visual como en la toma de so-
nido (jfabulosa en DTS!), lo
que permite que -a despecho
de las insuficiencias apunta-
das- se pueda disfrutar sobre-
manera del espectaculo. Y
prescindir, si se quiere, de las
inevitables coreografias de
“saborvienés”. Sea como fue-
re, los DVDs verdaderamen-
te ineludibles de Afio Nuevo

siguen siendo los de Karajan,
Kleiber v Boskovsky.

F.L.V-M.

MIENER PHILHARMONIKER 5
wfF MARISES JANBONS

CONCIERTO DE ANO NUEVO 2006.
Obras de Lanner, Mozart, Eduard
Strauss, Johann Strauss I, Johann
Strauss Il y Josef Strauss. Orquesta Filar-
monica de Viena, Dir: Mariss Jansons.

D.G., 004400734142« DVDe121'29" «DDD

Universal ** *AS
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Grabaciones de la Jonde
efectuadasentreenerode 2002
yjuliode 2005 en Albacete, Za-
ragoza, Madrid y Weikersheim.
Se trata de dos discos con el
denominador comiin de Espa-
na, el primero de los cuales pre-
senta obras de autores extran-
jeros con miusica basada e
inspirada en nuestra musica, V
el sequndo dedicado integra-
mente a autores muy repre-
sentativos de la miusica poste-
rior a Manuel de Falla, la
llamada “Generacidondelos Ma-
estros”; Guridi y su Diez melo-
dias vascas , Julio Gomez , Tol-
dra con Vistas al mar vy
Rodriguez Albert, todos ellos
autores muy solidos y con un
gran desarrollo del oficio a sus
espaldas. Qué se puede hablar
de la Jonde sino es a base de
alabanzas.l.a Jonde siempre ha
sido un baluarte del trabajo y la
entrega de sus organizadores y
de sus ya cientos y cientos de
jbvenes miisicos que han pasa-
do por sus atriles. Quiza debe-
ria desarrollarse un trabajo mas
continuado, unaespeciedeaca-
demia permanente donde hu-
biera capacidad para mas estu-
diantes, para mas orquestas y
agrupaciones de camara y SO-
bre todo que se facilitara el pa-
so directo al entorno profesio-
nal que ya sabemos que es el
proposito de esta institucion y
que la excelencia que buscamos
allende nuestras fronteras posi-
blemente va la tengamos aqui.

P.T.

Landi, Gémer, Tplir

fodnignee. Alben

. s, CRETi G LUeho=VILIGas
% OHOLTSTA SNACIONAL DE ESPANA

ESPANA DE DENTRO AFUERA. Obras de
LALO, RIMSKY-KORSAKOV, BOCCHE-
RINI/BERIO, GURIDI, etc. Leticia Moreno,
Susana Cordén, Crsutina Lucio-Villegas. JON-
DE. Dirs.:José Luis Temes, Xavir Puig, Joseph
Vicent, Jose Antonio Pascual.

VERSO VRS 2033 « 2CDs » 134’11 » DDD
Diverdi Y%k kA

Jjuan 1ego riorez

viaja a los
repertorios suaves

con gran éxito”

Me decia el otro dia un ami-
go y sin embargo aficionado a
la musica: “Mira, éste se esta
echando va a la arena; una las-
tima, con lo bueno que es...”
Se referia a Juan Diego Florez,
y a su disco -el que ahora co-
mento- de titulo “Sentimiento
Latino”. Excusodecirlesqueno
estoyde acuerdo con esasapre-
ciaciones, y por varias razones.

a primera, y como dice mi
mujer -que afortunadamente
para mi no se dedica a la criti-
ca musical; no es ninguna ig-
norante, pero tampoco una
entendida en el sentido que se
le pueda dar a la palabra en
una docta publicacién-, todo el
disco suena a lo que conoce-
mos, pero mucho mejor, por-
que esta muy bien cantado y
porque suena en una gargan-
ta mucho mas bonita que de
costumbre. Es mucho decir.

Pero hay mas. Yo, que sisoy
critico, les aseguro que ni a Mo-
zart ni a Alban Berg se le ras-
garia ninguna vestidura si resu-
citaran para escuchar estas
agradablescanciones, que poreso
mismo han puesto en su reper-
torio los grandes tenores de siem-
pre; Juan Diego no es menos, y
esta muy bien que lo haya hecho,
porque lo ha hecho bien, es de-
cir, sin sobreactuar, en una linea
sencilla y descargada de preten-
siones. Tal humildad, por lo de-
mas propia de seres inteligentes,
nos hace escuchar con todavia si
cabe mayor agrado las “Grana-
da”, “Estrella”, “Fina estampa’,
“Siboney” o México lindo™ de tur-
no.

P.G.M.

FLOREZ, Juan Diego, tenor. “Sentimiento
Latino”. Solistas. Fort Worth Symphony Or-
chestra, Dir.: Miguel Harth-Bedoya.

Decca, 4756932 + 558" « DDD

Inestimaoles B .

documentos visuales
Yy SOnROros sobre

Michelangeli”

Universal Y % % %A

El segundo de los dos
DVDs que Opus Arte dedica
a la inolvidable figura de Ar-
turo Benedetti- Michelangeli
(en realidad el tercero, véase
nimero 783 de RITMO -Fe-
brero, 2006, pag.49), con-
tiene un reportaje titulado
*Maestro de Maestros” que
no tiene desperdicio. En su
media hora larga, un ague-
rrido, locuaz y mitbmano pe-
riodista presume de haber
conseguido adentrarse en la
vida del musico, como todo
el mundo sabe un pianista
que no concedia entrevistas.
Michelangeli, que frecuente-
mente se hacia trasladar sus
propios pianos a los lugares
en los que tenia programa-
dos sus recitales -a veces dos
para una misma sesion, uno
para conseguir el sonido Be-
ethoven y otro para acertar
con el sonido Debussy, por
citar un ejemplo-, vivia como
un principe austero e ilustra-
do en la ciudad de Brescia,
donde habia nacido, en un
hermoso v no menos sobrio
palacio renacentista lo sufi-
cientemente grande como
para dedicar una buena par-
te de sus dependencias a la
recepcion y mantenimiento
de los jbvenes que participa-
ban en el concurso de piano
auspiciado por él mismo. To-
do ello en mas de una oca-
sion de forma altruista. Pues
bien, dicho periodista, tras
prometernos que “pronto lle-
gara mi amigo el maestro”,
comienza su reportaje ha-
ciendo preguntas a los alum-
nos que alli practicaban. Pre-
guntas como: “;No le parece
que tocar el piano requiere
un esfuerzo que imposibilita
alasmujeresaello?” o “;Qué
le parece la musica electro-
nica?”, esta Gltima formula-
da con la ansiedad propia de
quien, sabe que la respuesta
va a confirmar sus propias
opiniones, naturalmente que
tales musicas van contra la
naturaleza del arte; o bien
perlas sin intencién prede-
terminante de la respuesta

-

—

como: “;En su opinién, cudl
es el mas grande mtsico ita-
liano vivo hoy?” Para, ya en
los Gltimos minutos del tra-
bajo, presentarse ante el ma-
estro, que, claro esta, no pro-
nuncié palabra y tocé un
poquito para las camaras de
television.

Folclore, por supuesto. ;Y
la musica? Pues eso es otra co-
sa. Michelangeli es, a mi en-
tender, un pianista muy so-
brevalorado. Es estrictamente
cierto que cuando daba en el
clavo lo hacia con todas las
consecuencias; ejemplo, el
Debussy de este DVD, y cual-
quier otro que grabara, sobre
todo el que hizo mas tarde pa-
ra D.G. Sin embargo, en re-
pertorio tan determinante co-
mo Beethoven no pasaba de
lo discreto. ;Y el presente
Chopin? Muy desigual: va des-
de lo rutinario (Andante spia-
nato, Fantasia, por ejemplo)
hasta lo admirable (Mazurkas)
pasando por destellos genia-
les: oigase el trio de la Marcha
Fanebre de la Sonata op.35.

En resumen, de estos
DVDs recomendaria sobre
todo el que incluye las obras
de Debussy; el otro, sélo pa-
ra incondicionales del pianis-
ta italiano, que son bastantes.

P.G.M.

MICHELANGEL! interpreta obras de DE-
BUSSY. Documental. MICHELANGELI in-
terpteta obras de CHOPIN

OpusArte, 0A0941D,0940D « 84'106" ¢ ADD
Ferysa * % %A
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EL gran degovia
vuelve a estar
presente en los
Historicos de Naxos”

| Sonata No. 3
in A minor

Sonata No. |

in A major

Sonata in C major

Despista notablemente la fo-
tografia elegida por Naxos pa-
railustrar la portada de este dis-
co, donde no encontramos al
joven Menuhin, ni a George
Enesco, sino al muy poco co-
nocido Ildebrando Pizzetti. Las
tres grabaciones proceden de
momentos muy diferentes: el
Bach esta grabado en Londres
en 1929; el Enescu en Paris en
1936; y el Pizzetti de nuevo en
la capital inglesa en 1938: Me-
nuhin nacié en 1916, de mo-
do que aqui lo tenemos prea-
dolescente y con la juventud
recién estrenada. Es precisa-
mente el Menuhin de los anos
treinta el que mas suele impre-
sionar, no s6lo por su desco-
munal talento, sino por la ple-
nitud de unas facultades que
empezaron a hacer agua de-
masiado pronto. En la Sonata
de Bach, con sélo trece arios,
era poco mas que un nino, y to-
ca con la aplicaciéon de un buen
alumno. Pero deja pistas ine-
quivocas sobre su condicion de
elegido. Lo mejor del disco es
la Sonata de Enesco, uno delos
idolos de Menuhin como per-
sona y como compositor. Con
la excepcional prestacion pia-
nistica de Hephzibah, Yehudi
borda una pagina que retoma-
ria en muchas ocasiones a lo
largo de su carrera. Y la rareza
de Pizzetti (Menuhin nunca vol-
veria a grabarla) es eso, una ra-
reza que funciona bien como
complemento de musicade mu-
chamayor enjundia como laan-
terior. Sonido, como siempre,
mas que aceptable gracias al
modélico reprocesado.

L.G.

MENUHIN, Yehudi, violin. Obras de BACH,
ENESCU y PIZZETTI Hephzibah Menuhin, piano.
Naxos Historical 8.111127 » 76'39” « ADD
Ferysa * % % EH

Ministerno de Educacitn, Cultura v Beparts 2012

Con este disco tene-
mos la oportunidad de ir
completando el legado del
insigne Segovia. Las cin-
tas, procedentes mayori-
tariamente del ano 1944,
nos muestran, a pesar de
la evidente pérdida de ar-
monicos, la incipiente
consolidacion del ideario
estético segoviano: el can-
to amplio, el rubato gene-
roso Yy una constante pre-
ocupacion por el efecto
orquestal. De esta mane-
ra, cada idea, por peque-
fa que fuera, esta definida
por un color o un efecto,
ya sea stacatto, vibrato,
pizzicatto, etc. lo que
muestra la pasion de Se-
govia por explicar la mua-
sica con la paleta de posi-
bilidades de la guitarra.

También se observa,
especialmente en la musi-
ca de Albéniz y Granados,
una obsesion por el vir-
tuosismo con la adopcién
de unos tempi rapidisi-
mos que en algunas oca-
siones van en detrimento
de un fraseo que, al me-
nos hoy, nos pareceria
mas adecuado.

Aunque no tiene el so-
nido de las grabaciones
posteriores de los afios
20, el disco es razonable-
mente audible y reco-
mendable para coleccio-
nistas y estudiosos de la
guitarra.

Flvis 194 Aamenicnn
Kecordimes

ALBENTY

B OV AND

LAY 10N

v AMNAIYS

::’J PURCEL
B SCARLATTI
W PONCE

SEGOVIA, Andres: Las grabaciones
americanas de 1944. Obras de Albe-
niz, Dowland, Haydn, Granados, Purcell,
Scarlatti, Ponce.

NAXOS, 8.111087 » 75'59" « ADD
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CD: 00946 3514452 O """ Digital: 00946 3514455 0

La Venezolana Gabriela Montero, en su
segundo disco con EMI Classics vuelve a
sorprender con sus aclamadas improvisa-
ciones, en esta caso a través de la musica
de Johann Sebastian Bach:

Piezas del Concierto Italiano, las Variaciones
Goldberg o los Conciertos de Brandenburgo,
particularisimas Toccatas y un especial Adagio
BWV 974 son, entre otras, las composiciones
gue podra encontrar en “Bach & Beyond”.

Habra podido escuchar Bach antes, pero jamas
a través del sorprendente piano de Gabriela
Montero...

“Una feroz joven promesa”
BBC Music Magazine.

www.emiclassics.com
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Sorprendente y atipica vy,
por eso mismo, muy atractiva
grabacion que sabe conjugar
elementos de lo mas variopin-
to. En primer lugar obras ita-
lianas entre el manierismo y el
barroco de Giulio Caccini,
Maurizio Cazzati, Carlo Farina,
Giovanni Battista Granata,
Giovanni Paolo Foscarini vy
Acangelo Corelli, varias de
ellas basadas en La Follia, sin
que falte una pagina espanola
de Lucas Ruiz de Ribayaz so-
bre tan célebre y productivo
tema, que da lugar igualmente
a dos improvisaciones. El pe-
naltimo corte del disco lo inte-
gra una selecciéon de danzas to-
madas de un manuscrito
eslovaco de finales del siglo
XVII, conocido como Levo?k?
pestr? zbornik (y también
[?csei tabulatiras koényv vy
Leutschauer buntes Tabulatur-
biichlein, segiin se consulten
fuentes magiares o tudescas),
es decir, el Codice Miscelaneo
de Levo?a, en el que se cruzan
las influencias de Oriente y Oc-
cidente, de modo que, junto a
elementos de origen italiano,
francés y aleman, se encuen-
tran también los autéctonos es-
lovacos, e incluso se advierte la
influencia de los invasores oto-
manos. Y, para finalizar, una
improvisacion a la guitarra a
cargo de Stephen Stubbs. Va-
riedad extrema pero sin estri-
dencias. Para que los barroco-
filos gocen hasta el paroxismo.

S.A.

SONATAS Y DANZAS DEL SIGLO XVII.
Milos Valent, violin y viola; Maxine Eilande, ar-
pas barrocas; Erin Headley, viola da gamba y li-
rone; Stephen Stubbs, guitarra barroca y chita-
rTone.

ﬁCM New Series 1893 4763101 » 74'22" « DDD
Nuevos Medios * % % *AR

DETgLU 11empo, una

nueva y rutilante
figura entre los
jovenes pianistas”

Tras escuchareste nue-
vo registro de EMI pode-
mos afirmar que no hay
que dejar pasar el tiempo.
En este caso, el apellido
de este joven pianista ar-
gentino nacido en Vene-
zuela en 1972 lo normal
es que dé mucho y bueno
que hablar, y al buen tiem-
po, buena cara. El joven
rostro de Sergio Tiempo
nos trae versiones frescas
y vitalistas de paginas an-
tologicas del repertorio
pianistico firmadas por los
grandes que sabe trasladar
con suma eficacia dejan-
do claro un nivel excelen-
te de pianismo en lo que
se refiere a sonido pode-
roso v lleno de miuiltiples
atractivos por un fraseo
impecable y discurso ima-
ginativo. La prueba de
fuego de todo pianista, el
Gaspard de la Nuit, es
saldada con superévit, le
sobran medios para des-
granar el méas nimio deta-
lle de su preciosismo so-
noro lo cual me permite
recomendar abiertamen-
te esta referencia desde el
lirismodel Op. 9/2 de Cho-
pin, donde podrian serdis-
cutibles los encabalga-
mientos en el ataque y
cierto sentido del rubato,

al insuperable virtuosismo
del Scarbo.

A.S.

TIEMPO, Sergio, piano. Obras de MUS-
RGSKY,CHOPIN y RAVEL.
724355801821 67'20" ¢ DDD

muesiras R _
audiovisuales de
gran valor las
dedicadas a Toscanini”
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Estos cinco DVDs, cuyas
tomasvyaincluialaedicion Tos-
canini que RCA edit6 a prin-
cipios de los 90 del siglo pa-
sado, llegaron también a salir
en laser disc; en ambos casos
fue un producto rentable, a pe-
sar de las fuertes inversiones
realizadas para su lanzamien-
to. Puedo asegurarles que asi
fue, pues tuve la suerte de ser
el critico espanol escogido pa-
ra asistir a su presentacion en
Roma; el “sarao” fue de muy
padre y sefior mio, dos dias a
pan, vino -italiano de primera,
0 sea de muy altos vuelos- vy
mantel para periodistas, criti-
cos, familiares, amigos v jefes
de producto diversos. jQué
tiempos aquellos en los que se
vendian discos de verdad!

o pasé bien en aquel mi-
tin organizado a la mayor glo-
ria del genio, v a la vez bas-
tante mal: en un principio
decliné la invitacion, porque
no me sentia con fuerzas pa-
ra participar en un agape ar-
tistico en el que no creia; pe-
ro como la casa de discos, en
una palmaria demostracion
de sentido democrético de la
apreciacion musical, me ase-
gurd que mis gustos perso-
nales no tenian nada que ver
con la operacién comercial,
nada impedia que alguna voz
critica también pudiera mani-
festarse en el evento: obvia-
mente no hubo para ello ni
tiempo, ni ocasion, ni necesi-
dad, ni ganas. Y vaya, el caso
es que alli estuve, escuchando
unos juicios y loas sin limite,
con lo que, indefectiblemente
la pasta fresca y los buenos
caldos se revolvieron contra
mi: a pesar de un serio es-
fuerzo pormi parte paratrans-
formar mi opinién acerca del
arte directorial de Toscanini,
incluso a pesar del “sindrome
de Estocolmo” que suelen ge-
nerar tales acontecimientos,
no logré ir mucho mas alla;
este seflor me seguia pare-
ciendo lo mismo que antes de
afrontar la relatada operacion
de cirugia estética remasteri-
zadora, etc. ;Qué cosa?

Pues lo que, para mi, se si-
gue confirmando en estos
DVDs. Que Toscanini fue un
buen director, un artista e in-
térprete de singular personali-

dad, pero en absoluto ni el me-
jor de su tiempo, ni un grande,
ni nada parecido. Pero acla-
raré: paramigusto, porqueen-
tiendo perfectamente que su
tosquedad sonora, muy mal
sentido agogico del discurso
musical, exageradamanerade
puntuar y acentuar ritmica-
mente, pobre técnica para or-
ganizar las dinamicas y fijar las
intensidades v, en fin, incapa-
cidad para interpretar las ten-
siones melddicas y armonicas
puedan confluir en resultados
para algunos admirables. A mi
me parece que son cuando
menos tramposos, pero doc-
tores tiene la iglesia.

De lo que aparece en estos
DVDs ;qué es lo que mas me
gusta? Pues sorpréndanse,
hay una Sinfonia niim. 40 de
Mozart que, dentro de su par-
quedad expresiva -proxima a
la total sequia- me parece sin-
cera; El Beethoven de Tos-
canini me parece un atentado,
aunque no asi el Brahms, que
no me interesa, pero que tie-
ne camne, verdad. Y enfin, esta
la famosa Aida “sin escena” a
la que yo anadiria "y sin can-
tantes”, quiz& salvando al he-
terodoxo Richard Tucker; ysu
famoso Wagner, que para mi
gusto es pura pose, salvo al-
guna excepcion.

P.G.M

TOSCANINI, Arturo. Los Conciertos de te-
levision 1948-1952. Obras de BEETHOVEN,
WEBER, ROSSINI, WAGNER, VERDI, BRAHMS,
MOZART, DVORAK, FRANCK, SIBELIUS, DE-
BUSSY y RESPIGHI. NBC Symphony Orchestra.
SBDVD 1003/1007 ¢ 5DVDs + 121", 112 150" 108", 107"+ ADD
Diverdi * % % AH
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Uno se pregunta si son
necesarias tantas reedicio-
nes de los mismos discos, y
es que a veces resulta co-
mico ver en las estanterias
de las tiendas la misma gra-
bacién, en cuatro o cinco
estuches de diverso disefio
y precio. Las discogréficas
sabran. ..

Desde luego, con la Ca-
|las las ventas las tienen ase-
guradas, sobre todo si bajan
los precios como en este ca-
so. La primera Norma de
estudio de la soprano gre-
coamericana ha tendido a
estar siempre a precio alto,
por lo que ahora, los que se
mostraban reticentes a ad-
quiriria no tienen tanto mo-
tivo para no hacerlo. No
trae libreto, eso si, y la pre-
sentacién no es tan golosa.

La pareja Callas-Stigna-
ni funcioné siempre mejor
en vivo que en el estudio de
grabacion, por lo que, aun-
que tratdndose de dos au-
tenticas fueras de serie en
cualquier medio, es mucho
mas recomendable la ofer-
ta “live” —Londres 1952,
Roma 1955- para la Nor-
ma, VY lo mismo vale para
los tenores. La direccién de
Serafin es, como de cos-
tumbre, un catélogo para el
melodrama italiano, y el so-
nido excelente.

P.C.J.

BELLINI: Norma. Callas, Barbieri, Fi-
lippeschi, Rossi Lemeni. Orquesta y Co-
rodel Teatro alla Scala de Milan. Dir.: Tu-
lio Serafin,

EMI 724358683424 » 160'11" » ADD
EMI-Hispavox *hx M

El Wozzeck de Alban Berg
estd magnificamente represen-
tado en el mundo del CD, pero
no asi en el mas reciente del
DVD. Por eso esta producciéon
de Arthaus se me antoja funda-
mental, ya que creo que es la
nica disponible en este sopor-
te junto a la excepcional de Ab-
bado para la Opera de Viena
(1987). Esta produccion (de
1996, mezcla de produccion te-
atral y televisiva) se asienta en
una batuta que sabe navegar
perfectamente entre el moder-
no lenguaje bergiano vy su arre-
batador romanticismo (la de un
Svlvain Cambreling, casi en es-
tado de gracia), en un protago-
nista que domina el lenguaje de
la segunda escuela de Viena
como pocos Y que entiende y
recrea la psicologia del perso-
naje también como pocos (Da-
le Duesing), v en una puesta en
escena (de Peter Mussbach)
opinable pero que para nada
desentona con el atormentado
devenir del mas triste soldado de
la dramaturgia germana. En fin,
que podriamos sacar algunas
pegas como las regulares pres-
taciones de algunos secundarios
o un sonido orquestal que no es
de los mejores (que si lo es en el
caso de la Filarmoénica de Vie-
na con Abbado), pero que en
nada perjudican la que sera a
partir de ahora (v a la espera de
otras) la mejor referencia de es-
ta genial obra, en DVD, junto a
la va citada dirigida por Abba-
do. Ademas se agradece que se
encuentre en formato panora-
mico. Méaxima recomendacion.

J.B.

BERG: Wozzeck, Dale Duesing, Kristine Cie-
sinski, Dieter Bundschuch, Ronald Hamilton. Or-
questa Museo de Frankfurt y coros dpera frank-
furt. Dir.: Sylvain Cambreling

ARTHAUS, 102 031 « DVD « 103" « DDD

Ferysa * K % KA

Por alguna razén des-
conocida, Britten es, con
mucho, el compositor que
massuerte estateniendoen
el no muy légico ni orde-
nado mercado del DVD.
Casitodas sus grandes 6pe-
ras cuentan con al menos
una edicion comercial es-
pléendida: grandes cantan-
tes, directores especializa-
dos y de primer orden,
producciones acertadisi-
mas, estupenda calidad au-
diovisual... hasta tienen
subtitulos en castellano. Al-
go parecido sucede con es-
ta La violacion de Lucre-
cla, que cuenta con un
reparto muy equilibrado y
esta dirigida con oficio
—aungue sin excesiva inspi-
racion- por Lionel Friend,
discipulo de Colin Davis y
un habitual de la English
National Opera, que es
quien firmala presente pro-
duccién de 1987. Tal vez
la mayor gracia de todo el
tinglado, que destaca porla
minimalista concepcién de
los escenarios, sea la revo-
lucionaria pero interesanti-
sima manera en que Mi-
chael Simpson resuelve la
escena que da titulo a la
obra, sugiriendo con clari-
dad que, mas que una vio-
lacién, aqui asistimos a una
relacion consentida y se-
xualmente liberadora. Va-

ya, vaya.

M.A.H.

BRITTEN: La violacion de Lucrecia.
Anthony Rolfe Johnson, Kathryn Harries,
Jean Rigby, Russell Smythe, Richard van
Allan, Alan Opie. Orquesta de la English
National Opera. Dir.: Lionel Friend. Dir.
esc.: Michael Simpson.

Arthaus, 102 021 » 109' » DDD
Ferysa *x %A

NANDS HANDEL E
Rinaldo

Barber * Enns Modolo « Hannigan * Newman
Tomkins « Watson « Whalen
Opera In Concert * Aradia Ensemble

Primera 6pera de Haendel
en Londres, plaza recién con-
quistada por Bononcini en
1.706, a la que continuara fiel
mas de 20 afios. Rinaldo es el
prototipo de la espectaculari-
dad, del gusto por la sofistica-
cion y artificiosidad que carac-
teriza la Opera barroca. La
historia es enrevesada v fanta-
siosa, la musica, compuesta en
dos semanas segun la leyenda,
contiene numeroso materiare-
ciclado vy efectos exagerados,
pero hay que destacar varias
de las paginas instrumentales,
maravillosos diios y una so-
berbia coleccién de arias que
el compositor acierta a enhe-
brar en el entramado dramati-
co, entre ellas la maravillosa
“Lascia ch’io pianga”.

La pregunta clave es si una
nueva grabacion tiene sentido
después de Malgoire, Jacobs v
Hogwood, todas versiones de
interés, aunque ninguna defini-
tiva. La respuesta es afirmativa.
[La grabacion de Kevin Mallon,
que sigue a las representacio-
nes de Toronto, nos ofrece re-
sultados muy homogéneos, alin
contando con la ausencia de vo-
ces ‘magicas’ . Se precia de un
reparto, convincente e irrepro-
chable técnicamente, que evita
altos masculinos y un brillante
rendimiento orquestal. La di-
reccion de Mallon acierta en el
terreno del estilo y una teatra-
lidad evidente, siempre mas en
el territorio de la artesania que
en el de la genialidad. Y a pre-
cio Naxos.

A.B.L

HAENDEL: Rinaldo. Barber, Ens Modolo,
Hanningan, Newman, etc. Opera in Concert,
Aradia Ensemble. Dir.: Kevin Mallon.

Naxos, 8660165-67 * 2 CDs » 179°'46" « DDD
Ferysa %% h K E




- Bisies

zarzuelas
y recitales

“El Don Gilovannt

de Calixto Bieito,
un desproposito
total”

“Una Clemenza %
di Tito" cuyo montaje
justifica la toma

en DVD”

DON GIDVARNI

[es confieso que, tras dos
pacientes visionados de estos
DVDs —incluso lo suficiente-
mente distanciados en el
tiempo para evitar emitir jui-
cios producto de “calento-
nes —, he de hacer serios es-
fuerzos para comprender qué
narices hago sentado ante el
ordenador escribiendo sobre
semejante bodrio. Qué im-
porta que uno comoyo o cual-
quier otro parecido a mi po-
damos poner el grito en el
cielo ante tales atentados no
ya al buen gusto —asunto vi-
drioso e indefinido ése— sino
a los conceptos e ideas mas
basicos, es decir, a aquellos
que —en Musica y Teatro mu-
sical-marcan ladiferenciaen-
tre recreacion y basura pro-
pagandistica, extremos que,
digase de paso, por estar lo
suficientemente  separados
otorgan mucho margen para
que la denuncia no sea pro-
ducto de la exageracion. Qué
importa si aqui y alla, en es-
te v aquel teatros de tal cual
o ciudad, en Europa, Austra-
liao EE.UU. van aseguir cam-
pando a sus anchas sefiores
como el responsablede lama-
sacre que estoy tratando de
enjuiciar (¢me calmaré y lo
conseguiré?). No importa na-
da; al consumidor le va a se-
guir haciendo gracia estas co-
sas, los teatros las van a seguir
ofreciendo, y los artifices (l-
timos de tal barbarie —direc-
tores musicales y cantantes—
seguiran trabajando en silen-
cio, pues claro, tienen que
comer. [Lamentable, y cada
vez mas lamentable.

¢Fue para tanto este mon-
taje de Calixto Bieito que aho-
ra recupera el DVD a prop6-

sito de su programaciéon en el

Liceu de Barcelona? Radical-
mente, si. Y no precisamente
porque el director de escena
fuera un irresponsable, un bo-
bo o sencillamente un corto
mental: el texto de Da Ponte
y la total puesta patas arriba
de lo que sucede en el original
se corresponden bien formal-
mente; el inteligente Bieito no
crea el habitual problema de
falta de correspondencia en-
tre lo que sucede en la trama
y lo que el director decide que
suceda, con las subsidiarias
elementales disfunciones dra-
maticas. No: Bieito destripa el
Don Giovanni con plena con-
ciencia de lo que hace, y con
extraordinaria  profesionali-
dad; practica por ello un te-
rrorismo artistico de altos vue-
los, de excelente elaboracion,
pero para eliminar al autor del
drama v al autor de la musica
del resultado final. Lo consi-
gue, v brillantemente. Eso es
lo tragico.

Una tragedia que si tiene
consecuencias teatrales enor-
mes, en el orden musical lleva
la obra al caos. Y asi, de entre
la cohorte de cantantes que se
prestan a la gamberrada, hay
muy pocos que logran hacer
justiciavocalymusicalalos per-
sonajes que representan, una
pandilla de zombis neuréticos
encarnados en un conjunto de
macarras que deambulan en-
tre grandes dosis de sexo, al-
cohol vy chulerias varias; solo
Véronique Gens canta bien y
vocalmente se adapta bienalo
escrito en la partitura. Y en fin,
para un conjunto vocal, que
desde luego no es lo que mas
importa en el espectaculo, un
director musical que baila al
mismo son: quiza el peor tra-
bajoquele he escuchado a Ber-
trand de Billy.

Conclusion: es lo que to-
ca ahora. Resignacion.

P.G.M.

MOZART: Don Giovanni. Drabowicz, Ko-
cherga, Schorg;Reijans, Gens, Youn,
Bou, Martins. Coro y Orquesta del ran Tea-
tre del Liceu. Dir.; Bertrand de Billy.

OpusArte, 0A09210¢2DVDs * 156"« DDD

Ferysa *A

Parece mas que razonable
que en el ano Mozart se pu-
bliquen obras del salzburgués
hasta ahora poco presentes
en nuestras tiendas de discos.
Y eso ocurria, hasta esta edi-
cibnde OpusArte, conla Cle-
menza di Tito en formato
DVD, de la que creo que so-
lo disponiamos de la produc-
cion de Salzburgo de 1980,
llevada a este formato por
DG. Esta produccién conta-
ba con el importante lunar de
una direcciéon musical cansi-
na por parte de James Levi-
ne (en aquellos anos “hasta
en la sopa” en los festivales
musicales europeos, por la
obsesion de la Polygram por
ganar cuota en el mercado
discografico americano), si
bien la producciéon escénica
de Ponelle guard6 todos los
parabienes de la critica inter-
nacional. Frenteaella, lanue-
va grabacion de OpusArte
basada en la reciente pro-
duccién de la Opera de Paris
(del 2005), cuenta con un re-
gistro tecnicamente excep-
cional (tanto en sonido como
en imagen, que es panora-
mica) y una direccion mucho
mas idiomatica e interesan-
te, a cargo de Sylvain Cam-
breling. En el terreno vocal y
escénico quizas se quede un
poco por debajo, pero ya an-
ticipo que en ambos casos es
mas que suficiente para jus-
tificar la compra. En el caso
de los cantantes reconozco
que este tipo de produccio-
nes aumentan, por compa-
racion, el mito de las graba-
ciones histéricas para vinilo.
Sobre todo el de los, hasta
hoy, inigualables Sesto de
Teresa Berganza, Servilia de
Lucia Popp o Tito de Wer-
ner Krenn, protagonistas de
la nunca suficientemente ala-
bada grabacion del inolvida-
ble Istvan Kertesz (para Dec-
ca). Pero es que las escasas
grabaciones posteriores (la
de Colin Davis, donde repite
Berganza, o la més reciente
de Gardiner) también supe-
ran en lo vocal a la presente.

Ni el Tito de Pregardien (ex-
cepcional liederista, pero voz
demasiado pequena para Ti-
toy, sobre todo, para La Bas-
tilla), ni la Servilia de Siurina,
ni el Sesto de Susan Graham
(probablemente la mejor del
reparto) alcanzan las cotas
antes mencionadas, eso si,
en todos los casos dotados de
unas prestaciones escénicas
realmente emotivas. En lo
que a la puesta en escena se
refiere, la llevada a cabo por
Ursel y Karl-Ernest Herr-
mann, combina el clasicismo
del S. XVIII en el vestuario
con elementos de la Roma
antigua en lo escénico, en
una combinacién casi mini-
malista donde contrastan
permanentemente el blanco
escénico con el negro del ves-
tuario. Puede que un poco
manida, pero de una induda-
ble belleza. En conjunto una
produccion que, pese a los lu-
nares comentados, impre-
siona y que, desde luego, jus-
tifica su grabacién en DVD y
su compra en este afnio Mo-
zart. La Clemenza sigue
siendo una gran olvidada y
OpusArte contribuye con de-
cisibn a que deje de serlo.

J.B.

LaClemenza
di'Tito

MOZART: La Clemenza di Tito. Susan Gra-
ham, Christoph Prégardien, Catherine Na-
glestad, Roland Bracht. Coroy Orquesta dela
Opera Nacional de Parfs, Dir.: Sylvain Cam

breling =
OPUSARTE OA 0942 D+ 2DVDs# 212' « DDD
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‘J Version

recomendable de ‘La
scala di seta’ de
Rossini por Gelmetti”

COmo tamoien o
es la interpretacion Bi e
de Jurowski de e
‘La Cenerentola’
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Dicen que quienes estan
matando la 6pera son los
directores de escena pro-
vocadores y prepotentes.
Puede ser, pero no menos
daniinos son quienes ain
piensan que “con buenas
voces basta”. En esta fun-
cién del Bolshoi de 1987
habia eso, “buenas voces”,
pero mediocremente ma-
nejadas, excepcion hecha
de la sensual Marina de Ta-
mara Sinyavskaya y, claro
esta, del sensible y bella-
mente cantado Boris de Ev-
geny Nesterenko, quien no
obstante no terminade con-
vencer por su retrato en ex-
ceso patermalista y benevo-
lente del personaje. De él y
de sus colegas se podia ha-
ber obtenido mejor partido
con lo que en verdad hace
falta en una funcién ope-
ristica: un director musical
en condiciones. Porque La-
zarev pasa por la partitura
deprisa y corriendo, sin de-
tenerse a explorar ninguna
de sus posibilidades expre-
sivas y limitAndose a con-
certar como puede una or-
questa y un coro que no son
nada del otro jueves. Peor
aln la escena, a base de te-
lones pintados, por no ha-
blar de la ramplona direc-
cion de actores. Al menos

el DVD trae subtitulos en
castellano.

F.L.V-M.

MUSSORGSKY: Boris Godunov.
Nesterenko, Lebedeba, Yersatova, Koto-
Va, Kudryashov, Mazurov, Vedernikov,
Piavko, Sinyavskaya, Eizen, Arkhipov, Ni-
kitina, Fedin. Coro y orquesta del Teatro
Bolshoide Mosct. Dir: Alexander Lazarev.
Wamer51011-1851-2¢DVD# 170« DDD
Warner kA

De 1819, etapa de madu-
rez (s6lo dos meses anterior a
La donna del lago y cuatro
anos a Semiramide), Ermione
es una de esas notables 6peras
serias de su autor que se re-
presenta poco, a causa de las
terribles dificultades wvocales
que presenta a varios de sus
personajes. No habia ninguna
grabaciéon en DVD; en CD cir-
culan dos, una en publico (Ca-
balle, Blake, Horne, Me-
rritt/Kuhn, Legato 1987) vy
otrade estudio (Gasdia, Merritt,
Zimmermann, Palacio/Scimo-
ne, Erato 1988). Para hacer
plena justicia a Ermione se ne-
cesitan cantantes excepciona-
les, v en la presente version
(Glyndebourne, 1995) solo se
contd con la magnifica Anto-
nacci, menos draméatica que
hoy pero mas segura en la co-
loratura, que convence por
completo tanto en el plano mu-
sical como en el escénico. El
resto de los principales es co-
rrecto, pero creo que esto no
basta: Ford, con voz poco gra-
tayescasa personalidad, no en-
tusiasma como Oreste; Mon-
tague es sumamente musical,
pero Andromaca pide una voz
de mas fuste; me ha sorpren-
dido agradablemente Lopez-
Yanez como Pirro. Andrew
Davis no ayuda gran cosa por
su escasa sintonia con Rossini.
La escena, a cargo de Graham
Vick, si me ha parecido muy
interesante. Y la filmacién de
Burton es toda una garantia.
Calidad técnica suficiente, y
subtitulos en castellano.

A.CA.

ROSSINI: Ermione - Anna Caterina Antonac-
ci, Bruce Ford, Diana Montague, Jorge Lopez-Yé-
fiez, Paul Austin Kelly, Gwynne Howell. Orques-
ta Filarmonica de Londres. Dir.: Andrew Davis.

Warner 0630-14012-2 « DVD ¢ 139" « DDD

Warner * % %M

Grabada en el Festival de
Schwetzingen en mayo de
1990, por las mismas fechas
en que se representaba, por los
mismos intérpretes, Il signor
Bruschino (comentado por mi
en RITMO el mes pasado), he
aqui otra breve y preciosa 6pe-
ra bufa del mayor maestro del
genero, en manos de un equi-
po de artistas de primer orden
v plenamente adecuados a es-
ta musica. Los resultados son
una pura delicia: empecemos
por Gianluigi Gelmetti, que di-
rige con un conocimiento del
estilo y una chispa irresistible
(jqué obertural), y sigamos por
el responsable escénico, Mi-
chael Hampe, con una pro-
puesta llena de imaginacion y
de fina comicidad, y que logra
una espléndida actuaciéndelos
cantantes. Todos los cuales es-
tan a pedir de boca: en primer
lugar, sin duda, un Alessandro
Corbelli (Germano) sensacio-
nal, al que toca en suerte ade-
mas la pagina mas ingeniosa y
original de la 6pera, el aria
“Amore, dolcemente tu prima
accendi il core”, de la que ofre-
ce una verdadera creacion. Pe-
ro también estan estupendos
los demas, entre ellos Alberto
Rinaldi como Blansac, si bien
tanto Luciana Serra (Giulia) co-
mo David Kuebler (Dorvil) es-
tan un poco apurados en el re-
gistro agudo, lo que, en este
caso mas aun, tiene escasa im-
portancia. El sonido vy la ima-
gen son impecables, y hay sub-
titulos en castellano.

ROSSINI: La scala di seta - Luciana Serra,
Alessandro Corbelli, David Kuebler, Alberto Ri-
naldi. Orquesta Sinfénica de la Radio de Stutt-
qart, Dir.: Gianluigi Gelmetti.

EuroArts 2054978 « DVD « 100" ¢ DDD
Ferysa Y% %k A

Montar Rossini no es
nada fécil, y siempre hay
ciertos peros que poner al
asunto. Pero este disco re-
aliza la proeza de presen-
tar La Cenerentolaenuna
version modélica y de to-
tal disfrute, ademas de ser
reciente, pues se ha gra-
bado en Glyndebourne en
mayo de 2005. Todo el
elenco esta anivel muy ele-
vado, con una Ruxandra
Donose, de verdadero co-
lor de contralto, con una
musicalidad  excelente,
presencia escénica, Y edu-
cacion vocal perfecta. A
falta de la escucha en vi-
VO, supone una total reve-
lacion. Ademés contamos
con una bella puesta en es-
cena de Peter Hall, plaga-
da de detalles interesantes
y con una iluminacién muy
cuidada —buena idea la de
hacer oscuro excepto alos
protagonistas en los con-
juntos en que cantan para
ellos mismos-. Por si fue-
rapoco, ladireccion de Ju-
rowski es de una precision,
iclaridad en la planificacion
y atencién a la escena que
salva todos los escollos de
esta musica con muchas
trampas en su simplicidad.
Trae contenidos extras pa-
ra redondear la presenta-
cion.

J.M.

ROSSINI: La Cenerentola. Donose,
Mironov, Sheeran, Cirillo, Berg, Di Pas-
quale, Alberghini. London Philarmonic
Orchestraand Glyndebourne Chorus, Dir:
W:Jurowski.

Opus Arte, OA0944D o 187" o DDD
Ferysa * % % xR




Ld tnoltvidadopte
Elisabeth

‘una extraoramariq»
version de ‘Salome’,
en todos los ‘

operahrzuelas
v recitales

Schwarzkopf, en la

‘Ariadna’ de Karajan™

Mientras aqui andabamos
aun en la época del pastoreo,
y aun yendo hacia atras, en
1953 la Opera de Baviera vi-
sita con su recién incorporado
titular Rudolf Kempe el Con-
vent Garden con Capriccio,
Der Liebe der Danae y Ara-
bella, primera compania en vi-
sitar Londres tras la Il Guerra
Mundial. La funciéon de Ara-
bella del 21 de septiembre de
dicho ano fue radiada por la
BBC vy guardada en cintas que
ahora ven la luz; y merece la
pena que sea asi porque a pe-
sar de la calidad de sonido, al-
go deficiente, y de algin tijere-
tazo venial en el tercer acto, el
elenco v la orquesta estan a
gran altura, destacando ante
todo la calidad global, aun en
los papeles pequenios. Como
protagonista encontramos a la
que seria la Arabella oficial mas
tarde, Lisa della Casa, en este
rol que habia debutado en Vie-
na en 1952; Mandryka es un
sonoro aunque un punto inex-
presivo Hermann Uhde; y atin
encontramos a cantantes im-
portantes como Ira Malaniuk o
Max Proebslt como padres de
Arabella. Las alabanzas de los
criticos de la época nos pare-
cen justas, escuchada también
la fresca direccion de Kempe.
i_astima que en nuestra cultu-
ra operistica nos hayan escati-
mado todas estas bellezas
straussianas, sobre todo, esta
oculta joya de Hoffsmannsthal-
Strauss denominada Arabella!

J.M.

STRAUSS: Arabella. Proebslt, Malaniuk, De-
lla Casa, Trostchel, Uhde, Fehenberger. Chor
und Orchester der Bayerischen Staatsoper. Dir:

R.Kempe.
Testament, SBT2 1367 » 146'50" « ADD Mono
Piverdi *x*xH

Buena parte del interés
de las reediciones que Na-
X0s esta poniendo en el
mercado favorecida por la
prescripcion de los dere-
chos de autor de las graba-
ciones histéricas es la cali-
dad de sus reprocesados
sonoros (Ward Marston y
Mark Obert-Thom suelen.,’
obrar milagros restaurando
el sonido de los viejos dis-
cos negros). Lamentable-
mente, éste no es el caso:
comparandola con la de la
edicion oficial de EMI
(5670772), la grabacion
ha perdido cuerpo, riqueza
de timbres y naturalidad, v,
mucho peor ain, se ha
vuelto estridente. La inter-
pretacion aguanta bien (la
practica totalidad de los
cantantes), muy bien (qué
gran Karajan, senores) o
extraordinariamente bien
(una Schwarzkopf que pro-
voca mareos) el paso de los
anos, pero la presencia de
Rudolf Schock (por mo-
mentos insoportable) arrui-
na buena parte del disfru
te. Los discos de EMI
ademas de sonar mejor, in-
cluyen el texto cantadoyun
punado de preciosas fotos
realizadas durante las se-
siones de grabacién en el
Kingsway Hall en 1954.
Son, eso si, un 50% mas
caros.

M.A.H.

R. STRAUSS: Ariadne auf Naxos. Eli-
sabeth Schwarzkopf, Rita Streich, Irm-
gard Seefried, Rudolf Schock, Karl
Dénch, Gerhard Unger, Hermann Prey.
Orquesta Philharmonia. Dir.: Herbert von
Karajan

Naxos, 8.111033-34 » 146" + ADD

Ferysa * % % % EH

aspectos”

Gran version musical de
Salomé, que ademas se con-
templa con enorme placer.
Ese seria el titular, que aun
sencillo no deja de encerrar
la razon de ser de una 6pe-
ra. La siguiente critica sélo
intentara explicar por qué tal
“sencilla” afirmacion se pue-
de aplicar a este trabajo.

Tiene varios protagonis-
tas, comenzando por la idea
misma de la puesta en esce-
na: una coreografia estatica
girando en torno a una enor-
me luna, un decorado que es-
tiliza el ambiente en que se
desarrolla la historia y una
concienzuda y extraordinaria
direccion de actores, una ver-
dadera leccién de coémo hay
que mover a unos cantantes
para convertirlos en auténti-
cos cantantes-actores. Un
diez para Peter Weigl, a cu-
yas maneras se deberian de
apuntar los que hoy llenan los
teatros de naderias. Sélo han
pasado 15 anos desde que se
viera esta produccion en la
Deutsche Oper berlinesa vy
parece que andemos como
los cangrejos.

En segundo lugar habria
que dedicar un destacadisimo
apartado a la direccion de
Giuseppe Sinopoli, conoce-
dor a fondo del lenguaje de
Strauss, y particularmente
inspirado en este caso con-
creto: su vision neurotizada y
lunatica del sonido y discur-
so, desapegada por comple-
to de una tentacion frecuen-
te en el orquestalmente
exuberante Strauss, es decir,
el bello sonido y el “orden”
en el relato, me parecen per-
fectas para poner en pie una
obra tan moderna e incémo-
da politicamente. La manera
en que Sinopoli plante6 las
cosas tuvo presente en todo

——

momento el mundo de Wil-
de, algo indispensable para
que la obra no quede en una
“preciosa’ O6pera sino en una
inquietante y obsesiva refle-
xion acerca de los mecanis-
mos emocionales que el ser
humano puede llegar a po-
ner en marcha para conse-
guir una satisfaccion erética
perentoria.

Y en fin, no saben lo bien
que entiende eso Catherine
Maltitano, una Salomé escé-
nica, teatral y musicalmente
soberbia. Vocalmente estuvo
magnifica, pero es en todo lo
demés (presencia fisica, con-
cepcion dramatica y trabajo
escénico) donde nos lleva al
terreno que le da la gana, v
que es, en mi opinioén, el jus-
to y necesario: a enamorar-
nos de la morbidez vy la car-
nalidad de lajoven muchacha.
A ello hay que anadir otro mé-
rito: ;cuantas horas y esfuer-
zo tuvo que dedicar la sopra-
no para conseguir un nivel
tecnico tan impresionante
para soportar una coreogra-
fia para la Danza de los siete
velos de semejante grado de
exigencia, v ello no en una fil-
macion sino en una funcién
en vivo como ésta? Sencilla-
mente admirable.

Estes fue un Yokanaan ex-
peditivo -y seguro, Hiester-
mann un Herodes muy a to-
no con las exigencias de la
puesta en escena y la Rysa-
nek, aun en un momento vo-
cal terminal -en ese momen-
to; después la he escuchado
mucho mejor- , estupenda.

En resumen, un DVD que
justifica la existencia del so-
porte vy el medio. Ni que de-
cir tiene que se trata de una
grabaciéon indispensable, tan-
to mas cuanto lo es de una de
las 6peras mas dificiles y exul-
tantemente maravillosas del
repertorio.

P.G.M.

R. STRAUSS: Salome. Malfitano, Estes,
Rysanek, Hiestermann. OrquestadelaDeuts
che Oper, Berlin. Dir.: Giuseppe Sinopoli.

NVC, 1990 ¢ DVD o 108 e« DDD
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“La opera ae
Vivier, una novedad
de gran interés
en Opus Arte”

(& / Leveed :"A i/l

Compuesta justo después
de Onegin, La Doncella de
Orledns permanece como
doncella para muchos teatros
occidentales, teniendo que ac-
ceder a ella mediante produc-
tos rusos como este, ofrecido
en el Bolshoi en juniode 1993.
Sin alcanzar el prodigioso li-
rismo de Onegin, La Donce-
lla tiene algunos momentos de
elevada musica, aunque su ar-
gumento no profundice ni en
el misticismo ni en la proble-
matica religiosa, cansando en
exceso su ardor guerrero vy
“despistando” la localizacién
francesa de unos cantantes
muy rusos.

La produccién, dirigida efi-
cazmente por Alexander La-
zarev, exceptuando su ligero
Acto II, con una escena algo
simple (no por elementos, si-
no ideas) de Boris Pokrovsky,
tiene a Nina Rautio (jque lee la
partitura al inicio del Acto IV!)
como una Juana de calidad vo-
cal, sin duda la mejor cantan-
te de la noche. En el polo
opuesto esta el Rey de Oleg
Kulko (en la linea de un Maru-
sin) y la insufrible vy cursi (ima-
ginense a una patinadora sin
hielo y sin patines...) Agnes de
Maria Gavrilova. El omnipre-
sente Brian Large ayuda a ele-
var misticamente la figura de
Juana con unos travelling muy
profesionales. En fin, si no
quieren quemar su bolsillo en
exceso, pasen por caja, que los

de esta serie cuestan bien po-
CoO.

G.P.C.

TCHAIKOVSKY: La Doncella de Orleans.
Rautio, Kulko, Gavrilova, Nikolsky. The Bolshoi

Opera / Alexander Lazarev
NVC, 4509941912 ¢ DVD o 149
Warner * % %M

Ya era hora. Con los brazos
abiertos hay que recibir este do-
ble DVD, que supone una rei-
vindicaciéon en toda regla de la
figura de Claude Vivier, el (lti-
mo romantico de la musica.
Con su personalidad radiante,
heterodoxa, vy su creatividad
desbordante e indémita, la obra
inclasificable del compositor ca-
nadiense —desaparecido hace
ya mas de dos décadas, asesi-
nado en circunstancias extra-
nas en plena juventud- ha de
ser saludada de una vez por to-
das como una de las aporta-
ciones mas apasionantes y de-
finitivas de la sequnda mitad del
siglo XX. ;Servira esta publica-
cién para que asi sea? Rotun-
damente si, porque Réves d’un
Marco Polo no sélo es la fil-
macién en vivo de una repre-
sentaciéon en Amsterdam, Cui-
dadisima, de Kopernicus, su
Unica Opera, sino que ademas
viene completada, formando
espectaculo tnico con ella, por
una segunda parte titulada Mar-
co Polo, realizada por de Le-
euw y Audi —directores musical
y escenico, respectivamente—a
partir de obras y fragmentos
inacabados del propio Vivier.
Asi que, independientemente
de su formato escénico, se re-
coge aqui una buena muestra
del legado del maestro. Un in-
teresantisimo documental so-
bre su persona viene a poner la
guinda a este trabajo excepcio-
nal.

C.V.

VIVIER: Réves d’'un Marco Polo. Narucki,
Poulson, McFadden, Harries, Daymon, Leysen.
Asko Ensemble. Schoenberg Ensemble. Dir.:
Reinbert de Leeuw.

Opus Arte, OA 0943 D » 2 DVDs « 260" » DDD
Ferysa % % % % RA
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paavo jarvi

norwegian dances

El gran director
estonio/americano
Paavo Jarvi

Nnos trae una
brillantisima
grabacion de Griegy
amplia su discografia
en Virgin Classics, en
este caso en el papel
de director de la
Orquesta Sinfonica
Nacional de

Estonia, que

aporta el

caracter
escandinavo
necesario para
estas obras:

CD: 00946 3447222 7 Digital: 00946 3447225 8

norwegian dances

Holberg Suite | Symphonic Dances | Elegiac Melodies
Estonian National Symphony Orchestra

paavo jarvi

Las Danzas Noruegas (1881), Las Danzas Sinfonicas
(1898) y La “Suite Holberg”: una curiosa obra de
Grieg que no tiene precisamente un caracter
noruego, y que nos muestra la polivalencia y talento
de este gran director, actualmente el duodécimo
director de la Orquesta Sinfonica de Cincinnati...

CLASSICS

www.emiclassics.com
www.virginclassics.com




“Kolandao Villazon
tiene nuevo disco:
lo hace todo
bastante bien”

“wagner vien
interpretado y
sonado pero algo

Estamos demasiado
acostumbrados a escu-
char a Wagner en manos
de especialistas; tanto que

tenemos el oido hechotan -

a eso, que dificilmente po-
demos entender el “soni-
do” wagneriano fuera de
los tres o cuatro templos
en los que hemos apren-
dido a amarlo, y mas alla
de las pocas batutas a las
que hemos asignado nues-
tros particulares créditos.
¢Es eso bueno omalo? No
hay espacio aqui para se-
mejante ardua y necesa-
riamente larga reflexion:;
pasaremos, pues, a decir
algo de este nuevo Oro,
dejando, por ahora, la
pregunta sin respuesta.
Y justo es el problema
aqui: quienes protagonizan
este doble cede, efectiva-
mente, hacen musica vy la
hacen bien, pero me resul-
ta dificil reconocer al Wag-
nergue conozco; nime sue-
na a lo que creo que debe
sonar, ni los cantantes se
expresan en un lenguaje
gue pueda percibir como
familiar. Y eso teniendo eni
cuentaquealaOrquestade
la Opera de Stuttgart no
solo le sobra oficio sino que
goza de buena afinidad con
el mundo sonoro del autor
de Tristan. Gran misterio.
O no: solo a los musi-
cos verdaderamente gran-
des se les puede reconocer
en cualquier parte; aun sin
sentirse como en su casa.

P.G.M.

WAGNER EXHT

Das Rheingold

Probst = Schusier * Ruoltunen * Lorenr = Kozl
Staatsoper Stutigart » Staatsorchester Stuttgart
Lothar Zagrosek

Stooisoper Stuitgor

WAGNER: El oro del Rin.
Probst,Schuster, Ruuttunen, Lorenz,
Kiinzl. Staatsorchester Stuttgart. Dir, Lot-

har Zaqgrosek.
Naxos,3.660170-7192CDs# 148 35"« DDD
Ferysa * % % E

ajeno a la tradicion”

En 2002, el director esta-
dounidense William Christie
presenté su proyecto “El jar-
din de voces para promocio-
nar a nuevos cantantes espe-
cializados en el repertorio
barroco. Esta especie de OT
“a la antigua® comprendia,
ademas de un curso de forma-
cion en diferentes talleres, una
gira por diversos paises, ofre-
ciendo en concierto una anto-
logia de 6peras de autores eu-
ropeos. En este caso fueron los
ingleses Purcell y Haendel, los
franceses Lambert, Charpen-
tier, Campra, Rameau,
Grettry y Philidor, los italianos
Rossi y Mazzocchi, v, por ulti-
mo, Mozart. Este CD recoge
la grabacion en vivo de uno de
los conciertos de la segunda
edicion, ofrecido en la Cité de
la Musique. El espectaculo
prioriza los nimeros de con-
junto, semiescenificados, si
bien todos los cantantes selec-
cionados tienen, como es 16-
gico, momentos para su luci-
miento individual. En este caso
resultan destacables las voces
del tenor inglés Andrew Torti-
se y la soprano argelina Amel
Brahim-Dijelloul, a quienes no
es dificil aventurar un futuro
prometedor vy ascendente,
que, de hecho, ya se esta ma-
terializando.

Recomendable para los afi-
cionados a las antologias, asi
como para los muchos segui-
dores de Les Arts Florissants.

R.M.

villiam christie lestauts flonssants

LE JARBINSDES VOIX

EL JARDINDEVOCES.Les Arts Florissants. Dir :
William Christie

Virgin 0946 3 3815421 « 76'29 « DDD
EMI-Hispavox * %k A

LA CONFIRMACION

Fui de los primeros en Es-
pana que se dieron cuenta de
que Villazon no era “un tenor
mas’, sino el mas dotado de
cuantos hansurgido enlustros.
Hov dia tiene poco mérito rei-
vindicar esto, por mas que no
falten los operéfilos o los cri-
ticos que le nieguen el pan y
la sal; una actitud, por lo de-
mas, que se ha venido dando
con todos los grandisimos mu-
sicos; con todos, sin excep-
cion. Esto es tipicamente es-
panol; tal vez tenga que ver
con la envidia como defecto
nacional por antonomasia. Di-
cho esto, en éste su tercer re-
cital Villazon se adentra poco
a poco en un repertorio cada
vez mas propiamente lirico,
con tendencia al lirico-spinto,
que es lo que probablemente
esté llamado a ser. No todo en
él extraordinario, pero cierta-
mente lo mejor de él es abso-
lutamente excepcional. Ya
que esta vez disponemos de
mas espacio, haré un breve re-
corrido porlasarias: desde una
perspectiva acentuadamente
lirica, su Hoffmann es extra-
ordinario, desde cualquier an-
gulo que se le mire. En “Re-
condita armonia”, en cambio,
a la voz le falta algo de ampli-
tud vy carnosidad, e incluso la
aborda con una cierta timidez.
Es curioso, peroestonole ocu-
rre con “Mamma, quel vino”,
en teoria para una voz mas an-
cha: aqui convence también
por su expresion. Ideal en
“*Amor ti vieta”, en cambio en
“Ach, so fromm” de Martha,
aunqgue la canta muy bien, no
encuentra la via adecuada (que
no es la de Domingo, sino la
de Gedda). Mejor en el aria de
Stradella del mismo autor, es-
pecialidad también de Gedda.
Sensacional en el aria de One-
guin, logrando la convenien-
te expresion fatalista, sofiado-
ra, poética. En la tirantisima
aria de Der Rosenkauvalier es-
ta sencillamente perfecto. En
“Forse la soglia” de Un ballo
iguala en belleza de canto e in-

tensidad expresiva a Domin-
go o a Carreras. Todavia hay
papeleslirico-ligeros que es ca-
paz de resolver con magistral
linea de canto y sin que su voz
resulte pesada, como se apre-
cia en Don Pasquale y en La
favorita (magnifico el sobrea-
gudo); sin embargo, creo que
no deberia haber incluido Peé-
cheursdeperles, puesnopue-
de alcanzar con limpieza los
agudos en piano. El aria y ca-
baleta alternativas de Ernani
(“Padre, con essi intrepido...
Odi il voto... Sprezzo la vita”)
que cierran el disco las borda:
esta preparado para papeles
de esta envergadura. No hace
falta insistir en que la técnica
de Villazén es excelente y que
sus cualidades musicales, in-
cluyendo una enorme comu-
nicatividad, aparecen solo de
tarde en tarde. En el DVD, en
el que asistimos a la grabacion
de alguna de las arias (ejem-
plar su interpretaciéon de la de
Don José), se aprecia ademas
su gran sentido del humorysu
enorme simpatia. El gran te-
nor de comienzos del siglo
XXI, en suma. La direccién de
Plasson es variable, pero de
buen nivel medio.

A.CA.

TR ROLANDO!
B8s VILLAZONE

OPERA RECITALE

fAGnehmer Huﬂdhmhnrl:hﬁﬂﬂl'

MICHEL PLASSON[S
|

£l
|

VILLAZON, Rolando. Recital de opera. |
Obras de OFFENBACH, PUCCIN], MAS: |
CAGNI, GIORDANO, FLOTOW, TCHAI |
KOVSKY, R. STRAUSS, VERDI, DONIZET-
TlyBIZET. Corodela Radio Bavara. Orquesta
de la Radio de Miinich. Dir.: Michel Plasson. -
Virgin 094634473323 +6213" (+DVDde40)sDDD
Virgin * % x%RA |
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MAS DE 200 OPERAS

, . Los:sellos ' I'SCHI ' i
le ofrecen mas de 200 Operas completas en 450 de las mejores
interpretaciones de la historia.
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grandes ree

La original presentacion
de estos recitales de la épo-
ca dorada del canto no son
el inico motivo por el que
muchos aficionados nos sen-
timos atraidos hacia estas re-
cuperaciones, v es que la po-
sibilidad de disfrutar de las
grabaciones tal v como fue-
ron concebidas, sin necesi-
dad de comprar los multiples
refritos que se han ido ha-
ciendo a lo largo de los anos,
es todo un lujo. Por desgra-
cia, y debido a motivos de la
duracion de los casi extin-
guidos vinilos, la mayoria de
los discos no llegan a la ho-
ra de duracion.

Junto a un recital mozar-
tilano para tenor no dema-
siado logrado del muy musi-
cal pero algo inexpresivo
Stuart Burrows (v donde el
mayor aliciente esta en la ba-
tuta de Pritchard), el nimero
menos atractivo de esta tan-
da de registros es el de la so-
prano Felicia Weathers, que
desarroll6 una buena parte
de su carrera como cantante
estable en Alemania, vy de la
que la mayoria que disfrut6
de su arte en directo destaca
SU garra escenica, por enci-
ma de una voz menos inte-
resante. Desde luego Pucci-
ni y Verdi no eran los
compositores que mejor se
adaptaban a su vocalidad, y
aunque hay algunas piezas
mas conseguidas que otras,
como el “Un bel di” de But-
terfly que junto con Salomé
fue su rol fetiche, en lineas

=  oecc |
Renata Tebaldi 5=

.
E o

I... New Philharmonia Orchestra: (Miviero De Fabritils

Cultura ¥y Deporte 2012

generales no puede compe-
tir con algunas de sus con-
temporaneas.

Precisamente Tebaldi co-
mienza su heterogéneo re-
cital con la misma pieza con
que lo hace la Weathers, y
entre un “Tu che le vanita”
y otro hay una diferencia
abismal, comenzando por
los medios vocales y termi-
nando por la “italianidad”.
En el 64, la soprano habia
ya demostrado con creces
que era una de las grandes
de su tiempo, vy quiso darse
el capricho de interpretar
escenas dramaticas suma-
mente comprometidas que
nunca haria en escena, co-
mo la desgarradora Rosa de
L’Arlesiana, cuyo “Esser
madre ¢ un inferno” nos lle-
va mas alla del limite de la
lagrima, o Turandot en la ar-
chiconocida “In questa reg-
gia”, menos afin a su tem-
peramento, y por tanto
menos interesante.

El segundo volumen (;qué
pas6 con el primero?) de
arias para bajo de Fernando
Corena esta lleno de rarezas
de Massenet, Gounod,
Saint-Saéns o Thomas, ade-
rezado con arias rossinianas
en las que, junto a la diverti-
disima aria del Boum offen-
bachiano, hace gala de esa
comicidad que lo distinguia
en su mejor momento. Da-
do su origen italo-suizo (con
tintes turcos), aparece igual-
mente comodo en unoy otro
idioma.

GECE

grand€sdiciones...
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RECUPERANDO JOYAS DEL LP

LA COLECCION EN DETALLE

TEBALDI, Renata. Obras de CILEA,
MASCAGNI, VERDI, PONCHIELLI y
PUCCINI. Orquesta New Philharmonia. Oli-
viero de Fabritiis.

DECCA, 475 7166 « 52'21" » ADD
Universal * x *xxM

LORENGAR, Pilar. Obras de BEETHO-
VEN, MOZART, KORNGOLD, LEHAR,
STRAUSS, WEBER, etc. Orquesta de la
Opera de Viena. Walter Weller.

DECCA, 475 7165 « 50'19" « ADD
Universal * % *x xMR

WEATHERS, Felicia. Obras de PUCCINI
y VERDI. Orquesta de la Opera de Viena. Ar-

geo Quadri

DECCA, 475 7167 « 50'57" « ADD

Universal * *xM

Y dejamos para el final las
dos estrellas de este grupo,
dos discos que no deberian
faltar en sus discotecas:

Empezaremos por el tini-
co recital de Fischer-Dies-
kau para la Decca, donde se
recogieron varias de las
arias que Haydn y Mozart
compusieron en las reposi-
ciones de sus 6peras o in-
cluso las de sus colegas. Es-
te registro podria
considerarse padre de otro
estupendo que décadas mas
tarde sacara la misma casa
con Roberto Scaltriti y Ch-
ristophe Rousset, salvando
las distancias interpretati-
vas, claro estd. La adecua-
cion al repertorio, la linea
mozartiana impecable, v el

CORENA, Fernando. Obras de CIMA-

ROSA, GOUNOD, OFFENBACH, ROS-
SINI, etc. Orquestas del Mayo Musical flo-

rentino y la Suisse Romande. Gianandrea

Gavazzeni y James Walker.

DECCA, 475 7170 « 39'13" « ADD

Universal L. 0.0.0.4 8

FISCHER-DIESKAU, Dietrich. Obras de
HAYDN y MOZART. Orquesta Haydn de
Viena. Reinhard Peters.

DECCA, 475 7169 » 4254" « ADD

Universal * x *x xMR

BURROWS, Stuart. Obras de MOZART.,
Orquestas Filarménicay Sinfonica de Londres.
John Pritchard. |
DECCA, 475 7168 « 52'08" « ADD
Universal *xM

siempre caracteristico tim-
bre del baritono aleman, que
aqui vierte sus ya veinte anos
de tablas, son las armas con
las que nos vence esta joya
de cincuenta minutos.
Pletorica y en su momen-
to mas brillante, Pilar Loren-
garhomenajea a la ciudad de
Viena con un recital que ya
conociamos en parte desde
hace afos, pero que ahora
se completa con chispeantes
escenas de opereta, llenasde
frescura, y un espectacular
diio de Arabella junto a la jo-
ven Auger que nos hace de-
sear mas grabaciones straus-
sianas de la soprano
espanola. jQué sutileza!

P.C.J.
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requena gran caju
dedicada a las
interpretaciones de

Rafael Kubelik™

LA MEMORIA EN CAJITAS

Vayamos al grano empe-
zando por lo més relevante; o
lo que es lo mismo, el album
dedicado a Rafael Kubelik. Ha-
ce ya unos cuantos anos que
constituimos legion quienes
reclamabamos la remasteriza-
cién en CD de la totalidad de
las sinfonias de Beethoven que
el director checo registro para
DG con diferentes orquestas
de alto rango. Estas grabacio-
nes han ido apareciendo, “con
cuentagotas”, bajo el epigrafe
de diferentes ediciones, pero
en ning(in caso en su totalidad.
Todo esto sea dicho, en lo que
las diversas integrales de Ka-
rajan (de inferior calidad a
todas luces), han sido presen-
tadas en sucesivas publicacio-
nes. Pues bien, estas son las
fechas, (salvo error de la in-
formacién obtenida por este
servidor), en que los aficiona-
dos esparioles podemos ver re-
alizada nuestra pretension,
pues en algiin otro pais si se
ha podido conseguir la edicion
de la integral completa. Muy
interesante, por esta razon, la
cajita dedicada a Kubelik dado
que en la misma se incluyen las
versiones de las tres primeras
sinfonias, que quedaban por
editar. Ademas, la DG nos ob-
sequia con una Séptima ser-
vida por el checo al frente de
su Orquesta de la Radio Bava-
ra, No perteneciente al ciclo re-
ferido, pero de gran valia. Lo
malo es que junto a estos iné-
ditos en CD, se incluyen en di-

IF.-h.'- stenia de-Educacion, Cultura y-Deporte 2012
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Gundula Janowitz,

en repertorio que ya

babia salido”

cho cofre otras muchas gra-
baciones, (de indudable valor,
incluso referenciales muchas
de ellas), ya aparecidas en so-
porte compacto en anteriores
publicaciones. Es decir, que el
sufrido aficionado que quiera
conseguir las referidas refe-
rencias beethovenianas de
nuestro director, ha de cargar
con el resto de registros, que
completan nada menos que
ocho CDs, que a buen seguro
ya posee. Ademas se nos des-
pista con una pegatina en la
portadilla, afirmando ser la pri-
mera vez que aparecen en es-
te soporte las oberturas de We-
ber contenidas, cuando no es
cierto. En fin, que por méas que
debamos celebrar la valia de
este album, no podemos pa-
sar por alto la incoherencia de
planificacion exhibida por los
responsables de Universal una
vez mas.

Claro que ya puestos, ha-
bida cuenta la situacion en
que se encuentra el mercado
discografico, ya me diran es-
tos sefiores a qué viene editar
la integral de las sinfonias de
Mozart registrada por Leins-
dorf hacia finales de los afos
cincuenta de la pasada centu-
ria. Invito al lector a escuchar
cualquiera de ellas para que
juzgue por si mismo. En cier-
to modo recomiendo hacerse
con estos discos para com-
probar cémo no se debe diri-
gir una orquesta. Aparte, pa-
ra anadir despropositos, de

=

rafael kubelik

rare recordings 1963-1874

ORICINAL MASTERS

mostrar un concepto de la
musica del salzburgués ante-
diluviano.

Continuando con Mozart,
el dlbum de las grabaciones
completas de su musica para
piano protagonizadas por
Carl Seemann, puede resultar
interesante para coleccionis-
tas, pero poco util para el afi-
cionado medio, que dispone
en estos momentos de regis-
tros muy superiores, a muy
buen precio, de estas obras.
Barenboim (EMI) v Arrau
(Philips), a la cabeza.

En la cajita dedicada a Gun-
dula Janowitz hemos de la-
mentar, una vez mas la reite-
racibn en la inclusibn de
registros ya aparecidos en edi-
ciones anteriores. A pesar de
todo en estos discos encontra-
mos inéditos de interés, como
la Cantata “Ino” de Telemann,
o los estremecedores Cuatro
tltimos Lieder de Strauss en
la Concertgebouw con Haitink
dirigiendo, del 68.

Finalmente, el album dedi-
cado a Pierre Fornier nos
ofrece una amplia recopila-
cién de sus grabaciones para
DG, muchasde las cuales (una
vez mas) yva habian sido edi-
tadas en CD: El concierto de
Dvorak con Szell, el de Elgar
con Wallenstein, los de Vival-
di con Baungartner,... . Tam-
bién las sonatas de Brahms
con Firkusni, de bastante in-
terés, vy novedad en este so-
porte.

gundula janowilz

the golden volce

=1

LA CoLECCION
EN DETALLE

ERICH LEINSDORF: Mozart. Las Sin-
fonfas, Roval Philharmonic Orchestra. Dir:
Erich Leinsdorf.

DG, 4775847+ 7CDs*536'30" « AAD/ADD
Universal *MH

RAFAEL KUBELIK: Grabaciones raras
de los anos 1963-1974. Diferentes so-
listas y orquestas. Dir: Rafael Kubelik.

DG, 4775838 ¢8CDs+583'3" « AAD /ADD
Universal * % % % MH

GUNDULA JANOWITZ: La voz de oro.
Diversos solistas, orquestas y directores.

DG, 4775832+ 5CDs 320'30" « AAD/ADD
Universal * % * MH

PIERRE POURNIER: Aristocrata del
chelo. Diversos acompaiiantes, orquestas

y directores.
DG, 4775939+ 6CDse425'53" « AAD/ADD
Universal * % % MH

CARL SEEMANN: Grabaciones com-
pletas para piano solo de Mozart. Carl

, Seemann, piano. |
DG, 47758569 6CDs #405'43" « AAD/ADD
Universal * *MH

En conclusiéon, una vez
mas hemos de hacer un lla-
mamiento a la coherencia en
la planificacion de las reedi-
ciones, maxime teniendo en
cuenta el gran valor de los te-
soros guardados en los ar-
chivos de la firma que nos
ocupa.

R. -dJ.P.d.
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LL TRATAULHO S0
Bruno Walter nos
recuerda su arte en
esta ‘Walkiria”

-3 PDEr nayLeiLn ﬂlf'l‘gﬁ
a Milbaud como
nadie en un disco

MAS HITOS DISCOGRAFICOS

Diez nuevas “grandes gra-
baciones del siglo” de EMI sa-
len al mercado, y como es ha-
pitual la mayoria de ellas
hacen honor al —algo preten-
cioso- titulo de la coleccion.
Sean, por tanto, bienvenidas
estas ediciones de excelente
musica, buena y completa
presentacion y mejor precio.
Comenzando por los discos
que son realmente histéricos,
el dedicado a Wagner es una
jova que todo aficionado a la
Opera deberia poseer. El mo-
tivo es la presencia de uno de
los grandes tenores wagne-
rianos de la historia, Laurintz
Melchior. Dirigidas por Bru-
no Walter en 1935, estas es-
cenas de La Valkiria son so-
berbias orquestalmente -a
ello ayuda la Filarménica de
Viena- e incomparables en lo
vocal: es dificil encontrar un
Segismundo con semejante
técnica vy dosis de heroicidad
y lirismo tan elevadas. De -
pecial relevancia es también
el Pelléas y Mélisande de De-
bussy de Roger Désormiére,
ya que fue el primero en ser
registrado sonoramente; de
ahi su condiciéon de histoérico;
Si bien es muy correcta, esta
version —francesa hasta la
médula- ha sido superada en
calidad v estilo musical. Mas
discos de referencia: El Mil-
haud de Bernstein es incom-
parable y ademéas viene

acompanado por las Sauda-
des do Brasil dirigidas por el
propio compositor, lo que lo

ya bistorico”

hace doblemente imprescin-
dible; v el dedicado a la can-
cion francesa en un recital
inolvidable de Victoria de los
Angeles, que hace gala de una
bellisima voz v una expresivi-
dad sin parangén en este te-
rreno.

Otro grupo lo conforman
un punado de discos a tener
muy en cuenta. El Mozart de
Klemperer es de lineas cla-
ras, de estilo puramente “cla-
sico’, lo que se adapta mejor
a unas sinfonias que a otras
—“Jupiter’-, pero siempre
apabullante en sonido —Or-
questa Philaharmonia- y ma-
gistral en direccion. David
Oistrakh, por otro lado, po-
ne de manifiesto su geniali-
dad en el Doble concierto de
Brahms —junto a Pierre Four-
nier- y en el Concierto para
violin nim. 1 de Bruch. Y
Gilels hace lo propio en los
conciertos para piano de
Rachmaninov y Saint-Saéns,
donde una descomunal téc-
nica se pone al servicio de
una expresividad que no tie-
ne limites. En ambos discos
la individualidad sobresale v
justifica por si misma su es-
cucha. De notable alto se
puede calificar el Richard
Strauss de Kempe, uno de sus
caballos de batalla, consi-
guiendo de la Staatkapelle
Dresden un sonido especta-
cular, de gran belleza.

En dltimo lugar, dos dis-
cos quedan fuera de la exce-
lencia interpretativa. El pri-

LA COLECCION EN DETALLE

BRAHMS: Doble concierto. Obertura
Tragica. BRUCH: Concierto para violin
num, 1. David Qistrakh, violin. Pierre Four-
nier, violonchelo. Orquestas Philharmonia y
Sinfonica de Londres. Alceo Galliera y Lovro

von Matacic.
EMI, 0946 3 45758 2 9 « 70'25" » ADD

EMI-Hispavox * % k% E

DEBUSSY: Pelleas y Mélisande. Cansen,
Joachim, Efcheverry, Cermnay, cabanel, ben
Sedira. Coros Ivonne Gouverné. Orchestre
Symphonique. Roger Désormiére.

EMI, 0946 345770 2 1 » 252'45" « ADD mono
EMI-Hispavox * %% E

ELGAR: Concierto para violin. Introduc-
ciony Allegro. Nigel Kennedy, violin. Orquesta
Filarmonica de Londres. Vernon Handlev.

EMI, 0946 3 45792 2 3 » 6847 » DDD
EMI-Hispavox * X %E

RACHMANINOV: Concierto para piano
nim. 3. SAINT-SAENS: Concierto para
piano nim. 2. Emil Gilels, piano. Or-
questa de la Sociedad de Conciertos del Con-
servatorio. André Cluytens.

EMI, 0946 3 4581929« 7540" » ADD mono
EMI-Hispavox * % % X E

DEBUSSY: Chansons de Bilitis, Fetes
galantes. DUPARC: L'Invitation au vo-
vage, Phidlyle. RAVEL: Shéherezade, 5
Mélodies populaires grecques, 2 Mélo-
dies hebraiques, Chants populaires. Vic-
toria de los Angeles, soprano. Gonzalo Soria-
no, piano. Orquesta de la Sociedad de
Conciertos del Conservatorio. Georges Préte.

mero corresponde a la ver-
sion del Concierto para vio-
[in op.61 de Elgar por Nigel
Kennedy, donde el lucimien-
to técnico parece ser mas im-
portante que lo que se quie-

EMI, 0946 3 45820 2.4 + 7227 + ADD

STRAUSS, Richard: Don Juan, Till Eu-
lenspiegel, Valses de "El Caballero dela
Rosa”, Metamorfosis. Staatskapelle Dres-

den. Rudolf Kempe.
EMI, 0946 3 45826 2 9 » 74'11" « ADD
EMI-Hispavox * % d % E

MOZART: Sinfonias niim. 29, 35 “Haff-
ner”, 38 “Praga”, 40 y 41 “Jupiter”. Or-
questas Philharmonia y Nueva Philharmonia.
Otto Klemperer.

EMIL, 0946 3 45810 2 8 » 15429 « ADD
EMI-Hispavox * *x Kk *E

MILHAUD: La Creation du Monde, Lebo-
euf sur le toit, Saudades do Brasil. Or-
questa Nacional de Francia, The Concert Arts
Orchestra. Leonard Bemstein, Darius Mik
haud.

EMI, 0946 3 45808 2 3 « 67°01" » ADD
EMI-Hispavox * % % % RE

MAHLER: Sinfonia nim. 2 “Resurrec-
cion”. Arleen Augér, soprano. Janet Baker, -
mezzosoprano. Orquesta y Coro de la Ciudad
de Birmingham. Simon Rattle. i
EMI, 0946 3 45794 2 1 + 85'45" « DDD
EMI-Hispavox * Kk %xE

WAGNER: La Valkiria (acto 1 y escenas
3 y 5 del acto 2). Lotte Lehmann, Lauritz
Melchior. Orquesta Filarmonica de Viena. Bru--_!
no Walter. 1
EMI, 0946 345832.20 79'26" +ADD mono
EMI-Hispavox * % *x%xRE

re decir; es sintomatico, en
este sentido, el abuso del
portamento, que, contraria-
mente a su propoésito, hace
feo el discurso. El segundo es
una Resurreccién de Mahler
por Rattle que tiene buenos
propositos y suena muy bien,
pero que es insustancial si la
comparamos a la de un
Bernstein. Si es necesario
destacar la impagable pre-
sencia de Janet Baker en la
misma vy el buen trabajo de
los coros de la Sinfénica de
Birmingham.

J.C.G.
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Medellin. Martes 16

Bogota. Miércoles 17 y Jueves 1§
Cartagena de Indias. Viernes 19
Barranquilla. Sdbado 20

REPUBLICA DOMINICANA
Santo Domingo. Miércoles 24

Informacion

Junta de Castilla y Leon
Fundacion Siglo para las Artes
de Castilla y Ledn

Tel. 983 213 886
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Opera viva
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Barbara Frittoli realizo un gran trabajo en el “ldomeneo” que dirigio Peter
Schneider en Viena. El exigente personaje de Elettra encontr6 en su
interpretacion una magnifica respuesta vocal y dramatica.

32 Una OPERA "Don Pasquale' de Donizetti

84 - VOCEs Raina Kabaivanska

ESTE MES EN CONCIERTO

English National Opera (Londres), Royal Opera House (Londres), Sala Barbican (Londres),
Opéra Royal de Wallonie (Lieja), Opera de Flandes (Amberes), Opéra de Montpellier (Fran-
cia), Teatro Real (Madrid), Theater an der Wien (Viena), Gran Teatre del Liceu (Barcelona),
Teatro de LLa Monnaie (Bruselas), Opera de Las Palmas (Canarias), Baluarte (Pamplona), Tea-
tro Colén (Buenos Aires), Le Chatelet (Paris).




Una Opera

“Don Pasquale”

de Donizetti

E | dia 16 de este mes subira al es-

cenario la 6pera del bergamés en
el Teatro Cuyas de La Palmas, dentro
del XXXIX Festival de Opera de la ciu-
dad canaria. David Giménez, Carlos
Chausson, José Manuel Zapata e Isabel
Rey seran sus intérpretes principales.
La produccién es nueva, y la direccion
musical correrd a cargo de Olga Santa-
na.

Los personajes principales

Don Pasquale. Un viejo verde, solte-
ro y millonario. Bajo bufo de libro, pero
que ha de explayarse en el canto, y a ve-
ces con agil habilidad.

Ernesto. Su sobrino. Un descerebra-
do sonador, perdidamente enamorado
de Norina. Un tenor lirico-ligero de re-
levante tesitura aguda.

Norina. Viuda, joven, guapa y un
tanto “suelta”’. Estda enamorada de Er-
nesto. Una soprano ligera que ha de lle-
‘gar al Re natural.

PEDRO GONZALEZ MIRA

Dottor Malatesta. Médico y consejero
atllico de Don Pasquale. Amigo de Nori-
na (;s6lo amigo?) y, por extension, de
Ernesto. Un baritono bufo

La trama

Acto primero. El médico Malatesta ha
encontrado una esposa al ya algo mas
que talludo Don Pasquale, una mujer vir-
tuosa y alejada de la disoluta vida mo-
derna: su hermana Sofronia, que saldra
del convento para unirse a él. Asi el vie-
jo podréa desheredar a su discolo sobrino
Ernesto, que se niega a casarse con una
mujer decente y rica, porque esta ena-

morado de la joven, pobre y casquivana®

viuda Norina. Pero la tal Sofronia no es
otra que Norina disfrazada, que, tras en-
terarse de que el viejo ha desheredado a
Ernesto, se presta al juego, inventado
por el astuto e intrigante doctor, para
tender una trampa a Don Pasquale.
Acto segundo. Escena en la que Ma-
latesta presenta a su recatada hermana

a Don Pasquale. El pobre anciano no
puede resistirse a la belleza de Norina Y
pronto -con un falso notario, primo de
Malatesta- la esposa. Ernesto -que esta
alertado de la farsa- actiia de testigo.
Norina, va esposa del rico decrépito,
comienza a dar 6rdenes en la casa y a
despreciar a su marido.

Acto tercero. Don Pasquale se en-
cuentra aturdido ante el paquete de fac-
turas que va ha acumulado su flamante
mujer. Esta no sélo sigue despreciando-
lo, sino que tras una discusion acerca de
como ella va a utilizar su libertad de ca-
sada -es decir, haciendo lo que le da la
gana y “pasando” de su marido total
mente-, lo abofetea; ambos quedan tris-
tes. Pero poco le dura a Norina la pena,
pues a continuacién deja caer al suelo un
papel en el que alguien la cita en el jar-
din. Don Pasquale queda abatido, pero
quiere venganza. Malatesta -siguiendo su
plan- le convence para que baje al jardin,
y ya aqui, le desvela la gran solucién: i




permite a su sobrino casarse con Norina, Sofro-
nia no soportara a otra mujer en la misma casa
y se ira. A Don Pasquale le parece tan bien que
acepta y le concede a su sobrino una renta vita-
licia. En fin, Norina aparece, Don Pasquale ad-
mite -con gran alivio- el engafio, y todos felices.

Comentario

Don Pasquale fue escrita y estrenada en
1843; va existian para entonces Nabucco y El
holandés errante, y hacia mas de 25 afios que se
habian estrenado El barbero de Sevilla y La ce-
nerentola; es una 6pera en estilo terminal, fuera
de su tiempo, que seguramente fue abordada por
su autor para contentar a esa parte del publico
operistico a la que siempre le horroriza lo nuevo.
;La tltima 6pera bufa? o sun transito desde el gé-
nero hacia Falstaff y Gianni Schicchi? o, a pesar
de ello, de su indefinida situacion historica, ;la
obra maestra de Donizetti? Seguramente todo a la
vez, para bien y para mal.

Su esquema, tanto en la forma como en el
fondo (el tema tratado) es el de una 6pera bufa en
la mejor tradicion del género. Sin embargo, Do-
nizetti, como todo el mundo en su época atado
de pies y manos a la hora de hacer critica social,
se arriesga a hacer una lectura del asunto mas po-
liticamente incorrecta que de costumbre. Para
ello da un protagonismo especial -mas inmora-
lista— a los personajes que maquinan, frente a los
que esperan los resultados de esa maquinacion; y
ademas, los relaciona sentimentalmente: en el li-
breto no queda explicitada la relacién entre Ma-
latesta y Norina, pero la tension erética existente
entre ambos puede sugerir que han sido aman-
tes. Asi las cosas, la trama se quedaria en: un lis-
to sin escriipulos y una jovencita de moral laxa,
una pareja de truhanes en toda regla, engafando
a un viejo rico para, con la excusa del enamora-
miento de Emesto, de un absolutamente bobo
Ermesto, desvalijarlo. No deja de ser curioso, ast,
que los caducos esquemas de la 6pera bufa sirvan
a semejantes criticos mensajes hacia el sistema,
va que, aun en clave cémica, el derecho del se-
nor a decidir el futuro de la gente que le rodea
queda bastante en entredicho. Habremos de ad-
mitir que, como ocurre con las éperas de Pucci-
ni, a veces obras fuera de su tiempo dicen mas
que determinadas vanguardias. Pero no deja de
chocar que tantos afios después de El barbero de
Sevilla -0 incluso de Las bodas de Figaro- una
obra de estas caracteristicas pueda resultar méas
simpatica por plantear historias con tales “disgre-
siones”, antes que ser defendida musicalmente.
¢Es justo? A mi entender, totalmente: Don Pas-
quale esta entre las dos o tres mejor musicadas
operas de Donizetti, pero a mi juicio y en el me-
jor de los casos, se trata -lo siento-, de una musi-
ca bonita que no va mas alla. ;Acaso estoy recla-
mando mas “carne” para este repertorio? No; s6-
lo més imaginacién, mas variedad, mas
originalidad v mas talento musical. Es cierto que
Don Pasquale cuenta con una transparente y
agradable orquestacion v con un buen puriado de
preciosas melodias, pero en el desarrollo como
historia interesa méas por el enfoque sicolégico de
los personajes que por la miisica que les da vida.
Si, va sé; estan pensando que Rossini hubo s6lo
uno... Pues no crean; hay gente muy seria a la
que le interesa méas Donizetti. No es mi caso.

L‘!lnlatn: ae Edileacion, Tultura vy Deporte 2012
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Sanam CALOWELL

— Sesto Bruscantini, Mirella Freni,L.eo Nucci, Gésta Winbergh. Coro Ambrosia-
no. Orquesta Filarmonia. Dir.: Riccardo Muti. EMI, 7470682. 2 CDs.

— Donald Gramm, Beverly Sills, Alan Titus, Alfredo Kraus. Coro Ambrosiano.
Orquesta Sinfénica de Londres. Dira.: Sarah Caldwell. EMI, 56603302. 2
Chs:

— Alessandro Corbelli, Eva Mei, Roberto de Candia, Antonio Siragusa. Coro y
Orquesta del Teatro de Cagliari. Dir.: Gérard Korsten. TDK DV.-OPDP. DVD.

No suele suceder, pero a veces pasa: ;como es posible que no haya
ninguna version plenamente recomendable de una 6épera tan de reper-
torio como Don Pasquale? Pues sucede, aunque en casos como éste ten-
ga especial interés en consignar algo que por obvio no deja de ser fun-
damental: es sélo una opinién personal, v de hecho sé que otros colegas
no so6lo no piensan lo mismo sino que defienden exactamente la idea
contraria. Yo procuraré que mis razones se entiendan.

Cada una de las tres versiones seleccionadas en esta ocasion tiene su
punto, sin duda; pero también su o sus granos negros. La primera de
ellas, seguramente la que maés se pueda aproximar a la ideal, interesa
bastante porque Muti, con su diseccionadora y analitica batuta, revalori-
za la partitura orquestal hasta el extremo de transformar la escucha en
descubrimiento. El mérito es inconcebible, pues la materia prima en ab-
soluto es, a mi juicio, de primera. Entre los cantantes, frente al oficio de
Nucci y la maestria de Bruscantini v Freni, una vez méas sobre todo la de
esta Ultima, el Emesto de Gosta Winbergh resulta muy decepcionante,
tanto por estilo como por la propia prestacion vocal. Nucci es al menos
discutible, pues no se llega a saber de qué estd haciendo, si de Malates-
ta o de sombra de Don Pasquale...

La segunda interpretacion tiene el atractivo de saborear el arte de dos
estilistas fuera de serie, aun estando va los dos lejos de su mejor mo-
mento vocal. Desde el punto de vista interpretativo, la Sills y Kraus son
una Norina v un Ernesto de antologia; una pena que no hicieran la pa-
reja diez anos antes. Pero de alguna manera ahi se acaba la version, pues
si al menos los Don Pasquale y Malatesta alcanzan una plana correccién,
quien falla totalmente es la recientemene fallecida y aqui desubicada Sa-
rah Caldwell, esta vez si, el tipico director de orquesta que cree que diri-
gir Don Pasquale es dar las notas y punto.

El mas moderno de los tres trabajos arriba consignados procede de
una funcion del Teatro Lirico de Cagliari, del anno 2002; es decir, ade-
mas de escuchar, vemos. Y esta bien lo que vemos, porque se trata de
un montaje que escénicamente no pretende descubrir nada, pero que
mueve a los cantantes-actores justo en el plano que mas conviene a la
historia que se cuenta: al del guifio, al de las complicidades no confesa-
das entre los personajes, y sobre todo entre Norina y Malatesta. Un
acierto al que coadyuvan los cantantes con su trabajo escénico, sin duda
producto no sélo del talento sino del interés, la dedicacion v el estuerzo.
Vocalmente quien mejor esta es, a mi entender, Eva Mei, lo que afnadi-
do a su excelente presencia escénica v su muy jugosa concepcion del
personaje hacen de esta Norina un modelo. Alessandro Corbelli ajusta
bien el rol del viejo; vocalmente no es ninguna maravilla, pero el oficio
le sale por todos los costados, lo que sucede en igual grado con Roberto
de Candia, muy contenido en lo bufo, quizd un Malatesta méas “intelec-
tual” que “charlatan”. Antonino Siragusa, por ultimo, tiene las notas y la
planta, pero su prestacién vocal, de timbre tan impoluto como incoloro,
llega a aburir. En fin, una versién para pasar un rato muy agradable.
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Voces

Raina Kabaivanska

A. PRESMANES

Una exquisita técnica y una gran
profesionalidad a lo largo de toda
su carrera han hecho de la soprano
bulgara Raina Kabaivanska una de las
figuras mas destacadas de la lirica in-
ternacional y una de las voces mas
braveadas en los teatros de todo el
mundo. Nacida en Burgas, comienza
sus estudios de canto y piano en el
conservatorio de Sofia, donde duran-
te un tiempo trabajé6 como solista en
el colectivo artistico de Armata, to-
cando y cantando como soprano, e
incluso como mezzosoprano, y for-
mando parte del coro de la Opera de

Sofia. En 1958 obtiene una beca del
gobierno bulgaro para el perfecciona-
miento en [talia, donde conoce a la
soprano Zita Fumagalli Riva, con
quien continuara su formacion.
Debut6 en abril de 1959 en Verce-
lli en el rol de Giornetta (Il Tabarro),
lo que la encaminara a seguir su ca-
rrera por pequenos teatros como
Sanremo, Mantova, Trento y Bolza-
no. Tras conseguir el acceso a la es-
cuela de jovenes de la Scala contintia
su formacién de la mano de Antonio
Tonini, Gianandrea Gavazzeni y Ma-
rio Frigerio, lo que la llevara a debutar

en 1961 en el gran teatro de la Scals
en el rol de Agnese (Beatrice di Tren-
ta) junto a Joan Sutherland. De ahi sy
despegue hacia los teatros mas im-
portantes de todo el mundo: la Opera
de Paris, Metropolitan de Nueva
York, Covent Garden, Opera de Ro-
ma, Bolshoi de Mosci, San Carlo de
Napoles, Carnegie Hall, Teatro Colén
de Buenos Aires, Barcelona, Madrid,
Filadelfia, Salzburgo, Munich o Ham-
burgo.

Entre las obras del repertorio de la
Kabaivanska podemos destacar sus
interpretaciones de Tosca, Madama
Butterfly, Manon Lescaut, Adriana
[ ecouvreur y Francesca da Rimini,
roles que no s6lo domina vocalmente
sino de los que hace gala de una gran
dote actoral. De todos ellos tenemos
constancia en distintos sellos disco-
graficos.

En cuanto a su Tosca, destaca la
filmacion bajo el sello Deutsche
Grammophon junto a un elenco so-
bresaliente; Placido Domingo, Mariot-
ti, Luccardi y Millnes todos ellos bajo
la batuta de Bruno Bartoletti.

De la 6pera Madama Butterfly se-
nalar la grabaciéon del sello Kultur en
vivo de la Arena de Verona junto a
Saccomani, Antinori, y Jankovic, y la
de Bellini del sello ARTS MUSIC en la
que junto a Milcheva, Antinori, Porte-
lla, Dinkov, Doikov muestra una vez
mas, en uno de sus roles de referen-
cia, su gran capacidad dramatica y ser
una de las mejores Butterfly de la dis
cografia.

[a Adriana Lecouver de Arena
del sello RCA junto a Cupido, Milche:
va, D'Oronzi, y Maurizio de Arena
(RCA/BMQG,) es otra de sus grabacio-
nes mas significativas en la que desde
su aparicion hace muestra del buen ¥
bello canto.

Otros roles de Kabaivanska a men
cionar son Alice Ford (Falstaff), Leo:
nora (Il Trovatore) éste Ultimo regis:
trado bajo el sello RCA y bajo la batu:
ta del maestro Karajan junto a un
elenco sobresaliente; Piero Cappuccr
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lli, Placido Domingo,Ewald Aichberger, Karl
Caslavsky, Heinz Zednik, Maria Venuti, Jo-
s¢ Van Dam, Fiorenza Cossotto.

Son numerosisimos los premios que ava-
lan la carrera de la Kabaivanska: Premio Be-
lini, Viotti d’Oro, Premio Puccini, lllica,
Monteverde, Premio Lorenzo el Magnifico,
o el premio “Una vida por la musica, Arthur
Rubinstein”, pero es ante el publico donde
obtiene su mejor recompensa, ante las ala-
banzas incesantes entre las que se grita una
y otra vez ;Viva Bulgaria!, y es que la voz de
Raina, “la Reina”, como se ha dicho en in-
numerables ocasiones, llega a su punto mas
alto en los escenarios, en vivo, mejor que en
las grabaciones discogréficas.

Raina Kabaivanska sobresale por su pro-
yeccion y su bello color de voz, pero algo
importante a senalar de la soprano, a pesar
de sus muchos anos de experiencia, es su
constante afan de perfeccionamiento, lo
que la hace ser una de las sopranos mas
completas del mundo de la lirica. Asi en los
ultimos anos de su carrera ha integrado a su
repertorio titulos como La Vestale de
Spontini, Armida de Gluck, El Caso Ma-
kropulos y Jenufa de Janacek, La Viuda
Alegre de Lehéar, Otra Vuelta de Tuerca de
Britten,Lady in the Dark de Kurt Weil y La
vox humaine de Poulenc.

Muchos han sido los halagos que Raina
ha recibido del publico v la critica espariola,
con frases tan significativas como "t(1 eres el
arte”. El préximo mes de Junio podremos
tenerla de nuevo entre nosotros en el Tea-
tro Real encarnado el rol de Madame de
Croissy de la Opera Didlogos de Carmeli-
tas bajo la batuta del maestro Jestis Lopez
Cobos y direccion escénica de Robert Car-
sen, ocasion seguro en la que podra sumar

Ficha cronolégica

1934 (15 de diciembre) Nace en Burgas (Bulgaria)

1958  Obtiene una beca del Gobierno para estudiar en Italia con Fumagalli Riva

1959  Debut6 profesionalmente en Vercelli como Gioergetta (Il Tabarro)

1961  Debuta en la Scala con el rol de Agnese (Beatrice di Tenda)

1962  Debuta en el Covent Garden como Desdemona (Otello) bajo la batuta
de Solti

1965  Premio Bellini

1969  Reinaugura la Scala con el rol de Elvira (Ernani) junto a Placido Do-
mingo y Nikolai Ghiaurov

1970  Premio Viotti d'Oro

1973  Interpreta la Duquesa Elena (I Vespri Siciliani) en el Regio de Torino

1976  Debuté como Amelia (Simon Boccanegra) en la Scala, bajo la direc-
cién de Claudio Abbado

1978  Bajo la direccién de Herbert von Karajan interpreta Leonora (Il Trova-
tore) en el Festival de Salzburgo. Recibe el Premio Puccini

1979  Premio lllica, interpreta el rol de Tatiana (Eugenio Oneguin) en el Met

1980  Premio Monteverde e interpreta Tosca junto a Pavarotti en la Scala

1981  Encamna el rol de Alice (Falstaff) en el Festival de Salzburgo v canta
por primera vez junto a Kraus y debuta el rol de Manon.

1990  Premio Lorenzo il Magnifico de la Academia de Florencia.

1992  Imparte por primera vez Master Class en Torino

1995  Premio Abbiati de la critica italiana

1999  Premio Internazionale dell'Operetta

Sus personajes

BELLINI: Agnese del Maino (Beatrice di Tenda)

BOITO: Margherita (Mefistofele)

CHAIKOVSKI: Comtesse (Pikovaja Dama), Tatiana (Eugenio Oneguin)
CILEA: Adriana Lecouvreur (Adriana Lecouvreur)

DONIZETTI: Fausta

JANACEK: Kostelnicka Buryjovka (Jeji pastorkyna) Kristina (Vec Ma-
kropulos)

LEHAR: Hanna Glawari (Die Lustige kitwe)

LEONCAVALLO: Nedda (Pagliacci)

MASSENET: Thais

POULENC: Madame de Croissy (Dialogues des Carmélites), La Femme
(La Voix humaine)

PUCCINI: Cio-Cio-San (Madama Butterfly), Manon Lescaut, Tosca
VERDI: Elisabetta di Valois (Don Carlo), Elvira (Ernani), Alice Ford (Fals-
taff), Leonora (La Forza del Destino), Desdemona (Otello) Leonora (Il Tro-
vatore) Duquesa Elena (I Vespri Siciliani)

WAGNER: Irene (Rienzi: Der letzte der Tributen)

WEILL: Liza Elliot (Lady in the Dark)

ZANDONAI: Francesca (Francesca da Rimini)

nuevos "piropos” a su repertorio.

Discografia (Seleccion)

BELLINI: Beatrice di Tenda. Sutherland, Campora, Kabaivanska
Votto Bella Voce Records 107226

BOITO: Mefistofele. Ghiaurov, Bergonzi, Gianandrea, Kabaivans-
ka Gavazzeni

CILEA: Adriana Lecouvreur. Cupido, Milcheva, D'Oronzi, Kabai-
vanska Maurizio Arena RCA/BMG

DONIZETTI: Fausta. Bruson, Giacomini, Roni, Kabaivanska Or-
questa y Coro de la Opera de Roma/Oren GALA

MASSENET: Manon. Alfredo Kraus, Lorenzo Saccomani, Kabai-
vanska Oren

PUCCINI: Madama Butterfly. Milcheva, Antinori, Portella, Din-
kov, Doikov, Kabaivanska Orquesta Filarmonica de Sofia/Bellini
ARTS MUSIC 600554716121

PUCCINI: Tosca. Bolognesi, Carosi, Federico, Gricolo, Kabaivans-
ka, Mariotti, Pavarotti, Wixell Orquesta y Coro de la Operra de Ro-
ma/Oren RCA Victor 090266180622

VERDI: ERNANI. Domingo, Meliciani, Ghiaurov, Antonino, Kabai-
vanska Scala/Votto Melodram MEL-27064

.'.‘.Fir_-:-tn de educacion, Cultura y-Deporte 2012

VERDI: Il Trovatore. Kabaivanska, Zancanaro, Cortez, Luccardi,
Pohl,Bier, Bonisolli Berlin Staatskapelle Orchestra/ Bartoletti ARTS
MUSIC 43045

VERDI: Il Trovatore. Kabaivanska, Cappuccilli, Domingo, Aich-
berger, Caslavsky Heinz, Venuti,,Van Dam, Cossotto Orquesta y Co-
ro de la Opera de Viena/ Herbert von Barajan Rca Victor Red Seal
61951A

VERDI: Falstaff. Taddei, Panerai, Araiza, Perry, Ludwig, Schmidt,
Kabaivanska Coro y Orquesta Filarmonica de la Opera de Viena/
Herbert von Karajan PHILIPS 412263-2PH?2

VERDI: Otello. Mario Del Monaco, Tito Gobbi, Lanigan, Dobson,
Ward, Robinson, Kabaivanska Thomas Coro y Orquesta del Covent
Garden/ Solti NUOVA ERA 23578

WAGNER: Rienzi. Di Stefano, Cecchele, Scherchen, Piva, Cecche-
le, Kabaiwanska, Puglisi, Modesti Scala/Scherchen ROCOCO 1022
ZANDONAI: Francesca da Rimini. Domingo,Chapman, Foss,
Hoffman, Manuguerra, Saetta,Nelson, Kabaivanska Orquesta de la
Opera de Nueva York/ Eve Queler OPERA D'ORO 723723594020




Opera viva

““Very British?”

ealmente inglesa, v en el mejor sentido de la expresion, es-

ta nueva produccién de la English Nacional Opera. Sir John
enamorado es una evocacion operistica de Sir John Falstaff que
Ralph Vaughan Williams compuso entre 1924 y 1928 con su
proverbial espontaneidad v fluidez puestas al servicio de una ex-
presividad a la vez intensa y recatada. Esta partitura tonal del
principio al fin, cromaticamente calidoscopica en su hallazgo de
matices vy riquisima en melodia, ilumina el microcosmos del
Windsor de las alegres comadres como un fresco en movimien-
to. En lugar de extrapolar con pincel expresionista la caracteriza-
cion de los personajes principales, como lo hiciera genialmente
Verdi, Vaughan Williams los presenta con moderacion burguesa
a través de numerosas escenas cortas y de abundante dialogo (to-
mado de Shakespeare y otros autores ingleses) combinando la
expansion melédica con dinamicas que pasan facilmente del ca-
non a la fuga a través de un canciones folcléricas tradicionales uti-
lizadas con asiduo desparpajo pero también con genial efecto
dramatico. Tal es el caso de la famosa Greenleaves que Mistress
Ford (una Jean Rugby en radiante estado vocal) interpreta mien-
tras espera a Sir John, en esta obra verdaderamente shakespe-
riano en su polifacética condiciéon de obeso, libidinoso, y roman-
tico al extremo. Siguiendo las instrucciones del director de esce-
na, lan Judge, Andrew Shore lo interpret6 histrionicamente, con

Andrew Shore v Alastair Miles como, respectivamente, Sir John y Ford.

la trégica comicidad de quien no sabe envejecer perceptible a tra-
vés de los mas minimos detalles (como por ejemplo ese timido
amago de cruzar las piernas sin poder lograrlo, por la obesidad
de su estébmago). De efecto similar a la espontaneidad dramético
musical de la obra fue el cuadro escénico de John Gunther, con-
sistente en dos estructuras de casas isabelinas movibles y siempre
perfilandose sobre el trasfondo de una pradera con la colina y ¢l
castillo real al fondo. Los vestuarios de Tim Goodchild actualiza-
ron la accién a 1872, el ano del nacimiento de este compositor
que, luego de haber vivido las miserias de la primera guerra supo
componer esta idealista visién de una Inglaterra y un mundo per-
didos para siempre. Aparte de los ya nombrados, los mejores del
canto lirico inglés descollaron sin excepcion en un reparto
de...mas de veinte solistas: Alastair Milnes (Ford), Mary Ma-
cLaughlin (Mistress Page), Sara Fox (Anne Page) Robert Tear
(Dr. Caius), Sally Burgess (Mistress Quickly), y Andrew Kennedy
(Fenton). En los cameos se destacaron Graham Demby (Pistol)
Richard Coson (Peter Simple) v Christopher Gillet (Slender). Hu-
bo exactitud v lirismo en la direccién orquestal de Oleg Caetani.
Y vayamos ahora al momento mas trascendental de esta obray
esta puesta en escena: la farsa el en jardin comienza como un be-
nigno entretenimiento de los vecinos para avanzar con el sobrio
contrapunto de melodias y strettas contrapuntos corales cada vez
mas intrusivos al abuso final de Sir John. Este reconoce derrota
en cuclillas v con un fuerte y prolongado sollozo ante la sorpresa
y el silencio general. Alli termina la farsa y comienza la recom-
posicién de la realidad, v la progresiva reintroduccion de esa gran
virtud inglesa: el humor como acompanante inseparable de la hu-
manidad vy el perdén: la fuga final no es hilarante como la de Ver-
di, porque los burgueses de Windsor nunca son capaces de ex:
tremos. Simplemente rien de como se han tomado el pelo du
rante dos horas de magnifico teatro musical. jQue gran
compositor, Vaughan Williams! jQue gran compositor por su pa-
leta musical para expresar desde esta cosmovisién de un Wind-
sor tan utépico como la Niiremberg de los Maestros Cantores
hasta las vastedades de su Sinfonia del mar, y siempre con un
lenguaje salido del alma lo mas simplemente posible.

Agustin Blanco-Bazan
English National Opera
Londres

Reposicién poco inferesante

uando la policia detuvo a Alberto Vi-

lar en el aeropuerto de Las Vegas,
respiré aliviado, ante la perspectiva de no
enfrentarme mas con esas producciones
donde la disponibilidad de dinero para
puestas fastuosas destruye la dramaturgia
que corre por las venas de operas como
Macbeth. La produccion de la Royal
Opera nunca funcioné porque la talento-
sa directora de escena Phillida Lloyd vio
ahogadas ideas dramaticas interesantes
con aparatosidades escénicas y vestuarios
suntuosos. En la reposiciéon de este ano,
Thomas Hampson sobreactué su voz
abierta y voluminosa sin ese apoyo solo
" accesible a quienes puedan cantar con

buen fiato, squillo y mordente, esas mag-
nificas expresiones italicas para describir
respiracion sostenida, articulacion en los

Thomas Hampson vy Violeta Urmana en los
personajes principales del “Macbeth” verdiano.

agudos y fraseo incisivamente articulado.
Violeta Urmana cant6 bien en el registro
medio vy el passagio al agudo, pero su te
situra de mezzo le impiden negociar €s0s
espectrales sostenidos de la escena dé
sonambulismo en el passagio. John Rel
yea canté un buen-Banco y Joseph Ca
lleja proyecto excelente, aun cuando algo
vociferante en la linea de canto con st
Macduff. Yakov Kreizberg, normalmente
un muy buen director, dirigi6 esta vez sin
vuelo lirico ni contundencia dramatica.

A BB
Rovyal Opera Housé
Londres
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Opera viva

Flojo “Hércules””

uego del inolvidable Julio Cesar de

Glyndebourne, William Christie y su
orquesta y coro de Les Arts Florissants
volvieron a servir a Haendel en condi-
ciones menos propicias. La acustica de
la sala teatral del Barbican, ideal para te-
atro hablado, es demasiado seca para
permitir entender lo que cantan los so-
listas, v... no hubo sobretitulos para es-
te Hercules, un oratorio de casi tres ho-
ras de una musica que no se encuentra
entre lo mejor escrito por este prolifico
servidor del publico inglés. Para peor, la
puesta de Luc Bondi, es un cadaver en
comparacion con las experiencias Ha-
endel de Peter Sellars o David Mc.Vicar.
Bondi, es, aqui también, refinado, per-
ceptivo, calculador, elocuente, intelec-
tualmente descollante, cuidadoso del de-
talle, hasta eso de elevar una mano vy de-
senrollar primero el mefique, seguido al
compas de un acorde por el anular, el
mayor, el indice y el pulgar. Hay tam-
bién plenitud de gestos hieraticos per-
fectamente sincronizados con la musica.
Pero lo cierto es que esta puesta le sale
pedante, pretenciosa y sobre todo abu-
rrida, falta de vida a pesar de importan-
tes comentarios psicolégicos sobre la se-
xualidad del poder y de los celos. Ri-
chard Peduzzi ayudé a esta sensacion
con un cuadro escénico de esos llama-
dos sobrios, un patio suburbano con pi-

William Shimell v Joyce DiDonato como
Hercules v Dejanira, respectivamente.

de una estatua de Hercules que solo se
recompone en un efectivo final.

[La version musical fue descollante,
empezando por la Dejamira (esposa de
Hércules) de Joyce DiDonato, cuya ubi-
cacion en el mas alto nivel de las mez-
zosopranos no puede haber quedado en
duda para ningin espectador. A lo largo
de una de las partituras mas crueles ja-

mas escritas para una solista Di Donato
exhibié un registro calido, rutilante, sin
quiebres, capaz de negociar con pasmo-
sa seguridad desde las notas mas altas
hasta esas peligrosas coloraturas haen-
delianas en el registro medio-bajo. Y ex-
preso todo lo que tenia que expresar en
forma superlativa: celos, furia, melanco-
lia, desesperacién, tristeza, todo ésto
con una entrega que le permiti6 dejar
atras los alambicamientos de Bondi para
llevar al puiblico un arrollador mensaije
de pasion y locura. Excelente también el
Hercules de William Shimell y también
notables en su diccién y proyeccion vo-
cal Katija Dragokevic (Lichas) v Ed Lyon
(Hyllus) dos cantantes jovenes para tener
en cuenta.

Y excelente, no, mas alin, milagrosa,
esa cuidada coordinacion de solistas, or-
questa y coro que solo Christie es capaz
de lograr, junto a esa expresividad a la
vez calma, oxigenada y de certera con-
tundencia dramatica. A despecho de la
sequedad acustica, los corales salieron
proyectados con clara y medida resonan-
cia v fue tal la integracién con la masa
instrumental que “coro y orquesta” fue-
ron aqui un solo cuerpo, una realidad so-
nora de indestructible unidad y propésito.

A B-B
Sala Barbican
Londres

—— e ——

so de arena, paredes desnudas y restos

e Comte Ory, primer titulo absolutamente francés del de

Pesaro, aunque buena parte de su musica venga de Il Viag-
gio a Reims, puede ser visto como un vodevil de alto nivel. Es
la vision de Jéréme Savary, que consigue asi una de sus pues-
tas més afortunadas, aunque seguro Rossini da para maés sofis-
ticacion e ironia que algunos gags un tanto primitivos. Pero
funciona y la gente se lo pasa en grande. Principal mérito, la
batuta de Alberto Zedda que inspira particularmente a los pro-
fesores de la orquesta del teatro y sabe llevar adelante incluso
la escena inicial del segundo acto, un tanto reiterativa. El coro,
dirigido por Edouard Rasquin, canté y se movié con gran con-
viccion. Marc Laho defendié bien la parte titular, aunque (final
del primer acto) le falté alguna vez brillo y brio. Elisabeth Vidal
encaja perfectamente en este enfoque porque es una coloratu-
ra operetistica (cuyo color se ha velado un tanto, en particular
en la regién sobreaguda),y su Condesa Adéle coincidié con la
vision de Savary. El ‘Gouverneur’ de Nicolas Cavallier fue el
mejor elemento vocal del elenco y se divirti6 mucho en el se-
gundo acto, pero cant6 perfectamente su gran aria del prime-
ro. Muy apropiada vy de gran vis comica Christine Solhosse co-
mo Ragonde e interesante Marc Barrard en Raimbaud. Debu-
taba Mary Anne Stewart en el paje Isolier: buena presencia y
Voz que se abre y pierde algo de estabilidad en el agudo. El

a de Bdieacion, Culturg v Deporte 2012

El vodevil de Rossini

Rossini de este ano fue de los ligeros y burbujeantes, pero se
paladed con delectacion.

Jorge Binaghi
Opeéra Roval de Wallonie
Lieja

El piablico se lo pas6 en grande con una puesta
en escena plagada de ironia.




Opera viva

Una puesta en escena llena de sentido del humor, que no tenia reflejo
en la naturaleza de la musica.

rova d’orchestra, sobre el film del mismo titulo de Fellini,

ha traido de vuelta a Bélgica un estreno de Battistelli (esta
vez no una primera mundial -que tuvo lugar en 1995 en Estras-
burgo- sino un estreno nacional). La impresién es que le sienta
més el teatro de Shakespeare al compositor-libretista, Giorgio
Battistelli, residente en la Opera de Flandes, que al menos este
tipo de peliculas (ha puesto musica también a “Teorema” de Pa-
solini, v puede ser que eso funcione mejor). En cualquier caso
ha sido un estreno interesante, aunque los cantantes hayan lle-

Fellini y la épera

vado microfonos, cosa que a mi me parece poco seria en una
6pera. A lo mejor sera porque hablaban o recitaban mas que
cantaban, o porque tenian a la orquesta en la mitad de la sala
de conciertos (la Elizabethzaal, visto que el edificio de la Opera
esta en restauracion), mientras la accion se desarrollaba, muy
ingeniosamente, en la otra mitad. Con apenas algunos elemen-
tos de decorado vy un excelente vestuario de Anne Neuser, An-
drea Schwalbch configuraba una puesta en escena llena de sen-
tido y de humor (no reflejado en la musica, casi siempre ‘seria’
y nunca juguetona o irdnica -y no seran las intervenciones del
acordedn en homenaje a la musica de los films de Fellini la que
sola pueda darle esa otra dimensién), con mucho trabajo sobre
los artistas. Estos, aunque con cometidos de distinta extension,
formaron un equipo soélido, en el que sabe mal citar sélo a al-
gunos, pero por razones de ‘importancia’,Stephen Owen fue un
magnifico director, Corinne Romijn un sensual violonchelo, M-
reille Capelle una trompeta desmadrada, David Barrell un clari-
netista engreido y conservador, Xenia Konsek un arpa aislada
que termina muriendo bajo los escombros, y ellos y todos acom-
panados por el coro (de poca pero dificil intervencion, prepara-
do por Georg Leopold) vy la excelente orquesta conducida (tal
vez de modo demasiado absorbente) por el reconocido valedor
de la musica de nuestros dias, Luca Pfaff.

J B

Opera de Flandes
Amberes

Avsenfe con aviso

yrano de Bergerac de Alfano esta volviendo en estos di-

as a algunos teatros liricos por obra y gracia de Domin-
go v Alagna. Lo malo es que cuando ellos no la cantan por
una enfermedad molesta como la traqueitis (ha ocurrido en el
Met con el espariol y acaba de ocurrir, al menos en la funcion
que comento, con el francés) la curiosidad de conocer el titu-
lo decae. Porque es una épera escrita a la manera del Alfano
conocido hoy sobre todo por el final de Turandot -o sea de
forma muy dura para las voces y no demasiado musical ni dra-
matica- al que los hermanos de Alagna (Frédérico v sobre to-
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" MARC GINOT

El “Cyrano” de Algana en el que faltdo Alagna.

do David) encuentran cualidades que ni aparecen en la musica
ni, menos, en esta puesta a ellos debida, muy aplaudida por
sus caballos y cuadros vivos, pero que hacen parecer 1936, fe-
cha del estreno, como muy avanzada. Una serie de lugares co-
munes y movimientos tradicionales no ayudan cuando el mo-
tivo central del “agotado” de la enorme sala de Le Corum (no
la Opera) se presenta tras avisar que esta enfermo en una in-
terpretacion que parece memorable pero que, salvo en los
agudos, es evidente que no esté en condiciones de cantar (por
maés que se detenga, beba agua y polemice con alguien del pu-
blico). Sustituido de inmediato por Eric Bartelloni,
un correcto cantante pero de poco brillo y menos
carisma, que conoce bien texto y musica, lo note-
ble de verdad fueron la direccion expresiva y aten-
ta de Marco Guidarini(al frente de una orquesta y
coros notables) y la Roxana de Nathalie Manfrino,
una soprano que habra que seguir atentamente.
Muy bueno el Christian (el pobre enamorado que
no sabe expresarse) del tenor Richard Troxell, de
excelente planta y buenos agudos aunque el timbre
no sea nada especial, excelente el Carbon(algo me:
nos el De Valvert)del joven baritono Jean-Luc Ba
llestra, y discreto el De Guiche de Philippe Geor:
ges. Del extenso reparto, muy correcto, cabe des
tacar ain el Ragueneau de otra voz oscura
Pierre-Yves Pruvot

J B
Opéra de Montpellier
Francia
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OPERA

ARIADNE AUF NAXOS
[ARIADNA EN NAXOS]
Richard Strauss

Produccion de la Royal Opera House,
Covent Garden, Londres

Jestis Lopez Cobos [ Christof Loy

Septiembre: 27, 29, 30
Octubre: 2,4, 5,7, 8,10, 12, 14, 15

EL AMOR DE LAS TRES

NARANJAS
(LYUBOV' K TRYOM APEL'SINAM]

Sergei Prokofiev

Nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccion con el Festival de Aix-en-Provence

Tugan Sokhiev [ Philippe Calvario

Octubre: 31
Noviembre: 2, 4, 6, B, 10, 12, 14, 16

SEMION KOTKO
Sergei Prokofiev

Estreno en Espaiia. Version de Concierto
Solistas, Orquesta y Coro del Teatro Mariinski de
San Petersburgo

Valery Gergiev

Moviembre: 7

LES CONTES D'HOFFMANN
(LOS CUENTOS DE HOFFMANN]
Jacques Offenbach

Nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccion con el Théatre du Capitole de
Toulouse y la New Israeli Opera

Emmanuel Villaume [ Nicolas Jogl
Diciembre: 4, 6, 7,9, 10, 13, 15, 16, 18, 20, 21, 23

WOZZECK
Alban Berg

Nueva produccién del Teatro Real, en
coproduccion con el Gran Teatre del Liceu

Josep Pons [ Calixto Bieito
Enero: 12, 14, 16, 18, 20, 22, 24, 26, 28

WOZZECK
Manfred Gurlitt

Estreno en Espaiia. Version de concierto

Jesds Lopez Cobos
Enero: 21, 23

CAVALLERIA RUSTICANA

Pietro Mascagni

| PAGLIACCI

Ruggero Leoncavallo
Nueva produccion del Teatro Real

Jests Lopez Cobos [ Giancarlo Del Monaco

Febrero: 15, 17, 18, 20, 21, 24, 25, 27
Marzo: 1,2, 5. 8

LA PIETRA DEL PARAGONE
[LA PIEDRA DE TOQUE]
Gioachino Rossini

Produccion del Rossini Opera Festival de Pésaro

Alberto Zedda / Pier Luigi Pizzi

Marzo: 25, 28, 30
Abril: 2, 7, 9, 1,13, 16

ARIODANTE
Georg Friedrich Handel

Version de concierto
Christophe Rousset

LES TALENS LYRIQUES
Marzo: 29

EL VIAJE A SIMORGH

José Maria Sanchez-Verdu

Estreno Absoluto. Encargo del Teatro Real
Nueva produccidn del Teatro Real

Jestis Lopez Cobos | Frederic Amat
Mayo: 4,6,7,9,10, 12,13, 15, 17

IL TROVATORE
Giuseppe Verdi

Produccion del Teatro Real (2000) en

toproduccion con la Royal Opera House,
Covent Garden, de Londres

Nicola Luisotti / Elijah Moshinsky
lunio: 7, 5, 11, 13,15, 17, 19, 21, 23, 24, 26, 29

MADAMA BUTTERFLY
Giacomo Puccini

Produccién del Teatro Real (2002)

Placido Domingo | Mario Gas
Julio: 14, 15, 17. 18, 20, 22, 23, 25, 26, 27

BALLET

BALLET DEL TEATRO MARIINSKI

DE SAN PETERSBURGO

EL CORSARIO. Mdsica: A. Adam, C. Pugni,
L Delibes, R. Drigo, P. Oldenburgsky

Coreografia: Pyotr Gusev, basado en el original

de Marius Petipa
Septiembre: 5,6, 7,8, 9, 10

COMPANIA NACIONAL DE DANZA

Director: Nacho Duato

ALAS. Musica: P. Alcalde [ S. Caballero (musica

original); A. Part, J. Massenet y P. Szymanski
(collage)

Coreografia: Nacho Duato

Febrero: 28
Marzo: 3, 4,6, 7

SYLVIE GUILLEM &

RUSSELL MALIPHANT

PUSH

Marzo: 31
Abril: 1, 3, 4

CONTEXTOS
DER ROSENKAVALIER

Concierto - Proyeccion

Pelicula de Robert Wiene, sobre un guion de
Hugo von Hofmannsthal y musica de Richard
Strauss

Berndt Heller
Octubre: 8

ORQUESTA SINFONICA

DE MADRID .
CONCIERTO SINFONICO |
Sergei Prokofiev y Richard Strauss

Jesus Lopez Cobos, director

Auditorio Nacional de Musica. Sala Sinfonica
Octubre: 19

SEMION KOTKO

Opera en Concierto
Sergei Prokofiev

Solistas, Orquesta y Coro del
TEATRO MARIINSKI DE SAN PETERSBURGO

Valery Gergiev

Noviembre: 7

ALEXANDER NEVSKI

Concierto - Proyeccion

Pelicula de Sergei Eisenstein
con musica de Sergei Prokofiev

CORO NACIONAL DE ESPANA

Victor Pablo Pérez
Noviembre: 11

CONCIERTO DE CAMARA |

Solistas de la Orquesta Titular del Teatro Real

Arnold Schénberg y Sergei Prokofiev

Teatro Real. Café de Palacio
Noviembre: 17

MATTHIAS GOERNE, baritono

Wolfram Rieger, piano
Recital Lied

Gustav Mahler, Alban Berg y Richard Wagner

Enero: 13

BERLIN COMEDIAN HARMONISTS

Concierto vocal (cabaret)

Veronica, der Lenz ist da
(Verdnica, la primavera esta aqui)

Enero: 17

WOZZECK

Opera en Concierto
Manfred Gurlitt

Jesus Lopez Cobos
Enero: 21, 23

UTE LEMPER, voz

Canciones de cabaret berlinés
Enero; 27

CONCIERTO DE CAMARA I
Cuarteto Casals

Alban Berg, Johannes Brahms y
Arnold Schénberg

Teatro Real. Café de Palacio
Enero: 29

CONCIERTO DE CAMARA llI

Solistas de la Orquesta Titular del Teatro Real

Alban Berg, Richard Strauss, Johann Strauss Il,

A. Webern y A. Schonberg

Teatro Real. Café de Palacio
Febrero: 14

FFJ.HI."J Y ORQUESTA TITULAR DEL TEATRO REAL - ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

Has: de lunes a siabado, de 10 2

L o e | Ciorim

13:30 v de 17:30

4 2000 Venta telefonica: 902 24 48

ORQUESTA NACIONAL

DE ESPANA
CONCIERTO SINFONICO 1
Richard Strauss y Arnold Schénberg

Anne Schwanewilms, soprano
Josep Pons, director

Auditorio Nacional de Musica. Sala Sinfonica
Marzo: 23, 24, 25

CHRISTINE SCHAFER, soprano

Solistas de la Orguesta Titular del Teatro Real
CONCIERTO DE CAMARA IV

Richard Strauss, Hans Eisler y
Arnold Schénberg

Marzo: 24

CINE

Ciclo coproducido por el Teatro Real y
la Filmoteca Espanola

El Gabinete del Doctor Caligari
de Robert Wiene

El acorazado Potemkin
de Sergei Eisenstein

Shostakovich y el cine (Ciclo de tres peliculas
con banda sonora de Dmitri Shostakovich)

Filmoteca Espafiola. Cine Doré
Octubre, noviembre y diciembre de 2006

TEATRO

En colaboracion con el
Teatro Espanol de Madrid

WOYZECK
Georg Biichner

Teatro Espariol
Enero y febrero de 2007

CONFERENCIAS Y MESAS
REDONDAS

Ciclo organizado en coproduccion con la
Asociacion de Amigos de la Opera de Madrid

Teatro Real. Sala de Conferencias
De septiembre de 2006 a marzo de 2007

ANIVERSARIOS
GALA MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart

ENGLISH BAROQUE SOLOISTS

Sir John Eliot Gardiner
Octubre: 11

CICLO MOZART-ARRIAGA |

Coproduccion del Teatro Real y de la Sociedad
Estatal de Conmemoraciones Culturales

Musica religiosa

AL AYRE ESPANOL
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Eduardo Lopez Banzo

Octubre: 13

CICLO MOZART-ARRIAGA I

Coproduccion del Teatro Real y de la Sociedad
Estatal de Conmemoraciones Culturales

Musica sinfonica
AL AYRE ESPANOL
Eduardo Lopez Banzo

Noviembre: 13

CICLO MOZART-ARRIAGA IlI

Coproduccion del Teatro Real y de |a Sociedad
Estatal de Conmemoraciones Culturales

Escenas operisticas
Emma Bell, soprano

AL AYRE ESPANOL
Eduardo Lopez Banzo

Diciembre: 12

IL TUTORE BURLATO

Vicente Martin y Soler

Nueva produccion del Teatro Real en
coproduccion con la Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales y con la
colaboracion de la Universidad Carlos |1l de
Madrid

Lorenzo Ramos [ Ignacio Garcia

Orquesta-Escuela de la Sinfonica de Madrid

Octubre: 20, 21, 22. Universidad Carlos Ill de Madrid
Junio: 14, 16, 18, 20. Sala Principal Teatro Real

18 Informacion: 91 516 0Ob 6O

GRANDES VOCES

Ciclo coproducido por el Teatro Real
y la Fundacion Caja Madrid

ANDREAS SCHOLL, contratenor
Accademia Bizantina
Ottavio Dantone, director

Noviembre: 3

BEN HEPPNER, tenor
Peter Schneider, director

Diciembre: 14
BARBARA FRITTOLI, soprano

Maurizio Benini, director
Febrero: 19

OLGA BORODINA, mezzosoprano
Keri-Lynn Wilson, directora
Abril: 15

ANGELA GHEORGHIU, soprano
Jesus Lopez Cobos, director

Mayo: 20

PLACIDO DOMINGO, tenor
Jesus Lopez Cobos, director

Julio; 21

OPERA EN FAMILIA

TEATRO REAL. SALA PRINCIPAL

EL GATO CON BOTAS
Xavier Montsalvatge

Abril: 10, 12,14

IL TUTORE BURLATO
Vicente Martin y Soler
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LUISA FERNANDA

Federico Moreno Torroba
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JAZLL

KEITH JARRETT TRIO

Noviembre: 9

BOBBY McFERRIN
Junio: 22

BILL FRISELL
Junio: 25
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Opera viva

P recedido por sus éxitos en otros te-
atros (muy pocos de Italia a pesar
que fue en 1999 en la ciudad de Géno-
va donde debuto en Europa con el per-
sonaje de Des Grieux, de Manon) nos
llega a Madrid Rolando- Villazén. Por
ello en primer lugar hay que agradecer
al Teatro Real el que nos brinde la
oportunidad de escucharle en su mejor
momento, cuando las casas discografi-
cas se disputan contar con él y un sec-
tor del publico se entusiasma con sus
actuaciones. Sin embargo, qué peligro-
SO es que un artista, sea del tipo que
sea, comience su carrera como “el nue-
vOo.... . Lo de “el nuevo” quiere decir
generalmente que recuerda al original
sin poseer sus virtudes. Villazon hace
gala de un arrojo incuestionable, posee
una voz de hermoso timbre v sabe con-
quistar al publico como un artista de
musica popular, no dudando para ello
en utilizar todos los medios a su alcan-
ce para lograrlo, cosa que hizo en su
primer recital en Madrid. Como le ha-
bian puesto en antecedentes de que el
programa que habia elegido no era el
esperado por el “respetable”, que dese-
aba escucharle en arias de 6pera, no
dudé en cambiarlo de un plumazo vy
transformar el preestablecido “liedera-
bend” en un potpourri de arias de 6pe-
ra de Haendel, Verdi, Massenet, Pucci-
ni, Cilea, lieder de Liszt, canciones de
Obradors y Tosti y canciones melddicas

tales como “Muriequita linda” Con es-
tos cambios me senti totalmente des-
concertado, en absoluto perdido va que
es muy dificil que yo a estas alturas me
pierda, y digo desconcertado por que
no me puedo explicar que se cambie
integro el programa de un recital a ulti-
ma hora, pues eso me parece la de-
mostracion de que ni el programa “ofi-
cial” ni el “improvisado” se habian pre-
parado en lo mas minimo, lo que
considero muy peligroso en cualquier
cantante. y mas cuando, como es el ca-
so de Villazon, estd en proceso de ci-
mentar una carrera; los deslices de este
tipo pueden danarla seriamente a corto
plazo. En aquel mare magnum hubo de
todo. El tenor comenzé cantando algo
que no estaba en el programa, un aria
de I Lombardi de Verdi y a partir de
este momento una sucesion ininterrum-
pida de intervenciones canoras en las
que brill6 el brio, la entrega, pero estu-
vo ausente el fraseo refinado, la técni-
ca mas elemental. Villazon transforma
los pianos en “cantar bajito”, la voz se
le estrangula en el paso del registro me-
dio a los agudos v lo més lamentable es
que una voz tan bella sonase opaca, sin
armonicos, que se quedase atras v no
fluyese con naturalidad. Otro punto
muy discutible es el de su concepcién
de las arias o canciones que nos ofre-
cio. El estilo estuvo ausente en casi to-
das ellas, v, yo al menos, toda la noche

No es oro fodo lo que reluce

Rolando Villazon cambio el programa sobre
la marcha, al enterarse de que el puablico
queria “otra” cosa...

escuché a Giordano y Cillea con musi-
ca de otros compositores.

El éxito fue grande pero creo que se
hace un flaco favor a un cantante en
principio tan dotado ofreciéndole la co-
rona de laurel del triunfo antes de ha-
berla merecido.

Francisco Villalba
Teatro Real
Madrid

El “Ildomeneo” de las sustituciones

S iempre se habla de [domeneo como
si se tratara de una 6pera seria. Pe-
ro en realidad se encuentra bastante mas
cerca de la “tragédie lyrique” francesa.
Cuando comenz6 a componer Idome-
neo, Mozart ya habia tenia varias 6peras
serias en su haber (Mitridate, Ascanio in
Alba, Lucio Silla) pero se sabe que es-
tudié con gran entusiasmo partituras de
grandes Operas francesas compuestas,
muchas de ellas, por compositores no
franceses tales como Gluck, Piccini o Sa-
lieri. En el prefacio que precede a la par-
titura de Idomeneo en la nueva edicién
completa se sefiala que durante su esta-
dia en Paris, en el afio 1778, Mozart se
habia dedicado con ahinco al estudio del
género francés. Gran parte de los efectos
escénicos que contiene la 6pera provie-
nen de esta tradicidon francesa: naufra-
~ gios, temporales en el mar, escenas en el
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templo, coronacién, aparicion de un
monstruo marino, festejos. También la
gran cantidad de escenas corales refleja
la influencia de la “tragédie lyrique”, al
igual que la musica de ballet que Mozart
compuso en dicha ocasion.

Semejante despliegue de efectos es-
cénicos, que faltan en sus 6peras serias,
requieren la actuacion de un avezado
equipo escénico. Desde este punto de
vista, este nuevo montaje, presentado
en el Theater an der Wien, en copro-
duccién con la Opera del Estado de Vie-
na, no se present6 bajo el mejor de los
augurios. A mediados de enero, la Ofici-
na de Prensa de la Opera del Estado
anunciaba que por causa de enfermedad
tanto Willy Decker, director escénico de
la produccién, como Seiji Ozawa, direc-
tor musical, debian cancelar su partici-
pacion en los ensayos (el primero) y ade-

mas en la direccion de las seis funciones
previstas, el sequndo.

Decker fue reemplazado por su asis
tente, Karin Voykowitsch, quien siguien-
do las pautas programadas por Decker,
evitd efectos escénicos ampulosos y rim-
bombantes, que presentan poco interes
en la actualidad. Desarrollé el drama de
una manera mas abstracta, menos afec-
tada, sin tener la necesidad de recurrir a
decorados descriptivos, para concentrar-
se en lo esencial del drama: la direccion
de actores.

Idomeneo es terreno fértil para el pu-
ro teatro ya que esencialmente se trata de
un drama de situaciones y sentimientos
No es preciso mostrar el mar, ni el mons
truo marino, ni palacios y monumentos
para representar los temas de que trata la
obra. Estos son esencialmente dos: Ido-
meneo, rey de Creta, se salva de un nau-
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fragio y una muerte casi segura. Al llegar
sano vy salvo a tierra promete, en sefa de
agradecimiento, sacrificar a Neptuno la
primera persona que se le cruce. Pero tie-
ne la desgracia de que dicha persona sea
nada menos que su hijo Idamante. El otro
tema gira en torno a un tridngulo amoro-
so entre llia, ldamante y Elletra. Ilia, es-
clava prisionera, hija del rey Priamo del
vencido pueblo de Troya (muerto a mano
de los cretenses) se ha enamorado de Ida-
mante. Idamente responde al amor de
lia. Elettra, hija de Agamemnén, refugia-
da en Creta, también esta enamorada de
[damente. Elettra no se da
por vencida. Lucha por su
amor a la vez que siente el
mayor desprecio por la es-
clava llia, su rival.

En su concepto esceéni-
co, Decker evita toda rela-
cion directa con aconteci-
mientos politicos de actua-
lidad (algo que esta tan de
moda) que nada tienen
que ver con Mozart. Sabe
que no es necesario dado
que los paralelos son evi-
dentes para cualquier per-
sona dotada de sensibili-
dad v entendimiento.

Al abrirse el telon, des-
cubrimos las gradas de un
anfiteatro, gigantesca es-
calera de color gris casi ne-
gro, que abarca el escena-
rio en toda su anchura y se
eleva hasta mas de la mi-
tad de su altura visible. Es-
tas gradas presentan un le-
ve declive descendente de
derecha a izquierda (vista
desde la sala), artificio que
las priva de una excesiva
rigidez. Salvando algunos
pocos elementos muebles,
estas gradas conforman un
decorado tUnico para los
fres actos. Con un minimo
de elementos, el escen6-
grafo John Macfarlane lo-
gra acompanar y contener
las situaciones psicologicas sin preten-
der ser descriptivo. Este tratamiento abs-
tracto le hace un bien enorme a la obra
Va que permite un desarrollo lineal del
drama, sin elementos que distraigan la
atencion de lo esencial que es la musica.

Ya sefialamos que Willy Decker, y
posteriormente Karin Voykowitsch — que
seguramente debe haber aportado algo
de lo suyo a pesar de esforzarse en reali-
zar las ideas del director ausente — se ci-
fen esencialmente a la direccién de acto-
res. Los gestos adquieren gran importan-
Cia e intensidad en la accién, describen
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las respectivas situaciones. Decker tiene
una vision muy clara de los personajes.
Elettra, siempre vestida de oscuro (casi
negro v luego azul profundo), es celosa,
vehemente, vengativa y ademas narcisis-
ta. Mientras canta su aria de amor, en
uno de los momentos sublimes de esta
Opera, se mira al espejo y se admira y se
peina. llia, siempre de (casi) blanco, pre-
senta un caracter inocente y pristino. Ido-
meneo se presenta con una chaqueta lar-
ga de color morado que sefala su condi-
cion real, situacion recalcada ademas por
una sencilla corona. Idamante pasa de ca-

Barbara Frittoli compuso excelente Elettra, vocal y escénicamente.

misa y pantalén a llevar una chaqueta lar-
ga en un vestuario que se caracteriza por
su atemporalidad moderna y su sencillez.

[a versiéon elegida para esta produc-
cién estriba esencialmente, aunque con
ciertas modificaciones, en aquella del es-
treno que se celebré en Munich, el 29 de
enero de 1781. Existe una version viene-
sa, del aflo 1786, En la version de Mu-
nich, la parte de [damante esta a cargo de
una voz femenina (originalmente a cargo
de un castrato), incorporada en esta pro-
duccién por Angelika Kirchschlager. Su
rendicion del personaje fue ideal tanto del

Opera viva

punto de vista vocal como de la actua-
cion. Genia Kithmeier, resulté ser una llia
vocalmente perfecta. Esta joven soprano
tiene un dominio absoluto de su emision
y una gran sensibilidad musical. Quiza le
falte atin un poco de soltura escénica, pe-
ro esto vendra con la experiencia. Igual-
mente notable fue la Elettra de Barbara
Frittoli, una cantante madura que ya ha
grabado la parte (en la versién publicada
por EMI, dirigida por Sir Charles Macke-
rras). Elettra es un personaje exigente
tanto desde el punto de vista vocal como
del punto actoral y la serora Frittoli po-
see tanto el dominio vocal
como la experiencia esce-
nica como para rendir un
personaje intenso. El Gnico
punto flojo en el elenco de
esta producciéon fue el Ido-
meneo de Neil Shicoff. El
estupendo tenor norteame-
ricano no logré encontrar
una linea mozartiana en su
canto y llego incluso a te-
ner dificultades de afina-
cibn en algunos momen-
tos. Entiéndase aqui que es-
tamos hablando de un
tenor de nivel del cual uno
tiene derecho a exigir un
mejor desempeno. Pero
Shicoff no es un cantante
que se haya dedicado a
Mozart y demasiadas par-
tes “spintas” le han quitado
a su voz la flexibilidad nece-
saria para cantar Idome-
neo. La actuacion de los
demas solista fue muy co-
rrecta. Como en esta ver-
sibn se cortaron (probable-
mente por razones de dra-
maturgia) las arias de
Arbace, Peter Jelosits se tu-
vo que conformar con los
recitativos y escenas de
conjunto.

En cuanto a la direccion
musical, Peter Schneider,
que en enero de 1997 di-
rigi6 esta obra en la Opera
del Estado (con la participaciéon de Placi-
do Domingo en la parte de Idomeneo),
se declar6d dispuesto a hacerse cargo de
la direcciébn musical de esta serie de fun-
ciones. La Orquesta Filarménica de Vie-
na, bajo la correcta direcciéon Peter Sch-
neider, sond en su acostumbrado altisi-
mo nivel mozartiano. En cuanto a la
interpretacién, Schneider brindé una
versién ponderada y equilibrada.

Gerardo Leyser
Theater an der Wien
Viena
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Luces y sombras para “Idomeneo””

L a version presentada en el Liceu de la 6épera de Mozart se
vio afectada por una division de luces y sombras, radiantes
unas y vergonzosas las otras. Fue una lastima que la musica es-
tuviera tan bien servida como destrozada por una puesta en es-
cena que mantuvo la obra en las tiniebras méas absolutas.

Empezemos por el final, para ir de la oscuridad a la luz: la
puesta en escena de Nicolas Brieger tenia en la iluminacién, v
aunque parezca una irénica paradoja, su mejor baza. El resto
fue un cimulo de despropésitos que no iban a ninguna parte.
Habia buenos puntos de partida, pero con soluciones demen-
ciales, como la procesién de encapuchados del tercer acto o la
pantomima final con la musica de ballet, sin una linea clara y de-
finida. Ambientar el campamento troyano apuntando a un po-
sible campo de refugiados de Iraq podria ser una buena (aunque
muy manida) idea para desarrollar, pero la cosa quedé reducida
a la mera anécdota y el texto del propio Brieger que acompa-
naba el programa de mano parecia corresponderse con otro es-
pectaculo, no al que se vio en una escena igualmente mal servi-
da por unos decorados feos y un vestuario incoherente y que se
nos antojaba material de ensayo: ;alguien puede explicar, por
ejemplo, por qué la esclava llia lleva un velo negro en la cabeza
y zapatos de tacon de aguja en los pies?

Afortunadamente, la musica nos permitié ver algo de luz,
empezando por el trabajo de Sebastian Weigle. Ahi si que se no-
taron las ideas, con una lectura matizada, pulcra y refinada de
una partitura muy dificil y compleja, que anuncia va el universo
del Mozart posterior. Orquesta titular y coro del Liceu respon-
dieron muy bien a la que, hasta la fecha, ha sido la mejor pres-
tacion de Weigle en el foso del teatro barcelonés.

Bruce Ford es auténtico especialista en los roles “imposibles”
de Mozart v Rossini. Su Idomeneo ha perdido un poco del es-
malte heroico que requiere la parte, pero el tenor norteameri-
cano mantiene intacta la agilidad y potencia de una voz que, sin
ser especialmente bella, sigue siendo muy apta para el rol titu-
lar. A su lado, fue una sorpresa méas que agradable conocer a la
mezzosoprano Kristine Jepson. Su Idamante tuvo la dulzura re-
querida pero también los tintes de valentia del hijo de [domeneo,
con un timbre aterciopelado vy un fraseo duictil y al servicio de la
partitura. El tercer rol masculino de la 6pera, Arbace, fue a car-

Un “Ildomeneo” que funcioné bien musicalmente para una puesta en
escena plagada de despropésitos.

go del siempre cumplidor Francisco Vas, a quien se le conce-
dieron sus dos arias: muy bien en la primera e insuficiente, por
maratoniana, en la sequnda. Ya sabiamos que el Mozart de Ma-
ria Bayo es mayusculo y la soprano de Navarra lo volvié de a
demostrar con una llia dulce y de emision segura, amoldada de
lleno al estilo y con un sentido dramético muy equilibrado.

Regina Schérg cancel6 su participaciéon como Elettra v en su
lugar oimos a la soprano georgiana lano Tamar. Sus tres arias
definen el desequilibrio del personaje y Tamar supo irrumpir
con fuerza en “Tutte nel cor vi sento”, aunque dej6 ver dema-
siado el plumero en un “Idol mio” que requiere un caracter mas
etéreo. En cambio, supo subrayar muy bien la histeria desespe-
rada de su ultima aria, que Tamar cantd mientras escénicamen-
te se cortaba las venas en la fue, posiblemente, la Ginica idea re-
almente buena de un espectaculo muy digno para los oidos v la-
mentable para los ojos.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

Primeros pasos

En version de concierto tocd este
ano Le Villi, la primera obra de
Puccini, dramaticamente insostenible
(incluso con la reelaboracién posterior
del autor), que de vez en cuando esta
bien recordar para olvidarla enseguida.
Como primera parte (ni media hora) un
preludio v el capricho sinfénico con-
temporaneos (el Gltimo en particular,
ejercicio de graduacion del Conservato-
rio milanés, jaméas recuperado por el
autor y se entiende, préstamos para La
bohéme aparte). Pier Giorgio Morandi
dirigi6 con no demasiada sutileza y
gran fuerza, tal vez por no estar intrin-

de Puccini

secamente convencido del valor de es-
ta musica. La orquesta de La Monnaie
tocd bien y el coro se contagi6é de tan-
to vigor y tendié -en las voces femeni-
nas mas agudas- a gritar mas de una
vez (maestro preparador, como siem-
pre, Piers Maxim). En plan de decibe-
lios gan6 el tenor, Carlos Ventre, de
bella voz y volumen, pero de emisién
forzada y monétona, con tendencia al
desalifio y a la falta de fiato al final de
las frases. Stefano Antonucci canté co-
rrectamente el aria del padre, pero has-
ta ese momento habia exhibido un es-
tado vocal muy palido respecto del que

le recordaba. Quien justificé la velada
fue la protagonista de Cristina Gallar-
do-Domaés, una excelente estilista y téc-
nica, impecable en el fraseo v los difici-
les agudos, aunque la igualdad entre re-
gistros no sea siempre una realidad y el
color no sea de los mas atractivos.
Contratarla s6lo para estas tres veladas
es un lujo, o recordando repartos de
otras obras mas importantes y necesr-
tadas que ésta, un despilfarro.

JB
Teatro de La Monnaie
Bruselas
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| XXXIX Festival de Opera de Las

Palmas se inaugur6 con el clasico
doblete Cavalleria Rusticana/Payasos.
Las mejores prestaciones correspon-
dieron a las féminas. La mezzo Luciana
D’Intino que tiene bien cogidas las me-
didas a su personaje, dentro de una
concepcion extrovertida, lucié una voz
grande y bien proyectada, generosa en
los graves vy desahogada en agudos, ca-
paz de reducir su caudal cuando se re-
queria. Yolanda Auyanet, estrenaba el
rol de Nedda, demostrando su buen
momento vocal e interpretativo en un
transito muy medido hacia papeles ca-
da vez mas liricos, dentro de una carre-
ra continuamente ascendente. Su aria
fue de lo mejor de la noche. El tenor en
ambas fue el norteamericano Frank Po-
rretta., poseedor de una configuraciéon
vocal y técnica heterogénea, con vi-
brantes agudos y un centro y graves al-
go rugosos Y de peor proyeccidon, su-
pliendo con entrega y arrojo un fraseo
abrupto v de escasa matizacion. El ba-

Luciana D’Intino, en la foto, tiene bien
tomadas las medidas a su personaje.

Opera viva

Buena funciémn

ritono Alexeev baso su éxito en una ve-
terania que le permite sacar todo el
partido de una voz poderosa, de timbre
eslavo y ya no en su mejor momento,
que aln le permite el lucimiento en el
dificil prélogo de Payasos. Adecuados
comprimarios, Angel Odena, Emiliya
Boteva, Maria José Suéarez y Elu Arro-
yo, con especial mencién a Juan Anto-
nio Sanabria en una arieta de arlechino
muy bien cantada. Disciplinados y bien
preparados los coros del festival y el in-
fantil de la orquesta filarménica. Pedro
Halffter al frente de la OFGC se de-
sempend con brio y pasion, buscando
el perfil sinféonico de la pieza, aunque
con un volumen en ocasiones excesivo.
La escenografia de Mario Pontiggia es-
cueta y corpérea, luch6 contra un local
como el Auditorio, no pensado para
actividades escénicas.

Juan Francisco Roman
Opera de Las Palmas
Canarias

La favorita

de Gayarre

| auditorio de Pamplona despedia el invierno con un nuevo

montaje operistico que encumbré al tenor Gayarre, dato
importante en tierras donde gusta la nostalgia. Pero nos pre-
guntamos por la calidad de la obra en relacion con el aconteci-
miento: en Pamplona se hace poca 6pera y La Favorita no es
la mejor de Donizetti. Las dos arias mas conocidas no son el col-
mo del romanticismo vy el resto es una miisica correcta, pegadi-
za, pero con escaso empuje dramatico. ;Es la obra mas apro-
piada, de no hacerse con un montaje espectacular, en todos los
sentidos?

En cuanto al drama, el montaje escénico no afiade apenas
nada -aleja, incluso- sacando a los personajes de su contexto his-
torico. ;En la idealizacién roméntica de la Edad Media (conven-
tos, honor, cruzadas...) las gafas de sol o los reporteros del co-
razén? ;Por qué no aceptar este romanticismo con todo su can-
dor (v su limitado valor textual)?

Destacé la profesionalidad del tenor José Bros, que a pesar de
su gripe, echd con prudencia el resto. La mezzo Elisabetta Fiori-
llo daba fuerza a su personaje; su voz parece quedarse flotando
en la zona de emisién, vibrando (hay mezzos mas claras), v hay
quien las prefiere asi. El resto del elenco respondi6 bien: el bari-
tono Stefano Antonucci en el rey de Castilla y el bajo Stefano Pa-
latchi (Baltasar), cuyo bonito timbre compensaba la dificultad de
los graves. Los secundarios interpretados por el tenor José Pla-
zaola y la soprano Susana Cordén fueron correctos.

La direccién musical (Roberto Rizzi) llevé la orquesta con jus-
teza, pero el coro resulté pobre, incluyendo empaste y afina-
cion. Parecia que faltaban ensayos. Hay que advertir que no es

profesional, y sus componentes hacen un loable esfuerzo con su
colaboracion.

cian, Culturg y Deporta 2012
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Hubo momentos delicados, no sélo de los cantantes, sino,
por ejemplo, del breve solo de arpa con el traje de novia flo-

tando (bonito detalle de la escenografia de Toméas Munoz) o el

solo de chelo.
Una ocasiéon mas, desde luego, para volver a hablar de 6pe-
ra y pensar cual podria ser el préoximo titulo y su concepcion.

Javier Horno Gracia
Baluarte
Pamplona

José Bros v Elisabetta Fiorillo brillaron en esta 6pera
“del recuerdo” para la ciudad.

=

YNATVZ IHVYNI-3LHVNTVYE




Opera viva

Siemipre

a Bohéme es una de esas Operas imperecederas y genia-

les cuya capacidad de emocionar permanece inmarcesible
contra viento, marea, modos y modas, v que goza de una me-
recida e inmensa popularidad. La historia de la florista, el es-
critor y sus amigos, de sus pequenas alegrias, sus miserias vy su
final tragico lleva ciento diez afios conmoviendo a los aficio-
nados a la 6pera y a los que no lo son tanto. Hans Canstorp,
el protagonista de la monumental “Montana magica” de Tho-
mas Mann menciona la frase de Rodolfo en el primer acto de
la Boheme “Dami il braccio mia piccina” como una de las
mas, sino la mas, conmovedora de la historia de la musica, y
creo que tiene razén. Cualquier teatro sabe que representar La
boheme presupone colgar el “no hay billetes”. Algo tendra el
agua cuando la bendicen. Sin embargo La boheme tiene un
tremendo inconveniente, que nos la sabemos todos al dedillo
y eso siempre pone el nivel de exigencia muy alto ante sus re-
presentaciones.

Gian Carlo del Monaco nos ofrece en el Teatro Real una di-
reccién de escena de la obra sélida, apropiada, respetuosa con
ella, muy rica en matices, nada adocenada, con lo que demues-
tra que estamos ante un verdadero regista que se sabe la parti-
tura y el texto de la obra al dedillo, y por ello no incurre en nin-
guna de las estiipidas banalidades a las que nos tienen acostum-
brados muchos de sus colegas hoy en dia jBienvenido sea! Estoy
hasta el gorro de tantas “regietheather” con las que el supuesto
genio teatral de turno desvirtia los libretos y la musica, sirvién-
dose de ellos para intentar hacernos participes de sus fantasmas
mentales de todo tipo, v si es posible aprovechar la ocasién pa-
ra escandalizar al “respetable”. La direccién de escena de Del
Monaco es en esta ocasién soberbia, llena de detalles intere-
santes, creo que la ha enriquecido en ésta su tercera reposiciéon
respecto anteriores ocasiones. Por ejemplo el final de la obra,
en la que Rodolfo camina solo por la calle de un Paris desierto,
resulta muy teatral, en el mejor sentido de la palabra, y desola-
dora, aunque quiza perjudique un tanto la intimidad de la esce-
na.

Contaron las representaciones con dos repartos vocales. En
el primero Mimi fue Norah Ansellem, una soprano correcta pe-
ro que carece del vuelo lirico, de la intensidad que requiere el
personaje; lo hace bien, pero no pasa de ahi. Estupendo el Ro-
. dolfo de Roberto Aronica, poseedor de una voz de timbre muy

joven y conmovedora

En las fotos, las parejas protagonistas de los dos repartos. A la
izquierda, Norah Ansellem vy Roberto Aronica; al lado, Inva Mula y
Aquiles Machado.

bello aunque no siempre bien emitida en los agudos. Lastima
que ambos cantantes no lograran encender la mecha de la emo-
cibn como pareja de enamorados. Muy bien Manuel Lanza co-
mo Marcello. Luca Pisaroni fue un Colline de corte muy juvenil;
por primera vez en mi vida no parecia el abuelo de sus compa-
fieros de dichas y desdichas, su voz es efectivamente muy lirica
para el papel, pero la utiliza con musicalidad, y teatralmente es-
tuvo sensacional. David Menéndez fue un Schaunard estupendo
de voz y a niveles teatrales también sobresaliente. Muy deficien-
te la Musetta de Maya Dashuk

Fue la lectura de la obra del maestro Lépez Cobos cuidada,
todo soné en su sitio en la orquesta y supo concertar a cantan-
tes y coros con enorme correccion. Sin embargo la representa-
cién no “despegd” por falta pasion, de poesia, de matices. Ni
un momento, yo al menos, me senti arrebatado por una de las
partituras mas arrebatadoras de la lirica.

En el segqundo reparto Mimi fue Inva Mula, una delicia de
cantante que con su voz no muy grande, pero perfectamente
timbrada y una sensibilidad fuera de serie, compuso el persona-
je con una ternura juvenil conmovedora. Su Mimi esta mas cer-
ca de la para mi Mimi de las Mimies, Mirilla Freni, que de las
mas fragiles y enfermizas y también excepcionales, Victoria de
los Angeles e Ileana Cotrubas. Como Rodolfo Aquiles Machado
echo el resto y luci6 su bellisima voz, pero lamentablemente evi-
dencié un cierto deterioro en la linea de canto debido a sus in-
cursiones en repertorios mas pesados. Como Marcello, Fabio
Maria Capitanucci, hizo gala de poder escénico y vy de una voz
llena y carnosa; lastima que tales cualidades no las utilice con
mas sutileza y refinamiento. Cursi y vulgar la Musetta de Laura
Giordano. Luca Pisaroni y David Menéndez repitieron como
Colline y Schaunard respectivamente.

Estupenda impresién me causé el joven director musical Da-
vid Giménez al que se encomendd en esta ocasion la obra, fue
la suya una lectura de la partitura fresca, sin amaneramientos,
muy lirica, muy poética, nada pretenciosa, ni engolada. La or-
questa, coros y cantantes respondieron a sus indicaciones con
absoluto acierto.

Francisco Villalba
Teatro Real
Madrid



| Colén de Buenos Aires abrid su temporada del presente
afilo con una Opera favorita del publico, La Bohém” de
Giacomo Puccini., 6pera que es una favorita aqui y en todo el
universo lirico por cierto. No en vano en el caso del teatro por-
tefio ocupa el primer lugar estadistico entre las 6peras mas re-
presentadas en su historia casi centenaria, con mas de doscien-
tas representaciones a lo largo de innumerables temporadas.
Por otra parte, esta cuarta 6pera del gran maestro luqués, que
significo sin duda su consagracion, cuando contaba 38 afios, es-
trenandola hace 110 afios en el teatro Regio de Turin, sobre la
base de un tema del francés Henri Murger, “Escenas de la vida de
bohemia”, que los habiles libretistas de Puccini, Giuseppe Giaco-
sa y Luigi lllica —colaboradores del maestro por muchos anos mas
en su carrera- lograron extraer con verdadero instinto teatral, se
entronca en la capital argentina con la visita exitosa,cien afios
atras del propio Giacomo Puccini a Buenos Aires, tnico viaje su-
damericano que realiz6, en 19095, asistiendo a varias representa-
ciones de sus 6peras, entre ellas precisamente, de La Bohéme.
Nuevamente en el escenario del Colén para abrir la tempo-
rada de este afio se ofrecié una version atractiva, con una pre-
sentacion escénica dentro de un respetuoso tradicionalismo de
sus ambientes ( la célebre buhardilla, el café parisino, una de las
puertas aduaneras de la capital francesa), plasmada por el joven

Opera viva

El perdurable encanto de “La bohéme”

mano Mimi” y dando al personaje el tono sensible, con voz de
soprano lirica de mediano volumen y adecuados recursos. Tam-
bién efectivo fue el tenor itélico, de Turin, Massimiliano Pisapia,
cuya romanza Che gelida manina” mostré solidez v modera-
cibn expresiva, en tanto la soprano uruguaya Maria José Siri
compuso una atractiva Mussetta junto a un nicleo de cantantes
del elenco estable cuyo afiatamiento y rendimiento cabe desta-
car. como Carlos Esquivel, Gusvao Gibert, Leonardo Estévez y
otros. Lo mismo puede decirse de la acertada labor del coro es-
table preparado por Salvatore Caputo y el nifos por Valdo
Sciammarella. En préxima nota de corresponsal seguiré con mi
acostumbrada cobertura de la labor musical portena.

Nestor Echevarria
Teatro Colon
Buenos Aires

E:: “régisseur” compatriota Willy Landin sobre una prolija esceno-
a grafia de Tito Egurza y un vistoso vestuario de Daniela Taiana.
ol Al mismo tiempo, tuvo eficacia en lo musical al contar con una
pai batuta sélida, enjundiosa, en el director norteamericano, nacido
i en Boston, Stefan Lano, que ya resulta conocido del publico ar-
o gentino desde hace mas de una década con realizaciones de me-
40 rito, v que ahora detenta la direccién musical del Coléon.
o La soprano italiana Angela Maria Blasi, que debutaba aqui, En el Colén, como en todas partes,
fue Mimi, mostrando su efectividad en la conocida aria “"Mi chai- el phiblico suspira con la obra de Puccini. -
da,
an-
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3 Valiente “Fierrabras
de | margen de sus propias producciones, el parisino Chatelet ~ camente vale por su musica, que le da su trlascenclen{:ia. Ahi, se
fite tiene la buena costumbre de ofrecer un escaparate a las  piensa en Weber — otra influencia indiscutible — pero con una
il companias liricas exteriores. Es asi como después del Maﬂinski ternura melddica, un dolor del fraseo, un toque instrumental de-
or- (ver RITMO de febrero), le ha llegado el turno a la de la Operade  licado, que lleva la marca inimitable del prolifico autor de in-
128 Zlrich, con una de su més singulares realizaciones: Fierrabras. En  mortales Lieder.
de este caso, una puesta en escena ejemplar. La apuesta tiene sin Si hemos quedado tan convencidos por la ultima 6pera de
yda embargo riesgos, al intentar poner en el escenario el singspiel del ~ Schubert, se le debe mucho a una produccion perfectamente
. malquerido de Schubert, que tiene un libreto del que se ha sesal-  pensada y rematada. Claus Gut logra la proeza de ilustrar direc-
i tado mucho la incoherencia. Pero conviene en este caso revisar ~ tamente la trama, sus peripecias guerreras y amorosas, dejando
bio esa opinidn y olvidar el realismo psicolégico (como en Mozart, soplar su espiritu. En su alcoba, bajo un enorme piano desme-
JOZ por ejemplo) para esta leyenda medieval inspirada en Calderon, surado, el compositor esta presente, con sus gafas redondas, su
on que retine el destino de los Moros y Francos en la época de Car-  cabellera desgrenada y sus ilusiones, manipulando a sus con-
ura lomagno. Es el espiritu del siglo de las luces el que habla; su cre-  temporaneos, a su imagen, en trajes del siglo XIX, para pres-
o encia en un porvenir idealizado que vera los conflictos, necesaria-  tarles su inspiracién y su esperanza. Un bello retrato sonado,
mente contingentes, cesar para siempre. La generosidad y lano-  que prodria facilmente virar al grotesco, sin el rigor de la pues-
Ya- bleza caracterizan a cada uno de los personajes, donde no hay los  ta en escena (el arreglo de las luces) y la sutileza de su trata-
fue traidores 0 malos, pilares eternos del teatro. El amor, otro motor ~ miento. El reparto vocal desgrana sus volutas perfumadas con la
05, tradicional, sélo esta para ser superado por la fraternidad. El Be- misma afinacion estilistica, por Julian Banse, Jonas Kqufmann,
or- ethoven mismo de Fidelio, que inspira de seguro a Schubert, no Michael Volle o Christoph Strehl. La Orquesta de la Opera de
o)l alcanza semejante humanidad. Nuestros tiempos cinicos, que jus-  Zurich lleva a aquéllos a un juicioso equilibrio de colores y ele-
tifican todos los pesimismos, tendrian lecciones que aprender; y  vacién, bajo la batuta idealmente exacta de Franz Welser-Mast.
se puede sofar con idénticos bellos sentimientos, quiza ingenuos
ba pero profundamente emocionantes, entre palestinos e israelies. Pierre-René Serna
pal Sirva este largo alegato en predmbulo para decir también que Le Chﬁtel?t
rid este mensaje de fe (; desesperada?) en la inocencia humana Gni- Paris




Compositores fuera del circuito

Nikolai

- Biografia

Nikolai Kapustin es, sin duda,
uno de los compositores ucranianos
mas emblematicos del momento. Su
trayectoria vital, que le ha llevado a
trabajar en ambientes musicales
muy diversos, ha marcado un cami-
no alejado en cierto modo de las
tendencias escolasticas, pero igual-
mente interesante para el publico.
Si bien su musica no es muy conoci-
da en Espana, Kapustin esta des-
puntando en los ultimos afos como
una de las méas nombradas opciones
compositivas que vienen del Este.

Kapustin

Gonzalo Roldan Herencig

Compositor de musica ligera y de
jazz, su estética fusiona estas ten-
dencias con préstamos de otras tra-
diciones clasicas.

Poco se sabia de Nikolai Kapustin
antes de la caida del muro de Berlin,
Kapustin ha sido uno de los muchos
artistas de los que occidente apenas
habia oido hablar antes de la aper-
tura de los paises del este. Por este
motivo, su musica sufrié un exilio in-
trospectivo del que sélo ha podido
salir en los ultimos afnos, gracias en
parte a los esfuerzos del propio

* 1937: Nikolai Girshevich Kapustin nace en Gorlovka, en la provincia ucraniana de Donetsk, el 22 de noviembre.
* 1957: Este afio debuta como pianista y compositor en el Sexto Festival Internacional de Jovenes Musicos y Estu-

diantes de Mosct con su Concierto para piano vy orquesta de jazz.

* 1961: Se gradia en el Conservatorio de Moscti, donde estudié con Goldenweiser.
* 1961-1672: Durante este periodo de tiempo fue pianista de la orquesta de muisica ligera Oleg Lundsterm'’s Symp-

hony Orchestra.

* 1972: Es llamado a formar parte de la Orquesta de la Radio y Televisién de Vadim Lyudvikovsky, en la que perma-

nece hasta 1977.

* 1973: Compone su Concierto para piano vy orquesta niim. 2, el cual ha sido bastante difundido desde entonces,
formando parte del repertorio del pianista Nikolay Petrov, que ha protagonizado su estreno en varios paises.
* 1977: Entra a formar parte de la Orquesta Sinfénica de la Sociedad Cinematogréfica Estatal, en la que permanece

hasta 1984.

* 1987: Tras catorce afios sin tratar el género, compone su tercer concierto para piano.

* 1989: Este afio se estrena su Concierto para saxo y orquesta, donde el jazz y la tradicién rusa estan representados.
1990: Desde este ano la produccién pianistica de Nikolai Kapustin se hace mas profusa, viendo la luz tres nuevos
conciertos para piano, ademas de varias sonatas.

1995: Tras la composicion de su novena sonata para piano, retine estas nueve piezas en una coleccién denomina-
da "Quasi fantasia". |

2006: Dentro de la programacion del Festival de Musica de Toledo, se estrenan mundialmente el Concierto para
violin, piano y orquesta, la Sonata para piano ntm. 14 y el Concierto para dos pianos y percusion.
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compositor por darse a conocer y al
apoyo recibido por la casa discogra-
fica Hyperion.

[a musica de Kapustin se enmar-
ca en lo que se ha venido a definir
como una tercera corriente compo-
sitiva en la musica rusa, asociada es-
tilisticamente hablando con la expe-
rimentaciéon en el terreno del jazz
sintético y la musica formal. Ya en
los afios sesenta Kapustin demostro
un interés particular por reinterpre-
tar la tradiciobn de George Gersh-
wing, Duke Ellington o A. Tsfas-
man, uniendo este trabajo a los pre-
supuestos heredados de la tradicion
pianistica rusa. Esta tendencia fue
evolucionando paulatinamente, e in-
troduciendo elementos del jazz y del
rock en una amalgama de pardme-
tros estilisticos que dio como resul-
tado un estilo de fusién donde tam-
bién tenian cabida la tradicién euro-
pea y el folclore. Un ejemplo de ello
es su Concierto para piano num.
2, donde los presupuestos formales
del género son sustituidos por espe-
cificaciones interpretativas derivadas
de la musica de jazz. Con el tiempo,
los multiples elementos mezclados
en el crisol estilistico de Kapustin
han ido catalizandose, v su musica
mas reciente se muestra mas discre-
ta y coherente a la hora de mezclar
tendencias. Atin asi, como si de un
sello personal se tratase, el ritmo vy
la energia interna de la big band sub-
yace en su produccion.

Sus catorce sonatas para piano, a
las que Kapustin ha dedicado parte
de su esfuerzo creador desde 1984,
resumen en cierto modo su trayec-
toria compositiva. En ellas vuelca,
por un lado, su conocimiento de la
técnica pianistica contemporénea, y
Por otro, sus inspiraciones estéticas,
en las que siempre han estado pre-
sentes la musica rusa y el jazz. Algo
parecido ocurre en sus conciertos
para piano y orquesta; desde que en
el aflo 1957 Kapustin se presentase
COmo un joven talento con su Con-
clerto para piano y orquesta de
jazz, las aportaciones del composi-
tor a la literatura concertistica para
Plano no han hecho més que de-
mostrar que nos encontramos ante
uno de los nuevos baluartes compo-

rﬂin'i'i:'_-lu'_u de Educacion Cultura'y Deporte 2012

Cronologia

Durante el mes de mayo Nikolai Kapustin estara presente en la programa-
cién del Festival de Toledo. Este compositor, de origen ucraniano, se esta
dando a conocer en los ultimos afnos gracias a la difusién que el sello bri-
tanico Hyperion estd haciendo de su obra. En el Festival de Toledo ten-
dremos la oportunidad de escuchar, entre otras obras, las siguientes com-
posiciones de Kapustin: el 4 de mayo el Concierto para violin, piano v or-
questa de cuerda, y el 19 de mayo la Sonata para piano nim. 14 y el
Concierto para dos pianos y percusion. Todas estas obras son estrenos
mundiales, que seran interpretadas por el violinista Alexander Sitkovetsky,
los pianistas Ludmil Angelov y Daniel del Pino, los percusionistas Juanjo
Guillen v Rafael Gélvez, y los Virtuosi Italiani, dirigidos por Giancarlo de

[_Lorenzo.

Discografia

e KAPUSTIN, Nikolai: Piano Music. Hyperion, CDA67159

Steven Osborne, piano
— Sonata para piano num. 1
— Sonata para piano num. 2
— Preludios (seleccién)

e KAPUSTIN, Nikolai: Piano Music. Hyperion, CDA67433

Marc-André Hamelin, piano
— Ocho estudios de concierto
— Sonata para piano nim. 6
— Suite en estilo antiguo

— Cinco estudios en diferentes intervalos

— Bagatela op. 59, nim. 9
— Sonatina
— Variaciones

sitivos de su pais. La experiencia del
compositor como intérprete en or-
questas de musica ligera y en grupos
de jazz ha dotado a su lenguaje de
ciertos elementos que hoy en dia, en
pleno siglo XXI, podemos conside-
rar como parte de la tradicion, si
bien tales elementos no siempre
provienen del entorno de la musica
seria. Este hecho da a los conciertos
para piano de Kapustin un aire fres-
co y, en cierto modo, innovador,
que conjuga un lenguaje en muchos
aspectos familiar para el gran publi-
co con innovaciones estilisticas to-
madas de fuentes tan diversas como
el sinfonismo ruso decimonoénico,
las vanguardias compositivas del si-
glo XX o los grandes maestros del
jazz.

Kapustin también se ha acercado
al terreno cameristico, en donde ha

transformado radicalmente las es-
tructuras clasicas por medio de
principios tomados del pensamien-
to jazzistico. Sus obras de camara
se caracterizan por un refinamiento
en el desarrollo ritmico y de armo-
nias modales, asi como por una
tendencia a incluir pasajes improvi-
satorios.

En definitiva, podemos decir
que nos encontramos ante el des-
cubrimiento de un compositor del
siglo XX cuya tradicién y desarro-
llo estilistico ha seguido unos ca-
minos diferentes a los marcados
por la escoléstica. Esta circunstan-
cia es, precisamente, lo que puede
resultar mas interesante de la op-
cibn compositiva de Kapustin,
quien, a juzgar por sus recientes
estrenos, todavia tiene mucho que
ofrecer.




PROGRAMACION

[Viernes, 12 de mayo. 21h.]
Hospital de Santiago
ORNADA DE INAUGURACION

mmou SYMPHONY ORCHESTRA
Dire : Yuri Temirkanov
tnthﬂina Grimaud, piano
Brahms: Concierfo para piano y orquesta num. 2, op. 83
Prnkuﬁav Romeo y Julieta (Seleccion)

[Sabado, 13 de mayo. 22h.]

Pohdepnrtwn Municipal
AYUMANA

[Viernes, 19 de mayo. 21h.]

Hospital de Santiago

MOZART, 250 ANOS

THE ENGLISH CONCERT

Director: Andrew Manze

“El Joven Mozart”

Minueto KV 1

Sinfonia nom. 1 KV 16

Concierto en Si bemol para fagot y orquesta KV 191
Gallimathias musicum

Concierto en Sol mayor para violin y orquesta KV 216

[Sabado, 20 de mayo. 21h.]

Hospital de Santiago

UGANDA NATUMAYINI

Coros y Danzas de Nifios Huérfanos de Uganda
Directores: Humphrey Nuwamanya y Kayica Grace

[Viernes, 26 de mayo. 22h.]
Polideportivo Municipal

BALLET FLAMENCO DE ANDALUCIA
Directora: Cristina Hoyos

*Viaje al Sur”

[Sabado, 27 de mayu. 21h.]
Hospital de Santi

DE
Directora: Virginia Martinez
Solista: DMJ Yamak, violonchelo

[Domingo, 28 de mayo. 21h.]
HospltnltieSanhago' |
mmmn
umnsmmm _
Director: Jakub Hrusa
Solista: Roman Patocka, violin
me ﬂp.ﬂz -
mmﬂ,ﬂpjﬂ | 5
mr:sminn&n 6enRe M, Op 60

[Viernes, 2 de junio. 21h.]
Hnsprtal de Santiag_o

[Siba:h 3dejnnlq._21h]

-MAMNWM
UBETENSE

:PEBADE,hmdolfdo

[Martes, 6 de junio. 22h.]
Plaza Juan de Valencia
'GRUPO DE METALES

| 'MHMHWPAI.

CICLO DE MUSICA FESTIVAL

DE CAMARA DE LOS NINOS

[Sabado, 13 de mayo. 12h.] Hospital de Santiago Escuela de EspaﬁulA]‘ﬂ
Archivo Histérico COMPANIA “JOTAHACHE” “AMADEUS”
Palacio de las Cadenas COMPANIA “LA TARASCA” “SHINE”
ORQUESTA DE CAMARA COMPANIA “ARPATRAPO” “EL VIOLIN ROJO”
DE LA NUEVA FILARMONICA “EL AMOR BRUJO”
DE COLONIA
RNEEGIOf: WOrkey tiatting INFORMACION ASOCIACION CULTURAL
"AMIGOS DE LA HUBII‘.:A'

[Domingo, 14 de mayo. 21h.]
Hospital de Santiago

GREGORIO BEN SI.IAREZ,
Ganador del IV Concurso Nacional
de Intercentros 2005. Fundacion Orfeo

Telef: 953 750 842 | 953 7y
Centro Cultural "Hospital g
23400 UBEDA (Jaén)

info@festivaldeubeda,.con
WWW. festlvaldeuheda.num

X VIII

festival internacional
de musica y dan;

CIUDAD ¢
VBED:

Del 12 de mayo
al 10 de junio de

2006

EXCMO. AYUNTAMIENTO DE UBEDA
Teléf: 953 750 440 ext. 186 | Fax: 953 750 770
Plaza Vazquez de Molina, s/n

P 23400 UBEDA (Jaén)

[Domingo, 21 de mayo. 21h.]
Hospital de Santiago

JOVENES INTERPRETES DE LA LIRICA

[Jueves, 25 de mayo. 21h.]
Hospital de Santiago

IGOR MUSTEATA, violonchelc
JUAN JOSE MUNOZ, piano

[Miércoles, 31 de mayo. 21h.

Hospital de Santiago
RECITAL DE PIANO

ILYA RASHKOVSKIY
Ganador del Premio Internacional
de Piano de Jaén 2005

[Jueves, 1 de junio. 21h.]
Museo Arqueolégico
Casa Mudéjar
PABLO GARIBAY, guit:

Ganador del VI Certamen
de Guitarra “Julian Arcas”

[Viernes, 9 de junio. 21h.]

Santuario de Guadalupe
JACARA

XI FERIA

DE LA MUSICA

[Domingo, 4 de junio. 22h.]
Patio del Palacio de las Cadenas

[Lunes, 5 de junio. 22h.]
Patio de la Casa de las Torres
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los mejores discos para mayo 2006

BACH: La Pasion segun
San Mateo —Schreier,

Schramm, Donath, Hamari,

Laubenthal, Bérry. Coro vy
Orquesta Bach de Munich.
Dir.: KarlRichter.

D.G., 004400734149

BRUCKNER: Sinfonia num.
8. Orquesta Filarmoénicade

Viena. Dir.: Pierre Boulez.
Euroarts, 2012756

VILLAZON, Rolando,
tenor. Obras de
OFFENBACH, PUCCINI,
MASCAGNI, GIORDANO,
etc. Coro de la Radio
Bavara. Orquesta de la
Radio deMinich. Dir.:
Michel Plasson.

Virgin 094634473323

FARNABY: Fantasias para
clave. Glen Wilson, clave.
Naxos 8.570025

MOZART: Cuartetos K.
465 y 499. Cuarteto
Belcea.

EMI, 344455.2.
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l Mozart String Quartets
K99 Tl

R. STRAUSS: Salomé. Malfitano, Estes,
Rysanek, Hiestermann. Orquesta de la

Deutsche Oper, Berlin. Dir.: Giuseppe
Sinopoli. NVC, 1990

FLOREZ, Juan/Diego,
tenor. “Sentimiento
Latino”. Solistas. Fort
Worth Symphony.
Orchestra. Dir.: Miguel
Harth-Bedovya.

Decca, 4756932

RAFAEL KUBELIK:
Grabaciones raras de los
anos 1963-1974.
Diferentes solistas y
orquestas. Dir: Rafael
Kubelik.

DG, 4775838

BERG: Sonata op.1.
SCHOENBERG: Noche
transfigurada. R. STRAUSS:
Sexteto de Capriccio.
Cuarteto Artemis. Thomas
Kakuska, viola; Valentin

Erben, violonchelo.
Virgin, 335130.2

TIEMPO, Sergio, piano.
Obras de
MUSSORGSKY,CHOPIN vy
RAVEL.

EMI, 5 58018 2 1

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.
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OPus ﬂl AR TE COLECCION DEL TEATRO ALLA SCALA, MILA

GRABACIONES MEMORABLES DE UNO DE LOS MAS GRANDES
TEATROS DEL MUNDO, RESCATADAS DE LA RADIOTELEVISION ITALIANA'
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11 OPERAS, PRESENTADAS EN UN MAGNIFICO ESTUCHE X
AHORA, AL MEJOR PRECIO g 5 3
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La coleccién del Teatro de la Scala de Miléan incluye las éperas de los méas populares compositores:
Donizetti, Mozart, Puccini, Rossini, Verdi y Pergolesi; dirigidas por grandes directores com '
Riccardo Muti, Gianandrea Gavazzeni, Lorin Maazel y Stefano Ranzani, al frente delf -

Coro y Orquesta del Teatro de la Scala de Milan. e

15
Y, por supuesto, contando con los grandes mitos del bel canto: Thomas Allen, Placido Domingof ™
Renato Bruson, Daniela Dessi, Alessandro Corbelli, Giorgio Zancanaro, Chris |

Merritt, Cheryl Studer y Sara Mingardo.
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(*) Precio de venta sugerido
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