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| Podriamos dividir este nuevo lanzamiento de
'|- NAXOS en tres partes bien diferenciadas. En
.: primer lugar, una que se podria denominar
~ “de repertorio”, y cuya principal caracteristica
; seria la de incluir un buen nimero de titulos
l infrecuentes en las discotecas al uso. Por

ejemplo, las Suites de Anton Arensky, las de
Claude Bolling (una interesante fusion entre la
flauta clésica y el jazz), la cantata San Nicolas
de Benjamin Britten, misica para piano de un
autor al que conocemos por su Obra
guitarristica, Mario Castelnuovo Tedesco, un
nuevo volumen de la Obra para organo de
Heinrich Scheidemann o las mismas
(jmaravillosas!l) Canciones de Maurice Ravel.
En segundo término habria que situar la
|  edicién que se dedica al director de orquesta
! australiano afincado en Viena Georg Tinter, o
mejor dicho la primera parte de esa edicion,
es decir lo seis primeros de los 12 tomos de
que consta. Aqui tenemos su repertorio mas
clasico: Haydn, Mozart, Beethoven, Brahms...
Y la edicion se cerraria con tres discos
| incluidos en la serie “Historicos de Naxos™: el
|  pianista Mischa Levitzki tocando Liszt, entre
. otros autores; Wilhelm Furtwéngler dirigiendo
a La Filarmoénica de Berlin la Patética de
Tchaikovsky y el Preludio y Muerte de Amor
wagneriano, y, por ultimo, una Aida de 1952
: con Tebaldi y Del Monaco.
i La presentacion, los registros digitales y las
remasterizaciones son sello distintivo de la
. calidad de Naxos. Y naturalmente, un precio
hi sin competencia posible.
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ARENSKY: Suites niums. 1 “Basso
Ostinato”, niim. 2 “Siluetas” y num. 3
“Variaciones”. Orquesta de Moscul.

Dir.: Dmitry Yablonsky.

Naxos, 8.553768.

BAX: Sinfonia num. 7. Tintagel.
Orquesta Nacional Real Escocesa.
Dir.: David Lloyd-Jones.

Naxos, 8.557145.

BOLLING: 2 Suites para flauta y Trio de

jazz con piano. Cuarteto Roselli.

Naxos, 8.554848.

BRITTEN: San Nicolas (Una Cantata).

La Natividad de Cristo (Suite navidena
para Coro). Salmo 150. Philip Langridge,
tenor. Coro de Camara Tallis.

Orquesta Inglesa de Camara.

Dir.: Steuart Bedford.

Naxos, 8.557203.

CASTELNUOVO TEDESCO: Musica para
piano: Cipreses, El rayo verde, Epigrafe,
Cantico, y otras piezas.

Jordi Maso, piano.

Naxos, 8.555856.

CHARPENTIER: Misa del Gallo. Te Deum.
Dixit Dominus. Aradia Ensemble.
Dir.: Kevin Mallon,

Naxos, 8.557229.

MOZART: Conciertos para flauta nums. 1y

2. Concierto para flauta y arpa. Patrick

Gallois, flauta. Fabrice Pierre, arpa. Orquesta

de Camara Sueca.
Naxos, 8.557011.

RAVEL: Canciones: Historias naturales,
Chanssons madecasses, y otras.

Inva Mula, Valérie Millot, Claire Brua, Gérard

Theurel, Laurent Naouri;
David Abramovitz, piano.
Naxos, 8.554176-77. 2 CDs.

RODRIGO: La obra orquestal, vol. 8:
Concierto Pastoral. Fantasia para un
Gentilhombre.

Joanna G'froerer, flauta.

Orquesta Sinfonica de Austria.

Dir.; Maximiano Valdés.

Naxos, 8.557801.

SCHEIDEMANN: La Obra para organo, vol.

4: magpnificat I el V Toni. Praeambula.
Canzona, y otras piezas. Julia Brown,
organo.

Naxos, 8.555876.

HUANG, Frank, violin. Obras de
SCHUBERT, ERNST, SCHOENBERG y
WAXMAN. Dina Vainstein, piano.
Naxos, 8.557121.
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Ihitige Langridee, Tepor
Tallis Chynlier e

Enghish € himbir
Elrelstiom

Stewnrt Beilfoed

irs * Furtwangler

......... =

Three Suites
Paissir Orsthinato = Silhoueties Viriutions

Mboseos Svaphony Oaehestea s Dhindiis Yublunyhy

MUSICA PARA GUITARRA

LATINOAMERICANA. Obras de PIAZZOLLA
BROUWER, REIS, SALGAN, VILLOLDO:
PUJOL, MOREL, CARLEVARO y PEREIRA.
Ricardo Cobo, guitarra.

Naxos, 8.557329.
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EDICION EN MEMORIA

DE GEORG TINTER

Vol. 1. MOZART: Sinfonias nims. 31
“Paris”, 35 "Haffner” y 40.
Synphony Nova Scotia.

Dir.: Georg Tinter. :
Naxos, 8.557253. _*

Vol. 2. SCHUBERT: Sinfonias niims, 8
“Incompleta” y 9 “La Grande”.
Synphony Nova Scotia.

Dir.: Georg Tinter,

Naxos, 8.557234.

Vol. 3. BEETHOVEN: Sinfonia nim. 4.
SCHUMANN: Sinfonia num. 2,
Symphony Nova Scotia. Dir.: Georg Tinter.
Naxos, 8.557235.

Vol. 4. HAYDN: Sinfonias niims. 103
“Golpe de timbal” y 104 “Londres”.
Symphony Nova Scotia. Dir.: Georg Tinter.
Naxos, 8.557236.

Vol. 5. BRAHMS: Sinfonia num. 3.
Serenata nim. 2. Symphony Nova Scotia.
Dir.: Georg Tinter.

Naxos, 8.557237.

Vol. 6. BEETHOVEN: Sinfonia nim. 3
“Heroica”. SIBELIUS: Sinfonia num. 7.
Symphony Nova Scotia. Dir.: Georg Tinter.
Naxos, 8.557238.

HISTORICOS DE NAXOS

LISZT: Concierto para piano num. I.
Rapsodias Hiingaras nums. 6, 12y 13. La
Campanella. SCHUMANN: Sonata para
piano niim. 2. Mischa Levitzki, piano.
Registros: 1927-1933.

Naxos, 8.110769.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia niim. 6
"Patética”. WAGNER: Preludio y Muerte de
Amor. Orquesta Filarmonica de Berlin, Dir.
Wilhelm Furtwangler. Registros: 1938.
Naxos, 8.110865.

VERDI: Aida. Renata Tebaldi, Mario del
Monaco, Ebbe Stignani, Aldo Protti, Fernando
Corena, Dario Caselli, Piero de Palma. (;EJTDF
Orquesta de la Academia de Santa Cecilia de
Roma. Dir.: Alberto Erede. Registro: 1952,
Naxos, 8.110129-30. 2 CDs.

TCHAIRKOVSKY
Symphony No. 6
‘Pathétigue’

WAGNER

Tristan und Isolde
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Susan Anthony

La excelente soprano
norteamericana, que tan
buena impresion causo a la
critica el pasado verano
cantando la Senta del
Holandés en el Real.

Opera viva
Las habituales secciones de Voces y
Una Opera, y unas cuantas recensiones
criticas desde los mas importantes teatros
de 6pera del mundo.

Alfred Schnittke, uno de esos autc:-res que,
perteneciendo a un area minoritaria, ha
logrado traspasar ciertas barreras
comerciales

Reportajes
'
Dos trabajos sobre el Concurso de Plar‘iﬁ @ @
de la Fundacion Guerrero y el Premio
[beroamericano de la Musica “Tomas Luis
de Victoria”
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TEMA DEL MES
Musica

y literatura
renacentista

1

qb't

No so6lo en 6pera, sino
en otro géneros, y mas
O menos parecidos,
hay infinidad de obras
basadas en textos, o
adaptaciones, de
escritores
renacentistas. La firma
que habitualmente
encontramos en esta

seccidon, José Antonio

Ruiz Rojo, se va a a
ocupar de la seleccion
de las composiciones y
autores, debidamente

documentadas, las
unas, y tratados, los
otros. Una época tan
apasionante como el

| Renacimiento da para

esto y mucho mas.

Ministenode Educacion, Gultura v Deporte 2012
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RITMO 75 anos

Clemens Krauss, en portada, v
artlculos de Béla Bartok e Higinio
Angleés, entre otros trabajos,
compondran el tercer cuadernillo
de jgrandes recuperaciones!

Una opera

El dla 21 de febrero se podra ver
y escuchar el Macbeth verdiano
en el Teatro de la Maestranza de
Sevilla. Hablaremos de ella en
esta seccion

COr ﬁ‘:}:&% ELT es
fuera del c1rcu:to

Gonzalo Roldan se ocupara de un
autor muy en alza, el
norteamericano Georg Crumb
(Charleston, octubre de 1929). un

musico de opulenta expresividad.

Y Ademas...

Nuestras habituales secciones de:
o Actualidad

e Opera

e Reportajes

e RITMO Parade

ENTREVISTA
Eva '
URBANOVA

En otra parte de este
nimero de la revista se habla
de la excelente Eva
Urbanova. Ella sera la
protagonista de esta seccion
dentro de un mes.

Una importante
recuperacion, la integral
de las sinfonlas de
Dvorak por Vaclav
Neumann, en el sello
Suprahon, que

distribuye Diverdi

Una integral sinfonica
de otro historico,
Yehudi Menuhin, es la
de Schubert, que
aparece en el sello
Apex, que distribuye

1 Warner

Salg Audicion

Sl Pedro Sancho de la

| Jordana Dezcallar nos
-8 propone una original
M Sala de audicion
dedicada al mundo de
las mascaras vy los
& carnavales.
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Nim. 11. Abril de 1930: “Obras no teorias. No hablamos de escuelas ni
de modas. Las escuelas, para los discipulos; las modas, para los petimetres .

Nam. 97. Noviembre de 1934: “Presupuesto de instruccién publica
para el segqundo semestre del ano (...): Las Escuelas Normales incluyen
26 profesores de musica con sueldo o indemnizacién de 4.000 ptas.
(dos en Madrid vy 24 en provincias)”.

Nums. 127-128. Marzo-Abril de 1936: “La necesidad de oficializar
la ensefianza de la Musica en la misma o parecida forma que el Estado
oficializa las actividades de la inteligencia es evidente”.

Num. 154. Abril de 1942: “Tal como esta la ensefianza en Espana,
el problema tiene dificil solucion. Lo que importa es sentir vivamente la
necesidad de levantar el nivel artistico y cultural de nuestros centros de
ensefianza musical .

Nim. 183. Enero de 1945: "Teoria v practica son los elementos
esenciales de toda educacion, v en la ensefianza musical se han descui-
dado una vy otra”.

Num. 186. Abril de 1945: “Que por un decreto ministerial. dada la
importancia que tiene la Musica en la formacién moral de los pueblos,
los alumnos puedan sustituir una asignatura susceptible de cambio por
ofra que esté de texto en nuestros conservatorios .

Nim. 200. Diciembre de 1946: “Hagamonos esta pregunta. No la
creemos indiscreta: ¢En los Centros oficiales pedagogicos estan como
catedraticos todos los que deberian estar?”.

Num. 225. Enero de 1950: “Un alumno de Musica es lo que su pro-
fesor quiere que sea”.

Num. 245. Julio-agosto de 1952: “Con el estudio de la Msica se
desarrollan a la par las potencias del alma v los sentidos del cuerpo”.

Nim. 271. Julio-agosto de 1955: “Simpatiquisima la idea (un ciclo
de mUsica para nifos organizado por la Diputaciéon de Madrid en los
centros de ensenanza), digna de aplauso de cuantos consideren la M-
sica como elemento basico de formacién escolar”.

Num. 340. Diciembre de 1963: “Nuestros lectores han podido ob-
servar coOmo se comienza a ver nifios en nuestras salas de concierto. No
son muchos, es verdad. Pero esto debe estimularnos para crear socie-
dades musicales para ninos”.

Nim. 370. Enero-Febrero de 1967: “En Espafia la pedagogia musi-
cal exige lo que venimos pidiendo: la protecciéon de la ensenanza de la
Misica en la escuela, en los institutos v en la universidad”.

Num. 397. Octubre de 1969: “Las orquestas nacionales, con sus po-
derosos medios, y contando con la bella sala del ex Real, son las que de-
ben resolver el problema de la musica para los jovenes”.

Nim. 421. Mayo de 1972: “La juventud es la que con mas entu-
slasmo estd haciendo posible que un concierto o festival deje de ser fun-
cidn para una minoria”.
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Num. 523. Junio de 1982: “El reciente decreto sobre profesores de
Musica para el B.U.P. nos parece muy positivo".

Num. 530. Julio de 1983: (sobre la implantacion de la obligatorie-
dad de la Musica en la E.G.B.): “Es vergonzoso que una persona me-
dianamente culta (incluso perteneciente a medios intelectuales refinados)
ignore completamente los rudimentos del arte musical”.

Num. 566. Junio de 1986: “Nuestro pais necesita una reforma pro
funda y urgente de las ensefianzas musicales”.

Num. 599. Mayo de 1989: "Hace ya muchos afos que se intenta
una ley de ensenanzas artisticas que reorganice los estudios musicales”.

Num. 627. Diciembre de 1991: “La anunciada LOGSE prevé una
situacion normalizada de las ensenanzas generales, que permitira al
alumno simultanear sus estudios normales con los musicales”.

Num. 645. Julio-Agosto de 1993: (sobre la conversion del Conser-
vatorio de Madrid para solo el grado superior): “Se decia que sin la
LOGSE la situacion era mala. Ahora se dice que es mala con la LOG-
)

Num. 677. Junio de 1996: “En Espana tenemos va todo lo necesa
rio para brindar a nuestros ciudadanos excelentes conciertos (...): pero
nos falta publico™.

Num. 681. Noviembre de 1996: "Han transcurrido seis anos desde
la entrada en vigor de la LOGSE vy, sin embargo, la normativa de su de-
sarrollo no se ha elaborado sino de forma parcial v, muchas veces, con-
tradictoria”.

Num. 719. Abril de 2000: (a propésito de los programas de con-
ciertos infantiles de RTVE): “Un nifo aburrido (musicalmente) hoy, ja-
mas sera un aficionado a la musica manana”.

Num. 727. Enero de 2001: (a propésito del borrador para la nueva
Ley de Calidad de la Ensefianza): “Los nifios acabaran sabiendo aplicar
el algoritmo raiz cuadrada (una memez para cuya cabal comprension es
necesario la alta axiomatica, un nivel de sequndo de Exactas). Pero los
ninos van a tener menos tiempo para la Musica™.

Nam. 756. Septiembre de 2003: (a proposito de la misma ley):
"¢ Por que ese desprecio endémico a la ensenanza musical, cada vez mas
tremendo?”

Num. 759, o sea éste mismo. Es increible, pero tras 75 anos de re-
currentes reivindicaciones, estamos como al principio. Efectivamente
se confirman las peores expectativas: asociaciones de profesores de
siete comunidades autébnomas denuncian la situacion de la Musica en
la nueva ESO: las rebajas de tiempo dedicado a la asignatura son la
mentables.

Y vuelta a empezar. Nos tenemos que 75 anos dando la vara desde
nuestra pagina editorial no sean suficientes para que los que mandan
comprendan de qué va esto de la Musica.
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En Sol menor

Jose AnNTonIO Ruiz RoJo

LA CUARENTA de MOZART, ENTRE OTRAS

Si pidiéramos a los aficionados que nombrasen partituras
orquestales escritas en la tonalidad del Sol menor, imagi-
no que pocos dejarian de lado esta célebre sinfonia del
genio de Salzburgo, pero sospecho igualmente que mu-
chos tendrian dificultades para ir més alla, en primer lu-
gar porque no hay ninguna necesidad de saber en qué to-
nalidad se presenta una obra para disfrutar con su escu-
cha (a pesar de lo cual, repito, nuestra gente suele
recordar la tonalidad de la 40 de Mozart) v en segundo lu-
gar porque, méritos artisticos al margen, son cuatro o cin-
co los conciertos y sinfonias en Sol menor que gozan de
auténtica popularidad. Veremos algunos ejemplos en es-
ta nueva entrega, la quinta, de mi serie sobre el uso de las
diferentes tonalidades en el campo de la musica orques-
tal. Incluyo en esta ocasién cinco compositores que, des-
pués de casi sesenta “Temas” publicados, nunca antes fi-
guraron entre los seis seleccionados cada mes. En cuanto
a la tonalidad misma, Sol menor, digamos simplemente
que su armadura (con las notas Mi y Si bemolizadas, es
decir, acortadas un semitono) es idéntica a la de Si bemol
mayor, v apuntemos también que, como sucede con las
restantes tonalidades en el draméatico/melancolico/nos-
talgico modo menor, fue empleada con cuentagotas an-
tes del Clasicismo v primer Romanticismo, resultando fa-
cil, no obstante, citar algunas interesantes partituras naci-

Ministerio de Educacion, Gultura y Deporte 2012

das en época barroca. Tres ejemplos bastaran para re-
presentar el repertorio en Sol menor de la segunda mitad
del Siglo XVII y la primera mitad del XVIII.

El Concerto grosso op. 6 niim. 8 de Corelli, titulado
Fatto per la notte di Natale, es uno de los doce concier-
tos publicados en Amsterdam en 1714 (compuestos todos
o casi todos muchos afios antes) y el tinico de la coleccion
escrito en la tonalidad que nos ocupa; de hecho, junto al
Tercero en Do, es el Ginico escrito en el modo menor. Per-
tenece, como los siete primeros, al tipo “da chiesa”, ca-
racterizado por una secuencia lento~répidc:—lent{:}—ré.pidr:: Y
la ausencia de aires de danza. En el sexto movimiento, la
intima Pastoral, que es el fragmento propiamente "navr
deno”, la tonalidad cambia por sorpresa al Sol mayor.

El Verano de Las cuatro estaciones de Vivaldi, uno de
los doce conciertos del op. 8, publicado también en Ams-
terdam en 1725, tal vez constituya la obra mas veces €J€
cutada dentro del repertorio en Sol menor. Y, por su par
te, el Concerto grosso op. 6 num. 6 de Handel, com-
puesto, como todo el op. 6, en octubre de 1739 y uno df:’é
cuyos movimientos (la Musette en Mi bemol) ha mntribui:-
do sobremanera a su relativa popularidad actual, es el unr
co de su autor en la tonalidad de Sol menor. |

Tenemos a continuacién algunas obras estimables debi-
das a compositores que vivieron la transicion del estilo ba-

r




rroco al clasico, y, en este sentido, algiin concierto para flau-
ta de J. J. Quantz me ha servido de pretexto para hablar de
este compositor mas adelante, pero, qué duda cabe, la pro-
xima estacion de nuestro recorrido ha de ser Mozart, pues
aunque legd escasas muestras en Sol menor, ya que salvo
error u omision soélo se contabilizaban dos sinfonias, su
enorme calidad le dispensa de sobra su cicatero empleo de
esta tonalidad. La Sinfonia num. 25, compuesta sequra-
mente a finales de 1773, anticipa en ciarta manera (y el re-
curso a una misma tonalidad no es mera coincidencia) el pa-
tetismo v la inquietante ambigtiedad expresiva de la poste-
rior Sinfonia niim. 40, obra maestra muy apreciada por los
romanticos y en cualquier caso un titulo imprescindible en la
historia del género. Compuesta, como las Sinfonias 30 v
41, en el verano de 1788, sorprende por la disciplina for-
mal de que hace gala su autor, sin perjuicio de la densidad
de contenido aludida, al tiempo que maravilla la sutileza de
su orquestacion. El disefio de corcheas en las violas divididas
y la irrupcion del tema en los violines al comienzo de la sin-
fonia estd grabado a fuego en la memoria musical de mu-
chas generaciones de europeos. Reproduzcamos el plan de
la sinfonia: Molto allegro en Sol menor y compés de 2/2.
Andante en Mi bemol v compés de 6/8, Minueto (Alle-
gretto) en Sol menor y compas de 3/4 v, para finalizar, un
paroxistico Allegro assai en compas de 2/2 vy reafirmacion
de la tonalidad en Sol menor.

El gran Joseph Haydn aporta una obra poco relevante,
a Sinfonia num. 39, de hacia 1767, primera de las com-
ouestas durante la febril etapa denominada “Sturm und
Drang” v (no por casualidad) primera de sus sinfonias en
modo menor. Pero casi veinte afios més tarde, en 1785,
confecciona una obra de mayor empaque, la Sinfonia niim.
83, una de las seis sinfonias parisienses, apodada La galli-
na en razon del acompanamiento al oboe del segundo tema
del Allegro spiritoso inicial, un insistente ritmo puntuado
sobre la nota Fa. Al contrario de lo observado en la sinfonia
precedente, el primer movimiento modula a Sol mayor en
el momento de la reexposiciéon del tema principal.

Ni Beethoven ni Schubert, ni Schumann ni Liszt, tam-
poco Brahms, escribieron sinfonias o conciertos en Sol
menor, lo cual es fehaciente demostracién de que ni si-
quiera en el periodo romantico fue una tonalidad favorita
de los musicos, al menos no de los musicos con mas ta-
lento. Podemos mencionar, para compensar esta ausen-
cas, el Concierto para piano nim. 1 de Mendelssohn,
estrenado por el propio compositor en Munich en 1831 y
al que se le dedicaron entonces frases como “muchas no-
tas y poca musica”; la Primera Sinfonia (la Seria) del sue-
co Franz Berwald, en 1842, que, tras los timidos intentos
del danés Christoph Weyse, practicamente inaugura este
genero en Escandinavia; la Sexta Sinfonia de Niels Gade,
estrenada en Leipzig en 1857 y hasta hace unos afios ca-
sl ignorada fuera de Dinamarca; el Concierto para violin
nim. 1 de Max Bruch, de 1866, el méas conocido v sequ-
fdmente el mejor de los tres que compuso el longevo com-
Positor alemén; la Sinfonfa nim. 1 de Tchaikovsky, titu-
ada Suerios de invierno, estrenada en 1868 en Moscl
por Rubinstein v (aunque menor dentro de la produccion
Sinfénica de su autor) considerada la primera sinfonia rusa
de entidad; el irresistible Concierto para piano num. 2 de
Saint-Saéns,, también de 1868, el mas célebre de los cin-
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co que forman la coleccion v cuyo Allegro scherzando., li-
gero Yy magico, parece brotar del mismo arrebato de ins-
piracion del Sueno de una noche de verano de Mendels-
sohn, modelado, eso si, con una elegancia muy francesa:
el Concierto para piano de Dvorak, estrenado en Praga

en 1878, que si bien no se halla

entre los mayores logros

del musico checo, posee atractivo suficiente: la Primera
Sinfonia de Hubert Parry, de 1882; la irreqular Sinfonia
de 1886 de Lalo (no confundir con la divulgada Sinfonia

espanola); la Primera Sinfonia
racter experimental en la que su

de Nielsen, obra de ca-
autor trabajo entre 1892

y 1894 y de la que se afirma —no sé si con fundamento-
que es la primera de la historia en acabar en una tonalidad

diferente (no simplemente en un
comienzo; la Sinfonia nim. 1

1896, una de las dos debidas al

modo diferente) de la del
de Vasili Kalinnikov. de
musico fallecido en Yalta

justo cuando entreba el nuevo siglo (el 11 de enero de

1901)... y un largo etcétera.
Datan de la primera mitad del

siglo XIX sinfonias como

la Duodécima de Nicolai Miaskovsky (1932) vy la Undéci-
ma de Shostakovich, apodada el ano 1905, de 1957. v
conciertos como el Segundo para piano y el Primero pa-
ra violonchelo de Dimitri Kabalevsky (1935 y 1949) y e
Concierto para 6érgano, cuerdas y percusion de Poulenc

(1938), pero también vieron la

luz destacadas partituras

que paso ahora a comentar brevemente.

Sobre la enérgica Tercera Sinfonia de Albert Roussel.
compuesta en 1929-1930, descansa su reputacion de me-
jor sinfonista francés de la época. Un elogio de Poulenc
("iEs maravilloso reunir tanta primavera v tanta madurez!")

ilustra la admiracién que por

a obra sintieron sus contem-

poraneos, y hasta el mismo Poulenc pensaba que no habia
escrito nada mejor. Un motivo ciclico de cinco notas unifica

los cuatro movimientos. El lenguaje es a menudo politonal.

El Concierto para piano ntim. 4 de Rachmaninov fue es-
trenado en 1927 en Filadelfia con el compositor como solis-
ta y direccion orquestal de [Leopoldo Stokowsky. Sin embar-
go, dada su larga duracion (“podriamos tocarlo en varias no-

ches, como El Anillo”, bromed R

achmaninov), sufrio cortes

y alteraciones y no alcanzé su forma definitiva hasta 1941,
Vigoroso y mordaz, no entiendo por qué es. al parecer, me-
nos popular que los otros cuatro conciertos de la serie.

El tormentoso estreno del futurista Concierto para piano
num. 2 de Prokofiev, en el mismo arfio (1913) del desco-

munal escandalo provodado por
consagracion de la primavera ¢

a puesta en escena de La
e Stravinsky, ha marcado

los cuatro movimientos de esta obra con el sambenito de la

extrema dificultad para el oyente.

cuando en realidad. si es

dificil, lo es sobre todo para los pianistas, aunque pan comi-
do en comparacion con la técnica sobrehumana que exige,

por ejemplo, el Concierto nam.

4 en Si bemol. El Con-

cierto para piano num. 5, sequndo de los conciertos para
piano de Prokofiev en la tonalidad del Sol Menor, fue estre-
nado en 1932, consta de cinco movimientos (cosa rara en
el género) y resume a la perfeccion el estilo y los hallazgos
del musico en la vertiente de la composicion para el teclado.

Por tltimo, en el Concierto para

violin num. 2. estrenado

en Madrid (han leido bien) en diciembre de 1935, Prokofiev
nos propone, como segundo movimiento, un lirico Andan-

te assai en 12/8, engafnosament

e sencillo vy claro anuncio

de los episodios amorosos del ballet Komeo v Julieta.

]



JOHANN JOACHIM QUANTZ
1697-1783

Conspicuo representante del estilo galante,
este aleman de Hannover fue, ademas de
compositor, ensayista de temas musicales y
un famoso intérprete de flauta, instrumento
que también fabricaba. El grueso de su pro-

duccion lo componen unas 200 sonatas pa-
ra flauta y continuo, 50 obras para flauts
sin acompanamiento y cerca de 300 cop-
ciertos para flauta y orquesta, armados al-
gunos de ellos en la tonalidad que nos ocy-
pa. Su tratado sobre la interpretacion de [
flauta (1752) en un documento de impor-
tancia histoérica.
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FRANZ BERWALD
1796-1868

Nacido un ano antes que Schubert, esta
considerado como el compositor mas gran-
de que ha dado Suecia hasta, por lo menos,
mediados del Siglo XX. La mayoria de las
obras por las que es conocido en la actuali-

dad (las cuatro sinfonias numeradas vy dos o
tres poemas sinfonicos) datan de los afios
1841-1845. La Sinfonia num. 1 en So
menor es la Gnica de la coleccién que se in-
terpret6 en vida del compositor. La Sinfo-
nia num. 3 en Do mayor, suele aceptarse
como la obra maestra de un musico injusta-
mente postergada.
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NieLs GADE
1817-1890

Otro escandinavo en mi seleccién, y ade-
mas no sera el ultimo. Este danés de Co-
penhague, admirador de Schumann v sobre
todo de Mendelssohn, de quien fue ayudan-
te y sucesor en Leipzig, consigui6é simulta-

near las tareas de compositor con las de di-
rector de orquesta, violinista, pedagogo v
administrador. Su primer éxito como com-
positor lo cosech6é con la obertura Ecos de
Osian (1840). Escribi6 ocho sinfonias (una
en Sol menor), varias oberturas y marchas,
piezas para teclado, canciones y mucha
musica coral v de camara.
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HUBERT PARRY
1848-1918

Nacido en Bournemouth, su contribucién a
la vida musical inglesa entre los afios 1880
v 1915 no se limita simplemente a un cata-
logo de partituras, sino que se extiende a
otros terrenos: la colaboracion en la prime-

ra edicion del hoy célebre Diccionario Gro-
ve, la direccion del Roval College of Music,
la labor docente en Oxford, las publicacio-
nes sobre historia y filosofia de la musica,
etc. Compuso, entre otras obras para or-
questa, cuatro sinfonias, una de las cuales
—recordemos— se presenta en la tonalidad
de Sol menor.

aan
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CARL NIELSEN
1865-1931

Figura central de la musica de Dinamarca
en época moderna y sin duda el compositor
nordico mas conocido después de Grieg vy
Sibelius, el autor de la Inextinguible (1916)
y de la Primera Sinfonia en Sol menor es-

cribié, usando un lenguaje armoénico igual
mente avanzado (con predileccién por la
politonalidad), otras cuatro sinfonias y algu-
nas obras para piano o conjunto de cama-
ra. Populares son también, por ejemplo, el
poema sinfénico Saga-Drom (1908), el
Concierto para violin (1911) y la suite or-
questal Aladino (1919).

]
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SERGEI PROKOFIEV
1891-1953

No es la primera vez, ni la sequnda, que
traigo a colaciéon a este ucraniano, el mas
notable de los compositores soviéticos. La
calidad de su musica no me deja otra op-
cion (no es que me importe) y menos ain

este mes, pues, como hemos visto, él solito
alumbro tres de las mejores partituras para
orquesta jamas escritas en Sol menor, a sa
ber: los Conciertos para paino op. 26 Y
op. 55 y el Concierto para violin op. 63,
ademas, por supuesto, del Concertino p&
ra violonchelo que completaron Rostropo-
vich y Kabalevsky. Impresionante.

Y
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IDIL BIRET

a mejor version en disco del

Concierto para piano num. 2
de Saint-Saéns (ver ficha a vuelta
de pagina) tiene como protagonis-
ta indiscutible a esta pianista turca
nacida en Ankara en fecha que no
aparece en las resenas biogréaficas
consultadas (;coqueteria femeni-
na?). Biret recibi6 sus primeras lec-
ciones de piano a los tres afios v,
bajo la tutela de Nadia Boulanger,
se gradu6 con quince en el Con-
servatorio de Paris. Continud estu-
dios con Wilhelm Kempff, quien
siempre habld de ella en términos
laudatorios (“mi mejor alumna”,
decia). Cuando cumpli6 dieciséis
anos inicié su carrera como con-
certista y trabajo en lo sucesivo con
orquestas vy directores de todo el
mundo. Ha tocado las Sonatas pa-
ra violin y piano de Beethoven
con Menuhin y los Conciertos pa-
ra dos pianos de Mozart con
Kempff, y también particip6 en la
celebracién del nonagésimo cum-
leafios de este Ultimo. Posee el
Premio de la Fundacién Memorial
Lily Boulanger, la Medalla de Oro
Harriet Cohen-Dinu Lipatti, el Pre-
mio Adelaide Ristori y el Premio al
Mérito Artistico de Polonia, ade-
mas de los nombramientos de Ca-
allero de la Orden del Mérito de
rancia y Artista del Estado Turco.
a grabado unos ochenta discos,
ncluidos los primeros registros
Mundiales de las transcripciones de
Liszt de las sinfonfas de Beethoven,
Una integral Chopin (Gran Premio
del Disco Chopin de Polonia) vy las
tres Sonatas para piano de Boulez
Premio Diapasén de Oro).
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JEFFREY TATE

esponsable maximo de una de

las més redondas integrales (o
cuasi-integrales) discograficas de las
sinfonias de Mozart (ver ficha a
vuelta de péagina) v por tanto tam-
bién de unas muy buenas lecturas
de las dos sinfonias mozartianas en
Sol menor, este director de orques-
ta britanico, nacido en 1943, estu-
di6 musica al tiempo que cursaba la
carrera de medicina vy mientras
ejercia en el Hospital Saint-Tho-
mas de Londres. Entre 1971 y
1977 trabaj6 como director de co-
ro y repetidor en el Covent Gar-
den, colaborando con maestros co-
mo Solti, Colin Davis y Kleiber.
Asisti6 también a Boulez en Lulu
de Berg en la Opera de Paris
(1979) y durante las representacio-
nes de la Tetralogia del Centena-
rio en el Festspielhaus de Bayreuth
(1976-1980). A partir de 1983 di-
rigi¢ importantes producciones liri-
cas: Don Juan de Mozart en el
Met, Ariadna en Naxos de Strauss
en Paris, El retorno de Ulises de
Monteverdi en Salzburgo. En
1985 fue nombrado director titular
de la Orquesta de Camara Inglesa,
entre 1986 vy 1993 se mantuvo
como principal director invitado en
el Covent Graden y entre 1991 y
1993 tomo las riendas musicales
de la Orquesta Filarménica de Rot-
terdam. Al frente de la Orquesta
Nacional de Francia, de la que fue
principal director invitado entre
1989 y 1998, dirigid, por ejem-
plo, la épera Johny spielt auf de
Krenek v la Tetralogia wagneria-
na. Discapacitado de nacimiento,
Tate dirige siempre sentado.

J Intéerpretes

ScHLoMO MINTZ

| solista de los dos espléndidos

registros en D.G. del Concier-
to para violin nim. 1 de Bruch vy
del Concierto para violin op. 63
de Prokofiev (sin embargo, en la
seleccion discografica de hecho fi-
gurar otra magnifica version de la
obra de Prokoliev) nacio en Mosctl
en 1957, aunque tan solo vivio alli
dos anos porque va en 1959 emi-
gr6 con su familia a Israel, pais en
el que comenzod sus estudios con
llona Feher. A los once anos toco
su primer concierto con la Orques-
ta Filarmoénica de Israel y cinco
anos mas tarde debutd en el Car-
negie Hall de Nueva York. En Es-
tados Unidos prosiguiod su forma-
cion con Dorothy Delay y el gran
[saac Stern gracias a los auspicios
de la Fundacion Cultural Israel-
Ameérica. En 1989 se convirtio en
consejero artistico de la Orquesta
de Camara Israelita, agrupacion
con la que grabo todos los concier-
tos para violin de Vivaldi. Entre
1994 y 1998 fue consejero artisti-
co y principal director invitado de
la Orquesta Sinféonica de Maas-
tricht, con la cual toco, por prime-
ra vez en Holanda, el violin original
de Paganini, y entre 1989 y 1998
fue también principal director invi-
tado de la Orquesta Nacional de
Francia. En 2001 ocupd la presi-
dencia del jurado del Concurso In-
ternacional Wieniawski. Ademéas
de dirigir la Academia de Violin
Keshet Elion en el kibbutz homoni-
mo, Mintz imparte clases magistra-
les en la Manhattan School of Mu-
sic, en el Cleveland Institute y en el
Conservatorio de Paris.




10

Ministeno ge educacion, Gultura vy Deporte 2012

CORELLI: Concerto

grosso op. 6 nam 8
(+ otras). I Musici.
Philips 4563262. 2 CDs.
ADD.

[Las versiones

de [ Musici de los
Concerti grossi de
Corelli me siguen
pareciendo estupendas,
como también las de |
Solisti Italiani (Denon). Si
se prefiere una
interpretacion con
instrumentos “originales”,
la referencia es el English
Concert y Pinnock

(Decca).
DN - e et
%) | The Complete =

Concerti grossi, Op. 6

HAYDN: Sinfonia
nam. 83, La gallina
(+ otras). The Menuhin
Festival
Orchestra/Yehudi
Menuhin. EMI 5693832.
2 CDs. ADD

La fortuna discogréfica
de esta chispeante
sinfonia es envidiable.
Asi, a la grabacion
seleccionada habria que
anadir como minimo,
entre las clasicas, las de
Dorati (Decca), Karajan
(D.G.), Marriner (Philips).
y muy especialmente,
Colin Davis (Philips).
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=T
e EMI
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MOZART: Sinfonias
nams. 25 v 40 (+
otras). Orquesta de

Camara Inglesa/Jetfrey

Tate. EMI 5736312. 9
CDs. DDD.

Aqui también hay
alternativas. La 25 de
Krips (Philips) es
referencial y, para la 40,
contamos con varias

grabaciones memorables:

Bernstein (D.G.), Solti
(Decca), Kubelik (Sony),
Klemperer (EMI), Bohm
(D.G.), Giulini (Decca) v,
sobre todo, Barenboim

(EMI).

CLASTIES

MOZART

(1] (L IR 7 i
IEFFREY TATI

[

SAINT-SAENS:
Concierto para piano
num. 2 (+ otra). Biret.
Orquesta Filarmonia/

James Loughran. Naxos
8550334. DDD.

Pienso que, hoy por hoy,
el registro publicado en
Naxos es el mas
aconsejable, sin olvidar,
por supuesto, los
espléndidos de
Rubinstein y Ormandy en
RCA (el polaco borda el
segundo movimiento) y
Gilels y Cluytens en
Testament, éste ultimo
de infame sonido.

-----

——— SAINT-SAENS

Frano Concertos
Byl wwmo Wormipprgn = 4 - = ——
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DVORAK: Concierto
para piano (+ otra).
Richter. Orquesta del
Estado de Baviera/Carlos
Kleiber. EMI 5668952.
ADD.

Se trata de la tinica
version de esta obra
que merece la pena
tener, al menos hasta
donde yo sé. El
irregular Richter (capaz
de lo mejor y de lo
peor en el mismo dia) vy
el huidizo Kleiber (un
vago de siete suelas)
destaparon aqui el tarro
de las esencias.

RACHMANINOV:
Concierto para piano
nam. 4 (+ otras).
Ashkenazy. Orquesta
Sinfénica de Londres/
André Previn. Decca

4448392. 2 CDs. ADD.

Existen versiones
estimables del Cuarto de
Rachmaninov debidas a
otros pianistas, pero ésta
de Ashkenazy con Previn
y la del mismo
Askkenazy con Haitink v
la Royal Concertgebouw
(también en Decca) se
sitan un peldafio mas
arriba.

RACHMANINOYV
Piano’
CONCERTOS 1~-4
KLAVIERKONZERTE I=4

VeiapiMir
ASHKENAZY
LoNpor SYMPrHONY
OpcHesTRA

ANDRE PruEvIR

ROUSSEL: Sinfonia
naum. 3 (+ otras).
Orquesta Nacional de
Francia/Charles Dutoit.
Erato 88225. DDD.

En los Gltimos afios
han visto la luz varias
grabaciones de las
sinfonias de Roussel
(el compositor del Festin
de la arana vy la 6pera
Padmauvati) y, por
suerte, no sélo de la
Primera o la Tercera.
[Las versiones de
Dutoit (1985)
continian siendo mis
favoritas.

ROUSSEL

a1 VIPHLENIE N d

. == LEPMIEME DELA FORET
|- AYNIPHUENIE M5
B ORCHTSTRE SATIONALDE TRAS

b HTSTRE
CHARLES DUTOIT

PROKOFIEV:
Concierto para violin
num. 2 (+ otras).
Chung. Orquesta
Sinfénica de Londres/

André Previn. Decca
4250032. ADD.

Ademas del ya aludido
registro de Mintz y
Abbado y éste de Kyung
Wha Chung y Previn, me
gustaria citar los también
recomendables de Perlman
v Rozhdestvensky (EMI),
Perlman y Barenboim
(Erato) y Mullova y Previn
(Philips). De nuevo, la
oferta es amplia.

NECCA
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LA LECCION DE TODA UNA VIDA RESUMIDA
EN UN AMPLIO Y SILENCIOSO

MOVIMIENTO.

La Iniciativa Artistica Rolex para Mentores y Discipulos ofrece a jévenes artistas con talento
la oportunidad de pasar un aino con un Maestro en su disciplina artistica. En musica, Rolex esta
orgulloso de presentar al Mentor Sir Colin Davis, y su Discipulo, Josep Caballé-Domenech.
El Maestro Davis es uno de los hombres mas veteranos y reconocidos de su profesién.
Caballe-Domenech, un excepcional y prometedor director de orquesta, se ha ganado el
honor de enriquecer su trayectoria trabajando al lado del célebre director de la Orquesta
Sinfonica de Londres. "Esto me abrira las puertas a un nuevo mundo y me ayudara a
alcanzar un nivel diferente de creacion musical”, dijo Caballé-Domenech. Y todo aquel que

aprecie la musica, esperara pacientemente con los oidos y el corazén bien abiertos.

THE ROLEX
MENTOR 474 PROTEGE
ARTS INITIATIVE

‘-...______—__,..-'

WWW.ROLEXMENTORPROTEGE.COM

DANZA LITERATURA ARTES VISUALES

WILLIAM FORSYTHE TONI MORRISON ALVARO SIZA
DOMENECH SANG JIJIA JULIA LEIGH SAHEL AL-HIYARI

ARTES ESCENICAS

ROBERT WILSON
FEDERICO LEON




En Portada

El imparable ascenso
de un talento

Pepro GonzALEZ MIRA

Si repasamos las pdginas criticas de RITMO de los dos o tres tltimos anos nos encontraremos con que esta

revista lo viene diciendo desde el primer momento: Hilary Hahn es un talento violinistico de primer orden, una
de las mdas importantes revelaciones de los tiltimos tiempos en el género. No ha habido mucho tiempo todavia,
pues el personaje es de una exultante juventud, pero desde nuestra seccion de critica de discos Luis Gago —que
nos habla en la pagina de al lado del primer disco que Hilary Hahn ha grabado para Deutsche Grammophon
desde que firmara con la compania alemana un contrato en exclusiva— lleva ya algin tiempo utilizando
palabras muy mayores para hablar del trabajo de Hilary Hahn; poder manifestar mi coincidencia al respecto
supone todo un placer: no corren tiempos de grandes hallazgos, mds bien de onerosos retrocesos, por
desgracia en mds de una ocasién motivados por los intereses de un mercado al que no le importa en absoluto
lanzarse a piscinas secas con tal de no desaparecer. Es comprensible, pero muy lamentable.
Y como le sucede a la tiniebla cuando es sobrepasada por la luz, poder encontrar algo de arte entre tanta
contabilidad, es para celebrarlo. RITMO trae a su portada a una nina-prodigio que ya ha dejado de serlo; trae d
[ un musico vy a un instrumentista excepcional que contempla una perspectiva de enorme e ilusionante
provecciéon futura. Que todos lo veamos.

[
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- Datos biograficos

« Hilary Hahn naci6 el 27 de noviembre de 1979 en Lexington,
Virginia (USA). Acaba, pues, de cumplir 24 anos.

* Poco antes de los cuatro afios, recibe las primeras clases de vio-
lin, después de trasladarse a Baltimore.

* Entre 1985y 1990 hace sus estudios primarios v recibe lecciones
de violin de Klara Berkovich, una nativa de Odessa que habia da-
do clase en Leningrado, en una escuela de superdotados.

* Ya en 1990 entra en el Instituto de Musica Curtis. de Filadelfia.
para estudiar con Jascha Brodsky, un discipulo de Eugéne Ysaie.

e En 1991 debuta con la Orquesta Sinfénica de BRaltimore.
e 1993: debuta en Europa. Adquiere un violin Vuillaume de 1864

e Un ano después toca con las Orquestas de Cleveland. Filarméni-
ca de Nueva York y Sinfénica de Pittsburgh. En Munich Lorin Ma-
azel la dirige en el Concierto para violin de Beethoven.

Otra vezm Bach

Son tantos los jévenes violinistas (quizd habria sido
mas ajustado a la realidad de los Gltimos tiempos el uso
del género femenino) que las grandes companias dis-
cograficas pretenden vendernos como prodigios que
hay que tomarse el esfuerzo de distinguir el grano de la
paja. Hilary Hahn grabé su primer disco, que equivale
en este mundo globalizado a presentarse de golpe en
sociedad ante millones de personas, a los diecisiete
anos. Lo publico el sello Sony e incluia tres de las seis
Sonatas y Partitas para violin solo de Bach. Aquel
disco fue una revelacién: en un repertorio en el que
muchos de los grandes no habian estado a la altura de
lo que podria haberse esperado de ellos (pensemos en
el Menuhin maduro o en Perlman: en este contexto,
Heifetz ni siquiera merece ser citado) y en el que los
mas grandes dieron lo mejor de si (Milstein), una casi
adolescente Hahn dejaba al buen conocedor de estas
obras literalmente boquiabierto. Discipula de Jascha
Brodsky (uno de los tltimos estudiantes vivos de Euge-
ne Ysaye y portador, por tanto, de las mejores esen-
cias de la escuela belga) en el Curtis Institute de Fila-
delfia v del gran Josef Gingold, Hahn mostraba unas
maneras diferentes de los productos méas caracteristi-
cos de la factoria Juilliard. Tocaba con un poso y una
madurez impropios de su edad v su sonido era el de un
violinista que aparentaba tener muchas horas de vuelo.
Luego llegaron grabaciones, donde sus comparieros
casi nunca estuvieron a su altura (David Zinman, sélo
correcto en el Concierto de Beethoven y mejor en los
de Barber y Meyer o en la Serenata de Bernstein, o el
omnipresente Sir Neville Marriner, que no es cierta-
mente la mejor eleccién para acompanar los Concier-
tos de Brahms vy Stravinsky), con obras méas o menos
trilladas del repertorio concertante. Ahora acaba de fir-
mar un contrato de cinco afnos con Deutsche Gram-
mophon, un sello al que hay que alabarle el gusto, pues
Hahn es sin duda el o la violinista joven de maés talen-
to surgido en los UGltimos afios. Y si en Sony debutd
con Bach, la eleccién ha sido idéntica en su disco de
Presentacion con la compania alemana. Pero, claro,
hay una diferencia sustantiva entre la Partita nim. 2,
Por mencionar una de las piezas que incluyd Hahn en
su registro de 1997, y cualquiera de los Conciertos ba-
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* En 1996, todavia estudiando el bachillerato. graba su primer dis
co con Sonatas v Partitas de Bach.

* 1998: toca en Paris el Concierto para violin num. 1 de Prokofiev.
con Janowski a la batuta. Segunda grabacion (Beethoven, Bernstein):
es nominada para los premios Grammy v obtiene el Diapasén de Oro.

* En 1999, tras haber debutado va con la practica totalidad del res-
to de las orquestas norteamericanas v haber finalizado el bachiller.
realiza una gira de cinco semanas por Australia.

* 2000-2001: actividad frenética; innumerables giras v conciertos
por todo el mundo.

e 2002: firma un contrato en exclusiva con el sello aleman Deuts-
che Grammophon, fruto del cual es el disco cuyo comentario se
puede leer mas abajo. Tiene previsto grabar para su sequndo dis-
co el Concierto para violin de Elgar v The Lark Ascending. de
Vaughan Williams.

chianos, que cuentan, ademaés, con una discografia in-
gente y, por regla general, con un alto nivel de calidad.
Tocar la Partita extraordinariamente, como lo hacia
Hahn, esta sélo al alcance de los elegidos. Interpretar
muy bien los Conciertos es empresa relativamente fa-
cil para cualquier violinista acostumbrado a exigencias
téecnicas mucho mayores. LLa Orquesta de Camara de
Los Angeles vy su titular, Jeffrey Kahane, no son tam-
poco lo mejor de las comparniias para este repertorio.
Tocan muy bien, pero con un sonido hinchado, dina-
micas demasiado amplias v un frenesi en los movi-
mientos rapidos (sobre todo en el Allegro conclusivo
del Concierto para dos violines) que acaba resultando
excesivo. Hahn se ajusta a sus maneras y al impetu ro-
mantizado de Jeffrey Kahane, el director titular de la
agrupacion, lo que dice mucho de su ductilidad. Lo im-
portante es que, aunque este Bach es muy diferente del
que, en solitario, nos propuso en su primera graba-
cion, vuelve a asomar una y otra vez la violinista extra-
ordinaria que es. Su sonido es bellisimo y su musicali-
dad esta por encima de la de sus acompanantes. Seria
mas que deseable que Deutsche Grammophon apro-
vechara la joya que acaba de incorporar a su némina
de artistas y que sus productores elijan con tino el re-
pertorio, los pianistas, directores y orquestas con los
que colaborara durante los proximos afios. Hahn es
ain demasiado joven como para encaminarla en la di-
reccion errénea. Ojala que el mercado no imponga sus
leyes frente al talento.

BACH: Conciertos para
violin nims. 1 v 2. Con-
cierto para 2 violines. Con-
cierto para oboe, violin,
cuerda vy continuo. Hilary
Hahn, violin. Margaret Batjer,
violin. Allan Vogel, oboe. Or-
questa de Camara de los Ange-
les. Dir.: Jeffrey Kahane.
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Susan
Anthony

Perseverancia, talento
y corazon
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Aunque es casi una desconocida para el publico espafiol, la
soprano norteamericana Susan Anthony ha desarrollado en los
ultimos anos una carrera ascendente por los escenarios
operisticos mas prestigiosos del mundo. Sus actuaciones en La
Scala, las Operas Estatales de Berlin y Baviera, la Opera de
Roma, La Fenice, La Monnaie, Montpellier, Hamburgo, Dresde,
Viena, La Bastilla, Tokio, con batutas como las de Colin Dauvis,
Sinopoli, Sawallisch, Barenboim, Gatti, Dohnanyi o Mehta
confirman que nos hallamos ante de una de las cantantes
actuales con mayor proyecciéon internacional. Su actuacion en
las representaciones de EI Holandés errante en la produccion
de Harry Kupfer para la Staatsoper berlinesa, que programé el
Festival de Verano del Teatro Real, sald6 su deuda ante el
publico operistico madrilefio v nos permitié apreciar las notables
cualidades vocales de esta cantante, de bello instrumento lirico
manejado con gran sensibilidad, y sus no menos destacadas
dotes draméticas, particularmente exigidas en una puesta en
escena cuya idea giraba en torno al personaje de Senta. Los que
no tuviesen ocasion de escucharla pueden acudir a su atin breve
discografia v disfrutar de su encarnaciéon de Ariadne en el DVD
recogido en las representaciones de la Semperoper de Dresde
con direccién de Colin Davis (Arthaus) o a sus grabaciones de Le
Roi Arthus de Chausson en el Festival de Bregenz (Koch), Der
Traumgérge de su admirado Zemlinsky con direccion de James
Conlon (EMI) y un recital para Arte Nova. En medio del
agobiante calor del mes de julio en Madrid, verdadero castigo
para las cuerdas vocales de cualquier cantante, la soprano de
Michigan accedi6 amablemente a concedernos una entrevista.

José Sanchez Rodriguez
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Entrevista

:Queé recuerdos guarda de sus comienzos en el
mundo de la musica?

Mi madre es profesora de piano. Todos los herma-
nos recibimos lecciones béasicas v cantabamos tam-
bién en un coro de iglesia. En la escuela me familiari-
cé con algunos instrumentos: flauta, clarinete, con-
trabajo,... jpero soy tan indisciplinada! En realidad no
tuve ninguna ensefanza musical formal hasta que lle-
gué a la universidad y recibi mis primeras lecciones
vocales. Lo dejé todo v me dediqué al canto, que me
divertia mucho mas v al que no me importaba dedicar
todo mi tiempo. Estaba trabajando para una empresa
de ingenieria, pero senti que debia aprovechar mi
educacion musical y ver cobmo me iban las cosas. Hi-
ce una audicién para la Opera Studio de Zurich, me
escogieron v en 5 minutos tuve que tomar la decision
de abandonar Estados Unidos, mi casa, mi familia, mi
gato... v hacer dos grandes maletas... Asi comenzo6
mi carrera. Tendria entonces 24 anos. Mis comienzos
en Zurich fueron como una gran aventura. El objeti-
vo principal del Opera Studio era presentarse a las
agencias de Alemania v ver si podias conseguir una
audiciébn para trabajar en algin teatro. Mi primer
puesto fue en Coburg, una pequena ciudad cerca de
Baviera, en Franconia. Pasé dos anos en cinco tea-
tros diferentes hasta convertirme en lo que ahora soy,
una ‘“freelance”. Supongo que fue una decisién
arriesgada por mi parte, ya que nunca habia estudia-
do 6pera en la universidad. Habia muchos cantantes
y debias compartir los papeles. Carecia realmente de
esa experiencia previa: alli aprendias lieder, arias pa-
ra cantar en concursos. Odio los concursos, creo que
sélo participé en uno del Met, donde llegué a las fi-
nales, sorprendiendo a todos, jincluida yo misma! Mi
primer papel en Coburg fue Elisabetta en Don Car-
los. No conocia el personaje pero lo aprendi. Des-
pués siguieron Tannhduser, Onegin, Tosca, Otello,
como ve solo grandes papeles.

:Como describiria usted su voz?

Siempre ha resultado dificil encuadrarme en una ca-
tegoria vocal, pues como digo canté papeles compro-
metidos, méas que liricos, desde el principio de mi ca-
rrera. Después hice una pieza de La Mujer Silenciosa
de Strauss y comprobé que poseia notas muy altas que
yo desconocia. Tras ello hice algunos papeles de colo-
ratura. Comencé a cantar Gilda, la Reina de la Noche,
Constanze. Posteriormente el maestro Thielemann me
ofreci6 cantar Lohengrin, algo que en principio recha-
cé al considerar que Wagner excedia mis posibilidades:
“No puedo cantarlo, mi voz es demasiado pequena pa-
ra Wagner”, pensé. Pero lo canté y fue un éxito, lo que
me llevd a pensar que estaba en la direccion correcta.
Poco a poco tuve que ir dejando de lado los grandes pa-
peles de coloratura. El Gltimo de ellos lo hice hace tres
o cuatro anos, en dos producciones de Los cuentos de
Hoffmann en los que interpreté los tres papeles feme-
ninos. Ahora solo canto coloratura en mi camerino, pe-
ro no lo haré mas en escena.
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Ha abordado papeles mas pesados, como en Lqg
mujer sin sombra, ;como esta evolucionando
vocalmente?

He cantado la Emperatriz de La mujer sin sombrq,
un papel dramatico pero no tan pesado vocalmente co-
mo la Mujer de Barak, que es una auténtica soprano
dramatica. Quiza siga en esa linea, pero dependiendo
de como evolucione mi voz. También pienso en Isolda,
por ejemplo, pero es un papel demasiado pesado. Hay
suficiente tiempo para cantar estos papeles. Soy cuida-
dosa. Quiero cantar durante mas tiempo, disfrutar con
lo que hago. Pongo mucho de mi al interpretar y me
gusta ser capaz de dar lo mejor. Si quiero arriesgar un
pOCO para ciertos papeles dramaticos debo tomarme mi
tiempo.

Parece usted especialmente comoda en el reper-
torio aleman, ;por qué motivo?

Si, me encuentro comoda en este repertorio. Quiza
esta afinidad se deba al hecho de que me he dedicado a
él casi en exclusiva durante los ultimos 4 6 5 anos. Hay
gente que piensa incluso que mi aspecto fisico también
me hace muy apropiada para él. Muchos me preguntan
por qué no hago repertorio italiano, y es posible que
ahonde un poco mas en este terreno para combinarlo
con el aleman. Ahora estoy considerando hacer Tosca
o Un ballo in maschera, quizd La fanciulla del west.
El repertorio italiano me encantaba cuando empezaba,
pero en los teatros de Alemania tenian un sistema del
que era muy dificil escapar. S6lo en otros paises pude
hacer papeles como Suor Angelica, que hice en Tou-
louse —bueno, creo que también lo hice en Alemania-
asi como algunas producciones de Don Carlo. Pero si
he de hacer una eleccion personal, un autor al que amo
especialmente, ése seria Puccini.

También ha cantado a menudo papeles de
Strauss como Salomé o Ariadne.

Salomé mas que Ariadne, que he cantado sélo en
dos producciones. Salomé es un papel que me gusta, es
muy exigente para tu voz, pero realmente me encanta.

Un papel que ha sido interpretado por voces de
todo tipo...

Es una cuestién de gustos. Muchos de estos papeles
alemanes como Salomé o Fidelio no requieren necesa-
riamente una voz poderosa. Las grandes voces dejan a
veces fuera cosas que tu si puedes aportar, porque no
son tan maleables, ni pueden ofrecer unos matices di-
namicos tan ricos. Trato de ofrecer una visiéon mas lir-
ca de estos papeles, aunque por supuesto hay be los
momentos dramaticos donde debes emplear todo el po-
der de tu voz. En cualquier caso, intento aportar color
y esto solo se puede hacer si tu voz es lo suficiente-
mente flexible.

:Qué otros autores le interesan?

Me gusta muchisimo Puccini, pero dado que hago
tanto repertorio alemén he aprendido a apreciar ¢
almente a Wagner y Strauss, con todas sus dificulta
des.
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;Y Mozart?

Mozart es como un test para la voz, si puedes cantar-
lo es un indicador de que lo estas haciendo bien, v si tie-
nes problemas deberas comprobar qué es lo que va mal.
Mozart es muy dificil, muy transparente, v exige una voz
en perfecto estado. Solia cantar a menudo la Condesa.
Donna Anna, El Rapto, la Reina de la Noche. Durante
las dos proximas temporadas haré la Elettra de Idome-
neo en Tokio, un papel que deseaba hacer. La Vitellia
s6lo la he hecho en concierto, nunca en escena.

En su repertorio figura la Brunilda de Siegfried,
;tiene usted intencion de cantar la de El Ocaso
en el futuro?

Si, he cantado la Brunilda de Siegfried, pero mi pré-
ximo escaléon serd la Brunilda de La Walkyria, que es
menos comprometida volcamente que la de El Ocaso.
Aunque, como va dije antes, todo depende de la orien-
tacion que escoja, ¢sera la de Brunilda? ;o quiza la Elek-
tra de Strauss? ¢lsolda? O quiza Turandot y los grandes
papeles italianos. Es posible que intente primero abor-
dar Isolda, es un papel que se puede cantar con mayor
dosis de lirismo. Brunilda exige un cierto temperamen-
to. Es muy herdica, atlética, como en La Walkuyria; Isol-
da es méas mujer, mas femenina, aunque también posea
rasgos herodicos, pero es ante todo una auténtica mujer.

Ha cantado usted en los mejores teatros, jcomo
ha sido su experiencia en el Teatro Real?

No habia cantado hasta ahora en el Teatro Real, que
es un bellisimo teatro. Me considero una privilegiada
por estar aqui. Estd siendo una experiencia maravillosa
que me hace muy feliz. La aclstica es magnifica, el edi-
ficio es espléendido y la gente que trabaja con nuestro
equipo nos ha ayudado mucho. Dificilmente podria pe-
dirse una atmosfera de trabajo mejor. Estoy muy im-
presionada y me encantaria volver pronto.

Lo esperamos nosotros también. No ha cantado
aun en el Metropolitan...

No, acabo de debutar en Washington D.C. con Fi-
delio. He disfrutado mucho y probablemente volveré
alli dentro de tres afios para una nueva produccion. Pe-
0 no, no he estado en el Met. La del Met es una situa-
Cion curiosa, algunos artistas entran en él, otros nunca
0 hacen y sin embargo hacen grandes carreras en otros
Ugares. Es quiza una cuestion del destino...

Recuerdo el caso de Beverly Sills, que canté alli
muy tardiamente.

Si, lo intenté una vy otra vez, una audicion tras otra
sin conseguirlo. Si, quiz4 mi caso sea uno de estos can-
fantes que actiian tardiamente en el Met.

No es la primera vez que ha cantado en Espana.

He cantado también 6épera en Barcelona, la Empe-
fatriz de La mujer sin sombra, pero estuve en Madrid
hace unos afios para cantar en dos conciertos con la
Octava de Mahler. También lo he hecho en La Coruiia.
No he cantado en otras ciudades, aunque si he estado
de vacaciones en Malaga, Gran Canaria...
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Entrevista

Precisamente el Festival de Canarias me ha solicita-
do que haga Kénig Kandaules de Zemlinsky. Pero se
trata de hacer unas pocas representaciones semiesceni-
ficadas v estoy considerando si me estudio la pieza, que
no conozco v es realmente dificil de aprender. Adoro a
Zemlinsky, del que he grabado Der Traumgorge. Tam-
bién he cantado Der Zwerg, una obra maravillosa. Zem-
linsky tiene un estilo de composicién muy en la linea de
Strauss en su concepcién armonica, y presenta tambien
una influencia muy clara de Mahler. Es una musica be-
llisima, v como la de Strauss, muy dificil de aprender,

Hablenos de su relacion con los grandes direc-
tores de orquesta con los que ha tenido oportu-
nidad de trabajar

Hay muchos directores con los que me gustaria tra-
bajar, pero todavia no he tenido tiempo de hacerlo. Con
respecto al maestro Barenboim he de decir que es un
musico fantastico. Me encanta poder observar su modo
de trabajar. Es un privilegio y también es un reto para ti
porque sientes la necesidad de estar a su altura. De un
musico como él siempre puedes aprender algo: como
quiere que cante ciertos pasajes, como se desenvuelve
en el foso, su relaciéon con la orquesta. Cada director tie-
ne su propio método. El maestro Sinopoli me introdujo
en el mundo de Strauss: La mujer sin sombra, Ariad-
ne, que hicimos juntos en La Scala. También habiamos
planeado Salomé en Viena y otra produccion de El
amor de Dédnae en Dresde, proyectos que no pudieron
llevarse a cabo por su muerte, desafortunadamente. Ca-
da director aporta su impronta a la musica y esperan que
t1 también lo hagas. Se establece casi una simbiosis en-
tre t misma v el director. Algunos son auténticos can-
tantes-directores, que no soélo dirigen a la orquesta sino
a ti. Si eres consciente de esto podras dar lo que ellos te
piden. Otros se centran mas en la orquesta, y en estos
casos debes tener bien claro tu papel. No quieren preo-
cuparse por lo que haces en escena cuando dirigen.

;Cual es su actitud hacia las puestas en escena
actuales?

Soy bastante flexible en este terreno, acepto cual-
quier planteamiento escénico siempre y cuando tenga
sentido y se adapte a la intencién de la musica.

;Nota diferencias entre el publico americano y
el europeo en este aspecto?

Los gustos son diferentes. Indudablemente, el publi-
co europeo resulta méas perspicaz y conocedor de este
mundo en general, v acepta con mayor facilidad pro-
puestas mas innovadoras, en tanto que al americano es
mas tradicional y exige casi siempre grandes puestas en
escena, con bellos trajes. Si la escenografia es demasia-
do moderna no la entenderan.

;Y como se ha encontrado en esta produccion
de EI holandés errante de Harry Kupfer?

Soy nueva en esta produccién. Sélo conozco la idea
basica y desconozco muchos otros aspectos que hay
tras ella, ya que no he tenido oportunidad de hablar con
el Sr. Kupfer. Ciertamente es una propuesta interesan-
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te v controvertida. Muchas personas piensan que Senta
debe estar en escena cuando se supone que debe estar-
lo. Pero en esta produccion ella esta concentrada todo
el tiempo en su propia vision. La gente que entra y sa-
le no esta realmente alli. Es un planteamiento que fun-
ciona v no funciona... Funciona a veces. Personalmen-
te me encuentro mas comoda cuando hay interaccion
entre Senta y los personajes reales. Hay interaccion con
Erik, pero no tanto con Daland.

Posee Vd. también una gran experiencia en las
salas de concierto.

Me gusta cantar en concierto, es una experiencia di-
ferente de hacer 6pera, tanto en lo vocal como en lo ex-
presivo. Cuando cantas Opera tienes el apoyo del ves-
tuario, la escena, pero en concierto solo estas ti y la
musica. Para mi, si, la musica es suficiente, la escena es
un extra, como en una pelicula.

Ofrezco también recitales siempre que tengo oca-
sibn, aunque no tanto como yo quisiera pues requieren
mucha preparacién, trabajar con el pianista durante va-
rios dias, ver el material que realmente debes incluir, y
eso es dificil cuando se viaja tanto como yo lo hago.

:Qué cantantes le han influenciado mas?

Los cantantes que mas me interesan no son necesa-
riamente de mi generacion. Hay cantantes a los que
siempre me ha gustado escuchar, como Eleanor Steber.
Personalmente me interesa mucho Tebaldi, una cantan-
te a la que no creo que se le ha prestado la atecion de-
bida. Dentro del repertorio aleman citaria a Christel
Goltz, que hizo una maravillosa Salomé.

Su discografia no es especialmente amplia.

Soy una persona abierta en la interpretacion de mis
papeles, sin ideas preconcebidas. En cualquier papel, in-
cluso en los que va he hecho con anterioridad, intento
partir de cero y descubrir cosas nuevas. No soy muy par:
tidaria de las grabaciones en la medida de que tienden a
filar en el oyente un ideal de interpretacion perfecta. A
todo el mundo le gusta hacer grabaciones, desde luego,
es como una tarjeta de presentaciéon, pero ciertas mant
pulaciones, poder bajar aqui para que esto se 0iga, 0
cambiar aqui porque la voz de este cantante es pequena;
hacer que la voz de la gente suene como no es realmen-
te. en definitiva, no creo que sea honesto. Todo eso €
falso. no es arte. El arte viene de dentro. Somos seres htt
manos y cada noche hacemos una interpretacion distin-
ta. Y yo soy ante todo una intérprete honesta. Tengo qué
aportar cada noche algo diferente. Aunque debes tenet
cuidado de ir demasiado lejos porque con tantas emocio
nes llegas a agotarte, a perder el control de tu voz. Miar
tiguo profesor de canto solia decirme: “Canta con el co
razon, pero también con la cabeza’. E intento hacerlo
asi, todavia lo conservo como parte de mi misma.

;Cuales son sus proyectos discograficos?

Tengo tres grabaciones de 6pera en el mercado. Pro-
vimamente abordaré un disco con canciones compués
tas por ceélebres directores de orquesta como Karl
Bshm o Clemens Krauss, un proyecto muy interesanté
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de Stuttgart. La Obertura
Tannhduser de Wagner y la Marcha
Hingara de la Condenacion de Fausto
de Hector Berlioz. Imagen: 4/3
Sonido: PCM Stereo

Duracion: 87 min.

(Subtitulos en espafiol)

Cat. Num.: 101068 * 120.10797
Ean: 4006680110684

Cod. Precio: 65
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Hildegard von Bingen

In Portrait

Ordo Virtutum  wwsow

HILDEGAR VON BINGEN:
Documental sobre la vida y la
obra de esta famosa compositora
del cristianismo medieval.
Biografia, comentarios, documentos...
Imagen: 16/9

Sonido: Dolby digital

Duracioén: 60 min.

(Subtitulos en espafiol)

Cat. Num.: OA0874 * [20.10805

Ean: 0809478000648

Cod. Precio: 64

EDICION ESPECIAL ESTUCHES 2 DVDs. NAVIDAD 2003
(A PRECIO MUY ESPECIAL)

\ABOHEME: Mirella Freni, Luciano
atrotti, Orquesta y Coro de la
UFEFE de San Francisco.
Urector: Tiziano Severini.
Uracion: |16 min.
"ADAMA BUTTERFLY: Yasuko
Hiyashy, Hak-Nam Kim, Peter
rsky, Giogio Zancanaro.
Jﬂfluesta y Coro del Teatro
5 &Scala de Miln.
irectope Lorin Maazel.
"acion: |44 min.
Magen: 4/3
iﬂ'nmﬁi PCM Stereo
- Nim.: 100942 * |51.04464
Hiche de 2 DVDs)
by 4006680 | 09428
Precio: 42
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ROSSINI
El Barbero de Sevilla
La Italiana en Argel

EL BARBERO DE SEVILLA:
Cecilia Bartoli, David Kuebler, Gino
Quilico. Coro de la Opera de
Colonia. Orquesta Sinfénica de la
Radio de Stuttgart.

Director Gabriele Ferro.

Duracién: 157 min.
LA ITALIANA EN ARGEL.:

Doris Soffel, Robert Gambill, Giinter
von Kannen. Orquesta Sinfénica de la
Radio de Stuttgart.

Director: Ralf Weikert.

Duracion: |48 min.

Imagen: 4/3

Sonido: PCM Stereo

Cat. NGm.; 100932 * |51.04456

(Estuche de 2 DVDs)
Ean: 4006680109329
Cod. Precio: 62

opusPanre

CANCIONES DE NAVIDAD:
Lesley Garret, José Cura.
Canciones populares de Navidad.
Imagen: 16/9

Sonido: Dolby digital

Duracién: 60 min.

Cat. Num.: OA0884 * [20.10813
Ean: 0809478000730

Cod. Precio: 662

SFRICLIIEN INT-HEME

TCHAIKOVSKY
El Lago de los Cisnes
El Cascanueces

EL LAGO DE LOS CISNES:
Ballet. Cuerpo de baile de la Opera
de Berlin. Solistas: Steffi Scherzer,
Oliver Matz. Staatskapelle Berlin.
Director: Daniel Barenboim.
Duracién: 157 min.

EL CASCANUECES:

Ballet. Nadja Saidakova, Vladimir
Malakhov, Oliver Matz. Ballet de la
Opera del Estado de Berlin,
Staatkapelle Berlin.

Director: Daniel Barenboim.
Duracion: | 18 min.

Imagen: 16/9

Sonido: PCM Stereo, Dolby

Cat. Num.: 100962 * [20.1082|
(Estuche de 2 DVDs)

Ean: 4006680109626

Cod. Precio: 62

VERDI
Aida
La Traviata

AIDA:

Maria Chiara, Luciano Pavarotti.
Orquesta y Coros de la Scala de
Milan.

Director; Lorin Maazel.

Duracion: 160 min.

LA TRAVIATA:

Marie McLaughlin, Walter McNeil,
Brent Ellis. Coros de Glyndebourne.
The London Philharmonic Orchestra.
Director: Bernard Haitink.
Duracién: |38 min.

Imagen: 4/3

Sonido; PCM Stereo

Cat. Ndm.: 100952 # [5].04472
(Estuche de 2 DVDs)

Ean: 4006680109527

Cod. Precio: 62
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Premio “Manuel Ausensi”, un certamen en alza

Cuando en 1998 Ambito Cultural
El Corte Inglés tuvo la iniciativa de
crear el Certamen de Canto para
Voces Jovenes ‘Premio Manuel Au-
sensi’ existia “un vacio en el mundo
de la lirica en apoyo al joven can-
tante que cursaba o finalizaba sus es-
tudios superiores. Este certamen se
proyectd como una plataforma para
que estos jovenes se enfrentaran
con un publico y un jurado, y en una
igualdad de condiciones con el resto
de participantes que se presentan al
concurso. Creemos que el fruto de
su evolucidon, durante estos seis
anos, se debe a que no ha perdido la
personalidad v las caracteristicas de
su creacion: la ayuda a la juventud”,
senala Pedro Herndndez, organiza-
dor del certamen.

No en vano, el Premio ‘Manuel
Ausensi’ esta dirigido a cantantes
espanoles que no superen los 32
anos el 31 de diciembre de 2004.
La VII edicion incluye importantes
novedades, entre otras, la dotacién
de los premios: “la del primer pre-
mio ha quedado estipulada en
12.000 €, pero el segundo v el ter-
cero se incrementa hasta 6.000 y
3.000€, respectivamente. El cuar-
fo, quinto y sexto se siguen mante-
niendo en 600€ cada uno, como en
anteriores convocatorias . Ademas,
para incentivar a las voces mas jove-
nes, Ambito Cultural El Corte Inglés
ha creado un nuevo galardéon que
consiste en ayudar con 2.000 € la
voz joven con mas proyeccion. La
dotacion econémica es importante
pero deseamos que, una vez obteni-
do el premio, su repercusiéon se am-
plie a recitales en distintos teatros y
auditorios para que el cantante se dé
a conocer. Dada la calidad de los
ganadores de ediciones anteriores,
ha habido una demanda de entida-
des que han solicitado su participa-
ciobn con nuestro certamen. En esta
edicién, se incorpora el Palacio de
Festivales de Santander, el Festival
Internacional de Santander, asi co-
mo la Sociedad Filarmoénica de
Oviedo; sin olvidar, que desde la cre-
acion de este certamen el Liceu de
Barcelona nos ha prestado su cola-
boraciéon”.

Cultura v Deporte 2012

Amanda Serna, ganadora del VI Premio “Manuel Ausensi”, junto
con los organizadores Pilar Garcia v Pedro Hernandexz.

Un paso importantisimo en la
evoluciéon de este concurso es que el
ganador tenga la oportunidad de
participar en la semifinal de Opera-
lia. “Nuestra intencién es que el Cer-
tamen de Canto para Voces Jovenes
‘Premio Manuel Ausensi’ sirva de
puente para otros grandes concursos
a nivel internacional v, sin lugar a du-
das, el de Placido Domingo esta con-
siderado como uno de los mejores
del mundo. Ha sido una gran satis-
faccion para nosotros la acogida que
hemos tenido en Operalia, gracias a
la intervenciéon de Lluis Andreu y Jo-
sé M.? Chinchilla, amigos personales
de Placido Domingo v colaboradores
de nuestro certamen”.

Las pruebas semifinales se cele-
brardn entre los dias 29 de abril y
20 de mayo en el Palau de la Musi-
ca Catalana, “una entidad tan em-
blematica en el mundo de la cultura.
Queremos que los jovenes intérpre-
tes que se incorporan al mundo de
la lirica tengan la oportunidad de ac-
tuar en este magnifico espacio, te-
niendo como plataforma el certa-
men”. La final, con la Orquesta
Sinfénica del Conservatorio Supe-
rior de Musica del Liceu, “ofreceré a
los jovenes intérpretes la oportuni-
dad de actuar en el Gran Teatre del
Liceu, dirigidos por Guerassim Vo-
ronkov, director auxiliar de la Or-
questa Sinféonica del Liceu”.

Sin lugar a dudas, “ver crecer pro-
fesionalmente las voces que han pa-

sado por nuestro certamen es una
gran satisfaccion vy también un ali-
ciente para seguir trabajando y ayu-
dando a la juventud. Sabina Puérto-
las, Sandra Pastrana, Carles Cosias,
Javier Palacios, Ina Kéancheva y
Amanda Serna son jovenes voces
que ganaron el ‘Premio Manuel Au-
sensi’ Yy que estan triunfando en los
escenarios nacionales e internaciona-
les; sin olvidar nombres que no han
sido primeros premios vy que también
estan actuando con gran éxito, como
Celestino Varela, José Manuel Zapa-
ta, Marfa Hinojosa, Amparo Nava-
rro, Manel Esteve, etc.”

El listbn cada ano estda mas alto
por lo que “cada edicion del certa-
men es una nueva meta para la or-
ganizacion. Seguimos trabajando
para incorporar nuevas entidades
que colaboren con el Premio ‘Ma-
nuel Ausensi’, y que nuestros gana-
dores tengan la oportunidad de ha-
cer muchos recitales y conciertos,
que les proporcione experiencia Y
proyeccion profesional. La carrera
del canto es dificil y exigente. Siem-
pre decimos que el cantante es por-
tador del instrumento vy, por lo tan-
to, eso requiere una preparacion
fisica, técnica y vocal que se hace Y
se desarrolla con mucho trabajo Y
esfuerzo”. Por esa razdn, concursos
como éste desarrollan una labor fun-
damental para descubrir jovenes va-
lores, que seran —sin duda— las gran-
des voces del futuro.
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Nella Anfuso: La revelacién
del arte de Caccini

Nunca antes el Pre-
facio de “Nuove
Musiche” escrito
por el compositor y
cantante florentino
Giulio Caccini ha-
bia sido acogido
con tanta expecta-
cion por los aficio-
nados como hasta
ahora, gracias a la
reciente edicién de
su original anastati-
co. Por primera
vez en la historia de
la discografia, las
piezas musicales
contenidas en el Prefacio han sido grabadas de acuerdo con
las bases originales de expresion (“crescere e scemare della
voce, cascata scempia y doppia; ribattuta di gola, esclama-
zione languida, spiritosa, sprezzatura, trillo, gruppo”). Y ello
ha sido posible gracias a la soprano italiana Nella Anfuso
que, a través de la Fondazione Centro Studi Rinascimento
Musicale ha recuperado el Prefacio de Caccini en un libro
que incluye su traduccion al inglés v al francés, en un com-
pleto estudio del musicélogo Annibale Gianuario; un “vade-
mecum’ fundamental e imprescindible para la comprensién
del arte mas refinado del canto.

Esta publicacion viene acompanada por un CD que
incluye la primera grabacién de “lo che dal ciel”, del In-
termedi Fiorentini de 1589, que cant6 originariamente
Lucia Caccini, asi como “Favellare in armonia” de la es-
cena de Dafne, de Euridice (1600). Finalmente, esta
produccion recupera los madrigales de Caccini, con la
magnificencia expresiva y la variedad original requerida
por el autor, en la magnifica voz de Nella Anfusso, en su
momento de mayor esplendor. En definitiva, un intere-
santisimo lanzamiento que no debe faltar en las discote-
cas de los aficionados mas exigentes.

MADRIGALI SCELTI
(1601) ‘ET VARIA

Imagen de la portada de este
interesante lanzamiento

Un “Diapason de Oro”

La grabacion de
la 6pera de la edi-
cion Vivaldi del se-
lo  Naive-Opus
111, L’Olimpiade,
ha sido galardona-
da con el Diapason
de Oro del Aro,
que otorga la revis-
@ Diapasén. En es-
a grabacién parti-
Cipan S. Mingardo,
L. Giordano, R. In-
vernizzi, S. Foresti
Y El Concerto Italia-
no, con R. Alessan-
drini al frente.

Mjgtﬂlln e Educacion, Gultura v Deporte 2012

Rinaldo Alessandrini.
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Union Fenosa convoca

el VIl Premio de Composicion Musical

Virgen de La Almudena

1. Podran participar todos los compositores
espanoles.

2. Las partituras deberan ser originales
y no galardonadas ni estrenadas en otro
certamen.

3. Las obras se presentaran bajo seudonimo en
la Direccién de Comunicacion de Union Fenosa

(Avda. San Luis, 77. 28033 Madrid),
antes del 1 de marzo de 2004.

4. El premio para el ganador consistira
en 12.000€ (doce mil euros] libres de impuestos,
y el estreno de su obra en el Concierto
de La Almudena que Union Fenosa organiza
anualmente.

COMPOSICION DEL JURADO:

madrid

e Ramon Gonzalez de Amezua, Presidente.
e Enrique Garcia Asensio, Secretario.
e Pilar Jurado, Antonio lglesias Alvarez

y Tomas Marco Aragon, Vocales.

S| DESEA RECIBIR MAS INFORMACION, DIRIJASE A:

(%
UNION FENOSA
Direccion de Comunicacion
AVDA. DE SAN LUIS, 77. 28033 MADRID
T.91567 6570« F. 912 01 52 60

De izquierda a derecha, Andrés Ruiz Tarazona, Carlos Baztan,
Alberto Ruiz Gallardon, José de Eusebio y Javier Pouso.

Aunque todavia quedan muchas otras de sus obras por
recuperar, como Pepita Jiménez, su opereta The magic
Opal; sin olvidar que de la triologia artirica taltan dos
partes mas que anadir al recientemente representando
Merlin, Lancelot y Ginebra, que Albéniz proyecté con el
banquero Money Coutts, su 6pera Henry Clifford por
fin ha visto la luz en disco. En la presentacion de esta
grabacion del sello Decca, financiada por la Comunidad
de Madrid. José de Eusebio, quien lleva anos estudiando
y reconstruyendo las partituras, afirmé que “ahora esta
enlatado en un disco y vivo, pero deberia estar mas vivo
sobre un escenario; si bien, solo teatros de fuera de Es-
pafia se han interesado en ponerla en escena. Alberto
Ruiz Gallardén, sobrino bisnieto del compositor, que ha
apovado desde la Comunidad de Madrid la recuperacion
de las obras de su pariente lejano, defendié la necesidad
de pagar las deudas a aquellos artistas que han recibido
maltrato en su pais: “A Albéniz se le traté mal por una
Espafia que no entendia bien la modernidad, como se ve
en una carta que le mandé a mi bisabuela Clementina en
la que decia: ‘Estoy muy descorazonado con nuestra tie
rra; no creo que pueda volver a ella salvo a dejar los hue-
SOS .

Ochenta anos de musica

“Orquesta Sinfénica de Bilbao: Ochenta anos de
musica urbana” es el titulo de dos volimenes que ha
editado la Fundacién Bilbao Bizkaia Kutxa. A lo largo
de sus paginas, Carmen Rodriguez Suso hace un inte-
resante recorrido por la historia de esta agrupacion que
ha hecho posible la creaciéon de ciertas infraestructuras
necesarias para el desarrollo cultural de la capital vasca.
Por tanto, esta obra es “un ho-
menaje a los protagonistas de
la vida musical de Bilbao du-
rante la mayor parte del siglo
XX. desde los musicos a l0s
editores, pasando por comer”
ciantes de musica, agentes ar
= tisticos, medios de comunica”
ﬁ%}‘? cién, criticos, compositores;

: etc.” Una cuidada y exhaustiva
produccion editorial con la que
celebrar el ochenta cumplea-
fios de la BOS. Felicidades.
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Fallecio Franco Corelli

El tenor italiano
Franco Corelli, uno
de los grandes mi-
tos de los amantes
de la 6pera, fallecio
a los 82 anos de
edad en Milan, su
ciudad natal, aque-
jado por problemas
del corazoén, seglin
su antiguo repre-
sentante Toni Rus-
so. Corelli “enamo-
r6” alos aficionados
por su poderosa
voz,  carismatica
presencia y dotes
teatrales; si bien, es-
te entusiasmo no
fue compartido por
la mayoria de los
criticos vy expertos. Cantante autodidacta, se inici6 tarde en
a musica. Consideraba que los maestros de canto eran “gen-
e peligrosa”. Corelli era célebre por prolongar a plena voz
as notas mas altas. Y. aun cuando tuvo muchos detractores,
su talla como artista era mayor de la que a menudo se le con-
cedia. Se gano el respeto de la terriblemente exigente Maria
Callas porque en Corelli tenia alguien con quien actuar. Pa-
ra Birgit Nilsson era casi el inico tenor que podia igualar su
potencia en Turandot; aunque la cualidad mas sorprenden-
te de su voz era la contundencia fisica de su sonido, que al-
ternaba con pianissimos de gran dulzura y patetismo.

Nacido el 8 de abril de 1921 en Ancona, en 1951 ga-
na el concurso del Mayo Musical de Florencia y tres me-
ses después debuta como Don José, en la Opera de Ro-
ma donde trabajo durante cuatro afios. Muy pronto sera
conocido por sus memorables interpretaciones de los pa-
peles de tenor en Andrea Chénier, Caballeria Rustica-
na, Fanciulla del West, La Bohéme, Aida, Don Carlos,
efc. El 27 de enero de 1961 debuta en el Met de Nueva
York con Manrico, de Il Trovatore. Corelli se convirtié —a
partir de entonces— en indispensable para el teatro ne-
yorkino donde interpretara 19 papeles en 15 tempora-
das, con un total de 365 representaciones. En 1976, a
los 55 afios, anuncié su retirada de los escenarios.

Franco Corelli, en “ll Trovatore”.

“La Bohéme”, en la Universidad

El Teatro Real ha llevado la 6pera de la Universi-
dad, con la proyeccion de La Bohéme, de Puccini,
en el montaje de Giancarlo del Monaco que tanto
éxito ha cosechado desde su estreno en 1998. El
propio Del Monaco impartié una clase magistral en
el Rectorado de la Universidad de Alcala de Henares,
poniendo en marcha el convenio de colaboracion
por tres afios que sendas instituciones firmaron el pa-
sado mes de julio. Se trata del ciclo “Las operas del
Real” en el que se iran proyectando las diversas pro-
ducciones del foro operistico madrilefio que a lo lar-
3o de més de seis arios —desde su apertura— han con-
tado con el aplauso del publico.

Fﬂiatenn de Educacion, Gultura v Deporte 2012

BILBAO ORKESTRA SINFONIKOA $\s

Director Artistico: Juanjo Mena

AUDICIONES febrero 2004

1 Concertino 1°

Audiciones: 12 y 13 de febrero de 2004

Fecha limite de inscripcion:
3 de febrero de 2004

AUDICIONES enero 2004

1 Violin Il - Solista
Dia 19 a las 10:00 horas

1 Oboe Il - Tutti
Dia 19 alas 16:00 horas

1 Arpa - Solista

Dia 20 a las 10:00 horas

1 Trompa - Solista
Dia 21 a las 16:30 horas

1 Fagot - Solista
Dia 23 a las 10:00 horas

Convocatoria Internacional en todas las plazas.

Fecha limite de inscripcion:
23 de diciembre de 2003

Informacioén y bases:

BILBAO ORKESTRA SINFONIKOA

Palacio Euskalduna Jauregia,

Avda. Abandoibarra, 4 - 48011 BILBAO (Vizcaya)
Tel: (+34) 944 035 205

Fax: (+34) 944 035 115

E-mail: bos@bilbaorkestra.com
www.bilbaorkestra.com
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Tomas Marco.

El proximo dia 6 se estrenara en
el Teatro Real de Madrid la obra de
Toméas Marco Senderos de liber-
tad, una partitura que nacio por en-
cargo del director musical del foro
operistico madrileno Jests Lopez
Cobos, con la intencidon de rendir

homenaje a los 25 aros de la Cons-
titucion. Senderos de Libertad, en
cuya interpretacion participara el
actor José Luis Goémez como reci-
tador v la soprano Maria José Mon-
tiel, es una pieza sinfonica de 25
minutos de duracion, en la que Mar-
co realiza un recorrido por todas las
constituciones anteriores. En la
obra se incorporan textos pertene-
cientes a diferentes escritores v
poetas como Nicasio Gallego, Es-
pronceda o Lopez Garcia. Ademas,
se acaba de presentar el disco “Te-
atro de la memoria”, del sello Au-
tor, que hace un recorrido por los
40 afos de trayectoria artistica del
autor madrilerio. Participan el Sax-
Ensemble, Linda Mirabal, Kayoko
Marimoto. Antonio Domingo, Luis
M.2 Fernandez y Goyo Garcia, a las
6rdenes de José de Eusebio.

T T e 0 o

LIMITE DE EDAD
35 arfios el dia 1 de enero de 2005

V CONCURSO INTERNACIONAL
DE ARPA “ARPISTA LUDOVICO” Wy

RCM San Lorenzo de El Escorial
Madrid, del 20 al 29 de junio de 2005

PREMIOS

Primer Premio, “Arpista Ludovico™:
— un arpa modelo concierto donada por CAMAC Productions
— un premio especial de la Fundacién Victor Salvi, consistente en un arpa basica
— grabaci6én de 1 CD patrocinado por Arlu Discos
— un concierto de temporada del ciclo de jévenes de la OSRTVE
— conciertos organizados por otras instituciones
_ concierto de la ganadora durante el acto de reparto ,“Homenaje a Nicolds Zabaleta™

Segundo Premio, “Arpista Fernandez de Huete™:
— 6.000 euros, donado por el INAEM

Tercer Premio, “‘Arpista Juan Hidalgo™:
— 1.500 euros, donado por la Fundacién Maria Rosa Calvo-Manzano

Cuarto Premio, “Arpista Esmeralda Cervantes™:
— 900 euros, donado por el Ayuntamiento de San Lorenzo de El Escorial

Quinto Premio, “Arpista Maria Rosa Calvo-Manzano™:
— 500 euros, por un concierto en la “Associazione Musicarti” de Cerdena

Patrocinan:

CAMAC Production, Fundacién Victor Salvi, Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Misica
(Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte), Ayuntamiento de San Lorenzo de El Escorial,
Fundaci6n Marfa Rosa Calvo-Manzano, Asociacién Arpista Ludovico, Arlu Discos y Editorial Arlu

Con la colaboracion de:

Consejeria de Cultura de la Comunidad de Madrid, El Corte Inglés, Television Espaniola, S.A.,
Orquesta Sinfénica de RTVE, Universidad Complutense de Madrid, Juventudes Musicales de Sevilla,
Patrimonio Nacional, Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Artistas e Intérpretes o
Ejecutantes (AIE)

Inscripciones:

Fundacién Marfa Rosa Calvo-Manzano/Asociacion “Arpista Ludovico™ (V Concurso Internacional

de Arpa), Paseo del Pintor Rosales, 42 - 28008 Madrid - ESPANA. Tel. y Fax: 91 548 37 46
e-mail: mrealvomanzano(@eresmas.net

‘,..RLV

PLAZOS DE ADMISION
Hasta el 1 de marzo de 2005
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Un espacio
para la musica

Santa Cristina d'Aro es una pobla-
cion del Baix Amporda con una gran
tradicibn musical que se remonta a
los cantos gregorianos de la iglesia
del Monasterio de Solius. Desde hace
siete anos, este bello municipio cata-
lan acoge el Festival Internacional de
Musica de Cambra, por el que han
pasado musicos de prestigio, pero
también otros artistas que en la ac-
tualidad se estan consolidando como
figuras relevantes en los circulos mu-
sicales internacionales, pero que
cuando actuaron por primera en
Santa Cristina d'Aro eran aun jove-
nes promesas. No en vano, apovar a
los jovenes valores que empiezan su
carrera artistica, dandoles la oportu-
nidad de demostrar su talento ante el
gran publico, es uno de los principa-
les objetivos de este interesante ciclo
de conciertos que, dado el interés y la
calidad de sus programas, ha conse-
guido consolidarse en el panorama
musical internacional.

Acaba de concluir con éxito la
séptima edicion del Festival que ha
contado con artistas de la talla del
Trio Malipiero, Musica Reservata de
Barcelona, los pianistas Paula To-
rrontequi v Alexander Annisimov:
Silvia Schwards, el Cuarteto Rein-
hold de la Gewandhaus de Leipzig,
el Trio Esloveno, la clarinetista Sara
Williamson v el pianista Christopher
Ross: el joven bajo baritono Joan
Martin-Royo v el ya consagrado pia-
nista Dalton Baldwin; para cerrar
con la violonchelista Tatjana Vassi-
leva y la pianista Yumilo Urabe, dos
jbvenes intérpretes con una dilatada
carrera profesional que han ganado
importantes premios en todo el
mundo.

El grupo Musica Reservata.




Un merecido
reconocimiento
a Josep Pons

[La Asociacion Amigos de la Or-
questa Ciudad de Granada ha nom-
brado Socio de Honor a Josep Pons,
director de la O.C.G. Con este nom-
bramiento se reconoce la labor reali-
zada por la musica en Granada al
frente de la formacion que dirige, am-
pliando el repertorio interpretado, di-
fundiendo musicas mas arriesgadas v
elevando la calidad de la O.C.G. a las
mas altas cotas.

[Los Amigos de la Orquesta Ciudad
de Granada es una de las asociaciones
culturales més activas y destacadas del
panorama granadino. Lleva casi una
década apoyando la cultura en esta ciu-
dad con un denso programa de activi-
dades; ademas, edita trimestralmente la
revista “Al compas”, en la que se reco-
gen articulos de fondo sobre practica-
mente todos los ambitos de la cultura,
primando logicamente la musica dentro
de sus contenidos. Esta asociacion ha
nombrado primer Socio de Honor al di-
rector de orquesta Josep Pons, el cual
recibio el reconocimiento con suma ale-
gria y humildad. Josep Pons, cuyos meé-
ritos a favor de la musica en Granada
han traspasado las fronteras espanolas,
agradecio la labor de la Asociacion, va
que seguin él gracias a ella *hemos po-
dido tomarle el pulso a la ciudad y saber
qué camino recorrer . En la ceremonia
de nombramiento se le entregd al di-
rector el diploma de Socio de Honor, vy
se le impuls6 la insignia de oro de la
Asociacion. Al acto asistieron las prin-
cipales personalidades de la cultura vy la
prensa de la ciudad; tan sélo se consta-
t6 la ausencia de la corporacion muni-
cipal, que parece mostrarse esquiva con
el reconocimiento de iniciativas de alto

nivel cultural como es el proyecto de la
0.C.G.
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La Orquesta Filarménica de Mé-
laga contintia en esa linea de ascen-
sion artistica que inicid en anos an-
teriores, tal y como se desprende de
los excelentes resultados obtenidos
en los Ultimos anos. Su grabacion
en directo de Turandot ha obteni-
do un gran éxito entre la critica in-
ternacional; el proximo mes de ene-
ro se publicard su grabacion de
Gianni Schicchi y en mayo otra
con oberturas de Wagner vy de
Christopher Columbus.

A lo largo de esta temporada.
la Ultima de Alexander Rahbari
como titular, la Orquesta se hara
eco de la diversidad cultural euro-
pea, haciendo un amplio recorrido
a través de la musica espanola,
francesa, hungara, checa, rusa...
con obras de Glazunov, Saygun,
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Milhaud, etc. Por su parte, el Ciclo
de Miusica Contemporanea se
centrara en la figura de Manuel
Castillo v sus coetaneos.

Durante el presente mes, la agru-
pacion ofrecera dos interesantes
programas dobles. El primero, los
dias 5 y 6, tendra como protago-
nista la Musica Espanola. A las or-
denes de Max Bragado, ofreceran
Introduccion vy fandango, v Con-
cierto Juventus, de Garcia Abril,
con Ivan Martin vy Daniel Ligorio co-
mo solistas; Hopscotch, de F. Lara
Tejero, e Iberia, de Albéniz/Arbos.
El sequndo, los 19 vy 20, ofrecera a
los aficionados la posibilidad de es-
cuchar el Cascanueces, de Tchai-
kovsky, para celebrar la Navidad.
La direccion musical correra a car-
go de Alexander Rahbari.
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TEATRO LIRICO SPERIMENTALE
DI SPOLETO
“A. BELLI"

Secegin el acuerdo con
Teatro dell’Opera di Roma
Patrocinado por la
Commission Europea
en colaboracion con
Teatro Comunale di Bologna - Teatro Comunale di Firenze

Abre el

CONCURSO
“COMUNIDAD EUROPEA” 2004

PARA JOVENES CANTANTES LIRICOS

58 edition
Presidente del Jurado DAME JOAN SUTHERILAND

Podrén participar en el Concurso los jovenes de la Unién Europea y de los sigientes
paises: Islandia, Liechtenstein, Noruega, Hungria, Bilgaria, Polonia, Slovenia, Rumania,
Estonia, Lituania, Lettonia, Republica Ciéca, Republica de Slovaquia, Malta e Chipre
que no hayan cumplido 30 afios antes del primero de Enero de 2004, si son sopranos
o tenores y 32 afios si son mezzosopranos, contraltos, baritonos o bajos. LLos participantes
deberdn presentar la documentacion que certifiqua que han realizado estudios regulares
de canto en un Conservatorio, Liceo o Escuela Musical, piblica o privada. Los ganadores
serdn admitidos a participar al Curso de Preparacion de 5 meses de duracion durante
el cual se les otorgardn becas de Euro 850 mensuales. Los alumnos que hayan asistido
al Curso debutardn en la Temporada de Opera 2004,

El plazo de presentacion de las solicitudes caduca definitivamente el 19 de Febrero 2004

El director Josep Pons.
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Los pliegos del Concurso pueden solicitarse a
#

TEATRO LIRICO SPERIMENTALE DI SPOLETO "A. BELLI"

Piazza G. Bovio, 1 - 06049 Spoleto (PG) - Italia
Tel. +39 0743 220 440 / 221 645 - Fax +39 0743 222 930
E-mail: teatrolirico@tls-belli.it - Sito Internet: www.tls-belli.it




Si hay alguna palabra que pueda
resumir la personalidad de Mirna La-
cambra, presidenta de la Associacio
d’Amics de 'Opera de Sabadell y di-
rectora artistica de su temporada,
que llega a su vigésimosegunda edi-
cion, deberia ser tozudez. Con ella, la
AOS ha llegado donde ha llegado v
gracias a ella distintas poblaciones ca-
talanas, siempre al margen de Barce-
lona, disfrutan de tres o cuatro fun-
ciones operisticas al afno. La tozudez
y el creer en algo muy serio conti-
ntan siendo las cartas que se juega
cada afio esa mujer tenaz y conscien-
te de la validez de lo que defiende.

Una nueva temporada

Riesgo es lo que define esta nue-
va ediciéon de la A.O.S., porque de
los cuatro titulos s6lo uno (Nabucco)
se habia programado en ediciones
anteriores. Para el Faust de Gou-
nod, la A.O.S. ha contado con el
trabajo escénico del trentino Stefa-
no Poda, “un gran artista que tiene
su estilo simbolico habitual”, nos
cuenta Mirma Lacambra. Pero la
obra de Gounod también implica
buenas voces, y ahi estan Miki Mori,
Albert Montserrat yv Soon-Won
Kong asumiendo el trio protagonis-
ta. Y otro plato fuerte: el papel del
coro, cuya titularidad recae este ano
en el joven valenciano Daniel Marti-
nez, de quien Lacambra nos dice
que es “un buen conocedor de la
6pera después de su paso por el Li-
ceu de Barcelona. Por ello le hemos
confiado la direccién del coro y tam-
bien de la orquesta en uno de los ti-
tulos para la proxima temporada”.

En noviembre, se ha programado
El giravolt de maig, pequena joya
con musica de Eduard Toldra vy tex-
to de Josep Carner que por primera
vez sube al escenario de La Fardan-
dula de Sabadell. Una obra, por
cierto, de la que existe un viejo re-
gistro discogréfico dirigido por An-
toni Ros Marba. “Ya va siendo hora
de tener otra versién en el merca-
do”, nos cuenta Mirna Lacambra, y
le sugerimos que sea en Sabadell (0
en Sant Cugat, donde se presentara
la obra en versiéon de concierto) don-

se convierten en virtud

Mirna Lacambra, presidenta de la Associacio
d’Amics de I'Opera de Sabadell.

de pueda efectuarse una nueva gra-
bacion de la 6pera. Sobre todo te-
niendo en cuenta un reparto que in-
cluve la voz de Assumpta Mateu,
cada vez mas consolidadad en el re-
pertorio operistico v liederistico.
Sabadell ha sido ciudad descubri-
dora de no pocos talentos, entre los
que cabe contar a Enedina Lloris o
Josep Bros. Uno de estos ‘descubri-
mientos’ vuelve a final de tempora-
da en forma de Manon: Sung-Eun
Kim, soprano coreana que el ano
pasado fue una Lucia para el delirio
y que este ano regresa con el rol ti-
tular de la 6pera de Massenet. Una
obra, por cierto, ausente del Liceu
desde hace mucho tiempo y que su-
pone un nuevo reto para la A.O.S.,
que la programan por primera vez.

Otros proyectos

Nabucco es otro de los retos de la
temporada. “Contamos con Ismael
Pons, que seguro que estara magni-
fico”, como nos relata Mirna La-
cambra refiriéendose al baritono me-
norquin, “que estara al lado de otro
[smaele, el que hara Josep Fado,
que esta imparable en su ascenden-
te carrera’, afirma la directora de la
A.O.S. Habra que esperar al mes de
febrero para comprobarlo, aunque
los augurios sean todos positivos.

También lo son los que apuntan a
una nueva edicion de la Escuela de
Opera para la que la Asociacion
vuelve a disponer de los medios ha-
bituales alrededor de un trabajo so-
bre la Manon que podra presentar-
se con un segundo reparto,
constituido por jévenes aspirantes a
asumir los roles protagonistas de la
Opera de Massenet.

Mas buenos augurios: la futura
ubicacién de un teatro “ad hoc™ pa-
ra representar Opera en Sabadell
“El proyecto va ha sido presentado
a concurso y parece que los aires
son buenos para un futuro proxr
mo”, asegura Mirna Lacambra, que
ha tenido que esperar mucho (de-
masiado) para ver cobmo la opera en
Sabadell queda emplazada en un re-
cinto mucho més comodo. De he-
cho, La Farandula tuvo que refor-
marse hace dos temporadas, lo que
produjo méas de un dolor de cabeza
a A.O.S., que a pesar de ello no re-
nuncié a presentar sendos titulos
operisticos. Ya se sabe, cuando se
es tozudo se es tozudo vy la Opera SO-
lamente es apta para obstinados.
Mirna Lacambra y la Associacio
d’Amics de I'Opera de Sabadell son
buena prueba de ello. Llevan veinti-
dos afios demostrandolo. Y suma. Y
sigue.
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LANET OF MEDITATION I:
Un viaje por la musica y las
magenes para la meditacion
{la relajacion.

magen: 4/3

onido: Dolby digital 5.

Juracion video: 100 min.,
Juracion audio: 2x100 min.
Mubtitulos en espafiol)

(at. Nam.: 82618 * 120.10839
tan: 4006408826 1 87

Cod. Precio: 66

REPLACE LOUNGE:
qumentns con musica e
Migenes para relajarse en
sofa ante el hogar.

Magen; 4/3

Wido: Dolby digital 5.1

Duracirlm video: 65 min.

Dracign audio: 5x65 min.
Mbtitulos en espafiol)

Gt N, 82620 # 120.10870
: 4006408826200

. Precio: 66
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CLASICOS PARA LA RELAJACION

™

MUSICA “POP”

OVvD

MEDITRTION

. EINE REISE DER ENISHOENNG
| A JOURNEY OF REVUBEEIDN |

PLANET OF MEDITATION 2:
Un viaje por la misica y las
imagenes para la meditacion
y la relajacion.

Imagen: 4/3

Sonido: Dolby digital 5.1
Duracion video: 100 min.
Duracion audio: 2x100 min.
(Subtitulos en espafiol)

Cat. Num.: 82619 #* 120.10847
Ean: 4006408826194

Cod. Precio: 66

ZEIT DER ENTSPANNUNG

AQUARIUM
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MUSIC, SPIRIT & NATURE

AQUARIUM:

Imagenes de la vida en un
acuario con musica para la
relajacion.

Imagen: 4/3

Sonido: Dolby digital 5.1
Duracién video: 65 min.
Duracién audio: 3x65 min,
(Subtitulos en espafiol)

Cat. Nim.: 82621 * 120.10888
Ean: 4006408826217

Cod. Precio: 66
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B NATURSIENEN ZUM TRAUMEN UND MIDITIEREN
¥ MATURE SCENES FOR DHREAMS AND MEDITATION
£ SCENE DE LA N@ORE POUR REVE €T MEDITATION

SILENT MOMENTS |:

Escenas de la naturaleza con
musica e imagenes para
sonar y meditar.

Imagen: 4/3

Sonido: Dolby digital 5.
Duracion video: 75 min.
Duracion audio: 2x75 min. .
(Subtitulos en espaiiol) 7
Cat. Nam.: 82623 # 120.]10854
Ean: 400640882623 |

Cod. Precio; 66

WIDESCREEN

LIVE AT
READING CONCERT HALL

LEVEL 42:

Concierto en diciembre 2001
en el Reading Concert Hall.
Imagen: 16/9

Sonido: Stereo Dolby 5.1

surround

Duracion: 85 min.

Cat. Num.: ACE [ 1563 * |12.18185
Ean: 8712273115631

Cod. Precio: 65

SILENT MOMENTS 2:
Escenas de la naturaleza con
musica e imagenes para
sonar y meditar.

Imagen: 4/3

Sonido: Dolby digital 5.1
Duracién video: 75 min.
Duracion audio: 2x75 min.
(Subtitulos en espaiol)

Cat. Num.: 82624 * 120.10862
Ean: 4006408826248

Cod. Precio: 66

MEETING
OF THE SPIRITS

gﬁr A‘* g we, ¥

JOHUN MCLAUGHLIN

PACO DE LUCIA
LARRY CORYELL

ALBERT HALI

VE AT THE RDYA

MEETING OF THE SPIRITS:
John Mclaughlin, Paco de
Lucia, Larry Coryell

en concierto de guitarras en el
Royal Albert Hall.

Imagen: 4/3

Sonido: Stereo Dolby 5. |
surround

Duracién: 85 min.

Cat. Nam.: ACE | 1068 * 033.00249
Ean: 8712273110684

Cod. Precio: 662
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Subiqaar.

v’ “La guitarra es un canto humano
a media voz, sutil, que posee un
mensaje vivo, penetrante, con una
amplia gama de contrastes y cualida-
des de comunicacion excepciona-
les”. Con estas palabras, el composi-
tor Claudio Prieto presentaba su ulti-
mo trabajo discografico, “Obra para
guitarra”, que ha editado el Sello Au-
tor. El CD incluye un total de nueve
partituras, seis de nueva creacion,
que interpreta el guitarrista mallor-
quin Gabriel Estarellas. Hay que des-
tacar, entre otras, Fantasia Balear y
Partita al alba, que en opinién de
Estarellas son “las piezas més bri-
llantes”.

Claudio Prieto.

v “Bravo, Domingo” es el titulo
de un doble CD recopilatorio que
acaba de editar el sello EMI, en el
que se realiza un recorrido por las
diferentes etapas de los mas de
cuarenta anos que el tenor madri-
lefio lleva dedicado a la musica,
desde que debutara con 16 arfios
en la compariia de zarzuela que te-
nian sus padres con Gigantes vy ca-
bezudos. En este grabacion tienen
cabida todos los géneros y estilos
en los que el cantante ha probado
suerte: arias de zarzuela, 6pera y
opereta conforman el primer volu-
men, que se complementa con un
segundo volumen que recoge el re-
pertorio méas popular, con cancio-
nes iberoamericanas: rancheras,
boleros, etc. En definitiva, casi me-
dio siglo de carrera resumidos en
27 piezas.

v/ Coincidiendo con las fiestas navi-
denas, el sello RTVE Musica lanza-
ra al mercado el ultimo trabajo dis-

Minsteniode Educacion, Gultura v Deporte 2012

cografico del Orfeén Donostierra;
un doble CD que incluye una cuida-
da seleccion de melodias populares
vascas, fragmentos del repertorio
clasico y canciones conocidas de
populares cantautores como Serrat
y Mikel Laboa. Se trata de un total
de 23 temas que se grabaron el pa-
sado mes de septiembre en la sede
de la Orquesta Sinfénica de Euska-
di, bajo la direcciébn musical de
Sainz Alfaro.

v/ Paavo Jarvi ha sido nombrado
nuevo director artistico de la
Deutsche = Kammerphilarmonie
Bremen, cargo que comenzara a
ejercer a partir del proximo mes de
enero y que se prolongara durante
los proximos tres anos. Sustituye a
Daniel Harding, quien desde 1999
ocupaba el podio de la orquesta
alemana. Jarvi ha senalado que
“se siente mas un ‘colaborador
musical’ de un grupo de solistas
que un director en el sentido tradi-
cional de la palabra”. La musica de
nuestros dias jugara un papel muy
importante en sus programas. Pro-
ximamente, el sello Penta Tone
editara un CD dedicado a Stra-
vinsky, al tiempo que orquesta vy
director se disponen a trabajar en
la grabacién de un disco con pie-
zas de Strauss y Wagner.

v El préoximo dia 12, el grupo Il
Concerto Accademico, que lidera su
concertino Marguerita Marseglia,
ofrecera un concierto en el Audito-
rio de Cajacirculo de Burgos. Inter-
pretara un atractivo programa inte-
grado por Vistas al mar, de Toldra;
Cinco danzas griegas, de N. Skal-
kottas, y Las cuatro estaciones, de

Vivaldi.

v La obra New epigrams, del com-
positor Benet Casablancas, ha sido
presentada con éxito en el VI Festi-
val de Musica Espafnola de San Pe-
tersburgo, que dirige el director es-
pafol Alexis Soriano. Esta partitura
escrita para orquesta de camara fue
interpretada en el Teatro del Ermita-
ge por la Orquesta Estatal Ermitage,
a las 6rdenes del propio Alexis So-
riano. Ademas, Casablancas fue invi-
tado para impartir un seminario so-
bre la realidad de la musica contem-
poranea en Espafia y sobre su

Il Concerto Accademico.

propia musica en el prestigioso
Conservatorio Estatal Rimsky-Kor-
sakov.

v’ El Teatro Real ha iniciado la ven-
ta de entradas de sus espectaculos
por internet, a través de su pagina
web: www.teatro-real.com. Los
usuarios ya pueden acceder por es-
ta nueva via a los espectaculos de la
Gelabert-Azzopardi Companyia de
Dansa.

v’ “Bella Terra” es el titulo del pri-
mer trabajo discografico de Arianna
Savall, un CD que “es el fruto de un
largo proceso de busqueda y madu-
racibn que empezo en casa con
unos amigos, cantando y tocando.
Fue entonces cuando se desperté en
mi la blisqueda de un sonido y unas
palabras, de la voz y del arpa”. El
disco recoge 12 poemas de autores
catalanes, castellanos y arabes, que
giran en torno al arpa y en el que
encontramos el sentimiento de la
nostalgia que acomparia al canto, a
amor v a la mirada. Entre los must
cos acompanantes, hay que destar

Arianna Savall.




car al griegqo Dimistris Psonis, Pe-
dro Estevan vy Julio Andrade.

NOS DEJARON

Eugene Istomin.

v' El pianista norteamericano Eu-
gene Istomin fallecio, a los 77 anos
de edad, tras sufrir una larga enfer-
medad. Nacido en Nueva York, el
26 de diciembre de 1925, cursd
sus estudios en el Instituto Curtis de
Filadelfia con Serkin v Horszowski.
Galardonado con el Premio Leven-
tritt en 1943, debuté con la New
York Philharmonic Orchestra. Tras
colaborar con éxito con el Conjun-
to Busch, inicia una flamante carre-
ra internacional. Con tan soélo 25
anos comenzo a tocar a dio con
Pablo Casals, una asociacion artisti-
ca que se prolongé a lo largo de su
carrera. Esa colaboracién se gestd
a partir de 1950 cuando Istomin
iue el mlsico més joven en partici-
par en el Festival de Prades, que di-
rigia el violonchelista espanol. Ofre-
ci6 méas de 4.000 conciertos v rea-
liz6 numerosas giras por todo el
mundo, en las que toco con algu-
nas de las orquestas y directores
mas importantes del panorama in-
ternacional.

PREMIOS
Y PREMIADOS

v Unién Fenosa, en colabora-
Cion con el Ayuntamiento de Ma-
drid, ha convocado el VII Premio

M"":' cle Educacion, Cultura y Deporte 2012

de Composicion Musical “Virgen
de la Almudena”. Esta dirigido a
compositores espanoles que po-
dran presentar una obra inédita.
de una duracibn méaxima de 25
minutos, para una formaciéon mu-
sical libre. La unica condicién es
que su tematica o el titulo estén
relacionados con la Villa de Ma-
drid. El premio estd dotado con
12.000 euros libres de impuestos
v el estreno de la partitura en tor-
no al 9 de noviembre, coincidien-
do con la festividad de Ntra. Sra.
de la Almudena, patrona de Ma-
drid. Informacién: Unién Fenosa.

Avda. San Luis, 77. 28033 Ma-
drid.

v Se ha convocado el XILVI Con-

curso Intermacional “Premio Jaén
de Piano”, en el que podran partici-
par pianistas de cualquier nacionali-
dad, nacidos a partir del 15 de abril
de 1972, que no hayan obtenido el
primer galardén del Premio Jaén en
anos anteriores. Los participantes
del concurso mas antiguo de Espa-
na en esta modalidad deberan supe-
rar tres pruebas eliminatorias y la
gran final con orquesta, que se cele-
braran del 16 al 23 de abril proxi-
mo. Los concursantes deberan ele-
gir varias partituras entre un amplio
grupo de grandes autores, ademas
de la obra obligada, que en la pre-
sente convocatoria sera Marina, del
joven compositor malagueno Ene-
ko Vadillo, discipulo de Anton Gar-
cia Abril v Zulema de la Cruz. Por
primera vez en la historia de este
concurso que organiza la Diputa-
cion Provincial de Jaén, los concur-
santes podran descargarse la obra
obligada a través de la pagina web:
www.dipujaen.com/premiopiano.
El montante de los premios supera
los 40.000 euros, entre los 5 galar-
dones vy las diferentes bolsas de via-
je que se conceden a los participan-
tes que superan las dos primeras fa-
ses. Ademas, el ganador tendréa la
oportunidad de realizar una gira de
tres conciertos para la comunidad
auténoma andaluza. El plazo de ins-
cripciéon termina el 9 de marzo. In-
formacion: Palacio Provincial. Plaza
San Francisco s/n. 23071 Jaén.
Tel.: 953 248 056/57 Fax: 953

248 010

Subia ques.

VIl CERTAMEN
DE CANTO
PARA VOCES JOVENES

“Premio
MANUEL AUSENSI”
(para voces de opera)

LIMITE DE EDAD
32 anos al 31 de diciembre del 2004

PLAZO DE INSCRIPCION
Antes del 31 de enero del 2004

PREMIOS
1. premio: 12.000 €

Y la oportunidad de participar
en una representacion en el Gran Teatre
del Liceu de Barcelona (escogida por la
Direccion Artistica de dicho teatro). Acceso
directo a la semifinal del Concurso
Internacional Operalia (Placido Domingo).

El ganador sera propuesto para colaborar en:

— La Gala Lirica que anualmente organiza la
Orquesta Sinfonica y Coro de RTVE.

— El Ciclo de Primavera celebrado en el
Auditorium Pau Casals del Vendrell (Tarragona).

— La Gala Lirica que se celebrara en el Teatro
Wagner de Aspe (Alicante).

— El Ciclo de Musica als Castells (organizado por
la Fundacion Castells Culturals de Catalunya).

— El Ciclo de Conciertos del Institut Andorra
d'Estudis Musicals del Comu d'Andorra la Vella,

— El Festival de Musica Clasica del Castell de
Sta. Florentina en Canet de Mar (Barcelona).

— Semana de Musica Internacional de Denia
(Alicante).

— Recital en el Palacio de Festivales de
Santander.

2.° premio: 6.000 €
3.” premio: 3.000 €
4% 5.2y 6.2 premios: 600 €

SEMIFINALES

Palau de la Musica Catalana
(29 de abril y 6, 13 y 20 de mayo)

PRUEBA FINAL

Gran Teatre del Liceu
(13 de junio, con la O.S. Conservatori del Liceu)

INSCRIPCIONES E INFORMACION

El Corte Ingles de Diagonal
Att. Pedro Hernandez
Avda. Diagonal, 617
08028 Barcelona
Telf.: 933 667 100
ext. 2523 - 2271
E-mail: pedro_hernandez@elcorteingles.es

El Corte Ingles de Colon (Valencia)
Att. Concha Prieto
Telf.: 963 513 444 - ext. 230
E-mail: concha.prieto@elcorteingles.es

El Corte Inglés de Santander
Att. Elena Botin.
Télf.: 942 328 400
ext. 2556-2292
E-mail: elena_botin@elcorteingles.es

A
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Como en anos anteriores, la pro-
gramacion musical de la ciudad condal
viene marcada este mes por las fiestas
navidenas. No en vano, un ano mas, la
Orquesta Simfonica del Vallés, a las
6rdenes de Salvador Brotons, ofrecera
su va tradicional Festival de valses y
polkas, en un pograma doble que ten-
dr& como protagonista la musica de la
familia Strauss v que se celebraré los
dias 14 y 21. Ademas, la Simfonica
del Vallés ofrece un concierto més es-
te mes, dentro de los Concerts Simfo-
nics al Palau, el dia 20. A las 6rdenes
de Matthiras Aeschbacher, interpreta-
ran piezas de Dvorak, Sibelius, Boro-
din y Strauss.

Los valses vy polkas de Strauss vol-
veran a sonar, en esta ocasion de la
mano de la temporada de conciertos
que organiza Carmen Picanol. Se ini-
cia los préximos dias 19 y 20, en la
Basilica de Santa Maria del Mar, con el
Gloria de Vivaldi, interpretado por el
Coro vy Orquesta Filarmoénica Estatal
de Est-Urales, a las 6rdenes de Anton
Sharoev, con Valentina Oleinikova co-
mo solista. Ya en el Auditori, el 26, la
St. Steve Czech Philarmonic Strauss
Orchestra, dirigida por Petr Vronsky,
ofrecera un programa muy al gusto del
gran publico, integrado por piezas de
Chopin, Tchaikovsky, Clivia aria “Ich
bin verliebt”, de N. Dostal, con Karla
Bytnarova como solista; para cerrar
con el famoso “Danubio Azul”. El 27,
la Orquesta Filharmonica Strauss Aus-
tro-checa, con Norbert Phafflmeyer en
el podio, ofrecerA una Gran Gala
Strauss, en la que no faltard otro clasi-
co, "Sangre vienesa' .

Ministario de Educacion, Gultura v Deporte 2012

La cantante checa Karla Bytnarova.

Y como en toda Navidad que se
precie no faltaran los valses, pero
tampoco El Mesias de Haendel, en
un concierto organizado por la Fun-
dacion La Caixa, y en el que partici-
para un coro amateur formado por
miembros de las agrupaciones corales
locales y de cantantes aficionados. La
cita serd en el Palau, los dias 18 y 19.

El Palau 100 trae a una extraordi-
naria violinista que cuenta con un
gran numero de seguidores en nues-
tro pais. Nos referimos a Silvia Mar-
covici, acompanada al piano por Ai-
mo Pagin, con obras de Schubert,
Poulenc y Beethoven.

Por Gltimo, nos vamos al Liceu cu-
vas “Sesiones en foyer”, los dias 5,
10 y 14, estaran dedicadas a Schu-
bert vy El viaje de invierno. Partici-
pan Markus Eiche, acompanado al
piano por Jens Fuhr. Eifail Ajdarp se
ocupara de la escenografia.

Por su parte, La Orquesta Simfoni-
ca de Barcelona ofrece dos programas
dobles este mes. El primero, los 13 v
14 contaran con Achim Fiedler en el
podio, con el estreno de una obra de
encargo de la OBC a Feliu Gasull; pie-
za que sonara junto con el Concierto
para trombén y orquesta, de Serocki,
con Ricardo Casero como solista, y la
Séptima de Dvorak. El sequndo ten-
dra como protagonistas a Jesis Lopez
Cobos, con Obertura de Das Christ-
Elflein, de Ptfitzner; Concierto para
violin y orquesta nuim. 1, de Bruch,
con Hilary Hann como solista, v la
Sexta de Beethoven.

De estreno

Fiel a su filosofia de apoyar la crea-
ciébn musical y ditundir la musica de
nuestros autores vivos, la Orquesta
Sinféonica de Euskadi presenta este
mes el estreno de una nueva partitura
Candi dassa, del joven compositor Pe-
lo Cabalette. Sera en el concierto que
ofreceran a las ordenes de James
Judd, los dias 1 v 5 en San Sebastian,
el 2 en Bilbao, el 3 en Vitoriay el 4 en
Pamplona. Ademas de este interesan-
te estreno absoluto, interpretaran Con-
cierto para piano y orquesta num. 4,
de Rachmaninov, con Garrick Ohlsson
como solista, v la Sinfonia nim. 4,
“ltaliana”, de Mendelssohn.

Por su parte, la Orquesta Sinfoni-
ca de Bilbao ofrecera dos programas
dobles este mes. El primero, los dias
4 y 5, contaran con Jerzy Semkow
en el podio, dirigiendo el Concierto
para piano num. 3, de Prokofiev,
con Josep Colom al piano, vy la Sin-
fonia nam. 2, de Rachamaninov. El
sequndo, los 11 y 12, ofrece un in-
teresante programa, integrado por
La madrugada el panadero, de R.
Halffter; Concierto para violin
num. 2, de Prokofiev, con Akiko Su-
wanai como solista, y la Quinta de
Schubert. La direccién musical corre-
ra a cargo de su titular Juajo Mena.

Un mes lleno de musica

A diferencia de otras ciudades en
las que el pulso musical decrece consr
derablemente durante el mes de di
ciembre, quizas por la influencia direc-
ta de las fiestas navidefias, el Auditorio
de Ledn afronta una heterogénea pro-
gramacion cargada de interesantes Ci-
tas musicales. Comenzamos con una
agrupacion cameristica de primerisima
fila como es el Cuarteto Takacs que I
terpretara, el dia 2, una seleccion de
piezas de Dvorak, Beethoven y Men
delssohn. Le seguir, el 7, la Orquesta
Sinfénica de Castilla y Leon, a las O
denes de su titular Alejandro Posada
Ofreceran, entre otras, Variaciones
Enigma y Concierto para violonche




El Cuarteto Takacs, en Leén

lo vy orquesta, de Elgar, con Luis Zori-
ta como solista.

La danza también ocupara un lu-
gar importante dentro de la progra-
macion del Auditorio, con la actua-
cion, el 10, de la Compania Nacio-
nal de Danza 2., que dirige Nacho
Duato. El violonchelista Borislav
Strulev y el pianista Serghei Yerok-
hin ofreceran a dio piezas de Bo-
ccherini, Chopin, Rachmanninov vy
Dopper, el 12; v hay expectacion
entre los aficionados por escuchar a
os Gabrieli Consort and Players, a
as ordenes de Paul McCreesh, con
a Misa de Navidad, de Charpentier,
el 19. Ya el 21, celebrando el Ano
Nuevo por adelantado, la Orquesta
Sinfénica Ciudad de Ledén “Odoén
Alonso”, dirigida por Dorel Murgu,
Interpretara valses v polkas de la fa-
milia Strauss.
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el Real

Navidades e

Este mes de diciembre cerramos el
ano con muchas e interesantes citas
musicales. No en vano, la programa-
cion del Teatro Real propone al pu-
blico una interesante novedad: feste-
jar el final del ano de forma diferente,
con zarzuela. Para ocasion tan espe-
cial, presenta El Dtio de La Africa-
ha, de Manuel Fernandez Caballero,
en el montaje ya clasico ideado por el
Inolvidable director de escena José
Luis Alonso, en colaboraciéon con el
Teatro de La Zarzuela. Jestis Lopez
Cobos se encargara de dirigir a la Or-
questa de la Comunidad vy al Coro ti-
tular del Teatro. La cita, los dias 30
de diciembre, a las 20 horas, y 31, a
las 17

Seguimos en el Real, con la pues-
@ en escena de una nueva produc-
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cion de Siegfried, de Wagner, culmi-
nando la tetralogia. (Mas informa-
cion en la seccién de “No se lo pier-
da’). Y vuelve la “Opera en familia™.
programas que tanto éxito tuvieron
el pasado ano. El ciclo se inicia con
Bastian vy Bastiana, de Mozart. Con
muy pocos elementos, mucha imagi-
nacion y un poco de picardia Emilio
Sagi transformd este “siengspiel”
mozartiano en un espectaculo tierno.
fresco y lleno de poesia, capaz de
sorprender al publico desde el co-
mienzo al fin. Bastian vy Bastiana le
piden ayuda a los espectadores, ha-
ciéndoles participes de sus aventuras
y desventuras, mientras un agil e in-
truso narrador va desglosando la sen-
cilla trama, buscando en todo mo-
mento la complicidad vy participaciéon
de la audiencia. Andrés Zarzo dirigi-
ra a la Orquesta Escuela de la Or-
questa Sinfénica de Madrid. Emilio
Sagi se ocupara de la direccién esceé-
nica. La cita, del 9 al 14 de diciem-
bre.

El Teatro de la Zarzuela inicia la
temporada con la reposicion de Los
sobrinos del Capitdn Grant, una
produccién que tuvo una extraordi-
naria acogida entre los aficionados
hace dos afos. En el reparto figuran
Anna Argemi, Richard Collins-Moo-

. Fernando Conde, Abel Garcia.
Paco Lahoz, Milagros Martin, Xavi
Mira y Millan Salcedo, acomparnados

idad.
oncierto

por la Orquesta de la Comunidad de
Madrid v el Coro del Teatro de La
Zarzuela, a las oOrdenes de Miguel
Roa vy de Luis Remartinez, que alter-
naran en el podio. La direccion de
escena correra a cargo de Paco Mir.
Estara en cartel del 17 de diciembre
al 7 de enero. En cuanto al X Ciclo
de Lied, el proximo dia 22, recibe al
contratenor Andreas Scholl con un
sugerente programa. Acompanado
al laud por Karl-Ernst Schroder, in-
terpretara canciones de A. Holbor-
ne, T. Campion, J. Dowland, R.
Martin, R. Johnson v del repertorio
popular.

En cuanto a la musica sinfénica. la
Orquesta Nacional de Espana ofrece
un unico programa este mes. Ha ele-
gido a Mozart v Haydn haciendo un
guino al clasicismo mas complacien-
te. Interpretaran Sinfonia num. 35,
de Mozart, y Misa en Do mavor, de
Haydn, con Alexandra Coku, Ana
Hassler, Agustin Prunell-Friend v
Alexandra Hagen como solistas, a
las 6rdenes de Rafael Frithbeck de
Burgos.

Dos interesantes programas ofrece
la Orquesta Sinfénica de RTVE. Los
dias 4 y 5, acompanados por el Coro
de RTVE y el Grupo de Percusion, to-
dos ellos a las 6rdenes de Mariano Al-
fonso, interpretaran Carmina Burana,
de Orff, y la Missa Brevis, de Berns-

tein. Por su parte, Adrian Leaper vuel-

Imagen de la puesta en escena de “Los sobrinos del Capitan Grant”.
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ve al podio de los Orquesta v Coro pa-
ra dirigir —entre otras— La procesion
del Rocio, de Turina; Concierto pa-
ra piano vy orquesta, de Gershwin,
con Leonel Morales como solista, vy
Rapsodia espanola, de Ravel.

La Sinfénica de Madrid cerrara el
afio con su tradicional Novena de
Beethoven., el dia 27, con Isabel Mo-
nar, Silvia Tro, Steve Davislim y Jo-
sep Ramoén, bajo la batuta de dJesus
Lopez Cobos. Dias antes, el 13, re-
cibe a Cristébal Halffter en el podio.
Dirigiréa algunas obras de su catalo-
go, como su popular Preludio a Ma-
drid 92 y el estreno en Espana de
Adagio en forma de Rondo, que so-
naran con Fuga ricercata de la
“Ofrenda musical”, de Bach/We-
bern, v Sinfonia de los Salmos, de
Stravinsky.

Por su parte, los Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid ofrecen
nada menos que tres programas este
mes. El primero, el dia 1, cuenta con
la particularidad de que sera transmi-
tido en directo por la Unién Europea
de Radiodifusién. Ofreceran Obertu-
ra para un Fausto Criollo op. 9, de
Ginastera: El Retablo de Maese Pe-
dro, de Falla, y Requiem, de Joao
Domingos Bomtempo. Participan co-
mo solistas Olatz Saitua, Santiago
Séanchez Jerico, Inaki Fresan, Elena
de la Merced, Itxaro Mentxaca, Joan
Cabero y Josep Miquel Ramon, todos

ellos a las 6rdenes de José Ramodn
Encinar. El 16, Jordi Casas se pondra
al frente del Coro vy el grupo de per-
cusion de la orquesta, para ofrecer
Canciones negras, de Xavier Mont-
salvatge; Cinco estudios para dos
pianos v percusion, de Guinjoan, y
[ .a bodas, de Stravinsky; para cerrar,
el 22. con nada menos que Krzysztof
Penderecki dirigiendo Fanfarria en
homenaje a Enrique Fernandez-Ar-
bos, de Falla; Concierto num. 2 pa-
ra violin v orquesta, del propio Pen-
derecki, con Chee-Yun como solista,
y la Novena de Dvorak.

Las Orquestas del Mundo celebra-
ran, el dia 3, el 50 aniversario de
Concentus Musicus. Acompanados
por el Armold Schénberg Chor y los
solistas Christine Schéafer, Gerald Fin-
ley, Bernarda Fink y Kurt Streit, to-
dos ellos a las 6rdenes de Nikolaus
Harnoncourt, interpretaran Grabmu-
sik y el Requiem, de Mozart. El 17,
le tocara el turno al Chorgemeins-
chaft Neubeuern y la Orchester der
KlangVerwaltung Miinchen, bajo la
batuta de Enoch Zu Guttenberg.
Ofreceran Las estaciones, de Haydn.

En cuanto a las universidades, la
Complutense celebra la Navidad con
un concierto de los Gabrieli Consort,
con Paul McCreesh al frente, con el
Oratorio de Navidad, de Charpen-
tier. La Politécnica, el 19, recibe a la
English Chamber Orchestra y al Co-

ro de la Politécnica, a las 6rdenes de
Karel Mark, con EI Mesias. El XIV
Ciclo de Musica en sus Centros cie-
rra la serie “La sonata romantica pa-
ra violin y piano” con Andrey Ches-
tiglazov vy Sonia Ovrutsky, con pie-
zas de Grieg vy Frank, el 11. Los
“Conciertos de la Tradicion” ten-
dran como protagonistas a Harry
Christophers, al frente de The Sixte-
en, con El Mesias, el dia 11.
Contintia desarrollandose con éxi-
to el XlI Liceo de Camara, con dos
programas este mes dentro del Ciclo
“Viena punto de encuentro”, a cargo
de The Leopold String Trio, con
Paul Lewis al piano. Los dias 18y
20 ofreceran piezas de Schoenberg,
Beethoven, Brahms, Webern, Mo-
zart, Schubert, etc. Los Siglos de
Oro cierran su temporada con la Ca-
pilla Penaflorida v Europa Galante,
con Fabio Biondi al frente. Interpre-
taran en la Iglesia de San Ginés la
Misa de Aranzazu, de Scarlatti, el 4.
El dia 11, se celebrara el Concierto
de Navidad, a cargo de la Escolania
del Real Monasterio de El Escorial y
Lyra Baroque Orchestra, con dJac-
ques Ogg en el podio. Su pograma,
Villancicos de Navidad, de Antonio
Soler, que ofreceran en la Capilla del
Palacio de El Pardo. El VIII Ciclo de
Grandes Intérpretes se cierra con
[ eif-Ove Andsnes, con obras de
Schumann y Schubert, el 16.

El Palau de la Musica de Valencia
afronta un mes de diciembre carga-
do de interesantes citas musicales.
Comenzamos con la visita de Niko-
laus Harnoncourt, al frente de los
Concentus Musicus y el Coro Ar-
nold Schoenberg, el dia 2. Ofrece-
ran un monografico Mozart, inte-
grado por su Grabmusik, con
Christine Schiafer, Bernarda Fink y
Kurt Streit como solistas, y el popu-
lar Requiem.

El dia 4, la Orquesta de Valencia
celebrara su 60 aniversario. En oca-
sibn tan especial no podian faltar los
estrenos, con el de la obra de E.
Sanz Pavana para un aniversario,
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Nicolaus Harnoncourt, con los integrantes del Concentus Musicus Wien.




que sonara junto con la Sinfonia
mum. 5y el Concierto para piano
y orquesta num. 2,de Beethoven,
con Orli Shaham como solista, to-
dos ellos a las 6rdenes de Miguel
Angel Gémez Martinez. Y seguimos
con la Orquesta de Valencia y su Ci-
clo de Compositores del S. XX, con
dos programas este mes. El prime-
ro, el 12, contara con Walter Weller
en el podio, dirigiendo Obertura de
El Holandés Errante; Preludio vy
muerte de Tristdn e Isolda, y Ober-
tura de Los maestros cantores, de
Wagner, v Asi hablé Zarathustra,

V.'.-,nmg%s@%@ga

de Strauss. En el segundo, el 19.
Miguel Angel Gémez Martinez diri-
gira la Sexta de Mahler.

Ya el 15, Harry Christopers dirigi-
ra a The Sixteen vy los solistas Ca-
rolyn Sampson, Robin Blaze, Tho-
mas Randle y Michael George en El
Mesias, de Haendel. Tomara el rele-
vo, el 18, el pianista Leif Ove Ands-
nes con un interesante programa in-
tegrado por 4 piezas op. 32, Ara-
besca op. 18, Romanzas op. 28 vy
Noveleta op. 21 nim. 5, de Schu-
mann, y Sonata num. 21, de Schu-
bert.

idad.
oncierto

El Ciclo de Musica Antiqua. Clasica
v Barroca recibe; el dia 1, al Estil Con-
certant, con Villancicos de Joaquin
Garcia; mientras que el 17 actuara el
violonchelista Pieter Wispelwey. En
cuanto al Ciclo de Lied se inaugura el
proximo dia 10, con un concierto ho-
menaje a Rafael Alberti en el cente-
nario de su nacimiento. Maria Oran,
acompanada al piano por Chiky Mar-
tin, interpretara piezas de C. Halffter,
A. Garcia Abril, O. Espla, C. Guasta-
vino, X. Montsalvatge, E. Halffter y R.
Haltfter. Fernando Delgado participa-

ra como presentador.
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Este mes de diciembre se cierra un
nuevo programa del “"Otono en cla-
ve”, un magnifico ciclo de conciertos
que, tanto por la calidad de los artistas
invitados como de sus programas, es-
ta teniendo una gran acogida entre los
aficionados de Castilla y Ledn. Tras el
éxito alcanzado por Katia y Marielle
Labéque, con un atractivo programa
integrado por piezas de Gershwin,
Maric y Bernstein; Christophe Pregar-
dien y Luca Pianca, con “Caminos del
belcanto”, y el Ensemble Elyma y Ars
Longa de la Habana, con Gabriel Ga-
irido, con Fiesta criolla, este mes

Otro “Otono en clave”

ofrece dos interesantes citas. El dia 6.
en el Teatro Lope de Vega, los can-
tantes Elena de la Merced y Josep Mi-
quel Ramoén, acompanados al piano
por Rubén Fernandez Aguirre, ofrece-
ran un recital integrado por una selec-
cion de piezas de Mendelssohn,
Chausson, Haydn, Donizetti, Rossini
y Verdi. Cierra el programa, el 19, en
el Auditorio de la Feria de Muestras.
Le Concert d'Astrée, a las 6rdenes de
Enmanuelle Haim, con Dixit domi-
nus, de Haendel, y el Magnificat, de
Bach. Como solistas participan Jaél
Azzaretti, Karine Deshayes, Christop-

Le Concert d’Astrée, en Zaragoza.

he Dumaux, Carlo Vicenzo Allemano
v Derrick Parker.

En cuanto a la Orquesta Sinfénica
de Castilla v Leon afronta su tercer
concierto de abono, los 4 y 5. A las
ordenes de su titular, Alejandro Posa-
da, interpretaran American Medlev,
de Bernstein, v Variaciones Enigma
op. 36 y Concierto para violonche-
lo vy orquesta en Mi menor, de Elgar.

LZARAGOZA
Aires navidenos

El Auditorio de Zaragoza celebra es-
te mes las fiestas navidenas con dos
programas que se adaptan como anillo
al dedo a estas fechas. Nos referimos a
El Mesias, de Haendel, interpretado
por la Orquesta Ciudad de Granada, el
grupo The Sixteen y un coro amateur
formado por los miembros de las agru-
paciones corales locales y cantantes afi-
cionados, todos ellos bajo la batuta de
Harry Christophers. La cita, el dia 16.

Ya el 18, Eduardo Lopez Banzo di-
rigira a Al Ayre Espariol y a los Amici
Musicae, en un interesante programa
integrado por Introduzione al Gloria
Rv. 640 y el Gloria Rv. 589, de Vi-
valdi, v Cantata para orquesta, de
Bartok. El concierto se repetira el dia
19, con un pequeno cambio en el
programa, la Cantata per la Notte di
Natale, de Scarlatti, en lugar de la
Cantata para orquesta, de Bartok.




“Sigfrido”, en El Real

Continuando con la Teatrologia wagneriana, el
Teatro Real presenta Sigfrido, en la arriesgada pro-
puesta conceptual del gran director de escena Willy
Decker, que recurre —como va dejara patente en sus
montajes de Peter Grimes, La Walkiria o El oro del
Rin— a la inagotable formula del teatro dentro del
teatro. El dificilisimo papel de Sigfrido sera interpre-
tado, en esta nueva produccion del Real en colabo-
racion con la Sachsische Staatsoper de Dresde, por
el tenor danés Stig Andersen, reconocido intérprete
wagneriano, que ha ha encarnado este papel con
éxito en las 6peras de Ginebra, Helsinki, Munich o
el Met de Nueva York. En cuanto al resto del repar-
to, salvo Wolfgang Ablinger-Sperrhacke (Mime), los
demés cantantes han participado con gran acogida
en las anteriores Operas de la Teatralogia, como
Alan Titus (El caminante): Hartmut Welker (Albe-
rich), Jyrki Korhonen (Fafner), Hanna Schwarz (Er-
da) v Luana DeVol (Briinnhilde). Peter Schneider se
encargara una vez mas de la direccién musical. La ci-
ta, entre el 2 y el 23 de diciembre.

Imagen del montaje
| de “Sigfrido”.

Concierto de Navidad

dicional Concierto de Na-
vidad del Teatro Villa-

Tras el éxito que obtu-

marta de Jerez. La sopra-

la batuta de Harry Chris- no Emma

vo el ano pasado El Me-
sias que ofrecid6 la Or-
questa Ciudad de Grana-
da, en colaboracién con
un coro amateur formado
por miembros de las
agrupaciones corales lo-
cales y cantantes aficio-
nados, este afio la OCG
vuelve a repetir la expe-
riencia. Sera el proximo
13 de diciembre, adelan-
tandose a la celebracion
de la Navidad, y con un
coro de lujo The Sixteen
y los solistas Carolyn
Sampson, Robin Blaze,
Thomas Randle y Michael
George, todos ellos bajo

Minsteno de BEducacion, Gultura v Deporte 2012

tophers. Sin duda, toda
una experiencia para los
aficionados, ya que ten-
dran la posibilidad de
cantar a las oOrdenes de
Christophers.

Harry Christophers.

acompanada por los
London Baroque, todos
ellos a las o6rdenes de

Un esperado “Cosi”’

Hay expectacion entre los aficionados ante el
proximo montaje de Josep Maria Flotats de la po-
pular 6pera mozartiana Cosi fan tutte en el Teatre
del Liceu. La obra se teje con los hilos de la come-
dia, pero también con los del drama, por lo que los
personajes dan mucho juego ya que adquieren una
complejidad v humanidad que nunca antes habian
sido vistas en un escenario de 6pera. En el reparto
figuran Regina Schorg (Fiordiligi), Heidi Brunner
(Dorabella), Ofelia Sala (Despina), dJeffrey Francis
(Ferrando), Manuel Lanza (Guglielmo) y Carlos
Chausson (Don Alfonso). La direccion musical co-
rrera a cargo de Bertrand de Billy. En cartel, del 9
de diciembre al 13 de enero.

% Carlos Chausson.

“Una Navidad del Barroco”

Charles Medlam, inter-
pretaran para ocasion
tan especial, una selec
cion de obras de Haen-
del, Vivaldi, Scarlatti, Ca-
rissimi, Ph.Boddecker
Bach. La cita, el proximo
dia 13.

Este es el titulo del tra-

Kirkby,




| A LICEO
DE CAMARA

199272002  diez anos

La Fundacion Caja Madrid ha publicado un volumen de 300
paginas con toda la informacion referente a las diez primeras
ediciones del Liceo de Camara (1992/2002). En cada una de
las secciones de este libro los aficionados a la musica podra
encontrar:
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m |a programacion completa de las diez ediciones

m una amplia seleccion de criticas de los conciertos
m todos los autores y sus obras

m los intérpretes participantes (Indices onomasticos)
® y una seleccion fotografica de los artistas.

Precio especial abonados: 10 Euros (IVA incluido)

Los abonados al Liceo de Camara podran adquirir este volumen
a precio especial presentando su localidad de abono en el
momento de su adquisicion. La venta exclusiva para abonados
| tendra lugar en el guardarropa de la Sala de Camara del

| Auditorio Nacional de Musica los dias de concierto del ciclo.

Precio venta al publico
15 Euros (IVA incluido)

Pedidos y distribucion
Editorial Alpuerto

Canos del Peral, 7, 1° D
28013 Madrid

Teléfono: 915.470.190

Fax: 915.425.121
editorialalpuerto@eresmas.com
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Christian Zacharias volvio a di-

rigir por segundo ano consecutivo
(y vuelve el préximo curso) a la
Orquestra Simfonica de Barcelona
vy Nacional de Catalunya en el
marco del VII Festival Mozart que
sirve como portico de la tempora-
da de la OBC.

El director y pianista aleméan sabe
dotar a la formacién orquestal de
una paleta cromatica que hace de
Mozart algo nuevo sin caer en ama-
neramientos romanticoides ni en es-
tridencias de aprendiz de fildlogo.
Sabe qué cartas juegan, apuesta V
gana sin arriesgarse ante los abismos
pero sin acomodarse a lo evidente.

A lo largo de cuatro sesiones,
los miembros integrantes de la or-
questa catalana presentaron dis-
tintos programas sinfonicos (mas
uno de camara) que también inclu-
yeron obras de otros composito-
res. como Beethoven, J.C. Bach o
Haendel, buscando las relaciones
tematicas o circunstanciales pro-
pias de las partituras mozartianas.

La temporada de la Orquesta Filarmoni-
ca de Gran Canaria comenz6 de la mano
de su director asociado Christoph Konig.
El Scherzo de Dvorak, algo deslavazado,
sirvid a los musicos para entrar en situa-
cién, dando paso al Tercer Concierto, de
Bartok, donde Barry Douglas estuvo pode-
roso y sutil segiin los requerimientos de la
partitura, preciso en la dificil parte ritmica
y ajustado a una orquesta rica en colores y
acentos. La Herdica de Beethoven plan-
teada desde el clasicismo, de tempi ligeros,
(la duracién total no sobrepasé los 45 mi-
nutos) buscéd la claridad sin perder su ca-

Deporte 2012

Christian Zacharias triunfa nuevamente
en Barcelona.

En el apartado solistico, Frank
Peter Zimmermann v su hijo Ser-
ge nos dejaron sin aliento ante
una imborrable interpretaciéon del
Concertone KV 190. También
brill6 con luz propia la soprano
Marta Almajano, soberbia intér-
prete de dos arias de concierto en
el marco de la ultima velada, que
también incluyé al mismo Zacha-
rias ante el piano para interpretar
el vigésimoquinto concierto en Do
mayor del genial salzburgués.

El pianista aleman también pu-
do compartir con “sus” musicos un
inolvidable concierto a partir de
dos quintetos para piano y viento
en Mi bemol: el de Mozart y el de
Beethoven, en un alarde de peda-
gogia musical gratificante y estimu-
lante, que incitd6 al respetable a
buscar v encontrar las analogias
evidentes entre una y otra obra.

La temporada 2003-04 de la
OBC no podia haber empezado
mejor.

Jaume Radigales

De todo un poco

El director
Christoph Konig

“Viena punto
de encuentro”

Tal es el epigrafe bajo el que se si-
than la mayoria de los conciertos del
XII ciclo del Liceo de Camara, sin du-
da una de las ineludibles citas de la vi-
da musical madrilefia. El Cuarteto Ar-
temis fue el encargado de inaugurarlo.
Los dos programas que ofrecieron die-

ron la medida de las ambiciones e in-
~ tereses de esta agrupacion berlinesa
que, aunque formada ya hace quince
anﬂs, cuenta con unos tﬁdawa muy ]é-

,J_-ientre etms pc:r el Cuarteto Alban'
Ctan ellos comparten la versatili-
istica y el interés por la crea-
cz:ién c@ntemp@rénea ‘Quiza sea el uni-
~ co conju 1o de su generacion que pue-
'j jante capacidad técni-

e et Ay tandlstmtas

e
s mo uso del vibrto

......

racter bethoveniano, implicando a una or-
questa que, tras unos primeros compases
dubitativos, logré superar sin atropellos
las notables dificultades planteadas. La si
guiente velada, también bajo la batuta de
Konig enfrent6 el “Moz-Art a la Haydn®
de Schnitke, trasunto del clasicismo con
temas de Mozart envueltos en técnicas cle
fines del XX, a la sinfonia “Los adioses”
de Haydn, recreadas con agilidad, precr
sién y escaso uso del vibrato. La “Escoce
sa” de Mendelssohn fue expuesta vigoro-
samente.

Juan Francisco Roman




La Orquesta Sinfonica Ciudad de OUlEdﬂ

La Orquesta Sinfénica Ciudad de
Oviedo, bajo la direccién de Grego-
rio Gutiérrez, presentd con caracter
absoluto el Concierto para orques-
ta I de Jests Villa Rojo. Encargada
por la propia agrupacién, no solo se
trata de una obra ambiciosa en
cuanto a proporciones formales y
de dispositivo instrumental, sino
también de trascendencia en el cor-
pus del autor y en la musica espa-
fola de hoy. Villa Rojo traslada en
ella al gran conjunto sinfénico v a
las grandes dimensiones todas las
preocupaciones constructivas, ar-
monicas, timbricas, de lenguaje v
también de estilo que venia practi-
cando en obras de menor formato
desde tiempo atras. Consistia pues
el reto en poner a prueba esos prin-
Cipios, bien madurados va, bajo es-
tas hechuras, v los resultados no
pueden ser mas Optimos. Porque
extender un discurso sonoro riguro-
samente musical a lo largo de un es-
pacio amplio de tiempo sin apelar a
los recursos habituales, de eficacia

probada por la historia, como el
empleo de la palabra, las referencias
o contenidos extramusicales, ciertas
formas de teatralidad o de gestuali-
dad instrumental, el uso de la elec-
troacustica, el juego dialéctico tem-
po musical/tiempo real... es va de
por si un logro, un verdadero logro.
Esgrimiendo la claridad de ideas v la
sobriedad expresiva a que nos tiene
acostumbrados en casi todos sus
trabajos, Villa Rojo se vale de las
viejas técnicas de la escritura contra-
puntistica —y también, de algiin mo-
do, tematica—, que cobran un senti-
do inédito al cruzarse con la idea de
repeticion, que es trasunto de las
modernas maneras minimales. Un
sentido que fecunda el discurso ha-
ciéndolo cien por cien musical sin
necesidad de echar mano de artifi-
cios ajenos a él o de coartadas ideo-
lbgicas. La mas manida de todas
ellas, la oposicion pasado/presente,
queda airosamente obviada.

Carlos Villasol

Comenzamos con mayusculas

 Teresa Berganza, en el Auditorio C1udad de Lebén, acompanada
al piano por Juan Antonio Alvarez Parejo, inici¢ la programamén
 de esta nueva temporada 2003-04 con un concierto que por su al-
ta calidad artistica respeta la regla gramatical: comenzamos con le-
fra mayuscma La mezzo-soprano derrocho sencillez, humildad y

llnat generasa propma

i — - ; [ i
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expremén en el escenario desarrollando un programa ameno. Pro-
- nunciacion clara artlculacmn flexible, cuidado fraseo y mucha ex-
- presividad en mantenidos plamsunas enlazaban con un mismo ca-
1acter y excelente afinacién con el magistral acompanamlenta del
. piano. El publica agradeci6 tanto su c:alzdad artistica como su sen-
tﬂlez y cercania con calumsa ap]ausa que se UIO correspmndldc: con

Esther Calvo Martinez

Comienzos novedosos

Con novedades inicio la tempora-
da la Orquesta Sinfénica de Bilbao.
Algunas tan significativas como la
presencia, en calidad de orquesta
invitada, de la Filarmoénica de Israel
y su director vitalicio Zubin Mehta.
Pusieron en programa una Séptima
de Mahler proyectada desde el pri-
mer compas hacia su resolucion en
el final, ese afirmativo rondé tradi-
cionalmente puesto en entredicho.
junto con una Sexta schubertiana
muy cuidada. La imponente contral-
to Ewa Podles fue la solista en el
Urlicht, lo mejor de la Sequnda de
Mahler, que proponia Juanjo Mena
con buen pulso en el primer con-
cierto, después del preambulo israe-
li. Participaron en ella ademaés la so-
prano Christiane Oelze y las voces
de la Sociedad Coral de Bilbao. En
el segundo concierto debutaba con
el conjunto bilbaino el que fuera pri-
mer oboe de la Filarmoénica de Ber-
lin durante largos anios, Hansjorg
Schellenberger, devenido ahora en
director, sin abandonar su instru-
mento (Concierto de Mozart). La
Sinfonia nim. 33, también de Mo-
zart, subia a los atriles de la Sinfo6-
nica por primera vez, lo mismo que
sendas piezas de el viento del meji-
cano dJavier Torres Maldonado, vy

Beggars and Angels del australiano
Brett Dean.

C.V.

Zubin Mehta.
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Juventudes sinfonicas

Dentro de las actividades del Con-
curso Permanente de Jévenes Inter-
pretes de Juventudes Musicales de
Espana y en el marco del Teatro Mo-
numental de la plaza de Anton Mar-
tin madrilena, escuchamos a la Or-
questa de Radio Television Espano-
la, dirigida por Alexander Anissimov,
en un concierto donde el protagonis-
mo se trasladaba a los joévenes solis-
tas convocados en la primera parte
del programa. Sandra Fernandez,
soprano, defendié con sentido musi-
cal y belleza la pagina de Dvorak, pa-
ra luego adentrarse en un Pergolesi,
no excesivamente entendido por la

batuta, para culminar con un balsa-

mico O mio bambino caro del fervor

popular pucciniano. El clarinetista

Marcos Pérez Miranda prest6 toda

su expresividad para traducir con sol-
tura el Primer concierto para clari-
nete de Carl Maria von Weber. Con-
viccion y generosidad interpretativas
entamos desde aqui en ambos
orpretes para que asi se manten-
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El guitarrista Pablo de la Cruz.

La figura del guitarrista v peda-
gogo José Tomas ha sido el mag-
nifico centro elegido en torno al
que girar la edicion correspondien-
te a este ano (decimoséptima) del
Festival Internacional de Guitarra
Andrés Segovia “Ecos del Medite-
rraneo”. Bien esta recordar la la-
bor de un personaje patrio que, no
conforme con desarrollar una firme
carrera concertistica, se compro-
meti® desde sus comienzos como
profesional, hace ya mas de cua-
renta anos, en una labor docente
que enlaza los Cursos Internaciona-
es de Santiago de Compostela de
0s que, por cierto, Segovia fuera
fundador v mentor del propio To-
mas, con las, nunca bien tratadas,
catedras de nuestros Conservato-

rios Superiores. Un elenco espariol
de primera magnitud arropd este
homenaje, en un acto austero co-
mo tal, explicitamente dedicado a
su memoria. Nombres de primera
linea de nuestra musica como pue-
den ser los violinistas Victor Martin
v Agustin Ledén Ara, los violas Emi-
lio Mateu v Enrique Santiago, el
violonchelista Marcal Cervera vy el
pianista Agustin Serrano junto con
diversos guitarristas, por orden al-
fabético Pablo de la Cruz, José Ma-
ria Gallardo, Ignacio Rodes y Car-
les Trepat ofrecieron un recital mé-
vil en musicas y timbres, donde la
guitarra presentaba un protagonis-
mo camuflado. En la némina de
autores programados, en la que no
falta el encargo-estreno: una ecléc-
tica pagina de Miguel Angel Lina-
res, compositores representativos
de la historia de la musica espano-
la, desde el anonimato de una can-
cion mediterranea que nos situa ge-
ograficamente, a Falla y Albéniz
transcritos, o Rodrigo, pasando
por una perla modernista francesa,
Fauré en version para dos guitarras
para concluir con el conocido
Quinteto num. 4 de Boccherini
donde confluyeron arcos y cuerdas
ya escuchados.

Luis Mazorra Incera

Al Ayre Espanol, en Leon

Magnifica actuacién del grupo Al Ayre Espanol, dirigido por
Eduardo Lépez Banzo, en el Auditorio Ciudad de Leédn. Ofrecio la
zarzuela barroca en versién escenificada Jupiter y Semele, sobre el
libreto de José de Carizares y miusica de Antonio de Literes.

Eduardo Lépez Banzo dirigié magistralmente desde el clave esta
obra transcrita por él mismo. El conjunto instrumental aporto la
timbrica de los instrumentos barrocos originales con excelente tec-

nica mientras que el conjunto vocal, formado por seis cantantes Y
una actriz en el papel de Semele, mostrd con calidad artistica, tan-
to en voz hablada como cantada, el contenido del libreto. El grupo
Al Ayre Espariol en su conjunto ofrecioé una rigurosa interpretacion
historica permitiendonos disfrutar de una parte de nuestro legado
cultural de genuino caréacter ibérico (sorprenden unas castafiuelas)
que permanece inédito.




La Orquesta Sinfénica de Castilla
v Leon.

El titular Alejandro Posad
abri6 la nueva temporada c
abono de la Sinfénica de Castil

' yLeon en el Teatro Calderédn ¢
Valladolid, con su aforo practica-
mente cubierto en los dos con-
ciertos de cada uno de los trece
programas planteados. Contd

con la pianista compatriota co-

o U O Q

lombiana Blanca Uribe. como

solista invitada del Concierto
num. 1, op. 28 (1961) de Alber-
to Ginastera, interesante partitu-
ra muy bien entendida y tocada
por la pianista (con partitura) v
bien seguida por la orquesta,
destacando el solo de viola sobre
maderas y trompetas en pianisi-
mo del “adagissimo” y la concer-
tada tocata con polirritmias de

sabor folk. Por delante la Suite
num. 2 para orquesta de jazz,
de Shostakovich, perfectamente
prescindible salvo como fiesta
inicial, con saxo, acordeén vy
trombén remarcables; v por de-
tras la Sinfonia nim. 3 en Fa
Mavyor, op. 90 de Brahms, esca-
sa de pasion, brio y caidas de
tension entre los temas; mejoro
algo el Allegro final.

Segundo programa a cargo del
principal invitado Salvador Mas
con repertorio nada tacil: Mi ma-
dre la oca, de Ravel (Suite de
1910), hecha con mimo y con no-
tables intervenciones del corno vy
piccolo sobre pianisimo orquestal
en “Petit poucet”, del clarinete en
“la Belle et la Béte” y del arpa; EI
martirio de S. Sebastian (frag-
mentos sinfénicos) de Debussy,
cuidando mucho colores vy textu-
ras vy faltando quizad algo mas de
contraste, con acertados corno,
oboe y trompa en version mas que
aceptable; vy la Sinfonia nuim. 5
en Re menor, op. 47 de Shosta-
kovich nitidamente planteada pe-
ro justita de emocion y vuelo; des-
tacaron oboe y fagot y el muy
concertado Largo; fue como pin-
tar al pastel lo que requeria agua-
fuerte, pero el trazo fue bueno y la
disposicion también. Lo mejor de
Mas hasta ahora.

Jose M.? Morate Movano

Aires de renovacion en el mundo coral

En las pasadas Fiestas del Pilar el Auditorio de Zaragoza ofertd
una serie de conciertos de musica clasica con un caracter méas rela-
jado que los habituales. Uno de estos fue el de la Coral de Pina de
Ebro, localidad préoxima a la capital que da nombre desde hace unos

afios a esta agrupacion que esta dirigida por Isabel Solano, a la sa-
z6n preparadora del coro infantil del Auditorio de Zaragoza. Sor-
prendio6 el nivel alcanzado por este coro aficionado que nos confir-
ma la marcha positiva del movimiento coral, metido a renovar re-

pertorio con obras mas complejas v de mas enjundia musical. Can-
taron con afinacién, matizaciéon y vocalizacion mas que correctas
obras de Attaignant, Del Encina, Bardos, Duruflé, Nystedt, Guasta-

vino o Grenet entre otros autores.

:HJHIEI{"-E te Educacion, Gultura v Deporte 2012

Victor Rebullida

ctualidad
escuchado a...

Consentido
y esperanza

Pons versus Pehlivanian. Pehliva-
nian versus Pons han enfrentado en
los dos primeros recitales de la or-
questa, dos praxis interpretativas,
con la sombra de Friihbeck aun in-
colume conviviendo en los atriles de
la Orquesta Nacional de Espana. Y
asi lo haran durante este curso con-
certistico 2003-2004 que se pro-
yecta de transicion hacia un nuevo
periodo, vigente tras mas de una
década, con director titular. En la
Tercera de Mahler-Pons se restitu-
yeron protagonismos, se zarandea-
ron seguridades y convocaron vo-
luntades que no siempre tuvieron
un reflejo acomodado en la version
final. Un compendio de intenciones
que asumidas en mayor o menor
medida, presentaban mas interés vy
futuros que presentes. Pehlivanian
asumié un papel mas convencional.
Desmelenado por momentos, des-
plegd convincente el orgullo de un
conjunto que ha traido tardes de
gloria a los que han sabido extraer-
la. Sobre un tema romantico donde
los haya, Manfred, en tono arreba-
tado y tempi exigentes en la pagina
de Tchaikovsky que tantos traes y
llevas habia supuesto entre bambali-
nas —repeticiones reiteradas inclui-
das en el ensayo general, manana
de viernes con publico juvenil-, la
potencia de la orquesta, misterioso
conjuro de cuerdas, vientos y percu-
sibn, quedaba al descubierto.

L.M.L

El director George Pehlivanian.
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El Festival Internacional de
Organo Catedral de Ledn ha al-
canzado su vigésima edicion con
perfecta salud vy sintomas de ma-
yor crecimiento. Comenzé cele-
brando el VII Centenario de la
Consagracion de la Pulchra leoni-
na, para lo que se conté con la
Orquesta de cuerda y Coro de la
Sinfénica de Galicia, con el titular
de éste al frente Joan Company.
En programa el Salmo Il “Beatus

r”, de Vivaldi, v la Misa en Sol
Mavor, D. 167 de Schubert.

Coro vy director eran novedad
por estas tierras. Company nos
gustd mucho: buen gesto, excelen-
te criterio, no crispa interpretes ni
musica en ningun momento y co-
munica con cantores y publico. El
Coro, con unos 65 cantores muy
jovenes, se mostré afinado v em-
pastado; falto de color en las voces
graves (lo que tiempo v trabajo vo-
cal irdn subsanando) vy brillo en las
sopranos; buen futuro si hay conti-
nuidad en la planificacion. Fueron

solistas la soprano Manuela Soto,
buena técnica y linea de canto,
aprovechando un material &cido
por arriba; Lola Bosom, contralto
de verdad, dominando la articula-
cion v la coloratura (dio “et justitia
ejus’ del Salmo); el tenor José Fe-
rrero, ligero y de grato timbre, que
sacO adelante el complicado aria
vivaldiano “desiderium peccato-
rum peribit” v el baritono en fun-
ciones de bajo Esteve Gascén, que
se resinti6 de ello en demasia. Las
cuerdas en su conocido buen mo-
mento, con un concertino atento y
un organista efectivo. Con estos
mimbres se tejid una excelente Mi-
sa, destacando la contrastada fuga
coral del “Hosanna" vy el estilo con
que se abord6 por todos. Los do-
bles coros del Salmo plantearon al-
glin problema timbrico de diferen-
ciacion por la aludida juventud, pe-
ro se salvd todo con general acier-
to. Lleno total.

J.M.M.M.

Brillante comienzo

La Orquesta de la Comunidad
de Madrid no podia empezar
mejor su temporada que con un
interesante programa en home-
naje a Rafael Alberti en el cente-
nario de su nacimiento. Comen-
zaron con un estreno absoluto:
Jerez, de Iberia, de Albéniz, en
la orquestacion de F. Guerrero.
Guerrero abordd el reto en
1994, por encargo del Festival
de Canarias. La prematura
muerte del musico hizo que tan
s6lo acabara la orquestacion de
seis de las piezas, de las que tan
solo llegaron a estrenarse cinco.
Jerez quedd fuera y la Orquesta
de la Comunidad, a las 6rdenes
de José R. Encinar, nos la ofre-
ci6 con los sugestivos matices
que la partitura requiere. Alberti
hizo una version libre del texto
de Ramuz de Historia de un sol-
dado, de Stravinsky, que tuvi-

mos la oportunidad de escuchar
en la voz de Nacho Duato,
acompanado por unos entrega-
disimos profesores; para cerrar
con Sinfonietta en Re mayor,
de R. Halffter, en la que Encinar
supo sacar el méaximo rendi-
miento a una agrupacion en un
buen momento.

Elena Trujillo Hervas

Maria José Moreno.




‘ El violonchelista Asier Polo.

La ROSS pasa unos momentos
de crisis, debido al descabeza-
miento fisico del titular Alain
Lombard quien, tras el ensayo ge-
neral del concierto de inaugura-
cion de la temporada, cogi6 el
primer avion para Paris, sin mas
 explicacion. Patético. No hubo
tlempo para sustituciones en la
misma tarde, asi que hubo que
cancelar. El siguiente programa lo
dirigi® el maestro jerezano Juan
Luis Pérez con la profesionalidad
y solvencia que le caracteriza, te-
niendo como solista al violinista
Nikolaj Znaider, quien realizé una
torrencial version del Concierto
de Tchaikovski (le costd una cuer-
da de su Guarnerius), si bien no
aportd novedades a lo oido hasta

ahora. La Sinfonia “Primavera”
de Schumann fue salvada por Pé-
rez con los tintes y musicalidad
necesarios. La segunda sustitu-
cién del fugado Lombard la reali-
z0 Joseph Swensen con la Sinfo-
nia num. 2 de Schumann, en la
que demostré entrega, pasion y
unos buenos resultados, aunque
no tuvo tiempo para equilibrar y
pulir del todo el rendimiento or-
questal. Acompan¢ al griego Leo-
nidas Kavakos en el Concierto
para violin de Brahms, en una
versibn mas ateniense que ham-
burguesa.

La tercera concurrencia —esta
vez con el director previsto—, nos
traia a Asier Polo con el famoso
Concierto para violonchelo, de
Elgar. Nadie duda de la efectivi-
dad y afinacién del solista bilbai-
no, ni el postromanticismo de la
obra; pero la exageracion y afec-
tacion del violonchelista hiperbo-
lizaba los rasgos mas reflexivos y
liricos elgarianos. Wolf-Dieter
Hauschild dirigié con limpieza la
Sinfonia “Escocesa” de Men-
delssohn v “La Pdjara pinta” de
Oscar Espla en el escueto y su-
rrealista programa de homenaje
a Alberti que Lombard habia per-
gefilado (Mendelssohn y Elgar en
vez de muestras de la Genera-

cion del 27).

Carlos Tarin

Una carrera a seguir de cerca

Tras un largo periodo de ausencia de las salas locales, el pianis-
ta zaragozano Juan Fernando Moreno Gistain ofrecia en su ciudad
un concierto en la programacion del Auditorio para las Fiestas del
Pilar. Interpret6 una Sonata de Haydn, Variaciones Serias de

| Mendelsohnn, L'isle Joveux de Debussy, Oiseaux Tristes y Albo-
rada del Gracioso de Ravel y la Sonata nim. 7 de Prokofiev. La
Sonata de Prokofiev, que pareceria necesitar tan solo musculo, tie-

s
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ne el peligro de convertir su ejecucién en una prueba atlético-per-
‘ cusiva, pero necesita mucho estudio para entender su evolucion

tensiva y trabajar con gusto y equilibrio los contrastes. Excelentes
las obras de los impresionistas, recreandose en las resonancias y

con un fino trabajo de la articulacion.

V.R.

ctualidad
escuchado a...

Pisando fuerte

LLa nueva programacion cameristi-
ca que organiza la Fundacion El
Monte se ha presentado rica en con-
tenidos y solida en programacion.
Para abrir boca, nos ha presentado
al violinista Pinchas Zuckerman
acompanado de Marc Neikrug en el
piano con un programa integrado
por sonatas de Mozart, Brahms vy
Beethoven. Tan alentador comienzo
no parecié alcanzar su estado mas
deseable sino al tratar a Brahms (So-
nata num. 2), causando en los asis-
tentes la impresion de unanime frial-
dad. La segunda apuesta la traia el
noruego Truls Mork, que tuvo el va-
lor de encerrarse a solas con las seis
suites para violonchelo solo de Bach.
Su tratamiento no es solo cuestion
de mero virtuosismo técnico, sino de
una concepcion polifonica de la mu-
sica con un instrumento esencial-
mente monddico. A pesar de su for-
macion romantica, Mork apenas
asoma un delicado vibrato, no cae en
tentaciones arrubatadas y tiene el su-
ficiente respeto por tan intocable
corpus como para abordarlo con su-
ma precaucion. Acaso por ello evi-
denciaba una cierta rigidez, tension
contenida; pero, curiosamente, en la
mas terrible de las seis, la Sexta, se
desenvolvi® con una fluidez asom-
brosa, aunque hubiese de pagar el
6volo —inevitable en directo— de los
imposibles agudos del preludio o en
el arrebatado final. Buenos comien-
Z0OS, pues, para un ciclo mas que pro-
metedor.

C.T.

El diio Zukerman-Neikrug.
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__Earlus Villasol (CV).

Salustio Alvarado (SA), Alberto Beltran Llorens (ABL), Juan Berberana (JB), Eugenia Camén Caballero (ECC), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla
Gonzalez (JCG), Pedro Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), Dario Fernandez Ruiz (DFR), Luis Gago (LG), Pedro Gonzalez Mira (PGM),
Miguel Angel de las Heras (MAH), Ignasi Jorda (1J), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD), Justin Josiah Coe (JJC), Luis Enrique de Juan Vidales

(LEJ), Fernando Lépez-Vargas Machuca (FLVM), Ratil Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM), Gonzalo Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda
Jabonero (R-JPJ), Juan Francisco Roman Rodriguez (JFRR), José Antonio Ruiz Rojo (JARR), José Sanchez Rodriguez (JSR), Jestis Trujillo Sevilla (JTS) vy
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Cada mes la redaccion de
RITMO realiza una seleccion
de novedades fonograficas
entre las aparecidas en el
mercado espaiiol en el mes
anterior, para ser comentadas
en esta seccion. La seleccion
se realiza atendiendo a tres
filtros:

1) Que tengan una suficiente
distribucion nacional, lo cual
debe significar que se pueden
adquirir con relativa facilidad
en los comercios de discos a
nivel nacional.

2) Que su edicion presente un
especial interés, bien por la
oportunidad del repertorio, bien
por la novedad de las obras o
bien por el valor de las
reediciones.

3) Que el nivel artistico de los
solistas o agrupaciones
marque un especial interes
para nuestros criticos, bien por
la relevancia de dichos
intérpretes o bien por el
descubrimiento de nuevos
valores.

fipartados

e DelaAalal

Discos clasificados por orden
alfabetico de autores,
incluyéndose todos los estilos
y épocas de la misica clasica,
excepto la opera, la zarzuela y
los recitales.

e Opera, Zarzuela y Recitales

Apartado dedicado
exclusivamente al comentario
de operas, zarzuelas y recitales
de canto.

e Series y Ciclos

Un apartado en el que se
dedica un mayor espacio al
comentario de las grandes
colecciones e integrales que
aparecen en el mercado.

e Sala de Audicion

Cada mes analizaremos un
“gran tema” de la misica y se
ilustra con cuatro grabaciones
de referencia que comentamos
e invitamos a su audicion.

¢ Ficha del mes

En nuestra redaccion se
reciben cada mes numerosas
grabaciones fonograficas que
no habiendo sido
seleccionadas para su
comentario en RITMO, si
gqueremos dejar constancia de
sus existencia. De todas ellas
hacemos una ficha que
aparece en este apartado.

de Iaé} ala 7,

SIN SOBRESALTOS

El arte de la fuga es, por
decirlo de manera grafica, un
cheque en blanco: a caballo en-
tre musica especulativa y musi-
ca practica, admite, al menos
tedricamente, ser habitada por
cualesquiera grupos instru-
mentales (o, puestosaello, tam-
bién vocales). Se trata, sin em-
bargo, de una obra enganosa
para un cuarteto de cuerda, una
de las opciones inmediatas en
una partitura escrita mayorita-
riamente a cuatro voces (s6lo
algunos de los canones reducen
la polifonia a la mitad).

Técnicamente, acostum-
brados a Beethoven, Bartok o
Lutoslawski, no es dificil (aun-
que las tornas se invierten, y
mucho, si se toca al clave o al
6rgano, con sélo dos manos te-
niendo que dar forma a todo el
entramado contrapuntistico),
porque las partes individuales
no lo son en absoluto. Sus exi-
gencias se encuentran, sin em-
bargo, mas alla de las notas, en
su componente espiritual. Es
musica de claros tintes testa-
mentarios, y no sélo por ser la
tltima que escribié Bach, has-
ta el punto de que la muerte le
impidi6 completarla y atin hoy
sigue especulandose sobre su
conformacioén final, o al menos
la que su autor tenia en mente
(el Emerson opta por incluir la
cuddruple fuga inconclusa v, lo
que es mas infrecuente, y ya hi-
zo en su dia Miinchinger, el co-
ral Vor deinen Thron tret ich
hiermit).

No son los estadounidenses,
ni mucho menos, los primeros
en acercarse a la obra con es-
tadisposicion instrumental. Les
precedieron, sin animo de ser
exhaustivos, agrupaciones co-
mo el Juilliard (Sony), el Keller
(ECM), el Bernini (Amiata), el
Delmé (Hyperion) o la integra-
da por Paolo Borciani, Elisa Pe-
greffi y dos jbvenes alumnos en
la que quiza sea la grabacion
més emotiva (Nuova Era), ya
que el gran Borciani falleceria
poco después. Tras la esplén-
dida lectura de Hesperion XX

(Astrée), también Phantasm (Si-
max) y, muy recientemente,
Fretwork (Harmonia Mundi)
han explorado la obra desde el
mundo sonoro sélo vagamen-
te afin de las violas da gamba,
y que ha demostrado irle como
anillo al dedo a la obra.

¢Qué hace el Emerson en-
tre tantas alternativas? Bésica-
mente, tocar con lo que alguien
llamaria el piloto automatico:
afinacién perfecta, velocidad
uniforme, pulcritud maxima,
ausencia total de sobresaltos. A
ratos muy hermosa sonora-
mente (sobre todo cuando to-
can con dos violas, o en el Ca-
non per Augmentationem in
contrario motu), le falta, sin
embargo, ese poso mayor de
trascendencia que estos penta-
gramas reclaman a gritos.

Los ingenieros de DG han
tenido la feliz ocurrencia de in-
vertir la disposicion instrumen-
tal en una de las fugas de los
dipticos rectus e inversus, re-
forzando asi espacialmente la
idea especular de una como
perfecto reflejo de la otra.

L.G.
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BALADA
Cello Concerto No, 2 *New Orleans’
Concerto for Four Guitars

Sclciel Sanderibing , L ol * Viersaibbos Taniil L duiaried

BACH: El arte de la fuga. Cuarteto Emer-

son.
D. G, 4744952 « B80'8" e« DDD
Universal * %% AS

as cuatro obras, en sendas
primeras grabaciones mundiales,
que conforman este tercero de
los registros que Naxos consagra
a Balada aparecen como signifi-
cativos indicadores de sus pro-
puestas creativas desde mediados
de la década de 1970 hastalaac-
tualidad. Tanto la critica como el
propio autor han dividido suobra
en tres periodos. Uno neoclasi-
co. otro vanguardista y uno final
donde este léxico se combina con
el interés por diversos patrimo-
nios folcléricos. Pero va en el
Concierto para cuatro guita-
rras, tanto la eleccion de los ins-
trumentos solistas como la ver-
tiente dramatica que adquieren
los recursos de la vanguardia
anuncian muy claramente su ul-
terior evolucion. A mi parecer la
mas solida obra del registro, el
concierto presenta una eficacisi-
ma escritura para los solistas, cu-
yo sonido y pulsacién se abre en
abanico v en polifonia de ecos.
La eleccion del instrumento de-
nota esa relacién hacia lo autoc-
tono, como se manifiesta en el
discurso del chelo de la otra pa-
gina concertistica que transcribe
los giros melédicos y el impulso
de la linea vocal de los espiritua
les negros, en contraste, a pesat
de la brillantez sonora, algo for-
mulario con una orquestamasdo-
minada por el lenguaje vanguar
dista, y evitando lo que podria ser
una mas fértil hibridacion.

D.C.S.

BALADA: Concierto para chelo nim. 2
“New Orleans”. Conciertos para 4 guit
tras; etc. Michael Sanderling, chelo. Cuartet?
de guitarras Versalles. Orquesta SinfénicadeBar
celonay Nacional de Catalufia. Dir.: Colman Pe:

arce,

Naxos,
Ferysa
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“El Beetboven de
Menubin es muy

elegante y

equilibrado”

Esta integral de Beethoven la
grab6 Yehudi Menuhin no mu-
cho antes de fallecer. Todo el
mundo conoce al violinista Me-
nuhin, pero no tanto al director:
no hay mas que abrir cualquier
enciclopedia musical por la eme
para comprobar hasta qué pun-
to esto es cierto. Sin embargo,
en el momento de su desapari-
cion arrastraba tras sus espaldas
una carrera de director de mas
de treinta anos, y para algunos
repertorios, de importantisimo
director. ¢ También para Beet-
hoven, después de que los més
grandes le dirigieran la op. 61
del autor de Fidelio? Pues no, o
al menos en los mismos térmi-
nos.

El Beethoven de Menuhin es
muy elegante v equilibrado, mu-
sicalmente excelente. Pero cla-
ro, si eso esta bien para ciertas
sinfonias, no es muy buena idea
para otras, que ni es necesario
nombrar. Sin embargo, si hu-
bieramos de valorar este ciclo
por lo que al respecto se ha he-
cho en disco en los Gltimos tiem-
pos, no saldria nada mal para-
do: es muy preferible un exceso
de equilibrio, a la nada, que es
o que, uno tras otro v salvo al-
guna honrosa excepcién, han
ido entregando en las mil y una
grabaciones realizadas en los tl-
timos anos.

Elpanorama esdesolador, de
Manera que... no estd tan mal
este Beethoven.

P.G.M.

Beethoven

The Symphonies

BEETHOVEN: Las 9 Sinfonias. Obertura
Coriolano. Solistas. Coro Kaunas Estatal de Li
Uania, Sinfonia Varsovia, Dir.: Yehudi Menuhin.
ﬁE@ﬁ_ﬁ%%U%?? 05 (CDse 358'12" « DDD
Wamer Music * %% E
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“El Cuarteto Maggini
demuestra ser
una formacion
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La cantante Yvonne Na-
ef, lo més interesante de es-
ta grabacion, posee unavoz
rotunda y oscura de autén-
tica mezzo, desahogada en
el agudo, con un buen re-
gistro grave, emitida con
naturalidad y control, como
demuestra en las tres can-
ciones con orquesta de Ber-
lioz, inconfundiblemente
berliozianas y con pincela-
das de espanolismo, que la
intérprete afronta con bri-
llantez y adecuada respues-
ta orquestal, constituyendo
lo mejor del disco. Su
interpretacion de los wag-
nerianos Wesendonck-lie-
der, en la sugerente
orquestacion de Werner
Henze, a pesar de ade-
cuarse perfectamente a su
vocalidad, cuentan con una
direccion paélida y escasa-
mente variada. Situacion
que se agrava en los dos
fragmentos  instrumenta-
les. Tanto el Idilio de Sig-
frido, como el Adagietto de
laQuinta Sinfonia de Mah-
ler (cuya inclusién en el pro-
grama se antoja forzada),
obtienen de David Heer
pulcras lecturas, faltas de
estilo y caracter auténtico
pese a la buena respuesta
instrumental.

J.F.R.R.

BERLIOZ: 3 Lieder. MAHLER: Ada-
gietto de la Sinfonia nim. 5. WAG-
NER: Wesendonck Lieder. Idilio de
Sigfrido. Yvonne Naef, mezzo. Capella
Istropilatana, Orquesta SinfonicadelaRa-
dio de Pilsen. Dir.: David Heer.

Claves, CD 50-2309 » 6546" » DDD
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de raza”

Elreposo de mas de tres afios
v medio le ha sentado fatal a es-
ta grabacion. Boulez, que cuen-
ta desde hace dos o tres lustros
sus discos por aciertos, sorpren-
de aqui a propios v a extranos
alimentando con su distancia-
miento y desapego el olvidado
apodo de “el frio” con el que los
criticos no franceses etiquetaron
obstinadamente al maestro galo
durante los afios 70 y 80. No es
que primen la cerebralidad v el
cartesianismo, no. Es que todo
lo que suena aqui es gélido, mor-
tuorio —hablamos, seriores, de
Romeo v de Julieta— y aburrido.
Sorprenden también los desa-
justes de los todopoderosos Co-
ro y Orquesta de Cleveland, v la
eleccion de los cantantes —des-
conocidos para el firmante—, ma-
nifiestamente invalidos v de dis-
cutible musicalidad.

Como complemento se ofre-
ce el fascinante ciclo de cancio-
nes Las noches de estio, or-
questalmente muy cuidado pero
inclementemente privado por
Boulez de sensualidad v poesia.
|_0S cantantes, que se reparten
os titulos conforme a su tesitu-
ra, quedan en incomoda eviden-
cia. Mal que bien, la mareante
orquestacion de Romeo v Julie-
ta les permitia ocultar algunas de
sus carencias vocales, pero aqui
no hay lugar donde esconderse.
Unos discos mal fermentados.
Un espumoso sin fuerza.

M.A.H.
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The Gieveland Orchestra and Chorus
Molamie Diener | Kanneih Tarver | Denls Bedow

PIERRE BOULEZ
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BERLIOZ: Romeo y Julieta. Las noches de
estio. Melanie Diener. Kenneth Tarver, Denis
Sedov. Coro y Orquesta de Cleveland. Dir.: Pie-
rre Boulez.

D.G., 4742372 o 2 CDs o 124 10"« DDD
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El Cuartero Maggini ha
elegido dos paginas de
un mismo autor, pero de
muy diferente signo, para
demostrar que es una for-
macion de raza; y es que los
cuatro cuerdas funcionan es-
pléndidamente en ambas
obras de Franck Bridge.

El Cuarteto num. 1, que
bebe del tltimo Romanticis-
mo, es fruto de una pluma
joven, vehemente. .. que exi-
ge una interpretacion lumi-
nosa, flexible, de contras-
tante didlogo entre las voces,
en el que la expresividad y la
musicalidad de los ejecutan-
tes juega un papel primor-
dial. El Maggini supera la
prueba y ofrece una traduc-
cion encendida y compene-
frada en la que destacan el
dominio dinamico —excelen-
te uso delos reguladores, be-
llisimos pianissimi— v el uso
del color timbrico para ex-
presar las distintas intencio-
nalidades dramaéticas del au-
tor para cada instrumento.

En el Segundo Cuarte-
to, en el que Brigde ha evo-
lucionado en sus planea-
mientos hacia unlenguaje de
mayor crudeza y concentra-
cionde ideas, el conjunto po-
ne de manifiesto su maestria
tecnica y subraya su absolu-
ta capacidad de adaptacion
al lenguaje del autor.

E.C.C.

RANDA

BRIDG

strmge Ouartets Nos, | and 3

BRIDGE: Cuartetos nims. 1 y 3.

Cuarteto Maggini.
Naxos, 8.557133 ¢ 59'35" « DDD
Ferysa * %k E
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BAX08 BRUCKNER i
Symphony No. 9
{w il receastrikctod Floale)

MNew Philharmsonte Orchestrn ol Wesdpibalia
Juohamnes Wiklser

Hacia mucho que no es-
cuchaba la “reconstruc-
cion” del Finale de la No-
vena de Bruckner de
Samale y Mazzuca, que Na-
X0s presenta ahora en una
nueva edicion corregida de
John A. Phillips v Benja-
min-Gunnar Cohrs. Los re-
sultados siguen siendo para
mi gusto decepcionantes:
qué duda hayde que alo lar-
go de estos casi 24 minutos
de musica hay rasgos ine-
quivocamente  bruckeria-
nos, pero el material tema-
tico dista mucho de ofrecer
la calidad del de los tres mo-
vimientos precedentes. El
conjunto aparece fragmen-
tado en exceso y salpicado
de ciertas formulas que nos
traen a la mente mas de lo
debido a otras sinfonias del
compositor austriaco. ;Era
esto lo que Bruckner, aun-
que sea de modo aproxi-
mativo, deseaba? Me cues-
tacreerlo. Lainterpretacion
de la sinfonia es mas que co-
rrecta, por encimade lo que
cabria esperar de una or-
questa y un director de tan
escasa proyeccion. No hay
errores de bulto, aunque 16-
gicamente tampoco se al-
cancen esos espacios que
solo las grandes batutas
(Giulini, Barenboim, Hai-
tink) han sido capaces de
conquistar.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonia num. 9 (con
el Finale recvonstruido). Nueva Or-
questa Filarménica de Westfalia. Dir.: Jo-
hannes Wildner.

Naxos, 8.555933-34 #2CDs# 8243« DDD
Ferysa *x E

“La interpretacion

de Jobannes Wildner

es mas

que correcta”

Las influencias francesa, is-
lamica, judia y provenzal son
parte esencial del esplendor del
reino de Castilla y Ledn como
gran centro cultural y su simbo-
lo mas emblematico, la corte de
Alfonso X “El Sabio”. La poe-
sia lirica se escribe en lengua ga-
laico-portuguesa y como forma
de expresion brilla la “cantiga”,
composicion de una sola voz
deudora de la de la lirica trova-
doresca. Se conservan mas de
2.000 cantigas de diversos ge-
neros, las mas famosas las de
Santa Maria, pero también es-
tan las de “escarnio y de mal-
decir, las de sequir, las de vilao.
descordos v pastorelas, las de
amor v las mas antiguas de to-
das: las cantigas deamigo . Es-
critas en estilo silabico con al-
gunos melismas son melodias
sencillas pero calidas, entrana-
bles v de enorme eficacia ex-
presiva. El programa queda al-
go corto si bien se completa con
dos “contrafactas’.

La interpretacion del con-
junto valenciano es elegante y
fastuosa. Destaca la riqueza y
variedad de timbres —espléndi-
da coleccion de instrumentos—
en linea con alguna de las co-
rrientes interpretativas mas in-
fluyentes del momento, asi co-
mo la sugestiva voz de la
soprano Fuensanta Escriba.
Exuberancia bien dosificada sin
llegar a desvirtuar la bella sim-
plicidad propia de las cantigas.
Musica encantadora en inter-
pretaciéon de lujo.

A.B.L.
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CODAX: Cantigas de amigo Supramusica.
Dir.: Telmo Campos.

Verso, VRS 2012 + 4637 « DDD

Diverdi * A Kk A

“La interpretacion

del conjunto
valenciano
es fastuosa™

LECCIONES DE AMOR Y SABIDURIA

El sello Orfeo nos “regala”
tres compactos dedicados a mu-
sica de Dvorak bajo la sabia mi-
rada de uno de sus mas fieles
servidores. Evidentemente, no
vamos a descubrir a estas altu-
ras nada de lo que Kubelik ofre-
ci6 a lo largo de su vida cuando
se acercaba a los pentagramas
del compositor checo. No obs-
tante, nos gustaria hacer reca-
pacitaracercadelaemocionque
causa escuchar estas versiones
asi servidas, del natural. Perci-
bimos, sin duda, un trabajo y es-
tudio tras ellas; sin embargo en
todo momento el sentimiento
que nos inunda durante su au-
dicién es de espontaneidad. La
musica parece fluir como un to-
rrente sonoro que manase de
forma absolutamente natural de
la propia batuta del director; co-
mo si él mismo participase del
proceso creador de la misma
obra.

Encontramos, claroesta, ese
sonido inconfundible que Ku-
belik extraia de la orquesta; su
habitual linea melédica. Pero
también encontramos esa con-
juncién con el momento de la
interpretacion, al tratarse de to-
mas en vivo. Es evidente que
cuando nos topamos con uno
de los grandes, y el director che-
co lo era, haciendo musica en
vivo, somos transportados a un
mundo de pensamiento y emo-
ciones compartidas que se re-
velamuchomastransparentesi,
ademés, la musica que éste es-
ta tocando se encuentra tan afin
a él mismo. A lo largo de las
obras contenidas en estos tres
discos percibimos algin que
otro descontrol, desajuste. .. pe-
ro siempre justificado por unsin-
cero empeio de extraer lo que
de esencial contienen estos pen-
tagramas, y hacerlo confluir con
el momento.

En ninglin momento pre-
tendemos decir que nos encon-
tramos ante versiones definiti-
vas de las obras aqui contenidas.
Por supuesto que podemos re-
buscar aqui v alld topandonos
con realizaciones méas perfec-

tas, o que nos resulten mas con-
vincentes. Pero lo que nos pa-
rece innegable es que rara vez
vamos a poder gozar de inter-
pretaciones con la sinceridad y
entrega de que Kubelik hace ga-
la en estas ocasiones al frente,
ademaés, de una orquesta que
conocia a la perfeccion.

¢Que existen versiones de
mayor calidad técnica del Con-
cierto para violin? No descu-
brimos nada al decir que Yuuko
Shiokawa no es un primera fi-
la, pero sale muy airoso de la
prueba; tanto que nos parece
hacer olvidar otros de mayor en-
jundia. Particularmente a este
servidor le parece modélico el
acomparnamiento orquestal.

De las tres sinfonias, la que
mas me ha sorprendido es la in-
terpretacion de la “Del Nuevo
Mundo”. Creo que muy supe-
rior a las que se conocian de es-
te director en estudio, sobre to-
do por ese casi verismo a flor de
piel que infunde a la version.
Cualidad esta que inunda la re-
alizaciéon de las otras dos sinfo-
nias presentadas en estos dis-
COS.

En cuanto a las dos serena-
tas, simplemente decir que po-
cas veces hemos podido “con-
templarlas” de forma tan fresca
y desprovisa de falsos senti-
mentalismos.

R.-J.P.d.

DVORAK: Sinfonia niim. 7. Concierto
para chelo. Yuuko Shiokawa, chelo. Or-
questa Sinfonica de la Radio Bavara. Dir.: Ra-

fael Kubelik.

Orfeo, C 594031 B o 71'19" » ADD
Diverdi * R *xx A

DVORAK: Sinfonia niim. 8. Serenata pa
ra instrumentos de viento. Orquesta Sitt
fonica de la Radio Bavara. Dir.: Rafael Kube:

ik,
Orfeo, C 595031 B o 62'35" ¢ ADD
Diverdi **kx A

DVORAK: Sinfonia niim. 9. Serenata pﬂ
ra cuerda, Orquesta Sinfonica de la Radio
Bévara, Dir.: Rafael Kubelik.

Orfeo, C 596031 B o 7049" ¢ HDD
Diverdi ****A




“Primera opcion

de compra

de Theodora

de Haendel”

foes Alris I'J-lrr'.'..lr:l
WILLIAM CHRISTIE

HANDEL

Fabulosa version de este cla-
sico haendeliano, escrito en
1749, uno de los oratorios mas
visitados, representativo de la
maxima madurez de su autor,
quien contaba entonces con 64
anos. William Christie, director
consagrado por su barroco fran-
cés, ha ido realizando en los Ul
fimos anos progresivos acerca-
mientos a la musica del autor de
Halle, con resultados cuanto me-
nos notables. Este es, me atre-
veria a decir, su mejor logro en
este campo hasta la fecha.

Desde los primeros compa-
ses de la obertura disfrutamos de
una transparencia y una energia
sorprendentes. El reparto vocal
es de primera, destacando es-
pecialmente el Valens del bari-
tono Nathan Berg, vigoroso yde
bellisimo timbre. Sophie Dane-
man como Theodora v Juliette
Galstian como Irene no estan
muy por debajo. El coro, sin ser
ingles, a la altura, v la orquesta
extraordinaria.

Les Arts Florissants siempre
sonaron bien pero en esta gra-
bacién se han superado. Quie-
I0 pensar que ésta sera la nue-
vasenda de Christie. Haendel es
un autor muy amplio y él un di-
rector con mucho que contar.
En mi opinién, primera opcién
de compra, por encima de Mc-
Creesh y, por supuesto, McGe-
gan y Harnoncourt, s6lo defen-
dibles en los tiempos en que no
habia otras alternativas.

R.M.

HAENDEL: Teodora. Sophie Daneman, Da-
liel Taylor, Richard Croft, Nathan Bera. Les Arts
Florissants. Dir.: William Christie.

Erato, 0927431812 ¢ 3CDs » 178'10" « DDD
Wamer Music * % %% AR
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i’(Guy

interpreta a Liszi
con solvencia técnica

En los lejanos y nada fe-
lices tiempos de la cultura
musical “de repertorio”, lo
unico que se sabia de Anton
Hoffmeister (1754-1812)es
que fue un editor musical ra-
dicado en Viena, amigo de
Mozart, a quien publicd va-
rias de sus obras y quien le
dedico suCuartetonim. 20
en Re mayor, K. 499, co-
nocido por esta razon como
“Cuarteto  Hoffmeister”.
Sin embargo, hace ya unos
cuantos afios que descubri,
cosa nada extrafa en el Cla-
sicismo Vienés, donde has-
ta los “malos” musicos co-
mo Salieri, ahora resulta que
no lo eran tanto, que Hoff-
meister fue también un gran-
disimo, amén de prolifico,
compositor.

Para que pueda compar-
tir tan gozoso secreto con los
mas amplios sectores del pti-
blico melémano el més pres-
tigioso v mundialmente di-
fundido de los sellos baratos
nos brinda la integral de los
tres Cuartetos op. 14, deli-
ciosas obras que no desme-
recen en absoluto en com-
paracion con las del “amigo
Wolty”.

Buen filén ha encontra-
do Naxos con el musico de
Rothemburgam Neckar. Es-
peremos que lo siga explo-
tando con tanto acierto.

S.A.

e ; . I 3
Eﬂps Laureate Series = String Quartet |
WAT L o

Franz Anton

HOFFMEISTER
String Quartets Op. 14
Aviv Quartel

Virst Prive: 1999 Melboirne Inicraatinnal Chamber Shmde Campe o

HOFFMEISTER: Cuartetos de cuer-
da op. 14. Cuarteto de Tel Aviv.

Naxos, 8.555952 ¢ 59'23" « DDD
Ferysa * k%X E

total”

NAXO0S

Juoseph Murtin KARETT
KRAUS
Complete Piano Music

Sonas
Seher e con varieionl = Swislish Fhpiee

Jacapies espires

Naxos vuelve a sorprender
con otro de sus estimables pro-
yectos, que en esta ocasion pro-
tagoniza la obra para piano del
aleman afincado en Estocolmo
Joseph Martin Kraus (1756-
1792), “uno de los composito-
res mas inusuales y con mas ta-
lento del XVIII", segin la
portadilla del disco. Con maés ta-
lento es dudable estando por ahi
Mozart y Haydn; ahora bien, lo
de inusual —no en sentido peyo-
rativo—puede suscribirse sin pro-
blemas, ya que su corta obra po-
see cualidades ‘especiales’ v
otras que anticipan la musica del
XIX. Su Sonata en Mi b M, de
corte clasico pero apuntando al-
go mas lejos, esta muy bien to-
cada por Jacques Després, que
conserva en todo momento un
aire galante que le va estupen-
damente. La Sonata en Mi m
—que finaliza con un Andante
con variazione, algo nada con-
vencional- recuerda poderosa-
mente a Beethoven, y Després
obra en consecuencia, alcan-
zando una mayor profundidad y
contundencia en la ejecucion,
con mayores contrastes que la
anterior. El resto de su obra se
completa con un interesante
Rondod en Fa M y varias piezas
breves, entre las que destacan
los deliciosamente atipicos Zwei
neue kuriose Minuetten. Ende-
finitiva, una musica infrecuente
en versiones mas que correctas.

J.C.G.

KRAUS: La Obra para piano. Jacques Des-

pres, piano.
Naxos, 8555771 « 7917 « DDD
Ferysa * %% E

Critica

de la@ a laZ

Con el titulo “Los Pianos
de la Noche”, el sello Naive
presenta una coleccion de
ocho DVDs que recogen
otros tantos recitales a car-
go de jovenes —aunque va
consagrados—intérpretesdel
teclado, registrados en el
marco del Festival de La Ro-
que D Anthéron en el vera-
no de 2002. La toma de so-
nido, y sobre todo, de
imagen, son espectaculares.
Larealizacion, concebida ex-
presamente para el novedo-
SO soporte, nos sirve unas
imagenes hipnoticas, unos
primeros planos de las ma-
nos y el teclado que con-
vierten la audicion y el visio-
nado en una experiencia
fisica casi “tactil”, haciéndo-
nos olvidar nuestra condi-
cibnde espectadores. El pro-
grama elegido por el pianista
francés (nacido en 1969) es
sobrioy esta vertido con cier-
ta frialdad. Guy trata desde
la distancia las dos contem-
plativas piezas pertenecien-
tes a las Armonias poéticas
yreligiosas (concretamente,
los nlims. 3 y 4) y tampoco
se desmelena en la Sonata,
que interpreta con solvencia
técnica total. Considerado
en conjunto, como un ente
audiovisual, el producto es
muy recomendable.

L.E.J.

LISZT: Sonata en Si menor. Bene-
diction de Dieu dans la solitude. Pen-

sees des morts, Francois-Frédéric Guy,

piano.
Naive, DR2106AV103.DVD68'15"+DDD
Naive * % kK A
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Nuevo volumen, y va van
ocho, de la integral que Naxos v
Antoni Wit estan dedicando a la
obra de Lutoslawski. No nos can-
saremos de repetir que, junto a la
edicién paralela Penderecki/Wit,
Naxos esta poniendo en pie uno
de los proyectos musicales mas
importantes que el mundo del dis-
co haya podido hacer por la ma-
sica del S. XX. A la altura de in-
tegrales, ya miticas, como la de
Webern/Boulez (Sony) o la de
Stravinsky/Stravinsky  (también
en Sony). Asi de simple. En este
octavo volumen Wit realiza un re-
corrido cronologico, desde el mas
joven y bartokiano Lutoslawskide
los Preludios de Danza (1954),
hasta algunas de sus Ultimas pie-
zas de camara, como Chain I
(compuesta en 1983, afo de
composicién de su alucinante
Tercera Sinfonia) o Grave
(1981), compuestas ya en una fa-
se de absoluta madurez como cre-
ador. El nexo de unién de las mis-
mas parece ser un cierto espiritu
de luminosidad musical. Un Lu-
toslawski brillante, optimista, lle-
no de vida. Y donde mas clara-
mente se refleja esta idea es en
sus Seis Canciones para ninos
(1947-1959) realmente emoti-
vas, que cuentan con el aliciente
de ser la primera grabacion. Aun-
que muchas de las piezas cuentan
con otras grabaciones de refe-
rencia (el Doble Concierto con el
matrimonio Holliger...) las ver-
siones de Wit vuelven a conver-
tirse en imprescindibles. De nue-
vo una R.

J.B.

YO To8 7o DDD|
EAXO0S LUTOSEAWSKI Ry
Double Concerto
Dance Preludes » Chain 1

foaleta « Krupa = Tulliez « Kwiatkowski » Kryper
Polish National Riadio Symphony Orchestra « Wit

LUTOSLAWSKI: Obra orquestal, vol. 8. So-
listas. Orquesta Sinfonica de la Radio Nacional

Polaca. Dir.: Antoni Wit.
Naxos, 8555763 « 5734 « DDD
Ferysa * % %% ER

“Las versiones
de Wit vuelven a

converitirse en
imprescindibles”

Gilbert Kaplan ataca de
nuevo. Esta es su segunda
version en disco (la anterior
data de 1988) de la Segun-
da Sinfonia de Mahler, una
obra de la que nuestro hom-
bre se enamoré perdida-
mente hace afios y que ha di-
rigido en muchas ocasiones
al frente de mas de medio
centenar de orquestas. Ka-
plan es coeditor (junto con
Renate Stark-Voit) de la nue-
va edicion critica de la parti-
tura, v el hecho de que este
texto revisado se emplee aqui
por vez primera (tampoco
crean que incorpora cambios
sustanciales o al menos sig-
nificativos) es, en realidad, el
tnico atractivo de un com-
pacto que alcanza casi los 86
minutos de duracion (una de
las Sequndas mas largas de
la historia fonogréfica), pues,
a pesar de la participacion de
la Filarménica de Viena
(siempre gran orquesta, aun-
que no atraviese por sus me-
jores momentos) y de la en-
trega incondicional de su
circunstancial director, la in-
terpretacion resulta desange-
lada. Se necesita ser bastan-
te mas que un aprendiz de
brujo, o un cruzado, para sa-
lir airoso de empresas como
ésta. Por tanto, no puedo re-
comendar el producto.

J.A.R.R.

MAHLER: Sinfonia nim. 2 “Resu-
rrecion” (primera grabacion de la
nueva edicion de la partitura). Lato-
nia Moore, Nadja Michael, Wiener Sing-
verein, Orquesta Filarmonica de Viena.
Dir.: Gilbert Kaplan.

D.G., 4743802 « 2 CDs ¢ 8548" « DDD
Universal *x A

Un interesante registro de las
obras de un pianista, compositor
vy pedagogo estadounidense que,
completada su formacion musi-
cal con cinco anos de estudios en
Europa, volvié a su pais donde
ejercio una gran influencia en su
vida musical.

Hay aqui incluidas obras tem-
pranas, de madurez, y tardias que
demuestran un desarrollo desde
un virtuosismo romantico hacia
un estilo mas complejo y perso-
nal que ayudara a sentar las ba-
ses de una musica autoctona. Wi-
lliam Masom poseia un dominio
de la técnica pianistica, y también
una imaginacion musical muy ri-
ca. Los dos se pueden apreciar
especialmente en las piezas tar-
dias, como el opus 50, Capri-
ccio Fantastico, una pequena jo-
ya pianistica en el que se
entremezclan la nostalgia y lame-
lancolia con un espiritu neta-
mente juguetén v bailarin.

Pero también merecen la pe-
na las obras de juventud, como
el Opus 6, Silver Spring, que lle-
gb a ser una de sus composicio-
nes mas conocidas, sin duda por
su fuerza, vitalidad y brillantez. El
pianista norteamericano, Ken-
neth Boulton, también autor de
las notas del disco, ofrece inter-
pretaciones cuidadas de estas
obras mas bien ligeras pero siem-
pre amenas.

J.J.C.

K0 AMERICAN CLASSICS =

WILLIAM MASON
Piano Music
Silver Spring = Badinage * Ballade et Barcarolle
Kenneth Boulton

MASON: Miisica para piano. Kenneth Boul-

ton, piano.
Naxos, 8.559142.78 « 78'59" e DDD
Ferysa * %% E

“Lang Lang bace un
debut discogridfico
privativo de
unos Ppocos”

Daniel Barenobim ha
vuelto al sello amarillo “apa-
drinando” a un jovencisimo
talento chino, Lang Lang,
que a sus veinte afnos hace
un debut discografico priva-
tivo de unos pocos. Sus in-
terpretaciones no soélo son
deslumbrantes técnicamen-
te —Lang Lang significa “bri-
llante” en chino, por cierto-
sino también profundas
y maravillosamente matiza-
das. En los dos conciertos la
comprension del estilo es to-
tal: Lang LLang se mueve con
igual naturalidad en medio
de las turbulencias emocio-
nales de Tchaikovsky como
en el mundo mas clésico y
proporcionado (heredero di-
recto de Beethoven)de Men-
delssohn, de cuyo concierto
tenemos una version autén-
ticamente referencial.

La Sinfénica de Chicago
hace una vez mas una ver-
dadera exhibiciéon; es dificil
imaginar un instrumento tan
poderoso y ductil a un tiem-
po. La mano de Barenboim,
atento siempre a su pupilo
pero elocuente y dominador
cuando hace falta, da el Ulti-
mo toque de solidez a un dis-
co indispensable. Se anun-
cia también su edicion en

formato SACD.

J.S.R.

LANG LANG

TCHAIKOVSKY | MERDELSSORN
FIRST PIANO CONCERTAS
CHICAED S'I'Hbllﬂ#‘lﬁﬂllllﬂm

ENBOIM

MENDELSSOHN, TCHAIKOVSKY:
Conciertos para piano nim. 1. Lang
Lang, piano. Orquesta Sinfonica de Chi-
caqo. Dir.: Daniel Barenboim.

D.G., 4742912 o 59'26" ¢ DDD
Universal % % % AR




“Soberbia
interpretacion de

“Craig Russell
incorpora en sus

Wambach de la obra
pianistica de Ribm”

El sello Dux contintia ofre-
ciendonos la obra de Paderews-
ki, sacando al mercado dos nue-
vos registros. El primero de ellos
contiene musica para pianoados
y cuatro manos, esta Ultima mas
interesantes por la calidad musi-
cal e interpretativa. El Album
Tatra para piano a cuatro ma-
nos es una coleccién de seis pe-
quenas piezas inspiradas en el
folclore autoctono de las monta-
fas que dan nombre a la colec-
cion. El Duo Granat aborda es-
fas plezas con exquisito gusto y
estilo, compenetrandose a la
perfeccion. No existen notas fue-
ra de sitio, consiguiendo una co-
ordinacion tal que es facil olvidar
que escuchamos veinte dedos re-
gidos por dos cerebros distintos.
Varias de las piezas para dos ma-
nos ya se incluyeron en el disco
anterior (RITMO niim. 756), es-
tavez interpretadas también con
correccion, pero sin demasiado
valor artistico.

En cuando al segundo disco.
merece atencion la Sonata para
violin v piano en La m, una de
las obras mas logradas —por lo es-
cuchado hasta ahora— del com-
positor polaco. La interpretacion
de Konstanty Andrzej Kulka al
violin combina perfectamente los
pasajes expresivos —hay cierta
nostalgia que describe muy bien—
con los mas virtuosos, siempre a
través de un sonido redondo.

J.C.G.

; FIANG MUSIC FOR TWO AND FOUR HANDS,
UTWORY FORTRFIANGWE - SOLGWIE | KA CZTHRY RECH

I Ne SN H H o H @ Vid

PADEREWSKI: Obras para piano a 4 ma-

nos. Duo Granat,
D, 0328 o 5651° « DDD
Diverdi * % % A

PADEREWSKI: Obras para violin y piano.
Konstanty Andrzej Kulka, violin. Waldemar Ma-

ick, piano.
D, 0363 o 4U'1" + DDD
Dierd %% A
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Einojubani Doo
RAUTAVAARA iy
Pizino Concertos Nos, 2 and 3

Lamaran Mikkely, PMinna
Netherbods Rodio Sviphiony Orchestra » Fei Klus

La musica del finlandés
Rautavaara esta sobrevalo-
rada. Ni veo en él al conti-
nuador de tendencias su-
puestamente  marginadas
por la vanguardia, ni al au-
tor de obras lo suficiente-
mente sélidas, ni siquiera al
profeta de ese neoconser-
vadurismo que hoy nos aso-
la. El fervor que ha desper-
tado en cierta critica,
especialmente anglosajona,
me resulta incomprensible
cuando existen autores de la
talla de un Henze o un Tip-
pett que representan opcio-
nes creativas asentadas en
la tradicién pero que a la vez
forjan un lenguaje plena-
menteactual. Rautavaaraha
derivado ya completamente
hacia una retérica y un liris-
mo inocuos, donde no es la
herencia de Sibelius lo que
se transmite, sino el retorno
a sus estilemas. Asi frente al
topico preciosismo de las
obras mas recientes, Isle of
Bliss —casi un Kételbey de la
idea de paraiso terrenal-y
el Tercer Concierto para
piano, laescuchade una pa-
gina como el Seqgundo Con-
ciertode 1989, con sus per-
fles mas vigorosos y un
interesante segundo movi-
miento resulta hasta gratifi-
cante. De todos modos ver-
sionesalgo desdibujadas que
palidecen ante las que el ca-
talogo de Ondine posee.

D.C.S.

RAUTAVAARA: Conciertos para pia-
no niims. 2 y 3. Laura Mikkola, piano.
Orquesta Sinfonica de la Radio Holande-
sa, Dir.; Eri Klas.

Naxos, 8557009 ¢ 626" ¢ DDD
Ferysa * Kk E

obras el jazz de
Jorma contundente”

Referirse a las tltimas sona-
tas beethovenianas como punto
de partida para la propia pro-
duccion pianistica puede supo-
ner un lugar comun, una preten-
ciosa afirmacion o un sintoma de
ambiciosa voluntad creativa que
la obra debe v esta obligada a co-
rroborar. El ciclo de las Kla-
vierstlicke del compositor ale-
méan Wolfgang Rihm se disponen
definitivamente bajo esta Gltima
dimension. Es increible como va
desde que apenas tenia veinte
anos, en 1970, Rihm se enfren-
taba a la literatura pianistica con
una tan clara conciencia de la tra-
dicién v a la vez sin ningin es-
carceo con citas o retornos a es-
téticas pasadas. El Beethoven
tardio se inscribe en ellas a tra-
ves de las asperezas, de las rup-
turas de discurso, de la transfi-
guracion de las convenciones.
No se procede pues a la elimi-
nacion de las connotaciones ro-
manticas asociadas al sonido pia-
nistico. Al contrario, Rihm asume
ese legado de emocion que se co-
agula en obsesivos ataques, a ve-
ces tan obstinados que bordean
el delirio, se enmudece en un si-
lencio como elemento contras-
tante o manifestacion de ese (il-
timo paroxismo que impide el
habla, y aprehende el fugaz im-
pulso improvisatorio, eludiendo
cualquier introduccion o desa-
rrollo conclusivo. La soberbia in-
terpretacion de Wambach trans-
mite la inmoderada medida de
estos pentagramas.

D.C.S.

WOLFGANG RIHM

Klaviersticke 7.5,4,.2,1

Berniard Wambach

NDR

RIHM: Klavierstiicke 1, 2, 4, 5y 7. Bern-
hard Wambach, piano.

Kairos, 0012372KAl « 7554 « DDD
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Es verdad que la musica
de Craig Russell tiene algo
delade Copland. Perosihay
en sus composiciones melo-
dias, armonias y texturas co-
planianas, hay que decir que
se encuentran en obras que
el gran compositor estadou-
nidense nunca hubiera com-
puesto. Russell, paisano su-
yo, nacié en 1951, y su
muisica refleja no sélo las in-
fluencias de su predecesor,
sino también las de la revo-
lucién musical de los 50 y los
60. Ademas, Russell incor-
pora en sus obras el jazz de
forma contundente, con sec-
ciones de sus obras dedica-
das a este estilo.

¢Funciona el conjunto?
Creo que si. Aunque la obra
principal de este CD, Rap-
sodia para trompa vy or-
questa, no tiene gran pro-
fundidad, si que tiene
encanto y sorprende por su
tremenda variedad en rit-
mos, melodias, v armonias.
Elcompositor intenta (v con-
sigue) unir los cinco movi-
mientos en una obra con el
sonido tan especial de la
trompa, un instrumento que
funciona igual de bien en los
dos movimientos plenamen-
te jazzisticos como en los
otros tres de “musica clasica
moderna”.

wiRdh AMERICAN Classics B
CRAIG RUSSELL
Rhapsody for Horn and Orchestra

Middle Farth « Ceate City

RUSSELL: Rapsodia para trompa y
orquesta, Middle Earth. Gate City.
Richard Todd, trompa. San Luis Obispo

Symphony. Dir.: Michael Nowak.

Naxos, 8.559168 « 59'25" « DDD
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A priori se podrian sacar algu-
nas ‘pegas’ a este nuevo volumen
de Naxos, en su serie American
Classics, José Serbrier (Montevi-
deo, 1938) es natural de Uruguav,
no de los Estados Unidos. Su tra-
yectoria se ha centrado mayorita-
riamente en el terreno de la
direccion, v no en el de la com-
posicion (aunque cuenta con al-
guna grabacion, de su obra, edi-
tada en ASV), v alguna oftra
“pega’. Pero, mas alla de estas
aparentes contradicciones, nos
enfrentamos a ocho piezas or-
questales que no carecen de inte-
rés. En muchos casos, como en la
primera grabacion de su Sinfonia
Mistica (la ntimero 3), combi-
nando momentos de indudable ta-
lento ritmico y dindmico (un pres-
toconreminiscenciaseslavas), con
otros de un efectismo superficial
(el lento) aunque dejando, en defi-
nitiva, un poso de sonido personal
e independiente. Otras primeras
grabaciones con su Elegia para
cuerdas (1952), una de sus pri-
meras composiciones, realmente
emotiva y académica, v su Passa-
caglia and Perpetuum Mobile
(para orquesta vy acordedn, de
1966) donde, casi con 30 afos de
antelacion, nos encontramos con
ese raro mundo que la mercado-
tecnia musical masreciente (Gidon
Kremer, ECM...) ha creado en-
torno a Piazzola, Schnittke y el uso
del acordedn. Disco mas intere-
sante de lo que uno pueda pensar,
antesde suescucha. Excelentesin-
terpretaciones. Buena ocasion pa-
ra los amantes de las rarezas.

J.B.

AMERICAN CLASSICS =

JOSE SEREBRIER

Symphony No. 3

assacaglia and Perpetuum Mobile - Elegy for Strings
Variations on a Theme from Childheod + Fantasia

i

Toulouse National Chamber Orchestra - Jose Serchrier

SEREBRIER: Sinfonia niim. 3. Passacaglia
y Perpetuum mobile. Variaciones sobre un
tema de la infancia; etc. Solistas. Orquesta
Nacional de Toulouse. Dir.: José Serebrier,

Naxos, 8.559183 + 78'14" « DDD
Ferysa *x %% E

“La op. 34 de

Shostakovich estd
excelentemente

tocada™

“EN Dimitry g saeat)
SHOSTAKOVICH

Piano Sonata No. 1 = 24 Preludes

hoonstantin Scherbakov, Plamo

Krzystof Meyer relata en

su indispensable biografia
sobre Shostakovich (Alian-
za), los problemas que tuvo
la Sonata nim. 1 con el
acomodado oido de los
moscovitas, hasta el punto
que Dmitri, no convencido
con la tibia respuesta, se di-
rigié al publico: “Para que
ustedes puedan entender
mejor esta musica, la inter-
pretaré de nuevo”. Niko-
laiev la llamo6 “sonata para
un metrénomo” y Proko-
fiev, en un analisis irobnico,
poco pudo sacar de ella
(pags. 88-9). No més saca
Scherbakov, pianista al que
le escuché hace anos des-
trozar un piano en un con-
curso internacional con es-
ta Sonata (Shostakovich
rompio un Re tocandola en
una gira en Polonia).
El plato fuerte del disco
son los Preludios op. 34,
excelentemente tocados,
de sereno trazo, aunque es
dificil evitar pensar y recu-
rrir a Nikolayeva (Hype-
rion) en un disco que ade-
mas contenia la Sonata
num. 2y las 3 Danzas op.
5. Los Aforismos op. 13,
una balanza entre silencios
y notas, confirman a Scher-
bakov como un gran espe-
cialista en el piano de Shos-
takovich. Lo que creo es
poco.

G.P.C.

SHOSTAKOVICH: 24 Preludios.
Sonata para piano nam. 1. 3 Dan-
zas fantasticas. Konstantin Scherba-

kov, piano.
Naxos, 8.555781 ¢ 6634" « DDD
Ferysa *x %% E

Me da la impresion de que
Thielemann no esta colmando
las expectativas que algunos ha-
bian puesto en él como “el gran
director aleman del futuro”. Si su
anterior CD Strauss (2001), con
la Sinfonia Alpina y una Suite
de Rosenkavalier me habia gus-
tado bastante, aunque no estu-
siasmado, éste me ha convenci-
do menos. Son evidentes su buen
lenguaje straussiano y una con-
siderable solvencia, pero no mu-
cho mas: la Suite de Die Frau oh-
ne Schatten esta francamente
bien, aunque la asombrosa or-
questacion no resplandece del to-
do. Pero Vida de héroe no
alcanza, en absoluto, el nivel
de las versiones referenciales
(Bohm/Fil. Viena, D.G. 77, s6-
lo en Japén o en la "D.G. Co-
llection, en Kioscos; la de Kara-
jan/Berlin, EMI 75 y D.G. 83:
Barenboim/Chicago, Erato 91)
v ni siquiera del punado de otras
muy buenas. Es una lectura muy
parca en ese ardor que se atri-
buye a su primer niumero; mas
bien describe un héroe casi fle-
matico. Y, mas grave, el final, la
“plenitud” del héroe, suena pre-
tenciosamente misticoide, resul-
tando algo blanda vy pesada, sin
asomo de éxtasis y apenas elo-
cuente. La grabacion, en publi-
co, es algo “espesa’ v no muy
equilibrada, vy tampoco la Filar-
monica de Viena esta muy fina
(en particular trompetas y trom-
pas), aunque a ratos recuerda pa-
sados esplendores.

A.C.A.

aatranuss
cin iruEldEIliEEiEll!
Die o ohne Schation-Faniasia
Wiener Philtharmoniker

Thielemann

STRAUSS, R.: Una vida de heroe. La mu-
jer sin sombra: fantasia sinfonica. Orques-

ta Filarmonica de Viena. Dir.: Christian Thiele-
mann.

“Magnifica
interpretacion de la
musica de camara de
Takemitsu”

“Al considerar la forma
musical pienso en las formas
liquidas. Deseo que las tran-
siciones musicales sean tan
graduales como lasmareas”.
Esta consideracion de Take-
mifsu surge como inmejora-
ble epigrafe de sumundo po-
ético. La metéfora de la
marea, o engeneral de aque-
llos fenébmenos que se ma-
nifiestan como pura fluidez |
y procesual movilidad —el
viento, la lluvia o el creci-
miento vegetal-irreductibles
a cualquiera aprehension
formal, se convierte en refe-
rencia de la mayoria de sus
composiciones. Explicita ya
en los propios titulos —Arbol
de lluvia, Hacia el mar, En-
tonces supe que era el vien-
to— pero sobre todo en esa
inasible sustancia musical de
resonancias y ondulaciones,
de virtualidades y geneésicas
metamorfosis, de perpetuo
devenir entre la emanacion
sonora V el silencio. Magni-
fica interpretacion, por so-
listas que fueron cercanos al
propio compositor, de unas
obras de
camara de delicuescente tex-
tura timbrica, con combina-
ciones de marimba, arpa,
flauta o guitarra, situadas en
la feliz convergencia de la es-
critura occidental—conel De- ‘
bussy de Syrinx como Ulti-
mo origen—y los principios
orientales.

D.C.S.

RANOE ¥ t E o) '?F., A T

——

DG, 4741922 ¢ DDD
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TAKEMITSU: Miisica de camara. To-
ronto New Music Ensemble.

Naxos, 8.555859 « 71'28" » DDD
Ferysa ** % * ER




Jian Wang
esta construyendo
una gran
carrera’

F{JIJFI WORLD PREMIFRES

Como me decia un amigo ver-
| diano hasta la médula, “a decir
verdad, la musica de este disco
no afiade gloria alguna al glorio-
50 legado de Verdi”. Son obras
" menores o curiosidades, pero el
CD tiene el mérito de contener
primeras grabaciones absolutas
decuatro obrasjuveniles: la Ober-
tura (Sinfonia) en Do, las Va-
riaciones para piano y orques-
fa, las de oboe v el Preludio de
Otello, este tiltimo de autoria du-
‘ dosa. La Obertura, que posee te-
mas de Un giorno di regno,
muestra la escasa afinidad de Ver-
di con lo “buffo”. El resto tam-
bién son piezas poco conocidas
ygrabadas. Las Variaciones, tan-
to las de piano como las de oboe.
ornamentales y convencionales,
son quiza lo peor del CD. Y a
Otello le conviene tan poco un
preludio que, lo mas probable, es
que no sea de Verdi. Si lo es, pe-
1o tampoco le sienta bien a Aida
una obertura. Los preluidos pa-
‘ ia La forza y Simon Boccane-
gra pertenecen a las primeras
versiones, preteridas mas tarde
por el compositor. La labor de
Chailly es casi siempre digna de
todo elogio, pero la orquesta no
€ gran cosa, como la actuacion
de Thibaudet (tampoco hay mu-
choque “inventar” aqui), del obo-
sta Alessandro Potenza —que tie-
Neasu cargo la pieza, quiza, mas
endeble del disco— v el fagot An-
drea Magnani. Excelente, eso s,
latoma de sonido.

A.C.A.

VERDI: Sinfonia en Do. Variaciones para
biano. Adagio para trompa y orquesta. Va-
laciones para oboe y orquesta. Capricho
hara fagot y orquesta; etc. Solistas. Orques-

@Sinfdnica Giuseppe Verdi de Milan. Dir.: Ric-
tardo Chailly.

Decca, 4737672 o 8048" ¢ DDD
Universal * k% A

JIAN camEeraTA SALZBURC
THE BAROQUE ALBUM WANG

!
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Cada vez que se escucha al
adulto Jian Wang uno no puede
por menos de pensar en ese ni-
no de uniforme tocando Bach de
un modo asombroso en la esce-
na final del documental “De Mao
a Mozart: Isaac Stern en China”.
Aquel modo de hacer musica te-
nia que tener consecuencias v,
con el apoyo inicial del violinista
estadounidense, Jian Wang esta
construyendo una gran carrera.
Basta oir cualquiera de sus gra-
baciones (es el violonchelista ele-
gido por Dumayvy Pires, por ejem-
plo, para tocar en trio) para darse
cuenta de que ya no necesita res-
paldo alguno. Su tltima graba-
cion se ha traducido en un disco
extraordinario: su versiébn del
Concierto de Boccherini, aparte
de suscitar el eterno interrogante
de por qué no se toca mas a me-
nudo al muisico de Lucca, es im-
pecable y bueno seria que Wang
siguiera grabando otros de la se-
rie, porque la discografia de la in-
tegral sigue siendo exigua. Mag-
nificos también el Couperin (jqué
Plainte!) v el discutible arreglo de
la Toccata de Frescobaldi. Lo me-
nos interesante es, quizés, el
Concierto de Monn, pero tanto
Wang como la excelente Came-
rata Salzburgo (la antigua Came-
rata Académica que dirigia San-
dor Vegh) brindan wuna
interpretacion intachable. A pe-
sar de la heterogeneidad del re-
pertorio, un disco muy recomen-

dable.

L.G.

ALBUM BARROCO: Obras de BOCCHE-
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GRANDES

ARTISTAS

GRANDES

DISCOS

| ANDREAS SCHOLL
Arcadia

| Accademia Bizantina - Ottavio Dantone

W || Scarlatti - Marcello - Gasparini - Pasquini
7 World Premiere Recordings
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ANBREAS-SCHOLL Arcadia

Primeras grabaciones mundiales de ﬂbras de
Gasparlm Pasquini, Marcelo, Corelli, A Scarlatti
Accademia Byzantina

. ~Ottavio Dantone, director y clave

1CD 0028947029625
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HICARDO CHAILLY Verdl Dtscuverles

Incluye cuatro primeras grabaciones mundiales
Jean-Yves Thibaudet, piano

Orquesta Sinfonica de Milano Giuseppe Verdi

1CD 0028947376729
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Una de las épocas mas férti-
les de la historia de la musica es
la correspondiente a la primera
mitad del siglo XVII en Italia. Al-
gunos musicélogos han querido
encuadrar el estilo de las obras
instrumentales de compositores
como D. Castello, Fontana o
Frescobaldi con el nombre de
“manierismo en analogia a los
sequidores del artista Miguel
Angel. Lo cierto es que estas
obras, pertenecientes a la “Sec-
conda Prattica” iniciada por
compositores como Montever-
di o Caccini, sentaron las bases
musicales del ochocientos no
solo italiano, sino europeo. Es-
te cedé "made in Italy” en todos
los aspectos, recoge algunas de
las obras maestras de esta im-
portante etapa, todas ellas es-
critas alrededor del ano 1630.
Tratandose de una buena ver-
sion, hay detalles que decep-
cionan al oyente, sobre todo te-
niendo en cuenta el sobrado
curriculum de Onofri o Ghielmi.
Aparte de poder escuchar a En-
rico Onofri cantando (lo hace
bastante mal, por cierto) no me
gusta la toma de sonido ni los
ornamentos tan atrevidos que
se escuchan desde el violin. Re-
sumiendo, existen muchas ver-
siones de estas sonatas mucho
mas cuidadas (Trio Sonnerie,
Europa Galante...) como para
recomendar ésta, lo cual no
quiere decir que la calidad de la
interpretacién sea deficiente,
simplemente esperaba mas.

I.dJ.

ANNO 1630. Obras de FONATANA, FRES-
COBALDI, ROSSI, TURINI, TRABACI, etc.
Lorenzo Ghielmi, 6rgano y clave. Enrico Onofri,
violin. Margret Koll, arpa.

Winter & Winter, 9100912 » 74'50" « DDD
Diverdi *xk A
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“Exquisita
interpretacion, llena
de poesia, de Marie

Nishiyama™

Con “Raices y Memoria”,
Jordi Savall recupera su pasa-
do. En este sequndo volumen de
la nueva serie de su compaiia
Alia Vox nos ofrece estos her-
mosos “Entremeses del Siglo de
Oro. Lope de Vega vy su tiem-
po’ con los que regresamos al
repertorio en el que el viola-
gambista y director ha dejado
una huella de relevancia autén-
ticamente histoérica. Se trata de
una compilaciéon de registros
efectuados en Suiza en 1978 v
en Alemania en 1987, estos ul-
timos publicados con anteriori-
dad por Astrée en el CD titula-
do “Lope de Vega. Intermedios
del Barroco Hispéanico”. En
esos casi diez anos que distan-
cian una grabacion de otra el so-
nido v el estilo del igualatense
sufrieron una evolucién y una
maduracion que se hacen evi-
dentes durante la audicion de es-
te CD. De las maneras came-
risticas y espontaneas de los
primeros —o segundos—tiempos
a la voluptuosidad y espectacu-
laridad de los mas recientes. De
un modo u otro Savall ha sido
y es el maximo y mas inspirado
detensor de estas musicas. Es-
tas interpretaciones de Afuera,
afuera que sale de Manuel Ma-
chado o del anénimo No hay
que decirle el primor son va,
gracias a nuestro musico, patri-
monio cultural universal. Los re-
gistros han sido digitalizados a
partir de las cintas analbgicas
originales.

J.T.S.

ENTREMESES
DEL SIGLO DEORO

Lot i ol | LT Hr'!rrlpn
s TR

."-.lnll‘rt.-u..';';'.nl Fieneras
HESPERION XX
Tordi Savall

ENTREMESES DEL SIGLO DE ORO. Lope

de Vega y su tiempo. Montserrat Figueras, so-
prano. Hesperion XX, Dir, Jordi Savall.

Alia Vox, AVSA 9831 « 77'36" » DDD
Diverdi * % %% AR

Taner Fantasia

Miisica ibérica para tecla
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El "Arte de Taner Fantasia”
es el titulo de uno de los trata-
dos mas significativos de los apa-
recidos en el Renacimiento es-
panol. Su autor, el fraile Tomas
de Santa Maria, explica en él la
correcta manera de interpretar
la musica a varias voces desde el
punto de vista técnico v estilisti-
co. El sello Enchiriadis nos pre-
senta bajo este sugerente titulo
una serie de piezas de autores
como Cabezoén, Cabanilles, Co-
rrea o Milan incluidas en este in-
teresante cedé, en el que hay nu-
merosos aciertos desde mi
punto de vista. El primero es la
magnifica selecciéon de las dife-
rentes piezas, ya que encontra-
mos algunas de las paginas mas
representativas del barroco es-
panol para tecla (Canto del Ca-
ballero de Cabezon o las Ga-
llardas de Cabanilles) asi como
otras obras menos frecuentes
pero de gran belleza. El sequn-
do acierto hace referencia a la
calidad de los instrumentos em-
pleados, concretamente una co-
pia de un clave napolitano y otra
de un virginal, ambos basados
en originales del S. XVIL. Y el
tercero la exquisita interpreta-
cion de esta clavecinista nipona,
llena de riesgo en los tempi, de
poesia en piezas como el Doul-
ce Memoriae y con un excelen-
te buen gusto en la ornamenta-
cion, recurso indispensable al
tocar esta musica pensada para
6rgano en el clave.

I.d.

TANER FANTASIA. Miisica ibérica para te-
cla. Obras de CABANILLES, CABEZON,
MILAN, CORREA DE ARAUXO, etc. Marie
Nishiyama, clave y virginal,

Enchiriadis, EN 2007 « 57'48" « DDD
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"El Coro que dirige
Viadimir Minin suenaq
con una perfeccion

irreal”
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THE MOSCOW STATE CHAMUER CHOIR | VLABIMIE MiNIK

Es un lugar comtin el de
la proverbial calidad de los
COroS rusos, pero a veces,
grabaciones como ésta se
encargan de recordarnoslo
con contundencia. El de
Cémara de la Ciudad de
Mosct, dirigido por Vladi-
mir Minin, suena con una
perfeccion irreal. A veces
hay que pellizcarse para
comprobar que no estamos
sofiando, acostumbrados
como estamos a las volun-
tariosas voces arrimadas al
calor de la gran orquesta, o
amparadas en lo popular y
en lo religioso. Nos devuel-
ve el placer de la voz hu-
mana “armonizada”, quees
uno de los goces musicales
mas primarios y elementa-
les. Quée belleza. Y qué
obras. De Sviridov, un dis-
cipulo de Shostakovich, sa-
bio cultivador de la escritu-
ra coral, hay algunas
excelentes, como las que
pertenecen a La coronade
Pushkin. De Taneiev, co-
ros muy inteligentes en su
pretension de crear una
musica especificamente ru-
samas alla del decorado fol-
clorista, y de Mussorgsky,
Josué, cantata a partir de
materiales de la 6pera Sa-
lambé. Un bis: la Vocalise
de Ivén el Terrible, de Pro-
kofiev.

R.V.

VOCES RUSAS. Obras de SVIRI
DOV, TANEYEV, MUSSORGSKY y
PROKOFIEV. Coro de Cémaras Estata
de Moscti. Dir.: Vladimir Minin.

DG, 4742412 o 6343" ° DDD
Universal B 0.0
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AMOR NO RECIPROCO

La publicidad dice que Si-
mon Rattle esta enamorado de
Fidelio; yo, después de escu-
char esta grabacién, franca-
mente lo dudo, pero de lo que
no tengo dudas es de que Fi-
delio no lo esta de él. Un di-
rector de la Filarmoénica de Ber-
lin que se precie tiene que
cultivar la musica de Beetho-
ven, es evidente. El problema
es que Rattle, por ahora, no tie-
ne nada aprovechable que de-
cir sobre este inmenso compo-
sitor, ésa me parece la triste
verdad. Mas vale, por tanto,
que se dedique a la musica en
la que si tiene algo, y hasta mu-
cho, que decir. Escuchando es-
tos discos salta a la vista que
Rattle no “siente” esta obra; se
queda en su superficie, y ni si-
quiera ésta esta debidamente
atendida. Parano parecer “uno
mas’, se ve obligado a inven-
far cosas, a ir aqui bastante mas
aprisa 0 mas despacio que de
costumbre, a introducir detalles
diferentes pero musicalmente
inmotivados: los ejemplos seri-
an multitud. Que no la siente se
percibe mayormente en los mo-
mentos clave de la obra, que no
son pocos: sobre todo en el su-
blime cuarteto (“Mir ist so wun-
derbar”), que aqui resulta total-
mente inexpresivo; en el Coro
de prisioneros, muy rapido, ab-
solutamente insipido, despro-
Visto de todo sentimiento de
piedad: cuando los presos vuel-
ven a ser encerrados, a Rattle
lampoco se le mueve un pelo.
La escena de la mazmorra, en
la que Beethoven vuelca todas
Sus intensas emociones, tanto
anfes como después de revelar
Leonora su identidad, es muy
parca en ellas, por decirlo sua-
vemente. El encendido dio de
reencuentro de los esposos (“O
namenlose Freude®), absurda-
mente lento, carece por ente-
10 de pasion, pero no de lan-
guidez blanda y empalagosa:
nada mas lejos del arte de Be-
ethoven. Y en toda la escena fi-
nal no se respira ansia de li-
bertad, jubilo rebosante de

entusiamo hasta el éxtasis. Hay
otra evidencia, de principio a
fin: aunque Rattle ha contado
con cantantes de nivel, ha de-
bido de trabajar muy poco con
ellos: cada uno hace la guerra
POor su cuenta, y se nota que va-
rios de ellos no conocen la obra
a fondo. Las otras veces estu-
penda Angela Denoke esta
casi indiferente (jen una obra
como éstal); ni siquiera vocal-
mente irreprochable. Jon Vi-
llars, bien de voz, tampoco “vi-
ve" a Florestan. Alan Held es
un Pizarro mas bien discreto,
Laszlo Polgarun Rocco muyde-
safortunado, y Thomas Quast-
hoff, débil Don Fernando, esta
irreconocible. Muy bien los dos
papeles menos importantes,
Marcelina v Jaquino (Juliane
Banse y Rianer Trost). Escaso,
yno muy acertado, el tantas ve-
ces espléndido Coro A. Schon-
berg. Ni siquiera la Filarméni-
ca de Berlin brilla como suele.
La toma de sonido es buena,
pero bastante menos que la de
Barenboim. Este, asi como
Klemperer y Furtwangler, si-
guen siendo los mayores artifi-
cesde Fidelio. Rattle queda por
debajo no sélo de ellos, sino de
Bernstein, Bohm, Solti, Colin
Davis, Haitink y otros cuantos.

A.C.A.

CLASSICE

Beethoven

Simah Rallle
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BEETHOVEN: Fidelio. Angela Denoke, Jon
Villars, Alan Held, Laszlo Polgar. Armold-
Schénberg Chor, Orquesta Filarménica de
Berlin. Dir.: Simon Rattle.

EMI, 5575592 « 2 CDs » 110'15" « DDD
EMI-Hispavox * % A

Hoy endia, Jiri Antonin Ben-
da (1722-1795), hombre de
vasta cultura que fuera Kapell-
meister de la corte de Gotha des-
de 1750 hasta el final de sus
dias, debe su fama a ser com-
positor de melodramas, ese gé-
nero nuevo del clasicismo en
que a una obra literaria recita-
da se le incrustaban comenta-
rios musicales por parte de una
orquesta (en Naxos se puede en-
contrar algunos a precio bara-
to), y como compositor original
en este aspecto, hasta el mismo
Mozart se deshizo en halagos
para con él.

Ademas de cuatro melodra-
mas, compuso también seis
"singspielen”, de los cuales aqui
se presenta en una grabaciéon de
1968, El mercado anual de la
aldea (1775), con libreto de su
amigo y archivero F. W. Gotter,
en un estilo que se encuentra
entre el Barroco y el Clasicis-
mo, y con un melodismo que se
podria creer como de extrac-
cion popular.

Aqui presentada en la ver-
sion en un acto, pues existe una
posterior en dos actos, el direc-
tor Hans von Benda extrae to-
do el partido posible a la Or-
questa de Camara de Praga v al
elenco, del que Ginicamente son
mas conocidos la soprano Re-
nate Hoff, vy el bajo, méas bien
baritono, Giinther Leib. Una
obra que, en definitiva, nada
nuevo aporta en una version su-
ficientemente aseada que se es-
cucha con agrado.

J.M.

BENDA: Der Dorfjahrmarkt. Hans Joachim
Rotzsch, Renate Krahmer, Renate Hoff. Or-
questa de Camara de Praga. Dir.: Hans von Ben-

da.
Supraphon, SU 3737-2611 » 51'59" « ADD
Diverdi *x* A

y recitales

No comparto la mayo-
ria de las valoraciones ne-

gativas que ciertos criticos
andan vertiendo sobre la la-
bor hispalense de Alain
Lombard (y menos ain el
tono en ellas utilizado), pe-
ro es necesario reconocer
que el maestro parisino se
ha venido mostrando al
frente dela Sinfénica de Se-
villa tan imprevisible y des-
concertante como en esta
Carmen de 1994, ahora
pasada a serie media, en la
que se alternan alegremen-
te el pathos y la superficia-
lidad, el refinamiento v la
brocha gorda, la conviccién
y la rutina.

Mucho mas convincen-
te Béatrice Uria-Monzon: la
suya no es una Carmen per-
sonal ni creativa, pero su
adecuacion estilistica y vo-
cal, su buen gusto v su ale-
jamiento de cualquier exce-
so lo sitian muy por encima
de otras colegas de mayor
prestigio. El vocalmente
problematico Don José de
Christian Papis desequili-
bra un conjunto vocal que
a ortodoxa correccion de
e Texier y Vaduva (Esca-
millo y Micaela respectiva-
mente) no logra redondear.
Muy completos los diélo-
gos, realizados de manera
admirable.

F.L.V-M.

BIZET: Carmen. Béatrice Uria-Mon-
z0n, Christian Papis, Vincent Le Texier,
Leontina Vaduva. Orquesta de Nacional
de Burdeos Aquitania. Dir.; Alain Lom-

bard.
Naive, 4964 ¢ 3 CDs ¢ 142" « DDD
Naive *x M
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Todo un descubrimiento es-
ta espléndida partitura del ma-
logrado Vicente Cuyas (1816-
1838), que justo en el ano de
su temprana muerte, con solo
22 anos pudo estrenar el 23 de
julio de ese 1838 esta La Fat-
tucchiera, con libreto de Felice
Romani que ya hubiera musica-
do en 1832 Mercadante y en
1838 nuestro Ramoén Carnicer,
de la que se dieron 24 triunta-
les representaciones, en la ulti-
ma de las cuales acaeceria la
muerte del autor.

Obra escrita en la estética
belcantista italiana imperante
en Europa, posee rasgos tanto
en su lenguaje armonico como
en su estructura formal que le
alejan de los patrones bellinia-
nos Y donizettianos, otorgan-
dole un valor en si misma que
justifica a todas luces su resca-
te y su difusion. Muy adecuados
en todas sus prestaciones los so-
listas v el coro del Liceo bajo la
direccién del tlamante director
de la ONE Josep Pons en una
grabacion realizada en dos re-
presentaciones en version con-
cierto en diciembre del 2001.
La grabacién tiene demasiada
resonancia de iglesia, vy los
tracks son demasiados extensos
Y con pocas indicaciones de tex-
to y personajes lo que dificulta
la localizacion de las arias. Con-
fiemos en verla en escena algtin
dia para poder apreciar mejor
sus virtudes.

J.M.

CUYAS: La fattucchiera. Ofelia Sala, Simén
Orfila, José Sempere, Claudia Marchi. Orquesta
Sinfénica del Gran Teatro de Liceo. Dir.: Josep
Pons.

Columna Musica, 1CM0101 « 2 CDs « DDD
Gaudisc *%x % A
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“La Fattucchiera

posee un valor en si
misma que justifica

su rescate”

Lucia i Lamfilgrmoor 4

Edita iirnfirru;-‘rf
José Bros
Leorg "Lichy
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Dan "Dumitrescu

IGHTINGALE
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Veinticinco anos des-
pués de su primera graba-
cion de Lucia de Lammer-
moor, Edita Gruberova nos
ofrece su cuarta version de
la heroina donizettiana,
acaso lamas personal de to-
das ellas. Vaya por delante
que este comentario no se
refiere tanto al hecho de
que venga editada por el se-
llo que la propia diva ha cre-
ado como a la singularisima
interpretacion de la sopra-
no eslovaca. Y es que des-
de aquel registro vienés de
1978, la Gruberova ha te-
nido ocasion de ir puliendo
el personaje hasta el pun-
to, si se me permite la mal-
dad, de despojarlo de la
esencia que nos habia re-
velado su mas célebre pre-
decesora y devolvernos un
insustancial alarde virtuo-
sistico. Asi, filados y porta-
mentos se suceden de for-
ma apenas tolerable para
quienes no se cuenten en-
tre sus mas acerrimos se-
guidores. Por suerte, a su
lado se encuentra José
Bros, un Edgardo con san-
gre en las venas y nobleza
en el decir, pero ahi se aca-
ban las virtudes de un re-
gistro lastrado definitiva-
mente por la presencia de
Georg Tichy, baritono ano-
dino, y Dan Dumitrescu, un
bajo de técnica deleznable.

D.F.R.

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor.
Edita Gruberova, José Bros, Georg Tichy,
Dan Dumitresc. Orquesta Sinfénica de la
SWR de Baden-Baden y Friburgo. Dir.:
Friedrich Haider.

Nightingale, NC 0402142 » 2CDs+ 135'55" « DDD
Naive * % A

“Naxos publica
mas discos de la
legendaria D Oyly

Carte Opera”

MAS OPERETA INGLESA

A falta todavia de media do-
cena de Operas, prosigue Na-
xos el relanzamiento de buen
precio de los frutos musicales
de la pareja Gilbert y Sullivan
en los registros historicos de los
anos cuarenta y cincuenta que
protagonizaron los cantantes y
la orquesta de la legendaria
D'Oyly Carte Company. La
misma compania (pero no la
misma orquesta) v casi las mis-
mas batutas (sobre todo el su-
per-especialista Isidore God-
frey) estan presentes en las
grabaciones para Decca del pe-
riodo 1958-1977 reciente-
mente reeditadas en disco com-
pacto (ver mi comentario critico
en el RITMO del pasado mes
de julio). No puedo decir que,
salvo contadas excepciones, el
nivel interpretativo (suficiente
en todos los casos) o las pres-
taciones sonoras (David Len-
nick, el restaurador de Naxos,
se ha empleado a fondo) vari-
enmuchodeunaintegralaotra,
y en consecuencia el aficiona-
do espariol a este repertorio tie-
ne ahora donde elegir tras lar-
gos anos de vacas flacas en que
debia procurarse fuera de nues-
tro pais la mayoria de los titu-
los de la coleccion, una necesi-
dad que reconozco no haber
sentido yo nunca.

Iolanthe y Patience (gra-
baciones de 1951) no se en-
cuentran entre los mejores tra-
bajos de Gilbert y Sullivan (The
Mikado, Trial byJury, H.M.S.
Pinafore, The Pirates of Pen-
zance), aunque desde luego
tampoco entre los peores (Uto-
pia Limited, The Grand Du-
ke, Princess Ida), por lo que
ambas obras se dejan escuchar
con bastante agrado, siendo su
interés, repito, muy limitado.
lolanthe, la opereta que inau-
gurd en 1882 el nuevo Teatro
Savoy, contiene una (;diverti-
da?) caricatura de la aristocra-
cia briténica, y Patience pre-
tende poner en solfa la moda
estética denominada “flower
power” (algo asi como “filoso-
fia de la flor”) entonces en bo-
ga. Es decir, las dos se sitlian

|55 | Great Operetta Recordings

en la linea suavemente satirica
de las anteriores H.M.S. Pi-
nafore (la “Nawy” recibe aqui
los dardos)y Trial by Jury (una
parodia del sistema judicial bri-
tanico) y ofrecen sendos retra-
tos contemporaneos de la so-
ciedad victoriana. El doble CD
de Iolanthe se completa con
un famoso popurri orquestalde
Charles Mackerras, Pineapple
Poll, confeccionado en 1950-
1951 (tras caducar el draco-
niano copyright de la musica
de Sullivan) a base fundamen-
talmente de las melodias me- l,
nos populares del compositor. |
Esta obra, estrenada en Sad-
ler’s Wells Theatre en marzo
de 1951, también figura in- |
cluida en la citada integral de
Decca, pero con una notable
diferencia en la vertiente testi-
monial: ahora podemos escu-
charla en un registro de ese
mismo ano y con la misma or-
questa (la Sadler’'s Wells Or-
chestra) y director (Charles
Mackerras) del dia del estreno
en Londres.

J.A.R.R.
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GILBERT & SULLIVAN: lolanthe. Ann
Drummond-Grant, Martyn Green, Leonard
Osborm. Coroy Orquesta de la D'Oyly Carte
Opera. Dir.: Isidore Godirey.

Naxos,3.110231,32¢2CDse 131'24" +ADD

Ferysa * %% EH

GILBERT & SULLIVAN: Patience. Martyn
Green, Margaret Mitchell, Alan Styler. Coro}
Orquesta de la D'Oyly Carte Opera. Dir.: lsi-
dore Godfrey.

Naxos, 8.110233 o 70'38" ¢ ADD

Ferysa * kX E_E
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“Un producto
muy recomendable
para cualquier
operofilo”

Calinkd
I{Llslan and
sy Lyudmila

Valery
Lergiev

Acostumbrados a ver lo que
se ve en los teatros de dpera (l-
timamente —en Occidente, aqui
y fuera de aqui- situarse delan-
te de un montaje del Kirov es
como dar un salto en el tiempo.
Claro que si es para contemplar
un titulo de caracteristicas tan
poco operisticas como esta
Ruslan v Ludmila de Glinka,
pieza estatica y de escaso con-
tenido dramatico donde las ha-
va, pues todavia mas salto. La
cuestion es que impresiona mu-
cho méas el continente que el
contenido: trajes lujosos, colo-
res maravillosos para unos
enormes y suntuosos decorados
-pero sin el mas minimo movi-
miento teatral- v grandes ma-
sas; Opera a la rusa, en fin, pa-
'a una Opera rusa que de tan
poco Opera que es parece una
version de concierto. Pero ;fun-
tiona lo suficientemente bien el
‘concierto”?) Pues no. Gergiev
es bastante ajeno a esos colo-
res —que son los de la musica,
su principal virtud—, como a los
tmos y otras cosas: es aburri-
do e insustancial. ;Y los can-
lantes? Pues del montén, o sea
buenos, a excepcion de la Lud-
mila de Anna Netrebko, que es
ina buenisima cantante que es-
& haciendo carrera fuera de Ru-

sia. En fin, no tiene demasiado
Interés este doble DVD.

P.G.M.

bLINKA: Ruslan y Ludmila. Anna Netrebko.
Vedimir Ognovenko, Larissa Diadkova. Or-
Resta del Kirov. Dir.: Valery Gergiev.

thilips, 0750969 « 2 DVDs » 269° » DDD

Universal * % % A
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IPHIGEMNIE en
TALURIDE

Este DVD contiene mu-
chas de las virtudes que ha-
cen de este formato un ho-
rizonte real de futuro. Me
refiero a prestaciones que
ningun soporte audiovisual
habia ofrecido hasta ahora
y que desde éstasy otras pa-
ginas hemos venido reivin-
dicando para el DVD, a la
vista de los precios que co-
mo “producto novedoso”
presenta: un atractivo gru-
po de “extras” y subtitulos
en castellano, tanto en la
Opera como en el docu-
mental anexo (un magnifi-
co recorrido por los ele-
mentos mas innovadores
del autor bohemio). Asi sf
puede merecer la pena gas-
tarse el dinero, va que ade-
mas tanto la miusica, del
mejor Gluck, como la in-
terpretacion (se tratade una
produccion de la 6pera de
Zurich dirigida por William
Christie) merecen, v mu-
cho, la pena. La puesta en
escena, en la linea (bastan-
te de moda) de enclaustrar
las tramas en espacios re-
ducidos y “esenciales” re-
sulta curiosa mas que con-
vincente. Arthaus nos
ofrece ademés un intere-
sante libreto de 40 péaginas,
como si de un album audio
se tratara. Impecable pro-
ducto en suma y por tanto
muy recomendable para
cualquier operdfilo.

R.M.

GLUCK: Ifigenia en Tauride. Juliette
Galstian, Rodney Gilfry, Deon van der
Walt, Anton Sharinger. Orquesta La Scin-
tilla de la Opera de Zurich, Dir.: William
Christie.

Arthaus, 100376 » DVD ¢ 108" » DDD
Ferysa * % %% AR
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Bach
Koopman
lL.a serie continua
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Christmas Cantatas
Weihnachtskantaten
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THe Amsterdam’BaroQueé Orchiestra & Choir

® TON KOOPMAN

CC 72230

Ton Koopman continiia su legendaria grabacion de la coleccion
completa de Cantatas de Johann Sebastian Bach para su niero
sello Antoine Marchand y: edita, a precio especial, una caja con
las compuestas especialmente para celebrar las fiestas
navidenas,
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BWY 63. 162. 155, 29 923
105, 162, 54, 1601 y 208

BWY 08. 0. 74. 126. 20. 1
76, 1045, 103, 42 y 12

Mozart/Kuijken

Un descubrimiento
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Kuijken Kwartet ‘
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Ll legendario Cuarteto Kuijken exfuma la transcripeion para
cuartelo de cuerda del sobrecogedor Requiem de Mozart realizad
por su contemporaneo Peter Lichtenthal (1750-155.3).

{na luz intima sobre una de las obras mds inmortales e la
historia. registrada en Super Audio C1)
por sus intérpretes mes cualificados.
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“Una recuperacion

necesaria

“Eva Mei firma
una asombrosa
recreacion

_ Bhnea

“r2arzuelas
y recitales

a un precio
inmejorable”

MATRICULA DE HONOR

En 1975, cuando Antal Do-
rati emprendio su historica tra-
vesia, solo Frigyes Sandor (L'in-
fedelta delusa. Hungaroton,
1967) habia prestado una muy
circunstancial y cuasi localista
atencién por la obra lirica de
Haydn —anos después grabaria
también La fedelta premiata.
Hungaroton, 1976-. Y aunque
en 1967 Richard Bonynge ha-
bia dirigido en la Opera Nacio-
nal Escocesa, tanto en vivo co-
mo en estudio, L’anima del
fil6sofo ossia Orfeo ed Euridi-
ce (ambas versiones publicadas
por Myto), estas aproximacio-
nes primigenias al teatro hayd-
niano andaban lejos de satista-
cer los deseos y las curiosidades
de los melémanos. Es cierto que
los libros venian a decimos in-
sistentemente que las 6peras del
autor de La creacion carecian
de la belleza y la inspiracion de
sus oratorios, cuartetos o sinfo-
nias. Sin embargo, se hacia ne-
cesario grabar esas obras para
que estos criterios fueran seria-
mente reconsiderados. Y estoes
lo que, en primer lugar, debe-
mos a Dorati y sus colaborado-
res. Gracias a su fitanico es-
fuerzo hoy podemos decir, sin
temor a equivocarnos, que los li-
bros estaban en lo cierto y que
las 6peras del de Rohrau an der
Leitha no deben ser compara-
das —jno seria justo!- con las de
su buen amigo Mozart, aunque
por si mismas, con todas sus de-
bilidades, convencionalismos y
rutinas, estas composiciones tie-
nen momentos que derrochan
chispa, belleza e incluso genia-
lidad (“Parto. Ma, oh Dio, non
posso!” de Orlando paladino,
por poner un (nico ejemplo).

Dorati llevo al disco La fe-
delta premiata (1975), La vera
costanza y Orlando paladino
(1976), L’isola disabitata e Il
mondo della luna (1977), Ar-
mida (1978), L'’incontro im-
provviso (1979) y L'infedelta
delusa (1980). En todos los ca-
sos, el hiingaro dirigio esta mu-
sica como si fuera la mejor de
cuantas compusiera Haydn: tal

es el entusiasmo, la espontanei-
dad, el musculo, la seduccion, el
sabor, el equilibro entre las inte-
lequias comica y dramatica y la
auténticamente  reivindicativa
emocion que desprende su tra-
bajo. La Orquesta de Camara de
[ausanne asombra al mas pin-
tado por su precision, su pode-
rio v su dominio idiomatico. Los
repartos alcanzan siempre una
gran altura, acariciando incluso
la excelsitud en, por ejemplo, Ar-
mida. Casi tres décadas despueés
de aquella gesta estos discos si-
guenen lacima. Tambiénescier-
to que ninguno de estos titulos
ha conseguido instalarse en el
gran repertorio —de todos ellos
s6lo L’infedelta delusa ha me-
recido una cierta atencion dis-
cografica (ademas de las ejecu-
ciones de Sandor vy Dorati,
contamos con la indefendible de
Sigiswald Kuijken)-. Una recu-
peracién necesaria y ahora ofre-
cida al mejor de los precios co-

nocidos. Matriculade honor para
Philips.

J.T.S.

OPERAS |

HAYDN: Operas vol. 1. Armida. La fe-
delta premiata. Orlando Paladino. La ve-
ra constanza, Jessye Norman, Samuel Ra-
mey, Fredericavon Stade, lleana Cotrubas, Elly
Ameling, Helen Donath. Orquesta de Cama-
ra de Lausanne. Dir.: Antal Dorati.

Philips, 4734762 ¢ 10 CDs » 657°5" ¢ ADD
Universal * % %% ER

HAYDN: Operas vol. 2. L'Incontro im-
provviso. L'Infedelta delusa. L'lsola di-
sabitata. Il mondo della luna. Barbara
Hendricks, Edith Mathis, Luigi Alva, Renato
Bruson. Orquesta de Camara de Lausanne.
Dir.: Antal Dorati,

Philips, 4738512 ¢ 10 CDs ¢ 597'4" » ADD

Universal * % % % ER
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Muy digna version de La viu-
da alegre, tanto en el aspecto
teatral (una puesta en escena
moderadamente desentadada)
como en el terreno estricta-
mente musical. Laimpecable fil-
macion recoge la ultima pro-
duccién del que fue director
general de la Opera de San
Francisco entre 1998 y 2001
Lofti Mansouri, con decorados
de corte tradicional pero real-
mente bellos de Michael Year-
gan y orquesta dirigida con sol-
vencia por Erich Kunzel. El
elenco vocal lo lidera lvonne
Kenny como la celebérrima viu-
da del titulo, un papel que en-
carna con mucha naturalidad vy
que canta no sin algunos pro-
blemillas. Del resto del reparto
me gustaria destacar a Carlo
Hartmann como el barén Mir-
ko Zeta v a Bo Skovhus como
el conde Danilo. La opereta se
ofrece subtitulada en espariol,
aunque los textos figuran mal
redactados (no tan mal como es,
por desgracia, habitual, y no im-
piden la correcta comprension
de dialogos y canciones). Asi
que este DVD es una buena op-
cion de compra para meloma-
nos que deseen disponer de la
obra en el nuevo soporte digi-
tal. Pero, claro, para interpre-
taciones excelsas, acudamos a
los ya viejos compactos, sobre
todo al registro dirigido por Von
Matacic para EMI (recuerden:
Schwarzkopf, Gedda, Waech-
ter... y el Coroy la Orquesta Fi-
larmonia).

J.A.R.R.

LEHAR: La viuda alegre. Yvonne Kenny, Bo
Skhovus, Angelika Krichschlager. Orquesta de la
Opera de San Francisco. Dir.: Erich Kunzel.

BBC. OA 0836 D. » DVD » 188" « DDD
Ferysa * %% A

de Thais”

Con la interesantisima
Thais de Jules Massenet
se abrio la temporada
2002/2003 del veneciano
Teatro La Fenice —quizas la
pentltima que no se cele-
bre en la historica sede-,
asumiendo los roles de la
pareja protagonista dos fir-
mes valores del panorama
lirico italiano actual.

Al menos tres de las cua-
tro estrellas de esta graba-
cibn pertenecen exclusiva-
mente a Eva Mei, va que
resulta asombrosa su recre-
acion de la sacerdotisa de
Venus. Esta soprano se va
acercando poco a poco
con gran sabiduria a pape-
les mas liricos, regalandose
su luminoso timbre, unos be-
llisimos filados v seguros y
brillantes agudos.

No es Michele Pertusi el
Athanaél al que estamos
acostumbrados Ultimamen-
te, pero su voz —-mas de ba-
jo que de baritono- se sabe
plegar a las exigencias del
papel vy poco hay que re-
procharle a su oscuro ceno-
bita.

El resto del reparto es
también de gran nivel, asico-
mo la lectura de Macello
Viotti, que expone con gran
maestria todo el exotismo y
el erotismo que encierra la
genial partitura.

P.C.J.

MASSENET: Thais. Eva Mei, Michele
Pertusi, William Joyner. Orquesta de La
Fenice de Venecia. Dir.: Marcello Viotti

Dynamic, CDS427/1-202CDs* 127 36 *DDD
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“Una gran
produccion

discogrdfica ajena a
la crisis del mercado”

Esta es una obra de juventud
de Giacomo Meyerbeer, escrita
en italiano como otras tantas
-bastantes— de la misma época,
y como en casi todas con una
agobiante influencia rossiniana.
Para entendernos: no es todavia
este Meyerbeer el francés, el
gran, y grande, Meyerbeer. ;Ha-
ce alguna falta?

Opera Rara presenta en una
edicion increiblemente lujosa pa-
ra los tiempos que corren una
magnifica edicion, lo que toda-
via es mas sorprendente. Ha reu-
nido un plantel de cantantes ex-
cepcional con un director
musical excelente para la graba-
cion, lo que, tratandose de lo que
se trata, de una obra menor, es
herbico. Y asi, esta estupenda
Annick Massis en el papel pro-
tagonista, pero no le andan a la
zaga Daniella Barcellona, una
cantante de primerisima linea:
Bruce Ford, de lo mejorcito del
momento en su cuerda, v Alas-
fair Miles, entre otros, v todos
ellos espléndidamente dirigidos
por David Parry. Por si fuera po-
co, escuchamos a la Filarmoni-
ca de Londres “al fondo”.

Una gran producciéon disco-
gréfica, ajena a la crisis que vive
el mercado. Hay que felicitar a
este modélico sello.

P.G.M.

— —  PEMERMOUIUS FOUNDATION

MEYERBEER: Margherita d'Anjou. Annick
Massis, Bruce Ford, Daniela Barcellona, Alastair
Mles. Orquesta Filarmonica de Londres. Dir.:
Dasid Parry,

beraRara, ORC 25+ 3CDs + 171'39” + DDD
Jherd * % % % AR
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“Damrau es una
de las mejores

Existen cuatro registros
de Furtwéngler de Don Gio-
vanni: la banda sonorade la
pelicula de D.G., realizada
en estudio (1954), y las tres
tomas en vivo procedentes
del Festival de Salzburgo —la
de EMI de toda la vida
(1954), la que nos ocupa
(1953) v la mas antigua de
todas, rescatada en tiempos
no muy lejanos por EMI
(1950)-. La que mayores di-
ferencias posee en cuanto a
reparto es la primera, cro-
nolégicamente  hablando
(Gobbi, Wellitsch, Seefried.
Greindly Kunz). Entre los re-
gistros radiofénicos del 53 y
el 54, hallamos carteles so-
lo diferenciados por los Co-
mendadores de Arié y Erns-
ter, respectivamente. La
“hermana pobre”, acogida
Unicamente por la seccion
corsaria, no es, ni mucho
menos, un emulo o un sim-
ple ensayo de la version del
54. Se hace obligatorio co-
nocer esta grabacion del 53,
no sélo porque el polémico
Leporellode Otto Edelmann
es aqui mucho mas convin-
cente y Arié es superior a
Ernster, sino porque “Furt”,
aun volviendo a poner sobre
lamesa unidéntico credo éti-
co y estético, obtiene unos
resultados musicales, ade-
mas de arrolladores, muy
diferentes. Absolutamente
apasionante. Buen sonido.

J.T.S.

MOZART
DON GIOVANN)
CEsakE SEA
HSABET SCHWARIEDT
CLESARETH Gl MMER
ERNA RIRCIR
ANTON DERVOTA
OO EDELMANN
WILHELM
FLUIRTW ANGLER
SALIIMIRG
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MOZART: Don Giovanni. Cesare Sie-
pi, Otto Edelmann, Elisabeth Griimmer,
Elisabeth Schwarzkopf, Anton Dermota.
Orquesta Filarmonica de Viena. Dir.: Wil-
helm Furtwangler.
Archipel, ARPCD 0162-3 ¢ 3CDs ¢ ADD
Diverdi * %% % EHR

interpretes de la
Reina de la Noche”

Compuestaen 1771.alos 15
anos, este oratorio es un ejem-
plo mas de la precocidad de Mo-
zart y de la maestria con que va
era capaz de componer a tan
temprana edad; en cualquier ca-
SO, como es logico, no puede
compararse a la mayor parte de
sus obras vocales de madurez. La
influencia de Gluck —compositor
al que, es curioso, no admiraba
especialmente— es notoria en es-
ta ocasion; y en pocas mas: la
maés fructifera fue en Idomeneo.
La versién que ahora se publica
procede de una transmision ra-
diofonica de 1952, y cuenta con
algunos cantantes de excepciéon
—ahiradica sumayorinterés—, pe-
ro la direccion es anticuada, en
general un poco plimbea, vy la
orquesta, realmente mala, es de-
masiado voluminosa, basta vy
apenas maleable. Como el soni-
do es muy deficiente, insisto, el
valor de este documento reside
en las admirables prestaciones de
la sensible Elisabeth Schwarz-
kopf v del impresionante Boris
Christoff; Myriam Pirazzini, con
buena voz de contralto, esta al-
go fuera de estilo (casi parece que
escuchamos a Amneris), y Cesa-
re Valleti, con un falsete casi fe-
menino, no tuvo su mejor dia.
Para acercarse a esta obra son
muy preferibles las versiones de
Leopold Hager (Philips, 1979,
en la Edicion Mozart) y Peter Ma-
ag (Denon, 1992).

A.C.A.

MOZART .

LA BETULIA LIBERATA liie), |
SCHWARZKOPF * VALLETTI
CHRISTOFF * PIRAZZINI

o

Orchestra e Coro
di Torino della RAl

Mario Rossi

Radio Recording
1952

ariginal libretio
enclosed

MOZART: La betulia liberata. Elisabeth Sch-
warzkopf, Myriam Pirazzini, Cesare Valetti, Bo-
ris Christoff, Orquesta de la RAI de Turin. Dir.:
Mario Rossi.

DIS. 6408  721° » ADD
Diverdi * Ak A
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~U7 zarzuelas

Cuando no ha transcu-
rrido ni un ano desde su ce-
lebracion se publica en DVD
la extraordinaria produccion
de La flauta magica firma-
da por David Vicar para el
Covent Garden. A una di-
reccion teatral soberbia v
profunda hay que sumar una
interpretacion musical ma-
ravillosa. Y es que cuando
hay un director en el foso
—Colin Davis— que sabe lo
que se trae entre manos, los
cantantes rinden como es
debido. Unos tempi equili-
brados y lentos permiten al
inglés indagar en la sustan-
cia musical y dramaética mo-
zartiana con reveladora au-
toridad. El reparto esta
claramente dominado por la
Reinadela Noche -Damrau:
artista excepcional v una de
las mejores intérpretes de su
parte que haya escuchado v
visto jamas— vy Pamina
—Réschmann: cantante sen-
cillamente celestial-. Ambas
van seguidas por Tamino
—Hartmann: buen tenor mo-
zarflano, aunque con es-
trangulamientos en el pasa-
je v el agudo, de linea de
canto inmaculada—, Papage-
no —Keenlyside: de entiedad
vocal cuestionable, pero
expresivo, musical y simpéa-
tico— y Sarastro —Selig: co-
rrecta encarnacion—. Estu-
pendas las tres damas.

J.T.S.

BIEIC

: ; A Mloganl
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MOZART: La flauta magica. Simon
Keenlyside, Dorothea Réschmann, Will
Hartmann, Diana Damrau, Franz-Josef
Selig. Orquesta del Covent Garden. Dir.:
Colin Davis.

BBC, OA 0885 D. » DVD » 185 » DDD
Ferysa * % % % ARS




Muchas de las Operas
que Renata Tebaldi grabd
para Decca a principios de
los cincuenta, fueron pos-
teriormente llevadas al dis-
co por la misma soprano
—aunque con repartos y di-
rectores mas espectacula-
res—, y desde entonces esas
nuevas ediciones han eclip-
sado a las anteriores. Aho-
ra Naxos Historical, que po-
co a poco va a dar un
respaldo casi integral a la
historia del disco, presenta
la primera Butterfly que la
soprano de Pesaro registrd
en 1951, y que por enton-
ces atin no habia debutado
en escena. Pletorica de me-
dios, no hay una frase, un
acento, que le pasase desa-
percibido.

Nell Rankin no es ob-
viamente Cossotto, la pos-
terior Suzuki de Decca con
Tebaldi, pero su interpre-
tacion tiene mas puntos a
favor que en contra, cosa
que no se puede decir del
Pinkerton de Campora o
del Sharpless de Inghirelli.
Todo un lujo contar con el
Gorodel incombustible Pie-
ro di Palma, asi como el
Bonzo de Fernando Core-
na. Completan el disco ju-
gosos bonus con algunasde
las primeras grabaciones de
“la voce d’angelo”.

P.C.J.

PUCCINI: Madama Butterfly. Renata
Tebaldi, Giuseppe Campora, Nell Rankin,
Giovanni Inghilleri. Orquesta de la Aca-
demia de Santa Cecilia de Roma. Dir.: Al
berto Erede.

Naxos,8.110254-55¢2CDse 146 26"« ADD
Ferysa *x E
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“Uno de los mejores

regisitros videogrdficos

existentes de

Turandot”

Aparece finalmente en DVD
la célebre Turandot que el Me-
tropolitan de Nueva York pre-
sentd en 1987 y que se ha con-
vertido en uno de los mejores
registros videograticos existentes
de esta obra maestra pucciniana,
culminacién de toda una forma
de entender la 6pera. Varios y
muy diversos son los argumen-
tos que sustentan tal afirmacion,
pero parece apropiado insistir en
laimportanciade unapartadovo-
cal verdaderamente maravilloso.
Asi, en el papel titular nos en-
contramos a Eva Marton, la Tu-
randot por excelencia de las lti-
mas décadas., en estado
pletoérico: la voz, impresionante
por brillo y volumen, v la inter-
pretacion, entregadisima, con-
fluyen en una creacion memora-
ble. A su lado, un esplendoroso
Placido Domingo cautiva con ese
fraseo calido v directo que le ca-
racteriza, por mas que el agudo
Nno sea su mejor arma.

En un segundo plano se situ-
an la Litide Leona Mitchell, el Ti-
mur de Paul Plishka —que en to-
do caso supone un lujo semejante
al de disponer de Hugues Cue-
nod para Altoum- y un reparto
que presenta la solvencia y soli-
dez habituales en las produccio-
nes del Metropolitan.

La direccién de James Levi-
ne posee esa entidad y coheren-
cia dramatica que tantas veces se
han echado en falta y el monta-
je, tradicionalisimo, es sencilla-
mente espectacular. Absoluta-
mente recomendable.

D.F.R.

The Meeropolitin Opera,

PUCCINI: Turandot. Eva Marton, Placido Do-
mindo, Leona Mitchell, Paul Plishka. Orquesta
del Met. Dir.: James Levine.

D.G., 0730589 « DVD o 132" « DDD
Universal * % %% AR

e

“La version

musical de Antonio

Pappano es

extraordinaria”

UNA FORTISIMA REALIDAD FISICA

Es esta Tosca —una pelicula
de Benoit Jacquot— una pro-
puesta interesante, aunque sea
muy facil no estar de acuerdo
con ella. La idea es: puesto que
no se esta filmando una funcién
de 6pera; puesto que se trata
de una pelicula sobre una toma
sonora ya existente, y, por con-
siguiente, puesto que habria
que hacer abrir la boca a los
cantantes pidiéndoles caras de
creerse lo que dicen, pues que
se note todo bien: que se note
que no cantan, incluso a veces
que dejen de abrir la boca aun-
que se esté escuchando sus vo-
ces. Benoit hace dos cosas. La
primera mezclar imagenes de
la grabacién original de estudio
(en blanco y negro) con las de
la puesta en escena para la pe-
licula: la dltima imagen del fil-
mado, tras la muerte de Floria
Toscaarrojandose desde el cas-
tillo de Sant Angelo, es preci-
samente la del estudio de gra-
bacién en el momento en que
finaliza el registro. Y la otra co-
sa que hace es, puesto que no
exige a los cantantes que pien-
sen en cantar, dotar a la histo-
ria de una fortisima realidad fi-
sica: si hay que besarse, se besa
“de verdad”; si hay que tocar-
se, se hace con un realismo to-
tal, si hay que poner cara de
malo, pues terrible... Y claro,
ahi surgen los problemas, por-
que no todos los cantantes
-actores son igual de buenos ac-
tores. En pocas palabras, Rai-
mondi les da a Alagna vy a la
Gheorghiu sopas con ondas; a
él si le creemos, pero a la pa-
reja protagonista... Entodo ca-
so, me quedo con mucho con
el trabajo de Alagna, no es que
lo califique de impresionante,
pero, dentro del grado de so-
breactuacion en que se mueve,
menos escandaloso que el de
Angela Gheroghiu, cuya ame-
nerada, exagerada y fuera de
tiesto concepcion de la brava
Tosca llega a ser exasperante.
.Y la musica? ;Y las voces?

La musica, o sea, la version
musical de Antonio Pappano,

es extraordinaria; tiene todo lo
que ha de tener una buena ver-
sion de Tosca: claridad, fluidez,
belleza y densidad sonoras,
cuerpo, volumen, y elegancia y
mucho fuego expresivo; es, se-
guramente, de lo mejor que se
puede escuchar hoy. Raimon-
di sigue andando bien por arri-
ba y por abajo, pero ha perdi-
dolomasimportante, el centro,
lo que para Scarpia es espe-
cialmente problematico. Alag-
na esta veces muy bien y a ve-
ces muy mal; parece como si
en él hubieran dos cantantes
que funcionaran segtin factores |
externos incontrolables. Pro-
bablemente es eso, faltade con-
trol. Y la Gheorghiu esta
estupenda de voz, pero, senci-
llamente, no comprende el per-
sonaje. Le da unos tintesde ob- |
sesibn y cierta demencia
absolutamente erréoneos; yo
creo que no es consciente ello,
que es resultado de su tremen-
da sobreactuacién, de las pro-
pias concepciones interpretati-
vas que tiene. Pero no engana
a nadie, ella lo ha dicho, y en
esta Tosca lo pone meridiana-
mente de manifiesto: es una
enorme diva. Sélo que deja en-
primer plano lo mas negativo
de esa condicion, hasta conse-
guir que rapidamente nos olvi-
demos de sus otros importan-
tisimos valores.

Ld.

ANGELA GHEORGHIWETOSCA
ROBERTO ALACNAT  RUGGERD RAIMONR
ARTOAE FAFFANL

LRk | [T A |

PUCCINE: Tosca. Angela Gheorghiu, Ro-
berto Alagna, Ruggero Raimondi. Orquestade
Convent Garden. Dir.; Antonio Pappano.
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“Kiri Te Kanawa
encarna a unda

Condesa vocalmente

bellisima”™

Trasfinalizar sus estudios
con la presentacion de Le
Villi, Arrigo Boito llamo la
atencionde Ricordiparaque
se fijara en el joven compo-
sitor. El editor se tomé muy
en serio el asunto y contra-
t6 a sueldo a Puccini para
que escribiera para la edito-
rial. El fruto de esta colabo-
racion fue Edgar, que a pe-
sarde subuenapoyo fracaso
en su estreno milanés. Ma-
drid y su Teatro Real si fue-
ron mas sensibles a la pieza
poco después, el 19 de mar-
zo de 1892.

De manera que estamos
ante la sequnda 6pera del
autor de La bohéme, para
muchos su 6pera prima tras
la pequefia experiencia es-
colar anterior. ;Como es es-
te Edgar? Pues conociendo
bien lo que su autor hizo des-
pues, podemos afirmar que
se trata de una pieza con cla-
ros defectos estructurales,
pero Pucciniya, desde la pri-
mera nota:; la antesala de
Manon Lescaut, que es bas-
tante decir.

Lapresente grabacién es
correcta, y cuenta con el
atractivo de Julia Varady co-
mo Fidelia. Y poco més la
mejor opcion sigue siendo
la de Bergonzi/Scotto para
Sony. Esta, sin embargo,
suena mejor.

P.G.M.

PUCCINI: Edgar. Julia Varady, Mary
Ann Mc-Comick, Carl Tanner. Orquesta
Nacional de Francia. Dir.: Yoel Levi.

Naive, 1{495? 2 (CDs 121"« DDD
Clésica Opera * %% A

Mingteno cde Educacion, Gultura v Deporte 2012

“Astrid Varnay se

ensenorea con un

DVD muy aconsejable, pues.
sin ser genial la version, es so-
bresaliente y, la verdad, muy po-
co probable que se publique otra
—no digamos ya mejor— en algtin
tiempo. No olvidemos que la pos-
trera Opera straussiana (1942) es
una obra de honda emocién y ex-
traordinaria belleza, aunque, eso
si, no para todos los paladares.
sino s6lo para los mas refinados.
En esta funcién, de 1993, todos
los cantantes estuvieron muy en
su sitio y prueban su plena com-
petencia; quiza el tenor David
Kuebler (Flamand) esta un poco
por debajo. Quien merece el elo-
gio mas caluroso es, sin duda, la
protagonista, una maravillosa Ki-
ri Te Kanawa, que encarna una
Condesa vocalmente bellisima y
algo mésatormentada por susdu-
das que sus mas ilustres prede-
cesoras discogréficas, Elisabeth
Schwarzkopf o Gundula Jano-
witz. Ladireccion de Donald Run-
nicles, sin alcanzar a la de B6hm
0 a la de Sawallisch, es intacha-
ble. La Orquesta de la Opera de
San Francisco esta mejor que de
costumbre, y la escena, a cargo
de Stephen Lawless, es conven-
cional y poco imaginativa -muy
al gusto del putblico del Met o del
de la casa en que tiene lugar- pe-
ro adecuada v sensata: encanta-
ra a los aficionados mas tradicio-
nales. El sonido v la imagen son
buenos, vy los subtitulos, impres-
cindibles para disfrutar de esta

Opera.

A.C.A.

STRAUSS, R.: Capriccio. Kiri Te Kanawa,
Hakan Hagegard, Tatiana Troyanos, Victor
Braun. Orquesta de la Opera de San Francisco.
Dir.: Donald Runnicles.

Arthaus, 100354 ¢ DVD « 144" « DDD
Ferysa Yk kk A
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El nuevo reprocesado
no ha conseguido que esta
Elektra ofrecida en el Met
alla por 1952 suene todo lo
bien que se merece el so-
berbio trabajo de Fritz Rei-
ner, quien no solo precedio
a ese otro hiingaro genial
llamado Georg Solti en el
podio de Chicago, sino
también en su manera de
hacer rugir las fuerzas or-
questales sin que decaiga
una tension casi insoporta-
ble (realmente teltiricala en-
trada de Clitemnestra) v sin
dejar de ser lirico e intimis-
ta cuando las circunstancias
lo requieren (emotiva a mas
no poder la escena del re-
conocimiento de Orestes).

Moviéndose igualmente
entre senfimientos extre-
mos pero evitando cual-
quier descontrol, mante-
niendo la dignidad que
requiere el personajey otor-
gandole a éste una amplia
dimension épica y tragica.,
Astrid Varnay se ensefnorea
con un suntuoso instru-
mento vocal hecho del mis-
mo bronce que las estatuas
de la antigua Grecia. Mien-
tras, el resto del elenco se
esfuerza por no desmere-
cer a su lado. Propinas de
la sueca cantando Weber,
Massenet y Puccini (!).

F.L.V-M.

STRAUSS, R.: Elektra. Astrid Varnay,
Elisabeth Héngen, Walburga Wegner,
Paul Schiffer, Set Svanholm. Orquesta
del Met, Dir.: Fritz Reiner.

Archipel, ARPCD 0149 ¢ 2 CDs « ADD
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Orfeo parece estar dedicando
con buen tino unos cuantos de
los titulos de su serie de graba-
ciones en vivo de la Opera Esta-
tal de Baviera a honrar la me-
moria del llorado Giuseppe
Sinopoli (1946-2001). Después
de su extraordinario Attila, una
leccion de como dirigir con fe cie-
ga v a tumba abierta una obra
menor, las expectativas para es-
te Il Trovatore estaban dispara-
das. Sin embargo, el veneciano
se muestracontenido. Dirige, cla-
ro, con clase y enorme oficio —es-
tupendos finales de acto—, pero
suena domesticado v timido. No
hay aqui sobredosis de adrenali-
na. No hay enajenacion. Falta
animalidad. La orquesta v alqu-
nosde los cantantes (ver mas aba-
jo) no ayudan mucho con su fal-
ta de idioma v sonido verdianos,
pero eso es algo que no hubiera
frenado al Sinopoli de los gran-
des dias. Julia Varady compone
un Leonora arrebatada, sensual.
muy poderosa. Y suena auténti-
ca. Cosa que no podria decirse
de Wolfgang Brendel —un Con-
de de Luna indefendible por su
deficiente prosodia, equivocada
linea de canto y desorientada mu-
sicalidad—, de Dennis O'Neill —un
Manrico vocalmente muy justo v
expresivamente fuera de contex-
to— e incluso de la aqui muy com-
petente Stefania Toczyska. Un I/
Trovatore descafeinado. No es-
timula.

M.A.H.

VERDI - IL TROVATORE
§ fur .1 vl

O3 o« i schanl

Gluseppe Sincpoll

VERDI: Il trovatore. Julia Varady. Stelania
Toczyska, Dennis O 'Neill, Wolfgang Brendel. Or
questa de la Opera Estatal Bavara. Dir : Giusep
pe Sinopoli.

Orfeo, C 582032 ¢ 2 CDs  136'28" « DDD
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“Un Parsifal que

es absolutamente
necesario
escuchar”

“Una buena opcion
para los que quieran
conocer el todo Don
Carlo”
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Don Carlos
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Don Carlo es la 6pera
mas extensa de Verdi y de
ella se conocen 4 versiones,
aunque el asunto es mas
complicado que esto. La
aqui grabada en directo por
Naxos desde la Real Opera
de Suecia en 1999 es la Ul-
tima de ellas, la conocida
como de Médena de 1886,
que tiene 5 actos y es en
italiano, aunque le afnaden
un par de niimeros de la pri-
mera version francesa de
Paris 1866 —acto 1.° de
Fontainebleau, inicio de ac-
to 3.°-. La grabacion ado-
lece de muchos problemas
de equilibrio de planos so-
noros, sobre todo, en los
grandes numeros de con-
junto como el del 3.° acto,
mostrando a veces una or-
questa confusa yun coroto-
talmente falto de empaste.
Hecho curioso, todo el
elenco es sueco, destacan-
do un imponente Ryhan-
nen como Felipe I, y en la
parte negativa Peter Mattei
como Posa con un vibrato
excesivo y un color de voz
inadecuado, v el tenor Cle-
veman con problemas en
los agudos y voz fatigada.
Para los que quieran cono-
cer el todo Don Carlo es
una opcion buena; si no es
su caso Karajan (1979) es
sublime.

J.M.

VERDI: Don Carlos. Jaakko Ryhdmen,
Lars Clevemenn, Peter Mattei, Bengt
Rundgren, Hillevi Martinpelto. Orquesta
de la Real Opera Sueca. Dir.: Alberto
Hold-Garrido.

Naxos, 8.660096-98 ¢ 3CDse 194'49" « DDD
Ferysa *x % E
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Sabia que existia este Parsi-
fal pero naturalmente no lo co-
nocia. ;Y vaya desconocimien-
tol En materia parsifaliana no
hay mas cera que la arde: el tuni-
co que ha dirigido esta musica
desde el alma, y con todo el do-
lor del alma, ha sido Knapperts-
busch. Y muchas veces. Pero,
0jo amigos, aqui hay otro que es
absolutamente necesario escu-
char, por varias razones.

La primera, una excelente di-
reccion de Rafael Kubelik, que
nos regala un finisimo festival so-
noro, de un precioso soporte li-
rico, alejado de las insostenibles
tensiones que siempre le escu-
chamos a Kna, pero de una be-
lleza magnifica y muy, muy dis-
frutable. Pero por lo que sobre
todo este Parsifal “se sale” es
por el reparto, que es de ensue-
o, Yo creo que, en conjunto, el
mas redondo que conozco. Moll
es el mejor de los Gurnemanz
posibles; Salminen un Titurel in-
superable. La Minton hace una
Kundry de impresionante carac-
ter. Weikl es un sentido y muy
bien cantado Amfortas. Mazura
es perfecto para Klingsor, y, por
altimo, aunque James King no
tenia la mejor linea de las posi-
bles para el protagonista, estuvo
muy bien en la grabacion. O sea:
no se lo pierda, vy disfrute.

P.G.M.
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WAGNER: Parsifal. Bernd Weikl, Kurt Moll,
Matti Salminen, James King, Yvonne Minton.
Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara. Dir.: Ra-

fael Kubelik.

Arts, 430272 » 4 CDse 252'51" » DDD
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Toma procedente del Met ne-
oyorquino, de una funcién cele-
brada en las Navidades de 1942.
Bajo la direccion musical de Ge-
org Szell, subieron al escenario
unos cuantos nombres miticos
del wagnerismo “americano” de
la época: Lauritz Melchior, He-
len Traubel, el también apostol
wolfiano Herbert Janssen, Kers-
tin Thorborg... Fue un excelen-
te y emocionante velada, de la
que ahora tenemos noticia en
una reedicion bien hecha, aun
contando con los multiples pro-
blemas de las cintas originales.

Seguramente, para mostrar
lo que para mas de uno seria lo
mas brillante de la funcion, ha-
bria que empezar hablando del
Tannh&auser de Melchior. No es-
toy de acuerdo. Para mi lo me-
jor de aquella tarde fue la Elisa-
beth de Helen Traubel, una
cantante que otra vez demostrd
conocer como pocas la parte fe-
menina de Wagner, vy que ade-
mas tenia una excelsa linea de
canto. Melchior fue extraordina-
rio, pero a su manera, no exce-
sivamente sensible al matiz ex-
presivo, mucho mas interesado
en explicar las cosas de forma
sencilla, y para la gente sencilla.
Por su parte Szell, ajeno al esti-
lo, dirigié con cuidado, y del res-
to poco que destacar; teodrica-
mente, a lo mejor; en la préactica,
esa tarde, poca cosa.

P.G.M.

Maelchior, Traubel
Kipnis, Thorborg

Szell

AFTROPOLITAN OFERA ORCHESTHA AMD CHORUS

WAGNER: Tannhauser. LauritzMelchior, He-
len Traubel, Alexander Kipnis, Kerstin Thorborg,

Herbert Janssen. Orquesta del Met, Dir.: Geor-
ge Szell.

Archipel, ARPCD 0079 ¢ 3 CDs » ADD
Diverdi * % % EH
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EURYANTHE

Hace ya tiempo que el se-
llo italiano Dynamic se esta
ganando el agradecimiento
del aficionado mas curioso
con la recuperacion de titu-
los marginales o ignorados.
Hace unos meses llamé mi
atencion su grabacién de La
reina de Saba de Gounod y
ahora lo hace esta Eurvant-
he weberiana registrada en
el Teatro Lirico de Cagliari
en enero de 2002.

|_a obra, es sabido, se ins-
cribe en esa tradicion de 6pe-
ra romantica alemana que
comenzaria con el propio
Weber y seria secundada por
Wagner en El holandés
errante, una obra, por cier-
to, con la que Euryanthe
quarda un parentesco que va
mas alla de los paralelismo
en la trama o la recurrencia
a elementos magicos.

En este sentido, es im-
portante reconocer que re-
quiere de los interpretes
una técnica y un sentido del
estilo o una escuela de can-
to a la que el variopinto re-
parto, por desgracia, es aje-
no. En él hay un poco de
todo, pero destaca la pre-
sencia de Elena Prokina,
voz agria donde las haya, y
Andreas Scheibner, cuya
veterania se aprecia masde
lo deseable. Con todo, es
una grabacion muy reco-
mendable.

D.F.R.

WEBER: Eurvanthe. ElenaProkina, Jo-
lana Fogasova, Yikun Chung. Orquesta
Teatro Lirico de Cagliari, Dir.; Gerard
Korsten. i
Dinamyc, CDS408/1-2+2CDs¢ 15519 ¢ DDD
Diverdi * K% A
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“No se puede
cantar mejor a
como lo bace
Cecilia Bartoli”

SALIERI AL OLIMPO

Cecilia Bartoh

£ E - :‘. i --.. - -
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/S ¢ _ The Salieri Album
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Antonio Salieri (1750-
1825), discipulo de Gassmann
y que condujo entre otros a la
musica desde el Barroco al Ro-
manticismo, estigmatizado por
el Amadeus de Milos Forman,
vuelve a su lugar en el Pante6n
de compositores ilustres que
nunca debié abandonar al ha-
ber sido compositor principal
de la Corte de Viena, el cargo
mas importante de su época,
durante mas de 30 arios, de la
mano de la genial Bartoli, mez-
zo con una anorme sabiduria
para seleccionar su repertorio,
porque, a pesar de su pequena
voz, ha hecho suyos a los com-
positores desde el S. XVII has-
ta llegar a Rossini. Tras su dis-
co Vivaldi v Gluck, ambos
Grammy, ofrece una seleccion
de 13 nimeros de 9 éperas dis-
tintas de Salieri de las 39 que
escribi6, antes de abandonar
este género en 1804, niimeros
que muestran el amplio abani-
co tipologico de la forma aria
en el Clasicismo, desde la sim-
ple aria estrofica propia de per-
sonajes secundarios, hasta la
mas elaborada forma de rond6
como “Ah si gia” de la Con-
tessa en La scuola de’gelosi,
magnifica anticipacion de ca-
racter de la Condesa mozartia-
na.

Otro aspecto interesante de
la escritura orquestal de Salieri
es el perfecto dominio de la or-
Questacion como se puede
apreciar en el aria “Misera ab-
bandonata” de Palmira, regi-
na di Persia para 2 clarinetes
Y dos fagotes mas una linea pa-
ra el contrabajo, o en los con-
trastes entre musica de aldea-
nos y de burgueses de “Non
vo'gia che vi suonino” de La ci-

fra, o los instrumentos obliga-
dos como flautay oboe que apa-
recen en algunos niimeros co-
mo la ya citada “Ah si gia” u
oboe obligato solo en “Sulle
mie tempie” de La secchia ra-
pita.

Sinceramente creo que es-
te repertorio no se pude cantar
mejor a como lo hace Bartoli,
con un dominio apabullante de
la técnica —con un Do sosteni-
do agudo impecable en el en-
diablado primer niimero— tan-
to en coloratura como en
claridad de ataque como en afi-
nacion, a lo que debemos unir
el perfecto legato de su diccion.
A pesar de un exzceso de aire
en la voz en algunos momen-
tos, lo que no se puede negar
es el aprovechamiento de todas
las posibilidades del texto para
ser expresadas coloreando la
voz de manera imaginativa. Si
afladimos la calidad de la or-
questa The Age of Enlighten-
ment, bajo la direccién de
Adam Fischer, toda una leccion
de fraseo clasico, todo ello ofre-
cido con un sonido rico, de una
presencia y nitidez estupendas,
obtendremos que este es uno
de los mejores discos de esta
temporada.

Solo resta que pronto se nos
ofrezca en estas condiciones
Operas completas de Salieri,
—;por qué no Tarere, sumayor
éxito?— para definitivamente
entronizarlo como uno de los
mas grandes compositores de
todos los tiempos.

J.M.

BARTOLI, Cecilia: The Salieri Album. Or-
questa de la Era de las Luces. Dir.: Adam Fis-

cher.

Decca,
Universal

68'44" « DDD
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HESPERION XXI
Jordi Savall
AV 9834 (1 CD)
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ARIANNA SAVALL
Bella Terra

Arianna Savall. canto. arpa v lira
Dimitris Psonis. bendir, saz, ."'u.h..m"nf
Pedro L‘:lﬂ\-’ﬂ.ﬂ. bendir, palos de agua. cavivi
Tuht} Aundrade.contrabajo
AV 9833 (1 CD)
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3 CARUSO

3 Recorded 19161917
4

w reslmratieen by Woand Mardes

Este décimo volumen de la
portentosa Edicion Caruso de
Naxos recoge registros efectua-
dos en Nueva York y en Cam-
den entre marzode 1916 y abril
de 1917, incluyéndose tomas
alternativas desechadas en su
dia v nunca publicadas por el
graméfono. Nos hallamos,
pues, en los Gltimos afios de ple-
nitud del tenor —como es sabi-
do. en 1920, el napolitano em-
pezara a sufrir los primeros
sintomas de la enfermedad que
acabara con su vida a velocidad
de vértigo—. Seguimos, por tan-
to, disfrutando del inigualable
portento vocal y del artista es-
ponténeo, carismatico y seduc-
tor de los buenos tiempos. La
seleccién incluye los celebérri-
mos sexteto de Lucia (con Ga-
lli-Curci, Egener, Bada, De Lu-
ca vy Journet) y cuarteto de
Rigoletto (con Galli-Curci, Pe-
rini y De Luca), junto a nuevas
y sugestivas incursiones en el re-
pertorio francés (Samson et
Dalila y Les pécheurs de per-
les), apabullantes nuevas gra-
baciones de extractos de An-
drea Chénier o Martha vy
alguna que otra rareza rusa can-
tada en francés (el aria de
Lensky de Eugenio Oneguin y
dos distintas versiones del aria
de tenor del Acto Il de Néron
de Rubinstein). A todo ello hay
que sumar un buen pufiado de
canciones entre las cuales en-
contramos, incluso, una de su
propia autoria, Tiempo antico.

J.T.S.

CARUSO, Entico: Las grabaciones com-
pletas vol. 10. Obras de FAURE, TCHAI-
KOVSKY, GIORDANO, BIZET, VERDI,

“Kathleen Ferrier
emociono a medio

mundo con su v0z
envolvente”

etc.
Naxos, 8.110751 ¢ 76'59" ¢ ADD
Ferysa * % % % ERH
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KATHLEEN FERRJET A TRIBUTE

" ATRIBUTE

Bienvenido sea este doble
cedé dedicado a una de las vo-
ces de contralto mas seneras
del pasado siglo. En efecto, la
malograda Kathleen Ferrier
emocion6 a medio mundo con
su voz envolvente, acariciado-
ra y de una belleza inigualable.
Decca ha tenido a bien dedi-
carle un merecido tributo que,
sin duda hara las mieles de sus
incondicionales, que son mu-
chos. El cancer truncé su exis-
tencia en 1953 cuando la can-
tante contaba cuarenta y un
anos de edad. Este mismo ano
participaba en una nueva pro-
duccion del Orfeo y Euridice
de Gluck en el Covent Garden
bajo la direccion de su querido
amigo John Barbirolli.

Estos dos compactos hacen
un hermoso recorrido que abar-
ca un periodo de seis afos de
grabaciones con la Decca que
van del 1946 al 1952. En ellos
encontramos arias barrocas de
Purcell, Haendel y Bach en in-
terpretaciones luminosas, fres-
cas, espontaneas. Un Gluck
(del que interpreta las arias de
Orfeo, “What is life to me wit-
hout thee?” y “Che puro ciel”)
calido y efusivo. También en-
contramos dos arias del Elias
mendelssohniano que figura-
ban regularmente en sus pro-
gramas al inicio de su carrera y
que demuestran la gran talla y
versatilidad de esta enorme ar-
tista.

Por lo que respecta al lied
aleman, les puedo asegurar que
es un puro deleite escuchar a
Kathleen Ferrier en Schubert,
Schumann o Brahms. Del pri-
mero destacaria una sublime
version del Die junge Nonne

con un final de verdadero éx-
tasis. De Brahms la profundi-
dad con que se enfrenta a la
Sapphische Ode v la candidez
y riqueza de matices con que
nos presenta el Ginico ejemplo
de Schumann extraido de
Amor vy vida de mujer.

Las canciones inglesas ocu-
pan buena parte de esta exce-
lente recopilacion y gracias a
ello podemos escuchar a Stan-
ford, a Bridge asi como dife-
rentes arreglos de melodias tra-
dicionales realizados  por
Hughes, Quilter o Whittaker en
una verdadera exhibicion de
canto que alna la perfecta dic-
cién con una gracia y un fraseo
inimitables.

El doble compacto finaliza
con una jova incalculable: 3
Riickert-Lieder de Mahler con
Bruno Walter en el podio y la
Filarménica de Viena. ;Como
contarles lo que he experimen-
tado con su audicion? En este
caso deben disculparme ya que
me veo incapaz de relatar tan-
ta emocion en estado puro, tan-
ta intensidad y a la vez tanta
desolacién. El lied Um Mitter-
nacht es una verdadera despe-
dida de la vida, una despedida
serena y placida. Una despedi-
da esperanzadora donde las ha-

va.

P.S.d.D.

FERRIER, Kathleen: Un tributo. Obras
de GLUCK, HAENDEL, SCHUBERT,
BACH, MAHLER, etc. Varios acompanan-
tes, orquestas y directores.

Decca, 4750782 + 2 CDs » 15256" « ADD
Universal * % %% MH
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“Un recital

imprescindible
en la discoteca de
cualquier aficionado”

Digamoslo en breve: recital
imprescindible en la discoteca
de cualquier aficionado. Y ello
por diversos factores, siendo el
primero la belleza vocal de la
mezzo checa Kozena. No se tra-
ta de un instrumento de mucho
cuerpo, pues es mas lirico que
dramatico, pero el repertorio
seleccionado se le adecua de
manera extraordinaria. Y este
es el sequndo factor: excelente
muestrario de la 6pera france-
sa desde La Dame blanche
(1825) de Boildeau hasta la ul-
tima Opera de Massenet Clé-
opatre (1912) para ratiticar lo
que todos alguna vez hemos
pensado: ;cOmo sonaran las
operas desconocidas de los
compositores conocidos por un
titulo o dos de su amplio cata-
logo? El ramillete de arias de
Gounod procedentes de Cing:-
Mars, Sapho v Roméo et Ju-
liette, las de Massenet de Cen-
drillon. Don Quichotte...
seran toda un revelacion para
los amantes del género. El
acompanamiento de Marc Min-
kowski al frente de la Mahler
Chamber Orchestra posee gran
delicadezay muestranun fraseo
inigualable. Anfiadamos que la
grabacién tiene una presenciay
espacialidad impecable y ya es-
tara todo dicho. Como anécdo-
ta el aria “Flamme vengeresse
de Le Domino Noir de Auber
tiene la misma melodia que la

de La boda de Luis Alonso del
maestro Giménez.

J.M.

mabler chamber 1- St .-J
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KOZENA, Magdalena: Arias francesas
Obras de AUBER, GOUNOD, MASSENET,
BERLIOZ, RAVEL, THOMAS, etc. Orques
ta de Camara Mahler. Dir.: Marc Minkowski. _
DG. 4742142 + 7838 + DD
Universal * % % ARS




“Anna Netrebko

posee una voz

de una belleza
excepcional”

“Los registros de EMI
interesan al
aficionado de
siempre y al neofito”
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LAS PROMESAS DE UNA GRAN VOZ CLASES MAGISTRALES

ANNA

NETREBKO
DPERA ARIAS

WIEMER PHILHARMOMIKER
NOSELDA

il

Periddicamente las casas
discogréaficas acostumbranasa-
car a la luz algiin talento ocul-
to que dinamice el mercado dis-
cografico y equilibre su balance
economico. Por supuesto, se le
exigen algunos requisitos a es-
tos “descubrimientos” tales co-
Mo una presencia fisica inma-
culada, v ain mas si nos
referimos a la 6pera donde los
estereotipos fisicos se aproxi-
man peligrosamente a los
dictados por la industria cine-
matografica, un dominio im-
pactante de su arte, y la pose-
sibn de un caracter que le haga
diferente a los competidores en
su medio.

Pues bien, aqui han creado
una nueva estrella: Anna Ne-
trebko, que debuta con la pro-
teccion del exquisito sonido de
laFilarménica de Vienay la po-
derosisima Deutsche Gram-
mophon. Cuando esta joven
soprano rusa no tenia el poder
mediatico que se le pretende
dar, nos visit6 como integran-
te del elenco que trajo Gergiev,
su mentor y real descubridor,
para Guerra vy Paz de Proko-
fiev en el Teatro Real, y yo ade-
mas la pude ver en un concier-
to desde San Petesburgo
retransmitido por el Canal Ar-
te.

Pero pasemos a la escucha
del disco para degustar lo que
se nos ofrece, y la conclusion
primera es que posee una voz
de una belleza excepcional, que
en terminos pictoricos se po-
dria definir como de color vio-
leta con irisaciones de ébano,
Una voz ahora centrada en el
repertorio lirico-ligero pero
que, sin duda, evolucionara ha-

cia terrenos de mas calibre en
anos proximos, de técnica muy
pulida que le permite tener el
mismo color en toda su tesitu-
ra, de una redondez que nunca
descompone.

En cuanto al repertorio se-
leccionado, Netrebko afirma
que no canta aquellos papeles
que considera inadecuados dra-
maticamente, como Zerlina,
para centrarse en aquéllos en
los que se siente mas comoda,
como son los de Lucia, So-
nambula, llia, Donna Anna...
mas algunas incursiones en re-
pertorio francés como Manon
o la Marguerite de Fausto. Y es
cierto que en este ramillete de
escenas, mas que arias, pues
siempre incluye los recitativos,
los partiquinos y coros para dar
mayor empaque a la presencia
del personaje, como si quisiera
mostrar ya el personaje en su
complejidad, digo que en este
ramillete de escenas esta im-
presionante en el fraseo, en la
técnica y en la expresion emo-
cional del texto.

Concluyo, pues, recomen-
dando este disco vivamente,
pero advirtiendo que una es-
trella de 6pera se forja antes en
el escenario que en el disco.
Confiemos que todas las pro-
mesas de esta gran voz que se
observan en este disco den lu-
gar a una carrera fructiferay lle-
na de recompensas para el
oyente, y no se queden Unica-
mente en una nueva voz con-
feccionada para grabar y ven-
der discos.

J.M.

NETREBKO, Anna: Arias de opera.
Obras de MOZART, BERLIOZ, MASSE-

NET, DONIZETTI, GOUNOD, PUCCINI,
etc. Orquesta Filarmonica de Viena. Dir.: Gia-
nandrea Noseda.
D.G., 4742402
Universal
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El recopilatorio dedicado a
Christa Ludwig bien podia ha-
berse titulado “Christa and
Friends”, yva que gran parte del
primer disco lo componen es-
cenas con sopranos de la talla
de Callas, en un escalofriante
diio de Norma, Schwarzkopf o
Stich-Randall, en un dto final
del Rosenkavalier que hace de-
tenerse el tiempo. Pero ade-
mas, disfrutaremos de piezas
consideradas imprescindibles
en cualquier discoteca, como su
Leonore en Fidelio o el subli-
me “Erbarme dich™ bachiano.
Resultaasombrosa la extension
vocal de Ludwig, que saca par-
tido, como pocas a la maleabi-
lidad de su voz sin que se pue-
da encontrar fisura alguna,
tanto en el registro grave como
en el agudo.

Mas conocidas son las arias
del volumen dedicado a Elisa-
beth Schwarzkopf, con sus re-
ferenciales interpretaciones de
la Condesa, Donna Elvira, Fior-
diligi, Arabella, Ariadna o la
Marsicala, ademas de una es-
pléndida seleccion de 6pera
alemana, con Agathe o Elisa-
beth, dirigida por Walter Suss-
kind. Tras una larga lista de pie-
zas, la soprano se despide a
ritmo de vals con la deliciosa se-
leccion de opereta que cierra el
segundo disco. Al no poder de-
dicar un exhaustivo analisis a la
nutrida seleccion de lieder que
se presentan de Ludwig y Sch-
warzkopf, nos quedaremos con
los que mas tocaron la fibra a
quien suscribe. El primer lugar
lo ocuparia la seleccion del
Frauenliebe und Leben de
Schumann, que la mezzoso-
prano grabé con Gerald Moo-
re en 1960. Nos encontramos
ante una mujer apasionada,
que huye de la languidez para
mostrar emociones sin reser-
vas, ayudada siempre por un
timbre que sabe ser rotundo y
a la vez plegarse sorprenden-
femente.

De Schwarzkopf no pueden
omitirse las insuperables recre-
acionesdentrodel universo mu-

e

Ministeno cde Educacion, Gultura v Deporte 2012

sical de Wolf, con un Kennst
du das Land? absolutamente

referencial. asicomodelos Vier |

Letzte Lieder straussianos, cu-
yo desconocimiento por parte
del aficionado deberia penali-
zarse con carcel.

El disco de Titto Gobbi es
sin duda el menos deslumbran-
te de los tres seleccionados.
pues a interesantes momentos
—sobre todo los pertenecientes
a operas veristas como Zaza,
Chenier o Fanciulla— se une
un segundo disco monogralico
de Verdi menos atravente, del
que se podria destacar el diio
padre-hija de Simon Boccane-
gra con Victoria de los Ange-
les.

P.C.J.

R (TAsSICS
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GODBBI

LOMEJOR DE... TITO GOBBI: Obras de
LEONCAVALLO, MOZART, ROSSINI,
CILEA, GIORDANO, PUCCINI, etc. Va
rios directores y orquestas.

EMI, 5850962 « 2 CDs » 147°28" « ADD
EMI-Hixpavox * % % * MH

LO MEJOR DE... CHRISTA LUDWIG.
Obras de MOZART, VERDI, WAGNER,
R. STRAUSS, BACH, MAHLER, etc. \/a
rios directores y orquesias

EMI, 5850992 « 2 CDs » 153739" « ADD
EMI-Hixpavox * % % MH

LO MEJOR DE... ELISABETH SCH-
WARZKOPF. Obras de BEETHOVEN,
MOZART, WEBER, WAGNER, R.
STRAUSS, SCHUBERT, WOLF, etc. Va
rios acompanantes, directores y orquestas.

EMI. 5851052 ¢ 2 CDs » 15239 » ADD
EMI-Hixpavox * % x x MH




Estoy sentado ante el or-
denador, dispuesto a escribir
sobre estos discos, todos
ellos extendidos sobre la me-
sa, cuando ha venido un ami-
go que no sabe mucho de
muisica a visitarme por otros
motivos. Y me dice: jvava,
que discos mas bonitos! Y
me pregunta: jpor dentro
son igual de bonitos? Cémo
narices, me pregunto yo ami
vez, le contesto a su pregun-
ta, habida cuenta de que, sin
saberlo, est4 metiendo el de-
doenunagranyaga... Pues
mira, querido: me alegro de
que te gusten por fuera, pe-
ro debes saber que por den-
tro son todavia mejores, por-
que de lo que se trata es de
eso, una reedicion de las me-
jores grabaciones del siglo
XX". le contesto. "Pues mi-
ra, a lo mejor me compro
alguno; ;cual me recomien-
das?”, me dice él. Y ya em-
pezamos a entendemnos.
Amigo, sin haberlo calcula-
do tengo delante el pertil ido-
neo del comprador de discos
como éste; el perfil del com-
prador al cual deberia ir diri-
gido este producto, locos
aparte, es decir, aquellos que
repiten titulos en su discote-
ca a la caza y captura de la
mejor remasterizacion de las
posibles. “Te voy a contar
cuales son los mejores, na-
turalmente paramigusto”, le
indico, con el objetivo de ce-
rrar el asunto y no compli-
carme mucho mas la vida ex-
plicandole otras cosas y alla
VoV

Siguiendo un orden cro-
nologico, en primer lugar es-
taria una auténtica religia, las
Suites para violonchelo de
Bach por Casals, registrosde
pizarra de los afios 30 del si-
glo pasado: otra dimension
de la musica; nada que ver

Minsteriode Educacion, Gultura v Departs 2012

con las grandes interpreta-
ciones discograficas de estas
obras (Gendron, Tortelier,
Rostropovich, Ma), pura
e indispensable historia. A
continuacién habria que
consignar otro icono de la
historia del disco (1954), la
Norma de las Callas: no se
puede tener idea de lo que es
esta obra sin escuchar esta
version, con decir eso seria
bastante. Un disco estupen-
do, pero mucho mas pres-
cindible es el dedicado a Pou-
lenc, con un repertorio
mejor servido en discos mo-
dernos (éste data de los anos
1958 y 1961). Al contrario,
tiene un interés barbaro es-
cuchar al piano a Shostako-
vich (registros de 1958 y
1959) en sus dos conciertos
para el instrumento. Y no di-
gamos la Sexta de Bruckner
por Otto Klemperer (1965),
una de las grandes opciones
para la obra.

Magistrales, Unicos, son
Elisabeth Schwarzkopf vy
Dietrich Fischer-Dieskau ha-
ciendo Lieder, y mas con-
cretamente Lieder de Wolf,
en un disco con el Libro Ita-
liano de canciones, obra ca-
pital del género. Es curioso,
pero las dos mejores versio-
nes de Werther en disco que
existen las tiene EMI: una es
la de Alfredo Kraus y otra la
de la presente reedicion, con
Nicolai Gedda. Cualquiera
de las dos es idonea, pero,
para amantes especiales de
la 6pera francesa, mejor te-
ner las dos. En 1970 Ba-
renboim grab6 con Boulez
dos conciertos para pianode
Bartdk (1 yv 3) y siguen es-
tando en un primer lugar del
ranking de calidad. Este dis-
co se completa con las ver-
siones de Menuhin de las
Rapsodias, que no solo son

UNA MEDIA ALTISIMA

LA COLECCION EN DETALLE

BACH: Las 6 Suites para chelo. Pau

Casals, chelo.
EMI 5626112 ¢ 2 CDs « 128'22" « ADD
EMI-Hispavox Y% %% M

BARTOK: Conciertos para piano
nims. 1 v 3. Rapsodias nims. 1y 2.
Daniel Barenboim, piano. Yehudi Menuhin,
violin. Orquesta New Philharmonia,
Orquesta Sinfénica de la BBC. Dir.: Pierre
Boulez.

EMI, 5626202 e+ 747 ¢ ADD
EMI-Hispavox * x % x M

BELLINI: Norma.

Maria Callas, Mario Filippeschi, Ebe
Stignani, Nicola Rossi-Lemeni. Orquesta de
La Scala. Dir.: Tullio Serafin.

EMI. 5626382 » 3 CDs » 160'27" « ADD
EMI-Hispavox *xx %k M

BRITTEN: Sinfonia de Requiem. 4
Interludios marinos de Peter Grimes
HOLST. The Perfect Fool. Egdon
Heath. Orquesta Sinfénica de Londres.
Dir.: André Previn.

EMI, 5626152 ¢ 69'48" e« ADD
EMI-Hispavox Yk % * M

BRUCKNER: Sinfonia niim. 6.
GLUCK/WAGNER: Obertura de
Ifigenia en Aulide. HUMPERDINCK:
Obertura de Hansel y Gretel.
Orquestas Philharmonia y New
Philharmonia. Dir.: Otto Klemperer.

EMI. 5626212 + 756" e« ADD
EMI-Hispavox * % xx M

MASSENET: 1I.}."ie'.rthi‘.r.
Victoria de los Angeles, Nicolai Gedda,

las mejores, sino de las po-
quisimas encontrables. O
sea, un disco imprescindible.
El que protagoniza Previn
(registros de 1975y 1976)
con obras de Britten y Holst
es fenomenal, sobre todo en
la Sinfonia de Requiem yen
los Interludios de Peter Gri-
mes, mejor musicaque El lo-
co perfecto de Walton, una
agradable musica de ballet.
Y por ultimo, el mas recien-
te de todos (1976, 1977), el
protagonizado por Galina

Mady Mesplé, Roger Soyer. Orquesta de
Paris. Dir.: Georges Pretre.

EMI, 5626272 « 2 CDs » 121'57" « ADD
EMI-Hispavox * ok k ok M

POULENC: Concierto para clave
“Campestre”. Concierto para dos
pianos y orquesta. Concierto para
organo. Solistas. Orquesta de la Sociedad
de Conciertos del Conservatorio de Paris.
Dirs.: Pierre Dervaux, Georges Prétre.

EMI, 5626472 e« 6733" + ADD
EMI-Hispavox *x%x M

SHOSTAKOVICH: Los 2 Conciertos
para piano. 3 Danzas fantasticas.
Preludios y Fugas (seleccion). Dmifr
Shostakovich, piano. Ludovic Vaillant,
trompeta. Orquesta Nacional de Radio
Francia. Dir.: Andre Cluytens.

EMI, 5626462 + 765" ¢ ADD
EMI-Hispavox *xx*x M

WOLF: Libro de canciones italianas.
Elisabeth Schwarzkopf, soprano. Dietrich
Fischer-Dieskau, baritono. Gerald Moore,

piano.
EMI, 5626502 e« 7831 ADD
EMI-Hispavox Yk kx M

VISHNEVSKAYA, Galina: Canciones
de MUSSORGSKY, RIMSKY-
KORSAKOV y TCHAIKOVSKY.
Mstislav Rostropovich, piano. Orquesta
Filarménica de Londres. Dir.: Mstislav

Rostropovich.
EMI, 5626532 ¢ 77'16" ¢ ADD
EMI-Hispavox e & d.

Vishnevskaya y Mstislav
Rostropovich con canciones
de Mussorgsky y Tchar
kovsky: para el repertorio s
so tan magistral como el de
la Schwarzkopf y Dieskau
para Wolf.

En fin, como se vera, CO-
mo veras, querido amigo, i
me haces caso tendras qué
invertir unos pocos euros et
el asunto. Es una buena no-
ticia ;no?.

P.G.M.



“El violinista Itzbak
Perilman estaba
llamado a bhacer

bistoria”

“Un largo

eitcetera de

maravillas que

hicieron época”

EL VIOLINISTA TOTAL

Vivimos tiempos de ree-
diciones: la crisis impone
sus reglas. En 1995, EMI
publicd la “ltzhak Perlman
Collection”, wveinte discos
que recogian, si no la totali-
dad, si gran parte de las gra-
baciones realizadas para el
sello britanico por el violi-
nista israeli. Ahora lanza la
“Itzhak Perlman Edition”,
en esta ocasion con un to-
tal de quince discos. Las
coincidencias son inevita-
bles: Perlman ha grabado
mucho, v algunas obras en
mas de una ocasion, pero
no tanto como para poder
lanzar al mercado, tan solo
ocho anos después, mate-
rial completamente nuevo.
Tampoco debemos olvidar
que algunos capitulos muy
importantes de la discogra-
fla de Perlman han sido pu-
blicados en su dia por Deuts-
che Grammophon o Sony,
de modo que EMI ha tenido
que echar mano de las pri-
meras grabaciones que
realizd para ellos, alla por
1972, ydetenerse en 1995,
ya que para entonces el vio-
linista empezé a frecuentar
otras companias.

Nacido en 1945 en Isra-
el, aunque formado en la
Juilliard School de Nueva
York con Dorothy Del.ay
[que falleci6 el afio pasado),
Perlman es quizas el expo-
nente mas cualificado de lo

’Ienn te Educacion, Gultura v Deporte 2012

que podriamos llamar el vio-
lin moderno. Con él, y con
su amigo v colega Pinchas
Zukerman, empez6 a ha-
blarse en todo el mundo mu-
sical de los discipulos (en
este caso en segunda ins-
tancia) de Ivan Galamian,
cuya pedagogia ha dado lu-
gar a toda una floreciente
estela de intérpretes. Aun-
que con influencias y ele-
mentos tomados de aqui v
de alla, las maneras que pa-
s6 a encarnar Perlman
como nadie se apartaban
abiertamente de las de, por
citar exponentes represen-
tativos de algunas escuelas
historicas, Grumiaux, Ois-
trakh, Accardo o Mutter.
Con Perlman se abria
una nueva senda vy, ya des-
de el comienzo de su carre-
ra, quedo claro que se tra-
taba de un violinista llamado
a hacer historia. El israeli se
ha defendido igual de bien
en la musica de camara que
en la concertante, en el re-
pertorio clasico que en el ro-
mantico, en la literatura vir-
tuosistica que en las piezas
de salon, en el Barroco que
en la creacion contempora-
nea, aunque aqui ha limita-
do mucho su campo de
accion, centrandose Unica-
mente en clasicos moder-
nos (Barték, Prokofiev,
Bernstein, Barber) y dejan-
do de lado a los represen-
tantes de la vanguardia. En
esta edicion se realiza un
cumplido repaso de todos
estos apartados.
Cronologicamente, el re-
corrido empieza en Bach,
con su aun espléndida ver-
sibn de los Conciertos gra-
bada en los anos setenta con
Barenboim al frente de la
Orquesta de Camara Ingle-
sa (EMI no ha incluido, sin

embargo, nada de su inte-
gral de las Sonatas v Parti-
tas para violin solo). Y
concluye con Bernstein,
Korngold o Foss, grabados
junto a dos perfectos cono-
cedores de su lenguaje co-
mo Previn y Ozawa.

Entre uno y otro, todo el
gran repertorio romantico.
No es lugar éste, y ademas
va se ha hecho en su mo-
mento en estas mismas pa-
ginas, para entrar a detallar
las virtudes de unas graba-
ciones que, en muchos ca-
sos, han alcanzado en justi-
cia el status de clasicas.

Pero tampoco pueden
dejar de destacarse aquellas
versiones que constituyen lo
mas interesante de esta
compilaciéon, o lo que mas
puede animar a un posible
comprador a hacerse con
ella. La elecciéon no es facil,
pero la grabacion quiza mas
impactante de las conteni-
das aqui es la del Concierto
num. 1 de Shostakovich,
que Perlman realiz6 en
1988 con una colosal Filar-
monica de [srael dirigida por
un inspiradisimo Zubin
Mehta.

Extraordinarios son tam-
bién sus dos Conciertos de
Prokofiev con Rozhdest-
vensky v la Sinfénica de la

Critica

LA
COLECCION
EN DETALLE

EDICION ITZHAK PERLMAN. Obras
de BEETHOVEN, BRUCH,
SIBELIUS, KORNGOLD,
TCHAIKOVSKY, MENDELSSOHN,
PROKOFIEV, SHOSTAKOVICH,
PAGANINI, SARASATE, DVORAK,
BRAHMS, BACH, etc. Varios
acompariantes, orquestas v directores.

EMI, 5850832 « 15 CDs « ADD/DDD
EMI-Hispavos * ok hx % MS

BBC (ahora complementa-
dos con la Sonata para dos
violines de ruso, en la que
Perlman toca con su pareja
artistica durante tantos anos
en este tipo de repertorio.
Pinchas Zukerman). Su
Concierto nium. 1 de Pa-
ganini o la Fantasia Car-
men de Sarasate, grabados
en Londres en 1971, nos
muestran el esplendor del
joven Perlman, que tocaba
Paganini como quiza solo
Rabin habia hecho hasta en-
tonces. Y un largo efcétera
de maravillas, entre las que
no pueden dejar de citarse,
porque hicieron época, y a
pesar de su menor entidad
musical, las piezas origina-
les y transcripciones de Fritz
Kreisler. Perlman lo ha to-
cado todo, o casi todo, y ha
brillado siempre con luz pro-
pia y, durante anos, original
(ha sido un violinista muy
imitado).

Esta edicion es una opor-
tunidad mas para que se
asombren quienes alin no
sean conscientes, o solo co-
nozcan atisbos, de su gran-
deza como artista.

L.G.
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Deutsche = Grammop-
hon presenta en estos dias
uno de sus nuevos ingenios
comerciales, la serie "En-
trée”, una coleccion que
procura abordar un reper-
torio basico (no tan redu-
cido y esencial como el
preparado para ~Panora-
ma”) pero de inquietudes,
obviamente, generalistas.
“Coleccione las obras ma-
estras esenciales interpre-
tadas por grandes artis-
tas”, ése es su eslogan.
Son varios los criterios
puestos en juego en la nue-
va serie de la firma alema-
na: grabaciones recientes
(un alto porcentaje de las
mismas son DDD), artistas
de renombre, imagen mo-
derna (las portadillas estan
disefiadas austeramente a
partir de fotografias en
blanco y negro, algunas de
ellas —por cierto— muy bo-
nitas) y, por ultimo, precio
competitivo. Dos de los
criterios ahora mismo
mencionados diferencian
a “Entrée” de predeceso-
ras como “Galleria”, el cui-
dado del disefio y la reno-
vacion de los fondos
interpretativos. En este 0l-
timo aspecto nos encon-
tramos, incluso, con un nu-
mero no pequeno de
grabaciones que pasan de
la descatalogacion o la se-
rie cara a la barata en no
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“Giulini se
ballaba entonces
en la cima

de su creatividad”

demasiado tiempo. Pase-
mos a describir ya lo que
“Entrée” nos ofrece.

De entre los 20 discos
que constituyen el lanza-
miento de presentacion
hay que llamar la atencion
sobre 4 que proceden de la
serie cara de D.G. y cuyas
interpretaciones, cualitati-
vamente hablando, des-
tacan considerablemente.
Empecemos por la Prime-
ra de Brahms de Giulini. Es-
ta descomunal integral con
el concurso de la Filarmo-
nica de Viena fue grabada
entre finales de los 80 vy
principios de los 90, cose-
chando en RITMO un éxi-
to absoluto. No era para
menos: Giulini se hallaba
entonces en la cima de su
creatividad y nos brindo
unas versiones llenas de
emocion, cantadas hasta
los tuétanos, con un calido
y bellisimo sonido cameris-
tico y humanas como po-
cas. La Filarmoénica de Vie-
na era, por aquel entonces,
un regalo de los dioses y las
grabaciones resultaron so-
berbias. Por estas razones,
aquellas  Sinfonias de
Brahms de Giulini se situa-
ron de inmediato entre las
mas grandes jamas conoci-
das. Nunca nos explicare-
mos por qué D.G. las des-
catalogb en tan breve
espacio de tiempo. Afortu-
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nadamente, “Entrée” recu-
pera la Primera. Cabe pen-
sar, pues, que el resto ira
apareciendo en lanzamien-
tos futuros de la serie. Otro
de esos discos de rompe y
rasga de la coleccion (en re-
alidad: dos grabaciones que
proceden de dos discos di-
ferentes de serie cara), es el
de Boulez con las Orques-
tas de Cleveland y Sinféni-
ca de Chicago interpretan-
do a Stravinsky. Se trata de
aquellas versiones increi-
bles (por todo: realizacion
orquestal, precision, des-
carnada poesia, novedad,
etc.) de La consagracion
de la primavera y El pdja-
ro de fuego que el compo-
sitor y director francés gra-
bara a principios de los 90.
A estos discos habria que
afiadir la seleccion de los
amargos Nocturnos chopi-
nianos de Barenboim (tan
heterodoxos como impres-
cindibles. Curioso: la inte-
gral lleva afios en serie me-
dia vy esta seleccion, en
cambio, continuaba en se-
rie cara) y, en menor medi-
da, los inesperados y bri-
llantes Carmina Burana de
Orff que Previn y la Filar-
mobnica de Viena grabaran
en el 94,

Los demas discos de la
colecciéon pueden ser clasi-
ficados en distintos bloques.
Uno de ellos podia estar for-

beethoven symphonies nos. 5 &7
perfiner philarmoniker herbert von karajan
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“Un disco de rompe
y rasga de Boulez
interpretando a

Stravinsky”

PRESENTACION EN SOCIEDAD

mado por aquellos CDs es-
tupendos, muy buenos y sé-
lo buenos del sello amarillo
que en su mayoria circula-
ban ya en serie media: la ex-
traordinaria, anonadante
Quinta Sinfonia de Mahler
del Abbado de 1981, conla
Sinfénica de Chicago; la fe-
nomenal compilacion de
clasicos americanos (Gersh-
win, Barber vy el propio
Bernstein) dirigidos de en-
suenio por Leonard Berns-
tein; una seleccion de 22
Lieder schubertianos en la
version “doctoral” e in-
conmensurable de Fis-
cher-Dieskau y Gerald Mo-
ore (1969, 1970y 1972);
el muy notable Ravel (con
la Sinfénica de Boston) y
el menos notable Bizet (so-
bre todo, la Suite de Car-
men, con la Orquesta de
La Bastilla) de Ozawa; el
hermoso vy bien tocado
Rachmaninov de Tamas
Vasary; el estimulante dis-
co guitarristico de Goran
Séllscher interpretando el
Concierto de Aranjuez
(con la Orquesta de Ca-
mara Orfeo) y otras piezas
de Barrios y Villa-Lobos,
etc. Hay, también, discos
que contienen versiones
de obras de un mismo au-
tor de distinta procedencia
y calidad como el CD con-
sagrado a Dvorak, donde
conviven el honesto y soli
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“Los Nocturnos

de Chopin

de Barenboim son
imprescindibles”

BACH: Obras para organo. Simon
Preston, 6rgano.

D.G., 4717342 + 6158" « DDD
Universal %% M

BARBER: Adagio para cuerda.
BERNSTEIN: Danzas sinfonicas de
West Side Story; etc. GERSHWIN:
Rhapsody in blue, Leonard Bernstein,
piano. Orquesta Filarmonica de Los

Angeles. Dir.: Leonard Bemstein.

D.G., 4717372 + 70'12" + DDD

Universal * % %% MR

BEETHOVEN: Sinfonias niims. 5 y 7.
Orquesta Filarmonica de Berlin. Dir.:
Herbert von Karajan.

D.G, 4717352 + 6328" « DDD
Universal **x%x M

BERLIOZ: El carnaval romano.
Sinfonia fantastica. Orquesta Sinfonica
de Chicago, Orquesta Filarménica de Berlin.

Dir.: Claudio Abbado.

D.G., 4741652 o
Universal

62'44" + DDD
* k% M

BIZET: Suite de Carmen, Suites de

L'arlesiana. Pequena Suite orquestal.
Orquesta de la Bastilla. Dir.: Myung-Whun

Chung.
D.G., 4717362 « 6837 e+ DDD
Universal * %k x M

do Concierto para chelo
de Fournier y Szell y la ca-
ricaturesca Sinfonia “Del
Nuevo Mundo” firmada
por el mas caprichoso Ja-
mes [evine: otra referen-
cia, dedicada a Schubert,
retine la juvenil, renovado-
ra, fiera versiéon del Cuar-
teto “La muerte v la don-
cella” del Hagen con el
equilibrado, aunque dema-
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“Extraordinaria,
anonadante la Quinta

Sinfonia de Mabler
de Abbado!”

LA COLECCION EN DETALLE

BRAHMS: Sinfonia niim. 1. Variaciones
sobre un tema de Joseph Haydn.
Orquesta Filarmonica de Viena. Dir.: Carlo

Maria Giulini.
D.G., 4741662
Universal

7229 + DDD
* k%% MR

CHOPIN: 13 Nocturnos. Daniel
Barenboim, piano.

D.G, 4717432 + 6622" « DDD

Universal ** %% MR
DVORAK: Sinfonia nim. 9 “Del Nuevo

Mundo”. Concierto para chelo. Pierre
Fournier, chelo. Staatskapelle de Dresde,
Orquesta Filarmonica de Berlin. Dirs.: Seiji
Ozawa, George Szell.

D.G., 4741672 « 78 « ADD/DDD

Universal *x%x M

HAENDEL: Misica para los reales
fuegos artificiales. Miisica acuatica.
Orquesta de Camara Orpheus.

D.G, 4741682 « 6535" « DDD
Universal *x%x M

MAHLER: Sinfonia nam. 5. Orquesta
Sinfénica de Chicago. Dir.: Claudio Abbado.

D.G., 4741692 « 72'28" « ADD
Universal * % %% MR

MOZART: Conciertos para piano nitms.
21 y 26 “De la coronacion”. Maria Joao
Pires, piano. Orquesta de Camara de Europa,

siado ligero, Quinteto “La
trucha” de Levine con ca-
meristas de la envergadu-
ra de Wolfram Christ.

Un tltimo grupo acoge a
los discos de mas dificil de-
nominaciéon, algunos de
ellos, menos afortunados
que otros del mismo lanza-
miento (algunos, igualmen-
te, provenientes del “top-
price”): como el discreto

brahms symphony no. 1

wiener philharmoniker giulini

g
I
entrea

Orquesta Filarmonica de Viena. Dir.: Claudio
Abbado.

D.G., 4717382  5723" e+ ADD

*okok M

Universal

MOZART: Requiem. Marie MclLaughlin,
Maria Ewing, Jerry Hadley, Cornelius
Hauptmann. Coro y Orquesta de la Radio
Bavara. Dir.: Leonard Bernstein.

D.G., 4741702 + 5844 « DDD
Universal * A% M

ORFF: Carmina Burana. Barbara Bonney,
Frank Lopardo, Anthony Michaels-Moore.
Orquesta Filarménica de Viena. Dir.: André
Previn,

D.G., 4717392
Universal

6259° + DDD
* & dok M

RACHMANINOV: Conciertos para piano
nams. 2 y 3. Tamas Vasary, piano.
Orquesta Sinfénica de Londres. Dir.: Yuri
Ahronovitch.

D.G., 4741712 « 8045 e« DDD
Universal *x % M
RAVEL: Bolero. Pavana

para una infanta difunta. La valse.
Mi madre la oca. Rapsodia espanola.
Orquesta Sinfonica de Boston. Dir.: Seiji
Ozawa.

D.G., 4741722 « 76'45" + ADD
Universal * %k M
Tchaikovsky (Patética vy

Romeo v Julieta) de Plet-
nev; el confuso Réquiem
de Mozart de Bernstein; las
ruidosas vy superficiales
Quinta y Sexta de Beetho-
ven del Karajan de la era di-
gital; el mortecino y aesti-
listico Haendel (Musicas
acudtica y para los reales
fuegos artificiales) de la
Orquesta de Céamara Or-

chopin "‘;"
daniel bar{:nhﬂf' Pl
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RODRIGO: Concierto de Aranjuez; etc.
Goran Stllscher, guitarra, Orquesta de
Camara Orpheus.

D.G., 4741742 » 6950" « ADD/DDD
Universal * Kk *x M

SCHUBERT: 22 Lieder. Dietrich Fischer-
Dieskau, baritono. Gerald Moore, piano.

D.G., 4741732 « 67'14" « ADD
Universal * A x*x M

SCHUBERT: Quinteto “La trucha”.
Cuarteto "La muerte y la doncella”.
James Levine, piano. Gerhart Hetzel,
violin, Wolfram Christ, viola. Georg Faust,
chelo. Alois Posch, contrabajo. Cuarteto

Hagen.
D.G., 4717402 « 8120 « DDD
Universal * A Ax M

STRAVINSKY: La consagracion

de la primavera. El pajaro

de fuego. Orquesta de Cleveland,
Orquesta Sinfonica de Chicago. Dir.: Pierre
Boulez.

D.G., 4717412 « 79'80" « DDD
Universal * % %% MR

TCHAIKOVSKY: Sinfonia

num. 6 “Patetica”. Romeo y Julieta.
Orquesta Nacional Rusa, Dir.; Mikhail Pletnev,
D.G., 4717422 « 65'20" « DDD
Universal * x4k M

feo; el grandilocuente vy
pomposo Bach organistico
de Simon Preston; el pre-
ciosista y hasta afectado
Mozart de Pires y Abbado
(Conciertos nums. 21 v
26); y la un tanto descafei-
nada Sinfonia Fantastica
de Abbado (con una, por lo
demas, espléndida Sinfoni-
ca de Chicago).

J.T.S.
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“Pascal Rogeé
dicta lecciones

magistrales en el

op. 89 de Fauré”

“Andrds Scbhiff
es la referencia
moderna en Bach

al piano”

CON SCHIFF Y SIN SCHIFF

Con estos nuevos discos
de la serie Double, nos en-
contramos con el Schiff de
Bach por una parte, y con el
Schiff de Schubert por otra,
en lo que podrian ser los ex-
tremos artisticos de un pia-
nista. Sin Schiff, que prota-
goniza tres de los cinco
dobles, es la musica francesa
la que ocupa el resto del lan-
zamiento. Conocia al Cuar-
teto Ysaije, “nombre” ligado
a la interpretacion cuartetis-
tica desde el siglo XIX, por
su deslumbrante Mendels-
sohn. Junto con Pascal Ro-
gé, el pianista de Fauré por
excelencia (no por resutados
globales), nos brinda los
Cuartetos y Quintetos con
piano del francés, musicas
de concentracion y deslum-
brante lirismo, algo pasajero
a veces, pero indispensables
para cualquier aficionado ala
musica (de camara).

Con la tnica objecion de
un Cuarteto op. 45 sin la
agitacion ritmica del Beaux
Arts (Philips), el resto de las
obras son verdaderas refe-
rencias, en especial los op.
89 (Rogé dictando lecciones
magistrales) y op. 15, con un
Adagio conmovedor y un
momento revelador: el se-
gundo tema del Allegro ini-
cial logra un luminoso fraseo
“espressivo” de ensuefio. Un
Fauré que se encuentra ocul-
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to entre los lamentos de su
Requiemy la elegancia de su
obra pianistica, que no de-
ben dejar escapar.

[La mejor orquesta france-
sa del mundo estd en Mon-
treal, llegaron a decir del bi-
nomio Montreal-Dutoit, que
tan excelentes resultados ha
dado con la musica francesa.
Este Bizet no se escapa de la
fina intuicién de Dutoit, no
siempre de igual forma en la
orquesta (Minuetto de L'Ar-
lésienne), pero servida con
una limpieza y transparencia
propias de un sastre de hilo
que de un sastre de traje. El
poco espanolismo de las Sui-
tes de Carmen (este disco
apenas tuvo distribucion en
Espana...) o las restantes pa-
ginas orquestales (Sinfonia
haydniana, con un lento no
tan bueno) son una opcion
muy a tener en mente.

Vayamos va con Andras
Shiff (Budapest, 1953). Es
curioso que el mejor disco de
la serie sea el menos reco-
mendable, el que lleva un ex-
tracto de la obra para tecla-
do de Bach que el pianista
hiingaro grabo en su integri-
dad para Decca entre 1982
(Goldberg) v 1991 (Suites
Francesas), siendo desde en-
tonces la referencia moder-
na en Bach al piano. Y de
eso se trata, de no renunciar
a ninguno de los doce discos
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LA COLECCION EN DETALLE

BACH: Concierto italiano. Fantasia
cromatica y Fuga. Invenciones a 2
partes. Preludios v Fugas del Libro |
de El clave bien temperado.

Andrés Schiff, piano.

Decca, 4751932 » 2 CDs » 158'48" » DDD
Universal *x %% MR

BIZET: Suites De L'Arlesienne. Suites
de Carmen. Obertura. Escenas
bohemias. Sinfonia en Do, Patrie.
Orquesta Sinfonica de Montreal.

Dir.; Charles Dutoit.

Decca, 4751902 « 2 CDs » 144'26" » DDD

Universal * %% *x M

FAURE: Quintetos con piano.
Cuartetos con piano.

de su integral, condensados
en este doble que conforma-
ria a mas de uno a abando-
nar la compra de la integral,
absolutamente indispensa-
ble. En estos casos la ambi-
ci6bn se convierte en una vir-
tud. Recomendable, pues,
so6lo para a los que Bach no
les importa tanto.

El Mozart y Schubert de
Schiff no hereda la hondura
y el resposo de su Bach, aun-
que el estilo es impecable y
la elegancia admirable. El pri-
mero cuenta con la inolvida-
ble presencia de Sandor
Veégh, director que en Mozart
consigue una humanidad,
naturalidad y emocion que
no encuentra su respuesta en
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PLANO QUARTETS
| g e iy T
PIANO QUINTETS

LA

[JOUBLE LIECCA

PASCAL ROGE
QUATUOR YSAVE

Pascal Rogé, piano. Cuarteto Ysayé.
Decca, 4751872 » 2 CDs ¢ 121'55" « DDD
Universal * % k% M

MOZART: Conciertos para piano
nims. 16, 24, 25, 26 y 27,
Andrés Schiff, piano.

Camerata Academica

del Mozarteum de Salzburgo.

Dir.: Sandor Vegh.

Decca, 4751812 ¢ 2 CDs » 149'11" « DDD

Universal * % % MR
SCHUBERT: Sonata D 958-960. 4
Impromptus D 899.

Andras Schiff, piano.
Decca, 4751842 « 2 CDs » 142'8" « DDD
Universal % MR

Shiff, demasiado precioso
por momentos (el K 491 es-
ta muy desequilibrado). Es
una vision parecida a la re-
ciente de Brendel-Macke-
rras, con una direccion mas
humana. Hablando claro, la
direccién sobrepasa al pia-
nista, que en los K 503 y K
595 es donde, por fortuna,
estan el uno mas cerca del
otro. En Schubert, Schiff jue-
ga la baza de la belleza, la-
tente en cada frase. Pero es-
ta belleza no es amarga como
Arrau, Richter, Leonskaja,
Uchida o Lupu han sabido
ver y luego crear. Los Im-
prompus D 899 tal vez sean
lo mejor de este postrero
Schubert-Schiff, con finales
algo “infantiles” para las 50
natas D 958y D 960y lade-
silusion que me causa el An-
dantino de la D 959, musica
que se alimenta de Bach del
que se alimenta Schiff, poli-
fénicamente un prodigio, Pé
ro es una polifonia que hay
tocarla a seis metros bajo fie
rra, donde, por ejemplo, des’
cendi6 Claudio Arrau.

G.P.C.
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“Versiones de toda

la vida, abora
en DVD”

“Un ‘Peter Grimes’
musicalmente
inolvidable”

PRIMERAS SEGUNDAS OPCIONES,

O VICEVERSA

A ver; no quiero liar: el ti-
tulo es enganoso, pero lo ex-
plicaré. En dos palabras, se
trata de unas funciones ope-
risiticas —v una de ballet clasi-
co—, la mayor parte de ellas
interesantisimas, si no irrepe-
tibles por muchas causas. Pe-
ro no se trata de primeras op-
ciones para tener en la
discoteca de uno, por una se-
rie de limitaciones importan-
tes que pronto iremos CO-
mentando. De manera que
estos DVDs estarian destina-
dos a aficionados que ya tie-
nen estas obras en disco (en
audio, pues en video sélo en
alguno de los casos), y por
consiguiente dispuestos a re-
petir version. ¢Estoy diciendo
una obviedad? Puede pare-
cerlo, pero no: salen en serie
media, pero ello no seria fac-
tor determinante para pensar
en un “nuevo” comprador de
discos (ahora DVD, es decir,
el soporte de moda); mas bien
se trataria de incentivar con
una rebajita al comprador de
toda la vida, ahora adscrito al
DVD. Y en ese -y no otro—
sentido se explica que los
DVDs estén presentados con
una parquedad rayana en lo
esparatano: al leer la caratu-
la nunca sabemos quién va a

Les Contes d’ Hoffman

covent Gardan

Ministenio ae Educacion, Cultura v Deporte 201

ser quién, con omisiones a ve-
ces inexplicables hasta desde
el méas elemental aspecto co-
mercial. Un ejemplo irrele-
vante para el experto, pero
no tanto para el potencial
nuevo consumidor: en EI
murciélago, Placido escogio
a Charles Aznavour como in-
vitado para el tercer acto;
pues bien, nada se dice de
eso; uno solo se entera cuan-
do el autor de Aranjuez Mon
Amour va esta en faena. Por
todo esto, en conclusion y an-
tes de pasar a hablar directa-
mente de las versiones, esta-
mos ante un producto para
aficionados buenos, para
compradores fieles un punto
coleccionistas. Esta muy bien;
seguramente ése es el tipo de
publico que sostiene el mal-
trecho mercado de discos.
Hay algiin DVD aqui que
es pura historia. Por ejemplo,
el de la funcién de Los cuen-
tos de Hoffman, de Offen-
bach, en el Covent Garden,
ano 1981. Se juntd ahi un
grupo de cantantes de en-
suefio, que estuvieron de en-
suefio: el Hoffmann de Pla-
cido Domingo —recuerdo que
muy criticado en RITMO en-
tonces: hoy aquellas criticas
sonrojan—, la Giulietta de Ag-

[On VICKERS
HEATHER HARPER
NORMAN BAILEY

Lo Y

LA COLECCION EN DETALLE

BRITTEN: Peter Grimes. Jon Vickers,
Heather Harper, Norman Bailey. Coro y
Orquesta de la Royal Opera House,
Covent Garden. Director musical: Sir Colin
Davis. Director de escena: Elijah

Moshinsky.
NVC Arts, 0630169132 « DVD # 155 » ADD
Warner Music * %%k MR

JANACEK: El caso Makropoulos. Anja
Silja, Kim Begley, Victor Braun, Andre
Shore. Orquesta Filarménica de Londres.

Director musical: Andrew Davis. Director de
escena: Nikolaus Lehnhoft.

NVC Arts, 0630140162 « DVD » 95" « DDD

Warner Music * %% % MR

OFFENBACH: Los cuentos de
Hoffman. Placido Domingo, Luciana Serra,
Agnes Baltsa, lleana Cotrubas.

Coro y Orquesta de la Royal Opera House,
Covent Garden. Director musical: Georges
Prétre. Direccion de escena: John

Schlesinger.
NVC Arts. 0630193922 « DVD « 150" « ADD
Warner Music * % x%x M

PUCCINI: Manon Lescaut. Placido
Domingo, Kiri Te Kanawa, Thomas Allen.
Coro y Orquesta de la Royal Opera House,
Covent Garden. Director musical: Giuseppe

Sinopoli. Direccion de escena: Gotz
Friedrich.

NVC Arts, 5050466717429+ DVD » 130 ¢ ADD

Warner Music *hx*x%x M

Manon Lescaut

The Royal Opera Covent Garden
PLACIDO DOMINGOD = KIRI TE KANAWA = THOMAS ALLEN

[ =
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PUCCINI: La Fanciulla del West.
Plécido Domindo, Carol Neblett.

Coro y Orquesta de la Royal Opera House,
Covent Garden.

Director musical: Nello Santi.

Direccion de escena: Ken Adam,

NVC Arts, 5050466835628 « DVD » 140"« ADD
Warner Music *x %k M

J. STRAUSS II: El murcielago. Kiri Te
Kanawa, Hermann Prey, Hildegard
Heichele, Benjamin Luxon.

Coro y Orquesta de la Royal Opera House,
Covent Garden. Director musical: Placido
Domingo. Director de escena: Leopold
Lindtberg y Richard Gregson.

NVC Arts, 4509992162 « DVD # 176"« ADD
Warner Music * % *x M

R. STRAUSS: Arabella. Asley Putman,
John Brocheler. Orquesta Filarmonica de
Londres. Director musical: Bernard Haitonk.
Direccion de escena: John COx.

NVC Arts, 0630169122 « DVD ¢ 154"« ADD
Warner Music *x%x M

AMERICAN BALLET THEATRE EN EL
MET: Obras de CHOPIN, DELIBES,
PROKOFIEV y MINKUS. Mikhail
Baryshnikov, Cynthia Harvey, Cynthia
Gregory, Fernando Bujones. Orquesia
del Metropolitan, Nueva York. Dirs.: Paul
Connelly, Alan Barker.

NVC Arts, 3084265552 ¢ DVD « 100" ¢ ADD
Warner Music e
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“Unos ‘Cuentos
de Hoffman’
de ensueiio”

nes Baltsa, elegante y bien
cantada como pocas, la ex-
traordinaria murfieca de Lu-
ciana Serra, llena Cotrubas
desplegando su arte como
maravillosa Antonia, y los
tvans, Nimsgerm, Ghiuse-
ev... completando un irre-
retible reparto para una
uesta excelente, dentro de
a estetica imperante por
esos anos en los teatros eu-
ropeos: cutre, pobre.

Lo que nos lleva a otra re-
flexion. Es cierto que la ma-
yor parte de los montajes de
entonces (y en particular los
del conservador Covent Gar-
den) hacian poca justicia a las
operas. Pero los cantantes v
los directores de orquesta si
estaban en su sitio. Hoy en
dia suele suceder lo contrario:
puestas en escena de lujo, y a
veces muy buenas, pero para
directores musicales en gene-
ral bastante mas mediocres y
cantantes demasiadas veces
de muy segunda division. Que
nadie me pregunte por qué.
Pero hay algo claro: si es asf
sera porque vende mejor el
decorado que la musica. Sin
mas comentarios.

Y seguimos con otra pro-
ducciébn que hizo época, el
Peter Grimes, de Britten, que
dirigi6 Colin Davis a John
Vickers a principios de los 80.
Como la anterior para el Co-
vent Garden, v esta vez con
puesta en escena de Elijah
Moshinsky. En otra seccion

JOHANN STRAUSS

DIE FLEDERMAUS

Kif TENA H.ﬁjﬂ‘:‘
HERMANN FREY
HILDEGARD HEMHELE
BENJAMIN LUXON
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“El mejor ballet
cldasico de los
posibles”

de larevista (Una Opera, pag.
84) se habla de la grabacion
que se hizo sobre esta pro-
auccion. Aqui solo recordaré
que la versién musical tiene el
misSmo interes, para un mon-
taje que, aun habiendo que-
dado algo anticuado, resiste
todavia los embates de la mo-
derna puesta en escena. Se-
guramente eso es asi por dos
razones; la primera, porque
esta Opera no necesita de
grandes medios (recuérdese
la gloriosa puesta que pudi-
mos ver en el Teatro Real la
primera temporada después
de su reapertura, vy que subi6
al escenario con cuatro pese-
tas); y la segunda, mucho mas
determinante, porque lo que
musicalmente se escuchaba
alli era tan impresionante vy
veraz, que a nadie le pudo
molestar la pobreza de los de-
corados y el tono expresivo
de lo que se veia. Mas de vein-
te anos después, sigo mante-
niendo la misma impresion.
Dos anos mas tarde Giu-
seppe Sinopoli dirigia a Placi-
do Domingo vy Kiri Te Kana-
wa -tambien en la Roval
Opera House— una gran Ma-
non Lescaut, de Puccini, aun
igualmente sobre una puesta
“pobrecilla”. Fue una version
musical estupenda, con una
Kiri muy, muy artista y un Pla-
cido en estado de gracia emu-
lando su trabajo con la Caba-
llé para el disco de estudio (con
direccidn de Bruno Bartoletti,
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EMI). Parecido caso es el de la
funcién de La fanciulla del
West, de Puccini: tanto Placi-
do como Carol Neblett estan
igual de bien que en la graba-
cion que hicieron paraD.G. en
estudio con Zubin Mehta, pe-
ro no asi el director de la fun-
cion, un Nello Santi mucho
mas artesano y aburrido que
Mehta. La puesta en escena.
dentro del “estilo”™ Covent de
la época, bastante pasable.

El DVD con El murciéla-
go, de Johann Strauss, esta
también protagonizado por
Domingo, pero esta vez co-
mo director. Fue uno de sus
primeros Murciélagos y to-
davia estaba un poco “verde"
en el asunto; despues lo ha
dirigido mucho mejor. Pero
la funciéon, sobre unos deco-
rados para nuevos ricos, la
verdad, muy pretenciosos
pero en el fondo cutres, fue
divertida: Kiri y, sobre todo.
el llorado Hermann Prey, es-
tuvieron deliciosamente ele-
gantes.

De impresionante se po-
dria calificar el trabajo de la in-
mensa Anja Silja en la pro-
duccién (para el Festival de
Glyndebourne)de El caso Ma-
kropoulus, de Janacek, un
magnifico montaje de Niko-
laus [.ehnhoff, con un mucho
mas inspirado que de cos-
tumbre Andrew Davis en el fo-
so: nada que ver con los an-
teriores DVDs; estamos ante
una produccion de 1995, y
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eso se nota muchisimo.

Y en fin, en el lanzamien-
to hay dos singularidades.
por distintas razones. La pri-
mera por tratarse de una ver-
sion francamente floja: la ran-
cia puesta en escena (John
Cox) de la Arabella de Hai-
tink/Putman. Pero no por és-
tos, que cumplen debida-
mente, sino por los muchos
enteros que baija la version ca-
da vez que abre la boca el ba-
ritono John Brocheler, abso-
lutamente bajo minimos. La
otra, un soberbio DVD con
escenas de Paquita, Svlvia,
Las silfides, etc., la tipica ga-
la de ballet con coreogralias
de los Fokine, Balanchine.
etc., a la mayor gloria de los
grandes grandisimos: Mikhail
Barysnikov, Fernando Bujo:
nes, Cynthia Harvey, Cuynt-
hia Gregory, etc. En tin, pa-
ra quien le guste el ballet
clasico, lo mejor de lo mejor,
o sea, el American Ballet
Theatre.

Y una ultima reflexion a
proposito de este lanzamien-
to: animo al sello a que siga
haciendo lo mismo con otros
titulos, que los hay v maravi-
llosos. Si el disco (audio) ha
comenzado a aburrir seria-
mente a una buena franja del
comprador tradicional de dis
cos, DVDs como éstos supo-
nen una recuperacion segu:
ra de ellos para la “causa”.

P.G.M.

AMERICAN
BALLET
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REENCUENTROS

Las grabaciones legenda-
rias de la D.G. que son mu-
chas, tienen su espacio en los
“Originals” una serie que por
su elevada calidad artistica se
ha erigido en una de las mas
codiciadas por los meléma-
nos incurables. En esta nue-
va remesa hay de todo. El
Mozart de Fritz Lehmann di-
rigiendo a la Filarmoénica de
Berlin con Carl Seemann al
piano en el Concierto num.
26 es un poco rancio y en al-
gunos momentos rigido y un
tanto encorsetado. Sin em-
bargo Seemann goza de una
pulcritud encomiable, un pe-
dal austero y un fraseo ele-
gante. La version es del ano
1953 y el sonido es bueno.
Mejor el Concierto para dos
pianos K 365 con Andor
Foldes v muy bien los dos
rondés que completan el CD,
en este caso con la Sinféni-
ca de Bamberg. De todos es
conocida esta grandisima
lectura (anteriormente en
Galleria y en Classikon) que
hace Baremboim de la Sin-
fonia ntim. 3 de Saint-Saéns
con el respaldo impagable de
Gaston Litaize al o6rgano,
:Qué podemos decir? Im-
presionante. Barenboim en
su etapa parisina grabd nu-
merosas obras de composi-
tores franceses entre ellos
mucho Berlioz. Pero este de
Saint-Saéns, que se comple-

“Vale la pena

escuchar Las
4 estaciones

de Trevor Pinnock™

ta con otras tres partituras
del musico francés entre las
que se encuentra la Danza
macabra, es un acierto ple-
no. Como también los son
[.as cuatro estaciones de Vi-
valdi en una vibrante traduc-
cion de Trevor Pinnock al
frente de su The English
Concert. Hace veinte anos
los instrumentos originales
se abrian paso sin complejos,
compitiendo con las exce-
lentes formaciones cameris-
ticas del momento. Harnon-
court en el 77 va habia
iniciado una pequena revolu-
cién avivando los tempi, re-
cuperando detalles ocultos,
ampliando dinamicas, etc.
Del mismo modo Pinnock
demostré6 que con instru-
mentos de época se podia,
no sélo afinar a la perfeccion
(como asi lo demuestran es-
tas versiones) sino escuchar
todas las notas con claridad
en los pasajes mas acelera-
dos, sin perder un éapice de
expresividad y riqueza tim-
brica. En resumen, y aun
existiendo en la actualidad
gente tan interesante Yy
arriesgada como Biondi,
Alessandrini o Il Giardino Ar-
monico, vale la pena escu-
char a estos ingleses que sa-
ben muy bien lo que hacen.
Disfrutaran de lo lindo, se lo
aseguro. También puede
considerarse de excelente el

“Pollini firma un
Schubert didfano,
serio y profundamente

bumano”

LA COLECCION EN DETALLE

MOZART: Concierto para piano num.
26 “De la coronacion”. Concierto para
2 pianos num. 10; etc. Carl Seeman y
Andor Foldes, piano. Orquestas Filarmonica
de Berlin y Sinfonica de Bamberg, Fritz
Lehmann.

D.G, 4746112 » 7756" e+ ADD
Universal * %% MH

SAINT-SAENS: Sinfonia nim. 3.
Danza macabre. Bacanal de Sanson y
Dalila; etc.

Orquesta de Paris. Dir.: Daniel Barenboim.

D.G., 4746122 « 56'22° e+ ADD

Universal * x4 %x M

SCHUBERT: Sonatas para piano D
958-960. Allegretto D 915. 3 Piezas

doble cedé dedicado al piano
de Schubert en manos del in-
clito Pollini. jQué bien toca
este italiano! Si, ya sé que no
descubro nada. Y eso que la
competencia es muy dura.
Ahi estan Brendel, Arrau,
Lupu o Kempff por poner al-
gunos nombres que han de-

jado huella indeleble en estas

ides. Las tres tltimas sona-
tas estan planteadas sin gran-
des dramas (léase Richter o
Lupu) sin desmelenamientos
ni exageradas dinamicas. No
son versiones edulcoradas o
frias ni tampoco en exceso
refinadas. Es un Schubert
didfano, serio y profunda-
mente humano. Los discos
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para piano D 946. Maurizio Pollini,

piano.
D.G., 474613 » 2 CDs » 141'44" « DDD
Universal ) 0. 0.6.4

VIVALDI: Las 4 estaciones. Conciertos
RV 516 y 548. Simon Standage, violin.
The English Concert, Dir.: Trevor Pinnock
Archiv, 4746162 « 5637 » DDD
Universal Y% %% M

KARAJAN, Herbert von: Invitacion a la
danza. Obras de WEBER, BERLIOZ,
LISZT, SMETANA, BORODIN, etc.
Orquesta Filarmonica de Berlin.

D.G.. 4746172 + 74'2" » DDD
Universal * x % M

incluyen una soberbia lectu-
ra de las Drei Klavierstiicke
aunque en este caso la som-
bra de Arrau (EMI) es dema-
siado alargada. Cierra esta
entrega un refrito de frag-
mentos mas o0 menos danza-
bles protagonizado por Ka-
rajan, estrella indiscutible de
la casa, bajo el cursilon titu-
lo de “Invitacion a la danza'
[La obra de Weber que da tr-
tulo al CD es de lo mejor.
Aqui, el director salzburgues
hace gala de toda su sabidu-
ria, que es mucha, y consk
gue maravillarnos con esta
obra exquisitamente orques
tada por Berlioz. Un Liszt
(Vals mephisto) fuera de lu-
gar, soso y aburrido. Un
buen Smetana (fragmentos
de La novia vendida) conal
qunos momentos trepidan-
tes y esplendorosos. Unas
correctas Danzas polivtsia-
nas y un mediocre ballet del
Otello verdiano anteceden a
una espléndida Danza de las
horas donde todo es refina
miento, belleza y buen hacer:

P.S.d.D.
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COLECCION “ESTUDIOS”

Manuel de Falla: La vida breve

istudios: Yvan Nommick, Begofia Lolo, Jean-
Dominique Krynen y José Miguel Castillo.1997.

229 p.: 82 il.; 24x17 cm. Serie “Musica”, 1. 24,05 €

falla-Chopin. La miésica més pura
rdicion: Luis Gago. Estudios: Jim Samson,
Roy Howat, Paolo Pinamonti y Victor Estapé. 1999.

170 p.; 24x17 cm. Serie "Musica”, 2. 24,05 €

Manuel de Falla e Italia

idicion y prélogo: Yvan Nommick.
Btudios: Montserrat Bergada, Elena Torres y Stefano
fuissomanno. 2000.

154 p.: 6il.; 24x17 cm. Serie “Misica”, 3. 24,05 €

Misica espafiola entre dos guerras, 1914-1945

tdicién y prélogo: Javier Sudrez-Pajares.

ftudios: Emilio Casares Rodicio, Yvan Nommick,
%ena Torres, Christiane Heine, Maria Nagore Ferrer,
(onsuelo Carredano, Samuel Llano y Yolanda

Acker. 2002,
18 p.; 24x17 cm. Serie “MUsica”, 4. 24,05 €

isica == Musica y jardines

Edicion: Alfredo Aracil.
Estudios: Alfredo Aracil,
Louis Jambou, Consuelo
M. Correcher, Antonio
Gallego, Yvan Nommick,
Jorge de Persia y Stefano
Russomanno.

=~ 232 p.: 591il.; 24x17 cm
- Serie “Misica”, 5.
24,05 €

UERA DE COLECCION

Los Ballets Russes de
Diaghilev y Espaina
Edicién: Yvan Nommick y
Antonio Alvarez
Canibano. 2000.
Coedita: Centro de

Documentacién de Misica
y Danza-INAEM.

370 p.: 211 il.; 29x23 cm
31, 10€

|'
1"3 tie Educacion, Gultura v Deporte 2012

COLECCION “FACSIMILES”

La vida breve
Facsimil del manuscrito XXXV A1 del Archivo
Manuel de Falla

Edicion: Antonio Gn”ego. 1997.

Xlll, 168 p.; 18x25 cm. Serie “Manuscritos”, 1.
60,10 €

Fuego fatuo
Edicién facsimil de los manuscritos 9017-1, LIl A2,
A4, A6, A9, A10 del Archivo Manuel de Falla

Edicién y estudio: Yvan Nommick. 1999.

XLVIIl, 258 p.; 35x25 cm. Serie “Manuscritos”, 2.
114,20 €

Apuntes de Harmonia.
Dietario de Paris (1908)

Edicién: Yvan Nommick. Estudios: Yvan Nommick
y Francesc Bonastre. 2001.

387 p.; 24x17 cm. Serie “Documentos”, 1.
84,15 €

Concerto per
clavicembalo

(o pianoforte), flauto,
oboe, clarinetio,
violino e violoncello
Edicién critica y facsimil:

Yvan Nommick. 2003.

XCVI, 193 p.; 35x25 cm
Serie “Manuscritos”, 3.

114,20 €

Manuel de Falla en Granada

Edicién: Yvan Nommick y Eduardo Quesada

Dorador.
Textos: Isabel de Falla, José Garcia Roman, Yvan
Nommick, Eduardo Quesada Dorador y Concha

Chinchilla. 2001.
181 p.s.Z6 il.: 23x17 ecm. 21,05 €

Manuel de Falla. Imagenes de su tiempo

Edicién: Yvan Nommick.
Texto: Jorge de Persia. 2001.

63 p.: 20il.; 23x17 cm. 6,00 €

COLECCION “CATALOGOS”

Val de Oscuro. Julio Juste
Textos: Ignacio Henares Cuéllar, Nicolas Torices

Abarca, Julio Juste e Yvan Nommick. 1998.

38 p.: 11l.; 22x11 cm. Serie “Exposiciones”, 1.
2,05 €

El jardin de Melisendra

Textos: Antonio Garcia Bascon, Nicolas Torices
Abarca, Yvan Nommick y Antonio Sanchez

Trigueros. 1999.

93 p.: 18 il.; 23x17 cm. Serie “Exposiciones”, 2.
12,05 €

Bach. Homenaje de Chillida: Bach en el
pensamiento, las artes y la musica

Textos: Ignacio Henares Cuéllar, Yvan Nommick,
José Jiménez, Elena Diaz Escudero. 2000.

83 p.: 151l.; 23x17 cm. Serie “Exposiciones”, 3.
12,05 €

Universo Manuel de
Falla: exposicién
permanente

Textos: Rafael del Pino e
Yvan Nommick. 2002.

81 p.: 68 il.; 23x17 cm
Serie “Exposiciones”, 4.

6,00 €

CENTRO DE ESTUDIOS PATROCINADO
POR EL AYUNTAMIENTO DE GRANADA.
EN SUS ACTIVIDADES COLABORAN EL
MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA, LA
CONSEJERIA DE CULTURA DE LA JUNTA
DE ANDALUCIA, LA UNIVERSIDAD DE
GRANADA Y MANUEL DE FALLA EDICIONES.

P? de los Martires s./n. 18009 - Granada.
Tel.: 958 22 83 18/22 84 63.
Fax: 958 21 59 55.

E-mail: archive@manueldefalla.com
http:/ /www.manueldefalla.com



“Uno de los

pesos pesados de

la discografia
baendeliana™

NOVEDADES DE “TRIO”,

UNA GRAN SERIE MEDIA

Parece que “Trio” se va
consolidando como una de las
series medias de mayor cali-
dad, v mejor acceso para el afi-
cionado. El reciente lanza-
miento incluye cinco nuevos
titulos en los que retine algu-
nas de las publicaciones que va
habian circulado en serie cara,
0 en diversas econémicas edi-
tadas por Universal, presenta-
das ahora en cajitas de tres
CDs, con lo que se economi-
za, no sdlo endinero, sino tam-
bién (v esto no deja de tener su
importancia) en espacio.

Siguiendo el ya habitual or-
den alfabético, con lo primero
gque nos encontramos es con
uno de los pesos pesados de
la discografia haendeliana: el
Ariodante dirigido por Lep-
pard, en el que participan to-
da una serie de extraordinarias
estrellas del canto vy la inter-
pretacion vocal. Tanto Baker,
como Mathis, como Ramey,
en auténtico estado de gracia,
contagian al resto del reparto.
Todos ellos comandados por
uno de los portentos de la di-
reccion orquestal que fue rele-
gado a un inexplicable ostra-
cismo hace vya demasiado
tiempo. Este Ariodante, pro-
bablemente una de las graba-
ciones de 6pera barroca mas
relevantes de la historia de la
fonografia, representa todo
un muestrario de como se de-
be hacer para obtener musica

S Handel PHILIPS
E{ep Ariodante

Baker-Mathis-Burrowes-Bowman
Rendall-Ramey- Oliver

English Chamber Orchestra
Raymond Leppard

Ministeno de-Educacion, Gultura ¥y Beporte 2012

de una orquesta y unos can-
tantes, cosa harto infrecuente
en los tiempos actuales y mas
recientes. En fin, en el extra-
no caso de que no se posea
va, esta es una inmejorable
ocasion de hacerse con esta
jova por dos duros.
Continuamos con Mo-
zart. La primera de las caji-
tas dedicadas a él contiene la
totalidad de los Cuartetos
dedicados a Haydn en la
version del Cuarteto Ysaye.
Mi modelo particular de es-
tos cuartetos lo constituye la
version del Cuarteto Italiano:;
me parece que su integral
mozartiana sigue insupera-
da. Estos del Ysaye son muy
diferentes, pero también
atractivos, haciendo especial
hincapié en los elementos
novedosos que contiene es-
ta musica de acuerdo con el
momento de su aparicion.
El sequndo de los titulos
dedicados al de Salzburgo,
nos parece lo mas flojo de es-
tas cinco cajitas. Flojo, ade-
mas por todo (o casi todo).
Empezando por la direccion,
no nos encontramos aqui
con el Marriner de otras ve-
ces en lo que a Mozart se re-
fiere, construyendo un Don
Giovanni jocoso en exceso,
y de escasa fuerza dramati-
ca. De los cantantes sola-
mente salvaria, a medias, a
Robert Lloyd en el papel de
El Comendador. Posible-
mente Simone Alaimo se eri-
ja como uno de los mas irri-
sorios  Leporellos  que
conozco. El resto del repar-
to, incluidos el papel prota-
gonista de Thomas Allen, no
pasan de lo mediocre, a pe-
sar del Ottavio de Francisco
Araiza. En fin, un Don Gio-
vanni fallido que no pasara a

“Nos encontramos
con el Neville
Marriner de las
grandes ocasiones”

LA COLECCION EN DETALLE

HAENDEL: Ariodante. Janet Baker, Edith
Mathis, Norma Burrowes, Ames Bowmann,
Samuel Ramey. Orquesta Inglesa de
Camara, Dir.: Raymond Leppard.

Philips, 4739552 ¢ 3 DCs « 201" » ADD
Universal *x %% MR

MOZART: Los Cuartetos dedicados a
Haydn. Cuarteto Ysayé.
Decca, 4739632 « 3 CDs o 172"« DDD

Universal *xx M

MOZART: Don Giovanni. Thomas Allen,
Robert Lloyd, Sharon Sweet, Francisco
Araiza, Karita Mattila, Simone Alaimo.
Academy of St Martin in the Fields. Dir.:

la historia.

Marriner también prota-
goniza el siguiente volumen
que contiene la totalidad de
las oberturas de Rossini. Se
trata de la famosa integral
que va circulaba en serie ca-
ra desde hacia varias déca-
das. Aqui si nos encontramos
con el Marriner de las gran-
des ocasiones, metido por
completo en su salsa, y acer-
tando de lleno en una musi-
ca que no le es en absoluto
ajena. Basta con echar un
vistazo a la discografia rossi-
niana para darnos cuenta de
lo acertado de la mayoria de
sus incursiones en las 6peras
completas del compositor.
Es posible que en algunas de
las oberturas aqui contenidas
no encontremos la contun-
dencia de un Giulini, un Mu-
ti o un Abbado, pero resulta
innegable la adecuacién al
lenguaje, v la dotaciéon de
una transparencia fuerade lo
comun a estas musicas. Por
otra parte, aquéllas obertu-
ras mas infrecuentes estan
servidas con el mismo fervor,
0 mas si cabe, que las que re-

Neville Marriner.
Philips, 4739592 « 3 CDs o 171 « DDD
Universal *%x M

ROSSINI: Oberturas completas.
Academy of St Martin in the Fields. Dir.:
Neville Marriner.

Philips, 4739672 » 3 CDs » 210" ¢ ADD
Universal *%x %% MR

SCRIABIN: Las Sinfonias. Concierto
para piano. El poema del éxtasis; etc.
Peter Jablonski, piano. Orquesta Sinfonica
Alemana de Berlin. Dir.: Vladimir Ashkenazy.
Decca, 4739712 « 3 CDs « 208’ « DDD
Universal * %% M

sultan mas conocidas. Nos
encontramos, por tanto, de
nuevo ante una autentica
ganga a este precio.

Por tltimo, en la caja que
cierra el lanzamiento, se con-
tiene la totalidad de la musi-
ca orquestal que grabase
Ashkenazy, v que fue apare-
ciendo poco a poco disco
por disco. Vaya por delante
que no me parece la version
ideal, ni mucho menos. Me
parece que el pianista-direc-
tor ha aportado mucho mas
a la musica del compositor
ruso precisamente como so-
lista, de lo que lo ha hecho al
frente de la orquesta. En ge-
neral nos parecen unas ver-
siones correctas, muy leidas,
y poco mas. Claro, una lec-
tura asi de esta musica se SO-
porta muy mal.

En conclusion: yo no me
dejaria de comprar las cajas
dedicadas a Haendel y a Ros
sini. El resto son prescindi
bles, a pesar del relativo inte-
rés que ofrecen los cuartetos
de Mozart por el Ysaye.

R-J.P.J.
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“La voz de

Astrid Varnay estd
recogida en su

plenitud”

LA PATINA DEL TIEMPO

El valor testimonial de es-
tos albumes de tan esmerada
presentacion esteética y técni-
ca se impone a veces, logica-
mente, sobre el puramente
musical. Para ofrecer una vi-
sion lo més completa posible
Deutsche Grammophon no
ha dudado en acudir a los ar-
chivos de Philips, EMI y West-
minster. Asi, muchas tomas
aparecen por vez primera en
CD, como sucede con algunas
de las incluidas en el 4lbum del
joven Cuarteto Amadeus, fe-
chadas entre 1951 y 1957 y
que conservan una saludable
espontaneidad; o los regis-
tros pianisticos de Wilhelm
Kempff, un vetusto animal del
teclado del que mucho se ha
hablado en esta revista en los
(ltimos tiempos v que esta
amplia seleccion, prodiga
también en novedades, nos
ayuda a situar en su justo sitio.
Pero lo maés valioso de la edi-
cidn se concentra quiza en los
tres vollimenes restantes. En
el caso de Astrid Varnay por
razones obvias: la voz de la exi-
Mia soprano esta recogida en
su plenitud, entre 1954 vy
1959, y en su autor, Wagner.
en el que tuvo pocas rivales.
Para los amantes de las nove-
dades hay que sefialar la in-
clusion de un Liebestod nun-
ca antes comercializado, el
Ah! perfido de Beethoven y
dos arias de Verdi en las edi-
Ciones italiana y alemana, que

gde Educacion, Gultura v Deporte 2012

“Igor Markevitc

era un maesitro

extraorvdinariamente
versdtil”

acomparnian a los va célebres
registros de las grandes esce-
nas de la Tetralogia y Tristdn
con sus inolvidables encarna-
ciones de Brunilda e Isolda
junto a un juvenil Wolfgang
Windgassen. A pesar de la
mediania de las batutas (jay,
Kna!) el arte de la Varnay se
impone sobre todo lo demas.
incluido el tiempo. Hay valo-
res que permanecen eternos
y ciertamente la voz de esta
mujer sigue resonando con
una fuerza y un instinto musi-
cal avasalladores.

El album dedicado a Fe-
renc Fricsay constituye por si
mismo toda una primicia en
CD. De la lectura de los au-
tores incluidos se deduce la
amplitud de miras de este
gran maestro, una batuta in-
teligente e intuitiva que resul-
ta muy dificil de clasificar. Ma-
gistral intérprete de la dinastia
Strauss, a los que sirve con un
sentido del ritmo contagioso
(estas tomas de los afios 50
nos hacen anorar una reedi-
cion de las que con sonido es-
tereotonico grabd a comien-
zos de los 60), Fricsay era
también un traductor notable
del Clasicismo, como apre-
ciamos en una lectura en vi-
vo de Las Estaciones de
Haydn, v Beethoven (Sinfo-
nia nam. 1), pero no menos
de la musica de su tiempo, de
la que tenemos aqui sustan-
ciosos ejemplos como la Sin-

1
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LA COLECCION EN DETALLE

CUARTETO AMADEUS. MOZART:
Cuartetos K 421, 428, 458, 464,
465, 499, 575, 589 v 590. Quintetos
de cuerda K 515, 516, 593 y 614.

D.G., 4740002 » 5 CDs » 338'51" » ADD

Universal * %% MH

FRICSAY, Ferenc. Obras de
BEETHOVEN, MENDELSSOHN,
PROKOFIEV, MAHLER,
TCHAIKOVSKY, VON EINEM,
HINDEMITH, MARTIN, HAYDN, etc.
Orquestas Sinfénica de la Radio de Berlin,
Sinfonica de la RIAS de Berlin y Filarménica

de Berlin.

D.G., 4743832 « 9 CDs » 650'48" « ADD
Universal * %% MH

KEMPFF, Wilhelm. Obras de
SCHUMANN, BRAHMS, BEETHOVEN,
BACH, COUPERIN, RAMEAU vy

fonia num. 6 de Hartmann.
0 de grandes hitos del tardo-
rromanticismo del calibre de
la Patética de Tchaikovsky o
los Riickert-Lieder, con Mau-
reen Forrester. Sus lecturas
de Falla (Noches), Martin
(Pequena Sinfonia Concer-
tante), Prokofiev (Sinfonia
Clasica) o Mendelssohn (Sue-
10), CON SUS Mas y sus menos,
completan adecuadamente
su perfil.

Igor Markevitch era tam-
bién un maestro extraordi-
nariamente versatil. Su enér-
gica batuta, de una claridad
asombrosa y tremendamen-
te persuasiva, conseguia sa-
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ORIGINAL MASTERS

HAENDEL.
D.G., 4743932 « 5 CDs » 391'21" « ADD
Universal * % MH

MARKEVITCH, Igor. Obras de
MOZART, GLUCK, HAYDN,
CIMAROSA, SCHUBERT,
BEETHOVEN, BRAHMS, WAGNER,
TCHAIKOVSKY, etc. Orquestas

Lamoures, Filarménica de Berlin, Symphony
of the Air y Sinfonica Estatal de la URSS.

D.G., 4744002 « 9 CDs » 629'14" « ADD
Universal * %% MH

VARNAY, Astrid. Obras de WAGNER,
BEETHOVEN y VERDI. Hertha Topper,
Wolfgang Windgassen. Orquestas, Dirs..
Leopold Ludwig, Hermann Weigert,
Ferdinand Leitner.

D.G., 47474102 « 3 CDs » 199'19" « ADD
Universal * % %% MH

car lo mejor de conjuntos co-
mo la Orquesta Lamoureux.
una agrupacion no de pri-
mera fila con un sonido muy
francés —especialmente en
su seccion de maderas— que
en sus manos podia alcanzar
dignisimos resultados en au-
tores como Wagner (frag-
mentos  orquestales  de
Tannhduser vy Lohengrin),
Brahms (Sinfonia nim. 4) o
Beethoven, del que tenemos
algunas oberturas y una her-
mosisima Pastoral, de tem-
pi amplios, que contradice la
imagen un tanto adusta que
se asocia habitualmente al
maestro ruso. No faltan en el
album especialidades de la
casa (Sinfonia Patética
y Francesca da Kimini de
Tchaikovsky) acompanadas
de algunos ejemplos de Gou-
nod (Sinfonia num. 2), De-
bussy (El mar), Mozart (Sin-
fonias 34, 35 y 38), Haydn
(Sinfonia Concertante) o
Schubert (Sinfonia nim. 3)

muy ilustrativos.
J.S.R.



“El sonido resulia

muy aceptable incluso
en los registros

monofonicos”

LA EDAD DE ORO (1V)

Cuarta de las siete entre-
gas de la edicion que Su-
praphon viene dedicando al
insigne director checo (ver
RITMO, nims. 749, 753 y
755). la cual conjuga la difu-
sion de autores del pais de
Moldava con una amplia pa-
noramica de la musica sinfé-
nica y coral del siglo XIX y
primera mitad del XX. Los
registros van, en esta oca-
sién, de 1954 a 1968 y han
sido reprocesados por el sis-
tema CEDAR, con lo que el
sonido resulta muy aceptable
incluso en los registros mo-
nofonicos.

El volumen que abre el
conjunto es una auténtica go-
zada. Un monografico Dvo-
rak que contiene una Sexta
Sinfonia, brillante, virtuosa
y sin fisuras como plato fuer-
te. La acompanan tres ober-
turas: Mi Hogar, desinhibida
e idiomaética, una Obertura
Husita marchosa y contun-
dente —rozando casi el des-
control- v un Carnaval que
es para ponerse las pilas. An-
cerly sus filarmoénicos juegan
en casa y hacen diabluras
con el balon.

A pesar de los créditos, el
segundo CD no es tan afor-
tunado. Sviatoslav Richter
despacha con gran soltura el
Primer Concierto de Tchai-
kovsky, pero sigo prefirien-
do el que grabaria con Kara-
jan catorce afios después (el
registro es el méas antiguo del

Ministefic de Educacion; Gultura, ¥y Deporte- 2012

grupo). El Capricho Italiano
es simplemente correcto
(qué dificil es hacer algo no-
table con esta irregular par-
titura) v, en cambio, la Ober-
tura 1812 es objeto de una
estimable version.

El volumen tercero es un
album doble con obras y au-
tores desconocidos para
quien esto escribe. El Ré-
quiem Checo, de Ladislav
Vycpalek (1882-1969), fue
compuesto en 1940y, como
el Aleman de Brahms, no se
basa en el texto latino, sino
en poemas religiosos de di-
versas épocas. En la tradi-
cién del Réquiem de Dvorak
y de la Misa Glagolitica, se
trata de una impresionante
cantata para tres solistas vo-
cales, coro y orquesta con
fuerte carga emocional —fue
escrita y estrenada durante la
[ Guerra Mundial en un pais
ocupado por los nazis—y es-
t4 interpretada aqui de ma-
nera irreprochable. Las Va-
riaciones sobre un Tema y
a la Muerte de Jan Rychlik,
de Otmar Méacha (nacido en
1922), son de 1964 y estan
excelentemente construidas,
convirtiéndose en un grato
complemento.

Dedicado a Bartok, el ter-
cer monografico del lanza-
miento vuela a alto nivel.
Contiene un Segundo Con-
cierto para violin muy sol-
vente en la bella interpreta-
cién del violinista hingaro

- KAREL ANEEE

“El lanzamienio
se cierra con una
radiante Sinfonietta

de Janacek”

LA CoOLECCION EN DETALLE

EDICION KAREL ANCERL VOL. 19
DVORAK: Sinfonia nim. 6. Oberturas
opp. 62 y 67. Obertura Carnaval.
Orquesta Filarmonica Checa.

Supraphon, SU 3679-2 011 « 74'49" « ADD
Diverdi * % %% MH

EDICION KAREL ANCERL VOL. 20
TCHAIKOVSKY: Concierto para piano
nim. 1. Capricho italiano.

Obertura 1812.

Sviatoslav Richter, piano.

Orquesta Filarmonica Checa.

Supraphon, SU 3680-2 011 » 659" « ADD
Diverdi * %% MH

EDICION KAREL ANCERL VOL. 21
VYCPALEK: Requiem checo.
MACHA: Variaciones. Solistas.

Coro Filarménico de Praga,

Orquesta Filarmonica Checa.

Supraphon, SU 3681-2 011 ¢ 2 CDs + 109'10" « ADD

Diverdi * % %% MH

André Gertler y un Tercer
Concierto para piano con
Eva Bernathova, hingara
también, al teclado. Ancerl
se muestra muy afin a la mua-
sica del autor magiar y acom-
pafa exquisitamente a am-
bos solistas. A destacar un
“Adagio religioso” extraordi-
nario.

La Séptima de Shostako-
vich esta grabada en 1957 y
no es una version redonda.
Técnicamente correcta, le
falta solemnidad en los mo-
mentos clave y las trompe-
tas afean esa acidez que los
pentagramas destilan en

EDICION KAREL ANCERL, VOL. 22
BARTOK: Concierto para violin néim.
2. Concierto para piano nim. 3.

André Gertler, violin. Eva Bernathova,
piano. Orquesta Filarmonica Checa.
Supraphon, SU 3682-2 011 » 628" « ADD
Diverdi % %% % MH

EDICION KAREL ANCERL VOL. 23
SHOSTAKOVICH: Sinfonia niam. 7
“Leningrado”.

Orquesta Filarmonica Checa.

Supraphon, SU 3683-2 011 ¢ 70'28" « ADD
Diverdi *x % MH

EDICION KAREL ANCERL VOL. 24
JANACEK: Sinfonietta.

MARTINU: Los frescos de Piero della
Francesca; etc.

Orquesta Filarmonica Checa.

Supraphon, SU 3684-2 011 ¢ 59'59" « ADD
Diverdi % % % *x MH

muchos pasajes. El lanza-
miento se cierra con ofro in-
teresante CD. La Sinfoniet-
ta de Janacek, fresca y
radiante, como recién escri-
ta —~como toda la musica del
creador de Jenufa— sirve de
prologo a dos obras de Mar-
tinu de inspiracion extramu-
sical. Los Frescos de Piero
della Francesca nacen de
una visita del compositor a
Arezzo. donde admird las
obras del pintor renacentis-
ta, y constituye una especie
de concierto para orquesta
sin excesiva intenciéon des-
criptivista. Por su parte, Las
Pardbolas se inspiran €l
textos de Saint-Exupéry Y
Neveux (la novela Ciudade:
lay el drama El Viaje de Te-
seo. respectivamente) y al
bergan una musica amabley
hasta bucélica en la que lla-
ma la atencién el aire espa-
fiol del tltimo movimiento.

L.E.J.




“Gilbert traduce la
polifonia bachiana
con claridad

meridiana”

“La Oda
de Haendel de

Pinnock constituye
una obra maestra”
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LA ASCENSION AL CIELO AZUL

El titulo de estas lineas no
pretende ser poético... sino,
muy al contrario, absoluta-
mente descriptivo: el legen-
dario sello Archiv nos ofrece
otras cinco reediciones “ves-
tidas de azul™ que rescatan las
muestras de lo que algunos
nombres propios de la inter-
pretacion historicista han sa-
bido hacer de “bien” a "mila-
grosamente bien” durante las
tltimas décadas. Y es que es-
ta seleccion no toca el cielo
en el caso de ciertos eximios
maestros por dos razones: la
eleccion de repertorio v la
adecuacion particular de sus
ejecutantes a dichas obras.
De hecho, hay un intérprete
que, a mi juicio, podia haber
salido mejor parado en esta
hornada. Es el caso de John
Eliot Gardiner, un director in-
tachable al frente de su casi
insuperable Coro Montever-
di v sus orquestas de instru-
mentos originales... pero
mas discutible, a mi juicio,
cuando se enfrenta a paginas
que han superado el umbral
de la Era de las Luces. Me da
la sensacién de que el musi-
co inglés, genial en el ambi-
0 del Barroco, no siempre
lega a la médula de los com-
Hositores posteriores. Su ver-
sion de las Sinfonias Prime-
ra y Cuarta de Schumann se
pasea en exceso por aspec-
tos meramente estilisticos —el
contrastante uso de la dina-

4BE.

AkCHIV

Johann sebastian bach

the well-tempered clavier

kanneéeth gilbert

nnlstenn te Educacion, Gultura v Deporte 2012

mica, la plenipotencia de la
percusion, el poco flexible
desarrollo del tempo interno,
la casi ausencia del vibrato. ...
son algunas caracteristicas—,
y construye con su orquesta
—es0 si, de indiscutible cali-
dad- una versién que no in-
cide en el universo interno de
a musica sinfénica del com-
positor de Zwickau; un cor-
us que, sin llegar a las cotas
poeticas de su obra vocal v
pianistica, alcanza cimas ex-
taticas por su enorme y con-
centrada potencia sentimen-
tal. Otro grande que podria
brillar mas es Marc Min-
kowski al frente de sus Musi-
ciens du Louvre. La direcciéon
de su Mondonville es buena,
si, y la orquesta —-mas a nivel
colectivo que individual-tam-
bién responde como buen
conjunto que es, mas falta la
emocion a la que el director
nos ha invitado en otras oca-
siones quiza por la cierta mo-
destia del repertorio. Aun-
que, no se me malentienda,
ambos discos son interesan-
tes porque la huella de sus
responsables es innegable.
[Las mejores noticias llegan
en el resto de este pequeno
catalogo y es aqui donde el al-
timetro se dispara: Bach y sus
ancestros estan muy bien re-
presentados por Kenneth Gil-
bert v Musica Antiqua Kéln.
La segunda parte de EI Cla-
ve Bien Temperado en ma-

Amchiv
handel

ode for st cecilia's day

LA COLECCION EN DETALLE

BACH: El clave bien temperado, Libro
L. Kenneth Gilbert, clave.

Archiv, 4745462 « 2 CDs » 144'35" « DDD

Universal *h k% M

HAENDEL: Oda a Santa Cecilia.
Felicity Lott, soprano. Anthony Rolfe
Jonhson, tenor, The English Concert. Dir.:
Trevor Pinnock.

Archiv, 4745492 « 50'30" « DDD

Universal %% %% MR

MONDONVILLE: & Sonatas op. 3.

Les Musiciens du Louvre. Dir.: Marc
Minkowski.

Archiv, 4745502 « 57'50" « DDD
Universal *hxAx M

nos del clavecinista canadien-
se es magnifica: Gilbert ma-
neja esta compleja arquitec-
tura musical con una pulcritud
encomiable, traduciendo su
polifonia con una claridad
meridiana y un esmero abso-
luto en todos los aspectos
—quizad pecando por ello en
ocasiones de un ligero enfria-
miento emocional— en un cla-
Ve que suena como los ange-
les. El cedé de Goebel vy los
suyos recuerda y reafirma que
estamos ante una de las for-
maciones que mejor sabe ha-
cer musica barroca alemana:
su version de las Cantatas de
los precedentes familiares del
Cantor de Leipzig —de reno-
vada actualidad por el hallaz-
go de los hasta ahora perdi-

the english concert and chaolr
frevor pinnock

moendonville

6 sonates op.3

les muticiens du louvre

marc minkowskl

SCHUMANN: Sinfonias nims. 1
“Primavera” v 4. Pieza de concierto
para 4 trompas.

Orquesta Revolucionaria y Romantica. Dir..
John Eliot Gardiner,

Archiv, 4745512  75'52" « DDD

Universal *x % M

ALT-BACHISCHES ARCHIV: Cantatas
de miembros de la familia Bach.
Obras de JOHANN MICHAEL, GEORG
CHRISTOPH, JOHANN CHRISTOPH y
HEINRICH BACH.

Solistas, Rheinische Kantorei, Musica
Antiqua Kéln. Dir.: Reinhard Goebel,

Archiv, 4745522 ¢ 2 CDs » 110'8" « DDD
Universal * % %% MR

dos originales— es maravillo-
sa; consigue extraer hasta la
ultima gota de jugo a dichas
paginas a traves de una inter-
pretacion de absoluta maes-
tria técnica por parte de todos
los ejecutantes, tanto en lo
instrumental como en lo vo-
cal, que se subyuga a la mas
absoluta implicacion musical
y expresiva con los recursos
justos y necesarios. El registro
que completa el relanzamien-
to, la Oda a Santa Cecilia de
Haendel por Pinnock, consti-
tuye otra obra maestra: solis-
tas, coro y orquesta: —jqué so-
berbio empaste sonoro v qué
magnifico comportamiento
de sus secciones!- realizan un
trabajo bellisimo e irrepro-
chable bajo una batuta de una
indudable y clarividente inspi-
racion. No me resisto a citar
uno de sus numerosos platos
fuertes: el aria “What passion
cannot music raise and quell .
todo un duelo de incontenible
e infima emocion entre [ott.
Pleeth al violonchelo v la ce-
estial direccion de Trevor
Pinnock.

E.C.C.



finsleno s

Sala Be Audicion
ISCOS

onciertos para
guitarra y orquesta

RAFAEL RAamMis BARCELO

Para un guitarrista resulta especial-
mente incomodo referirse a los con-
ciertos para guitarra y orquesta, pues
debe hacerlo con un sentimiento de in-
ferioridad frente a otros instrumentos,
que dificulta la objetividad, y en mas de
una ocasion tiende a exagerar la rele-
vancia de este repertorio. Al intentar
aprehender en su justa medida estas
partituras, nos veremos casi obligados
a circunscribirnos al Siglo XX.
Empecemos, pero, por el periodo
clasico, donde se hace necesaria la
mencién a varios autores (Cf. Dell'Ara,
Mario. Manuelle della storia della chita-
rra. Vol. 1. Berben, Ancona, 1988) ta-
les como Carulli o Legnani, composi-
tores que, pese a sus contrubiciones,
no son comparables en ningiin modo
al gran Mauro Giuliani, que compuso
tres conciertos y una Introduccion,
Tema vy Polonesa, muy agiles y de
gran riqueza tematica. Los conciertos
son obras de impecable construccion,
que contienen bellas y mozartianas

Ueacion, Cultura vy Deporte 2012

melodias, que sirven mas al melémano
actual para divertirle que para alimen-
tarle: su estructura formal responde a
la del concierto clasico, rematado por
una vigorosa polonesa.

[Lamentando el velo de ignorancia
que se cierne sobre el concierto que
muy probablemente compuso Fernan-
do Sor en Londres, debemos dar un
atrevido salto hasta el Siglo XX, donde
la guitarra readquiere un merecido lu-
gar entre los instrumentos “cultos”,
con alcance universal. Dicha transtor-
macién se produjo de la mano del llo-
rado Andrés Segovia, quien animo a
los compositores de la época escribir
obras para guitarra y, por extension,
para este instrumento y orquesta. Por
ello, Gilardino los llama —-muy acerta-
damente— “autores segovianos” (Cf.
Gilardino, Angelo. Manuele della storia
della chitarra. Vol. 2 Bérben, Ancona,
1988).

Centrados en la produccién concer-
tante, el primero en responder a la in-

vitacion fue Joaquin Rodrigo, con su
celebérrimo Concierto de Aranjuez,
que utiliza un lenguaje no evoluciona-
do. de raices neoclasicas que brinda fa-
cilidades al oyente. Dedicado y estre-
nado en 1939 por Regino Sainz de la
Maza, Segovia se indigné de tal modo.
que jamaés quiso tocarlo. Rodrigo, para
reconciliarse con él, le dedicé la Fan-
tasia para un Gentilhombre para gur
tarra y orquesta sobre temas extraidos
de la Instruccién de musica sobre la
quitarra espanola de Gaspar Sanz (ve-
ase Versiones Concierto de Aranjuéz.
Lo alli expuesto es, generalmente, apli-
cable a esta obra). Los conciertos pos-
teriores presentan escaso interés, pues
aportan poco al cambiante lenguaje
guitarristico. Asi, citemos el Concierto
Madrigal (vers. Pepe y Angel Rome
ro/Marriner), para dos guitarras, ¥ el
Concierto Andaluz para cuatro (vers.
Cuarteto los Romero), dedicados a 108
miembros de la familia Romero; y tan
bién el Concierto para una fiesta

-




(vers. Russell, cf. Discos recomenda-
dos), de elevada dificultad técnica para
el solista.

En el mismo ano que el Concierto
de Aranjuez, Mario Castelnuovo-Te-
desco publicé su primer Concierto op.
99 —colmado de nostalgia v latinidad-
que ha gozado desde entonces de esti-
ma por parte de los guitarristas y de
notable difusién. El segundo Concierto
op. 201, para dos guitarras, mas ela-
borado y complejo, no ha alcanzado la
reputacion del anterior. Es de justicia
exponer también que este autor ha si-
do v es susceptible de grandes contro-
versias, pues algunos le acusan de ha-
berse entregado a la comercialidad.
Merece la pena escuchar su produc-
cion guitarristica para desmentir la ge-
neralidad de este aserto.

Cronolégicamente, el siguiente fue
Manuel Maria Ponce —eximio autor
mexicano— que compuso en 1941 el
llamado Concierto del Sur, de lengua-
je mas avanzado, donde la orquesta se
convierte en una suerte de “paisaje’
donde se integra la guitarra con como-
didad desgranando bellisimas melodi-
as. Esta “estampa” podria llegar a ser
‘musica programatica, que expone el
tema evocado por el titulo.

Adentrandonos en la producciéon
concertante de América Latina, debe-
mos resenar el Concierto para guita-
rra v pequena orquesta de Héitor Vi-
lla-Lobos. Esta obra, fue pensada ini-
cialmente como una Fantasia
Concertante para guitarra y orquesta a
la que se le anadié un movimiento, re-
sultando un Concierto, estrenado en
1956. Se trata de una de las paginas
mas hermosas compuestas para la
conjuncion de orquesta y guitarra. Ca-
be destacar la cadenza del segundo
movimiento, una de las genialidades
mas absolutas del autor.

El cubano Leo Brouwer ha escrito
muchas paginas para guitarra y orques-
ta, a saber: Tres danzas concertantes
(1958), Concerto (1972), Concerto de
Liege (1980), Retrats Catalans
(1983), Concierto Elegiaco (1986),
Concierto de Toronto (1987), y mas
recientemente, el Concierto de Helsin-
ki, el Concierto de la Habana (1998),
un Doble concierto para dos guitarras
Y orquesta, el Concierto de Benicas-
sim (2002)... Esperemos que esta larga
lista atin no esté concluida, pues Brou-
wer ha representado una auténtica re-
volucién en la concepcion de la guitarra
como instrumento de concierto.

De la musica sudamericana ain nos
quedan por citar varias obras, como el
Doble Concierto para guitarra, ban-
doneén v orquesta de cuerda de Piaz-
zola o los conciertos de Guido Santor-
sola, Radamés Gnattali o Abel Carle-
varo.

En Inglaterra, siguiendo a Radole
(Cf. Radole, Giuseppe, Liuto, Chitarra
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e Vihuela. Storia e Letteratura. Ed. Su-
vini Zerboni, Milano, 1979, con revi-
sion en 1997) los compositores tuvie-
ron un gran estimulo en su compatrio-
ta Julian Bream. De esta forma,
compositores de la talla de Britten o
Walton compusieron para guitarra im-
portantisimas composiciones que han
marcado ineluctablemente el devenir
de la guitarra, ampliando los cauces
conocidos en cuanto a sonoridad. afi-
nacion... impulsando el instrumento
hasta la proyeccion que tiene actual-
mente. Destaquemos tres conciertos.
dedicados a Julian Bream por los com-
positores Malcom Arnold, Richard
Rodney Bennet (ambos merecen ser
escuchados por la version de Bream) v
Lennox Berkeley. Estos compositores
conducen la guitarra hacia la musica
contemporanea, combinando antigtie-
dad y modernidad, europeismo vy mul-
ticulturalidad. Merece también destacar
el Concierto compuesto por Stephen
Dogson.

En Francia y Bélgica pueden resal-
tarse los Tres graficos para guitarra y
orquesta de Ohana (vers. Yepes/Friih-
beck) o el Concierto para guitarra v
pequena orquesta de Jean Absil.

En Espana son dignos de una consi-
deracion relevante algunos conciertos
interesantes: el de Baccarisse, que se
hizo famoso gracias a su difusion me-
diatica; el de Haltfter, una obra que de-
nota claramente el influjo de Falla (am-
bos wvers. Yepes/Odon Alonso); el
Concierto de Castilla de Moreno To-
rroba; o las Tablas para guitarra v or-
questa de Antonio Ruiz-Pipo (vers. Ye-
pes/Frithbeck). Merecen todos ellos
una reposada audicion. Igualmente, de
Anton Garcia Abril, cabe destacar el
Concierto Aguediano (vers. Catema-
rio/Batiz) v el Concierto Mudéjar
(vers. Estarellas y el compositor).

Resulta dificil referirse a los Con-
ciertos compuestos en los ultimos
treinta anos, pues humildemente creo
que auin son pocas las versiones reali-
zadas de estas obras y no se dispone
de una suficiente perspectiva. Por otra
parte, se necesitaria un espacio muy
superior del que aqui disponemos,
ameén de un enfoque mas analitico.

La bibliogratia que he citado puede
tomarse como una auténtica referencia
que —pese a su calidad, es muy subjeti-
va— servira al lector interesado para
profundizar en el tema.

Espero que con estas lineas se haya
cumplido el modesto objetivo de fami-
liarizar a los lectores de RITMO con es-
ta fascinante brecha musical que supo-
nen los Conciertos para guitarra y or-
questa, filon del que todavia queda
mucho por explorar y del que se espe-
ra que en anos venideros sigan aflo-
rando composiciones e interpretacio-
nes en la misma cantidad vy calidad que
en la actualidad.




GIULIANI: Concierto para guitarra y
Orquesta n.” 1, op. 30.

Pepe Romero, guitarra.

= ey Academy of Saint Martin in the Fields,
Dir.: Neville Marriner.

*I
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Philips, 4542622 ¢ 2 CDs « 158° ¢ DDD
Universal M

Después de muchas dudas, se ha escogido el Pri-
mero de los tres conciertos de Mauro Giuliani, pues
es el mas célebre de todos y es una representacion
paradigmatica de la musica del autor.

[La versién seleccionada es la de Pepe Romero, que
se ofrece en un doble compacto que contiene los tres
conciertos y otras obras orquestales e instrumentales.

La interpretacion del solista es una de las mejo-
res de su discografia, pues abandona su sobriedad

caracteristica en pos de un “cantabile” muy ade-
cuado a la obra, un sonido robusto, un virtuosismo
exquisito v una pulsacion deliberadamente enérgi-
ca: la Academy no incurria aiin en el hedonismo so-
noro de décadas posteriores y Marriner realiza una
direccién atenta y entregada, cincelando cada fra-
se: se trata de la gran version de corte clasico y ale-
gre, v de ambiente perfumado. Otras versiones al-
tamente recomendables son las de Sigfried Berherd
(DG), acompanado brillantemente por el contin-
gente cameristico de I Musici, donde la guitarra se
puede erigir en auténtico protagonista; y las de
Eduardo Fernandez con George Malcom (Decca)
—muy delicada aunque con los planos sonoros algo
desequilibrados— v la brillante y elegante de un pu-
doroso John Williams con la English Chamber Or-
chestra (Sonvy).

Rl T e g e N S MG o e e S

RODRIGO: Concierto de Aranjuez.
David Russell, guitarra.

Naples Philarmonic Orchestra.
Dir.: Erich Kunzel.

Telarc, 80459 « 72° + DDD
Dist. Independiente A

Este concierto ha sido grabado en numerosisimas
ocasiones y no existe “la versién”. La eleccion de
Russell no es baladi. Este guitarrista ha revolucionado
la interpretaciéon del instrumento durante los tltimos
veinte afos con planteamientos humildes y diafanos
con una técnica impecable y un sonido exquisito. Es-
ta interpretacién es una muestra inequivoca de ello.

Con una orquesta poco conocida, despoja la parti-
tura de cuantos excesos y subjetividades dulzonas se

le hubiesen adherido. Asi, el Concierto vuelve a so-
nar tal como la partitura indica. La grabacion tiene
ciertas tomas de sonido bastante discutibles, pero la
he escogido por su fidelidad al texto y como home-
naje al magisterio intelectual y técnico que muchos
guitarristas le debemos.

Otras interpretaciones de enjundia son las de Ba-
rrueco/Domingo (EMI) con una formidable actuacion
por parte del solista; la de Angel Romero con Previn
(EMI), uniendo lo hispano v lo universal y la de Yepes
con Argenta (Forlane), un auténtico monumento.

Agreguemos las de Bonell y Dutoit (Decca),
Kraft/Ward (Naxos), la reciente de Socias y Pons
(HM) v las dos de Pepe Romero con Marriner (Phi-
lips). De las que han realizado Bream y Williams, que-
démonos con las de Gardiner (RCA) y Barenboim
(Sony) respectivamente.

] RODRIG 3 CASTELNUOVO-TEDESCO: Concierto
‘w::?g nim. 1 op. 99.
SRR deyeis P Mo o | Norbert Kraft, guitarra.
St e e Northern Chamber Orchestra.

R A

Dir.: Nicholas Ward.

Naxos. 8.550729 «+ 60° + DDD

Ferysa E

Dificil resulta la eleccion de una interpretacion de

este autor tan discutido. Basicamente, quedémonos

con cuatro: la de Narciso Yepes con Garcia Navarro

mientras que el director estd en la correccion; la de
Kraft con Ward (Naxos) resulta una muy buena con-
juncion: bello sonido, fresca y elegante interpreta-
cion: las dos de John Williams, con Ormandy y Gro-
ves (Decca), permanecen en lo alto desde su graba-
cién: mas suntuoso el primero y mas lirico el
segundo. El dificil desempate se resuelve a favor de
este sequndo. |

Asi pues, “nihil obstat” para Kraft y Williams. Para
el australiano. es bueno que el oyente escoja segin
sus afinidades con las batutas.

Finalmente, aunque muy ajustadamente, escojo 2

(DG), en la que se llega a una curiosa compenetra-
cién entre solista v orquesta, y la atmostera que
consigue el director es muy bella, pese a que la gra-
bacién no es especialmente brillante; la de Fernan-
dez con Gémez Martinez (Decca), que se resiente
del tenue sonido que extrae el solista de la guitarra,

Kraft por su excelente grabacién, ensalzando asi 2
uno de los guitarristas con mejores atributos y mayor
proyeccion de la actualidad: su labor para el sello Na-
x0s es uno de los trabajos mas relevantes en el canr
po discografico guitarristico actual.

Minsteng de-Educacion, Cultura v, Deporte 2042
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Debe agradecerse a Andrés Segovia la composi-
cion de este concierto, pues espole6 al compositor
para componerlo. Desde estas lineas se pretende tri-
butar un homenaje a este guitarrista que supo hacer
interesar a los distintos compositores por el instru-
mento.

Esta grabacion merece, puesto muy relevante por
la conjunciéon del instrumento con la orquesta, cuida-
dosamente dirigida por Jorda —es quizas el mejor re-
gistro del binomio, junto con la Fantasia para un
gentil hombre—. Actualmente, esta grabacion puede
encontrarse también en “The Segovia Collection” en
DG. La competencia que conozco no es especial-
mente dura.

Reviste interés la grabacion de Eduardo Fernandez
con la English Chamber Orchestra v Enrique Garcia
Asensio, de corte més internacional, aunque no po-
see la robustez de la anterior. Una lectura claramente

PONCE: Concierto del Sur.
Andrés Segovia, quitarra.
Sumpony of the Air.

Dir.: Enrique Jorda

MCLASSIC 0 62 0 ADD
Distribuidor independiente M

idiomatica la garantiza Alfonso Moreno, con el acom-
panamiento de Enrique Batiz v la Sinfénica del Esta-
do de México (ASV).

En el terreno de lo estrictamente econémico, cabe
exponer que cinco de los seis conciertos aqui resena-
dos se pueden encontrar en un doble CD de Eduardo
Fernandez para (Decca), con registros DDD, que pue-
de cubrir con una sola adquisicion las insuficiencias
del género en la colecciéon del aficionado.

T

Este concierto es una de las obras mas apreciadas
por los guitarristas. De ella existen bastante versiones
de calidad. Destacaremos cuatro: la de Kraft con
Ward (Naxos) con los mismos meritorios atributos que
del citado Concierto de Castelnuovo-Tedesco; la de
Williams y Baremboin (Sony), impulsiva y fresca, muy
contrastada timbricamente; la de Angel Romero con
Frithbeck (EMI), tipicamente latina, y considerada un
clasico; v, la elegida, la de Bream v Previn.

Su lectura es la mejor: su enfoque cosmopolita se
aleja de la excesiva latinidad, aunque conservando en
lo necesario el calor brasilefio de la obra y resaltando
lo renovador. Se beneficia de una buena toma de so-
nido y del trabajo entregado de Bream, del enfoque
analitico de Previn y del virtuosismo orquestal.

Esta obra se encuentra en varias presentaciones, el
CD aqui resenado —en el marco de la Edicion Bream

VILLA-LOBOS: Concierto para guitarra v
pequena orquesta.

Julian Bream, guitara.

London Sympony Orchestra,

Dir.: André Previn
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RCA, 0902661604 « 70" « ADD
BMG-Ariola M

de RCA- es el 6ptimo, porque incluye los Estudios vy
los Preludios del autor en una interpretacion de ab-
soluta referencia.

Otras versiones interesantes son la de Fernandez
con Garcia Asensio (Decca), v la idiomatica de Turi-
bio Santos con la Orquesta de Cambra Brasilena diri-
gida por B. Bressler (HM). Cabe recalcar también la
delicadeza de Ignacio Rodés (Opera tres), Séllscher Y

Yepes (DG).

El prolitico cubano Leo Brouwer es un compositor
que todavia necesita ser aprehendido en su justa me-
dida para ubicarle en el lugar extraordinariamente
meritorio que le corresponde en la historia de la gui-
tarra.

De su produccion, es bastante dificil escoger un solo
concierto: finalmente, el concierto elegido ha sido el
num. 4 “Toronto”, dedicado a John Williams, que
constituye una de las obras mas interesantes, ya no so-
lo del autor, sino de toda la sequnda mitad del Siglo XX.

Esta ritmica y espectacular composiciéon recibe de
los dedos privilegiados de Williams una interpretacion
excelente: matizada y vanguardista, Stephen Mercu-
1o es un director atento y entregado, que espolea bri-
lantemente a una orquesta que responde con gran
lexibilidad y elegancia. Recomendar otra version se
lace imposible por la calidad de esta y por la escasa
COmpetencia.

’*ﬂem te BEducacion, Gultura v Deporte 2012

BROUWER: Concierto para guitarra nim.
4 "Concierto de Toronto".

John Williams, guitarra.

Londo Sinfonietta.

Dir.: Stephen Mercurio.

Sony. SK 63173 « 61 « DDD
Sony Music A

Permitanseme, sin embargo, algunas sugeren-
cias mas en la discografia brouweriana, que debe-
ran ampliarse en el transcurso de los anos: reco-
mendar el exético Concierto num. 3 “Elegiaco”,
en la version de Bream, del Autor v de la RCA Vic-
tor Chamber Orchestra (RCA) v los “Retrats Ca-
talans” en la version de Eduardo Fernandez con la
English Chamber Orchestra y Barry Wordsworth
(Decca).




EL REAL
PARA TODOS

NAVIDADES EN EL REAL

EL DUO DE “LA AFRICANA”
de Manuel Fernandez Caballero

CCCCed(

Celirce:
L IT T PP
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Jesus Lopez Cobos e José Luis Alonso

30 de diciembre, 20.00 h.

31 de diciembre, 17.00 h.
Localidades de 7 a 70 €

a la venta a partir del 3 de diciembre

FUNCIONES FUERA DE ABONO
Y A PRECIO REDUCIDO

TOSCA
de Giacomo Puccini

Maurizio Benini » Nuria Espert

28 y 31 de enero, 20.00 h. .
Localidadesde 7a 70 € G\
a la venta a partir del 29 de diciembre I N N

B

EN TORNO A TOSCA

LECTURA DRAMATIZADA

Nuria Espert protagoniza y dinge
La Tosca de Victorien Sardou

23 de enero, 20.00 h.
Localidades 10 € = |
a la venta a partir del 29 de diciemb/

Café de Palacio

ST,

FUNDACION DEL TEATRO LiRrRICO

rUIlZ Nicol)

Teléfono de informacion: 91 516 06 60
Venta en Internet: www.teatro-real.com

Venta telefénica: 902 24 48 48 (Atento-Grupo Telefonica)

Horario de taquillas: lunes a sabado, de 10 a 13.30 y de 17.30 a 20.00.
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Tras la inolvidable Zorrita astuta, ha llegado al Teatro Real de Madrid
el segundo -e infrecuente- titulo de Janacek, Osud.

84 -. '.: ‘Una f)-P’ERA Peter Grimes de Benjamin Britten

86 VOCES - ' Leontyne Price

; Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro Villamarta (Jerez de la Frontera),
- English National Opera (Londres), Teatro Real (Madrid). Jesi (Ancona, Italia),
Opera de Baviera (Munich), Teatro Donizetti (Bergamo. [talia), La Bastille
(Paris), Le Chatelet (Paris), Teatro Arriaga (Bilbao). Estrasburgo (Francia).




Una Opera

- -1

| proximo dia 12 de enero subi-
ra al escenario del Gran Teatro
del Liceu de Barcelona la 6pera de
Benjamin Britten Peter Grimes. Jo-
sep Pons dirigird a un sélido equipo
de cantantes y Lluis Pasqual se en-
cargara de la puesta en escena. Las
funciones se prolongaran hasta el 1
de febrero.

Los personajes

Peter Grimes. Marino y pescador,
nombre hurafo, solitario y taciturno,
leno de fantasmas interiores, que as-
pira a tener una vida feliz con Ellen
Orford, alejado de las inclemencias
marinas. Es un papel para tenor muy
exigente en la zona alta (va hasta un
Siy).

Ellen Orford. Es la maestra de es-
cuela del pueblo. Esta enamorada de
Peter Grimes, pero tiene muchas du-
das acerca del violento comporta-
miento que el marinero muestra con
sus jovenes aprendices. Es una so-
prano que alcanza el Dos.

Peter Grimes, de Britten

PeDRO GONZALEZ MIRA

L

Capitan Balstrode. Es amigo v de-
fensor de Grimes. Un capitan de bar-
co jubilado. Papel para baritono.

Auntie. La duena de la tabermna “El
Jabali”. Tiene dos presuntas sobrinas
(dos sopranos que casi siempre cantan
al unisono), que son las camareras.

Bob Boles. Pescador metodista.
Otro tenor de tesitura alta.

Swallow. El abogado, comandante
del puesto y forense del pueblo. Un
baritono.

Mr. Sedley. Es una viuda que se
droga con pildoras de laudano. Mez-
zosoprano de amplia tesitura.

Reverendo Adams (tenor), Ned Ke-
ene (baritono), Hobson (bajo), Doctor
Thopr, John (sin texto) y Coro.

La trama

Un pequeno pueblo marinero. En
el prélogo se juzga al hurafo y solita-
rio marinero Peter Grimes por su res-
ponsabilidad en la muerte de un ado-
lescente, a quien habia contratado co-
mo ayudante: un brusco cambio de los

vientos les habia obligado a permane-
cer en el barco durante tres dias, razén
por la que el muchacho murié de sed.
El juez Swallow absuelve al acusado,
pero le recomienda que no vuelva a
contratar a chicos jovenes para las ta-
reas marinas, sino a adultos experi-
mentados y capaces de resistir a la du-
reza de ese trabajo. Se escucha el pri-
mero de los interludios: Amanecer.

En el primer acto (primera escena)
CONocemaos a varios personajes nue-
vos: el capitan Balstrode, Auntie —la
propietaria de la taberna “El Jabali"-y
sus sobrinas, la senora Sedley, Bob
Boles —un pescador metodista— el boti-
cario Ned Keene, etc. Se sabe que Gri-
mes ha vuelto a “comprar” a un hos-
piciano para aprendiz. Se anuncia una
gran tormenta. Balstrode intenta con-
vencer a Grimes para que abandone el
pueblo, pues cada vez la gente habla
peor de él. Y Grimes le explica como
sufrio al ver agonizar a su anterior
aprendiz y que su deseo es pescar mu-
cho para ganar dinero y poder casarse
con Ellen Orford, la maestra del pue-
blo. Segundo interludio marino: Ior-
menta. LLa segunda escena se desarro-
lla en la taberna: es un conjunto coral
de los personajes. En medio del soplo
del viento vy el rugir tormentoso del
mar, llega Grimes, pronunciando pala-
bras incomprensibles. El acantilado so-
bre el que estd su cabana se ha de-
rrumbado. Boles intenta agredirle. Lle-
ga Ellen y el nuevo aprendiz. Este y
Grimes se marchan.

[ a primera escena del segundo acto
comienza con el tercer interludio marino,
Manana de domingo. Grimes quiere sa-
lir a pescar, a pesar de ser fiesta; quiere
ganar mas dinero para comprar una ca-
sa y casarse con Ellen, quien, tras descu-
brir un cardenal en el cuello del nifio, des-
confia de Grimes. Hay una protesta ve-
cinal “organizada” contra éste. Se
escucha el cuarto interludio, Passacaglia.
[a segunda escena tiene lugar en la ca-
bafia de Grimes. Este y John —el joven
aprendiz— se enfrentan: el marinero quie-
re que el chico trabaje mas. Grimes oOr-
dena a John que baje al acantilado, para
hacerse luego a la mar. Pero el mucha
cho resbala y cae por el precipicio. Lle
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gan los vecinos; creen que Grimes y el chico es-
tan pescando, pero las ropas de éste, esparci-
das por el suelo, denotan ofra realidad. Suena
el quinto interludio, Claro de luna, que da en-
trada el tercer acto.

LLa misma sala del Ayuntamiento donde
antes se habia celebrado el juicio. Los veci-
nos estan de baile; se rumorea que Grimes
ha vuelto a las andadas v ha matado a su
nuevo aprendiz. El pescador ha desapare-
cido. Los vecinos se lanzan a su busca al
grito de “jPeter Grimes, Peter Grimes!”.
Suena el sexto interludio, La soledad de
Peter Grimes. Al principio de la sequnda
escena vemos a Peter Grimes solo, junto a
su barca. Se oyen los gritos de los vecinos.
que se aproximan. Llegan Ellen y Balstro-
de, que recomiendan a Grimes que se sui-
cide. Al amanecer, se produce la noticia:
una barca se estd hundiendo en el mar, y
no hay posibilidad de salvamento.

Historia

Peter Grimes (1945) es el primer titulo
dramatico importante de su autor, y para
muchos, ademéas de una obra maestra, su
mejor Opera. Escrita, como casi toda su obra
vocal para el tenor Peter Pears, es una pieza
coral —pero con protagonista— que habla de
sentimientos complejos. Localizada en un
pequeno pueblo marino, he ahi al primer da-
to de la obra que podemos considerar como
“biografico™: Britten fue un viajero compulsi-
VO pero siempre regresd a su tierra natal, al
mar. No en vano, ademas, la obra desarrolla
la historia que narra entre seis maravillosos
interludios orquestales que hacen alusién al
mar. Pero, independientemente del soporte
sonoro, de una finura y riqueza sonoras
magnificas, Britten nos habla de asuntos hu-
manos de gran calado. Nos habla de lo mal
que asume la sociedad al ser solitario, v de la
consiguiente alienacién que sufre el solitario.
Y pone en juego las consecuencias de esa
alienacion, transmutada a veces en violencia,
Yy particularmente hacia los seres débiles.
Hay, asi, en la relacion de Peter Grimes con
sus chicos un cierto intento de explicaciéon de
los mencanismos que inducen al solitario a
comportarse violentamente, y sequramente
también un cierto discurso acerca del maltra-
to. Pero no hay, como gruesamente se ha
sugerido alguna vez, un discurso sobre pede-
rastia. Sf hay, sin embargo, toda una descrp-
cion de lo mala vy feista que es la vida del ma-
fnero, a pesar de la buena literatura que sue-
le rodear su figura, un poco entre lo heroico
Y lo roméantico, e incluso lo épico: la vida del
pescador es sobre todo dura, ingrata y po-
ore. O dicho de otra manera, la postura po-
itica de Britten ante su personaje no puede
Ser mas realista y, para entendernos, “de iz-
quierdas”.

nisterio de Educacion, Gultura v Depaorte 2012

Las versiones discograficas

Peter Pears, Claire Watson, James Pease. etc. Coro v Orquesta de la Roval
Opera House, Covet Garden. Dir.: Benjamin Britten. Decca, 4145772, 3
CDs.

— dJohn Vickers, Heather Harper, Jonathan Summers. etc. Coro v Orquesta de
la Royal Opera House, Convet Garden. Dir.: Sir Colin Davis. Philips,
4325782. 2 CDs.

— Anthony Rolfe Johnson, Felicity Lott. Thomas Allen, etc. Coro v Orquesta de
la Royal Opera House, Covent Garden. Dir.: Bernard Haitink. EMI, 7548322,
2 CDs.

No deja de ser curioso (;revelador?) que las tres versiones de
referencia tengan como protagonistas las mismas agrupaciones
coral y orquestal, los conjuntos del Covent Graden: ;opera ingle-
sa tan en sentido estricto? En absoluto: ni Britten es un COMpPOSi-
tor de caracter “local”, ni se trata de que la cosmopolita y multi-
cultural Inglaterra post-mayo’68 premiara la obra con tanta gra-
bacién de Peter Grimes, precisamente uno de los mas grandes
monumentos a la critica de la subyacente sociedad puritana in-
glesa nunca abordados por un autor inglés. No es que los ingle-
ses hayan “premiado” demasido la obra; es que al resto del mun-
do le ha costado muchisimo enterarse de ante qué clase de obra
maestra de la 6pera se ha encontrado. Y esto durante bastante
tiempo.

Britten fue un excelente director de orquesta. Y grabo para
Decca, su companiia del alma, la practica totalidad de sus Operas.
Este Peter Grimes data de 1959, y su interés se centra sobre to-
do en el soberbio trabajo de Peter Pears, el tenor para el que es-
cribié el papel, y su compariero sentimental de toda la vida. Su
trabajo desde el podio, sin embargo, no alcanzé tanto interés.
sorprendentemente por falta de fuerza, por no poner en primer
plano lo que como compositor deja clarisimo a través de las no-
tas. Exactamente lo contrario de lo que si hizo Colin Davis casi
20 anos después en su grabacion con John Vickers en el papel
principal. Esta es una dura, tensa, negra y marcadamente deses-
perada interpretacién dramética del cantante protagonista. que
compone un Grimes menos ortodoxo canoramentre que el de Pe-
ars, puero mas atractivo en su “incorreccién politica”.

Hasta 15 afos después, ya en 1993, no hemos tenido una ter-
cera version competente de Peter Grimes en el mercado (e in-
competentes, otras poquisimas). Se trata de la de Bernard Haitink
con Rolte Johnson como Grimes. Como en las dos precedentes.
los cantantes “corales” estdn muy bien: pero falla, en cambio. el
protagonista: insuficiente de temperamento, por mas que cano-
ramente sea valido. Haitink asume la aportacion de Colin Davis,
pero a mi entender tampoco llega a explicar las cosas tan bien v
con tanta propiedad.

En resumen, hay una version que se sigue “saliendo”. La de
Britten es “sentimentalmente” defendible. Y la de Haitink. una
excelente grabacion, por otro lado, no pasa de la pura correc-

cion.
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Leontyne Price

DARiO FERNANDEZ Ruiz

uando hace unos meses dedicéa-

bamos estas paginas a repasar la
trayectoria de algunas de las princi-
pales sopranos norteamericanas del
siglo pasado, qued6é sin mencion la
que ha sido la méas grande represen-
tante de esta cuerda durante las déca-
das de los sesenta y setenta. Se trata,
claro esta, de Leontyne Price (1927),
figura fundamental en la historia de la
6pera no solo de su pais, sino de to-
do el mundo. Puede ser que en un
principio la Price fuera considerada
principalmente en virtud de su raza
—Su carrera comienza en un momen-
to en que la segregacion racial era to-
davia un hecho en su pais— y en ver-
dad su caso contribuyé de forma de-
terminante a resolver ese conflicto en
el ambito lirico, pero lo cierto es que,
mas alla de las dificultades con que tu-
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vo que enfrentarse, con la Price nos
encontramos ante una soprano lirica
excepcional en términos puramente
vocales y acaso una de las mayores
verdianas que jamas se ha escuchado.

Condiciones no le faltaron: su voz,
dotada de un color personalisimo e
inconfundible, poseia brillo, volumen
y cuerpo, pero también tersura, cali-
dez v sensualidad. La extension era
de una amplitud admirable y sélo los
graves resultaban algo desvaidos, pe-
ro quizas los aspectos técnicos que
mas convenga destacar aqui sean la
perfecta proyeccién, el absoluto do-
minio del “fiato” y la habilisima reso-
lucién del pasaje, de manera que el
centro, que tenia cierto peso, daba
paso a un registro agudo consistente
en que la soprano era capaz de las
proezas mas inverosimiles: podrian

ponerse muchos ejemplos, pero uno
esta pensando muy especialmente en
esos agudos que atacaba en pianisi-
mo e interpolaba en la cadenza de
“D’amor sull'ali rose” de Leonora (I]
Trovatore), una de sus grandes crea-
ciones y referencia indiscutible para
todas las intérpretes del personaje.
Todas estas virtudes han llevado a
un gran sector de la critica a consi-
derarla como una de las mejores can-
tantes de la historia, aunque muchos
de esos criticos no se muestran exce-
sivamente entusiastas a la hora de
juzgar su dimension artistica, enten-
diendo ésta como la suma de las con-
diciones naturales del cantante y su
capacidad de emocionar a través de
las mismas. Quizas su diccion no era
todo lo buena que cabia esperar —las
aspiraciones no eran infrecuentes-y,
ciertamente, nunca tuvo el genio ni
la intuiciéon de una Callas, pero sus
interpretaciones, elaboradas sobre la
base de un instrumento muy impor-
tante, un manejo técnico excepcio-
nal v una generosidad indiscutible,
nunca dejaron indiferentes.
Establecidas estas coordenadas
técnico-estilisticas, podemos comen-
tar rapidamente lo mas granado de
una discografia que ha debido abre-
viarse drasticamente en la seleccion
adjunta, pero que, en todo caso, re-
fleja muy bien lo dicho. Para ello, re-
tomamos la ya mencionada Leonora,
de la que, por suerte, Leontyne Price
dej6 varios registros en vivo y en es-
tudio. Entre los primeros, debe desta-
carse el dirigido por Herbert von Ka-
rajan en el Festival de Salzburgo de
1962 que, ademas, puede enconirar-
se a precio muy econémico: de un re-
parto casi ideal, resefiamos especial-
mente el vibrante Manrico de Corell
y la inspiradisima Leonora de nuestra
protagonista, que amenaza con qui
tarnos el aliento en cada una de sus
intervenciones. Afortunadamente, la
riqueza timbrica y la inmediatez del
canto permanecen en el registro rea-
lizado en estudio junto a Placido Do-
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mingo siete anos después —es la primera
grabacion oficial de una 6pera completa
por el tenor—, pero la presencia de Sherrill
Milnes lo hace menos atractivo: con todo,
es muy preferible al que grabé en 1959 jun-
to a Richard Tucker, también para RCA.

El otro registro verdiano que debe cono-
cerse es la Aida dirigida por Sir Georg Solti
y coprotagonizada por un meritorio Jon Vic-
kers, una volcanica Rita Gorr y un entregado
Robert Merrill. De nuevo, no han faltado
quienes han reprochado la escasa consisten-
cia del registro grave de la Price para rebajar
el interés de esta grabaciéon y en verdad su
instrumento no posee el fuste dramatico que
clertos momentos requieren, pero la inteli-
gencia y la experiencia de la cantante en el
papel obran efectos muy sugerentes. Frente
a ésta, la otra grabacién de Aida que se re-
fiere en la discografia nos presenta a la so-
prano en compania de Carlo Bergonzi, un
cantante mas adecuado estilisticamente que
Vickers, pero menos espectacular desde un
punto de vista puramente instrumental.

El poco espacio disponible no permite ni
siquiera un repaso rapido de todos los regis-
tros referidos en la discografia que acompa-
Na estas lineas, pero al menos debemos re-
senar que la singular Ariadna en Naxos es
mucho menos satisfactoria de lo que cabria
esperar por lo tardio de su grabacién —su
voz se muestra rigida y mate vy el resto del
reparto tampoco se halla muy inspirado—;
que la Carmen nos restituye el brillo, la mor-
bidez y la sensualidad de la Price en todo su
esplendor; que la Tosca grabada junto a Pla-
cido Domingo es preferible por el desempe-
no del tenor a la dirigida por Karajan, que
sin embargo cuenta con un Scarpia muy su-
perior; que su Turandot vienesa nos permi-
te escuchar, con buen sonido, otro de sus
roles fetiche, la paradigmética Turandot de
Birgit Nilsson y el atipico Calaf de Giuseppe
di Stefano y que también debe escucharse
cualquiera de sus registros de Ernani.

En el apartado de recitales, el mercado,
siempre tan variable, suele estar bien servi-
do de discos de la diva norteamericana, pe-
ro creo que dos son de obligado conoci-
miento. Me estoy refiriendo al muy econé-
mico de Gala, que reline material de dos
conciertos memorables (Munich 1968 y
San Francisco 1973) y suena maravillosa-
mente, y al recientemente editado por
RCA dentro de su serie “Artistes + Réper-
toires”, donde se rescatan admirables gra-
baciones de arias y duetos puccinianos y
€scenas y canciones straussianos, los otros
dos repertorios en los que la Price brillé
con mas intensidad y merecimiento.

g
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Ficha cronolégica

1927 (10 febrero) Mary Violet Leontyne Price nace en Laurel, Mississipi

1952 Debuta como Alice Ford (Falstaff) en una represertacion en la Juilhard School of Music de Nueva York

1952 Debuta en el Festival Internacional de las Artes de Paris con Four Saints in Three Acts de V. Thomson

1953  Debuta el papel de Bess (Porgy and Bess)

1954 Estrena las Hermit Songs de Samuel Barber en el Recital Town Hall de Nueva York con el compositor al plaro

1954 Debuta con la Boston Symphony Orchestra v Charles Munch v la Philadelphia Orchestra con Eugene Crrmandy

1955 Debuta en el Hollywood Bowl y con la NBC Opera Company. para quienes graba Tosca

1956  Debuta el papel de Pamina para la NBC-TV Upera Company: tambien debuta con la American Opera Society como Cle et
en Giulio Cesare y con la San Francisco Symphony Orchestra; realiza una gira por Europa, India v Australia con David Garvey

1957  Debuta con la San Francisco Opera como Madame Lidoine en el estreno norteameticano de Dialogues des Carmelites: on
dicha compania, debuta el papel de Aida; gira por Australia

1958 Debuta el ral de Leonora (Il Trovatore) y la protagonista de Die Kluge en la San Francisco Opera; interpreta | incoronazione di
Poppea para la American Opera Societv: debuta en la Staatsoper de Viena. el Covent Garden de Londres v la Arena de Verona
como Aida bajo la direccion de Karajan, Kubelik v Serafin: se presenta junto a la Filarmonica de Nueva York v Bemstein

1959  Canta Donna Elvira en la Opera de San Francisco: debuta en el Festival de Salzburgo con dicho papel v junto a la Orquesta de la
BBC de Londres: ofrece un recital junto a Gerald Moore: debiuta en la Chicago Lyric Opera como Thais; tambien en Chicago,
interpreta Turandot; debuta junto a la Filarménica de Viena v Karajan cantando la Missa Solemnis de Beethoven

1960 (21 mayo) Debuta en la Scala de Milan con Aida y en el Carnegie Hall: en Vienba, protagoniza Madama Butterfly, debuta en ol
Festival de Berlin y canta Donna Anna para la NBC-TV Opera Company y en el Festival de Salzburgo, donde también mlerpret
el Réquiem de Mozart.

1961 (27 enero) Debuta en el Metropolitan como Leonora en |I Trovatore; inaugura la siguiente temporada con La Fanciulla del
West; debuta en el Festival de Lucerna regresa a la Scala con Madama Butterfly v a Salzburqo con Dan Giovanni

1962 Debuta el rol de Elvira (Ernani) en el Metropolitan: canta Il Trovatore en Salzburgo v Tosca en Viena

1965 Debuta el rol de Tatyana {Yevgeny Onegin) en el Metropolitan; graba Carmen con Karajan: debuta con la ¢ “hicago Symiphony
Orchestra v Fritz Reiner: debuta el rol de Leonara (La Forza del Destino) en la Opera de San Francisco; en la Scala. canta
Donna Anna v Aida: en Viena, Liu.

1964  Protagoniza Cosi fan tutte en el Metropalitan; debuta en la Union Sovietica con el Hequiem de Verdi dirigido por Karajan:
debuta en la Opera de Berlin; canta Tosca en Viena.

1965 Debuta el rol de Amelia (Un Ballo in Muaschera) en la G]}Era de San Francisco,

1966 Debuta en el Teatro dell'Opera de Roma e inaugura la temporada del Metroplitan con el estreno de Antony and Cleopatra,
interpreta el Réquiem de Verdi a las drdenes de Karajan en la Scala,

1968  Debuta en la Opera de Paris con Aida: canta Un Ballo in Maschera en la Scala, de donde se despide despues de 29 apanciones

1969  Debuta en el Teatro Colén de Buenos Aires con Il Trovatore e inaugura la New Juilhard School en su sede del Lincoln Center
con un concierto en el Alice Tully Hall.

1970 Debuta en la Opera de Hamburgo.

1971 Debuta Il Tabarro en la Opera de San Francisco.

1977 Debuta como Ariadna en la Opera de San Francisco v se despide de Viena con Il Trovatore después de 34 apariciones en Ja
Staatsoper,

1980  Ofrece un recital en el Festival de Salzburgo, a donde regresara el ano siguiente.

1983 Clausura la gala del centenario del Metropolitan junto a Luciano Pavarotti.

1984 (15 agosto) Graba La Forza del Destino v se despide de los escenarios europeas con un recital en ¢l Festival de Salzburao,
donde aparecio en 29 ocasiones,

1985 (3 enero) Tiene lugar su tltima representacion operistica con Aida en el Metropalitan, en cuvo escenario compareci en 193
funciones v donde interpretd el papel en 44 ocasiones.

1991 (26 enero) Regresa al Camegie Hall,

1997 (26 noviembre) Tiene lugar su dltima actuacién piblica en el Memorial Hall de Cl iapel Hill,

2001 (30 septiembre) Aparece en publico en el Carnegie Hall con motivo del "Cancert of Remembirance”

Sus personajes

BARBER: Cleopatra (Antony and Cleopatra),

BIZET: Carmen.

GERSHWIN: Bess (Porgy and Bess).

HANDEL: Cleopatra (Giulio Cesare)

HONNEGER: Jeanne (Jeanne d'Arc au bucher).

MASSENET: Thais.

MONTEVERDI: Poppea (L ‘incoronazione di Poppea).

MOZART: Donna Anna y Donna Elvira (Don Giovanni), Fiordiligi (Cosi fan rutte). v Pamina (Die Zouberfléte)

ORFF: Die Kluge.

POULENC: Madame Lidoine (Dialogue des Carmélites)

PUCCINI: Giorgetta (Il Tabarro), Liti (Turandot). Madama Butterfly, Manon Lescaut, Minnie (La Fanciully del West) Nella
(Gianni Schicchi) v Tosca.

STRAUSS: Ariadne (Ariadne auf Naxos)

TCHAIKOVSKY': Tatyana (Yevgeny Onegin).

THOMSON: Santa Cecilia (Four saints in three acts)

VERDI: Aida, Alice Ford (Falstaff). Amelia (Un ballo in maschera), Elvira (Ernani), Leonora (Il Trovatore) v Leonora (La Forza
del Destino),

Discografia (Seleccion)

BARBER: Price sings Barber. 5. Barber (piano). New Philharmania/Schippers. RCA 09026619832

BIZET: Carmen. F. Corelli, R. Merrill. M. Freni. Wiener Philharmaoniker/ Karajan. RCA GD 86199 (3 Chs)

GERSHWIN: Porgy and Bess (extractos). W. Warfiekd, J. W, Bubbles, M. Boatwrigth. RCA Victor/Henderson. RCA (1902663322
MOZART: Cosi tan tutte. T. Trovanos, S. Millnes. G. Shirley. New Philharmonia/Leinsdorf RCA GD B6GTT 13 Cls)

PUCCINI: Madame Butterfly. R. Tucker, R. Elias, P, Maero. RCA ltaliana/Leinsdorf. RCA 9026688847 (2 CDs)

PUCCINI: 1l Tabarro (con Pagliacci). P. Domingo, S. Milnes. New Philharmonia/Leinsdorl. RCA 60865 (2 CDs)

PUCCINI: Tosca. P. Domingo. S. Milnes. New Philharmonia/Mehta. RCA 0786351052 (2 (] Js|

PUCCINI: Tosca. G. di Stefano, G. Taddei. Wiener Philharmoniker/Karajan. Decca 466 384 (2 Cl)s)

PUCCINI: Turandot. B. Nilsson, G. di Stefano, N, Zaccaria. Staatsoper/Molinari- Pradelli Mute, 2 MCD (14 250 {2 CDs)
STRAUSS: Ariadne auf Naxos. T. Trovanos, E. Gruberova, R. Kollo. London Philbarmonic /Solli. Decea 460 2332 (2 Chy)
VARIOS: Puccini and Strauss. Opera arias and lieder. Arias. diios v lieder Varios acompanantes. orquestas ¢ directores. RCA
14321 886 872 (2 CDs).

VARIOS: Leontyne Price Rediscovered. Canciones, arias, lieder yespirituales. David Garvey (piano). RCA 09026630082
VARIOS: Leontyne Price and concert. Arias de Meverbeer, Mozart, Weber, Charpientier. Verdi, Puceini, Strauss. Gershwin
Debussy v Cilea, Radio de Baviera/Franci v San Francisco Symphony/Ozawa. Gala 328

VERDI: Aida. J. Vickers, R. Gorr, R. Merrill. Opera de Roma/Salti. Decca 460 7652 (2 Cs)

VERDI: Aida. C. Bergonzi, R. Gorr, M. Sereni. Metropolitan/Solti. Myto 2 MCD 934 84 (2 CDe)

VERDI: Un Ballo In Maschera. C. Bergonzi, S. Verrett, R. Merrill. RCA ltaliana/Leinsdorf. RCA G 86645 (2 ( s

VERDI: Ernani. C. Bergonzi, M. Sereni. E. Flagello. RCA ltaliana/Schippers. RCA GD 865073 (2 CDs)

VERDI: Ernani. C. Bergonzi, C. MacNeil, G. Tozzi. Metropolitan/Schippers. Europa Musica 051 016 (2 CDs)

VERDI: La Forza del Destino. F. Dﬂmirrgu_ S. Milnes, F, Cossotto. London H'J,,'Inpl'ir.un\,- Crchestra/Levine, RCA 74321 295099 14 [Js)
VERDI: La Forza del Destino. R. Tucker, R. Merrill. . Verrett. RCA taliana/Schippers. RCA GD 87971 13 Cls)

VERDI: Réquiem. L. Pavarotti, F. Cossotto, N. Ghiaurov. Scala/Karajan. Arpeggio 50215 (2 Cls)

VERDI: Réquiem (y las Cuatro piezas sacras). J Bjorling. R. Elias, G. Tozzi Wiener Philharmoniker/Reiner Decea 467 1199 (2 ¢ k)
VERDI: 1l Trovatore. F, Corelli, G. Simicnato, E. Bastianini, Staatsoper/Karajan. Gala 100 505 (2 Cels).

VERDI: Il Trovatore. P. Domingo, F. Cossotto. S. Milnes. New Philharmonia/Mehta. RCA 74321 395042 (2 ¢'Ds)




Opera viva

Una noche con José Van Dam

A sus 63 anos, José Van Dam si-
gue estando en plena forma. Y
lo esta en el medio en que mejor se
desenvuelve como mtsico: en el re-
cital. Después de once anos de au-
sencia en el Liceu, el bajo-baritono
belga volvié al escenario de la Ram-
bla barcelonesa con un programa
“serio”, como serio es ese gran Se-
nor: Dichterliebe de Schumann en
la primera parte v pequenos ciclos
de Debussy, Duparc, Ravel y Pou-
lenc en la segunda. Y de postre, dos
bises: “La calunnia” vy “Vous qui fai-
tes I'endormie”, todo regado con el
extraordinario acompanamiento
pianistico de Maciej Pikulski, que

Van Dam debe su buen hacer a sus
origenes polacos, sin duda alguna.
Van Dam ha perdido un poco de
esmalte en las zonas extremas de la
tesitura (especialmente en los gra-
ves) v controla alin mas un volumen
que nunca ha sido estentoéreo. Pero
conserva ese fraseo, ese decir can-
tando, esa situleza y esa creaciéon de
una atmostera especial que siempre
ha sabido dar a sus conciertos. Los
detractores le acusaran de frio (na-
die le negara que lo es), pero no se
puede acusar a José Van Dam de
imprudente, porque no lo es. Por
ello sabe calcular, metédicamente,
la colocaciéon exacta de la nota, pre-

via regulacion de una emision que
emana, segura, de su portentosa
técnica, lo que le permite hacer ma-
ravillas, como ese “Amen” susurran-
te al final de la “Canciéon épica” de
las Tres canciones de Don Quijote
a Dulcinea de Ravel, por poner un
ejemplo, o las frases “a cappella” de
“Ich hab'im Traum geweinet” del
Dichterliebe, sin ir mas lejos.

Una noche con José Van Dam

acostumbra a ser una noche inolvi-
dable. La del Liceu lo fue.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

La leyenda del beso

L a séptima edicion del Otorio Lirico Jerezano se inau-
guro a principios de octubre con la zarzuela La le-
venda del beso del tandem R. Soutullo vy J. Vert. Defen-
dida con denodada solvencia en su doble vertiente escé-
nico y musical, concurrimos a dos espléndidas
representaciones que colmaron sobradamente los objeti-
VOS Previos.

De un lado apreciamos la buena labor de Gustavo
Tambascio, director de escena, quien hurgando en los en-
tresijos de la trama consigue coligar con soltura y maes-
tria los aspectos cOémico y dramatico del argumento, sa-
cando bastante partido a la encantadora y sencilla pro-
duccién escénica de Verdi Concert procedente del Teatro
Campoamor de Oviedo.

El propio Teatro Villamarta de Jerez se encargd —co-
mo suele ser habitual- de la producciéon musical logrando
en su seleccion un equilibrio completo en el conjunto del
espectaculo.

Los tres papeles principales, encarnados por la so-
prano Maria José Martos, Amapola, el baritono Luis
Cansino, Mario y el tenor Albert Montserrat, Ivan, con-
siguieron enhebrar resueltamente la dualidad
actor/cantante, sustentando de manera concluyente la
estructura de una obra que requiere un nutrido nimero
de secundarios; que también estuvieron a la altura de
aquellos: Carlos Duran, Gorén, la Simeona de Amelia
Font, destacando la actuacién de Sara Lezana como
Ulita y artifice de la coreografia de la produccién, asi
como Virginia Carnota, José Maria Ureta, Francisco
Séanchez Marin, José Ramon Iglesias, Natalia Hernan-
dez, Eva Higueras, Paca Mencia, José Marin y Francis-
co Séanchez.

Angel Hortas asumio, por indisposicién del anunciado
Miguel Roa, la direccion musical, logrando llevar a buen
puerto las funciones con una no siempre “delicada” Or-

i)

Una solvente defensa
de la popular obra de Soutullo v Vert.

questa Arsian Musica vy con el Coro del Teatro Villamar-
ta que sigue demostrando eficacia y entrega.

Joseé Luis de la Rosa
Teatro Villamarta
Jerez de la Frontera
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Opera viva

Cosi Fa Wes#

S amuel West, un conocido actor de cine y teatro se
estreno como director escénico de 6pera en la
nueva produccion de Cosi fan tutte presentada por la
English National Opera (ENO) en la sala teatral del
Barbican, una de las estaciones del temporal exilio de
la compania mientras renuevan al vetusto Coliseum
londinense. El escenario es abstracto, de una célida lu-
minosidad entre amarillo y rojizo y sélo el mobiliario
estrictamente necesario, con vestuario contemporaneo
disenado por Alison Chitty, West demostré que tiene
un talento capaz de convertirlo en un importante re-
gisseur operistico. Como todavia se ve casi exclusiva-
mente en Alemania y los paises nérdicos, el joven re-
gisseur sabe hacer “Musiktheater”, esto es. extrae de la
musica gestos y movimientos capaces de subrayar la
psicologia de cada personaje mas alla de lo que dicen
el libreto o las instrucciones escénicas originales. Co-
mo en la mayoria de las “regies” modernas. las dos
hermanitas se presentan desde el principio no como
aquellas modositas bobaliconas que tuvimos que aguan-
tar durante tanto tiempo, sino como jévenes ya expe-
rimentadas con hombres, lo cual hace mucho mas in-
teresante la exploracion sexual que les permite el jue-
go de engafo orquestado por Don Alfonso. Y. no se
olvide, la miusica de Mozart indica claramente que es-
tas ninas se las traen. Ya dijo Karl Bohm que el in-
quieto acompafnamiento orquestal que acompana las
primeras fases de Dorabella (“osservare un poco!”) in-
dican que estd ya estd dispuesta a traicionar a su sol-
dadito Guglielmo. Pero es en la actitud de Fiordiligi que
West pasa a ser, finalmente, el primer director que si-
gue hasta las ultimas consecuencias la musica de Mo-
zart. Al pedir que la deje sola antes de “Per pieta”,
Fiordiligi saca el turbante y el falso bigote de su pre-
tendiente para reconocer a Ferrando. Ambos se han
enamorado en serio y habra verdadero drama detras de
la farsa, que explotara cuando ante las stplicas de Fe-
rrando, Fiordiligi se queda con Ferrando, pero Gugliel-
mo evita hacerlo con Dorabella. Ambos se han desen-
cantado como para convertirse él en un Alfonso y ella
en una Despina. Otra gran idea de West es transformar
a Despina en una mujer amargamente irénica y domi-
nante, temible como “Deus et machina”, que se va po-
sesionando de la accién hasta convertirse en una ver-
sion femenina de aquel sirviente inolvidablemente en-
carnado en el cine por Dick Borgade. Todo su poder
cae en pedazos cuando descubre que también ella ha
sido engafiada por Don Alfonso, en esta puesta un se-
nor bonachén y simpatico que parece salido del publi-
co para desarrollar su trama. Es esta aparente bonho-
mia la que lo hace siniestro al final. jQuién hubiera di-
cho que un sefor tan tranquilo vy de tan buenos
modales iba a destruir dos compromisos matrimoniales
en un solo dia!

El director de orquesta Mark Wigglesworth luché con
la sequisima acustica del Barbican para lograr un mag-
nifico Mozart, mas bien rapido pero con toda la expre-
sividad requerida para sostener un sensitivo fraseo mu-
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Colin Lee y Toby Stafford Allen, Ferrando v Guglielmo
en el “Cosi fan tutte” de Samuel West.

sical. Colin Lee (Ferrando), Toby Stafford-Allen (Gu-
glielmo) Andrew Shore (Don Alfonso) Louise Cannon
(Fiordiligi) v Victoria Simonds (Dorabella) cantaron bien
Yy actuaron mejor. Pero la palma de laurel en canto vy
actuacion va para la Despina de Alinson Roddy, que
con voz calida, y con una impostacion de terciopelo
contrastada por un incisivo “mordente” pis6 mas fuer-
te que nadie en esta nueva e importante experiencia
“cosifantuttistica”.

Para informacion del lector: la miseria econémica de
la English National Opera parecen haberse acabado
con una millonaria donacién del canal de cable Sky.
Rellena de dinero, la compaiiia volvera a un Coliseum
restaurado en febrero de 2004 con la reposicion de la
puesta de Peter Sellars de Nixon in China de John
Adams. También intentara el primer Anillo de nibe-
lungo en inglés en 30 afios con Oro de Rin en marzo
y Valquiria en mayo. Esperemos que sea el Gltimo Ani-
llo en inglés en la historia de la 6pera. Algun dia de los
ingleses entraran en el Euro y comprenderan que no
tiene sentido hacer Wagner en un idioma mas afin con
El mikado de Gilbert and Sullivan que volvera en abril.
siempre en la magnifica produccion de Johnathan Mi-
ller. Y jsorpresa de las sorpresas! vuelve en septiembre
del 2004 el tan estigmatizado Don Giovanni de Calix-
to Bieito. Tanto insultaron a esta produccién los filiste-
os operisticos de Inglaterra que quedé muy claro que
detras de ese odio solo podia haber amor... vy afioran-
za por aquellas semanas en que una nueva generacion
de espectadores invadi6 una casa de 6pera para com-
probar que a los que se pasan de drogas tarde o tem-
prano se les aparece su Comendador.

Agustin Blanco-Bazan
English National Opera
Londres




Opera viva

Una “Traviata”
y en muchas

P ier Luigi Pizzi, el director de escena, escenografo v fi-
gurinista de La Traviata con la que se ha inaugura-
do la temporada en el Teatro Real, en unas declaraciones
transcritas en el programa de mano de la representacion,
comenta que esta Opera es “Una critica corrosiva a las
costumbres hipocritas de una sociedad burguesa que se
mueve por valores falsos”. Posteriormente afiade que la
ha ambientado en los anos 40 del siglo XX porque en-
tonces Paris estaba ocupado por los alemanes y con ello
pretende transmitir la tensiobn que generaba esta situa-
cion, la sensacion de vivir al dia, como en un estado de
guerra. También nos dice que la preponderancia en lo vi-
sual del blanco y el negro es una referencia al cine v las
fotogratias en estos dos colores de aquella época.

Todos estos puntos de vista me parecen de lo mas res-
petables pero... lo de que La Traviata es una critica corro-
siva de la sociedad burguesa es algo evidente y no hace fal-
ta ir a la universidad para enterarse de ello. Sin embargo, La
Traviata es sobre todo una historia de amor sublime en una
sociedad hipécrita v corrompida, asi que localizarla en los
anos 40, durante la ocupacion de Paris por las tropas ale-
manas, no sé que es lo que le aporta a la obra. Si Verdi hu-
biese querido ambientarla en un mundo azotado por la gue-
rra no le hubiesen dolido las prendas en absoluto hacerlo,
dado lo proclive que era a todo lo bélico. Francamente en
este caso creo que lo de los anos 40 no es mas que el de-
seo del Pizzi de subirse al carro de los nuevos tiempos, en
los que la mencién a los nazis desde hace veintitantos anos
parece obligatoria en cualquier puesta en escena de dpera
en los teatros de Alemania, venga o no a cuento. Ademas,
en el primer acto, que es en el Ginico en el que hay una re-
ferencia visual evidente a dichos tiempos, utiliza un recurso
que me parece oportunista, méas en un director famoso (con

gue pudo ser,
cosas lo fue

razon, por sus extraordinarias puestas en escena de dperas
barrocas y también de las de Gluck y Rossini), como es el de
haber disenado un vestuario inspirado (por enésima vez) en
“La caduta degli dei” de Visconti, en el “Portero de noche”
de Liliana Cavani o en una pelicula de Tinto Brass, cuya cre-
dibilidad a estas alturas es bastante dudosa, resultando a la
postre mas artificiales que los decimononicos de toda la vi-
da. Si a esto anadimos el detalle del cuarto de bano al fon-
do de la habitacién de Violetta, el tercero que veo en unos
POCOS meses en un escenario de dpera, me parece que Piz-
zi esta vez no ha brillado por su originalidad. Lo de los ves-
tuarios en blanco y negro va lo puso de moda Jean Pierre
Ponelle hace mas de 25 anos, asi que esto es bastante anti-
guo.

Por otra parte hay que destacar los bellisimos decorados,
aunque parezcan un recorrido por la arquitectura, el diseno
de interiores vy el mobiliario de los afnos 40. Deslumbrante,
visualmente, el salon a “la oriental” de la casa de Flora Ber-
voiX, con paneles dorados corredizos con cuervos pintados
(¢los burgueses de la fiesta?) el estilo de las casas japonesas,
mezclados con muebles también japoneses vy chinos v cua-
tro candelabros dorados en forma de palmera que, no se
por qué, me recordaron otros similares de la maravillosa,
aquella si, puesta en escena que el mismo Pizzi hizo en este
teatro en el ano 2000 de la 6pera Celos atin del aire ma-
tan de Juan Hidalgo. Y he dicho deslumbrante visualmente
porque no le veo el menor fuste para la acciébn dramatica.
También notable el vestuario.

Pizzi siempre me ha parecido un magnifico escendgrato
y figurinista y un menos magnifico director teatral. Su plan-
teamiento de La Traviata tiene aciertos pero en conjunto
me parece fallida. Errores maytsculos considero, en el pri-
mer acto, la pretendida orgia que me parecié mas bien un

De izquierda a derecha, Norah
Amsellem (Violetta), José Bros
(Alfredo) v Renato Bruson
(Germont).




desfile del Vogue vy la despedida de los invitados, todos agru-
pados delante de la puerta de la habitacién de |a protago-
nista, con el claro objeto de poder sequir las indicaciones del
director musical. Gratuita la desconcertante llegada de Vio-
letta en el cuadro primero del segundo acto con abrigo y zo-
rros al cuello ¢Es que estaba paseando por el campo con
aquellos atavios tan poco campestres? Convenciones del te-
atro, donde todo es convencion, Bros sin corbata en una
fiesta y Violetta en el campo como si viniese de pasear por
la- Faubourg Saint-Honore. Muy torpe la resolucion del
siempre complicado sequndo cuadro del acto segundo. No
se a cuento de qué vienen las sefioritas bailarinas con pei-
neta y “pecho descubierto” (;acaso como simbolo de una
sociedad decadente y descocada?). ni las estupidas muestras
de alegria de los invitados. Lamentable en esta escena Ia CO-
reografia de Marco Berriel. Tampoco me parece convin-
cente que Violetta caiga fulminada al suelo por el desprecio
de Alfredo y nadie se acerque a levantarla. excepto Flora, a
la que Violetta rechaza con un ligero gesto de la mano.

Sin embargo en el lado positivo apuntaria la conmove-
dora conclusion de dicho acto con Alfredo de rodillas
abrazado a la cintura de Violetta y la correcta resolucién.,
en su conjunto, del tercero; aunque no esté claro por qué
la protagonista dice que se va a levantar cuando llega el
doctor y antes ha tenido fuerzas para desplazarse desde el
cuarto de bafio hasta la cama. Tampoco muy claro el por
que de la protagonista por los suelos casi toda la escena.
Emotivos el maravilloso diio v el final de la obra. ambos
en el balcon del dormitorio de Violetta. Todo un simbolo
de la vida fuera del mundo agobiante en el que se ha de-
sarrollado la existencia de aquellos personajes. En fin, una
representacion que podia haber sido muy buena pero que
no lo fue por su condescendencia con los modos y modas
tan en boga hoy en dia.

En la direccion musical, el maestro Jestis [Lopez Cobos
estuvo muy atento a los cantantes pero fue la suya, una
Intervencion muy literal, mas respetuosa con la letra de la
partitura que con el contenido, mas filologica que inspi-
rada. Encontré que le falté vuelo lirico a la orquesta. Fue
una direccion muy exacta, muy respetuosa. ;Cémo es PO-
sible que en la inenarrable explosién de dolor y de pasion
que es la frase de Violetta “Amami. Alfredo...” la orques-
ta sonase tan apagada? Alguien decia que si en una re-
presentacion de La Traviata el director v la soprano no
conseguian que el teatro en pleno se conmoviese hasta
las lagrimas en este momento, la representacion habia si-
do fallida. En esta ocasién no se dio tal conmocién. Los
concertantes fueron bastante erraticos y hubo desajustes
evidentes en las intervenciones del coro. Pero hay que re-
conocer que se trata de una obra dificilisima vy archicono-
cida, por lo que hay que considerar meritoria en su con-
junto la labor del Sr. Lépez Cobos.

Como Alfredo, el admirado José Bros, estuvo por de-
bajo de sus posibilidades. Su siempre extraordinaria linea
de canto tuvo lagunas impensables en él. incluso en algu-
nos momentos faltas de afinacién, vy a niveles dramaticos
fue su intervencién poco creible. ;Cémo se puede estar
tan ajeno a lo que dice su padre en el primer cuadro del
acto segundo? ;Coémo puede ser tan poco apasionado en
las escenas con Violetta? En el futuro. cuando madure
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Los protagonistas del sequndo reparto:
Annalissa Raspagliosi v Giuseppe Filianoti.

mucho mas el personaje, este excelente tenor creo que
logrard hacer un Alfredo mas que digno.

Como Violetta. jDioses que terrible papel! Norah Am-
sellem estuvo en conjunto magnifica como cantante ac-
triz. Comenzo insegura y fue muy flojo. con agudos estri-
dentes y coloraturas mal resueltas. su “Sempre libera” del
primer acto. En el segundo, fue encontrarse con ese qi-
gante del canto y la interpretacion que es Renato Bruson
y la soprano comenzé a calentar motores. A partir de en-
tonces su actuacion tanto a niveles musicales como dra-
maticos fue acrecentandose v logrd un retrato del Perso-
naje verdaderamente notable, conmovedor, apasionado Y
tragico. Magnifica.

El veterano Bruson ya no tiene la voz de antes. el tre-
molo esta casi siempre presente y el volumen ha pedido
esplendor pero ;quién ha cantado el papel de Giorgio
Germont como aun lo canta él hoy en dia? Es su timbre
maravilloso, su diccién perfecta. su fraseo impecable, su
presencia escenica, de una dignidad apabullantes. Mere-
cio las ovaciones con las que el publico acogio sus diver-
sas intervenciones. El publico del Real supo que estaba
ante un grande entre los “pocos” grandes que en la Ope-
ra son y han sido.

En el segundo reparto la soprano Annalissa Raspaglio-
si estuvo discreta, como Violetta, como cantante Y muy
entregada draméaticamente hablando. Como Alfredo Ger-
mont, Giuseppe Filianoti, tambiéen cumplié correctamen:
te y finalmente como Giorgio Germont, Vittorio Vitelli.
fue demasiado burdo vocalmente v en absoluto convin-
cente, dada su juventud, para el personaje.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid
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Rescate del olvido

| Teatro Pergolesi (una joya) de la

pequena pero bella ciudad de Je-
si en Las Marcas estd empenado hace
tiempo en proponer cada afno un titu-
lo “raro” de un autor de la zona. Esta
vez, en la inauguracién, fue el turno
de Alessandro Nini con la obra que en
su breve periodo de compositor lirico
le depar6 mas satisfacciones. Desde
sus ultimas presentaciones en Buenos
Aires y Chile en 1855 y 1857, no se
tienen noticias de La marescialla
d’Ancre un melodrama basado en un
hecho histérico del reinado de Luis
XIII en Francia, origen de la pieza De
Vigny convertida en un libreto -muy
mediocre— de Giovanni Prati. Y es el
libreto el principal obstaculo para
pensar en que esta exhumacion logre
imponer la obra en el repertorio. Ni la
musica —de buena factura y muy dificil
para los cantantes— es tan original (la
obra es contemporanea del Oberto
verdiano vy algiin aire parecido se res-
pira aunque los modelos principales
siguen siendo Bellini y Donizetti) ni,

sobre todo, es capaz de suplir las defi-
ciencias dramaticas (un duo de sopra-
no v mezzo en medio de una escena
del juicio que en ningliin momento lle-
ga, por ejemplo, a las escenas simila-
res —y separadas— de Anna Bolena
basta como ejemplo). La puesta de
Michele Mirabella, con pocos elemen-
tos, se movid dentro de los parame-
tros conocidos v aceptados por la tra-
dicion, v si hubo alguna innovacion
(las evoluciones del “arquitecto” o la
joven que descubre el cadaver del pro-
tagonista) no fue afortunada. La parti-
tura tuvo que ser preparada por Pao-
la Ciarlantini v Lorenzo Fico sin poder
consultar el autografo encerrado en
los archivos de Ricordi vy esa ha sido
una auténtica proeza digna del mayor
elogio, como la buena labor de direc-
cion de Fabrizio Maria Carminati (el
coro lucio algo menos preparado que
la orquesta). Para que estas operacio-
nes trascendieran mas vy dieran reales
oportunidades a una obra habria que
convencer a grandes cantantes a estu-

diarlas, y hoy ese es raramente el ca-
so. Si Monica Minarelli demostrd bue-
na voluntad en la parte de Isabella (el
segundo rol femenino) y Maurizio Co-
mencini un buen timbre de tenor en
Concini (el mariscal), sus méritos res-
pectivos acabaron ahi. Y no los hubo
en Francesco Palmieri y Stefano Con-
solini. En cambio, Chiara Taigi, en su
origen una ligera, pese a problemas
de pasaje vy de proyeccion del grave,
fue una convincente protagonista en
una parte que se las trae, particular-
mente en el sector agudo y en los re-
citativos. Y fue excelente el Michele
Borgia del baritono Marzio Giossi, el
unico absolutamente capaz de domi-
nar todos los resortes de su tampoco
facil papel, basicamente en funcion de
un timbre homogéneo y de extension
generosa, aunque su actuacién nos
llevo al cine mudo.

Jorge Binaghi
Jesi (Ancona)
Italia

““"Hamlet” en el Licev: lo indecible

D espués de poco més de setenta
anos, el Hamlet de Ambroise
Thomas se presento en el Liceu, coin-
cidiendo en la cartelera barcelonesa
con otros espectaculos sobre la trage-
dia shakesperiana. El del Liceu fue un
montaje mas bien anodino en cuanto
a escenografia y dramaturgia, con al-
gunas ideas interesantes en la con-
cepcion dramatiirgica de los persona-
jes, pero en el marco de una decora-
cion (procedente del Grand Théatre
de Ginebra) sin relieve alguno.

Quien supo dar relieve a la desigual
6pera de Thomas fue Bertrand de
Billy, impetuoso y ductil al mismo
tiempo ante la orquesta y coro (de ren-
dimiento notable, por cierto) titulares.

Lo indecible se produjo en las voces,
algo de lo que vamos muy faltos en es-
tas lides. En este sentido, contar en el
primer reparto con Simon Keenlyside
en el rol titular y con Natalie Dessay co-
mo Ofelia es un lujo que justifica por s
solo la recuperacion de una “grand
opéra’ que de no contar con grandes
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voces vale mas seguir olvidando. Ke-
enlyside no interpreta al principe de
Dinamarca: ES, sencillamente, Hamlet
(v las maytsculas no son en vano). Fiel
a la tradicién inglesa, el baritono brita-
nico concibe a un personaje entre loco
y cuerdo, equilibrado e inteligente, v
sustentado con un fraseo vy una diccion
que hicieron las delicias del respetable.
Otro tanto podemos decir de Natalie
Dessay, que cant6 su aria de la locura
del cuarto acto literalmente echada en
el suelo, revolcandose panza arriba v
emitiendo los sobreagudos sin ahorrar

Un montaje mas bien anodino en
cuanto a escenografia v dramaturgia.

en emision, nitidez y rotundidad en el
ataque. Una verdadera fiesta para los
sentidos que, claro, provocé el delirio v
la locura (nunca mejor dicho) de un pu-
blico avido de artistas tan completos.
Soberbia la Gertrudis de Béatrice Uria-
Monzon, de graves aterciopelados vy
rotunda presencia escénica, al lado del
notable Claudio de Alain Vernhes, cu-
ya voz no tiene un timbre especial-
mente bello pero que fue creciendo a
medida que avanzo6 la funcion. El Laer-
tes de Daniil Shtoda estuvo algo parco
en la emision, pero la linea es noble y
el resultado muy positivo, asi como el
excelente Horacio de Lluis Sintes. Mar-
kus Hollop fue un espectro poco ca-
vernoso, pero muy musical, al lado de
los secundarios, entre los que cabe des-
tacar a los dos enterradores, Joan Mar-
tin-Royo v Francesc Garrigosa.

J.R.

Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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“Feversnot” muy cerca
de la perfeccién

Helmut Mathiasek traslada la accién a los Giltimos afios del Siglo XIX

E n la obra de Richard Strauss los
elementos autobiograficos tie-
nen una importancia singular.
Feuersnot, una de las 6peras me-
nos conocidas del compositor. es
un buen ejemplo de ello. La puesta
en escena de Helmut Mathiasek
traslada la accién de la pieza desde
la Edad Media a los ultimos afios del
Siglo XIX, haciendo asi explicitas
las alusiones a Wagner vy a la expe-
riencia personal del propio Strauss
insinuadas en el libreto de Ernst von
Wolzogen. La escenografia de
Heinz Hauser, con reminiscencias
de Chagall v Picasso, combina ele-
mentos cubistas y surrealistas que
contrastan con el vestuario estricta-
mente historicista de Xwinki Jea-
née. De manera sorprendente, esti-
los tan dispares se complementan
de forma armoénica creando una at-
méstera onirica muy compleja, por
medio de la cual subraya el caracter
legendario del argumento. La extre-
ma complejidad técnica de los efec-
tos escenogréficos vy de iluminacién
no resulta en ningin momento gra-
tuita: los diversos elementos se inte-
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gran perfectamente en la accién
dramatica v musical. Lo literario. lo
visual vy lo auditivo se acoplan sin
conflictos; cada uno de ellos consti-
tuye la razén de ser de los demas.
Particularmente interesante es la re-
lacion que se establece entre luz v
color, por una parte, y colorido or-
questal, por otra; el gran plano vi-
sual es una traduccion de la partitu-
ra a imagenes. Los medios emplea-
dos son, en general, tradicionales y
demuestran un brillante dominio del
oficio teatral. La direccién de estos
actores es “conservadora” e imagi-
nativa a un tiempo. En su puesta en
escena, Matiasek consique contar
una leyenda, revelar su trasfondo
histérico, impregnarlo todo de hu-
mor e ironia y sumergir al especta-
dor en un ambiente fantastico. co-
mo corresponde a una accién que
transcurre en la magica noche de
San Juan. Tal vez el secreto del ve-
terano director de escena esté en la
seriedad con que aborda la partitu-
ra. Es la musica, con toda su rique-
za armonica y ritmica, lo que subya-
ce como texto fundamental sobre el

que se construye todo el edificio te-
atral de esta version, una estupenda
prueba de que lo “clasico”. cuando
haya imaginacién y buen oficio. no
ha perdido nada de su vigencia. En
el plano musical, esta nueva pro-
duccion se halla a un nivel igual-
mente alto. La orquesta y el coro
del Teatro Gartnerplatz, dirigidos
respectivamente por David Sthal y
Hans-Joachim Wilrich, se muestran
como un instrumento ductil y refi-
nado, capaz de hacer frente a una
partitura nada facil v de sacar a la
superficie todas las exquisiteces que
contiene. La direccion de Sthal es
muy dinamica y atenta a los no po-
cos refinamientos de colorido v rit-
Mo presentes en la partitura. FEl
equilibrio entre la orquesta y los
cantantes revela un trabajo de gran
exactitud. Nicola Beller Carbone da
al personaje de Diemut un relieve
musical muy por encima de la ruti-
na. Se trata de un papel no facil .
sobre todo, nada descansado, que
exige de su intérprete resistencia vy
gran versatilidad vocal, cualidades
de las que Beller da sobradas prue-
bas. Tampoco es facil el papel de
Kunrad, interpretado por Thomas
Gazheli, de quien puede predicarse
lo mismo que de su compariera de
reparto. En ambos casos los intér-
pretes demuestran familiaridad v
dominio de la materia con que se
enfrentan. El resto del reparto —en
el que sobresalen Barbara Schmidt-
Gaden (Elsbeth), Martina Kippels-
tetter (Wigelis) y Elaine Ortis-Aran-
des (Margret)- lleva a cabo una muy
buena labor de equipo, que se pone
de manifiesto especialmente en la.
valga la redundancia, magnifica-
mente concertada interpretacion de
las partes concertantes. Sin embar-
go nada es perfecto: la diccion de
casi todos los cantantes es, mas que
oscura, tenebrosa. No estaria mal
que, de vez en cuando, se entendie-
ra alguna palabra del texto que can-
tan.

J.G. Messerschmidt

Teatro Gartnerplatz
Miunich




Opera viva

Una desconocida en El Real

En primer plano la triunfadora de la noche, Eva Urbanova.
Q ue Robert Wilson, méas conocido como Bob Wilson,

es un creador visual muy importante es algo sabido;
que su estética es bella, es una opinion que compartimos
muchos, pero otra cosa es su capacidad para hacer que las
representaciones que se le encomiendan sean algo mas que
un simple festin para los ojos. Durante muchos anos algu-
nos hemos criticado las puestas en escena excesivamente
preciosistas; por ello se criticé incluso al gran Visconti. Asi
que me sorprende con qué complacencia se admiten hoy
las veleidades narcisistas v esteticistas de creadores como
Wilson, que ademas suelen cercenar el contenido de las
obras que se les encomiendan, en aras de un pretendido
conceptualismo que las desvirtiia sin ningin miramiento.
Wilson dice que el silencio es sonido y la quietud movi-
miento y que se inspira para sus puestas en escena en cier-
to teatro oriental. Pues bien, en ese cierto teatro oriental en
el que dice basarse existen una serie de claves que permi-
ten a sus conocedores comprender todo lo que acaece en
la escena. Méas que en la 6pera china o en el kabuki, que
es la forma mas popular del teatro japonés, parece que Wil-
son se ha inspirado en el hermético, aristocratico y culto te-
atro No, también japonés. Pero hasta en este teatro exis-
ten las claves que antes he mencionado aunque, todo sea
dicho, son claves que so6lo conoce, incluso en Japédn, un re-
ducidisimo grupo de expertos y que la juventud no tiene el
menor interés en aprender por tratarse de una forma de es-
pectaculo que consideran “muy aburrido”. En fin, que en
Oriente existe al menos un minimo grupo de personas que
es capaz de comprender el teatro No; sin embargo el tea-
tro del Sr. Wilson es un galimatias sincrético que en su ma-
yor parte se limita a la autocomplacencia y al uso arbitrario
de cualquier obra que se le encomiende.
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Todo esto viene a colacion, por supuesto, de la repre-
sentacion de Osud, de Janacek, que se ha encargado en lo
teatral a Wilson por el Teatro Real. Yo me pregunto jes que
el publico en general, y sobre todo el joven al que se supo-
ne mas entusiasta v menos habituado (aunque esto es un
tanto arbitrario, ya que en general los jovenes asisten a las
representaciones de 6pera mucho mas preparados y con
mas amplitud de miras que los de mas edad, que suelen es-
tar anclados en el repertorio vy de ahi que no los saquen) es-
ta obligado en la actualidad a hacer un estudio exhaustivo
de las obras a las que va a asistir para enterarse somera-
mente de la trama? El director de escena, por muy grande
que se crea, no lo es mas que Shakespeare, Buchner, Cal-
derén o Schillev v tampoco que Wagner, Verdi, Mozart o
Janacek, v debe servir a las creaciones de los autores que se
les encomiendan y no servirse de ellas para digerirlas a su
qusto v tergiversarlas en aras de una pretendida reinterpre-
tacion o, tal como esta hoy tan de moda, proclamar una
“desestructuraciéon” (léase destruccion) de las mismas. Efec-
tivamente, la mayoria de los textos, de las Operas son en-
debles, pero la labor de estos “genios” no solo “desestruc-
tura” los libretos endebles, sino también los extraordinarios
como algunos de Wagner, Strauss, Verdi y del “pobre Mo-
zart”, hoy materialmente despanzurrado por estos depreda-
dores egolatras v descerebrados que infectan los teatros del
mundo. La vacuidad de este grupo se hace mas evidente
cuando estos dias en Madrid tenemos oportunidad con el
Festival de Otonio de asistir a representaciones teatrales di-
rigidas por, éstos si, dos verdaderos genios del teatro como
son el canadiense Robert Lepage v el ruso Piotr Fomenko.
Ellos si que saben lo que es hacer teatro del grande sin ne-
cesidad de tantos circunloquios intelectualoides. En fin, que
Bob Wilson se ha servido de Osud para ofrecernos un es-
pectaculo de disefio y luz bellisimo pero frio y distante, y es-
to con Janacek es muy discutible. En principio a lo que iba-
mos a asistir era al estreno en Espana de una obra muy in-
frecuente del gran compositor checo con montaje escenico
de Bob Wilson, no a un montaje de Bob Wilson, ligera-
mente inspirado en las escenas novelescas musicadas por
Janacek, un musico cuya obra se caracteriza, al menos en
sus primeras creaciones operiticas, no tanto en las tltimas,
pero también en ellas, por una descripcion de las pasiones
casi desenfrenada. La musica de Jenufa y de Katia Kaba-
nouvd esta marcada por una sexualidad latente y esta sexua-
lidad-sensualidad se encuentra también en la partitura de
Osud. Por esto no creo que haya algo mas alejado de esta
obra que la frigida vy distante concepcién de Bob Wilson. Su
aféan de protagonismo le lleva a libertades sin sentido, como
hacer en la Escena Il del Primer Acto que las rosas rojas in-
dicada expresamente en el libreto que entrega Lhotsky a
Mila sean blancas, cuando después el Dr. Suda le dice co-
mo un piropo a la Sra. Mila que: “No hay flor que no pali-
dezca ante el fuego de las suyas” (se entiende ante el carmin
de las mejillas de la Sra. Mila) y esto es pecata minuta ante
el incompresible final del Segundo Acto en el que se supo-
ne que Mila muere arrastrada por su madre al lanzarse ésta
por un balcén, v que con Wilson a lo que asistimos es al len-




to desplazarse de ambos personajes hasta el fondo del es-
cenario como dos sonambulas que quedan estaticas ante un
fondo que de repente se ilumina en rojo ;como simbolo de
la muerte?, efecto que veremos repetido en el Tercer Acto
cuando muere Zivny. Por cierto Doubek, el hijo de Mila y
Zivny, en el tercer acto debe tener 15 afios y Wilson decide
que ésta es una veleidad del texto v le deja de la misma edad
que en el segundo; eso si, le viste de rojo, con lo cual que-
da de lo més decorativo. Si Wilson pretende ir a la esencia
de la obra eliminando lo circunstancial, lo accidental. lo ac-
cesorio, no lo consigue, porque sus movimientos. sus silen-
cios, la maravillosa luminotecnia de A.J. Weissbard, no me
parece que tengan en cuenta ni dicha esencia ni las inten-
ciones ultimas del compositor. Osud es la historia de tres
caracteres neurcticos, Mila, su Madre y Zivny, sobre todo
los dos Ultimos, que sufren la tortura de sus obsesiones de
una forma desquiciada. Esto lo resuelve Wilson iluminando
de verde a la Madre para que nos enteremos de que ya es
un ser que no rige, y pintando la mitad de la cara de Zivny
en el Tercer Acto, con los rasgos de la méascara con que se
que representa a la locura o al payaso en el teatro chino.
Muy “a la page”. Otro error inadmisible me parece el de in-
terrumpir la representacién con un descanso de unos 25
minutos entre el Sequndo y Tercer Acto perjudicando de
forma lamentable el desarrollo dramético de
la accion. Sin embargo considero que Wil-
son tiene aciertos indudables, como la crea-
cion del personaje mimico de el Destino re-
presentado por una mujer que va aparece
desde el principio de la representaciéon de
espaldas a un costado del escenario y mas
tarde se desplaza solemnemente por la es-
cena en los momentos cruciales de la obra.

La direccion musical de José Ramén En-
cinar fue atenta a los matices de la partitu-
ra v muy cuidadosa con los intérpretes,
muy acorde con lo que se vela en el esce-
nario, muy lirica; maravilloso su acompa-
namiento al mondélogo de Mila en el Primer
Acto. Sin embargo eché de menos maés pa-
sion, el fuego, las neurosis que siempre re-
corren las partituras de Janacek. Incluso los
toques de musica folklérica que tiene la
obra, por ejemplo en el Acto I, pasaron to-
tfalmente inadvertidas. La proverbial fuerza
de Janacek se transformé en un suave dis-
currir de bella musica sin muchos atisbos de
dramatismo. Ya en la obertura eché en fal-
ta la explosion de sonido con la que se ini-
cia la obra. Los concertantes sonaron muy
palidos v a excepcion del Tercer Acto, la
representacion carecié de brio. Con todo,
una direccién muy digna. La Orquesta so-
no un tanto inexperta, cosa por otra parte
l6gica, en este repertorio.

El coro tuvo algunos desajustes, pero en
conjunto tuvo una actuacion correcta.

Para mi, lo mejor de la representacion
fue el elenco vocal, en su mayoria integra-
do por cantantes checos. Sobre todos so-
bresaliv la magnifica Eva Urbanova en el
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papel de la Madre de Mila, un personaje de caracteristi-
cas similares a las de la Kolctenicka de Jenufa v la Kaba-
nicha de Katia Kabanova, que esta gran cantante compur-
so magistralmente tanto en lo vocal como en lo escénico.
Su voz es acerada, expresiva y matizd extraordinariamente
la dureza vy neurosis del personaje. Sobresaliente también
Atefan Margita, que defendio6 el endemoniado v larguisimo
papel de Zivny con medios y buen gusto. Muy ajustada Ive-
ta Jirikova que expresé a las mil maravillas la fragilidad v
pasion introvertida de Mila Valkova. Estupendos el Dr. Su-
da de Jaroslav Brezina, el Lhostky de Ivan Kusnjer, asi co-
mo, en sus diversas intervenciones, Martina Bauerova v
Pavla Aunicka, Roman Janal en Verva. David Ulrich en
Doubeck e Yvona Skavarova como la sefiorita Stuhla. Qui-
za el menos acertado fue el Konecny de Ludek Vele.

Fue curioso ver a la en otro tiempo estupenda mezzo
checa Sona Cervena, hoy residente en Hamburgo v
miembro del Teatro Talia de dicha ciudad, desempenan-
do con misteriosa majestad el papel mimo de El Destino.

F.V.
Teatro Real
Madrid
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| Teatro de Chatelet no falta en

su cita con la historia lirica de
Paris, presentado Les Troyens con
una probidad, que nunca se habia
conocido en la capital francesa. Y
ademas, el éxito de publico es total.
Haciendo memoria de melémano,
no sabria decir cuando hubo tal en-
tusiasmo para una Opera en una sa-
la parisina: bravos sin fin, gritos,
flores, todo para un rotundo triun-
fo.

Justo reflejo de una realizacion
ejemplar y también clamoroso signo
de la victoria de una incomparable
obra maestra en su tierra. Por pri-
mera vez, la integral de la 6pera se
impone en Paris (en 1990, en la
Bastille hubo algunos cortes), si-
guiendo de lejos todas las grandes
capitales musicales del mundo, o ca-
S1.

Son conocidas las elecciones de
John Eliot Gardiner para los ins-
trumentos y el estilo de época,
aqui meticulosas hasta los histori-
cos “saxhornes’ (inventados por
Adolphe Sax, el creador del saxo-
fon), resucitados después de ciento
cincuenta anos. Pero, mas que una
especulacion teodrica, lo que con-
vence es, al fin, el sonido. Raras
veces se ha podido escuchar asi la
fabulosa orquesta de Berlioz, resti-
tuida por la Orchestre Révolution-
naire et Romantique con tanta va-
riedad de colores, de soplo vy de
potencia. Y lo que definitivamente
acaba de seducir es el perfecto
equilibrio entre los instrumentos y
las voces. Los coros sin fallo del
Monteverdi Choir y del Chatelet, el
reparto vocal elegido entre barro-
cos y belcantistas, se revelan so-
brecogedores. Susan Graham es la
Didon esperada, fraseo y caracteri-
zacion conjugados. Gregory Kunde
es una bella sorpresa, Enée justo,
glorioso y sensible a la vez. Y asi
todos demuestran una adecuacion
estilistica e interpretativa: el
Chorébe de Ludovic Tézier, e
Héctor de Fernand Bernadi, el
Narbal de Laurent Naouri, el lopas
de Mark Padmore, el Hylas de To-
pi Lehtipuu... Todos, v sobre todo

en Paris?

iPor fin “Los Troyanos”’

Susan Graham fue la Didon esperada por fraseo y caracterizacion.

la Cassandre de Anna Caterina
Antonacci: la triunfadora absoluta
de la velada, encarnacién ideal y
tragica, a través de un canto siem-
pre resplandeciente. El maestro de
obras Gardiner sopla el gélido vy el
fuego, en una transmisién imperio-
sa que mezcla brillo y rigor, deta-
lles vy volcanismo. Sobre esta al-
fombra musical que lleva en si mis-
mo el drama, la puesta en escena
de Yannis Kokkos expone muche-
dumbres bien arregladas y bellas

imagenes (el espejo que refleja las
escenas del primer acto, o la vision
estatuaria del final —inédito y en-
contrado en el original de Ber-
lioz—), elementos de un sencillo es-
tetismo que no llega a lo sublime,
pero que no oculta el impacto mu-
sical de un momento de excep-
cion.

Pierre-René Serna
Le Chatelet
Paris




Opera viva

Las originales “Vépres siciliennes””

e esperaba mucho de Les Vépres siciliennes como

ha sido presentada en la Opera de Paris, version ori-
ginal estrenada para esta misma institucién en 1855. so-
bre un libreto francés y con un estilo de gran Opera. Un
descubrimiento desde que I Vespri siciliani ha sustituido
en los carteles a la 6pera de Verdi como fue primitiva-
mente concebida. Pero, precisamente, a propésito de la
recuperacion de la obra por la Bastille y James Conlon
(iniciador del proyecto), no se puede calificar ese olvido
de la historia de la musica de profunda injusticia. El texto
de Eugéne Scribe, libretista obligatorio en las 6peras de
exito del siglo XIX francés, de Meyerbeer a Gounod. es
todo un sufrimiento, acumulando tépicos y poesia pobre,
en una prosodia a veces aproximativa. La intriga misma
se revela de las méas extravagantes, con un héroe que se
descubre hijo del enemigo del pueblo que quiere defen-
der. Cabria, ademas, interrogarse sobre la oportunidad de
presentar al publico parisino de época un tema naciona-
lista italiano que se cristaliza en la rebeldia contra el Yugo
francés.

Andrei Serban se ha esforzado por resolver esas con-
tradicciones en su puesta en escena. Con bastante éxito.
La transposicion de la accion del Siglo XIII al XIX. es de-
cir de la época medieval a la del colonialismo francés. da
sentido a esa historia de insurreccién de un pueblo sicilia-

no inmemorial y ademas se corresponde con el contexto
del nacimiento de la obra.

Las situaciones estan bien definidas. los personajes
perfectamente caracterizados vy las debilidades de la intri-
ga, borradas. Los decorados, luminosos. dan relieve al
sombrio vestuario, como también al drama.

Musicalmente, la 6pera no es tampoco firmada por
un gran Verdi. El bel canto parece apretado en el mol-
de tan poco propicio de la gran épera a la francesa (con
ballet obligado que se hace por seguidillas y boleros. a
falta de sicilianas, que refleja lo absurdo de la Opera). El
reparto vocal de Bastille le hace no obstante gala, sobre
todo en los pepeles femeninos, con una Sondra Radva-
novsky radiante (Hélene) v una Louise Callinan de per-
fecto legato (Ninetta). Entre los hombres. se destaca a
Marcello Giordani (Henri) que sabe unir un estilo de te-
nor a la francesa (muy excepcional actualmente, y aqui
de los mas indicados) con un bello soplo lirico. La di-
reccion de James Conlon se presenta, como siempre.
avezada, con una orquesta un poco ruidosa. con conso-
nancia con la musica.

Pierre-René Serna
La Bastille
Paris

e ce—————
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Opera viva

Hugo Capefo
reexhumado

ara inaugurar la temporada, en colaboracion con la
Scala de Milan, la ciudad de Donizetti ofreci6 la pri-
mera version escénica moderna de Ugo, Conte di Parigi.
Seguramente no la mejor partitura del bergamasco ni el
mejor libreto de Romani. Y sumamente dificil para los so-
listas de la Academia de Canto preparados por Leyla
Gencer. De ellos, s6lo Carmen Giannattasio, aunque in-
dudablemente una soprano lirica destinada a otro reper-
torio, brillé6 en la hermana inocente de la terrible prota-
gonista, Blanca de Aquitania.
Esta fue la prometedora Doina Dimitriu, obligada aqui
a sequir una forma de cantar que no parece ser la suya
por lo que se la nota tensa, forzada, con problemas de afi-
nacion y como si estuviera “marcando’ por momentos.
Del tenor Yasuharu Nakajima sélo pienso consignar el
nombre. Y Dejan Vatchkov (bajo) v Miljana Nikolic (so-
prano) tienen voces grandes pero destempladas. Sim
Tokyrek en el papel travestido de Luis V muestra un ma-
terial interesante y hace estuerzos notables, pero su aria
no la deja demasiado bien parada. Lo mejor del especta-
culo fue la direccién animada de Antonino Fogliani fren-
te a las animosas huestes de Bérgamo y Mildn unidas. El
coro, de la misma procedencia, son6é mejor en el sector
femenino que en el masculino. Y la puesta de Guido de
Monticelli fue practicamente inexistente y obligd a algu-
nos de los cantantes a posturas que eran lo Gltimo que ne-
cesitaban. Queda como salto positivo el haber conocido
en escena una obra que dificilmente vuelva a hacer la ca-
rrera que no hizo en su momento.

J.B.

Teatro Donizetti
Bergamo (Italia)

La primera version escénica moderna
de “Ugo, Conte di Parigi” de Donizetti.
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La “Salomé?””
de Karita Maittila

Lev Dodin crea un mundo de pesadilla.

n la Bastille, el éxito de la nueva produccion de Salomé

lo debe todo a algunos de sus componentes, que da
sentido al conjunto. Primero, Karita Mattila, Salomé de sen-
sualidad corporal vy vocal que difunde su canto imanente y
su deslumbrante personalidad, en que se apoya una con-
cepcion escénica que no puede encontrar mejor transmisor.
El director de escena Lev Dodin juega con las luces y con
los simbolos para crear un mundo de pesadilla, tenebroso y
alucinado. La orquesta participa por su parte en el drama,
nerviosa v ductil bajo la batuta experta de James Conlon. A
parte del atractivo Jochanaan de Albert Dohmen, los otros
interventores convencen menos, entre el Herodes de Chris
Meritt que desvia aqui su técnica de bel canto, la Herodias
escénicamente bella pero vocalmente agria de Anja Silja
(después de una carrera tan extensa), y otros dentro de un
reparto vocal que prefiere el grito al canto. Pero alin, la fuer-
za y la voluptuosidad de Strauss no defrauda.

P.-R.S.
La Bastille
Paris

Karita Mattila v Albert Dohmen.




Orfeo televisivo

N o quedaréa para el recuerdo la representacion de Or-
feo v Euridice de Gluck que subia al escenario del
Teatro Arriaga de Bilbao el pasado mes de octubre. se-
gun una coproduccion del Festival Castell de Peralada v
de la Quincena Musical de San Sebastian. Y buenos mim-
bres si que habia para ello. Se contaba con dos voces so-
listas de fuste, el sopranista Flavio Oliver y la soprano
Alwyn Melior en los papeles estelares: se contaba tam-
bién con un coro garante de calidad, como es el Andra
Mari de Renteria; con una orquesta magnifica, la Musica
/terna de Bratislava, y se contaba finalmente con una di-
reccion experta segln criterios historicistas. la de Ste-
phen Stubbs, a la que hay que reprocharle, empero, falta
de brillo, de relieve, de contraste. Pero es en definitiva la
concepcion escenica la que da un sentido u otro al es-
pectaculo y por ahi es por donde éste hizo aguas. La pro-
puesta de Comediants, el prestigioso grupo teatral barce-
lonés que dirige Joan Font, cae en el vicio. tan comun en
la 6pera de hoy, de haber sido pensada desde codigos te-
atrales y no desde codigos musicales. Viene a ser pues
una variante de pieza dramética con miusica de fondo —no
duda, incluso, en hacer uso de las tijeras para supeditar
esta a aquélla o de anadir un redundante preambulo ha-
blado que narra en un castellano con incorrecciones el ar-
gumento— antes que una dpera en sentido estricto. Con
todo, ello no dejaria de ser un mal menor si la puesta hu-
biese tenido, por otra parte, mayor enjundia. Pero Co-
mediants ha optado para la ocasiéon por la senda mas fa-
cil, por el camino més trillado de lo tépico v de lo pura-
mente decorativo. Una estética ciento por ciento
televisiva es en la que enmarcan su Orfeo. ;Imaginan un
programa Fin de Ano de Tele 5 disefiado por Agatha
Ruiz de la Prada? Pues algo asi.

Carlos Villasol

Teatro Arriaga
Bilbao

Opera viva

Desenflace
cde “Licht””

Una escenografia de Johannes Conen, el propio maestro.

| festival “Musica”, dedicado en Estrasburgo a la mu-
sica actual, ha estrenado en Francia Diifte-Zeichen,
Ultima parte de Licht, la obra monstruosa de Karlheinz
Stockhausen, de cerca de once horas de duracién, que
ilustra de manera simbélica cada dia de la semana. Fn
veinticinco, anos de gestacion, cada episodio de la obra
ha contribuido a la construccién del monumento para
acabar ahora con ese epilogo estrenado en Alemania po-
co antes de Estrasburgo. Se alternan siete cantantes.
acompanados con un sintetizador y una transformacion
electroacustica, que representan cada dia de la semana y
tambien a los héroes Eva, Luzifer y Michael (nifio cantan-
te) que pertenecen al mundo especifico del compositor.
La hora y media de la funcion hace asi compartir arias.
dtos, trios y conjuntos vocales en una escenografia arre-
glada por Johannes Conen y el maestro mismo. hecha de
luces diafanas y cinco tablados convertidos en tronos pa-
ra personajes vestidos a la moda budista (o masonica. no
se sabe bien) entre fragancias de perfumes e inciensos. El
texto cantado se refiere a una cosmogonia que mezcla to-
das las religiones de la tierra, en un estilo “New Age”. No
se puede decir nada de los intérpretes que deben corres-
ponder a los deseos del musico guru, v que no fallan en
una musica que oscila entre tonalismo, modalismo vy so-
nidos aracneos. Una especie de ritual, tan mistico como
musical que pone el punto final a la obra grande de Stock-
hausen.

P.-R.S.

Estrasburgo
Francia




Compositores fuera del circuito

Alfrgd ]
chnittke

Alfred Schnittke muri6 tras una lar-
ga enfermedad el 3 de agosto de 1998.
Es visto por muchos como el mas re-
conocido compositor ruso tras Shosta-
kovich, v su musica se ha vuelto tre-
mendamente popular en Occidente
desde la década de los ochenta. Los
elementos de parodia, histerismo y ca-
os de su musica han sido escuchados
por muchos como el sonido propio de
la paradojica era post-stalinista en Ru-
sia. Musicalmente, ha dejado un amplio
corpus compositivo. Sus principales
obras incluyen tres 6peras, nueve sin-
fonias, seis concerti grossi, cuatro con-
ciertos para violin y cuatro cuartetos de
cuerda. Ademés, posee una amplia
producciéon cameristica, ballets y obras

Gonzalo Roldan Herencia

corales. Sin embargo, ¢es hoy en dia
conocida realmente la produccién de
este compositor en nuestro pais?

El estilo musical de Schnittke ha si-
do clasificado de eclectico, ya que en
él podemos encontrar una amalgama
de recursos procedentes de diferentes
escuelas. Hay una evolucion en su
musica, logica si tenemos en cuenta
la posicion histérica que el composi-
tor ha ocupado. Comenz6 a escribir
musica en estilo serial, el cual fue el
modo de componer de muchos artis-
tas rusos en los anos sesenta, mo-
mento en que querian disociarse de
los presupuestos estéticos estatales.

En torno a 1968 decidié “apearse
de este atestado tren” y comenzo a es-

Ficha Biografica

1934- Nace Alfred Schnittke el 24 de noviembre en Engels, a orillas del Volga, en la antigua Unién Soviética. Su padre ha-
bia nacido en Frankfurt. en el seno de una familia judia de origen ruso, que se trasladé a la Union Sovietica en 1926. Su
madre era una volgo-germana nacida en Rusia.

1946 Schnittke comienza su educacién musical en Viena cuando su padre, periodista y traductor, fue trasladado.

1948 Su familia se traslada a Mosct, donde Schnittke estudia piano y consigue el diploma de director de coros.

1953: Entre 1953 y 1958 estudia contrapunto y composicién con Yevgeny Golubev, asi como instrumentacion con Niko-
lai Rakov en el Conservatorio de Moscu.

1961: Schnittke completa su educacién con un postgrado en composicion, fundado ese mismo ano la Unién de Compositores
Soviéticos. Fue particularmente animado por Phillip Herschkowitz, un discipulo de Webern que residia en la capital soviética.
1962: Alfred Schnittke es nombrado instructor de instrumentacién en el Conservatorio de Mosct, puesto que desempeno
hasta 1972.

1972: Tras dejar su trabajo en el Conservatorio de Mosct Schnittke trabaja principalmente en la composicion de bandas
sonoras para el cine; hasta 1948 habia compuesto la musica de mas de sesenta peliculas.

1974 Schnittke estrena en Gorky su Sinfonfa ntim. 1, una obra iconoclosta que iba a constituir un revulsivo dentro de la
musica soviética del momento.

1980: En los ochenta la musica de Aldred Schnittke comienza a ser valorada internacionalmente. Comienza a grabarse su
musica, y a programarse dentro de los principales festivales internacionales.

1985: El compositor sufre su primer ataque, el cual merma considerablemente su estado de salud. Pese a todo, se recupe-
ra y contintia desemperfiando una activa labor compositiva.

1988: Schnittke realiza su primer viaje a América, estrenandose alli su Sinfonfa ntim. 1 por la Boston Symphony Or-
chestra. |

1990: Alfred Schnittke se traslada a Hamburgo, donde residira hasta su muerte, manteniendo la doble ciudadania alemano-rusa.
1991: Segundo viaje a América. Se estrena el Concerto Grosso nim. 5, encargo del Carnegie Hall para la Cleveland Or-
chestra dentro de la programacién de su Centennial Festival. Ese afio compone su primera opera, Life with an Idiot.
1994 Schnittke visita los Estados Unidos por tercera vez para estrenar su Sinfonia num 6 (estreno americano) y su Sin-
fonia nim. 7 (estreno mundial) con la American National Symphony y la New York Philharmonic, respectivamente.
1995: Se estrena su segunda y tercera 6peras: Gesualdo (1993), estrenada en Viena, y Historia von D. Johann Fausten
(1994), estrenada en Hamburgo.

1998: Tras sufrir otro ataque, su estado de salud empeora criticamente. Alfred Schnittke muere el 3 de agosto de ese ano
en Hamburgo.

Ministeno de Educacion, Gultura v Deporte 2012
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cribir en un estilo mas amplio que
contemplaba distintas fuentes de ins-
piracion; paulatinamente se fue con-
virtiendo en un poliestilismo. influen-
ciado por Webern e lves. Su primera
composicion en este estilo fue la So-
nata para violin num. 2 “Quasi una
sonata”, la cual fue descrita por el
autor como “una referencia a la im-
posibilidad de construir una sonata,
hecha en forma de sonata”.

Pocos anos después componia su
Sinfonia nim. 1, obra iconoclasta
que marca el principio de su reco-
nocimiento como figura destacada
dentro de la musica rusa. En ella
desmiembra la forma tradicional de
la sinfonia: yuxtapone citas de los
Grandes Maestros contra estridentes
chorros de sonido orquestal en for-
ma libre, incorporados desde las jazz
bands, que producen momentos de
absoluto terror claramente perfila-
dos por una profunda trivialidad.
destruyendo de este modo la nocién
global de sinfonia como forma vy
practica cultural.

El uso de la cita musical en Sch-
nittke es frecuente, abordando dife-
rentes periodos histéricos. Segun el
propio autor, el valor de la cita mu-
sical reside en “llamar la atencion
del oyente, y crear una cualidad tréa-
gica mas adelante a partir de ella”.
Este elemento ha caracterizado su
produccién, unido al uso de la yux-
taposicion como opcidén estrucutral
v a la continua aparicion de juegos
léxico-musicales, ironias vy pasajes
humoristicos en muchas de sus
obras. Segun el compositor, los
compositores han utilizado pasti-
ches, parodias vy yuxtaposiciones
ironicas desde los tiempos de Ma-
chaut, v estas practicas todavia son
validas hov en dia.

Lejos de ser trivial, el lenguaje
compositivo de Schnittke es a me-
nudo dramatico y profundamente
reflexivo. Muchos encuentran su
musica melodramatica, recargada,
histérica y con una escritura densa.
Otros compositores de su genera-
cion como Sofia Gubaidulina y Giya
Kancheli la han visto como musical-
mente mas expresiva e interesante.
Posiblemente el tiempo les de la ra-
zOn a estos Ultimos. Aun asi, hay
que reconocer que la reputacion de
Schnittke ha crecido gracias al apo-
yo de musicos como Rostropovich o
Kremer, sin olvidar del marketing
que ha tenido dentro del mercado

Cronologia

Han pasado cinco anos desde la muerte de Alfred Schnittke; habria cumpli-
do sesenta y nueve anos el mes pasado. Desde su fallecimiento. su musica
no ha cesado de programarse en los principales ciclos musicales de todo el
mundo. Junto con Sofia Gubaidulina y Rodion Shchedrin. ha sido sefalado
como uno de los maximos exponentes de la musica rusa de la sequnda mi-
tad del Siglo XX. El préximo mes de enero el Purcell Room de Londres pro-
gramara dos obras suyas: la Sonata num. 3 para piano (7/01/04). inter-
pretada por Evelyn Chang, vy la Sonata num. 2 “Quasi una Sonata”
(8/01/04), cuya interpretacion estara a cargo de Ruth Palmer (violin) v Ma-
sayuki Kayama (piano). '

Discografia Recomendada

Mdsica de camara:

Cuartetos de cuerda niims. 1-3. BIS CD-467. Tale String Quartet.

Concerti Grossi

Concerto Grosso num. 1 para violines, piano preparado, clave y
21 cuerdas op. 88 (1977). Deutsche Grammophon 445520-2. Gi-
don Kremer (violin), Yuri Bashmet (viola), Yuri Smirmov (clave/piano).
Chamber Orchestra of Europe, Heinrich Schiff (director).

Concerto Grosso nam. 2 para violin, violonchelo vy tripe Orquesta
op. 121 (1981/1982). BIS CD-567. Oleh Krysa (violin), Torleif The-
deen (violonchelo), Malmé Symphony Orchestra, Lev Markiz (director).
Concerto Grosso nium. 3 para violines, clave, celesta, piano v 14
cuerdas op. 142 (1985). BIS CD-537. Patrick Swedrup y Tale Olsson
(violines), Stockholm Chamber Orchestra, Lev Markiz (director).

Concerto Grosso nim. 4 (Sinfonia nim. 5) op. 159 (1988). BIS
CD-427. Gothenbeug Symphony Orchestra, Neeme Jarvi (director).
Concerto Grosso nam. 6 para violin, piano vy orquesta de cuerdas
op. 189 (1993). Sasha Rozhdestvensky (violin), Viktoria Postnikova (piano).
Royal Stockholm Philharmonic Orchestra. Gennady Rozhdestvensky (director).

Sinfonias

Sinfonia niam. 3 (1981). BIS CD-477. Stockholm Philharmonic Or-

chestra, Eri Klas (director).

Sinfonia nim. 4 para contralto, Tenor, orquesta de camara v coro
(1984). BIS CD-497. M. Bellini (contralto), S. Parkman (tenor), Stockholm
Sinfonietta & Uppsala Academic Chamber Choir, Okku Kamu (director).
Sinfonia niim. 8/Census List Suite. Chandos CHAN 9885. Russian
State Symphony Orchestra, Russian State Capella, Valery Polyansky/Lev
Butenin (directores).

Operas

Life with an Idiot, 6pera en dos actos con librero de Viktor Yerefeyev
(1992), Sony CD-53495. Dale Duesing, Romain Bischkoff, Teresa Ring-
holz, Howard Haskin, Leonid Zimnenko, Robin Leggate, Rotterdam Phil-
harmonic Orchestra, Mstislav Rostropovich (director).

Historia von D. Johann Fausten, 6pera en tres actos con libreto de Jorg
Morgener y Alfred Schnittke sobre el libro de Johann Spies (1990). RCA
Red Seal 09026684132. Jiirgen Freier, Eberhard Lorenz, Armo Raunig,
Hanna Schwarz, Eberhard Biichner, Jonathan Barreto-Ramos, Christoph
Johannes Wendel, Jiirgen Fersch, Hamburg State Opera Chorus, Hamburg
State Opera Orchestra, Gerd Albrecht (director).

de la musica clasica en los ultimos
quince anos.

Quizés es demasiado pronto para
tratar de definir hasta donde el estilo
de Schnittke ha traspasado las fronte-

ras del academicismo, estableciendo
un nuevo canon a partir de su plurali-
dad estilistica desde el juego vy la iro-
nia de sus temas hasta la complejidad

y profundidas de sus motivaciones. |

—
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Reportaje

Concurso de Piano
undacion Guerrero”

Un premio en alza

ELENA TRuJILLO HERVAS

. o

El joven pianista ruso Alexandre Moutouzkine, ganador del IX Concurso de Piano “Fundacién Guerrero”.

Después de que la VIl edicion del Concurso Internacional de Piano “Fundacion Guerrero” nos dejo
la confirmacion de un talento como Javier Perianes, el certamen tenia el reto de mantener el alto
nivel artistico de los ultimos afnos. Y este afio ha sido distinto, no tanto en la calidad téecnica y
artistica de los participantes, como en las grandes novedades que introducia la presente
convocatoria. El joven pianista ruso Alexandre Moutouzkine fue, sin duda, la gran revelacion. Sus
capacidades musicales sustentadas sobre una descomunal técnica usada con inteligencia y
madurez, le hicieron merecedor del méximo galardén —dotado con 15.000 euros, la grabacion de
un CD con Radio Clasica—, asi como del Premio del Publico, consistente en un concierto con la
Orquesta Sinfénica de RTVE. El espafiol Claudio Carbé y la italiana Bruna Pulini compartieron él
Segundo, de 7.000 euros; mientras que el Premio al mejor intérprete de Musica Espanola, de
4.000 euros, fue para el también esparol Enrique Bernaldo de Quiros.
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o resulta extrano que el Con-
curso Internacional de Piano
"Fundacion Guerrero” des-
pierte el interés de los pianistas no-
veles de todo el mundo, ya que des-
de la Fundacion “Jacinto e Inocencio
Guerrero” no solo se cuidan todos
los detalles organizativos, sino que
existe una clara preocupacion por la
renovacion y su adaptacion a los
nuevos tiempos. Ya el pasado ario se
introdujeron una serie de novedades
significativas en la dotacion de los
premios, no tanto en la cuantia eco-
nomica como en la ampliacion del
nimero de actuaciones en vivo de
los ganadores —que cada ano se van
ampliando—, asi como en la graba-
cion de CDs promocionales, pues no
hay que olvidar que cada recital y ca-
da disco suponen una oportunidad
inigualable de promocionarse y dar-
se a conocer. No obstante, la pre-
sente convocatoria “ha supuesto un
paso adelante en la consolidacion del
certamen, pues ha introducido cam-
bios realmente importantes como es
que la prueba final se haya realizado
con orquesta, siguiendo la normativa
de la Federacion Internacional de Gi-
nebra”, afirma la directora de la Fun-
dacion Rosa Maria Garcia Castella-
nos. “Este hecho ha repercutido
también en la ampliacion del ntime-
ro de miembros de jurado a siete, de
los que un total de cuatro no eran es-
panoles , otro aspecto a tener en
cuenta a la hora de valorar el alto
prestigio internacional de que goza el
Premio. No en vano, se busca por
encima de todo la calidad, apostando
siempre por el futuro; pero nunca a
cualquier precio.

Las pruebas

Como en anos anteriores, las
pruebas eliminatorias se desarrolla-
ron en el saldon de actos del Real

Ministeno cde Educacion, Gultura v Deporte 2012

Conservatorio Superior de Musica
de Madrid. Habia expectacion por
escuchar a los 32 pianistas inscritos
—procedentes de 11 paises de todo el
mundo— que se iban a presentar a la
primera prueba eliminatoria, consis-
tente en la interpretacién de un pro-
grama de 20 minutos de duraciéon,
integrado por una obra de la escuela
clavecinistica que excepcionalmente
incluia en esta convocatoria una
obra obligada, la Ultima partitura
compuesta por el recientemente de-
saparecido Carmelo Bernaola 2-2-2-
2...80. La segunda prueba incluia la
tradicional obra obligada, en esta
ocasion Dos piezas griegas, de An-
ton Garcia Abril, v no excediendo a
20 minutos de duracién, una obra de
repertorio romantico y otra del siglo
XX. El jurado, integrado por Anto-
nio Gallego, Adrian Leaper, Salo-
moén Mikowsky, Karl-Herman Mron-
govius, Vincent Russo y Alvaro Zal-
divar, bajo la presidencia de Miguel
del Barco— seleccionaron a un total
de cinco semifinalistas: Claudio Car-
bd Montaner (Espana), Nicolas Fran-
co (Bélgica), Sergey Malinin (Rusia),
Alexandre Moutouzkine (Rusia) vy
Bruna Pulini (Italia).

Tras una renida semitinal, en la
que cada uno de los semitinalistas tu-
vieron que ofrecer un recital de 40
minutos, con al menos dos obras de
autores espanoles, Bruna Pulini,
Claudio Carb6 y un brillantisimo Ale-
xandre Moutouzkine pasaron a la
gran final, que por primera vez iba a
consistir en un concierto para piano
y orquesta elegido por el jurado en-
tre los dos que cada concursante ha-
bia seleccionado previamente.

En un Teatro Monumental de Ma-
drid abarrotado de personalidades re-
lacionadas con el mundo del piano, se
celebr6 la esperadisima final. Acom-
panados por la Orquesta Sinfénica de
Radiotelevision Espanola, a las érde-

[Los miembros del
jurado.

nes de Miguel Ortega, cada finalista
fue pasando por el escenario. Claudio
Carbo6 fue el primero en actuar, con
un convincente y concentrado Con-
cierto num. 3 en Do mavor op. 26.
de Prokofiev. Le sigui® Alexandre
Moutouzkine con un extraordinario
Concierto nim. 1 para piano vy or-
questa, de Tchaikovsky, que sorpren-
di6é no soélo por el dominio técnico del
instrumento, sino también por la car-
ga expresiva de su interpretacion. Sin
duda, su sonido inconfundible le hicie-
ron merecedor no so6lo del maximo
galardon, sino también del Premio del
Publico, otra de las novedades del cer-
tamen, dotado con una actuacion con
la Orquesta de RTVE. En cuanto a
Bruna Pulini, con un discreto Con-
cierto en La menor op. 54, de Schu-
mann, tuvo que conformarse con
compartir galardon con el espanol
Claudio Carb6. “Dado lo igualados
que estaban a la hora de valorar todas
las pruebas, el jurado decidi6 conce-
derles el sequndo premio en exaequo.
El premio al mejor intérprete de M-
sica Espanola le correspondit a Enri-
que Bernaldo Quirds por sus extraor-
dinarias interpretaciones de las obras
de Bemaola, Garcia Abril, Albéniz y
Falla en las pruebas anteriores, en las
que se tocé mucha miusica espanola
como es caracteristica esencial en
nuestro concurso’, sefala Rosa Maria
Garcia Castellanos.

En definitiva, “esta novena edicion
ha sido de gran satisfaccion para la
Fundacion Guerrero por el objetivo
conseguido de subir un escalén en la
trayectoria del certamen, con un re-
sultado, creo que positivo, en ese ca-
mino emprendido de descubrir nue-
vos talentos v empujarles en su carre-
ra. Ello no obsta para que, desde este
miSmMo momento, nos pongamos a
trabajar por conseguir nuevas metas y
poder llevar a cabo —cada vez mejor—
este altruista servicio a la sociedad que
nos hemos impuesto. Por ultimo,
quiero agradecer la importantisima
colaboracion de la Orquesta Sinfénica
de RTVE, sin la cual no hubiéramos
conseguido estos fines y destacar la
magnifica labor que viene realizando
desde hace tiempo en apoyo a los jo-
venes musicos y a aquellas institucio-
nes que nos dedicamos a impulsarlos.
Y, por supuesto, mostrar también
nuestro agradecimiento a todos los
demés organismos publicos vy priva-
dos que colaboran con nuestro con-
curso en esta misma linea”.




Reportaje

Alfredo del Monaco

IV Premio Tomas Luis de Victoria

ELENA TRuJILLO HERVAS

El compositor venezolano Alfredo del Ménaco, ganador del IV Premio Iberoamericano de la Musica “Tomdas Luis de Victoria”,
el mds alto reconocimiento que se otorga a un compositor iberoamericano vivo por el conjunto de su obra.

Tender un puente de comunicacion entre los musicos iberoamericanos y promocionar su riquisimo
patrimonio musical a escala internacional son los principales objetivos del Premio Iberoamericano
de la Musica “Tomas Luis de Victoria” —que otorgan la Sociedad General de Autores y la
Fundacion Autor— No en vano, la traumatica situacion politica, social y economica que viven la
mayoria de aquellos paises se ha traducido en un estancamiento de su vida cultural carente de
infraestructuras y de estrategias comunes para preservar y difundir sus legados musicales. El
pasado 23 de octubre, los aficionados tuvieron la oportunidad de conocer un poquito mejor el
legado musical venezolano. Fue con motivo del acto de entrega del IV Premio Tomas Luis de
Victoria al compositor Alfredo del Ménaco, que tuvo lugar en el Teatro Real. Aprovechamos su
estancia en Madrid para, en una distendida entrevista, charlar con el autor venezolano sobre sus
inquietudes artisticas, su vida, su obra, la situacion actual de Venezuela, asi como de este
importantisimo Premio.
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acido en Caracas, en
1938, el compositor ve-
nezolano Alfredo del Mé6-
naco dio sus primeros pasos mu-
sicales con los maestros Moiseés
Moleiro y Primo Casale “a los que
quise muchisimo vy de los que
guardo un recuerdo muy grato.
Sin embargo, mis inquietudes por
estudiar musica electroacutstica hi-
cieron que me trasladara a la Uni-
versidad de Columbia, en Estados
Unidos, donde pasé 10 arios tra-
bajando en el Centro de Musica
Electronica. Mi vida cambié mu-
chisimo porque me permitid in-
vestigar los procesos timbricos e
INncorporar en mis creaciones or-
questales las técnicas y estéticas
electroaclisticas méas avanzadas”.
Es asi como desde sus prime-
ras creaciones musicales, Del
Mobnaco se aleja completamente
de los cénones tradicionales para
apostar por los esquemas ritmi-
cos, los giros melddicos, el juego
de los timbres instrumentales vy
las relaciones de altura entre los
sonidos, tal y como se refleja en
sus Cromofonias [ y Estudio
Electrénico I, las primeras obras
de musica electrénica creadas en
Venezuela, tras participar en la
fundacion del Estudio de Fonolo-
gia Musical INCIBA. Desde en-
tonces, Del Monaco ha ido in-
corporando a su musica distintas
tendencias, desde el serialismo, a
la fonética musical, pasando por
la musica conceptual, sin adhe-
rirse a ninguna corriente artistica
concreta. “Segun las inquietudes
artisticas que he ido teniendo a lo
largo de la vida, mi musica ha ido
cambiando. En los anos 70, al
musico electroacustico se le acu-
saba de trabajar ‘en una torre de
martil’, de espaldas a la realidad
que le rodeaba. Por esta razodn,
un grupo de compositores de dis-
tintas partes del mundo decidi-
mos bajarnos a la calle y ensam-
blar obras con sonidos reales de
la vida. En esta linea compuse en
1970 Metagramas que es un
claro ejemplo de la fonética mu-
sical aplicada, mientras que en
Tropicos (1972) —que se encuen-
tra un poco mas fuera de mi pro-
duccion habitual- tuve la ocu-
rrencia de hacer un documental

y Deporte 2012

sobre la vida social venezolana
partiendo de los sonidos de la ca-
lle”.

Ha sido, precisamente, “su ori-
ginalidad e imaginacién creativa,
asi como la sintesis en su lengua-
je de elementos de las culturas
iberoamericanas, su maestria en
el empleo del color y su capaci-
dad para construir metaforas so-
noras , lo que en opinién de un
prestigioso jurado internacional
~integrado por Martha Lamberti-
ni, Enrique Morelenbaum, Xavier
Benguerel, Dieter Lehnhoff, Fer-
nando Condén, Andrés Posada
Saldarriaga, todos ellos bajo la
presidencia de Celso Garrido-
[Lecca— le han hecho merecedor
del IV Premio Tomas Luis de Vic-
toria, dotado con 75.000 euros y
considerado el Cervantes de la
Musica. “Mi primera reaccion fue
de incredulidad y de una inmensa
alegria, sobre todo por el hecho
de haber sido seleccionado entre
un total de 23 extraordinarios
companeros , entre los que se
encontraban nominados los espa-
Noles Carmelo Bernaola, Anton
Garcia Abril, Joan Guinjoan,
Cristobal Halffter v Joaquim
Homs. "Fue un momento de feli-
citaciones mutuas, de los directi-
vos de la SGAE cuando me noti-
ficaban el Premio v yo felicitan-
doles a ellos por esta iniciativa
que abre un hito porque en Lati-
noamerica a los miusicos nos
cuesta muchisimo contar con el
apoyo institucional. No hay que
olvidar que es la distincibn mas
importante que se le otorga a un
compositor iberoamericano vivo,
todo un ejemplo a seguir por las
sociedades generales de autores
de todo el mundo. El premio es al
mIsmo tiempo un reconocimien-
to y una via de comunicaciéon en-
tre los autores iberoamericanos.
No hay que olvidar que en Lati-
noameérica hay un grupo de crea-
dores con una obra muy intere-
sante que se encuentra completa-
mente fuera de los circulos
editoriales internacionales”. No
en vano, la crisis socio-politica en
Venezuela ha afectado muy ne-
gativamente a la vida musical de
aquel pais. “Apenas se destinan
recursos a la Cultura. Los com-

positores estamos trabajando en circunstan-
cias muy precarias, muy incomodas. La ma-
yoria de los proyectos estan cancelados por
los drasticos recortes presupuestarios. Por
esta razon, a pesar de que hay un importan-
te movimiento de orquestas juveniles, con
musicos de gran talento, la mayoria terminan
por marcharse a buscar trabajo en otros pai-
ses. En definitiva, pocos medios v alejados de
los puntos de accion v difusion, algo compli-
cado para poder sobrevivir en este mundo”.

En la actualidad, Alfredo del Ménaco al-
terna su actividad creativa con la docencia
en la Universidad Central de Venezuela,
“donde durante los tltimos anos he imparti-
do los cursos de Teoria de Composicion del
S. XX, que se encuentran suspendidos por
falta de medios econémicos™. No obstante,
las circunstancias que lo rodean no han mer-
mado su ilusion por crear nuevas partituras.
“Ahora estoy trabajando en tres obras para
orquesta, una de ellas dedicada a la memo-
ria de mi madre, en las que he introducido
algunos cambios de estilo. Trato de reinven-
tar lo que ya conocemos, mezclando todo el
repertorio de actitudes y de tendencias tra-
dicionales con las contemporaneas para dar
origen a algo nuevo. Estas obras son el fru-
to de mi evolucion artistica, sin embargo, en
la orquestacién se siente el pasado de al-
guien que ha pasado por Tupac Amaru’,
una de sus obras cumbre. “En Tupac Ama-
ru no hay citas ni ritmos folcléricos implici-
tos, mas bien existe una atmosfera naciona-
lista continental que responde a esa parte
del inconsciente que esta vinculada al lugar
en donde recibi las primeras experiencias de
la vida. Por eso, aunque no soy nacionalista.,
cuando se escuchan mis obras se perciben
los esquemas ritmicos y los colores de la mu-
sica latinoamericana’.

Alfredo del Moénaco recibié el Premio
“Tomaés Luis de Victoria™ el pasado 23 de
octubre en el Teatro Real de Madrid. Fran-
cisco Galindo, secretario general de la Fun-
dacién Autor, fue el encargado de inaugurar
el solemne acto, con unas palabras de agra-
decimiento a los presentes. A continuacion,
Celso Garrido-Lecca, ganador de la pasada
edicion Premio TLV, hizo una bella glosa so-
bre la figura del premiado, minutos antes de
la entrega del galardon a un emocionado Al-
fredo del Moénaco quien agradecid publica-
mente la concesion del Premio. El guitarrista
venezolano Rubén Riera fue el encargado de
clausurar el acto, con un recital en el que hi-
z0 un recorrido por el patrimonio musical ve-
nezolano, interpretando Preludio Criollo,
de Rodrigo Riera; Desde una ventana con
loros, de Adina Izarra, para cerrar con Tien-
tos del Véspero, del galardonado. M
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KSEGUNDO CUADERNILLO -

La historia de RITMO esta llena de anécdotas, de
hechos insolitos. Un buen amigo de esta Casa nos lla-
mo hace un par de semanas, muy divertido €l pero tam-
bién un punto contrariado por la “inmensa” errata des-
lizada sobre una recension periodistica realizada sobre
nuestro ultimo numero, es decir, el que sirvio para pre-
sentar estos cuadernillos que, en el transcurso de nues-
tro afio de cumpleanos, iremos publicando: jel mismi-
simo Wagner habia colaborado en el numero de mayo
de 1931, segun rezaba el articulo reeditado! Hombre,
pues no, claro. Pero en aquel momento RITMO no de-
jo de situar la firma de Ricardo Wagner debajo del arti-
culo, por un par de razones de bastante peso. La pri-
mera, que era verdad; que aquello habia sido escrito
por el autor de Tristan e Isolda; y la segunda, porque
se trataba de la traduccion de uno de los muchisimos
escritos de Wagner que en aquel momento todavia
eran inéditos. A dia de hoy ignoramos si Don Fernando
Rodriguez del Rio tuvo o no que pedir permiso para la
reproduccion del texto, pero, habiada cuenta de que
setenta y pico anos después la situacion de los escritos
de Wagner sigue siendo tan lamentable -nadie se atre-
ve a “meterle” el diente al asunto como es debido-, es-
tamos seguros de que mas de una sociedad wagneriana
agradeceria a Don Fernando y Don Rogelio del Villar,
editor y director de la revista entonces, la exhumacion
de ese precioso trabajito.

RITMO siempre ha sido una revista muy wagneria-
na. Este cuadernillo se abre con la reproduccion de la
portada del nimero 65, dedicada al aleman, y con el
correspondiente editorial. Y cuenta con egregios invi-
tados: Don Regino Sainz de la Maza, Don Javier Alfon-
so y Don Joaquin Rodrigo, que por aquellos dias de
1935 se ocupaba en RITMO, entre otras cosas, de la
cobertura del Festival de Salzburgo. Por cierto, este ar-
ticulo se dividié en dos, que fueron publicados en nu-
meros consecutivos, jquincenales! Completamos ¢l
cuadernillo con parte de una curiosa encuesta sobre la
habilidad de los médicos para convertirse en expertos
aficionados iy hasta con una insercion publicitaria!

Diciembre de 2003

< _ .
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EDITORIAL
Wagner

Wagner ba sido el wltimo gran genio musical autentico,
cuyo sentido mds profundo y universal de su arte es la ele-
vada empresa de liberacion espiritual que le informa; bien
en pugna con el chabacano espiritu de nuestra época, en la
que legiones de babiles imitadores prodiucen una miusica de
efectos fisiologicos mds que artisticos, segun el mismo Wag-
ner profetiza -en los albores de lo que se viene calificando
ba tiempo de arte moderno- en un folleto que escribio con
ocasion del centenario de Beethoven. “El rasgo mds original
~dice- del arte moderno es su falta de originalidad; y su in-
apreciable ventaja consiste en la mezcla de todos los estilos,
asequiable a la mds grosera percepcion, susceptible de satis-
facer el gusto de toda clase de autoditores”.

;Qué bubiera pensado de los andrquicos y atrabiliarios
experimentos sonoros contempordaneos el inmortal autor de
los preludios, interludios, paisajes y finales de sus obras dra-
mdticas -verdaderas sinfonias representadas-, el creador de
tantas pdginas sublimes en las que la musica se diviniza...?

Temperamento dramdtico por el gesto, la actitud, la emo-
cion: por la grandiosidad de sus creaciones, el arte wagme-
riano se desenvuelve en un ambiente musical de doloroso
misticismo, impregnado de elementos simbolicos, correspon-
dientes a las determinadas situaciones psicologicas de sus le-
gendarios personajes, entrelazadas por el leil moliv, ritmico,
melodico y armoénico, especie de simbolo sonoro por su po-
der expresivo, animador del texto y elemento representativos
de su personal estilo; pues la melodia infinilta no es otra co-
sa que un artistico tejido de leit motivs y de armonias, de-
senvuelto en una atmosfera musical de intensa tension pa-
tética por el acento ritmico.

La disonancia wagneriana difiere de la brutal disonan-
cia contempordnea tanto por la suavidad y dulzura con que
estd tratada como por las sutiles combinaciones ) enlaces ar-
monicos realizados con talentos y arte suprenio, por Sus re-
soluciones eufonicamente bellas.

En la obra wagneriana se encontrard siempre equilibrio
de forma, refinamiento en los hallazgos y conquistas técni-
cas perdurables con que enriquecio el arte musical, 0pOosi-
ciones de los timbres en la orquestacion de delicadas sonori-
dades, por la oposicion de sus admirables contrastes.

;Qué enorme distancia media del arte de Wagner al de
nuestros dias, aun entre el que ostenta apariencias de serie-
dad!

En todo el mundo culto se ha celebrado el cincuentenario
de la muerte de Wagner con el esplendor digno de este genio
de la musica.

Las revistas musicales de Paris, Viena, Berlin, Roma, Mu-
nich, Leningrado, Moscou, Budapest, Amstérdan, publican
interesantes articulados 1y folletones comentando la vida )
obras de Wagner, completado con representaciones de obras
teatrales y conciertos.

En Madrid -que continva siendo una aldea en lo que d
cuestiones artisticas se refiere, particularmente musicales, yd
que, por lo general, siguen llegando a nosotros las novedades
con veinte arios de retraso-, sélo el “A B C” le rindio un re-
cuerdo y las Orquestas Sinfonica y Filarmonica uno de sus
conciertos populares matinales la primera y una parie de
otro la segunda entidad.

Nosotros hubiéramos deseddo manifestar nuetro entu-
siasmo por la obra del gran miisico dedicandole un nimero
extraordinario, pero... las circunstancias mandan.

NOMERO 65

FEBRERO DE 1933
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Renacimiento
de la guitarra

RS I ORI TR OTH

No es posible identificar la guitarra con ningun
otro imnstrumento. Su voz €s una voz unica, es voz “hon-
da y lejana” que Strawinsky encuentra en ella, en nada
parecida a la de los demas. Su color, producto de esas
seis calidades de timbre tan distintas, de sus seis cuer-
das, tiene una intencion instrumental y le da un poder
expresivo insustituible.

Un prejuicio mantenido tenazmente ha hecho cre-
er durante mucho tiempo que la guitarra no respondia
a las nuevas exigencias instrumentales de los musicos
de hoy, y con una idea falsa del progreso se creia que
habia sido, como el clavecin y el luth, suplantada para
siempre por la irrupcion, en el ambito musical, del pia-
noforte, con su volumen sonoro y todos los modos de
expresion que €l representaba. Segun este prejuicio, la
guitarra quedada relegada a la arqueologia, incorpora-
da a ese mundo de los prehistoricos y la leyenda, con-
fundida con el “tambourah” asiri6 o el “eoud” egipcio,
de donde, segun su mitologia, surgio. Quedaba la gui-
tarra popular: una literatura facil puso en circulacion,
sin conocimiento y sentido de la tradicion, el topico
de su decadencia. Tomo como sintoma de su acaba-
miento todo ese pintoresquismo con que una gitane-
ria trashumante y un flamenquismo de burdel han
desvirtuado las mas puras esencias que el genio de una
raza vertio en ella. La guitarra, por su tradicion glorio-
sa, por su origen, por la participacion que ha tomado
en el desenvolvimiento de la musica europea, adap-
tandose a los mas diversos medios de expresion musi-
cal, no podia desaparecer, aun cuando haya tenido sus
crisis, sus epocas de decadencia, como las ha tenido de
maximo esplendor.

No cabe entablar dialogo entre esa pretendida su-
perioridad de unos instrumentos sobre otros. Su mun-
do sonoro, su alma, no se pueden reemplazar. Es el mis-
mo pleito que viene sosteniéndose a propoésito de la
musica antigua y moderna. Como dice muy bien Wan-
da Landowska, no se supera el “Oratorio de Noel”, de
Bach. No se supera una pequena pieza de Couperin,
Bach lo ha intentado con las “Suites Francesas”, crean-
do, no obstante, belleza nueva.

A partir de la guitarra latina, tal como se llama en
las miniaturas de las “Cantigas” de Alfonso el Sabio, to-
dos los siglos han dejado su huella y la impronta de
tantos espiritus geniales en este instrumento.

Ahi esta, sobre todo, esa dilatada area del Renaci-
miento espanol, en la cual han abondado los mas in-

-Hiﬁﬂnn de Educacion; Gultura v Deporta 2012

signes musicologos: Gevaert, Fetis, Mitjana, Soubies,
Chavarri, Pedrell, Salazar, Trem, el padre Villalba, Agejas,
Torner, Bal y tantos otros coinciden en apreciar la de-
cisiva influencia que en el desarrollo de las formas mu-
sicales tuvieron los gloriosos tratadistas del seiscien-
tos.

En cuanto al momento actual de la guitarra, esta al-
canzando una expansion y un resplendor magnificos.
Se empieza a ordenar sistematicamente y con un alto
sentido pedagogico su técnica, logrando ampliar sus
registros con efectos de sonoridad y polifonia inédi-
tos.

Strawinsky, Schomberg, Hindemith, la incorporan
en algunas de sus combinaciones orquestales, intento
que tiene el primer precedente en Monteverdi, el cual,
en su opera “Orfeo”, cantada en la corte de Mantua en
1607, entroniza en su orquesta dos guitarras.

Yo he dado a conocer entre otras obras un Cuarte-
to de Schubert y un Trio de Kreutzer, y espero ir ex-
humando toda la musica instrumental en que la gui-
tarra toma parte; algunos Conciertos de Paganini, su
Sonata para guitarra y violin, los quintetos de Boche-
rini y un tio de Haydn; sin contar con algunas otras
obras vocales, como la cantata de Haendel, con acom-
panamiento de guitarra, y la produccion moderna, en-
tre la que se destacan obras tan interesantes como el
trio de Alfred Uhl para flauta, viola y guitarra. Cuando
estas notas hayan aparecido ya se habra oido en Ma-
drid la “Suite Madrilena”, de Conrado del Campo,
anunciada por la orquesta Filarmoénica, en la que el
ilustre musico hace cantar a la guitarra en cinco in-
terludios.

La literatura de este instrumento viene enrique-
ciendose con los nombres de los musicos contempo-
raneos de todas las nacionalidades y de todas las es-
cuelas: Falla demostro el primero, con su “Homenaje
a Debussy”, de qué altas realizaciones artisticas era
capaz la guitarra, y tras €l siguen su ejemplo Turina,
Salazar, Torroba, Chavarri, Rodrigo, Bautista, Pittaluga,
Bacarisse, Halfter, Antonio José, Palau, Ponce, Villalo-
bos, Tansmann, Samazeuilh, Collet, Migot y algunos
mas.

REGINO SAINZ DE 1A MAZA
NUMERO 100
DICIEMBRE DE 1934

PLAZOS, OCASION.
F UENCARRAL, 43
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La M~u

[nvitado por la Revista RITMO a exponer algunas
impresiones de mis tournées alrededor del mundo, he
creido interesante hacerlo relacionado con lo que mas
directamente nos atafie, 0 sea la musica espanola.Y €s
indudable que de todos los paises por mi visitados, los_
mas exoticos, al mismo tiempo que los menos conoci-
dos para nosotros, son los de Extremo Oriente y, por
tanto, creo que han de ser los que mas puedan intere-
sar a los lectores de RITMO.

Los paises de Extremo Oriente en que he actuado
han sido Indo-China, China, Filipinas y Japon.

En Indo-China, inicamente en la capital, Saigon, es
donde se organizan conciertos, y €so aprovechando el
paso de los artistas que se dirigen a Japon, China e In-
dias Holandesas, por la circunstancia favorable de que
los barcos hacen escalas de dos o tres dias. Un comite
artistico, formado por conocidas personalidades de la
colonia francesa, es €l encargado de aprovechar y ex-
plotar este transito de los escasos artistas que se dirijen
al lejano Oriente, y gracias a la circunstancia les es da-
do a los europeos, residentes alli, el tener este pequeno
contacto con el mundo musical. Excusado es decir que
el publico de los conciertos en Saigon esta exclusiva-
mente compuesto de europeos.

En este aspecto, ocurre lo mismo en China, pues en
las poblaciones donde puede haber manifestaciones
musicales como Hong-Kong, Pekin, Shonking y Shang-
hay es, precisamente por las inmensas colonias de ex-
tranjeros que en ellas residen. En estas poblaciones se-
ra muy raro ver un natural del pais en una audicion
musical.

Pero llegamos a Filipinas y Japon y ya el caso es muy
distinto. Aqui ya podemos ver al natural del pais en-
frentandose con el arte europeo, como espectador o
simpatizante y hasta como ejecutante de este arte.

En Filipinas, es logico que la musica espafnola tenga
cierta tradicion, aunque mucho se haya perdido al
americanizarse en todos aspectos. No obstante, 1a la-
bor entusiasta de un grupo de aficionados, acaudilla-
dos por el gran hispanista y excelente musico Jesus Li-
tonjua y con el asesoramiento de mi buen amigo Julio
Esteban, espanol, profesor en el Conservatorio de Ma-
nila, hace que la moderna produccion espafnola no sea
desconocida en aquellas lejanas islas. Mucho ha con-
tribuido a este despertar del interés por la musica
nuestra el desfile de artistas espafioles en estos ultimos
afos, iniciado por Antonia Merce “La Argentina™y Car-
men Pérez y continuado por Segovia, Fleta, Teresina
Boronat y el que estas lineas escribe,y al que todos he-
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mos cooperado con nuestras mejores ilusiones y vo-
luntad al poder evocar a nuestra patria en la mente de
los filipinos con el admirable e inagotable filon de
nuestras danzas y de nuestro folklore, en un pais tan le-
jano; pero donde, sin embargo, cada rincon es una evo-
cacion de lo nuestro y donde cada melodia espanola
encuentra el ambiente familiar de lo que ya fue y en
un eco lejano perdura.

Para explicarse el por qué del movimiento en favor
de nuestra musica en el Japon, es necesario, ante todo,
conocer la idiosincrasia del pueblo japonés.

Aquel pais, culto y progresivo, en donde el surgir de
la vida moderna y de la cultura occidental se ha opera-
do en los ultimos cincuenta anos, rompiendo con los
viejos moldes de una tradicion tan remota como el
pueblo mismo y lo que, como es facil suponer, origina
los mas inesperados contrastes entre lo recientemente
incorporado de nuestra civilizacion y lo que por formar
parte de la médula del pueblo japonés tiene un alto e
inextinguible valor racial, este surgir ~-como digo- se ha
realizado, de una parte, por €l espiritu de curiosidad del
japonés por todo lo desconocido vy, de otra, por ¢l don
de admirable imitador que posee en alto grado.

De aqui que, al darse en aquel pais las primeras ma-
nifestaciones de arte espanol, surgieran en seguida es-
piritus avidos de profundizar en €l y de asimilarlo en lo
posible.Y asi, hoy vemos la escuela de guitarra espano-
la, fundada vy dirigida por mi buen amigo Aghura, y cu-
yo impulso data de la visita que Andrés Segovia hiciera
a aquellas islas. El entusiasmo que la guitarra produce
en Japon es algo indescriptible. Quizas sea debido a ser
el instrumento que mas se puede asimilar al Sanmisen,
el instrumento nacional, simbolo de toda la musica ja-
ponesa, con el que se acompanan todos sus recitados,
canticos y danzas, tanto en privado como en el teatro.

Pero es indudable que la danza es de todos los €s-
pectaculos el que mas subyuga y arrebata al pueblo ja-
ponés. Nace esto de la tradicion y del papel que en la
vida del pais representa la danza. Es algo tan simbolico
y tan lleno de significacion racial, que el danzarin japo-
nés es el oficiante de un culto, la tradicion y la leyenda
y cuyo rito es la danza.

Por esto la danza espafiola ha encontrado alli un €co
y una acogida como no puede tenerla ningun otro €s-
pectaculo de arte occidental, pues no en balde nuestro
baile flamenco tiene muchas de las cualidades queé
constituyen caracteristicas de la danza japonesa, €l
cuanto a lo de significacion racial y de tradicion, antes
enunciado.
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Hoy dia, en Japon, se escribe en la prensa sobre dan-
za espanola, se publican obras en japonés acerca de es-
te tema y circulan con profusion las obras que en in-
glés hay publicadas de dicho asunto. Esto crea una
corriente de popularidad, y consecuencia inmediata es
la circulacion en disco y en edicion de aquella musica
que primeramente -valga la expresion- les entré por
los ojos. El periodista Toshinobu Ashihara, particular
amigo mio y conocedor documentadisimo de la danza
espanola, es el principal propulsor de este movimiento
hispanista, alli despertado de pocos anos a esta parte.

Como conclusion a estos breves comentarios, po-
- demos sacar la consecuencia de que el mas valioso ve-
~ hiculo de difusion de que ha podido valerse hasta hoy

L O S
d e

Desde hace algunos anos adquiere Salzburgo en la
vida musical contemporanea una significacion parti-
cularisima. Sabido es que Salzburgo no era desconoci-
do en la Historia, muy al contrario: sede de poderosos
arzobispos, que eran a su vez principes temporales, en
sus Cortes, como en todas las de su tiempo, se rendia
culto a la Musica; culto que, como el practicado en el
castillo de los principes Esterhazy, alcanzaba propor-
ciones casi legendarias.
| En 1756 suena para Salzburgo la hora mas gloriosa
. de su historia: el 27 de enero nace Mozart, el mayor
asombro de todas las épocas musicales, y al que le es-
taba reservado el supremo destino de fundir en un to-
do armonico la fuerte corriente musical que bajaba de
la Alemania del Norte, y la mas poderosa todavia que,
subiendo de la Italia del Sur, amenazaba barrer las mu-
sicas autoctonas.
| Era Austria, por su peculiar idiosincrasia, por su cul-
tura y por su situacion geografica, la que habia de ser-
vir de remanso a estas propuestas corrientes, y habia
de ser Salzburgo la ciudad elegida.

Salzburgo, que bajo la demoledora piqueta del arzo-
bispo Wolf Dietrich (furia que no se detiene ante la vie-
ja catedral germanica, que incendia por los cuatro costa-
r dos) cambia su semblante gotico por este otro de
.~ sonriente ciudad italiana, habia forzosamente de dar vida
a Mozart. Cuando se respira esta atmosfera, cuando se co-
noce esta ciudad tendida sobre las dos orillas del Sal-
zach, cuyo alegre canto de sus aguas armoniza de mane-
ra tan singular con el barroco de sus innumerables
campanarios, se comprende que Mozart no podia nacer
en otra parte, y que por extrana metamorfosis se encar-
naria en ella, comunicandole la serena poesia de su alma.

="
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festivales

la musica espanola en el extranjero ha sido su hermana
la danza, y en este sentido es provechoso encaminar
nuestros esfuerzos para hacer conocer la produccion
de la moderna generacion espanola en aquellos remo-
tos lugares, poco accesibles por otros medios directa y
puramente musicales.

Brinden nuestros compositores contemporaneos
obras susceptibles de ser danzadas a las escasas bailari-
nas de nombre universal que hoy triunfan por las es-
cenas internacionales y pronto veran sus nombres dar
la vuelta al mundo con una facilidad insospechada.

JAVIER ALFONSO
NUMERO 112
JunNiO DE 1935
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musicales

Salzburgo

En este escenario, €l cual encuadra la belleza del
paisaje alpino a la manera de decoracion magica, se
desenvuelven anualmente, a lo largo del mes de agos-
to, los festivales musicales que gozan hoy de un re-
nombre mundial, y que la realidad justifica plenamen-
te.

Este ano Salzburgo ha conocido un publico impo-
nente, llegado para oir sus conciertos, sus operas, sus
representaciones teatrales; publico abigarrado y cos-
mopolita, que no desdena asistir a delicioso teatro de
marionetas, donde se representan, con fina gracia, las
lindas obritas de Mozart y Gluck, ni rehusa vaciar un
vaso de cerveza en el “Stieglheller” y en el “Kurhans”
dejandose ganar por la monotonia del simpatico fol-
klore montanés, con sus curiosos “Yodler” guturales;
“Heimattaenze”, canciones acompanadas de citaras;
“Laendler”, que rezuman todo su encanto en los de
Schubert, que pasan a ser como los arquetipos del gé-
nero.

Todavia, después que el carrillon ha desgranado un
minueto de Mozart,y que el “Toro” nos ha hecho oir su
voz cascada, llena de inflexiones de los viejos organis-
tas, nos refugiamos bajo las claras bovedas de la Cate-
dral, donde tienen lugar diariamente breves conciertos
de 6rgano; soberbio instrumento de registros, que ha-
ce sonar el admirable organista Joseph Messner, direc-
tor de capilla de la Catedral, que dirigio a su vez los
cinco grandes conciertos religiosos de gran interés. En
ellos oimos, entre otras muchas obras, una de las mas
bellas cantatas de Bach; el “Actus Tragicno”, el “Stabat
Mater”, de Palestrina; la “Misa en do”, de Beethoven, y
el “Requiem”, de Mozart, punto culminante de estos
conciertos. Los disciplinados coros y la orquesta de la
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Catedral, asi como un grupo de excelentes solistas,
contribuyeron al mayor éxito de ellos.

La notable orquesta del Mozarteum, dirigida con
autoridad por el doctor Paumgartner, rinde homenaje
a Mozart en una serie de cuatro “conciertos-serenatas’,
en los que oimos sus obras menos conocidas: “diverti-
menti”, marchas, serenatas, danzas alemanas. A 1as eje-
cuciones, que, por otra parte, son cuidadisimas , no se
les podra reprochar mas que alguna pesadez en los
“tempi”. Pero la musica en estos conciertos, ast como
en las dos audiciones a cargo del justamente reputado
cuarteto Mairecker, no desempena, por asi decir, su
funcion primordial: es el evocador patio de la antigug-
residencia de los arzobispos donde tienen lugar, al cual
sirve de boveda el cielo rutilante de estrellas; es el gra-
ve sonido de las viejas campanas, el escondido tam-
borcillo del lejano surtidor, el vasto reeinto timida-
mente iluminado por la inquieta luz de las candilejas;
es todo esto lo que comunica a estas noches su en-
canto singular.

Pero el interés capital de los festivales reside en el
Festspielhaus y en el Mozarteum. El primero nos ofre-
CiO cuatro operas de Mozart, encuadradas por “Tristan”
y el “Caballero de la Rosa”, por un lado, y por “Falstaft”
y “Fidelio” por el otro. Estos cuatro Mozart, etapas de-
cisivas de su trayectoria artistica, senalan a su vez sig-
nificativos avances del teatro lirico;asi,“Cosi fan tutte”,
verdadera “comedia dell’arte” como aquellos “inter-
mezzi~ italianos, cuya vida prolonga -;no es Serpina
hermana de aquella traviesa Despina?-, llevando en su
musica una emocion, y €n su escritura un refinamien-
to que aqueéllos no conocieron. Asi, “El rapto en el Se-
rrallo” es ejemplo acabado de la sugestion que ejercio
el Oriente en los musicos del XVIII. Fué este lindo
“Singspiel” el que, por su complejidad, valio a Mozart
ser sentenciado a la miseria por el Emperador Jose I,
cuando, resumiendo la impresion que le produjera la
obra, pronuncio la frase en la que se hizo justicia a si
mismo: “Demasiado hermoso para nuestros oidos”. En
esta obra, Mozart crea otro de sus tipos famosos con el
“feroz Osmin”, que mas tarde encontrara su réplica en
el terrible moro de la “Flauta encantada”, dos malvados
infinitamente simpaticos, que no causan el menor da-
no a nadie.

Pero he aqui “Las bodas de Figaro” -que, como “Co-
si tan tutte”, beneficiaron de la maestria habitual en
Weingartner-, inestimable joyel del arte mozartiano, la
mas deliciosa de las comedias musicales, en la que Mo-
zart comienza a alejarse de la formula de la cadencia
italiana y da los primeros ejemplos de lo que sera el
“lied” aleman. A este respecto quiero citar la primera
“arietta” de Cherubino, en la que aletea distintamente
el espiritu de Schumann, y las arias de Figaro, tan ale-
jadas ya del modelo italiano.

Y con “Don Juan” -que, como “El rapto en el Serra-
llo”, dirige Bruno Walter- llegamos a una de las repre-

sentaciones que centran los esfuerzos de los festivales

de Salzburgo, y ante la cual todos los elogios palide-

cen. Obra que queda como prodigio de simplicidad,
llena de vida, de naturalidad; en ella se resumen los es-
fuerzos de la opera de los siglos XVII y XVIII.

Sabido es que Bruno Walter es considerado como
el intérprete insuperable de Mozart; qué brio, qué dra-
matismo concentrado, queé gracia inaprehensible sabe
infundir a la partitura, que con aliento poderoso con-
duce hasta la escena del banquete, en la que ¢l «Don
Juan», de Da Ponte, adquiere, por primera vez, la gran-
deza debida.

Todavia Bruno Walter, en “Tristan”, planea, sobre to-
do, y consigue, en su interpretacion, que cada nota
tenga su elocuencia expresiva.

;Y qué decir de “Falstaff”? Toscanini lleva la obra a
un tren, sabe imprimirle tal precision, tal mordacidad,
que la musica adquiere ast una plasticidad impresio-
nante. Es increible como Verdi, a los ochenta anos, ha
podido oponer, con la burlona mueca de su “tutto en
el mondo e beffa”, la mas solida barrera a la invasion
wagneriana, y €s no menos inconcedible como el vie-
jo maestro ha podido concebir esta orquesta tan fina,
esta fuga que corona la obra, réplica a las claras toca-
tas de Frescobaldi y a las fugas de Scarlatti. Este final
del segundo acto, es una de las escenas mas llenas de
vida y de naturalidad, verdadera transposicion musical
del juego escénico,y esta aria de Nanetta del tercer ac-
to, una de las mas puras frases melodicas de Verdi, que
realza la transparencia de la orquesta y que es su ver-
dadero canto de cisne.

Todo esto es magnifico, a veces, unico. Y, sin em-
bargo... Cuando despuées del supremo abrazo de Fide-
lio y de Florestan cae el telon, nos estremece el esca-
lofrio de lo milagroso, y frenéticamente aplaudimos,
gritamos, pataleamos, aramando un cisco de todos los
diablos. {Donosa manera de manifestar nuestra admi-
racion, pero quizas la unica que pueda librarnos de la
emocion que durante dos horas nos ha tenido enca-
denados en los asientos! Y es que Toscanini, por una
fuerza misteriosa, sabe captar toda la emocion conte-
nida en la partitura, lanzandola amplificada, intensifi-
cada, sobre los cantantes, la orquesta y el publico, que
vibran al unisono bajo la impulsion de su varita magi-
ca. El espacio y el tiempo me faltan para poder co-
mentar como quisiera este “Fidelio”, que Beethoven
trabajo con tanto ahinco, con tan obstinado afan.

Le estaba reservado al gran solitario, al hurafno taci-
turno, la exaltacion de la fe conyugal, elevando a reali-
dad musical la triste quimera de la “inmortal armada”.
Conflicto, este “Fidelio”, entre el naciente sinfonismo y
el viejo arte dramatico musical, al cual el primero des-
bordara pronto, prueba que la musicalidad y la emo-
cion desafian y acallan los prejuicios estéticos.

Entre los cantantes que realzaron estas representa-

ciones citaré en primer lugar a Lotte Lehmann, la no-
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ble y conmovedora artista, que triunf6 en “Fidelio” y €n
el“Caballero de la Rosa” -que condujo con eficacia Yo-
sef Krips-, asi como en un concierto de “Lieder”, en el
cual Bruno Walter se mostro, al piano, colaborador ide-
al; Anny Konetzny,Ysolde de voz magnifica; Ezio Pinza,
Don Juan incomparable: su voz, su porte, su diccion, su
juego escénico le valen ser considerado como uno de
los mejores artistas italianos; Fernando Antori, el mas
completo Leporello; Mariano Stabile, Falstaff irresisti-
ble; Yarmila Novotna, bella artista de temperamento:
Lotte Schoene, encantadora Zerlina; Dusolina Gianini,
espléndida voz dramatica. Se debe mencionar todavia
a Tino Borgioli, Charles Kullmann, Ludwig Hofmann,
Adele Kern, Luise Helletsgruber, etc.

Nueve conciertos, dirigidos por Weingartner, Klei-
ber, Bruno, Walter y Toscanini, completan el impo-
nente conjunto de estos festivales. Uno de ellos fué
dedicado a la musica francesa, y en €l resalté una so-
berbia interpretacion del “Aprendiz de brujo”, de Paul
Dukas, que valio a Weingartner una ovacion deliran-
te. Después fué el turno de la musica inglesa, con un
programa interesante, dirigido con gran competencia
por Adrian Bonet. Oimos primero “The perfect foel”,
de Holst, obra fuertemente influida por el impresio-
nismo frances; después, “Musica para instrumentos
de cuerda”, de Bliss, obra escrita en el estilo 1920-
1930, que posee verdaderas calidades musicales, pe-
ro cuya expresion sobrepasa el cuadro de la orques-
ta de cuerda; “Tintagel”, de E. Bax, grave poema
sinfonico, al que la escala inglesa sirve de generador
tematico, y “Yob”, mascarada en nueve cuadros, de
Williams, que a pesar de su longitud me ha parecido
la mas sinificativa.

Se descubren en ella esfuerzos por crear una nueva
musica inglesa, inspirada en los virginalistas.

El tercer concierto, dirigido por Bruno Walter, se
encontraba bajo la ensefia Mozart-Bruckner; estos dos
maestros austriacos, sin analogia posible. Monsieur y
Mme. R. Casadesus, que interpretaron un concierto a
dos pianos de Mozart, contribuyeron al éxito clamoro-
SO.

El penultimo concierto, dirigido por Toscanini,
comprendia, entre otras obras, los “Nocturnos”, de De-
bussy, y la espléndida sinfonia de la “Reforma”, en la
cual Mendelssohn marcha hacia nuevos horizontes. He
dejado para este momento comentar, aunque sea bre-
vemente, la labor prodigiosa de la Orquesta Filarmoni-
ca de Viena, verdadera protagonista de los festivales.
Los elogios le estan ya hechos en todos los tonos y en
todas las lenguas. Sin embargo, no he de pasar en si-
lencio la brillantez del metal y ese cuarteto de trompas
veloces, precisas en el ataque, de sonoridad a veces po-
€tica, y arrolladora en otras,y la impalpable agilidad de
la cuerda, que parece fluir de los instrumentos sin in-
tervencion humana, y que en Mozart no encuentra ri-
val posible.
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Al lado de estos conciertos de caracter oficial, un
numero considerable de recitales privados, por decir-
lo asi, llaman nuestra atencion. Mencionemos. por su
meérito especial, el concurso a dos pianos por Monseur
y Mme. Casadesus; el de la cantante Desi Halbankurz,
con la colaboracion de la violinista francesa Colette
Frantz; el ofrecido por Yeanne Manchon-Theiss y Else
Rykens, con un programa interesante de musica fran-
cesa; el concierto dedicado a la musica antigua, en el
que oimos la bellisima sinfonia llamada “El fil6sofo”. de
Haydn, dirigida con una finura que no excluye la fir-
meza por Carmen Studer-Weingartner. Las tendencias
de la nueva escuela austriaca fueron expuesta con cla-
ro método por Paul Stefan, con la colaboracion de Mr
Carner; este ultimo nos ofrecié un resumen precioso y
lleno de perspicacia de las orientaciones de la musica
inglesa.

No he de terminar sin sefalar las dos realizaciones
de arte verdaderamente prodigiosas, debidas al gran
escenografo Max Reinhardt. Primero: “Yadermann, el
misterio de la muerte del hombre rico”. En la vasta pla-
za de la Catedral, que domina el imponente perfil de la
antigua fortaleza, asistimos a la tragedia del rico, cuyo
destino sera verse abandonado por todo aquello que
ama tanto: el dinero, la amistad y el amor. Su alma arre-
pentida, que se disputan el Infierno y el Cielo, sera sal-
vada por sus buenas obras y por la Fe, encarnada con
un arte sutil por Helene Thimig. Un grupo de artistas
magnificos, entre los cuales destacan especialmente
Frieda Richard, Attila Hoerbiger y Dagny Servaes, co-
munican a este espectaculo una realidad y un drama-
tismo impresionantes.

La segunda de estas manifestaciones es el “Fausto”.
de Goethe, para el cual el genio de Reinhardt ha sabi-
do descubrir la decoracion ideal en el picadero de ve-
rano de los principes-arzobispos. Alli construyo la “ciu-
dad de Fausto”, con sus casas de piedra, su catedral, sus
rocas y su vegetacion naturales. Un juego de proyec-
tores ilumina en el momento preciso uno u otro an-
gulo del inmenso escenario, reemplazando con origi-
nal cierto la escena giratoria. Es inutil afadir que aqui
también todos los papeles estan desempenados por
artistas de renombre. Sin embargo, se ha de citar espe-
cialmente a la conmovedora artista Paula Wessely, con-
siderada aqui como la “Gretchen” nacional, y a Balser,
Fausto atormentado y lleno de pasion.

Y he aqui que suena imperativa la hora de la parti-
da. Digamos un ultimo adios a la cabana de madera,
donde fué escrita “La flauta magica”, y a la modesta ca-
sa de la Getreidegasse, que vio nacer a Mozart.Y bien
a pesar nuestro dejamos Salzburgo, esta ciudad Gnica,
que ano tras ano sabe dar al mundo entero una supre-
ma leccion de ideal.

JOAQUIN RODRIGO
NUMEROS 118 Y 119
NOVIEMBRE DE 1935
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;Por qué los médicos, en general, son tan afi-
cionados a la Musica?

Porque ser médico equivale a ejercer la mas peno-
sa (espiritualmente) de las profesiones.

Oficio amargo y humilde, donde vencer solo signi-
fica aplazar.

Preciso y substancial rechazar a lo inconsciente 1o
mejor de nuestros deseos e ilusiones. La Musica ci-
menta su hechizo de adormecer la censura del Super-
Yo, permitiendo que de lo inconsciente suban a lo
consciente todas esas ansias (nobles e innobles) qug.
son lo mejor de nuestra vida.

La Musica no es sino una expendedora de antido-

tos.

Los médicos, por la indole de su profesion, han de
constituir asiduos clientes.

;Como puede ser itil la Musica en terapeéutica
nerviosa?

De tres maneras:

2) Extrayendo motivos romanticos de lo incons-
ciente.

b) Imponiendo ritmos al pensamiento.

¢) Brindando canamazos liricos, sobre los cuales la
fantasia individual puede bordar ensuenos de protago-
nista. -

Doctor Cesar Juarros.

;Por qué los médicos, en general, son tan afi-
cionados a la Musica? ‘

Tengo para mi que esa gran aficion a la Musica, que
tan extendida se halla entre los médicos, esta regida,
en gran parte, por la humana ley de las compensacio-
nes, de pura raigambre biologica. El ejercicio profesio-
nal es duro, aspero, enervante, agotador, de indole casi

Kimsterio de Bducacion, Cultura v Deporte 2012
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enteramente materialista; a nuestro espiritu, en la lu-
cha diaria con las mas tristes realidades, solo llega la
amargura del dolor, cuando no de la derrota... En con-
tadas ocasiones le es dado gustar las mieles del triun-
fo..

iQué de extrafo tiene que quien asi se ve forzado
a actuar en la vida busque en el dulce remanso de la
Musica el puro deleite espiritual que solo el divino ar-
te puede proporcionarle!

;Como puede ser util la Misica en terapéutica
nerviosa?

Creo en la Musica como agente terapéutico en las
psiconeurosis y estados neuropaticos, como creo en la
eficacia terapéutica del silencio. ;Y como no iban a po-
der ser influenciadas por aquel “agente espiritual” ese
género de afecciones “psicologicas” en las que lo en-
fermo es el espiritu?...

Si ya en tiempo de Zoroastro se decia que el medi-
co curaba por la palabra; es decir, por la psicoterapia,
no es aventurado afirmar la poderosa influencia que la
emocion artistica puede ejercer en el psicopata por
medio de la Musica. Tengamos bien presente el tras-
cendente papel que juega el factor sentimental en las
acciones psicoterapicas.

Las divinas melodias de Beethoven, Chopin, Schu-
bert, Haendel..., suspiros y deseos, risas y lamentos, pa-
siones..., pueden influir favorablemente, sin duda al-
ouna, en los estados de ansiedad, sobre la agitacion y
la angustia... Como, por otra parte, ciertos himnos be-
licos y cantos populares pueden actuar Como e€xcitan-
tes del sistema nervioso...

Creo que esta por ensayar una Psicoterapia senti-
mental a base de la Musica, que, indudablemente, ha-
bria de reportar incalculables beneficios en gran nu-
mero de trastornos o anormalidades del espiritu... Y
hago punto. El sugestivo tema merece mas amplios co-
mentarios; pero...

E Mesonero Romanos
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los mejores discos para d

MENDELSSOHN,
TCHAIKOVSKY:
Conciertos para piano
nams. 1.

Lang Lang, piano.
Orquesta Sinfénica

de Chicago.

Dir.: Daniel Barenboim.

D.G., 4742912.

BARTOLI, Cecilia:
The Salieri Album.
Orquesta de la Era
de las Luces.

Dir.: Adam Fischer.

Decca, 4751002.

LO MEJOR DE...
CHRISTA LUDWIG.
Obras de MOZART,
VERDI, WAGNER,
STRAUSS, BACH,
MAHLER, etc. Varios

directores y orquestas.
EMI, 5850992. 2 CDs

HAENDEL: Teodora.
Sophie Daneman,
Daniel Taylor, Richard
Croft, Nathan Berg.

Les Arts Florissants. Dir.:

William Christie. Erato,
0927431812. 3 CDs

TAKEMITSU:
Musica de camara.
Toronto New Music
Ensemble.

Naxos, 8.555859.
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OPERAS |

Arinada
La focdelts fromaisa
Chivicio fualdeno
La vomn coslomeza

DORATI [E8 Y o

HAYDN: las operas: Armida. La
fedelta premiata. Orlando Paladino.
La vera constanza,etc. Norman,
Ramey, Von Stade, Cotrubas, Ameling,
Donath. Orquesta de Camara de

| ausanne. Dir.: Antal Dorati.
Philips, 4734762/8512. 20 CDs.

ENTREMESES DEL
SIGLO DE ORO: Lope
de Vega y su tiempo.

Montserrat Figueras, il gl |
soprano. Hesperion XX. % L ENTREMESES |
Dir. Jordi Savall. Alia ) g e |
50 =’ Monitserent Flgueras
Vox, AVSA 9831. 'ﬁ T A

TANER FANTASIA: ; |

i e aulils Taner Fantasia
Mdsica ibérica para
tecla. Obras de N
CABANILLES,
CABEZON, MILAN, etc.
Maria Nishiyama, clave
vy virginal. Enchiriadis,

EN 2007.

STRAUSS, R.: Capriccio.
Te Kanawa, Hagegard,
Troyanos, Braun.

Orq. de la Opera

de San Francisco.

Dir.: Donald Runnicles.
Arthaus, 100354. DVD

NETREBKO, Anna: Arias
de opera. Obras de
MOZART, BERLIOZ,
MASSENET, DONIZETTI,
GOUNOD, etc. Orq. Fil.
de Viena. Dir.:
Gianandrea Noseda.
D.G., 4742402.

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este ndmero.
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De la mejor guia en
castellano para el

‘aficionado a la 6pera.

—rorror 2 horas y media con los 48 momentos estelares de

%ﬂ;ﬂr{%@ las grandes 6peras de todos los tiempos.

Y de regalo un gran libro ilustrado de 660 paginas
con la sinopsis, la historia y los repartos de cientos

de 6peras y un ttil glosario de términos musicales

y Operisticos.




